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Para a critica literaria, Adolfo Caminha é um escritor secundario, seu
naturalismo é extemporaneo e ndo apresenta marcas de originalidade. Esta opinido, mais
ou menos generalizada, é responsavel por um preconceito que tem impedido um maior
numero de estudos sobre o autor € também a revelagdo de alguns aspectos originais de

suas narrativas. Em nossa dissertagdo, estudamos um desses aspectos, o das fronteiras

entre as personagens masculinas e femininas, estreitamente associado ao tema do

homossexualismo. Foram focalizados sob este ponto de vista os trés romances do autor
— A Normalista, Bom-Crioulo e Tentagdo — e contrastados com algumas narrativas
naturalistas de diferentes literaturas. Verificamos, a partir desse contraste, que suas
personagens se mantém dentro dos parametros do Naturalismo, sendo concebidas com
autenticidade, tdo bem realizadas e¢ desenvolvidas quanto as dos mais importantes

escritores do movimento.

Com essa leitura exaustiva da obra romanesca de Adolfo Caminha
acreditamos ter apontado certas solugdes peculiares na concepgdo e elaboragio de suas
personagens como masculinas ou femininas. Cremos, também, haver resgatado alguns
outros aspectos importantes de seu estilo narrativo, que freqiientemente a histéria e a

critica literaria deixam de enfatizar.

Palavras-chave

Adolfo Caminha-Romance; Personagem; Naturalismo; A Normalista; Bom-

Crioulo; Tentagdo.
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Abstract

For many critics Adolfo Caminha is a minor writer and his naturalism is
outdated and doesn't present any original traits. This somewhat generalized opinion is
responsible for the prejudice, which has prevented a greater number of studies on the
author and also the discovery of some original aspects of his fiction. This thesis tackles
one of such aspects, that of the frontiers between male and female characters closely
associated with the theme of homosexuality. Three novels by this author — A4 Normalista
( The elementary school teacher), Bom- Crioulo ( The good criole), and Tentacdo
(Temptation) — were analyzed from this standpoint and contrasted with some naturalist
narratives from different literatures. Starting from this contrast it was verified that his
characters are kept within the limits of Naturalism and are conceived with authenticity,

so well built and developed as those by the most important writers of the movement.

This close reading of Adolfo Caminha's novels was intended to point at
certain innovating solutions for the conception and elaboration of his characters as male
or female. It was also attempted to rescue some other important aspects of his narrative

style, which literary history and criticism do not usually emphasize.

Keywords

Adolfo Caminha-Novel, Character, Naturalism; 4 Normalista, Bom-

Crioulo; Tentagao.
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1 Introducgao

Segundo a opinido quase unanime dos historiadores da literatura, Adolfo
Caminha é considerado um escritor secundario, nio apenas como naturalista, mas

também como romancista no amplo quadro da Literatura Brasileira.

Quanto ao seu naturalismo, afirma-se comumente que, além de ser
extemporaneo, ndo apresenta marcas de originalidade. A propodsito de um dos romances
do autor, A Normalista, Araripe Junior (apud Saboia Ribeiro, 1964, p.20) disse que "veio
tarde para impor suas audacias; o seu livro, que teria um sucesso extraordinario cinco ou
seis anos atras, entrou no quadro da literatura apenas como documento de uma segura
aptiddo para o género." Com relagdo a Bom-Crioulo, outro romance do autor, Antonio
Soares Amora (1963, p.4) menciona que, apesar de as personagens serem bem
concebidas, falha pela "quase absoluta auséncia do estético", sendo dirigido apenas para
apresentar um caso de homossexualismo, ndo obtendo a forga de uma denuncia, isto €, "o

romance reduziu-se a um enredo, na realidade pobre".

De acordo com estas e outras vozes, Caminha apenas transpds para seus
textos as idéias e os temas ja elaborados pelos grandes escritores do movimento, pouco

ou quase nada acrescentando de seu.

Um exemplo freqiiente ¢ o proprio tema do homossexualismo que ndo era
considerado inédito na literatura naturalista de lingua portuguesa, pois o portugués Abel
Botelho ja o havia descrito em seu livro O Bardo de Lavos, cuja primeira edigdo € de

1888.

Salvo algumas analogias como o tema, a existéncia de um tridngulo

amoroso e a semelhanga fisica dos amantes (tanto Aleixo em Bom-Crioulo quanto
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Eugénio em O Bardo de Lavos, sdo jovens, loiros e de olhos claros), a abordagem € o

desfecho sdo diferentes.

Em O Bardo de Lavos, o homossexualismo do protagonista, Sebastido, ¢
produto de seus antepassados e as vezes ele tem consciéncia disso. No final, quando
descobre a traigdo de Eugénio, fica desnorteado, mas passivo, € vai definhando até
morrer no ultimo capitulo de forma morbida, fria. Em Bom-Crioulo, o homossexualismo
¢ apresentado como produto do meio e do espago, que propiciam a perversdo sexual
entre os marinheiros na vida de bordo. Influenciado e pressionado pelo ambiente, Amaro

sente atragdo por Aleixo. Ao contrario de Sebastido, Amaro ndo tem consciéncia disso,

-age mais por instinto, impulso, paixdo, tanto que, ao saber da trai¢do de Aleixo (outra

analogia) fica desesperado, perde o controle e acaba matando-o.

Na atualidade, Massaud Moisés reconhece o valor tanto de A Normalista,
quanto de Bom-Crioulo. Para este critico (1985, p.68), "a validade do Bom-Crioulo", por
exemplo, "reside precisamente no grau de verismo fotografico e na tese implicita:
ultrapassando a moda realista, 0 romance ainda ostenta vigor e atualidade, bastando

transpor para os dias de hoje o conteudo simbolico das personagens".

Maria Leticia G. Alcoforado (1988, p.88) também reconheceu o valor de
Caminha ao mencionar a diferenga existente entre 0 homossexualismo retratado por Abel
Botelho e Adolfo Caminha, ambos originais nas respectivas formas. "Enquanto o
primeiro descreve a decadéncia progressiva de um homem, o segundo conta a evolugdo
de uma paixdo e seus reflexos no organismo humano. Sebastido € o prisioneiro do sexo
que decai até morrer na sarjeta, 0 homem fraco que ndo consegue reagir; Amaro ¢ o
negro apaixonado que ndo admite partilhar o objeto de seu amor. Ferido em seu amor

proprio, chega ao crime."

Os pareceres da critica e da historia literarias sobre a obra de Caminha

permitiram-nos elaborar uma sintese sobre seus principais aspectos, bem como detectar

os problemas que a envolvem. Entre os aspectos que a critica considera positivos, ou
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mesmo dotados de certa originalidade estdo a concisdo do estilo, 0 vocabulario sobrio,
simples, a ironia leve, a trama simples e bem travada, o discurso limpido e transparente.
Quanto ao aspecto de critica social inerente aos seus romances, costuma-se enfatizar a
abordagem irdnica e, em certos momentos sarcastica, da falsa moralidade da sociedade
brasileira e o retrato incisivo das formas de repressdo e autoritarismo peculiares da
época.

Dentro do Naturalismo, Adolfo Caminha desenvolveu um estilo proprio.
Preocupou-se em ndo se tornar pomposo ou oratorio, fez uso de muito material de
linguagem regional, de estilizagdo do coloquial. As suas narrativas decorrem sem
sobressaltos, ndo ha o exagerado gosto de repisar cenas cruéis, dolorosas, obscenas, que o
entrecho do romance naturalista costumava percorrer. Diz M. Cavalcanti Proenga (1971,
p.244), a respeito de Bom-Crioulo, que "apesar de previstas e inevitdveis no clima do

romance, certas cenas chocam o leitor, sem deixar de tocar-lhe a sensibilidade".

Levando em consideragdo os julgamentos da Historia Literaria € os
aspectos observados em nossa propria leitura, pretendemos, nesta dissertagdo, estudar a
obra narrativa de Adolfo Caminha, procurando evidenciar algumas caracteristicas
originais na retratagdo dos temas e das formas que escolheu para desenvolver e descrever
suas personagens € 0s respectivos comportamentos. Na abordagem desses aspectos,
esperamos poder demonstrar a presenca significativa de Adolfo Caminha dentro do
movimento literario naturalista que predominou no final do século XIX no Brasil, junto a
Aluisio Azevedo, Raul Pompéia e outros. O interesse maior, todavia, incidira sobre a

caracterizagio e o desenvolvimento das personagens a partir de seu enquadramento como

masculinas ou femininas e os questionamentos que a esse respeito a obra de Adolfo

Caminha parece apresentar.

No romance romantico brasileiro, as caracteristicas das personagens
masculinas e femininas, apesar de toda idealizagdo com que sdo elaboradas, revelam-se,

de modo geral, perfeitamente definidas, como podemos observar em José de Alencar. O
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mesmo ocorre no romance realista, por exemplo, de Machado de Assis, € no naturalismo

de Aluisio Azevedo, em que as fronteiras entre o masculino e o feminino estdo explicitas.

Quando lemos os romances de Adolfo Caminha, observamos que tais
fronteiras ndo sdo apresentadas com a mesma nitidez. Certos comportamentos, atitudes,
anseios € desejos das personagens muitas vezes conflitam com a natureza do universo,
masculino ou feminino, em que o autor as insere. Isto pode ser observado nas trés obras
que serdo focalizadas nesta dissertagdo: A Normalista (1893), Bom-Crioulo (1895) e

Tentagao (1896).

Entre estas obras, é a segunda que melhor exemplifica a originalidade € o
poder criador do autor. Além da sobriedade do estilo e das personagens recriadas na
crueza das paixdes e nas asperezas do cendrio maritimo, o autor retrata o
homossexualismo na sua esséncia, o que, conforme ja mencionamos, a0 mesmo tempo

que causa impacto, sensibiliza o leitor.

No entanto, esses aspectos raramente sdo observados na obra narrativa de
Caminha pelos estudiosos e criticos literarios. Na maioria das vezes, a sua obra € vista e
retratada como um desabafo, isto ¢é, cada livro desenvolveria, implicita ou
explicitamente, uma critica direcionada. As personagens carregariam, além de certa
ironia, uma quota, as vezes pesada, de cinismo e polémica. Para Sabéia Ribeiro (1957,
p.65), Adolfo Caminha fez em A Normalista um "ajuste de contas" com a sociedade de
sua terra natal. Nessa linha de pensamento, predominante na critica, Bom-Crioulo teria

servido para acusar e criticar o castigo da chibata praticado pela Marinha e retratar a

crueza da vida de bordo dos marinheiros. Por outro lado, 7entagdo encerraria uma critica

social aos costumes burgueses, focalizados através do dia-a-dia de dois casais de classe
média.
Nesta dissertagdo, ndo alinharemos com nenhum ponto de vista que

busque relagdio entre a narrativa caminiana e a realidade externa, mas, ao contrario,

abordaremos a realidade implicita no universo do discurso de seus trés romances.
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Interessar-nos-emos, particularmente, pela analise e interpretagdo de suas personagens,
enquanto configuradas como masculinas e femininas, ou situadas na regido limitrofe do
homossexualismo. Deste modo, tentaremos demonstrar que esta questdo diz respeito aos
trés romances caminianos, embora se revele, de forma mais evidente, em apenas um
deles. Questdo ndo menos importante e dificil de se evitar quando se estuda a obra
caminiana ¢ a do carater naturalista de seus romances, sobre o qual, como vimos, a
critica ndo tem opinido unanime. Sobre esta questio também nos manifestaremos ao

longo deste trabalho.

Na perseguigdo de nosso objetivo principal (analise das personagens),
procuraremos, no que diz respeito a metodologia, examinar a elaboragdo das personagens
do autor como masculinas ou femininas, tentando desvendar-lhe os critérios e avaliar os
resultados por ele obtidos nas narrativas. Para tanto, procuramos fundamentar-nos em
algumas teorias psicologicas, particularmente em Carl Jung, com a finalidade de,
estabelecendo um painel de caracteristicas comportamentais masculinas e femininas,
contarmos com parametros adequados a andlise e interpretagdo dos perfis, ora

masculinos, ora femininos, das personagens caminianas.

A este respeito, foram tteis obras como 7eorias da Personalidade de Hall
e Lindzey, e o livro de titulo similar de Fadiman e Frager. De Carl Jung utilizamos, entre

outras obras, Tipos psicologicos e El yo y el inconsciente.

E preciso observar, no entanto, que esse embasamento em Psicologia nio

implica uma abordagem de natureza psicoldgica das personagens de Caminha. Nossa
abordagem se situa nos estritos limites da analise literaria e visa descrever, de acordo
com o objetivo fixado, as personagens enquanto entidades do universo do discurso

narrativo.

Conforme ja citamos, o corpus de nossa pesquisa € composto,
basicamente, de trés obras narrativas de Adolfo Caminha: 4 Normalista (1893), Bom-

Crioulo (1895) e Tentagdo (1896). Infelizmente, a pouca atengdo que a critica e a historia
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literarias tém dedicado ao autor se reflete no fato de haver poucas e precarias edigdes de
seus trés romances. Na tentativa de estabelecer o corpus, verificamos, por exemplo, que
ndo existe nenhuma edigdo critica. Conseguimos encontrar apenas uma edigao principe, e
mesmo assim reproduzida, a de Tentagdo'. De A Normalista?, conseguimos localizar
apenas a terceira’. Com relagdo a Bom-Crioulo, Brito Broca (1957, p.231) menciona que
a primeira edigdo* esgotou-se rapidamente e durante quarenta anos o livro esteve fora de
circulagdo. Em 1936, houve uma reedigéo pela J. Fagundes’ que foi "apreendida durante
o Estado Novo sob a alegagdo de que se tratava de um livro comunista”. Apesar do
absurdo, "o romance s6 foi liberado por sentenga judiciaria”. Vinte anos depois, houve a
terceira edigdo®, feita pela Simdes de acordo com a primeira e organizada por Adriano da
Gama Kury: este informa (apud Brito Broca, 1957, p.232), que a edigdo da J. Fagundes
havia deturpado sensivelmente o texto original’. Dispusemos para este trabalho da

segunda e da terceira edigoes.

Circulam atualmente, as edigdes de 4 Normalista® ¢ Bom-Crioulo® da

editora Atica, que consultaremos, para cotejo com as demais, sempre que julgarmos

necessario.

1 Tentagdo. Rio de Janeiro: Jos¢ Olympio, Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1979, 112p., reprodugio da
edigdo principe, Rio de Janeiro: Lacmmert, 1896.

2 A normalista: scenas do Ceard. Rio de Janeiro: Domingos de Magalhdes, 1893. 297p.
3 A normalista. 3.ed. Sio Paulo: Jornal dos Livros [s.d] 242p.

4 Bom-crioulo. Rio de Janeiro: Domingos de Magalhdes, 1895.

5 Bom-crioulo. 2.ed. Sio Paulo: J. Fagundes, 1936. 175p.

6 Bom-crioulo. 3.ed. Rio de Janciro: Organizagio Simdes, 1956. 192p.

7 Essa infidelidade de edigdo com alteragdes despropositadas ¢ uma simples amostra dos varios problemas editoriais
com que nos deparamos ao enveredarmos pelo caminho da pesquisa literaria. Tal fato é comum a quase todos os
escritores brasileiros, principalmente aqueles pouco afamados. Todos os dias, surgem edigdes desleixadas, mutiladas ¢
alteradas de nossos autores, dificultando o trabalho de estudiosos, cada vez mais necessitado de edigdes criticas,
fidedignas.

8 A normalista. 8.ed. Sio Paulo: Atica, 1985. 136p.

9 Bom-crioulo. 2.ed. Sio Paulo: Atica, 1991. 80p. O texto integral desta esta de acordo com o da 1* edigdo.
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2 Historia e literatura do século XIX

Desde o Trovadorismo, a literatura, de um modo geral, retrata uma
determinada época com seus costumes, seu povo e sua cultura, evoluindo, ou melhor,
alterando-se ao ritmo dos conhecimentos historicos, socio-politicos, econdmicos €
culturais. Em virtude disso, temos diferentes estilos literarios como o Classicismo, o
Barroco, o Romantismo € outros, cada qual com suas peculiaridades, que se sucederam e

ainda hoje se sucedem na formagdo da Historia Literaria.

O Romantismo, caracterizado pela liberdade, pelo subjetivismo e
nacionalismo, surgiu em oposi¢do ao racionalismo da arte classica, em um contexto
determinado por duas grandes ocorréncias do século XVIIIL: a Revolugdo Francesa (1789)
e a Revolugdo Industrial (1750), sendo, como disse Nélson Werneck Sodré (1965, p. 18)

"o meio de expressdo proprio da ascensdo burguesa”.

O escritor romantico era saudosista, criativo, egocéntrico e acima de tudo
lirico, sentimental. Para ele, a percepgdo do real ¢ obra da imaginagéo, a realidade quase
sempre se confunde com a fantasia. A perspectiva sensual e intimista dos roménticos

gera um discurso pomposo, na maioria das vezes, expressdo da subjetividade.

Consolidada a Revolugdo Francesa, que exportou seu modelo para outros
paises, a burguesia se fortaleceu enquanto classe social vitoriosa. Se, no periodo de
contestagdo, ela se sentiu bem no ideario romantico, agora abandonara gradativamente
os mitos revolucionarios, idealistas, contestadores, em fung¢do de sua nova condigdo de
classe dominante. Seus mitos serdo a ciéncia ¢ a razdo, ideais do Estado governante, o
Estado burgués, amparado na ordem, na produgdo industrial, na balanga comercial
positiva, enfim, na propria gestdo da vida coletiva. O Romantismo, portanto, vai
perdendo a hegemonia literaria da época, aos poucos assumida pelos realistas; estes,

naquele momento, retratavam de forma mais adequada, o mundo que emergia da

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 i éunespm. 12 13 14 15 1o 17 18



liquidagdo dos residuos feudais e aristocraticos (os quais, afinal, nio desapareceriam de

todo).

René Wellek (1963, p.221) afirma que o "realismo rompe definitivamente
com a exaltagdo romantica do ego, com a énfase dada a imaginagdo, com o método

simbolico, com o interesse pelo mito, com o conceito roméntico da natureza animada".

Nio diriamos que houve um rompimento definitivo, exato, mas sim que as
alteragdes ocorridas no decorrer do século XVIII e XIX originaram um novo senso
historico que desencadeou mudangas ao longo do periodo, nem tdo lentas nem tdo
definitivas — progressivas. Aos poucos, houve uma conscientizagdo de que o homem é

um ser que vive em sociedade e ndo mais um ser moral em face de Deus.

Os grandes temas do periodo realista passam a ser a vida, o trabalho, a
realidade, o homem. No Romantismo, estes temas eram idealizados, envolvidos em
sonho, esperanga, acasos, deslumbramentos, dignidade humana. Agora serdo vistos em
sua realidade amarga e depressiva; o cotidiano e o tragico passardo ao primeiro plano. Os
escritores da época, realistas e naturalistas, tornaram-se analiticos, observadores,
simpaticos a nova situagdo da ciéncia, acreditavam em leis infaliveis que governavam a
vida (propaladas pela nova Botanica, Fisiologia, Psicologia...) € davam em seus romances
importdncia ao determinismo das situagdes historicas, raciais, ambientais, que, na

opinido geral, modelavam o homem e a sociedade.

2.1 Realismo - Naturalismo

A segunda metade do século XIX assistiu a expansdo da burguesia no
mundo. Foi, como lembra Nélson Wernek Sodré (1965, p.13), uma "fase de lutas
militares, de conquistas coloniais, de teorizagdo de pretensas superioridades, de intensa

luta ideolodgica justificatoria das superioridades proclamadas, de desenvolvimento da
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produgdo e do comércio e, portanto, de invengdes, de inovagdes técnicas, de avango

cientifico".

E foi em decorréncia dessas transformagdes que surgiram dois grandes
movimentos literarios em oposicdo ao subjetivismo romantico — Realismo e

Naturalismo.

Segundo Afranio Coutinho (1969, p.5), tanto o Realismo quanto o

Naturalismo participavam do "mesmo espirito de precisdo e objetividade cientifica, de
exatiddo na descri¢do, de apelo a minucia, de culto ao fato, de rigor e economia de
linguagem, de amor a forma, e so distingue o Realismo do Naturalismo o aparato
cientificista deste dltimo, sua unido a biologia e ao determinismo da heran¢a e do

ambiente".

De fato, esses dois movimentos compartilham, na sua esséncia, de ideais
comuns como a representacio mimética e objetiva da realidade. Os escritores tiram a
mascara da sociedade revelando suas contradigdes internas; o heroi fracassa e o mundo é
focalizado sob o ponto de vista dos problemas, da pobreza, da hipocrisia. Ndo ha mais a
transfiguragdo imaginativa, subjetiva e idealizada dos romanticos. Em seu lugar surge a
conquista da configuragdo do tipico e o predominio da razio e da objetividade que
propiciam para a tematica o comum, 0 objeto proximo, bem como a exaltagdo da
impessoalidade que muitas vezes evidencia sentimentos amargos e até um certo
fatalismo. Ha4 uma maior coeréncia na esquematizagdo dos episoddios que passam a ser
regidos por necessidades objetivas do ambiente ou da estrutura moral das personagens, e
que nem sempre terminam com o happy end dos roménticos, que pode ser tragico,

doloroso, negativo.

Em virtude de tantos pontos em comum, ha uma grande confusio quanto a
diferenga entre Realismo e Naturalismo, ora tidos como escolas sucessivas, ora como

faces de um mesmo movimento € até mesmo como um movimento inico.
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Muitas vezes, escolas sucessivas em literatura ddo a falsa idéia de
superioridade de uma sobre a outra, 0 que ndo € o caso. Julgamos tratar-se de escolas
quase sucessivas a nivel temporal, isto ¢, cada qual predominando em épocas diferentes:
0 Realismo nas trés primeiras e o Naturalismo nas duas ultimas décadas da segunda
metade do século XIX. Porém, o fato de estarem interligadas historicamente e de
apresentarem alguns objetivos e caracteristicas comuns impossibilita uma distingdo
precisa € uma demarcagdo temporal exata. Podiamos compara-las a dois troncos de uma
arvore que usufruem da mesma raiz, mantendo cada qual o seu aspecto, a sua formosura.
Mas a imagem mais apropriada a transmitir-nos essa relagdo ¢ aquela lembrada por
Lilian R. Furst (1971, p.18), "a de gémeos siameses, os quais tém membros separados,

compartilhando, no entanto certos orgéos".

Se recordarmos a citagdo de Afranio Coutinho (1969, p.5), o que distingue
o Realismo do Naturalismo é o "aparato cientificista" do ultimo. De fato, embora se
apoiasse nas ciéncias do século XIX, o Realismo ndo se aprofundava tanto em relagdo a

patologia, ao determinismo da heranga e do ambiente.

Normalmente, ouvimos a definicio de Naturalismo como sendo o
Realismo levado a maxima conseqiéncia ou o exagero das teorias realistas. De certo
modo, esse conceito € primario e até um pouco sensacionalista. Talvez a repercussdo do
movimento, que provocou tantos impactos na sociedade da época, fosse menor se o
definissemos como de fato o €, um Realismo fortalecido por uma teoria peculiar, de

cunho cientifico.

Por isso, concordamos com a visdo de Nélson Werneck Sodré (1965, p.29-
30) ao dizer que "enquanto o naturalismo implica uma posi¢do combativa, de analise dos
problemas que a decadéncia social evidenciava, fazendo da obra de arte uma verdadeira
tese de intengdo cientifica, o realismo apenas 'fotografa' com certa isengdo a realidade

circundante, sem ir mais longe na pesquisa, sem trazer a ciéncia, dissertivamente (sic)

para o plano da obra". E como se o romance realista encarasse a podriddo social usando

luvas de pelica, cheio de rodeios e indiretas, enquanto os naturalistas usavam luvas de
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borracha e ndo hesitavam em analisa-la em todos os seus pormenores com rigorismo

técnico.

Enquanto literatura de andlise, de critica e de reniincia as efusdes pessoais
dos romaénticos, o Realismo e o Naturalismo apresentam estruturas semelhantes no
tocante a observagdo e reprodugdo, o mais fiel possivel, da realidade. O fato de os
naturalistas irem além da apresentagdo do real, analisando o assunto nos seus detalhes,
revelando minucias e verdades torpes sob o ponto de vista da ciéncia, do ambiente e da

hereditariedade € que os diferencia dos realistas.

Assim, podemos concluir que, apesar de ndo haver uma rigorosa
cronologia a respeitar, em virtude de as obras realistas e naturalistas surgirem
concomitantemente, tanto o Realismo, quanto o Naturalismo apresentam estilos proprios

com caracteristicas singulares, embora convizinhos.

2.2 0 Naturalismo

Segundo Lilian R. Furst (1971, p.11), "na sua origem, Naturalismo' foi
utilizado na Filosofia antiga para denotar o Materialismo, o Epicurismo ou qualquer
forma de secularismo. Durante muito tempo foi este o sentido primario da palavra”. No
século XVIII, o pensador Holbach definia o Naturalismo como um sistema filoséfico em
que o homem e a natureza eram determinados da mesma forma. Em quase todas as
acepgOes antigas, o naturalista era considerado um homem cujo interesse maior incidia

nas substancias materiais, nas manifestagdes naturais e nas leis fisicas.

Além do sentido filoséfico e cientifico, o termo também foi empregado no
campo artistico para designar pintores que, ao invés de reproduzirem temas histdricos-

mitologicos em suas telas, buscavam a reprodugdo exata da Natureza. Neste sentido de
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reproducdo fiel, de expressdo da vida, o termo naturalista se aproxima muito da

concepgdo literaria de Naturalismo.

Ainda segundo Lilian R. Furst (1971, p.14), "foi das Belas-Artes que o
termo se introduziu finalmente na critica literaria, quase certamente por Zola, no prefacio
a segunda edi¢do de Thérése Raquin (1867)." Afranio Coutinho (1969, p.8) concorda
parcialmente com esta opinido ao dizer que "o termo entrou na critica literaria por volta

de 1850, na Franga, mas somente nos arredores de 1880 € que assumiu posi¢do definitiva,

quando Emile Zola e seu grupo o adotaram, nas Soirées de Médan, dai, por sua

influéncia, irradiando-se para 0 mundo".

O Naturalismo, portanto, comegou a despontar no meio literario no final
do século XIX, periodo de inimeras transformagdes na Europa e na América, que

propiciaram uma reavaliagdo do homem como ser fisico € como ser moral.

A partir da segunda metade desse século, os efeitos da Revolugdo
Industrial ja eram manifestos. O homem presenciou inovagdes vultosas como o
crescimento econdmico e das cidades, a instalagdo de fabricas, o surgimento de novas
fontes de energia (gas, eletricidade) e de novos meios de comunicagdo (o telégrafo). Se,
por um lado, o progresso trouxe prosperidade, expansdo da burguesia, por outro também
desenvolveu o seu contrario, a miséria, a revolta social, a exploragdo do proletariado ¢ as

diferengas trabalhistas.

Todos esses fatores que serviram de pano de fundo para o Naturalismo
acabaram configurando o conteiido, o método, as tendéncias sociais, cientificas,
filosoficas e tematicas do movimento, que, de certa forma, alteraram a escala de valores
do homem da época, cada vez mais voltado para as coisas concretas, os bens materiais.
"Os naturalistas acreditavam que a verdade a que aspiravam so poderia ser obtida a partir
duma observagiio cuidadosa da realidade e duma notagdo minuciosa dos fatos." (Furst,

1971, p.25). Nisto, seguiam os métodos de analise caracteristicos das teorias cientificas
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que movimentavam o final do século XIX: o Biologismo de Darwin, o Positivismo de

Comte, o Evolucionismo de Spencer e o Determinismo de Taine.

Assim, bem definiu Lilian R. Furst (1971, p.31), "para os Naturalistas o
Homem € um animal cujo destino ¢ determinado pela hereditariedade, pelo efeito do seu
ambiente e pelas pressdes do momento”, salvo um certo extremismo ao dizer que "essa
concepgdo, terrivelmente deprimente, rouba ao homem toda a livre vontade, toda a
responsabilidade pelos seus atos, que sdo apenas o resultado inescapavel de forca e

condigdes fisicas que estdo totalmente para além do seu controle".

De um modo geral, os escritores naturalistas buscavam a reprodugdo
objetiva ¢ exata da realidade observada e a impessoalidade. O homem naturalista era,
basicamente, um produto do meio ambiente e da sexualidade, agia por instinto, em
fungdo das leis naturais. Porém, muitos escritores naturalistas ndo conseguiram se limitar
apenas ao que a visdo alcancava e elaborar cdpias servis da realidade focalizada. Havia,
quase sempre, um mundo oculto a visdo, no qual a verdade exposta ndo era neutra, mas
revelava tragos pessoais do escritor, que ndo a descaracterizava enquanto representagao

literaria do movimento.

Apesar de fatores comuns fundamentais, o Naturalismo assumiu
roupagens diferentes nos varios paises em que se desenvolveu, por dois motivos: em
primeiro lugar, por ser uma resposta ao condicionalismo e as tradigdes de cada pais; e,
em segundo, porque ndo apresentava uma demarca¢do cronologica rigida. Ao

acompanhar o desenvolvimento econdmico, social e cientifico do pais, alcangou o auge

em diferentes épocas. Como exemplo, podemos citar seu apogeu na Franga na década de

setenta e oitenta, que ndo coincide com o ocorrido na Alemanha e na Italia na década de

noventa.

Influenciados pelo estilo e pela linguagem de realistas como Balzac,
Stendhal, Flaubert, Mérimée, verdadeiros precursores da renovagdo da literatura de

ficgdo, os naturalistas franceses comegaram a configurar as diretrizes da nova escola,
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freqientemente fundamentadas em aspectos comuns ao Realismo, como a descri¢do
minuciosa, a representagdo de particularidades fisicas e morais das personagens. Entre
estes aspectos, ha um cuja énfase evidenciou o surgimento da nova escola: a

hereditariedade e o ambiente como fatores de condicionamento do individuo.

Entre os naturalistas franceses podemos destacar os irmdos Goncourt
(Edmond e Jules), que focalizavam, minuciosamente, as neuroses e os estados da alma
humana; Guy de Maupassant, que observava e reproduzia fielmente a realidade tanto de

mundanos, quanto de burgueses; Alphonse Daudet e outros.

Da mesma forma que coincidem as informagdes sobre a origem do

Naturalismo como sendo a Franga, ha certa unanimidade quanto a Emile Zola como seu

precursor. Principal representante do Naturalismo, Zola foi um importante teérico da
escola, buscando, através da descri¢do objetiva da realidade, demonstrar a influéncia do
ambiente e da hereditariedade na conduta moral do homem. Segundo Manuel Bandeira
(1960, p.154), a grande virtude desse escritor francés foi "dar vida as grandes
coletividades humanas, a emogao que sabia comunicar ao leitor na pintura das misérias

do povo."

Além da Franga, ha outros paises e respectivos escritores que merecem ser

lembrados.

Como o Realismo foi muito bem aceito na Inglaterra, mantendo-se fiel a
sua tradicdo, ndo houve a necessidade de acentuar algumas de suas caracteristicas,
culminando com o Naturalismo conforme ocorreu na Franga. Por isso ¢ que ndo se
desenvolveu, na sua acep¢do plena, o movimento naturalista neste pais. Lilian R. Furst
(1971, p.49) informa que houve "apenas algumas obras dispersas, escritas sobretudo na

década de noventa por Gissing, George Moore, Morrison, Whiteing".

Na Alemanha, podemos destacar Bolsche, Amo Holz, Bleibtreu, Gerhart
Hauptmann, Hermann Sudermann e outros que desenvolveram um Naturalismo mais

complexo em virtude da propria ascensdo do pais depois da sua unificagdo em 1871. As
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alteragdes politicas, o desenvolvimento da industria e do comércio foram muito rapidos e
por isso o final da década de oitenta e a década de noventa foram marcados por uma
intensa atividade no campo literario. Em geral, o Naturalismo alem3o ¢ muito
sobrecarregado de teorias, e sofreu influéncias diferentes, como Ibsen, Tolstoy,
Dostoiewski, freqiientemente citados pelos naturalistas alemdes. Uma das figuras mais
importantes do movimento na Alemanha foi Arno Holz que acreditava que a arte tinha
uma tendéncia para voltar a ser a natureza, insistindo bem menos no paralelo com as

ciéncias, como faziam os franceses.

Nos Estados Unidos, o Naturalismo esteve muito ligado as alteragoes
sociais e econdmicas. Praticamente surgiu a partir dessas alteragdes. Tal como na
Europa, a industrializagdo acarretou grandes mudangas como progressos, disputas de
classes trabalhadoras, greves, transagdes capitalistas ilicitas que obtiveram destaque na
literatura da época. Houve também a influéncia de Darwin, Comte, Spencer, Zola, mas
esta ndo foi tdo marcante e profunda quanto a da propria realidade em que viviam,

caracterizada pela riqueza dos privilegiados e exploragdo dos trabalhadores.

E por isso que Lilian R. Furst (1971, p.54-5) diz que o "Naturalismo nos

Estados Unidos ndo foi primariamente um conceito literario, mas antes uma visdo do
homem na sociedade e um estilo de escrever de acordo com a sua €poca e € esta a razdo
por que ele aparece em tantos e tdo diversos escritores ao longo dum periodo tdo
extenso", desde a década de oitenta até o comego do século XX. Entre seus escritores,
podemos destacar Stephen Crane, Frank Norris, Theodore Dreiser, Jack London, Sinclair

Lewis, James T. Farrel e outros.

Em Portugal, Camilo Castelo Branco, mostra em Amor de Perdi¢do uma
transi¢g@do do Romantismo a tendéncia realista, que foi muito bem desenvolvida por um
dos melhores novelistas portugueses, E¢a de Queirds. Mas ndo foi assim que se iniciou 0
Naturalismo portugués. Em meados do século XIX, os progressos da ciéncia e da
industria, que se davam em paises adiantados como Inglaterra, Franga e Alemanha, ndo

deixaram de causar inquietacdo no ambiente portugués, principalmente entre os
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intelectuais, preocupados com problemas de natureza politica e social. Entre estes
intelectuais havia uma polémica que envolvia os conservadores, representados por
Anténio F. de Castilho, e os liberais, que buscavam a renovagio e desenvolvimento
literario espelhados nas grandes mudangas que vinham ocorrendo no século XIX,
liderados por Antero de Quental. Essas divergéncias, que culminaram com a chamada

Questdo Coimbrd, desenvolveram uma nova perspectiva literéaria, a do Realismo.

Como em outros lugares, o0 movimento realista em Portugal caracterizou-
se pela defesa da verdade na vida e na arte. Liderado por Antero de Quental e
representado também por escritores como Ega de Queirds, Cesario Verde, Guerra
Junqueiro e outros, o movimento foi influenciado por Zola, Flaubert e pelas tendéncias
de andlise da conduta humana. O Naturalismo foi também aqui um desdobramento
necessario, embora nem todos os criticos e historiadores lusos admitam a distingdo,

considerando o movimento do final do século XIX como Realismo-Naturalismo.

No entanto, apesar das proximidades com o modelo francés, 0 movimento
portugués teve tendéncias proprias, pois, fora do plano da polémica, ndo se caracterizava
por uma doutrina homogénea e sistematica. Cada um foi realista-naturalista a sua
maneira: Guerra Junqueiro porque escreveu versos de furor contra o clericalismo ¢ a
hipocrisia; Ega de Queirés, porque representava, com certa ironia, a sociedade

portuguesa contemporanea, atacando tradigdes politicas e religiosas.

Na Russia, floresceu o Naturalismo na segunda metade do século XIX, em

que escritores como Nicolas Gogol, Ivan Turgueniev, Dostoiewski, Tolstoy manifestaram

sua ansia de reformas sociais.

O Brasil também revelou alguns representantes naturalistas como Aluisio

Azevedo, Inglés de Sousa, Julio Ribeiro e Adolfo Caminha.

2.3 0 Naturalismo no Brasil
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Na década de setenta, o Brasil encontrava-se em plena efervescéncia
renovadora. Houve acontecimentos que assinalavam mudangas significativas que
alteraram a vida nacional, afetando a quase todos os brasileiros. Entre estes
acontecimentos, temos alguns de grande repercussdo como a fundagio do Clube
Republicano ¢ o langamento do Manifesto Republicano (1870), a Lei do Ventre Livre
(1871), a Questdo Religiosa (1874), a Abolicdo e a Questdo Militar (1888), a
Proclamagdo da Republica (1889), a primeira Constituigdo Republicana (1891) e outros
de menor repercussdo como a inaugura¢do do servigo de bondes elétricos no Rio de
Janeiro (1892), a fundagdo da Academia Brasileira de Letras (1896), a inauguragdo do

Instituto Butanta (1899) , etc.

Tais fatos, além de mudar o modo de viver da populagdo, que assistia a
um processo de urbanizagdo e de desenvolvimento, ao avango da burguesia e a ampliagdo
dos meios de comunicagdo, propiciaram uma revisio de valores e postulados que
caracterizaram uma nova fase no pensamento brasileiro, agora influenciado pelo
Positivismo de Comte, pelo Evolucionismo de Spencer, pelo Determinismo de Taine e

pelo Biologismo de Darwin.

Foi nessa fase que o Naturalismo apareceu, fortalecendo-se nas duas
ultimas décadas do século XIX. Afranio Coutinho (1969, p.64) e muitos historiadores sdo

unanimes em afirmar que "¢ com Aluisio Azevedo, nas paginas de O Mulato, em 1881,

que verdadeiramente se inicia, como movimento e afirmagdo literaria, o Naturalismo

brasileiro".

Como em quase todos os paises, a nova escola chegou ao Brasil numa fase
de mudangas, ou melhor, em resposta a tais mudangas. O homem culto de entdo comegou
a questionar e retratar as causas e conseqiiéncias de temas marcantes da época como o
da Aboli¢do e o da Republica. Aqui, também o Naturalismo foi decorréncia de todo um

processo de transformag¢do advindo do Romantismo e do Realismo.
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O complexo ideo-afetivo roméantico com seus "mitos idealizantes: a

natureza-mde, a natureza-refligio, o amor-fatalidade, a mulher-diva, o herdi-prometeu,

sem falar na aura que cingia alguns idolos como a 'Nagao', a 'Pétria’, a 'Tradigdo, etc, (...)
vai cedendo a um processo de critica na literatura dita 'realista’. Ha um esforgo, por parte
do escritor anti-romantico de acercar-se impessoalmente dos objetos, das pessoas." (Bosi,

1978, p.186).

O Naturalismo brasileiro teve duas fontes de influéncia paralelas: uma foi
a original, a francesa, com todos os seus pressupostos, difundida, primeiramente por

Zola; a outra foi a portuguesa, representada por E¢a de Queirds, com sua veia irdnica.

No tocante a tematica, certos assuntos despertavam um maior interesse
por parte dos naturalistas, entre os quais podemos citar a luta contra a Igreja, a questdo

sexual, a reacdo ao preconceito de cor e as diferengas sociais.

O resultado da fusdo de todos estes aspectos foi a projeg¢do de alguns
escritores e seus respectivos trabalhos no amplo quadro da Literatura Brasileira como
representantes da escola naturalista em nosso pais, 0os quais souberam servir-se da
observagdo meticulosa para fixar alguns instantes brasileiros e ndo apenas para registrar
tragos violentos e crus da realidade. Exemplificando, temos Aluisio Azevedo, Inglés de
Sousa, Julio Ribeiro, Rodolfo Teoéfilo, Raul Pompéia, Adolfo Caminha e, algumas vezes,

Machado de Assis.

Conforme ja mencionamos, O Mulato (1881) de Aluisio Azevedo é tido
como marco inicial da nova escola entre nés. No entanto, segundo Nelson Werneck
Sodré (1965, p.176) "carece de caracterizagdo naturalista, sendo um hibrido de
romantismo e naturalismo”. Mais tarde, com Casa de Pensdo (1884), o escritor
consolida-se como naturalista, quer pela forma, quer pelo contetido da obra. Depois veio
O Homem (1887), do mesmo autor, seguido de A Carne (1888) de Julio Ribeiro ¢ O

Missionario (1888) de Inglés de Sousa.
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Em 1890, o Naturalismo brasileiro atingiu o apogeu com o langamento de
O Cortico de A. Azevedo. Nesse mesmo ano aparece o romance A Fome de Rodolfo
Teofilo, que passou despercebido, sem grande repercussdo. Primeiro com 4 Normalista
(1892) e depois com Bom-Crioulo (1895), Adolfo Caminha consolidou sua participagdo
no movimento, sendo muitas vezes considerado um dos altimos naturalistas, mas ndo o
menos audacioso. Por isso, o periodo entre 1890 e 1895 ilustra a fase mais alta do

Naturalismo entre nos.

Em geral, o Naturalismo encontrou no romance o seu principal meio de
expressdo. Através da narrativa, o escritor comunicava-nos experiéncias, isto €, ndo
apresentava formulas para solucionar problemas, muito menos modelos para serem
seguidos. A sua proposta era diferente, era de conscientizagdo, apresentava o homem
tentando resolver os problemas, ou convivendo com as mais diversas situagdes quase

sempre ignoradas ou sublimadas.

Como disse Adolfo Casais Monteiro (1964, p.52), o romancista € uma
espécie de filosofo do homem comum, "faz-nos repetir, pela imaginagao, formas de vida,
as mais diversas da nossa; faz-nos estar presentes no mundo — e torna o0 mundo presente

dentro da cada um de nos".

Por retratar e enfatizar sem rodeios situagdes torpes e a realidade, o
romance naturalista € constantemente criticado sob o argumento de que sua visdo
limitada do homem leva a distorg@o e a repeti¢do, de que € inferior na forma e, por vezes,

trivial e melodramatico.

As obras enumeradas acima, entretanto, superam tais caracteristicas, fato

reconhecido pela propria critica literaria. Diz Lilian R. Furst (1971, p.75-6) que "muitos

dos romances naturalistas constituem uma leitura agradavel e absorvente; oferecem-nos
uma penetragdo invulgar em ambientes diversos e sua narrativa direta e objetiva faz

menos exigéncias intelectuais ao leitor do que uma técnica mais complexa o faria." Prova
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disso é o fato de algumas obras como O Cortigo ¢ Bom-Crioulo, por exemplo,

apresentarem temas que ainda merecem a atengdo da critica.

E este foi o panorama do Naturalismo brasileiro, quase sempre vinculado
as obras de Aluisio Azevedo, aclamado pela critica como a principal figura do
movimento. Outras figuras, no entanto, como Julio Ribeiro, Inglés de Sousa e Adolfo

Caminha, também criaram obras auténticas, que merecem estudo aprofundado.

2.4 Adolfo Caminha e o Naturalismo Brasileiro

As duas ultimas décadas do século XIX foram marcadas por fatos cuja
importincia ¢ indiscutivel nos dominios da criagdo artistica. O desenvolvimento sdcio-
politico-econdmico, além de originar concentragdes urbanas, encurtar distdncias e
ampliar contatos, inclusive com o exterior, criou condigdes para um maior

desenvolvimento das letras, junto ao da imprensa, a qual passa da fase artesanal para a

industrial, com jornais estaveis ¢ em maior escala de produgdo. Houve a supremacia da

prosa sobre a poesia e a generalizagdo do romance como género preferido pelos autores e

pelo publico.

O desenvolvimento das letras desencadeou um amplo movimento
renovador da cultura brasileira, que contava com a participagdo de varios literatos da
época, cujos centros se localizavam em Sdo Luis (onde A. Azevedo inaugurou o

Naturalismo brasileiro com O Mulato), Fortaleza, Recife e Salvador.

Em Fortaleza surgiu a "Academia Francesa" (1872) que exprimia a
inquietagdo literaria da elite intelectual cearense frente ao Império, as diferengas sociais,

a escravidao.

Outro movimento cearense foi a "Padaria Espiritual" (1892) cujos

membros ("padeiros") discutiam as idéias, a sociedade e a politica da época em suas
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reunides ("fornadas") e depois divulgavam-nas através de seu jornal (o "pdo"). Entre
esses "padeiros" encontramos Adolfo Caminha, cujo pseudonimo era Félix Guanabarino.
Este, além de participar das atividades panfletarias que divulgavam as novas idéias
vindas da Europa, surpreendeu o meio provinciano da terra natal, pessoal e

literariamente.

Nascido em Aracati, Ceard, a 29 de maio de 1867, Adolfo Ferreira

Caminha perdeu a mie muito cedo, vindo residir no Rio de Janeiro com um tio materno,
onde cursou a Escola Naval até 1885 saindo como guarda-marinha. Baseado nas viagens
feitas como guarda-marinha, escreveu mais tarde um de seus livros: No Pais dos lanques

(1894).

Em 1888, retornou ao Ceara, servindo a Escola de Aprendizes
Marinheiros. Nessa €poca, como vimos, participava ativamente da vida intelectual local,
sendo posteriormente membro fundador do Centro Republicano Cearense, muito
benquisto pela sociedade. As demonstragdes de afeto e cordialidade da populagdo para
com Adolfo Caminha foram mantidas até este se envolver em um grande escandalo:
apaixonou-se por Isabel da Silva Jatahy de Barros, esposa de Fausto Augusto de Paula
Barros, oficial do Exército, a qual abandonou tudo para viver com ele. Dessa unido
nasceram duas filhas: Aglais e Belkiss. Uma vez descoberto e assumido publicamente, o
romance provocou grande polémica e pressdes, culminando a puni¢do e o pedido de
demissdo de Caminha da Marinha, e seu afastamento da entdo sociedade do Ceara, cujas
familias puritanas exigiam que o profanador dos bons costumes fosse transferido de sua
provincia. Através da influéncia de Rui Barbosa, Caminha foi nomeado, em 1890,
amanuense do Tesouro em Fortaleza. Apesar desse afastamento forgado da vida social,
continuou participando das atividades literarias, como a "Padaria Espiritual”, até ser
transferido para o Rio de Janeiro em 1892, onde dedicou-se a mulher, as filhas, ao
Jornalismo, a critica literaria e a literatura, até a ocasido de sua morte em 1° de janeiro de

1897, atacado de tuberculose.
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As criticas literarias de Adolfo Caminha resultaram num outro livro de sua

autoria, Cartas Literdrias, publicado em 1895.

Literariamente, Caminha surpreendeu com a publicagdo de seus trés
romances: A Normalista (1893), Bom-Crioulo (1895) e Tenta¢dao (1896) que revelaram
seu carater naturalista, bem como as influéncias sofridas de Zola e E¢a de Queirés. No
entanto, sdo poucos os criticos que reconheceram o seu valor (Araripe Junior, Antonio
Candido, etc.). A maioria ignorava-o, como Silvio Romero, que mal mencionou o nome
de Caminha em seus trabalhos, ou mesmo José Verissimo, que nem tomou

conhecimento de sua existéncia.

Em 4 Normalista "ndo sé as normas da nova escola eram seguidas sem

esquematismo como existia uma narrativa fluente, desembaragada, simples até, com uma

aguda visdo das coisas € um dom de observagdo que, ainda quando exagerado na

caricatura intencional, mantém a verossimilhanga." (Sodré, 1965, p.192).

Menos conhecido que A Normalista, Bom-Crioulo representou a escola
naturalista tio bem quanto O Cortigo, ao tratar com maestria um assunto delicado e
dificil — o homossexualismo. Junto ao tema central, destacou uma série de idéias

interessantes, entre elas o castigo corporal da Marinha, o "castigo da chibata”.

Embora considerado de nivel inferior, 7enfagdo ndo contém cenas
escabrosas ao gosto da escola e até encerra uma tese romantica, a da primazia da vida
rural sobre a urbana, mas apresenta "inequivocos tragos naturalistas de conteudo, da

pressdo do meio sobre as criaturas” (Sodré, 1965, p.193).

Apesar das opinides contrarias, ndo se pode negar a participagdo € a

importancia de Adolfo Caminha no Naturalismo brasileiro.
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3 As obras de Adolfo Caminha

A obra narrativa de Adolfo Caminha, que pretendemos analisar em nossa
dissertagdo, sdo trés romances: A Normalista (1893), Bom-Crioulo (1895) e Tentagdo
(1896). Estes, por um aspecto ou outro, revelam o carater naturalista do autor, que

merece ser ressaltado dentro do Naturalismo brasileiro.

O Naturalismo de Adolfo Caminha, embora ndo explore todos os aspectos
exclusivos da escola, se revela através da analise, da observagdo, do vocabulario e da

trama, que, explora o carater universal da condi¢gdo humana.

O autor também revela cuidados com a descrigdo do espago, do meio onde
as agdes se desenvolvem, onde se movem as personagens. Como bom naturalista, sabe
que a interagdo personagem-ambiente, bem como a descrigdo de interiores "cooperam
para explicar o condicionamento em que vivem as personagens €, portanto, o seu

procedimento." (Massaud Moisés, 1979, p.159).

Segundo Edwin Muir (1928, p. XII - XIII), ha varias formas de romance:
de agdo, de personagem, dramatico, epocal e a crénica. No romance de agdo, o enredo é
que prevalece e condiciona a agdo das personagens, as quais ndo tém vida propria. Em
contrapartida, o romance de personagens enfatiza mais suas protagonistas, a a¢do lhes é
servil. Um tipo intermediario € o romance dramatico, cuja esséncia é a correspondéncia
entre a¢do e personagem, as quais sdo inseparaveis. Neste tipo de romance "as qualidades
conhecidas dos personagens determinam a agdo, € a agdo, por sua vez, modifica de
maneira progressiva os personagens e assim tudo ¢ impelido para diante em dire¢do a um
fim." (p.21-22), que pode ser de equilibrio (um casamento conveniente), ou de catastrofe
(morte). O romance epocal caracteriza-se pela investigacdo, retrata¢do e recriagdo de

cenas e costumes do passado. Por tltimo, temos a cronica que € "uma concatenagdo solta
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de episodios limitados dentro de uma rigida progressdo externa, que é tempo ao ser

avaliada pela mente humana." (p.61).

Assim, se quiséssemos classificar as trés obras mencionadas, de acordo
com os critérios de Edwin Muir, poderiamos dizer que sdo romances dramaticos;

ressalte-se, também, o carater epocal de 7entagao.




3.1 A Normalista (1893)!°

A Normalista € a historia de Maria do Carmo, uma jovem e bela cearense,

deixada aos cuidados de seu padrinho, 0 amanuense Jodo da Mata, ¢ sua mulher, D.

Terezinha, em Fortaleza, pelo proprio pai, retirante da terrivel seca de 77, durante a qual

perdeu tudo, inclusive a mulher. Desiludido, seu pai ganha a Amazonia em busca de
melhores condigdes econdmicas, mas morre por 14, deixando Maria do Carmo, ainda
crianga, 6rfa, na casa do padrinho, ao qual ¢ servil e submissa por gratidio. Jodo da Mata,
por outro lado, vive com a Teté e ¢ conhecido por antigas faganhas, brigas e pela bebida.
Seu fraco € a afilhada; trata-a com carinho languido de amante apaixonado, sempre

prestativo.

Ja moga, Maria do Carmo, freqiienta a Escola Normal junto com Lidia,
sua vizinha e amiga intima. Filha da viiva Campelo, Lidia gosta do guarda-livros
Loureiro, com o qual se casa no decorrer da narrativa. Como tem experiéncias (inclusive
sexuais), ensina € instrui a vida sentimental de Maria do Carmo, que, por sua vez, é
apaixonada por Zuza, um rapazola quintanista de Direito em Recife, filho do rico coronel
Souza Nunes. Com o tempo, esse amor passa a ser correspondido, € a possibilidade desse
namoro desperta os ciumes e a ira de Jodo da Mata, que, percebendo a transformagdo da
afilhada, moga e bonita, forga-lhe algumas caricias, afagos, os quais sdo atendidos, ou
melhor, suportados, porque Maria do Carmo, em situagdo de completa dependéncia,
sente-se intimamente na obrigagdo de submeter-se. Esse relacionamento suspeito, cada
vez mais evidente, provoca o rompimento do amanuense com sua mulher. Por outro lado,
Maria do Carmo vai ficando cada vez mais deprimida ao perceber o desinteresse de
Zuza. Numa noite, aproveitando-se da desilusdo da moga e de certas condigdes

fisiologicas propicias a seus interesses, Jodo da Mata a envolve com caricias inesperadas

10 Dyrante a andlise mencionaremos, sempre que necessario, a seguinte edigdo: 4 normalista. 8.ed. Sio Paulo: Atica,
1985. 136p.
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e maliciosas, deflorando-a. A partir dai so tristezas: vergonha, sentimento de culpa, os

primeiros sinais de gravidez e a partida inesperada e inexplicada de Zuza para Recife.

Acentuados os sinais de gravidez, Jodo da Mata tenta oculta-los, levando a
afilhada para um recanto escondido de Fortaleza, sob o pretexto de que precisa de
descanso. Na Aldeiota, Maria do Carmo fica aos cuidados de Mestre Cosme e sua mulher
até a hora do parto, quando acontece o inesperado — morre-lhe o filho ao nascer. A
histoéria termina com a volta de Maria do Carmo a cidade e a Escola Normal para
concluir o curso interrompido. Ela fica noiva do alferes Coutinho, e tem a sua frente "um

futuro largo, imensamente luminoso" (p.136).

A narrativa, apesar de uma trama simples, é bem urdida, agil, ndo se
deixando dominar demasiadamente pelo rango do estilo naturalista. Conforme disse
Frota Pessoa (1902, p.229), sua obra moldou-se "num estilo caracteristico e simples, sem
torneios escusados de retérica e sem preocupagdes de rebuscamento", as paginas do
romance sdo escritas com argicia e naturalidade, numa linguagem enxuta, eficaz e
descontraida de um habil contador de histérias. Eliminando algumas expressdes, o
discurso é quase atual e poderia ter sido escrito recentemente, conforme podemos

verificar na seguinte passagem:

Quando o amanuense entrou a esbravejar contra o Zuza, esmurrando a mesa,
batendo portas, colérico, medonho, Maria ficou livida! T4, ta, t4, té, ia tudo aguas abaixo,
o seu crime ia ser descoberto, ndo havia fugir. Estava irremediavelmente perdida! Enfiou
pelo corredor com as maos na cabega, aflicta. Decididamente o padrinho ia expulsa-la de
casa... seu primeiro impeto foi voltar, atirar-se aos pés de Jodo da Mata e pedir-lhe,
suplicar-lhe por amor de Deus, por quem era, que a perdoasse, que fora uma fraqueza,

uma criancice... (p.27)

Perceberemos melhor a fluidez do estilo caminiano se 0 compararmos ao

de A Carne de Julio Ribeiro, cujo texto narrativo ¢ referto de exposigdes
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pseudocientificas para justificar a conduta das personagens, como por exemplo na

seguinte passagem (A4 Carne, p.159):

Por que néo ter despedagado o cranio com uma bala?

A paralisia invadiu os ultimos redutos do organismo, o coragdo, os pulmdes,
sistole e diastole cessaram, a hematose deixou de se fazer. Um como véu abafou,
escureceu a inteligéncia de Barbosa, e éle caiu de vez no sono profundo de que ninguém

acorda.

Fabio Lucas (1989, p.50) elucida muito bem essa situagdo ao dizer que
em A Carne "da-se o peso do artificio cultural sobre o texto narrativo, através de
minuciosos comentarios endossados pela ciéncia. Verifica-se uma pressdo extranarrativa,
uma informagdo transbordante, que paralisa 0 movimento dramatico e as articulagdes
dindmicas da intriga", tornando o texto, muitas vezes, enfadonho, como podemos

observar no trecho a seguir (4 Carne, p.117):

O amor ¢ filho da necessidade tiranica, fatal, que tem todo o organismo de se
reproduzir, de pagar a divida do antepassado, segundo a formula bramatica. A palavra
amor ¢ um eufemismo para abrandar um pouco a verdade ferina da palavra cio.
Fisiologicamente, verdadeiramente, amor e cio vém a ser uma coisa s6. O inicio primordial
do amor esta, como dizem os bioldgicos, na afinidade eletiva de duas células diferentes, ou

melhor, de duas células diferentemente eletrizadas.

A virtude maior de Caminha, nesse sentido, é o despojamento do
vocabulario, que ndo cedeu ao cientificismo da época, isto €, moderou esse cientificismo
adequadamente, apresentando ao leitor uma histéria bem contada, com vivacidade e

muita ironia:

Ultimamente almogava e jantava em casa da viiva. Era mais econdémico do que pagar
hotel, dizia D. Amanda: bastava que ele contribuisse com trinta mil réis mensais e tudo se
arranjaria ali mesmo em familia; de modo que o Loureiro pouco a pouco foi-se fazendo,
por assim dizer, dono da casa, chefe da familia. Por fim todas as despesas corriam por sua

conta e risco. (p.62)
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Neste romance, o narrador ndo tem a imparcialidade esperada de um
escritor naturalista que narra em terceira pessoa para manter-se distante dos fatos

narrados, como uma espécie de testemunha muda. Trata-se de um narrador onisciente, de

fato, que 1€ os pensamentos e decifra os sentimentos mais intimos das personagens:

E desde esse dia aumentara as suspeitas de D. Terezinha, que observava agora
os menores movimentos da afilhada, insistentemente, examinando-lhe a roupa usada,
medindo-lhe o volume da barriga, perseguindo-a com os olhos.

— Isto, isto ainda acaba mal! pensava ela. (p.117)

Com efeito, Maria apenas com quatro meses de gravida, tinha perdido muito da
antiga expressdo insinuante e viva de sua fisionomia. (...) olhava a vida com indiferenga,
Unica, estiolando ali assim entre as paredes d'aquela casa sem ar e sem luz, esperando
resignadamente o seu fim. Queria ver até quando duraria aquele estado de cousas, até

onde a queriam levar! (p.117)

Este narrador ndo assume o papel de personagem, muito menos se reduz a

-

uma voz que narra. E uma espécie de espectador que se envolve com a historia, que
assiste a tudo e que se emociona, se alegra, se entristece, que a0 mesmo tempo ironiza €

debocha dos acontecimentos, dos valores e das personagens:

(...) mas, ao contrario, ele, o infame do padrinho, é que fora alta noite ao seu quarto,
provocar-lhe, impor-lhe, para bem dizer, uma coisa d'aquelas, e ela, coitada, tdo

inexperiente, td0 tola que nem ao menos tivera coragem para dar um escandalo (...).

(p.110)

Defronte, em casa da viiva Campelo, estava formada a panelinha do costume

— 0 Loureiro, a viliva e a afilhada. (p.47)

Dez horas! Carvalho & Cia consultou o relégio. Havia uma pequena diferenca

de dez minutos. Safa! o tempo voava! (p.88)
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Em virtude da adjetivagdio constante e de belissimas descrigdes da

natureza com um raro ¢ fresco sabor bucdlico, como a pagina em que Jodo da Mata e

Maria do Carmo se dirigem para a Aldeiota, muitos criticos afirmam que a técnica
narrativa caminiana ndo ¢ genuinamente naturalista, havendo alguns sintomas de

Romantismo. Observemos a passagem mencionada:

Corria um ar fresco e matinal. Revoadas de periquitos, num voo de flecha,
cortavam a limpidez da atmosfera e desciam d'um e d'outro lado da estrada sobre o
matagal espesso e verde. (...) As matas da Aldeiota, de um verde gaio pitoresco,
estendiam-se por ali fora, a perder de vista, erigadas pelo terral, sob a larga irradiagdo do
sol nascente.

Aquela estrada branca de areia, larga e interminavel, desenrolava-se aos olhos
da normalista como uma via lactea de ilusdes, como um caminho de ouro que a conduzisse
a uma outra vida, completamente outra daquela que até ali vivera, a uma vida sossegada,

sem hipocrisias e sem trai¢des, sem dores e sem lagrimas... (p.123)

De fato, pode ndo se tratar de uma narrativa exclusivamente naturalista,
mas talvez seja esse o mérito de Caminha — saber recriar o Naturalismo, de forma que
este predomine, mas ndo sobrecarregue o texto, como o fez Julio Ribeiro em A Carne.
Ao eliminar as longas digressdes cientificas e o excesso de descrigdes caracteristicas do
Realismo-Naturalismo, Caminha assegura um certo dinamismo a narrativa que nao cai na

mesmice de um enredo previsivel.

Ha registros de habitos e costumes da época, bem como descrigdes de
interiores (quartos, salas, cozinhas...) com seus moveis e sua disposi¢do, mas tudo na
medida certa. Sem exageros descritivos, Adolfo Caminha coloca o leitor dentro das casas
de Jodo da Mata, do casal Lidia e Loureiro, do coronel Souza Nunes. Ele descreve desde
o requintado quarto de Zuza até a casa de taipa da velhinha dos cajus sem tomar a
narrativa enfadonha. Tudo ¢ registrado no decorrer da narrativa, no desenrolar da agdo ¢

no jogo das personagens, como podemos verificar nos seguintes trechos:
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A sala era estreita, sem tecto, chdo de tijolo, com duas portas para o interior da
casa, paredes escorridas pedindo uma caiagio geral. A direita, defronte da janela, dormia
um velho piano de aspecto pobre, encimado por um espelho ndo menos gasto. O resto da
mobilia compunha-se de algumas cadeiras, um sofa entre as duas portas do fundo, a mesa
do centro, e uma espécie de console, colocada a esquerda, onde pousavam dois jarros com

flores artificiais. (p.11)

Fazia gosto a sala de visitas, forrada a papel veludo, claro com ramagens
cinzentas, mobiliada com inexcedivel graga, sem ostentagdo, sem luxo, mas onde se notava
logo certa corre¢@o no arranjo dos méveis, na colocagdo dos quadros, na limpidez dos
cristais.

Ao fundo, entre as duas portas altas e esguias que diziam para o interior da
casa, ficava o piano, um Pleyel novo, muito lustroso, sempre mudo, sobre o qual
assentavam estatuetas de biscuit. A direita, descansando sobre grandes pregos dourados, o
retrato a oleo do coronel com a sua barba em ponta, olhava para o piano, muito sério, em
simetria com o da esposa.

O corredor da entrada separava a sala de visitas do gabinete do Zuza, que

ficava a esquerda. (p.34-35)

A tia Joaquina, conhecida no mercado pela velhinha dos cajus, e mais o mestre
Cosme, eram um pobre casal que morava na Aldeiota, cerca de um quilémetro da cidade,
numa casinhola de taipa, dentro de um largo cercado de pau-a-pique plantado de cajueiros,
todo verde no inverno, com um grande pogo no centro, cavado toscamente, e ao fundo do

qual sangrava um veio d'agua cristalina. (p.120)

O relato de Caminha ¢ quase um roteiro cinematografico. Ele expde as

situagdes, a trama, as personagens como se estivesse filmando a cena e, quando

necessario, para ndo distorcer a seqiiéncia, utiliza-se de flash-backs e de cortes abruptos,

ao modo cinematografico:

Provisoriamente instalada no seu bucélico e nemoroso retiro da Aldeiota, longe
de tudo que lhe arreliava o juizo, a um bom quilémetro das rabujices de D. Terezinha e do
mau halito de Jodo da Mata, outra foi com efeito a vida de Maria do Carmo. O viver
simples e sossegado de mestre Cosme e da tia Joaquina, o aspecto Umido da mata
resplandecendo num verde-claro (...), o bom leite puro e fresco bebido pela madrugada a

porta do curral (_..) tudo isso robustecia-lhe o corpo e a alma, inoculando-lhe no sangue
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um conforto viril, ressuscitando-lhe o quase extincto amor a vida, a alegria, a mocidade, a
as apagadas reminiscéncias do bom tempo em que ela, ainda inocente, em Campo Alegre,
ia esperar o papai que voltava da vasante.

Que mudanga na sua vida, que transformagdes desde 77! Antes ndo tivesse
saido da Imaculada Concei¢do para se meter numa escola sem disciplina e sem moralidade
(...) a0 menos ndo teria voltado a casa dos padrinhos, aquela maldita casa de hipdceritas, e
ndo teria dado espetaculos com a Sr. Zuza.

Ah! 0 Zuza... Vinha-lhe um forte desejo de vingar-se do estudante (...)

Pensava essas coisas no seu pobre quartinho de taipa abrindo para a Natureza,
enquanto a tia Joaquina fazia rendas.

Dentro de um més era notavel a influéncia do campo na sua saide. (...)

— A menina Maria esta criando banha! admirava a tia Joaquina. Sim senhora!

(p.123-124)

Devemos destacar também as manobras do narrador ao usar o discurso

indireto livre como uma forma de evitar a prolixidade do estilo descritivista:

O amanuense encarou por cima dos oculos, com ar de desconfianga, o todo
obeso da mulher. E, sentando-se:

— A senhora tem licenga para assistir?

Nio era preciso licenga, ndo senhor. No Ceara qualquer mulher podia ser
parteira contanto que merecesse confianga. Ela, Joana Pataca, era muito conhecida no
Outeiro, por sinal tinha partejado uma vez a mulher do comandante do batalhdo... (p.132-

133)

Como ndo poderia faltar em uma obra de cunho naturalista, ha a indugdo
da influéncia do meio sobre as personagens. Enquanto Lidia mora com sua mae, que,
todos sabem, recebe o Batista da Feira Nova pela calada, ¢ vista como uma figura

depravada. Basta casar-se com o Loureiro e ter uma casinha simples, acolhedora, para

tornar-se pura, casta e ganhar as simpatias da mesma sociedade que at¢ entdo a maldizia.

Outro trago naturalista é a presenca da fatalidade como destino, como foi

o caso da gravidez de Maria do Carmo:
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Mas quando, um belo dia, Maria declarou-the positivamente que estava prenha,
que sentia "uma cousa" bolir-lhe na barriga, Jodo estremunhou. — Que se ha de fazer,
filha? Agora € ter paciéncia. Foi uma fatalidade, foi uma fatalidade. Ha de se arranjar a

cousa do melhor modo possivel. (p.112)

Ha também a degradagdo do ser humano ao nivel animal. A descrigdo de
Jodo da Mata como "um sujeito estupido e usurario como um urso" (p.30) pode ser

comparada a de Jodo Romio e Bertoleza em O Cortigo.

Outro aspecto naturalista de Adolfo Caminha € a insisténcia com que
sugere a sexualidade ostensiva ou latente das personagens através da descrigdo detalhada
do noivado de Lidia no portdo, dos sonhos erdticos e punitivos de Maria do Carmo
decorrentes da leitura escondida de O P’rimo Basilio, e da sensualidade difusa de odores,

sabores e movimentos.

Conforme ja mencionamos, a representagdo do meio € importante, pois,
além de evidenciar o estilo naturalista de Caminha, influencia o comportamento das

personagens e a sua configuragdo dentro da sociedade.

O interior da casa de Jodo da Mata ¢ apresentado como uma verdadeira
pocilga, onde homens e animais convivem; € sombrio, escuro, deprimente. Por outro
lado, a casa do coronel Souza Nunes ¢ mais sofisticada, o quarto de Zuza € claro e
requintado, tdo diferenciado quanto seus atos e sua posi¢do social em relagdo a Jodo da
Mata. O fato de o quarto de Maria do Carmo ser o do meio ¢ duplamente simbolico.
Primeiro, por ser ela o alvo da paixdo de Jodo da Mata e do odio de D. Terezinha, e
segundo, por sua posigdo social intermediaria entre a rispidez de Jodo da Mata ¢ o
requinte de Zuza. O fato de estudar na Escola Normal, torna-a um misto de brejeirice e

refinamento. Além da posigdo, a descrigdo também ¢ arbitraria: na presenca do padrinho,

o quarto dela se torna sombrio, abafado, com ar desleixado; ao contrario, quando se pde a

pensar no seu amado, Zuza, o quarto ¢ descrito com luminosidade, delicado, destacando-

se até a imagem de Nossa Senhora sobre a comoda.
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Devemos lembrar também que a propria posigdo geografica das duas casas
¢ relevante. A casa de Zuza fica no alto, enquanto a de Jodo da Mata fica no bairro do
Trilho, parte baixa e antiga da cidade, dando a dimensdo de pequenez e desprestigio

social.

E por Gltimo analisaremos a posi¢do da Aldeiota, distante do centro, nos
arredores de Fortaleza, que ¢ antecipada com uma descri¢io sublime, bucélica, dando,
desde caminho até a chegada ao local, a idéia de um lugar bom, calmo, redentor. E de
fato o €, poderiamos considera-lo o purgatorio de Maria do Carmo, que chega cheia de
culpas e tristezas e algum tempo depois parte aliviada, purificada, pronta para retornar a

vida em sociedade.

Todos esse fatos e descrigdes estdo dispostos numa progressdo temporal

constante, linear, cronologicamente marcada.

Outro aspecto que devemos destacar € o tema de A Normalista, que nédo é
a triste historia de Maria do Carmo, muito menos a vinganga ao meio cearense. Na
verdade, esses assuntos sdo apenas fachadas. Através da figura de Maria do Carmo,
Adolfo Caminha retrata todas as "Marias", todas as mulheres, embora
preconceituosamente faga uso do termo "mulherio" para tal referéncia. Estes e outros
aspectos revelam que 4 Normalista ¢ um romance das mulheres (Maria do Carmo, Lidia,
D. Terezinha, viiva Campelo, etc.), dos seus gestos, seus instintos (o que o narrador, bem
ao gosto naturalista, apresenta como leis absolutas), seus ideais, suas crengas, suas

ansias, das suas pequenas vitorias e das suas grandes frustragdes.

Os homens (Jodo da Mata, Zuza, Loureiro,etc.) sdo retratados

superficialmente, como pec¢as complementares. Como pano de fundo, um terceiro

elemento — a sociedade de provincia, hipocrita ¢ mesquinha, em cuja descrigdo o

narrador deixa transparecer nas entrelinhas certa amargura e desprezo.

Neste sentido, Maria do Carmo ndo vale como individualidade, mas como

simbolo da mulher da época, sujeita as circunstancias da vida social, aos seus instintos €




sentimentos contraditorios. Em alguns momentos, o narrador culpa a sociedade pelo

comportamento das mulheres, através da figura de Maria do Carmo, o que reforga o seu

carater simbdlico. A propria configuragdo fisica da personagem ndo a define muito bem,
0 que pode ter sido intencional, para que ela possa retratar todas as mulheres em geral.
Nota-se a esse respeito que € descrita como uma moga bonita, "com um belo arzinho de
noviga, moreno-clara, olhos cor de azeitonas, carnes rijas" (p.12). Ela é apenas
estereotipada: moreno-clara, dentes miudinhos, cabelos negros e luzidios, olhos puxando
para negros (p.19) e "fornida de carnes” (p.16). Todas as caracteristicas sdo genéricas,
ndo definem a configuragdo do seu rosto, ou mesmo de seu corpo. O que visualizamos é
apenas um perfil feminino, que para Zuza tem "olhos de madona" e uma voz que lembra
"a melodia d'uma harpa edlia" (p.28). Repetidas vezes sdo mencionados os seus olhos cor
de azeitona, mas apenas uma vez ¢ mencionado que puxam para negros, 0 que nido
define a coloragdo, podem ser pretos, castanho-claros ou escuros. A comparagdo as
azeitonas permite todas essas acepgdes. Também nédo se qualificam as suas coxas, a sua
boca, nem mesmo seus seios, que o padrinho acaricia. Nao sabemos se sdo grandes,

pequenos ou proporcionais.

Outra personagem feminina de destaque € a Lidia, e durante quase todo o
romance ¢ mantido um paralelo entre ela e Maria do Carmo. A Maria do Carmo ¢
pudica, de familia estavel, timida, introvertida ¢ sonha em casar-se com o amor de sua
vida, enquanto Lidia ¢ depravada, filha da viiva Campelo, que recebe o amante na
calada da noite, extrovertida, impulsiva e que pensa em casar-se para ter uma situagdo
social conveniente. Mas, com o decorrer do tempo, Lidia se casa e retorna como dona de
casa, um modelo de esposa. O mesmo ndo ocorre com Maria do Carmo que ¢ enganada ¢
abandonada pelo namorado, estuprada pelo padrinho, ficando gravida e infeliz. Diante
disso, ha uma inversdo de valores imposta pela hipocrisia de uma sociedade avida de
escandalos e da desgraca alheia. Lidia passa a ser vista com simpatia e dignidade e a
Maria do Carmo, cuja reputagdo ja ndo ¢ tdo transparente, ¢ tratada como uma mulher

qualquer:
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E enquanto a Lidia ganhava, com sorrisos de triunfo, as simpatias dessa mesma
sociedade que ha poucos meses a maldizia, ela, Maria do Carmo, sobre cuja reputagio
pairava a sombra de uma nodoa, via-se pouco a pouco ludibriada, tratada como uma
mulher atoa, num abandono completo, sem amigas, sem honra, pobre, sem pai nem mae,
misera cadela que a gente enxota a ponta-pés de dentro de casa por safada e indecente.
(p.104)

Apenas no final do livro é que ¢ retomado um certo equilibrio entre as
duas personagens, quando Maria do Carmo volta a participar da vida em sociedade,

agora noiva do alferes Coutinho, que até entdo ndo tinha entrado na historia.

As mulheres, como dissemos ha pouco, sdo as personagens principais da
historia, protagonizadas por Maria do Carmo e Lidia, as quais ilustram bem o perfil
feminino da sociedade cearense da época, que se contenta com uma vida mesquinha de
objetos sexuais e prendas domésticas, vitimas dos homens e dos proprios instintos,
moldadas pela sociedade, sem maiores ambigdes, sem ideais, vivendo a vida como ela

acontece. Nao s3o apenas submissas, aceitam a submissio e a serviddo.

As personagens masculinas assumem um papel secundario, complementar,
destacando-se Jodo da Mata e Zuza, entre os quais, também se estabelece um conflito,

embora néo seja tdo acirrado quanto o feminino.

Zuza, de fisionomia aparentemente fragil, delicado, ¢ configurado como
um boneco, estudante de Direito e muito refinado. Amigo do presidente, freqilienta a alta
roda da sociedade e inclusive ja foi para a Europa, o que lhe da um ar de petuldncia,
superioridade. Culto, leitor de boas obras e atualizado (seu livro de cabeceira é Casa de
Pensdo), esta de férias na casa dos pais, e seu prazer ¢ flertar com as mogas simples e

recatadas da cidade. De um modo geral, sua figura € apagada, timida, esta tdo a mercé da

sociedade quanto Lidia, mas ndo tem consciéncia disso, continuara reduzido a

insignificancia.
Jodo da Mata, ao contrario, ¢ bem caracterizado: bronco, rude, com

modos grosseiros, as vezes bébado, age quase sempre por instinto, como um animal no
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cio. E a melhor personagem do romance, caracterizada fisica e espiritualmente dentro

dos moldes naturalistas. E um homem bruto, que exerce autoridade plena sobre Maria do
Carmo (as vezes até abusa disso), tem a sexualidade a flor da pele e na maioria das vezes
¢ descrito por seus defeitos: a inveja, o rancor, o 6dio; e por seus descontroles constantes.
Em raros momentos ha lampejos de humanizagdo, como na hora do parto de Maria do
Carmo e na hora em que morreu seu filho acidentalmente. Mesmo sua ternura €
rancorosa, €, como dissemos, momentdnea, logo voltando ao seu comportamento

habitual.

Além de focalizar o "mulherio", o romance deixa implicito e explicito que
todos sdo hipdcritas, todos mentem, as vezes, até para si proprios. Evitam falar a verdade,

sdo falsos e cheios de subterfugios.

Embora fosse um dos pressupostos do Naturalismo o controle das ag¢des
humanas pelos instintos, o naturalismo de Caminha foi mais sutil. Ao mesmo tempo em
que ele deu forga aos instintos, criou uma situagdo social e fisica propicia, ndo deixando

outra alternativa sendo agir instintivamente.

Um bom exemplo disso ¢ a cena do defloramento de Maria do Carmo, em
que esta ndo tem como reagir; quando percebe, o padrinho ja estd em seu quarto (este
também se aproximou com cautela, sorrateiro). E uma situagéo patética, de imobilidade,
ndo ha reagio, sé a¢do e sem impetuosidade, ela nem mesmo consegue se mexer € muito
menos gozou o ato. Diriamos que o narrador pintou uma relagdo sexual em tons pastéis,

isto €, uma relagdo sexual sem sexualidade:

A porta do quarto, que se conservava entreaberta, rangeu nas dobradicas, como
se alguém a empurrasse de manso. Apoderou-se de Maria um pavor terrivel, (...)

— Padrinho...

— Sou eu mesmo, minha flor... Olha, queres saber uma cousa?...Deixa-me
descansar um bocadinho e eu te direi, ouviste?... Espera...

— Mas, padrinho!...

— Olha, ndo fales alto... Sou eu, esta ouvindo? eu, teu padrinho mesmo...
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Maria do Carmo ndo compreendeu logo a presenga de Jodo da Mata ali, no seu

quarto, aquela hora. (p.91)

Tinha-se feito a verdade aos olhos da normalista, como um clardo que de
repente iluminasse todo o quarto, a0 mesmo tempo que uma luta medonha travava-se
dentro de si, sem lhe dar tempo a pensar. Estava justamente em véspera de ter o
incomodo. Toda ela vibrava como uma ldmina de ago ao contacto daquele homem que
comunicava-lhe ao corpo um fluido misterioso, transformando-a numa criatura
inconsciente atraida por um poder extraordinario como o da cobra sobre o rato.

As palavras do padrinho, embebidas de voluptuosidade e ternura, o nome do
Zuza pronunciado naquele instante, e, mais que tudo isso, a invocagio feita a alma de sua
mie, confundiam-lhe os sentidos, acordando no seu coragdo de donzela o que ela tinha de
mais delicado. Teve piedade de Jodo, como se ele fosse na verdade o mais desgragado de
todos os homens. Sentia-o ao seu lado, humilde como um ser desprezivel que reconhece a
sua baixesa, com uma tremura na voz, rendido, suplicante, e ndo teve coragem de o
enxotar, de dar-lhe com a mio na cara e de desaparecer para sempre d'aquela casa imoral,
onde ela vivia tristemente com as doces recordacdes de seu passado, como uma flor que
vegeta num montdo de ruinas. Ao contrario d'isto, a visivel submissido do padrinho doera-
lhe nalma como a ponta d'uma lanceta. Sem o saber, Jodo da Mata encontrou a afilhada
numa dessas extraordinarias predisposi¢des de corpo e alma, em que, por mais forte que
seja, a mulher ndo tem forgas para resistir as sedugdes de um homem astuto e audacioso.
Conhecia suficientemente o génio de Maria — nada mais, e isto lhe bastava para que a
vitoria fosse certa, infalivel.

De resto, algumas palavras atoa murmuradas a surdina, o contacto morno de

um corpo viril... e Maria do Carmo aumentava o nimero de suas dores. (p.94)

Se compararmos esta cena com o defloramento de Lenita por Barbosa em
A Carne veremos que Adolfo Caminha foi extremamente contido (o que ndo anula o
carater naturalista de sua obra, ameniza-o0). Em 4 Carne, (p.120-123), Lenita realmente €
induzida pelo instinto, ¢ ela quem procura Barbosa em seu quarto e se oferece a este em

seu leito, mesmo havendo um momento em que se arrepende e tem medo; Barbosa, por

sua vez estimulado pela situagdo, a impede de ir embora e o ato sexual se consuma:

Lenita perdeu completamente a cabega, entrou: em bicos de pés, sem fazer
rumor, escorregando, deslizando, como um fantasma, abeirou-se da cama de Barbosa. (...)

Lenita tomou-se de um sentimento inexplicavel de terror, quis fugir (...)
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Retinham-na os bragos robustos de Barbosa: em suas faces, em seus olhos, em
sua nuca os beijos déle multiplicavam-se: ésses beijos ardentes, famintos, queimavam-lhe a
epiderme, punham-lhe lava cadente no sangue, flagelavam-lhe os nervos, torturavam-lhe a
carne.

Cada vez mais fora de si, mais atrevido, éle desceu a garganta, chegou aos seios
tamidos, duros, arfantes. Osculou-os, beijou-o0s, a principio respeitoso, amedrontado,
como quem comete um sacrilégio; depois insolene, lascivo bestial como um satiro.
Crescendo em exaltagdo, chupou-os, mordicou-lhe os bicos arrebitados. (...)

E um beijo vitorioso recalcou para a garganta o grito dorido da virgem que

deixara de o ser...

Apesar de, nesta obra, apresentar-se como um naturalista contido, com

demasiado decoro, Adolfo Caminha escreveu um bom livro. Seu estilo enxuto,

proporcionalmente cientificista, com tragos ¢ influéncias moderadas de sexualidade ¢ de

hereditariedade, atenuou o carater naturalista da obra, o que o distinguiu de seus

contemporaneos € 0 aproximou da narrativa moderna.




3.2 Bom-Crioulo (1895)'

O romance Bom-Crioulo abre sua narrativa com um grande painel
informativo da paisagem, reportando-se a velha Marinha imperial de seus ultimos dias
com a marujada recrutada, o mar, a corveta. Este painel € o pano de fundo de um castigo

corporal que vai ser aplicado a trés marinheiros: Herculano, Santana e Amaro.

Herculano e Santana sdo castigados por terem travado uma luta corporal a
bordo, pois o primeiro viu o segundo se masturbando. O castigo de Amaro, o Bom-
Crioulo, por sua vez, se deve ao fato de ter esmurrado um companheiro para proteger o
grumete Aleixo. Enquanto os dois primeiros s6 recebem 25 chibatadas e vestidos, Bom-

Crioulo recebe 150 no corpo nu, até cair desfalecido.

A partir deste fato, estabelece-se uma relagdo de dominio amoroso entre
Bom-Crioulo e Aleixo, por gratiddo deste. Com o tempo, Bom-Crioulo corrompe Aleixo
por meio de conselhos e presentes; quando chegam ao Rio, decidem morar juntos num
quarto na rua da Misericdrdia, na casa da portuguesa D. Carolina, que € bastante grata a

Bom-Crioulo por ter sido defendida por este de um assaltante, algum tempo antes.

Amaro, Aleixo e D. Carolina convivem por quase um ano em harmonia,
quando Bom-Crioulo ¢ transferido para outro navio, separando-se de Aleixo. Essa

separagdo causa desencontros que propiciam a conquista de Aleixo por D. Carolina.

O grumete, agora amante da portuguesa, ndo se interessa mais por Bom-

Crioulo, fazendo o possivel para ndo encontra-lo.

Desesperado, sem noticias de Aleixo, Bom-Crioulo se oferece para ir a

terra no escaler das compras, so para ir até seu "ninho" na rua da Misericordia. Chegando

14, ndo encontra o grumete. Irritado, sai para espairecer e acaba se embriagando. Brigio

de rua, Bom-Crioulo acaba se envolvendo numa briga no cais, sendo levado a forga para

Il Nesta andlise usaremos, quando necessario, a seguinte edi¢do: Bom-crioulo. 2.ed. Sio Paulo: Atica, 1991. 80p.




bordo. num escaler de guerra. Desta vez. devido ao castigo corporal. € hospitalizado, o

que so6 faz piorar sua situago.

Abandonado, esquecido por Aleixo, Bom-Crioulo vai ficando cada vez
mais deprimido e irritado, até que um dia fica sabendo, por um companheiro, Herculano,
que o seu "menino" estava amigado em terra e com uma mulher. Descontrolado de tanto
citime e raiva, Bom-Crioulo foge do hospital e vai direto para a rua da Misericordia,
onde se informa sobre a vida de Aleixo e certifica-se da existéncia da amante; para sua

surpresa, descobre que ¢ D. Carolina.

Transtornado e completamente fora de controle, Bom-Crioulo vé Aleixo
saindo do sobrado e vai ao seu encontro, prendendo-o pelo brago e chamando-lhe a
aten¢do em altos brados. Vai juntando gente ao redor dos dois, até que Aleixo cai
ensangiientado no chiio, morto. A historia termina com o corpo do grumete sendo levado
por dois marinheiros, Bom-Crioulo pelos policiais ¢ as pessoas voltando aos seus

afazeres, retornando a "monotonia habitual, no eterno vaivém" (p.80).

Levando em consideragdo 4 Normalista, Bom-Crioulo ¢ um romance bem
mais elaborado. O autor revela um dominio maior da técnica narrativa e do movimento
naturalista em si. Como disse Saboia Ribeiro (1957, p.74), "o autor preparou todos os
elementos da histéria — e as suas premissas se manteve rigorosamente fiel at¢ o fim.

Nenhum falseamento da menor das verdades — eis tudo. E assim o desenvolvimento da

acio e a dinamica dos personagens decorrem sempre logicos e verdadeiros,

condicionados apenas aos fatores determinantes que éle livremente escolheu e
predispds."

O romance ja comega naturalista com as longas descrigdes do navio — a
corveta —, do mar e das personagens que introduzem o tema da perversdo sexual entre
os marinheiros de um modo ousado, brutal, com a crueza ¢ o rigor de observagdes

detalhadas, ditadas pelo movimento:
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A velha e gloriosa corveta — que pena! — ja nem sequer lembrava o mesmo
navio d'outrora, sugestivamente pitoresco, idealmente festivo, como uma galera de lenda,
branca e leve no mar alto, grimpando serena o corcovo das ondas!...

Estava outra, muito outra com o seu casco negro, com suas velas encardidas de
mofo, sem aquele espléndido aspecto guerreiro que entusiasmava a gente nos bons tempos

de "patescaria”. (p.9)

Em A Normalista, diferentemente, a narrativa comega com a agdo quase

direta, limitando-se as descrigdes a pinceladas.

A trama também é simples, mas bem travada, fluindo da forma mais
natural possivel através dos quadros crus, as vezes repulsivos, dessa historia de paixdo e

morte, que quase sempre fazem jus a realidade retratada.

O discurso continua muito claro, quase sem rebuscamentos de vocabulos,

muito atual:

Bom-Crioulo, desde a primeira noite dormida no sobradinho, comegou a
experimentar uma delicia muito intima, assim como um recolhido gozo espiritual — certo
amor a vida obscura daquela casa onde ultimamente quase ninguém ia, e que era O seu
querido valhacoito de marujo em folga, o doce remanso de sua alma voluptuosa. Nao
sonhava melhor vida, conchego mais ideal: o mundo para ele resumia-se agora naquilo: um
quartinho pegado as telhas, o Aleixo, e ... nada mais! Enquanto Deus lhe conservasse o

juizo e a saude, ndo desejava outra cousa. (p.37)

O desfecho é muito bom em termos naturalistas, dramaticos e descritivos.

E um 6timo exemplo do estilo cinematografico de Caminha. O ultimo paragrafo funciona

como uma espécie de corddo que mantém a continuidade eterna da narrativa naturalista

em um "eterno vaivém". (p.80)

Observamos que inimeras caracteristicas apontadas em 4 Normalista sdo
repetidas nesta obra. O narrador onisciente perde, fregiientemente, a objetividade,
intromete-se na vida interior ou exterior das personagens com tiradas irdnicas,

debochadas, ou outros sentimentos de adesdo ou repulsio a elas:
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chibatada implacavelmente, sobre a vitima. Sentia um prazer especial naguilo. oue diaho!

cada qual tem sua mania... (p.13)

Ele ali se achava no hospital, abandonado e s0, gemendo tristezas inconsolaveis,
arrastando os farrapos de sua alma, ganindo — pobre cao sem dono — blasfémias contra a

sorte que o desligara de Aleixo, contra Deus, contra tudo! (p.61)

Embora seja um narrador disposto a colocar em cena os limites extremos
que o tema suscita, seja ele constrangedor ou ndo, como o de A Normalista, é um
narrador com escrupulos, com excessivo decoro para um naturalista. Ao mesmo tempo
em que € ousado em retratar um caso de homossexualismo apresentando o homem como
prisioneiro de seus instintos e condicionado pelo meio, ou registrar e divulgar cenas de
castigos corporais praticados pela Marinha, Caminha € contido descritivamente ao expor

por meio de metaforas e indiretas a masturbagdo de Herculano:

Ora, aconteceu que, na véspera desse dia, Herculano foi surpreendido, por
outro marinheiro, a praticar uma agdo feia e deprimente do carater humano. Tinham-no
encontrado sozinho, junto a amurada, em pé, a mexer com o brago numa posigio torpe,

cometendo, contra si proprio, o mais vergonhoso dos atentados. (p.13-14)

O mesmo se pode dizer da primeira cena de sexo entre Amaro ¢ Aleixo

apresentada de maneira rapida, sem minucias:

— Ande logo! murmurou apressadamente, voltando-se.

E consumou-se o delito contra a natureza.(p.30)

I3

A primeira cena de sexo entre Aleixo e D. Carolina ¢ igualmente

contidissima:

Bateu a porta e comegou a se despir a toda pressa, diante de Aleixo, enquanto
ele deixava-se estar imovel, muito admirado para essa mulher-homem que o queria

deflorar ali assim, torpemente, como um animal.
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Anda, meu tolinho, despe-te também: aprende com tua velha... Anda, que eu
estou que nem uma brasa! .
Aleixo nao tinha tempo de coordenar idéias. D. Carolina o absorvia,

transfigurando-se a seus olhos. (p.46)

Como se percebe a cdmera do narrador ndo gosta de registrar os aspectos
sensoriais de tais atos. Apesar da descrigdo sublimada, deixa transparecer a atra¢do

carnal, irracional, quase animal existente entres os amantes.

O fato de subentender cenas extravagantes e amorosas através do poder de
sugestdo, ¢ consciente por parte do autor. Ele mesmo diz em Cartas Literdrias (1895,
p.81-82): "sou contra a libidinagem literaria e ndo perdoaria nunca o escritor que me
viesse, por amor do esciandalo, descrever cenas imorais, episodios erdticos a titulo de

naturalismo."

Apesar dessas contradigdes, o autor torna-se mais autenticamente

naturalista do que em A Normalista, seja pelo tema ou pela abordagem deste.

Conforme ja mencionamos, o narrador, em vez de ser apenas uma voz
neutra e impessoal que vé e conta tudo, surge, muitas vezes , COMo uma pessoa que reage
sentimentalmente aos fatos que narra, fazendo comentarios, finalizando descrigdes e

sequéncias narrativas com frases sentenciosas, que denunciam sua reagdo afetiva:

Quando havia conflito no cais Pharoux, ja toda gente sabia que era o Bom-
Crioulo as voltas com o policia. Reunia povo, toda a populagdo do litoral corria enchendo
a Praga, como se tivesse acontecido uma desgraga enorme, formavam-se partidos a favor

da policia e da marinha... uma cousa indescritivel! (p.16)

O narrador, apesar da indole mais analitica deste livro, continua conciso, 0

que muitas vezes representa muita qualidade:

Bom-Crioulo ndo se importou: foi continuando a viver tranqiiilamente, ora a

bordo, ora em terra, numa grande paz de espirito, vendo crescer a seu lado o Aleixo,
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assistindo-lhe o desenvolvimento prematuro de certos orgdos, o desabrochar da segunda

idade, como quem estuda a evoiugao de uma flor curiosa. (p.4i)

Este trecho evidencia que, assim como em A Normalista, Caminha ndo
aprecia as fastidiosas digressoes cientificas e analises psicoldgicas excessivas, evitando

que o texto se torne enfadonho.

A narrativa ¢ curta, ¢ apesar de o narrador ndo admitir extravazamentos ¢
buscar a medida certa para criar o fato narrativo e as situagdes dramaticas, ha bons
quadros descritivos, com as personagens mais bem descritas fisicamente, mais
detalhadas, o que ndo altera a dinamicidade da narrativa. O narrador mantém o mesmo
estilo cinematografico de A4 Normalista, com cortes abruptos, flash-backs e inversdes de

foco:

Conseguindo, porém, escapar a vigilincia dos interessados, e depois de curtir
uma noite, a mais escura de sua vida, numa espécie de jaula com grades de ferro, Amaro,
que s6 temia regressar a "fazenda", voltar ao seio da escraviddo, estremeceu diante de um
rio muito largo € muito calmo, onde havia barcos vogando em todos os sentidos a vela,
outros deitando fumaga, e la em cima beirando a agua, um morro alto, em ponta, varando
as nuvens, como ele nunca tinha visto...

Depois mandaram-o tirar a roupa do corpo (até ficou envergonhado...),

examinaram-lhe as costas, o peito, as virilhas, e deram-lhe uma camisa azul de marinheiro.

(p.17)

Ha, também aqui, manobras habeis com os discursos direto, indireto e

indireto-livre, este dando origem a mondlogos interiores mesclados as suas descrigdes e

impressdes oniscientes:

E Aleixo aproveitou o ensejo para narrar um caso de vento sul em Santa
Catarina: — Tinham saido, ele e o pai, numa canoa de pesca, assim pelo meio-dia. De
repente 0 mar comega a encrespar, o vento desaba..., e agora? Estavam sozinhos perto da
ilha dos Ratones dentro de uma canoa que era ver uma casquinha de noz. O velho,
coitado, ndo teve duvida, ndo! puxou pelo remo: — vuco, te vuco..., vuco, te vuco... —

Segura-te meu filho! E o vento cada vez mais forte, zunindo no ouvido que nem diabo.
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Mas veio uma rajada de supetiao, um goipe de vento medonho, e quando ele, Aleixo, quis
agarrar-se a0 pai, era tarde: a canoa emborcou!
Bom-Crioulo fingiu grande admiragéo:
— Emborcou?
— Emborcou de verdade, pois entdo? Sei bem que fui ao fundo e voltei a tona.
Ai perdi o sentido... quando acordei estava na praia, sdo e salvo, gragas a Deus!
— Assim mesmo foste feliz, disse o negro com interesse. Podias morrer

afogado... (p.28)

No mesmo dia foi para a fortaleza, e, assim que a embarcagio largou do cais a
um impulso forte, 0 novo homem do mar sentiu pela primeira vez toda a alma vibrar de
uma maneira extraordinaria, como se lhe houvessem injetado no sangue de afficano a
frescura deliciosa de um fluido misterioso. A liberdade entrava-lhe pelos olhos, pelos
ouvidos, pelas narinas, por todos os poros, enfim, como a propria alma de luz, do som, do

odor e de todas as cousas etéreas... (p.17)

Como em A Normalista, através do discurso indireto-livre, o narrador
desenvolve a descri¢do onisciente em que assume a vida interior da personagem,
atribuindo-lhe pensamentos, idéias, palavras, que sdo dele e ndo da personagem. Um bom
exemplo € a forma de tratamento dada a Aleixo, "efebo" atribuida a Amaro (p.7 1), mas
que ndo ¢ dele e sim do narrador. Outro exemplo € a reagdo de Aleixo a portuguesa,
aquela "mulher-homem que o queria deflorar ali assim" (p.46). Na verdade, em alguns

momentos, ao invés de ler os pensamentos das personagens, o narrador os traduz ou

interpreta a seu modo, com estilo e vocabulario proprios, transparecendo seus deboches,

suas ironias e suas concepgoes:

Representava o grumete em uniforme azul, perfilado, teso, com um sorriso
pulha descerrando-lhe os labios, a mdo direita pousada frouxamente no espaldar de uma

larga cadeira de bragos, todo meigo, todo petit-jesus... (p.61-62)

Quanto a vocagio cinematografica do estilo narrativo de Caminha, a que
vimos fazendo referéncia, podemos ilustra-la com a cena final do livro. O narrador, como

uma camera, se fixa primeiro em Amaro e Aleixo, os dois discutindo, um agarrando o
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ouiro, fazendo ameacas, Bom-Crioulo dizendo desaforos, desabafando a sua raiva, o seu
despeito. No momento de maior tensdo entre os dois, a camera passa a fazer tomadas
rapidas das pessoas que os cercam e que se aproximam formando um circulo em torno
deles, da rua onde os bondes passam, das pessoas que se debrugam na janela, focalizando
D. Carolina, continuando com alguns flashes rapidos de algumas fisionomias aleatorias.
De repente, volta a focalizar a briga, agora com Aleixo caido, no chdo, morto, desviando
o enfoque para os soldados que se aproximam e vdo abrindo caminho entre a multiddo.
Volta a focalizar Aleixo, demorando-se mais no close de seu corpo dilacerado por
Amaro, agora carregado pelos marinheiros. Novamente, rapidos flashes das pessoas que
olham o cadaver curiosas € que ignoram o afastamento de Amaro entre os policiais,

voltando, pouco a pouco, as suas atividades de rotina.

Apesar dos diferentes recursos utilizados (roteiro, flash-back...) a narragao
¢ linear, gradativa, os acontecimentos se sucedem ¢ se desenvolvem num tempo
cronologicamente marcado. Ha uma simultancidade dramatica que envolve varios
nicleos, como o castigo da chibata, o racismo, o preconceito, a submissdo das classes
baixas, interligados ao drama central — o tema do homossexualismo. Os fatos sdo
racionalmente dispostos numa estrutura de interdependéncia que respeita sempre a

proeminéncia do assunto em questao.

Fugindo a sedugdo do pormenor, em Bom-Crioulo, Caminha consegue
estabelecer uma relagdio entre a composigdo, a historia, a agdo e as personagens que as
vezes pecam quanto ao Naturalismo, mas ganham em dramaticidade. Dentro de seu
tema, o autor ndo usou meias tintas, "os fatos se passam como se¢ passam porque os

personagens e as condigdes ambientais sdo o que so." (Saboia Ribeiro, 1957, p.75).

Em geral, ha, nesta obra, uma reincidéncia das caracteristicas naturalistas

apontadas em 4 Normalista como a influéncia do meio sobre as personagens ¢ a

insisténcia em sugerir a sexualidade ostensiva ou latente das mesmas, mas abordadas

com muito mais rigor, acentuadamente mais proximas ao estilo e ao gosto do movimento

naturalista.
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Nesia obra. as personagens, na maioria das vezes. agem por impulso. As
relagOes sexuais, apesar de contidas descritivamente, sdo mais carnais, ha desejo de fato,
dominado por uma certa animalidade e estimulada pelo ambiente, dando a dimensdo
exata da visdo naturalista do homem como produto do meio e da sexualidade. Como
exemplo, podemos citar a atragdo de Amaro por Aleixo determinada como "o desejo
fisiologico da posse mutua, essa atragdo animal" (p.21) e justificada pelo fato de que
Amaro "ndo tinha forgas para resistir aos impulsos do sangue." (p.24). Além disso, ha
influéncia do ambiente, "a umidade, o frio que entrava pelas escotilhas, aquele ambiente
glacial comunicava-ihes um desejo louco de amor fisico, um enervamento irresistivel.”
(p-27), que propicia as agdes. O proprio sobrado da rua da Misericordia é um lugar
adequado, descritivamente, aos impulsos sexuais, as mais diversas formas de
relacionamento, de submissdo e traigdo. Mesmo as agdes ocorridas a bordo também sdo
influenciadas pelo ambiente, pois com uma marujada recrutada, na maioria, nas mais
baixas camadas da populag¢do, tornam-se naturais algumas cenas brutais em um meio em

que o instinto € o unico regulamento.

A redugdo do homem a um animal também é constante e tipicamente
naturalista, como podemos observar na descri¢io de Amaro como um "animal" com
formas de "homem" (p.56), em que "rugiam desejos de touro ao pressentir a fémea..."

(p.39) ou de D. Carolina que queria deflorar Aleixo, "torpemente como um animal”

(p-46). O desfecho do livro também caracteriza uma ag¢do irracional, impulsiva, na qual

Amaro mata Aleixo de forma brutal, cego de paixdo como qualquer ser humano traido.

Além dessas cenas que refor¢gam o carater naturalista da obra, ha uma em
que o narrador insinua que o homem carrega consigo certas taras, a0 mencionar o prazer

especial e natural, que Agostinho sentia em dar chibatadas:

Agostinho vergou o junco e, resolutamente, sem inquirir cousa alguma, com um
risinho de instintiva malvadez no canto da boca, desfechou o primeiro golpe:

— Umal! contou a mesma voz de ha pouco. (p.14)
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L interessante observarmos que, em aigumas passagens o narrador revela
preconceito racial, apesar de ter escolhido um negro para protagonizar sua historia.
Podemos citar algumas como: "o negro dava para gente" (p.18), "cousas do carater

africano..." (p.38), etc.

Como vimos, o espago ¢ agente propulsor das condutas humanas, esta
intimamente ligado as experiéncias do homem, numa relagio de causa e efeito. Ha, nesta
obra, uma oposi¢do entre 0 ambiente maritimo, representado pelo navio, e o terrestre,
configurado pelo sobrado, pelo hospital e pela rua da Misericordia. Em cada um desses
espacos desenvolve-se uma agdio caracteristica. O navio € local do namoro, da atragdo
sexual; o sobrado ¢ o local dos "casamentos”, tanto de Amaro com Aleixo, quanto deste
com D. Carolina. Da mesma forma que a Aldeiota em A Normalista, o hospital é o

espago simbolico do purgatdrio, onde Amaro repensa seus atos, ordena as idéias:

Nesse dia, como nos outros, a mesma preocupa¢do, a mesma idéia fixa,
obstinada e mortificante, encheu a alma do pederasta. Ele proprio se admirava de como ¢
que "aquilo” renascera — ele que julgava forte para ndo se impressionar com tolices, ele
que supunha tudo facil, tudo passageiro na vida! — Porque afinal (refletia) quando se ama
uma rapariga bonita, uma mulher nova, branca ou mesmo de cor — va! Um homem perde
a cabeca, e com razio; mas, andar uma pessoa triste, sem comer, sem dormir, sem fazer
pela vida, por causa de outro homem, por causa de um "individuozinho" que se abre para

todo mundo — € uma grande loucura... (p.64)

A rua da Misericordia ¢ o palco do crime que encerra a trama.
Poderiamos dizer que ha tanto o espago fisico (0 navio), quanto o moral (o hospital) € o
sentimental (o sobrado). Mas, independentemente dessa trilogia, o navio, o hospital € a
rua representam o espago do sofrimento, da aspereza e se opdem ao sobrado, espago

paradisiaco, de gozo, de plenitude afetiva.

Em geral, Caminha descreve os espagos com perfeigdo, situando o leitor

em cada um deles, com simplicidade e rapidez. Como bom naturalista, fornece um

grande painel informativo da paisagem e dos locais onde serdo feitas as tomadas
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cinematograiicas. O lellor iem a dimensdio exata do ambiente, seus moveis, a sua

disposigdo, tudo detalhadamente exposto. Também devemos destacar a predilegdo de

Caminha pelos interiores de cada espago mencionado: o interior do navio, do quarto de
Amaro e Aleixo, do quarto de D. Carolina e da enfermaria, igualmente delimitados,

descritos e detalhados:

O quarto era independente, com uma janela para os fundos da casa, espécie de
sotdo roido pelo cupim e tresandando a acido fénico. (...) Pouco a pouco o pequeno
"cdmodo” foi adquirindo uma feigdo nova de bazar hebreu, enchendo-se de bugigangas,
amontoando-se de caixas vazias, buzios grosseiros e outros acessorios ornamentais. O
leito era uma "cama de vento" ja muito usada, sobre a qual Bom-Crioulo tinha o zelo de
estender, pela manha, quando se levantava, um grosso cobertor encarnado "para ocultar as

nodoas". (p.37-38)

As janelas da enfermaria davam para o mar, ficavam defronte dos Orgios,
abriam para o fundo melancolico da baia. Na sala umas dez camas de ferro, colocadas em
ordem, simetricamente imobilizavam-se com os seus cobertores de 13 vermelha dobrados a

meio e pondo uma nota viva de sangue na brancura dos lengdis. (p.61)

" Embora muito mais centrado no Bom-Crioulo, do que 4 Normalista em
Maria do Carmo, este romance nio se limita a personagem individual de Amaro.
Podemos dizer que ¢ o romance dos homens, onde Amaro € o0 mais representativo entre
tantos outros: Aleixo, Herculano, Agostinho, os marinheiros. Trata-se de um estudo sobre
a masculinidade e as suas diferentes formas de configuragdo. Sdo homens marcados pela

tragicidade de seus destinos.

Segundo Samira Y. Campedeli (1981, p.6), "os homens que o romance
evoca estdo na condi¢do de homens tristes e endurecidos, seja pelo habito do mando, seja
pela disciplina cruel; e de outro lado, de seres humanos envilecidos, humilhados, seja
pelo habito de obedecer (aos seus impulsos, a autoridade), seja pela desmoralizagdo a

que estdo sujeitos a todo instante na vida."
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Embora Amaro seja fisicamente mais bem descrito que Maria do Carmo,

ele também simboliza todos os homens brasileiros massacrados por condigdes

degradantes de vida, condicionados pelo destino e pela sociedade, automatizados e
coletivizados no dia-a-dia. Ele retrata todos os homens que aceitam a submissdo do
cotidiano, indiferentes aos fatos, exceto aos assuntos sentimentais que os diferenciam,

por vezes, em passivos, ativos, agressivos, condescendentes.

Bom-Crioulo também encerra um caso de homossexualismo,
convincentemente condicionado pelo ambiente exclusivamente masculino. Embora,
como vimos, o tema ndo fosse inédito (Abel Botelho ja o havia retratado em seu livro O
Bardo de Lavos em 1888-89), a abordagem ¢ diferente, pois ndo ha pormenores escusos

da relagdo amorosa, nem o cientificismo explicando tudo.

Amaro, o Bom-Crioulo € o protagonista da historia, uma figura dominante
na narrativa, fisicamente descrito como um homem robusto, musculoso, "os seios muito
salientes, as espaduas negras reluzentes" (p.16), o narrador entre espantado ¢ admirado
descreve que "ndo havia osso naquele corpo de gigante: o peito largo e rijo, os bragos, o
ventre, os quadris, as pernas, formavam um conjunto respeitdvel de misculos, dando uma
idéia de forga fisica sobre-humana" (p.20). No entanto, a sua superioridade fisica sobre
todos os homens daquele universo maritimo faz contraste a sua inferioridade social.
Amaro era um escravo fugido que foi preso e obrigado a tornar-se marinheiro e em
virtude de seu bom comportamento sobe alguns degraus hierarquicos dentro da Marinha.
A sua vida psiquica também ¢é contraditoria, turbulenta. Amaro € apresentado como
vitima de seus proprios instintos, incapaz de se defender com o grau cultural que
apresenta. Trata-se de uma personagem muito mais completa do que Maria do Carmo, ¢

a nosso ver, a mais rica de Adolfo Caminha.

A sua sentimentalidade ¢ grosseira, brusca, como € o seu amor por Aleixo,

sem analises, muito direto; como diz o narrador, uma atragdo "animal” e servil:
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Sua amizade ao grumete nascera, de resto, como nascem todas as grandes
afei¢des, inesperadamente, sem precedentes de espécie alguma, no momento fatal em que
seus olhos se fitaram pela primeira vez. Esse movimento indefinivel que acomete ao
mesmo tempo duas naturezas de sexos contrarios, determinando o desejo fisiologico da
posse mutua, essa atragdo animal que faz o homem escravo da mulher e que em todas as
espécies impulsiona o macho para a fémea, sentiu-a Bom-Crioulo irresistivelmente ao

cruzar a vista pela primeira vez com o grumetezinho. (p.21)

Ao introduzir a atragdo e afeicdo de Amaro por Aleixo, o narrador
preferiu ndo fazer uma analise mais pormenorizada desses sentimentos nascentes. A
paixdo de Amaro por Aleixo ¢ justificada pelo meio, pela vida miseravel e brutalizada,
que busca na perversdo sexual uma compensagio afetiva. O narrador tenta mostrar que é
como a paixdo de um homem por uma mulher. A configuragdo fisica de Aleixo como

belo, franzino, delicado assemelha-o a figura feminina.

Além de tentar justificar o relacionamento entre os dois, descrevendo
Aleixo em moldes femininos, o narrador acrescenta, como argumento, alguns
relacionamentos anteriores de Amaro com mulheres, que se ndo foram traumaticos,

foram, pelo menos, desagradavelis:

Sua memoria registrava dois fatos apenas contra a pureza quase virginal de seus
costumes, isso mesmo por uma eventualidade milagrosa: aos vinte anos, e sem o pensar,
fora obrigado a dormir com uma rapariga em Angra dos Reis, perto das cachoeiras, por
sinal dera péssima copia de si como homem; e, mais tarde, completamente embriagado,
batera em casa de uma francesa no largo do Récio, donde saira envergonhadissimo,

jurando nunca mais se importar com "essas cousas"... (p.24)

A relagio de Amaro com Aleixo nasce, assim, do ponto de vista de

Amaro, como uma relagdo de posse fisica anterior a sexual: o fato de proteger o grumete

torna este servil e submisso. Logo, a relagdo de Aleixo para com Amaro ¢ de submissio

ao poder, na maioria das vezes fisico, que, embora o assuste e at¢ cause uma certa

repugnancia, lhe é benéfica, pois o livra de outros males, principalmente a bordo.
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imcialmente, Amaro assume o papel de protetor, depois de amante e por

ultimo de marido, quando vdo morar juntos no sobrado da rua da Misericordia. E é como
marido traido que se comporta a0 matar Aleixo. Caminha aplica, de fato, 0 modelo de
Casamento para caracterizar a relagio Amaro-Aleixo. Ambos se comportam como recém-
casados, ha toda uma expectativa de vida a dois, basta lembrarmos os cuidados de Amaro
ao mobiliar o quarto, a cama de casal, os bibelds (p.38). Através da relagdo de dominio-
submissdo, o casamento entra em fase de calmaria. Descoberta, porém, a traigdo de
Aleixo, Amaro volta a assumir uma configura¢do animal, irracionalmente guiado pelo
0dio e pelo ciume, quando é comparado a Otelo, personagem de Shakespeare, cuja

principal caracteristica € o ciume doentio:

Aleixo era seu, pertencia-lhe de direito, como uma cousa inviolavel. Dai
também o ddio ao grumete, um 6dio surdo, mastigado, brutal como as coleras de Otelo...

(p.71)

Aleixo ¢ uma figura mais apagada que Amaro, caracterizando-se mais
pelo que deixa de fazer do que pelo que faz. Identifica-se assim pela passividade, unido a
um grau razoavel de discernimento: percebeu que, aceitando certas situagdes, deixando
de agir (ou mesmo reagir) tem vantagens, apesar de certos dissabores. A narrativa
demonstra que em nenhum momento gostou de Amaro como este gostou dele; no
entanto, deixa as coisas como estdo, vai levando e aceitando a vida enquanto ndo pode
modifica-la, ou sequer fazer uma melhor escolha amorosa. Podemos perceber esta
indiferenga através de seu descaso e aborrecimento durante o primeiro ato sexual com
Amaro — "Ande logo! murmurou apressadamente, voltando-se." (p.30). Como ja
dissemos, esse comportamento € resultante da submissdo a Bom-Crioulo ¢ do ambiente

que propicia a perversdo sexual, dando-lhe foros de autenticidade.

Se por um lado, a personagem Aleixo € passiva no nivel do
comportamento, por outro é dindmica em termos de atuagdo na narrativa. No inicio, faz

par amoroso com Amaro, mas no final o seu par € D. Carolina, a portuguesa.
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Em geral. Aleixo ¢ descrito como um rapaz de pele clara, cabelos loiros,

olhos azuis e "labios grossos extremamente vermelhos", "com um arzinho ingénuo de

menino obediente" (p.22). E muito novo (15 anos), filho de pescadores que o fizeram

assentar praga em Santa Catarina, um rapaz bonito, franzino, sempre arrumado e limpo.
No entanto, essa descricio assume tanto contornos femininos, quanto masculinos,

dependendo do ponto de vista— o do Bom-Crioulo, ou o de D. Carolina.

Amaro vé Aleixo como mulher, "com jeito de namorada" (p.30), sempre
"cheirando a esséncia, como uma rapariga que se vai fazendo mulher..." (p.39), em que

s faltavam os seios para que "fosse uma verdadeira mulher!..." (p.39).

D. Carolina, ao contrario, 0 vé como homem, seu bonitinho, mas essa
visdo é ambigua, contraditoria. Algumas vezes, ela interpreta sua beleza como masculina,
"estava gordo, forte, sadio, muito mais homem" (p.65), e faz eclodir seu lado masculino
como um vulcdo. A custa disso, Aleixo vai reassumindo seu papel de homem, masculino,
tendo os primeiros impetos de masculinidade e assumindo o dominio da relagdo amorosa
com a portuguesa, quando, enciumado, exige que D. Carolina ndo receba mais 0 Manoel

do agougue:

Mas Aleixo indignou-se: — Nio senhora, ndo admitia outro homem!... Ela
podia trabalhar honestamente e ganhar dinheiro para o aluguel. N3o senhora: ou ele,
Aleixo, ou o barbagas.

D. Carolina riu e protestou nio receber mais o Man'el. Haviam de viver

"honradamente"! (p.65)

E nesta passagem que, pela primeira ¢ ultima vez, ele se torna ativo.
Apesar disso, a portuguesa tenta convencé-lo do contrario, de que Manoel é necessario,
mas acaba concordando em ndo recebé-lo mais. Prova de que a atitude mascula néo foi
suficientemente convincente ¢ que D. Carolina ignora o fato e continua recebendo o
portugués, como ela mesmo pensa: "nem Man'el sabe do bonitinho, nem o bonitinho sabe

de Man'el" (p.66). Logo, ¢ ela quem domina a relagdo ¢ estabelece as regras.
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Poderiamos dizer que ela ¢ o0 homem da relagdo e Aleixo continua atuando
como mulher, o proprio Aleixo a descreve como "mulher-homem" (p.46), € mesmo
durante a primeira relagdo do casal, € a portuguesa que "segurando-o pelas nadegas”, o
pde na cama e comega a se despir apressadamente (p.46). Também em uma relagdo
futura € ela que despe Aleixo primeiro, admirando as suas formas, para depois se despir
(p.58), ou seja, direciona a agdes, toma a iniciativa. Como se isso ndo bastasse, ainda
temos a passagem em que D. Carolina focaliza Aleixo sob o ponto de vista feminino,
como uma educanda, consumida pela idéia de Aleixo submeter-se ao gosto de Amaro,
conforme podemos observar pela seguinte passagem: "Era uma pena, decerto, ver aquele
rosto de mulher, aquela estatuazinha de marmore, entregue as maos grosseiras de um

marinheiro, um negro..." (p.59).

Salvo um impeto de ciumes, Aleixo sempre tem um enfoque e atuagdo
femininos. E marinheiro, mas, condicionado pelo ambiente, pela forga fisica de Bom-

Crioulo e pelas iniciativas da portuguesa, acaba se tornando um sujeito passivo, objeto

dos desejos alheios (mesmo nos momentos em que ¢ induzido a pensar que sdo seus). E

uma pessoa completamente modelada por forgas externas, que fogem ao seu comando,

de acordo com os moldes naturalistas.

Essa passividade de Aleixo, o seu imobilismo ante a situagdo, é muito
semelhante ao de Maria do Carmo em 4 Normalista. A diferenga é que ela morre em

vida, se consumindo aos poucos, e ele morre de fato.

D. Carolina, a portuguesa, é uma personagem secundaria, porém mais viva
e rica em caracteres do que outras de igual dimensdo, como o Zuza, por exemplo, em 4
Normalista. E a Gnica mulher do romance que surge as lentes do narrador, mas, conforme

ja observamos, sem contornos muito bem definidos, isto ¢, um misto de "mulher-homem"

como disse Aleixo (p.46).

Fisicamente ¢ descrita como uma "senhora gorda, redonda e meio idosa"

(p.35), uma portuguesa que alugava quartos na rua da Misericordia, amigada com
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Manoel do agougue por necessidade, pois este the pagava as contas, o aluguel do
sobrado, uma mesada e ainda lhe dava carne e fazia a despensa. Quando moga, era
prostituta e abrira casa na rua da Lampadosa. Nunca passou pela experiéncia de um amor
sincero, sem scgundas intengdes, nem pela maternidade. Apesar do amante, era muito

solitaria, carente.

Quanto a sua atuag¢do no romance, € tdo contraditoria e ambigua quanto a
de Aleixo. Ela é quem domina a relagdo com Aleixo, quem o cobiga e estabelece uma
certa submissdo, ndo tdo rigorosa quanto a de Bom-Crioulo, mas o suficiente para se
apossar do seu bonitinho, como o chamava. Porém, o fato de ser o elemento ativo da
relagdo se justifica pela experiéncia de vida: D. Carolina ¢ esperta, sedutora, vivida,
enquanto Aleixo ndo passa de um rapazinho, que do amor s6 conhece o contato com
Bom-Crioulo. H4 uma certa masculinidade em suas iniciativas e atitudes. Embora veja
Aleixo como homem, ¢ como mulher que ela o qualifica (p.59). Em alguns momentos, ¢
tio esperta que induz Aleixo a pensar que é ele quem dita as regras. O narrador trabalha

tdo bem esse aspecto que confunde até o leitor, o qual julga ter havido uma inversdo de

papéis:

— Oh! filho, sdo duas horas...

— Duas ndo senhora: ja vai para as quatro.

E foram subindo a escada, ela com o brago no ombro do rapazinho, ele muito
sério, muito desconfiado, os olhos baixos, uma expressao melancdlica no rosto pabere. —
Que lembranga fechar a porta da rua aquela hora!...

E a portuguesa beijando-o na face:

— Nio te zangues, meu jasmim, ndo te zangues. Porta fechada livra de
tentagdes... Deu-me uma cousa, um medo...

— Qual tentagdes, qual medo! Vocé ja ndio ¢ crianga para andar se

escondendo... Isso até faz a gente desconfiar. (p.67)

A sua relacdio com Aleixo ora ¢ vista sob lentes da sexualidade, do desejo

impulsivo, carnal de um homem por uma mulher (independentemente de quem assuma o

papel masculino € o feminino), ora sob as lentes da maternidade, em que se sente atraida

AVAVAL

AVA
2 3 4 S, 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le¢ 17




pelo aspecto infantil de Aleixo, tratando-o com a delicadeza, atenglio e carinhos

maternos, como se fossem mae e fitho.

Como vimos, Bom-Crioulo narra uma historia de paixio e morte dentro
dos moldes naturalistas. O homem apresentado aqui € prisioneiro de seus instintos,

moldado pelo espago e pelo ambiente, que fundamentam o seu comportamento. O sexo é

0 motor que impulsiona as relagdes humanas. E um romance de homens, que apresenta a

estratificagdo e a hierarquia da sociedade masculina, focalizando as baixas classes

sociais.

Ao abordar o tema do homossexualismo, o romance abrange o sexo e as
relagdes afetivas fluindo, inexoravelmente, numa sociedade de brutos que é a Marinha,
ndo escapando nem mesmo os altos oficiais, para com os quais o narrador ndo poupa

ironias!2,

Neste sentido, sdo inimeros os enfoques que podemos dar a analise da
obra, pois no papel de protagonista da historia surge uma personagem muito rica —
Bom-Crioulo. Segundo Maria Leticia Guedes Alcoforado (1988, p.90), "fazendo-o
homossexual”, Caminha, "satisfaz aos seus principios naturalistas e provoca impacto
entre seus leitores; fazendo-o marinheiro, pode mover-se melhor na pintura de um
ambiente que lhe ¢ familiar; fazendo-o preto, questiona os problemas da €poca; fazendo-
o marinheiro ¢ homossexual atinge em profundidade seu objetivo — objetivo ha muito

perseguido — : denunciar um grande pecado da marinha brasileira, o castigo da chibata."

Com relagdo a abordagem do homossexualismo, sdo freqiientes as
comparagdes de Bom-Crioulo com O Bardo de Lavos de Abel Botelho, para
confirmarem que o assunto ndo ¢ inédito. De fato, se o livro de Abel Botelho foi escrito

entre 1888 ¢ 1889 e Caminha s escreveu Bom-Crioulo em 1895, seis anos depois, esta

12 A forte critica implicita aos castigos praticados pela Marinha, entre estes o castigo da chibata, provocou grande
repercussdio no meio militar, levando, inclusive ao confisco dos livros, os quais foram tirados de circulagdo por
aproximadamente 40 anos.
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evidente que nao se trata de um assunto ineédito. Porém o enfoque caminiano e diferente

original.

Em o Bom-Crioulo, Caminha soube desenvolver a tese naturalista tdo bem
quanto seus contemporaneos, como Aluisio Azevedo em O Cortigo ¢ Casa de Pensdo,

classicos do Naturalismo.

Apos uma prévia leitura dos dois romances comparados: Bom-Crioulo € O
Bardo de Lavos, constatamos a reincidéncia do tema do homossexualismo, bem como
dos tridngulos amorosos. Em Bom-Crioulo a trama se concentra entre Amaro, Aleixo e
D. Carolina. O mesmo ocorre em O Bardo de Lavos, entre Sebastido, Eugénio ¢ a
Baronesa. Nos dois romances o protagonista ¢ um pederasta, mas suas agdes, reagdes e

comportamentos sdo bem diferentes.

Sebastido, o Bardo de Lavos, ¢ um nobre portugués, um invertido
sexualmente, vitima da hereditariedade, produto de antepassados degenerados.
Prisioneiro do sexo, ao descobrir a trai¢do de Eugénio, fica desnorteado, mas ndo reage,

vai definhando até morrer. Mesmo a reagdo da sociedade € nula.

Amaro, o Bom-Crioulo, por sua vez, surge muito mais dindmico, ativo,
como um negro forte, abrutalhado, um homossexual nato, deturpado por influéncias do
meio em que vive. Suas relagdes sdo coerentes com 0 seu temperamento bruto,
impulsivo, irracional. Ao descobrir a traigdo de Aleixo também fica desnorteado, mas sua
reagdio ndo ¢ tdo passiva quanto a de Sebastido: ndo aceita compartilhar o seu amado com

a portuguesa ¢ mata-o. O romance conta a evolugdo de uma paixdo e seus reflexos no

comportamento humano — uma paixdo cega, incontrolavel, levada as maximas

conseqiiéncias, que choca a sociedade da época por surgir entre seres do mesmo sexo.

Visto isto, concluimos que a abordagem caminiana € original em sua
esséncia e na concepgdo das personagens, filmadas ao acaso, como num flagrante,

integradas com o ambiente, focalizadas sob lentes naturalistas.
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Tanto em A Normalista quanto em Bom-Crioulo, Caminha desenvolveu

uma narrativa dinamica, cinematografica, deixando aflorar, ao longo da narragio, seus

proprios sentimentos em exclamagdes e intromissdes, demonstrando, assim, dominio dos

recursos narrativos.

Nos dois romances ha o governo dos seres humanos pelos instintos. Em A
Normalista, isto ocorre de forma mais amena, resultando um drama pequeno-burgués.
Em Bom-Crioulo, os instintos sio muito mais evidentes, o proprio drama ¢ mais
exaltado, trata-se de uma tragédia. Ha a forga do destino, as personagens caminham
impotentes para um desfecho inalteravel — a morte, com uma supervalorizagdo do
instinto sobre os sentimentos, do animal sobre o racional, que atinge seu climax

justamente na cena final do livro:

Houve logo um fecha-fecha, um tumulto, um alvorogo. Trilaram apitos; vozes
gritavam — rolo! rolo! e a multiddo crescia no meio da rua, procurando lugar,
empurrando, abrindo caminho, precipitando-se, formando um grande circulo de gente a0
redor dos dois marinheiros, invisiveis agora.

Os bondes paravam. Senhoras vinham a janela, compondo os cabelos, numa
ansia de novidade. (...) Circulavam boatos aterradores, noticias vagas, incompletas.
Inventavam-se historias de assassinato, de cabega quebrada, de sangue. (...) Chegavam
soldados, marinheiros, policiais. Fechavam-se portas com estrondo.

Alguma cousa extraordinaria tinha havido porque, de repente, o povo recuou,
abrindo passagem, num atropelo.

— Abre! abre! diziam soldados erguendo o refle.

De cima, das casa, mdos apontavam para baixo.

E D. Carolina, que também chegara  janela com a vozeria, com o barulho, viu,
entre duas filas de curiosos, o grumete ensangiientado...

— Jesus! Meu Deus!

Uma nuvem escureceu-lhe a vista, correu-lhe um frio pelo corpo, e toda ela
tremia horrorizada, branca, imovel.

Muitas vistas dirigiam-se para o sobradinho.

Aleixo passava nos bragos de dois marinheiros, levado como um fardo, o corpo
mole, a cabega pendida para tras, roxo, os olhos imoveis, a boca entreaberta. O azul-

escuro da camisa e a cal¢a branca tinham grandes nodoas vermelhas. O pescogo estava
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envolvido num chumago de panos. Os bragos caiam-lhe, sem vida, inertes, bambos, numa
frouxidao de membros mutilados. A rua enchia-se de gente pelas janelas, pelas portas (...)

Ninguém se importava com "o outro”, com o negro, que la ia, rua abaixo, triste
e desolado, entre baionetas, a luz quente da manha: todos, porém, queriam "ver o
cadaver”, analisar o ferimento, meter o nariz na chaga. ..

Mas, um carro rodou, todo lugubre, todo fechado, e a onda dos curiosos foi se

espalhando, até cair tudo na monotonia habitual, no eterno vaivém. (p.79-80)

Com esta obra, Caminha demonstra, mais uma vez, suas qualidades de

bom escritor, que podemos avaliar hoje com mais imparcialidade do que em sua época.

Com muito poucas modificagdes, de vocabuldrio e sintaxe, seus romances seriam

atualissimos. Bom-Crioulo, ainda hoje, é um romance de impacto, moderno, mesmo

passado um século de sua primeira edigdo.
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3.3 Tentacao (1896):

Ambientada na época do final do Segundo Império, Tentagado é um
romance que conta a historia de um casal, Evaristo e Adelaide, que partem da provincia
de Coqueiros para o Rio de Janeiro, empolgados com uma aparente melhoria nas
condigdes de vida e de ascensdo social. No Rio de Janeiro, ficam hospedados na casa de
Furtado, amigo de infancia de Evaristo, que os convidou depois de arranjar um emprego
no Banco Industrial, onde ¢ secretario. Furtado ¢ casado com D. Branca, pai de dois

filhos, Raul e Juliana, e desfruta de certas comodidades, certos luxos e alguma influéncia

politica. E uma familia de classe média que ostenta pompa, prestigio € um circulo de

amizades nem sempre condizentes com sua real posi¢do socio-econdmica. Entre essas
amizades estdo o Visconde de Santa Quitéria, Valdevino Manhdes, o desembargador
Lousada e sua filha D. Sinha, a princesa Isabel (madrinha da filha por procuragio) e

outros, que sdo introduzidos na narrativa por ocasido do batizado de Juliana.

Os dois casais passam a morar juntos, em Botafogo, na parte de baixo de
um sobrado (na parte de cima mora uma familia referida na narrativa como "de
estrangeiros"). Evaristo ¢ Furtado vdo juntos para o trabalho, enquanto D. Branca e
Adelaide ficam em casa, lendo, costurando, trocando confidéncias como duas irmas. A
noite reuniam-se para conversar, tocar piano ou uma roda de jogo. Todos muito felizes.
Aos poucos, Adelaide e Evaristo vdo se ambientando melhor e se adaptando a nova vida,
as novas amizades, a nova condi¢do social, sempre com a ajuda do bom e velho amigo

Furtado.

Adelaide ¢ uma pessoa simples, humilde, que se deixa influenciar pela

futilidade de D. Branca, passando a aspirar ao luxo, a participagido na sociedade carioca,

13 Nas mengdes ao texto ¢ citagdes, usaremos a seguinte edigdo: Tentagdo. Rio de Janciro: José Olympio; Fortaleza:
Academia Cearense de Letras, 1979. 112p.
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¢ com ela o seu marido, que no processo de adaptagdo, vai se envolvendo na vida politica

local como republicano, diferentemente de Furtado, que € um monarquista.

Em meio a essa harmonia familiar, Furtado se apaixona por Adelaide,
sentimentos estimulados em sonhos e divagagdes. Em virtude disso, anda sempre bem

humorado, disposto.

Com a mudanca da familia de estrangeiros, Evaristo ¢ Adelaide passam a
morar no andar de cima do sobrado, sempre com a ajuda de Furtado, que, além de lhes
emprestar dinheiro, compra-lhes os moveis necessarios. A mudanga ndo impede que

continuem a fazer as refeigdes juntos, bem como os passatempos noturnos.

Uma noite, durante um jogo em familia, Furtado lanca a idéia de um
piquenique no Jardim Botanico, tdo em moda, acertando, previamente, todos os detalhes.
Chega o dia do piquenique, um domingo bonito e ensolarado. Os dois casais, mais o
pequeno Raul e o unico convidado, o Visconde de Santa Quitéria, se dirigem para o
local. Em meio a uma paisagem deliciosamente agradavel, almogam e brindam aquele
momento de felicidade. Depois do almogo, saem para passear e contemplar o restinho do
dia que ainda sobrava. Furtado da o brago a Adelaide, € o Visconde o seu a D. Branca.

Evaristo, indisposto, ndo pode acompanha-los a principio, indo depois com Raul.

Durante o passeio, 0 Visconde e D. Branca distanciam-se um pouco
(ambos mantém, discretamente, um relacionamento amoroso). O momento também ¢é
propicio a Furtado, que, junto a sua amada, pode enfim revelar seus sentimentos, até
entdo despercebidos por Adelaide. Furtado ja ndo consegue mais ponderar as
consequiéncias de seu amor e, num dado momento, ndo resiste a tentagdo de um beijo, na
mao de Adelaide. Tudo se passa em minutos, Adelaide, desarmada passa a sentir-se,
desde entdo, a beira de um abismo. Terminado o passeio, voltam a convivéncia que ja
ndo € mais tdo familiar. Adelaide comega a compreender as verdadeiras intengdes de
certas liberdades de Furtado, toda a sua prestatividade, seu jeito docil, seus olhares

insistentes. Percebe, assim, a sua ingenuidade e a do marido em aceitarem tantas provas
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de amizade ¢ afeto. Porém. mesmo desencantada com o carater dos homens. teme que o
fato se repita e que mais uma vez nio consiga resistir, desejando sair daquela casa em
paz, sem escandalos, pois gosta muito de seu marido. No entanto, a permanéncia de
Furtado e as constantes recordagdes do beijo, descontrolam Adelaide, que sofre um
ataque de histeria, por ela justificado como de saudades de sua vidinha na provincia e
como ndo adapta¢do ao Rio de Janeiro. Diante disso, decidem ir embora do sobrado e

regressam a Coqueiros.

Sdo muitas as criticas ao terceiro e ltimo romance de Adolfo Caminha,
quase sempre classificado como fraco e antinaturalista, em que o autor ndo conseguiu dar
uma continuidade naturalista ao trabalho que vinha desenvolvendo com A Normalista e
Bom-Crioulo. E claro que em comparagdo com Bom-Crioulo, uma obra naturalista t3o
representativa quanto os classicos do movimento (O Cortigo, Casa de Pensdo, etc.), este
romance de Adolfo Caminha deixa a desejar. Mesmo A4 Normalista, de um naturalismo

mais contido, lhe € superior.

Conforme ja dissemos, através de um entrecho simples, o romance encerra
um incontestavel valor documental da época, retrata com uma riqueza de detalhes e
referéncias a sociedade do Rio de Janeiro durante o final do Segundo Império, a relagdo
politico-afetiva da populagdo para com o imperador D. Pedro II. Ndo ha mais aquela
tensdo tdo exacerbada presente no drama de 4 Normalista e na tragédia de Bom-Crioulo.

Trata-se apenas de um romance de clima, de situagdo.

As agdes transcorrem, suavemente, €, como disse Saboia Ribeiro (1967,

p.76), "a narrativa decorre até quase o fim, sem nada daquelas costumeiras complicagdes

psicologicas e dramas da patologia do sexo que sdo o pabulo do Naturalismo original".

Por certo, o teor naturalista ndo ¢ tdo elevado e evidente como nos outros dois romances,
mas isso ndo implica sua inexisténcia, pois surge sutilmente sob disfarces ou

manifestagdes aparentes.
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Por baixo de toda a efabulagio simples do romance, podemos perceber

que sdo mantidas algumas caracteristicas do estilo caminiano presentes nos dois
romances previamente analisados, que conferem a 7Tenfagdo, mesmo de forma mais

amena, um carater naturalista.

O discurso ¢ mantido vivo, agil, com vocabulario simples:

Quando as tardes eram demasiado quentes, iam os dois casais arejar a praia,
onde passeavam familias numa liberdade encantadora, trajando garridamente suas roupas
de verdo, sem luxo, sem cerimdnia, parando a4 sombra das arvores, em grupos, vendo

deslisar em pequeninas embarcagdes de recreio na agua cintilante. (p.20)

O narrador se intromete nas agdes e reagdes das personagens, revela-se
algumas vezes influenciado e motivado por elas e introduz fechos sentenciosos, ironicos,

sarcasticos em algumas passagens narrativas:

Falavam de amor e do ultimo encontro que haviam tido. Ela achava "um bocadinho"
prosaico o escritorio da Rua da Alfandega, "um bocadinho exposto”. Ja se tratavam por

vocé. (p. 102)

E também bastante Obvia a ironia por parte do narrador ao fazer

referéncias a preocupagio dos monarquistas com a doenga do imperador:

— E ninguém sabe, afinal, qual ¢ a doenca do imperador! — disse o velho
Lousada.

— Nio é o coragdo? — atalhou a dama de honor.

O visconde, muito respeitosamente, pediu licenga a nobre senhora para dizer
que ndo, que o Sr. D. Pedro II estava com uma glicosuria...

— Glicosuria? Que ¢é glicosuria?

— Diabates...

— Creia o senhor que ainda ndo compreendi...

— Diabetes... glicosuria... — fez o visconde atrapalhado, esfregando os dedos.

—  Enfraquecimento cerebral, minha mulher — explicou Lousada

convictamente.
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— Ndo ¢ bem enfraquecimento cerebral; o enfraquecimento, segundo ouvi
dizer, ¢ um dos multiplos sintomas da diabetes... — emendou o banqueiro. — A glicostiria
€... é uma doenca dos rins.

— Agacar na urina, homem, creio que esta muito bem dito agucar na urina! —
opinou o Dr. Condicional interrompendo as suas reflexdes poéticas para emitir juizo
cientifico.

— E... —confirmou friamente o visconde. .

— Pois eu ja ouvi dizer por um médico ilustre que Sua Majestade sofre de um
esgotamento nervoso... falou o secretario.

— Em francés surmenage, isto é excesso de trabalho mental... — explicou

ainda uma vez, com ar pedante, o literato. (p.40-41)

O narrador também revela uma hipocrisia muito mais refinada do que em
A Normalista, como o idilio secreto entre 0 Visconde de Santa Quitéria e D. Branca,
enquanto Furtado assedia Adelaide, sem, no entanto, desconfiar da propria esposa. Até

Adelaide, com toda a sua ingenuidade, ja sabe de D. Branca e do Visconde.

Outros recursos narrativos de grande valor sdo os cortes abruptos,

caracteristicos do estilo de Caminha:

O leito de Julinha era todo de uma madeira escura e solida, como ébano-da-
india, e custara um dinheirdo a Furtado. (...) A cipula era um verdadeiro trabalho de arte,
muito simples, mas curioso, representando uma coroa ducal com embutidos de marfim. No
alto do cortinado, um grande lago de seda azul com franjas de ouro...

Ao todo seis carros, inclusive a berlinda, em que ia a pequena nos bragos da

ama e a mulher do desembargador. (p.33)

Eram duas horas da tarde. A onda de povo crescia; o movimento era cada vez
maior nos cafés, ouviam-se orquestragdes de harpa e o pregdo monotono de leiloeiros
destacando no meio da vozeria dos trauseuntes.

Logo depois do almogo D. Branca sem dizer nada ao marido, convidara

Adelaide para "uma volta na Rua do Ouvidor". (p.76)

Sua narrativa, deste modo, apresenta um estilo cinematografico em que o

autor vai registrando, com sua "cdmera", os movimentos das personagens e a sucessdo de

AVAVAL

AVA
2 3 4 S, 6 7 unespwl 12 13 14 15 16




fatos numa ordem linear, gradativa, ora focalizando o ambiente, ora uma situa¢do, uma

reagdo ou mesmo uma personagem:

Ia para as onze horas. O sol inundava a floresta e nenhuma nuvem toldava a
maciez limpida do céu. Todos respiraram ao entrar no improvisado restaurante coberto de
folhas, rodeado de arvores e onde se gozava uma frescura deleitosa e aromada de selva.

— Uf! — respirou Evaristo sentando-se. — Ja é andar. Olhem que demos a
volta ao jardim!

— Outra dose de vermute — propds o secretario.

— Apoiado, apoiado! — murmurou o visconde fazendo-se alegre.

As duas senhoras conversavam endireitando as foilettes, revistando-se uma a

outra com risadinhas. (p.57)

Além dos closes, para ndo interromper as seqiiéncias da filmagem, ele
utiliza o recurso do flash back para as reminiscéncias necessarias, como a recordagdo de

Furtado por Adelaide:

Naquela noite, mais do que em todas as outras, Adelaide pensou no secretario.
— Ama-lo-ia?... Ndo, porque adorava o marido. Talvez acabasse amando-o... Mas o
futuro € tdo incerto, sdo tdo incertas as previsdes humanas!... Certo € que a imagem dele

ndo a deixava, por mais que a repelisse. (p.105)

O narrador continua usando os recursos do discurso direto, indireto e
indireto livre, este como uma forma de evitar o tom fastidioso do estilo descritivista e de

tornar a narrativa agradavel, concisa, clara:

D. Branca, entdo, sem estranhar o siléncio de Adelaide, fez o elogio de Santa
Quitéria, enaltecendo-lhe os modos, "a impecavel distingdo com que ele tratava uma
senhora, a extrema delicadeza que punha nas palavras e nos menores gestos", concluindo
que o visconde era, na sua opinidio, "o que se podia desejar de rout a fai chic".

— Ele parece simpatizar muito com a senhora...

— Comigo? Oh! ndo, nem diga tal coisa!

— Por qué?
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Porque ndo € bom, pode alguém ouvir e eu ndo quero — Deus me livre
uma questao com o Furtado. ..
O certo, porém, € que D. Branca exultou intimamente com as palavras de
Adelaide. -— "Era, entdio, verdade que o visconde parecia simpatizar com ela... Que

lembranga?...

la animada a palestra, quando a campainha soou embaixo e vozes repercutiram

na escada. (p.69)

Ha uma série de quadros que retratam costumes, acontecimentos, pessoas

¢ a sociedade da época, o cotidiano. 7entagdo ¢ o romance que se caracteriza pelo maior

numero de descrigdes: da natureza, dos encontros sociais, da rua do Ouvidor, da partida

do Imperador, do Jardim Botanico, todas referentes a cidade do Rio de Janeiro.

O livro apresenta paginas agradaveis como o batizado de Juliana, o
piquenique, a viagem do Imperador, cenas de um ambiente familiar descritas com graga,
humor, surpresa, ironia, leveza. As paisagens tém grande poder sugestivo € as

personagens sdo bem descritas fisica e psicologicamente:

Era intensa a luz do sol, mas o povo afluia, na rua, dominado pela irresistivel
curiosidade de assistir a passagem da familia imperial.

Uns queriam ver o proprio monarca, outros, que o conheciam, ndo ocultavam o
desejo de "reparar bem "na herdeira do trono, outros nada mais queriam sendo langar os
olhos a imperatriz. O trecho entre o morro de Sdo Bento e a Secretaria da Marinha estava
repleto de curiosos — operarios do Arsenal, ganhadores, catraieiros, no meio dos quais
sobressaiam altos chapéus de forma de um ou outro personagem desconhecido que

também se abalava a ver o embarque. (p.82)

— Temos, entdo, a princesa?

— Como, Sr, Evaristo?

— Digo: a princesa ha de comparecer a festa...

— Qual o qué! Pensa o senhor que a princesa anda se exibindo assim?
— Pensei...

— Vai ser a madrinha da minha filha, por procuragio; isso bem...

E Evaristo, sempre irénico:

— O imperador é o padrinho...
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Ndo senhor, ndo senhor... Q padrinho é o Lousada, o velho Lousada.
imperador ja é padrinho do Raul
— Onde estamos nds metidos, Adelaide! — exclamou o bacharel, arregalando

os olhos. — Tudo aqui ¢ principesco, minha senhora! (p.22)

Como em 4 Normalista e Bom-Crioulo, essas descrigdes detalhadas ndo
alteram a dinamicidade da narrativa que se mantém fluente. Além disso, elas confirmam
o poder de observagdo de Caminha, que soube fixar, com maestria, quadros da vida

comum, evidenciando, em menor grau, o carater naturalista da obra, mesmo sem ressaltar

aspectos crus, enfatizados em A Normalista e principalmente em Bom-Crioulo. Nesta

obra, Caminha é muito mais contido, com excessivo decoro, ja ndo ha a insisténcia em
reafirmar o condicionamento das personagens em virtude das classicas influencias
hereditarias ¢ do meio, nem a constante insinuagdo da sexualidade ostensiva das

personagens.

Nido ha davida que ha influéncia do meio sobre o comportamento das
personagens e sexualidade na narrativa. A diferenga € que neste romance elas estdo
disfargadas, atenuadas em manifestagdes aparentes. D. Branca e o Visconde revelam-se
tao influenciados pelo sexo quanto Maria do Carmo e Amaro, embora a manifestagdo

seja mais discreta, em virtude do préprio refinamento do meio social.

Este caso de adultério s6 nos é revelado no final da trama, sendo, até
entdo, insinuado sutilmente. O amor de Furtado por Adelaide também tem uma

manifesta¢do explosiva, impetuosa, mas limitada a um simples beijo na méo:

E no momento em que ela fechava a bolsa para continuar o passeio, Furtado
abaixou a cabega, num movimento nobre, e beijou-lhe audaciosamente a mao, oferecendo-
lhe, ato continuo o brago.

— Senhor?... (...)

Um beijo!... Faltava-lhe toda a coragem, toda a presenga de espirito, para reagir
no mesmo instante, lembrando o marido de D. Branca o respeito que todo homem deve a
uma senhora casada. Penderam-lhe os bragos, curvou a cabega, e em vez de uma explosdo

de palavras que demonstrassem a Furtado a sua indignagdo e o seu assombro, ela deixou
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que as lagrnmas corressem como pérolas de rosario destiado. Nunca homem nenhum se
atrevera a tanto, nunca o seu pudor de mulher fora tdo cruelmente magoado como naquela

ocasido e por um homem que devia ser o primeiro a respeita-la... (p.62)

Este fato, aparentemente desprezivel, é porém sentido por ela como algo
grave, uma falta de respeito "um insdlito procedimento do secretario” (p.62). Ficam
explicados, deste modo, as reagdes desencadeadas em seu espirito, que culminam com

um ataque de histeria:

A consciéncia, porém, dizia-lhe baixinho que uma mulher casada, uma mulher
que se ligou a um homem para toda a existéncia, ¢ objeto que outro homem ndo deve
tocar nem de leve, ainda mesmo a pretexto de amizade fraternal ou de sagrada admiragdo;
e a esposa que se deixa beijar por um homem, que nio € o seu legitimo marido, tem na

sociedade o feio nome de adiiltera. (p.67)

A jovem senhora estava emagrecendo, mas emagrecendo como quem sofre uma

lesdo oculta, uma doenga profunda na parte mais delicada do organismo. (p.98)

Nio havia decorrido uma hora depois do almogo, quando D. Branca ouviu
gritos finos de mulher no alto do sobrado.

— E Adelaide, minha gente! — disse arregalando os olhos para o Anténio que
correra.

Os gritos aumentavam, numa progressao assustadora. (...)

Adelaide que se debatia no leito numa agitagio de todo o corpo, os olhos

desvairados, a face muito palida, em convulsdes histéricas. (p.106)

As vezes, essa contengdo naturalista caracteriza a obra como um romance
ingénuo, muitas vezes interpretado como antinaturalista. Na verdade, ndo ¢ bem assim,

pois essa contengdo ndo ¢ absoluta.

A propria crise histérica de Adelaide ¢ um desfecho de cunho naturalista,

uma vez que ¢é resultante da pressdo do ambiente, o sobrado, sobre a personagem; bem

como das constantes recordagdes de Furtado. O comportamento dos estrangeiros do

sobrado é grosseiro, causando uma certa repulsa ao lermos que "ndo poucas vezes ecoava
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embaixo, no fundo escuro da area, 0 som de uma cusparada” (p.15). O comportamento
deles também € suspeito. Primeiro, por ocultar-se no segundo andar "uma sombra de
mulher” (p.35), cujo enfoque rapido possibilita a possivel interpretagio de ser uma
amante de Furtado. E segundo, pelo fato de ser encontrado um "irrigador de Ermark"
(p.43) quando eles se mudam'. E claro que esse comportamento nem se aproxima ao
Jeito bruto, rude de Jodo da Mata, muito menos ao de Bom-Crioulo, mas de certa forma,

enquadra-se nos moldes naturalistas.

Outra marca naturalista ¢ a comparag@o humana a animal, quase sempre
nivelando seu lado instintivo, irracional. E o que podemos observar na passagem que diz
que "mulher tem uma espécie de faro tdo pronunciado e admiravel como em certos
animaizinhos de estima" (p.78), ou quando Adelaide ¢ descrita como uma "esposa
honesta, docil como um animalzinho que a gente acaricia, meiga como uma pomba"

(p.92).

A hereditariedade também ¢ retratada ao ser mencionado que "o vicio estd
no sangue do individuo; quando o homem tem que ser coisa ruim, o € no Rio de Janeiro,

na Patagonia, em Paris... no inferno!" (p.7).

Assim como em A Normalista na ocasido da gravidez de Maria do Carmo,
T'entagdo apresenta a fatalidade como justificativa natural dos acontecimentos, das agdes

e reagdes. Quando Adelaide fica penalizada por ndo poder levar a negra Balbina consigo

para o Rio de Janeiro, Evaristo simplesmente comenta: "Que queres? E a vida. Ela que

procure outra casa." (p.8). O mesmo ocorre quando Furtado, diante da decisio de
Evaristo em ir embora, ndo reage, ouvindo tudo com resignagdo, como um homem que
"cré numa fatalidade que a tudo resiste e tudo domina na ordem moral e nas relagdes
sociais." (p.110). Essa separagdo entre as duas familias também € explicada "por um

simples capricho, por uma fatalidade!" (p.110).

14 Segundo enciclopédias antigas, os irrigadores cram aparelhos destinados ao tratamento de doengas da pele por
irrigagdes de liquidos antissépticos ¢ sedativos. Utilizavam-se também, com a mesma finalidade, em lavagens vaginais.
A mengdo ao Irrigador de Ermack no texto parece sugerir um uso com finalidade anticoncepcional.
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Embora ndo tdo latente nas personagens ¢ sem aquela animalidade tdo
bem retratada em A Normalista e Bom-Crioulo, a sexualidade manifesta-se em Tentagao,
mas com um aspecto sublimado, restrito ao nivel da imaginagdo, dos pensamentos. O
fato de ser idealizada apenas muda o enfoque dado, mas ndo a sua concepgdo enquanto
naturalista. Furtado cultiva um amor secreto por Adelaide, s6 revelado durante um
piquenique através de um beijo na mdo. Esta cena realmente ¢ contidissima
descritivamente para os moldes de expressio amorosa naturalista. No entanto, seu
comportamento ¢ extravazado em pensamentos, quando ele imagina apertéa-la contra si,
mordendo-lhe o beigo (p.60). Apos o episodio do beijo, Adelaide também vai sendo aos
poucos seduzida por seus proprios pensamentos, admitindo até uma possivel trai¢do: "se
Furtado a visse em camisa de renda, o colo descoberto, os pés nus no tapete?... Se, em
vez do bacharel, aquele homem que ali se achava diante dela fosse o secretario?" (p.88).
Em alguns pensamentos Adelaide tenta reagir, mas acaba admitindo que aquele homem
era "como uma tentagdo do inferno a persegui-la, a persegui-la...". Ela "quase ndo tinha
forgas para reagir, para dominar a impressdo que lhe enchia o espirito, escravizando-a,
subjugando-a imperiosamente.” (p.95). Basta fechar os olhos para imaginar o "vulto do

secretario... 'a tentagdo’, chamando-a para o mistério do gozo e para a desonra” (p.105).

Por tras de todas essas imagens contidas se escondem as agdes dos
instintos, da atragdo carnal, com a diferenga de que neste romance o racional predomina
sobre o irracional, s6 havendo uma inversdo de dominio no nivel dos pensamentos das

personagens.

Junto ao adultério platonico de Adelaide e Furtado, ha um adultério de

fato entre D. Branca e o Visconde, ambos debochados pelo autor. Caminha também ndo

poupa ironias ao retratar que D. Branca, ciente, aceita a infidelidade do marido, ao

descobrir um bilhete de mulher no seu paleté e manter esse fato em segredo. Muito mais
que isso, ela respeita essa relagdo e até admira a foto da amante: "Sim senhor: uma

mulher espléndida! O Luis tinha gosto para as mulheres..." O narrador finaliza ironizando
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a hipocrisia do relacionamento entre o casal: "Impossivel haver mais liberdade e mais

confianga entre marido e mulher." (p.30).

Logo, Tenta¢do pode ndo ser um romance naturalista nos velhos moldes
da escola, mas apresenta alguns aspectos evidentes ou subentendidos que evidenciam
caracteristicas do movimento, talvez recriado e adaptado por Adolfo Caminha, que
conforme ja dissemos ndo gostava de salientar cenas imorais, erodticas, a titulo de
Naturalismo; o fato de ser contido descritivamente endossa seu estilo naturalista mais

refinado.

O tempo deste romance também € cronologicamente marcado, as agdes
estdo dispostas linearmente, justapondo-se umas as outras. A historia vai crescendo e
conduzindo o leitor ao seu climax — o retorno de Evaristo e Adelaide a provincia,
desencadeado pelo descontrole nervoso desta, que, por sua vez, ¢ decorrente da atitude
de Furtado durante o passeio no Jardim Botanico. Por coincidéncia, seu ponto alto € o
fim do relato. O desfecho de 7Tentagdo aproxima-se mais de A Normalista. Ambos
encerram uma seqiéncia natural de acontecimentos, a volta a normalidade anterior:
Maria do Carmo retorna a sua vida e a suas atividades assim como Evaristo € Adelaide
vdo voltar a sua vidinha simples e pacata em Coqueiros. Em Bom-Crioulo também ha
esse retorno ao cotidiano, mas apés uma cena de grande impacto — a morte de Aleixo
por Amaro. Os desfechos sio semelhantes, a variante ¢ a intensidade do climax, tdo bem

explorada em Bom-Crioulo.

Neste romance, Caminha mantém a descri¢do detalhada e precisa dos
ambientes interiores e exteriores. Mais uma vez, o leitor visualiza todo o espago da ag@o.
O Jardim Botanico, pano de fundo do piquenique, ¢ deliciosamente descrito com suas

arvores, caramanchdes (p.53-54), tentando concretizar ao leitor a sensagdo agradavel que

tém as personagens. Neste sentido, na descri¢do de paisagens belissimas da natureza, o

romance aproxima-se do tom bucélico de A Cidade e as Serras de Ega de Queirés. O
leitor também pode desfrutar de um passeio pela rua do Ouvidor na época do Segundo

Império (p.76-79). Com relagdo aos ambientes internos, a descri¢do ¢ mantida. Tanto a
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parte de baixo, quanto o andar de cima do sobrado sdo bem detalhados, a disposi¢do dos
moveis, os enfeites. A casa de Furtado (parte de baixo) é mais luxuosa, enquanto a de
Evaristo (o segundo andar) ¢ mais simples, adquirindo um certo requinte e ar de casa,

com a chegada dos moveis dados por Furtado ao casal:

Agora é que a sala de visitas tinha um aspecto nobre e luxuoso, ao reflexo das
serpentinas ¢ do grande candelabro em cristal pendente do teto. Quadros e bibelds, o
piano e a mobilia, o espelho de primeira ordem, rodeado de arabescos, a estante de
musica, as tapegarias, as cortinas, o papel do forro, tudo resplendia ¢ dava uns tons de alta

nobreza ao conjunto. (p.35)

O pavimento superior da casa ja ndo tinha o mesmo aspecto desolado e vazio
da véspera, com as suas paredes escorridas, com seu ar glacial de eremitério. (...) Meia
duzia de cadeiras austriacas, torneadas, o sofa, cadeiras de balango, dois consolos, outra
mesinha decorativa para o centro... Na alcova o leito, e o toucador com espelho de cristal
e pedra-marmore. Num dos quartos, o guarda-roupa e os baus ( os célebres baus de

couro) € no outro a estante. (p.47).

Em comentarios anteriores, vimos dizendo que A4 Normalista ¢ um
romance das mulheres, enquanto Bom-Crioulo, dos homens. Ligados ao tema central ha
varios subtemas correlacionados como o da submissdo, do preconceito, da hipocrisia, das
falsas aparéncias. Por este prisma, podemos classificar 7enfa¢do como um romance

intermediario, isto €, equilibradamente de homens e de mulheres.

Em 7entagdo h4a uma inversdo no modo de atuagio feminino e masculino.

Evaristo, Furtado e 0 Visconde de Santa Quitéria representam os homens, senhores da

situagdo, enquanto D. Branca e Adelaide representam as mulheres doceis, recatadas. E

interessante observarmos que tanto os homens quanto as mulheres ndo sdo mais a
representagdo genérica das classes oprimidas, sombrias pelas suas misérias € seus
destinos. Neste romance, eles representam uma classe social mais elevada, a aristocracia,

a elite social e seus aspirantes.

AVA
AVAVEY
Va¥

2 3 4 S, 6 7 unesp 1 12 13 14 15 16 17

18



Como tudo no romance estd camuflado, subentendido, o real
comportamento das personagens também esta. Na verdade, os homens ndo sdo os
dominadores e sim os dominados, influenciados pelas mulheres, Evaristo por Adelaide,
Furtado por D. Branca e depois por Adelaide. Ambos constantemente cedem as vontades
das mulheres e ndo percebem que sdo enganados. Furtado ndo desconfia do romance
entre sua esposa € o Visconde, Evaristo sequer imagina que Adelaide deseja Furtado em
seus pensamentos, e 0 Visconde ndo percebe que D. Branca vé nele a possibilidade de
prestigio e de ascensdo social. Sob a aparéncia de frageis, doceis e submissas, D. Branca
¢ Adelaide retratam a malicia feminina, o dom de saber enganar. Sdo dissimuladas,
conduzindo o comportamento masculino como bem desejam. D. Branca, como perfeita
esposa submissa, respeita a infidelidade de Furtado, iludindo-o quanto a seu
comportamento servil, pois mantém um relacionamento amoroso com o Visconde, que
ndo percebe o jogo de interesses implicitos. Até Adelaide com toda sua ingenuidade,
também € dissimulada, com seu jeito meigo, vai induzindo Evaristo a aceitar e fazer
todas as suas vontades, um vestido novo para o batizado de Juliana, roupas elegantes,
mais finas, para freqientar o seu novo meio social, etc. Ela também se permite devaneios

com Furtado, embora o tenha fisicamente rejeitado.

Junto a essa abordagem, uma ironia do autor ao "machismo" da época, ha

a discussdo entre a monarquia ¢ a republica, limitada a umas poucas pinceladas (p.81,

89). O autor evidencia uma critica a civiliza¢do e a falsa moralidade da sociedade e das
pessoas da época. Através do paralelo Coqueiros — Rio de Janeiro, percebemos que
quanto mais civilizagdo, mais hipocrisia e corrupgdo de costumes, demonstrando a
superioridade da vida rural sobre a urbana, da provincia sobre a metrépole, como Ega de

Queirds havia ilustrado em As Cidades e as Serras:

O Rio de Janeiro ¢ muito bom, sim senhores, mas para quem tem flexivel a

espinha dorsal e o carater. (...)
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Para longe deste inferno! para longe desta porqueira!... Vive-se melhor, mais
barato e mais honradamente na obscuridade da provincia, criando galinhas ou plantando

jerimuns.

Devido a esse aspecto, podemos dizer que ha um certo tom romantico na
obra — a sedugdo da metropole seguida pela desilusdo e pelo retorno a provincia. Aos
poucos percebemos que, por motivos diferentes, Adelaide e Evaristo vdo se desgostando

da vida na metropole, desejando, implicita ou explicitamente, voltar para Coqueiros:

o Rio de Janeiro € essencialmente egoista e eu n3o me coaduno com a vida que
temos vivido nele... De repente apoderou-se do meu espirito uma nostalgia, uma tristeza
mesclada de apreensdes e de desanimo...um aborrecimento das coisas que me cercam...
Prefiro viver so, bem longe desta sociedade... 1& no fundo da minha provincia, em

Coqueiros, como outrora... (p.98)

Conforme ja mencionamos, em 7entagdo a agdo esta centrada
basicamente em cinco personagens: Furtado, D. Branca, O Visconde, Evaristo e

Adelaide.

Furtado, colega de Evaristo nos tempos de Liceu, ¢ casado com D. Branca
e secretario do Banco Industrial. Um monarquista bem relacionado com
desembargadores, comendadores, viscondes, bardes, tendo certas influéncias politicas.
Descrito como um homem bonito, elegante, "de meia-idade, alto, robustez fisica
invejavel, pele rosea e conservada, bigode negro tratado a brilhantina, olhos negros e
comunicativos, um pouco languidos" (p.29). Sua estadia na cidade cosmopolita do Rio de
Janeiro, a Corte, foi aos poucos refinando seus modos, a sua educagdo, dando-lhe "tinta
de nobreza ao rosto largo de provinciano setentrional." (p.29). Recebe o titulo de
"doutor" baseado num diploma ficticio que nunca foi questionado (prova da hipocrisia da
sociedade, que ndo duvida dele por ser bem apessoado). Vive bem em casa, com a

familia, mas tem o habito de conquistar mulheres. Prova disso ¢ que se deixa envolver

pela presenga de Adelaide, mulher de seu melhor amigo, um quase irmdo. Essa atragdo
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incontrolavel faz com que ele ajude o casal das mais diferentes formas, dinheiro, méveis,

roupas, passeios, etc., na tentativa de conquistar e merecer a atengdo da amada.

D. Branca ¢ um "pouco gorda, mais ainda frescalhona, parccendo mais
moga do que realmente era" (p.14), esta habituada com os valores e com a hipocrisia da
sociedade carioca. Adora o luxo, tipica burguesinha futil, como Luisa em O Primo
Basilio; até o discreto relacionamento amoroso ¢ semelhante e vinculado a segundas
intengdes. Para ela, "o luxo nada tinha com a honestidade de uma senhora, desde de que
ela se portasse bem..., a0 menos aparentemente” (p.20), tal pensamento condiz com suas
agdes, pois € uma mae de familia, distinta aos olhos de Furtado e da sociedade, uma
senhora que gosta de desfrutar os prazeres da vida como passeios, bailes, teatros. Mas,
por tras da aparéncia ¢ uma mulher dissimulada que ao mesmo tempo que aceita a
trai¢do e a liberdade do marido, é senhora de seus atos, traindo-o com um amigo da

familia, o Visconde, mas com grande discri¢do para ndo denegrir a sua imagem.

O Visconde de Santa Quitéria, diretor do Banco Luso-Brasileiro, ¢ amigo

de Furtado, um gentleman, de habitos ¢ educagio refinadissimos. E monarquista, amigo

da familia real, solteirdo e benquisto por Furtado e pela sociedade da época, em virtude

de seu prestigio socio-econdmico.

Evaristo ¢ uma pessoa mais simples, um jovem republicano, cheio de
idealismo que abandona a pacata vida na provincia de Coqueiros para tentar a sorte na
Corte junto com a esposa. "Formado em direito, casara aos vinte € 0ito anos com uma
rapariga Orfd, chamada Adelaide" (p.10). Ndo tinha posses, estudou com a ajuda de um
parente do Rio Grande. Ndo ¢ apegado ao luxo, nem se deixa influenciar por futilidades,
mas, sem perceber, cede aos caprichos da mulher, que julga uma santa, sempre submissa
e servil. Amigo de Furtado, honesto, e algumas vezes ingénuo, suas opinides politicas

divergem das de Furtado.

Adelaide ¢ a personagem mais bem descrita, fisica e psicologicamente, do

romance. Tem um rosto sereno € meigo, "uns longes de pintura religiosa" (p.13). Aos
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poucos desenvolve uma amizade fraternal com D. Branca. E descrita como uma "rapariga

docil, de coragdo meigo como o coragdo das pombas” (p.7), de olhos bonitos € modos
provincianos (p.16). Inicialmente € uma pessoa simples, sem ostentar luxos. Aos poucos
vai sendo influenciada pela amiga, D. Branca, e pelos costumes da sociedade de entio,
transformando-se, adquirindo o gosto pelo luxo e por futilidades como uma "necessidade
16gica € humana" (p.21), "nédo era por vaidade, nem por orgulho, nem por capricho — é

que tinha obrigagdo" (p.25).

Aos olhos de Evaristo e das outras pessoas, ¢ o prototipo de mulher
virtuosa em corpo e alma, aquela que ndo se corrompe nunca, fiel ao marido e ao seu
papel de mulher submissa, voltada as prendas domésticas (p.81, 92). Embora nio seja tdo
ousada como D. Branca, Adelaide também trai o secu marido, mas em sonhos,
divagagdes. Como o préprio nome do romance sugere, ela sofre constantes tentagdes que
acabam descontrolando-a e levando-a a um ataque histérico. Mas, na realidade, ela
resiste em respeito ao marido e mais uma vez o induz a fazer as suas vontades,

convencendo-o de que o melhor a ser feito ¢ voltarem para Coqueiros.

Dos tridgulos amorosos de 7entagdo, todos interligados pela figura de
Furtado: Adelaide - Evaristo - Furtado e D. Branca - o Visconde - Furtado, so6 o primeiro

ndo se consuma, ndo se fecha, em virtude do proprio encaminhamento da trama.

Como se observa, as personagens de 7entagdo apresentam-se lineares, sem
oferecer grandes surpresas do inicio ao fim da narrativa. A unica excegdo seria Adelaide,
que, no entanto, ndo aparece plenamente resolvida para escapar totalmente da

linearidade.

Conforme mencionamos, o romance traz embutida a tese da primazia da
vida no campo, na provincia sobre a vida na cidade, na Corte. Quase todos os aspectos
naturalistas da obra estdo subentendidos, disfargados no decorrer da efabulagdo, além de
sublimados. Empolgados e até chocados com o Bom-Crioulo, muitas vezes, nos sentimos

frustrados com a leitura de 7entagdo, ao esperarmos um Naturalismo muito mais
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explorado, conforme ocorreu com a leitura de Bom-Crioulo apds A Normalista. Talvez,
como disse Saboia Ribeiro (1957, p.80), seja esse o proposito de Caminha, "mostrar que
as mesmas mdos que tinham escrito o Bom-Crioulo também podiam escrever um quase

inocente livro de amores burgueses."

Neste  romance ninguém ¢ completamente bom, mas ninguém ¢é
totalmente mau. Adelaide foge de sua "tentagdo" e Evaristo supera os seus anseios de
subir na vida. Tirando os dois, a sociedade da capital ¢ hipdcrita, mas o narrador ndo
nega elegincia a essa hipocrisia, diferentemente da sociedade de 4 Normalista, que é

grosseira.

Dos trés romances, 7entagcdo € o livro que tem os caracteres mais
perfeitamente definidos e que revela, embora postumamente, um narrador com pleno

dominio de seu oficio.

Concluida a analise das trés obras narrativas de Caminha, notamos que sido

romances curtos, mais curtos do que os de outros escritores do movimento. Parece-nos

que tinha a medida certa da extensdo, proporcionando-nos um prazer a mais a leitura.
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4 O Naturalismo e suas personagens

Com a passagem do Romantismo ao Realismo-Naturalismo, houve
mudangas na concepgdo das personagens, que deixaram de ser idealizadas e sublimadas
por um sentimentalismo excessivo e passaram a ser mais reais, tipicas, e sintetizar o

comportamento do ser humano normal, comum do dia-a-dia.

Tanto o Romantismo como o Naturalismo apresentam uma postura de
analise do homem em geral, refletindo, analisando e discutindo sobre seu
comportamento, sua existéncia. Se o Realismo se limita a analise da realidade e do ser
humano, focalizando o lado pequeno da alma humana: a hipocrisia, a falsidade, a
mesquinhez, o interesse, o Naturalismo vai um pouco mais além, evidenciando o

comportamento humano condicionado por caracteres biologicos e fisiologicos.

Para os naturalistas, 0 homem ¢ produto da sexualidade, age por instinto, €
o meio ambiente que o modela; seu destino ¢ irreversivel. Sob a pressdo do meio € do

ambiente a agdo ¢ desencadeada.

Suas personagens, salvo alguma idealizagdo com que sdo elaboradas, sdo
bem descritas, perfeitamente definidas e, de um modo geral, revelam um comportamento
previsivel dentro dos pressupostos da escola. Apresentam tendéncias inatas
(hereditarias), ou mesmo adquiridas (condicionadas por fatores externos). Tais
tendéncias, alimentadas em um ambiente propicio, justificam o comportamento das

personagens naturalistas, por mais torpe que seja.

As personagens s30 0 que sdo, isto €, fiéis a sua descri¢@o e apresentagdo.
Podemos dizer que as fronteiras de sua configuragdo como masculinas e femininas estdo
explicitas. Mesmo as alteragdes sexuais como o homossexualismo e o lesbianismo estdo

bem delimitadas, tanto no plano da descrig¢do, quanto do comportamento.
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Podemos ilustrar essas caracteristicas através de inumeras personagens
naturalistas. No entanto, em virtude dessa extensdo e dos nossos objetivos — estudar as
personagens de Adolfo Caminha — faremos um estudo restritivo, uma analise breve e
limitada de alguns naturalistas de relevo e suas principais personagens em comparagao as

criagdes caminianas.

As obras e os escritores abordados sdo: Madame Bovary de Gustave
Flaubert (1857); O Bardo de Lavos de Abel Botelho (1888-89), O Crime do Padre
Amaro (1876), O Primo Basilio (1878), A Cidade e as Serras (1901) de Ega de Queirds;
O Mulato (1881), Casa de Pensdo (1884), O Cortigo (1890) de Aluisio Azevedo e A
Carne (1888) de Julio Ribeiro.

4.1 A Configuracdao de Algumas Personagens Naturalistas

Madame Bovary's de Flaubert ¢ um classico do Naturalismo, umas das
obras pioneiras do movimento. Ainda hoje, ¢ bastante lida, analisada e citada como um

exemplo tipico de romance naturalista.

A protagonista Emma Bovary freqiientemente € citada como uma
excelente criagdo do autor, que aos poucos foi adquirindo vida prépria, universalizando-
se. Harold Bloom (1995, p.12) a considera "a mais persuasivamente sensual de todas as

criaturas de ficgdo". Sem extremismos, julgamos tratar-se de uma personagem muito bem

descrita e definida nos moldes femininos. E uma bela mulher, delicada, de labios

carnudos, cabelos lisos, faces rosadas (p.18) que recebeu uma educagdo esmerada: "sabia
danga, geografia, desenho, bordados e piano” (p.20). Sonha com uma vida burguesa, rica,
fatil. Seu temperamento alterava estados de luxuosidade, requinte, bondade, caridade,

desleixo e descaso para consigo mesma e para com 0s outros.

15 Tradugio de: Araijo Nabuco. 2.ed. So Paulo: Abril Cultural, 1971. 261p.
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Enquadrada nos moldes femininos e naturalistas, Emma ¢é uma figura
fragil que sofre com os impulsos incontroldveis do desejo, pois "tem contra si as
fraquezas da carne e as dependéncias da lei" (p.72), mas que ndo reage, segue seu

destino, inerte as influéncias do meio e do instinto.

Através de Emma, Flaubert transmite uma imagem encarnada do desejo,
com interesse sexual normal como qualquer homem ou qualquer mulher. No entanto, o
fato de representar tanto a sexualidade masculina quanto a feminina, ndo descaracteriza

seu comportamento feminino tipico, apenas a universaliza.

Sua tipicidade feminina evidencia-se pelo fato de ser incapaz de lidar com
as perdas, erdticas ou ndo, e com seus desejos. Descrita como uma mulher meiga, fragil,
ela se recusa a acreditar que o objeto de seu desejo, seus amores extraconjugais (Rodolfo
Boulanger e Leon Deipuis), possa estar perdido para sempre. E sdo justamente essas
perdas que a descontrolam, provocam a alterndncia de temperamentos e a enfraquecem,

acabando por destrui-la, levando-a a morte.

Seu marido, Carlos Bovary, ¢ um médico sem grandes ambigdes, sem

refinamentos, com um jeito rude, um homem de maneiras abrutalhadas (p.143). E uma

personagem masculina comum na descrigdo e no comportamento, na maioria das vezes,

passiva. Sua fungdo ¢ servir de apoio ao desenvolvimento da protagonista.

Entre tantas situagdes naturalistas, hA uma passagem no livro em que
Flaubert sintetiza brilhantemente os pressupostos da escola, quando em meio a uma
discussdo sobre uma pega de teatro o padre diz que "basta, porém, que pessoas de sexos
diferentes se achem reunidas num recinto encantador, enfeitado de pompas mundanas,
além dos disfarces pagdos, das pinturas, das luzes, das vozes efeminadas — para que
tudo isso acabe por fazer surgir certa libertinagem de espirito e trazer pensamentos

desonestos, tentagdes impuras.” (p.165).
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Em o Barao de Lavos'¢ , Abel Botelho centraliza a agdo em um tridngulo
amoroso: o bardo Sebastido, a baronesa Elvira e Eugénio, justificado pela

hereditariedade.

A baronesa Elvira € descrita dentro dos moldes de mulher delicada,
submissa, extremosa, futil, como quase todas as mulheres descritas no Naturalismo. Nem
sensual, nem desequilibrada, casou-se com o Bardo, um fidalgo, para atender suas
necessidades burguesas impostas pela sociedade da época (sofre influéncias do meio).
Sua configuragio fisica: olhos grandes, nariz fino, face alva (p.15), moga cheia de graga e
de mimo; e moral: submissa, passiva, enquadram-na nos moldes femininos perfeitamente
definidos. Levada pela situagdo e pelo momento propicio, se deixa seduzir por Eugénio,

tornando-se amantes.

Eugénio, por sua vez, se enquadra nos moldes de descrigdo fisica
masculina: "colo alvo, carnudo, cheio, de gordos peitorais amplos” (p.53), cabelo curto e
crespo, coxas altas, pés enormes (p.55). Seu comportamento masculino ¢ bem definido.
E é como homem que ele assume o papel de amante, tanto de Elvira (relacionamento
normal aos olhos da sociedade, embora adultero), quanto de Sebastido (retrata um caso
de homossexualismo, repudiado pela sociedade da época). Nos dois casos, seu
comportamento ¢ justificado: no primeiro, por influéncias do meio, do desejo, do
instinto, pela atragdo incontestavel de um homem por uma mulher, e no segundo, pelas
condigdes precarias em que se encontrava, por necessidade e depois por comodismo e

conforto.

Sebastidio, o Bardo de Lavos, é uma personagem um pouco mais
trabalhada, tio bem definida quanto as outras, mas com algumas peculiaridades. Ele €

apresentado como um produto de seus antepassados e ndo podia deixar de ser

homossexual pela forga da hereditariedade propiciada, ainda mais, pelo meio. E uma

auténtica personagem naturalista, que, apesar de ser masculina, assemelha-se ao modelo

16 3 ¢d. Porto: Lello & Irmio, 1908. 463p.
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feminino, seja pela apresentagdo fisica ou pelo comportamento. Alto, de olhos negros, o
bardo tem uma "conformagdo feminina: - cabega pequena, ombros estreitos e ladeiros,
bacia ampla, (...). O rosto, d'um alvo rosado lanugento e macio, tinha uma expressdo
menineira e ingénua, um ar tocante de fragilidade e dogura." (p.28). Na relagio com
Eugénio seu papel € feminino, passivo, submisso, dominado pelo vicio (p.94), doente de
uma "desvirtuagdo sexual”, escravo do "sodomitismo" (p.194). A prépria esposa, Elvira,
ndio o v€ nunca como "macho, ndo apetecia o homem; delineava, futurava o

marido"(p.33).

Analisando as obras de Eca de Queirds, nos deparamos com personagens

bem delineadas, com contornos masculinos ou femininos bem definidos.

Comegando por O Crime do Padre Amaro!? temos duas personagens em

destaque: Amaro e Amélia.

O padre Amaro, foi destinado a carreira eclesiastica pela familia porque

"tinha maneiras afeminadas e pouco convincentes" (p.47). E um mogo alto, magro, de

boa aparéncia que se envolve com Amélia, filha de D. Joaneira que o hospeda em sua
casa. Sua caracterizagdo fisica condiz com seu temperamento passivo, facilmente
dominavel, mas ndo € suficientemente convincente para enquadra-lo nos moldes
femininos. Dada a forma de sua relagdo com Amélia, preferimos associa-lo ao parametro
masculino. E Amaro quem toma a iniciativa e se aproxima de Amélia, conquistando-a e

seduzindo-a.

Ainda hoje ¢ um tanto constrangedor e até mesmo condenado por certos
segmentos da sociedade um relacionamento entre uma mulher ¢ um padre. Para os
naturalistas que adoravam evidenciar as fraquezas humanas, este era um bom tema e
talvez para ndo denegri-lo ou difama-lo, justificavam-no através das influéncias do

ambiente e da atragdo carnal de um homem por uma mulher, tdo instintiva quanto a de

17 In: Obras completas de Ega de Queirés. Porto: Lello & Irmio, [19017] v.1, p.29-369.
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um macho por uma fémea. Convivendo no mesmo espago, Amaro ¢ Amélia, sio

incapazes de resistir as provagdes impostas, deixando o irracional dominar o racional.

Amélia também € bem intencionada, mas tem um carater décil a sedugdo

masculina. E uma bela figura feminina, jovem, bem comportada, alta e bem feita de

corpo. Por ser um tipo atraente, estimula, junto ao ambiente, o desejo de Amaro. Diante
da gravidez, podemos pensar que ela foge da configuragdo feminina padrio, tornando-se
ativa, forte. Porém, isso é apenas uma ilusdo. Na verdade, ela continua submissa as
vontades e as promessas de Amaro, aceitando sua gravidez como uma fatalidade. Nio
sendo capaz de reagir e de enfrentar a sociedade, refugia-se no campo durante a gravidez

€ morre no parto.

Com relagdo a O Primo Basilio'® sdo freqiilentes os comentarios de plagio
de Flaubert. Como disse Maria Lucia Dal Farra (1987, p.7), "entre Madame Bovary ¢ O
Primo Basilio ndo se trata somente de identificagdo de tema, mas de concepgdo de obra,
de construgdo e estrutura." De fato, as duas obras retratam situagdes semelhantes, as
configuragdes das personagens sdio bem proximas, quase idénticas. No entanto,
demonstrar ou comprovar esta idéia ndo € relevante para nosso estudo. Deter-nos-emos,
apenas, na retratagdo das principais personagens da obra — Jorge, Luisa e o primo

Basilio.

Nesta obra, as fronteiras entre 0 masculino € o feminino estdo explicitas.
Enquanto Jorge e Basilio revelam uma tipica configuragio masculina, a de Luisa ¢

autenticamente feminina.

Jorge € um engenheiro de minas, robusto, ombros fortes bem masculinos,
mas de génio manso, ddcil, complacente, capaz de soerguer-se e perdoar a esposa por
amor. Tal comportamento da um tom romantico a obra, mas ndo aproxima Jorge da

passividade feminina. Diante da trai¢do de Luisa, ele fica extremamente deprimido,

18 8 ed. Sdo Paulo: Atica, 1987. 295p.
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mantendo-se condescendente em virtude da doenga da esposa. Com sua melhora, ele

reage e exige explicagdes, tio exaltado e impulsivo como qualquer homem traido.

Enquanto Jorge € o retrato do homem verdadeiro, sincero em suas agdes e
reagdes, Basilio € um homem mais refinado, aristocratico, porém cinico, imoral e
audacioso. Alto, elegante, dono de ar fidalgo e um olhar atrevido, Basilio incorpora um
tipo masculino donjuanesco, pedante e insensivel. Ele usa as mulheres nas suas aventuras
amorosas, seduzindo-as, como fez com a propria prima Luisa, abandonando-a ap6s sua
satisfagdo pessoal. Tem o habito de contar historias sobre Paris e suas aventuras
amorosas a Luisa, passando-lhe a idéia de um adultério como dever aristocratico de toda

e qualquer mulher burguesa, dona de si.

Sob a influéncia desse modelo digno de burguesa, Luisa, perfil
tipicamente feminino, se sente na obrigagdo de ser adultera para perfilar entre os
modelos de comportamento feminino da época. E uma adiltera ingénua, em decorréncia
do meio e da sociedade, em virtude dos quais também se casou com Jorge, mesmo sem
gostar dele. Fisicamente ¢ uma bela mulher, cabelos loiros, olhos castanhos, alegre e
meiga, submissa a protegdo de Jorge, ao desejo incontrolado, irracional por Basilio e por
ultimo as imposi¢des da criada Juliana, que descobriu seu adultério com o primo. Assim
como Emma Bovary e a maioria das figuras femininas naturalistas, Luisa ndo sabe lidar
com as perdas, nem com as reagdes do marido traido, morrendo apoés entrar em um

processo de febre cerebral.

Em A Cidade e as Serras"®, E¢a de Queir6s ndo dedica o0 mesmo cuidado
na descrigdio do comportamento de suas personagens, que, a nosso ver, nio sdo tdo

relevantes quanto as outras. A agdo do livro concentra-se no seu protagonista Jacinto e

seu amigo José Fernandes. Fisicamente Jacinto € rico em detalhes. E um mogo soberbo,

de nariz afinado, bigode e cabelo crespo. Extremamente culto, gosta de todas as

modernidades de seu tempo, freqiienta a alta sociedade ¢ mantém contatos com a elite

19 In: Obras completas de E¢a de Queirés. Porto: Lello & Irmdo. [19017] v.1, p.371-539.
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politica. Quanto a seu comportamento podemos considera-lo masculino, mas sem muita
convicgdo, visto que podemos supor um provavel relacionamento homossexual entre ele
e o amigo José Fernandes. Tal fato é apenas uma suposigdo, pois ndo podemos endossa-

la através de elementos narrativos convincentes.

O destaque desta obra esta no tema que ressalta a supremacia do campo
sobre a cidade, no tom bucoélico da valorizagdo da vida no campo, alertando o homem

que busca, incessantemente, a modernidade e grandes centros urbanos, pois " os

sentimentos mais genuinamente humanos logo na cidade se desumanizam!" (p.427).

Além do naturalismo francés e portugués, o brasileiro ilustra algumas
personagens tipicas que merecem ser destacadas, ndo sO pela riqueza de detalhes
descritivos, mas também pela elaboragdo complexa e coerente com os pressupostos da
escola. Sdo criagdes auténticas, ambientadas em cenarios e situagdes adequadas a
realidade brasileira. Os escritores naturalistas brasileiros a serem destacados sdo Aluisio

Azevedo, Julio Ribeiro e posteriormente Adolfo Caminha.

Aluisio Azevedo € tido como um dos escritores mais representativos do
movimento entre nés. Suas personagens sdo tipicamente naturalistas, suas agdes estdo
diretamente vinculadas as influéncias do meio e da hereditariedade. Na maioria das vezes
sdo seres marcados pelo instinto, pela fatalidade e pela sexualidade, criagdes ricas

descritivamente.

A trama de O Mulato® envolve, basicamente, duas personagens:

Raimundo e Ana Rosa, respectivamente masculina e feminina, seguindo os padrdes

normais de distingdo.

Raimundo era um homem culto, formado em Direito em Portugal que
volta ao Brasil para se estabelecer. Alto, elegante, cabelos pretos e olhos azuis, tem uma

tez morena e amulatada (p.52). Por ser filho de um branco com uma escrava, sofria o

20 10.ed. Rio de Janeiro: Briguiet, [19277] 375p.
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preconceito da sociedade mesquinha, que, ciente de seus valores e de sua formagéo,
ignora-o e rejeita-o por causa de sua cor e de sua origem. O proprio tio lhe nega a médo da
filha, Ana Rosa, em casamento pelo mesmo motivo. E por causa do meio e dos
caracteres hereditarios que ele se isola da cidade e ndo se impde a sociedade. O amor por
Ana Rosa o livra dessa passividade e o faz reagir, assumir o controle da situagdo; acaba,
porém, vencido pelo preconceito e pelas influéncias externas, sendo morto no final.

Raimundo aprende a lidar e reverter as suas perdas, mas seu destino € irreversivel.

Ana Rosa, moga bonita de formas, olhos e cabelos castanhos, é educada
nos moldes de mulher virtuosa, sabe bordar, tocar piano e violdo (p.22). Sofre, como
mulher, submissa, passiva, "a magica influéncia que os homens superiores exercem sobre
o espirito feminino" (p.20). Ama Raimundo sem nem mesmo saber por qué,
impulsionada pelo desejo e pela proximidade. Raimundo ¢ um elemento novo,
desconhecido que aguga o interesse da moga, que invade seu quarto as escondidas para

mexer em suas coisas (1€ livros cientificos e de fisiologia humana tdo evidenciados pelo

Naturalismo) e manter uma certa intimidade com seus pertences. E justamente esse

ambiente que desencadeia seu amor por Raimundo, o qual termina de forma tragica.
Mesmo com a morte do amado, Ana Rosa ndo reage, dando continuidade a seu estado
servil de sua condi¢fio feminina, casando-se com o Dias, socio de seu pai e assassino de

Raimundo. Mais uma vez a fatalidade impera e a mesmice da vida continua.

Casa de Pensdo®' ndo ¢ muito diferente disso. Suas personagens estdo a
mercé do ambiente, da sexualidade, da fatalidade, do previsivel. Como o préprio nome
sugere, "Casa de Pensdo" ¢ o ambiente que vai condicionar o comportamento das

personagens, Amancio e Amélia, respectivamente masculina e feminina.

Enquanto Améncio mora com os pais no Maranhdo conserva a conduta de
um anjo meigo, educado, submisso, "uma menina" (p.2), como diz sua mie. No entanto,

essa configuragdo afeminada é so aparente, pois na verdade ¢ esperto desde pequeno,

21 5¢d. Sdo Paulo: Atica, 1989. 192p.
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dono de si e de suas agdes; sai escondido para a farra e ja tem experiéncias com as mogas
da provincia. O medo de apanhar do pai condiciona esse comportamento dissimulado e
hipdcerita. O mesmo ocorre com sua vinda para a Corte: diante do novo, do desconhecido
¢ afrontado pelo meio, assume novamente o papel de rapaz ingénuo, puro, reservado.
Uma vez familiarizado com a situagdo, volta 4 sua conduta normal, rendendo-se,
inconscientemente, as influéncias do meio e ao apelo de seus instintos. Como todo
macho, se sente atraido pela fémea e a proximidade espacial ndo sé possibilita como

determina essa atrag@o incontrolavel.

O alvo de sua sexualidade impulsiva, a principio ¢ Lucia, uma das
moradoras da pensdo, mas com o tempo, induzido pelo ambiente, pelas necessidades,
pela conquista da amada, supostamente inatingivel, e as artimanhas de Jodo Coqueiro e

Madame Blizard, acaba se envolvendo com Amélia, irma de Jodo Coqueiro.

Amélia, por sua vez, também ¢ dissimulada ao tentar conquistar Amancio.

Tal fato ndio descaracteriza seu perfil feminino. E uma moga encantadora, bem feita de

corpo e com cabelos castanhos (p.60); ¢ prendada, mas ndo tem o mesmo requinte das
outras personagens femininas analisadas. Desde pequena, sofre influéncia do meio que
aos poucos molda sua personalidade. Cresceu em uma casa de pensdo, "no meio da
egoista indiferenga de varios hospedes (...) a sentir perto de si, ao seu lado, na intimidade
doméstica, — homens estranhos" (p.50). Com a morte da mée, foi morar com o irmao
Jodo Coqueiro, que se casa com Madame Blizard por interesse e comodidade. Ndo houve
mudangas. O seu comportamento, até entdo condicionado ao ambiente, passa a estar
vinculado as influéncias e interesses do irmdo e sua esposa, que induzem-na a conquistar

Amancio e casar-se para garantir o futuro da familia.

De fato, Amancio e Amélia acabam se envolvendo. Amancio, voltando ao
controle da situagdo, conscientiza-se das influéncias sofridas, mas ndo consegue se
desvincular das mesmas, tamanha a pressdo que ele sofre dos mais diferentes fatores.
Quando pensa que conseguiu driblar e vencer o condicionamento sofrido, a fatalidade o

vence ¢ ele morre assassinado por Jodo Coqueiro.
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A presenga do ambiente ¢ muito mais incisiva em O Corti¢o??, que além
de atuar como determinante na configuragio do comportamento das personagens,
também atua e interage como sendo uma das personagens. No entanto, limitaremos nossa
analise as personagens em si, descritas e definidas fisica e psicologicamente. H4, nesta
obra, um grande nimero de personagens importantes em suas agdes paralelas, compondo

a trama como um todo.

Podemos citar Jodo Romao, Jerénimo e o Miranda como representantes de

tipos masculinos; Bertoleza, Piedade e Rita como as do tipo feminino.

Jodo Romdo é o dono do corti¢o, inicialmente é um sujeito rude, de modos

abrutalhados, desonesto e condicionado pelo delirio de riqueza. E uma personagem

tipicamente naturalista, bem proxima do comportamento animal. Sentindo-se afrontado
pela posigdo e pelo prestigio de Miranda, passa a desprezar a amante Bertoleza e adquire
tragos refinados, transformando-se em um homem bem sucedido econdmica e
politicamente. Seu refinamento € exterior, pois continua sendo o mesmo homem
insensivel e inescrupuloso. Prova disso € que diante da visdo da amante Bertoleza como

obstaculo a suas ambigdes, ele a trai mais uma vez e a restitui ao cativeiro (p.159).

Bertoleza é o simbolo da mulher submissa que ndo sabe reagir aos mandos
e desmandos de Jodo Romio. Crioula de uns 30 anos, trabalhadora e honesta, dentro de
sua concepgdo feminina é ingénua a ponto de confiar e acreditar em Jodo Romdo que
disse ter comprado sua alforria s6 para té-la grata eternamente. O ambiente em que ela se
encontra lhe dava feigdes sofridas, legando seu comportamento ndo s6 a passividade
feminina, mas a animalidade. Diante da trai¢do de Jodo Romdo, acuada como um bicho,

reage impulsionada pela situagdo, matando-se.

O Miranda é um negociante portugués, aristocratico, cujo comportamento

esta associado ao dinheiro e por isso aceita Jodo Romdo no seu circulo de amizades,

22 g ed. Sio Paulo: Atica, 1981. 159p.
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mesmo ndo o suportando. Sua presenga serve apenas para estimular e propiciar as

ambigdes de Jodo Romdo.

Jer6nimo, Piedade e Rita Baiana sdo moradores do cortigo. "Tirante o
defeito da vadiagem" (p.33), Rita é uma boa pessoa, ¢ o prototipo da mulher brasileira.

Tanto a sua configuragdo fisica quanto comportamental estdo adaptadas aos moldes de

formagdo genuinamente brasileira. E mulata, extrovertida ¢ com uma silhueta bem

marcada. Ao contrario das outras mulheres que sabem bordar, tocar piano, etc., Rita sabe
sambar e cozinhar como ninguém (seu tempero era inconfundivel). Junto ao ambiente,

Rita alterou o comportamento de Jerdnimo e, conseqiientemente, o de Piedade.

Jerénimo é portugués, trabalhador, homem de familia que aos poucos vai
se abrasileirando, influenciado pelo ambiente desordeiro do cortico e pela incontida
atra¢dio sexual por Rita. Torna-se um homem desleixado, irresponsavel e inconseqilente,
pois dominado pelas novas situagdes, segue seu instinto, € como animal traido, mata o

mulato Firmo que andava com Rita.

A transformagdo do marido afeta Piedade, um tipo calado de mulher,
trabalhadora, que aceitava tudo com a resignagdo feminina. Tinha a expressdo da
honestidade simples e natural (p.40) dos modelos femininos servis. Com o tempo vai se
moldando com as imposigdes do ambiente, tornando-se uma mulher vulgar e desleixada.
Ela também ndo sabe lidar com suas perdas, mas ndo morre e nem mata, vai definhando

até um estado degradante da condigdo humana.

Paralelamente a estas personagens, o romance revela um caso de
lesbianismo entre Leonie ¢ Pombinha (p.93). Este fato ndo ganha maiores propor¢des na

narrativa.

A Carne? de Julio Ribeiro apresenta um outro enfoque das personagens,

produtos da sexualidade que agem em fungdo da "carne", de seus desejos impulsivos.

23 Rio de Janeiro: Brand [s.d.] 159p.
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Segundo Fabio Lucas (1989, p.49), "as personagens apresentam-se desprovidas de livre

arbitrio, movidas pela 'fatalidade da carne', como queria Zola."

Ha, nesta obra, uma inversdo da tradicional configuragdo do elemento
masculino e do feminino. Barbosa ¢ um homem de formas angulosas, magro, pele
bronzeada pelo sol, bem vestido, educado (p.39, 44, 45). Lenita é extremamente culta,
sabe varias linguas, matematica, ciéncias; € instruida e inteligente. Destoava um pouco
dos modelos femininos de mulheres prendadas e limitadas. E bonita, morena-clara,
bragos e pernas roligas, musculosas, seios rijos, cintura fina, cabega pequena, cabelos
longos e pretos, labios rubros (p.20, 21). Fisicamente ¢ uma mulher fragil, delicada, que,
apenas no inicio, se mostra condizente com o ideal de passividade feminina. Barbosa, por
sua vez, também corresponde, inicialmente, ao comportamento masculino frio e

calculista.

Com o desenrolar da agdo, ha imposi¢do da forga dos instintos e do
determinismo do ambiente, que alteram a configuragdo das personagens. Barbosa se
aproxima mais das reagdes femininas, apaixonado, torna-se submisso, passivo,
culminando em uma auto agressdo suicida, é ele quem ndo sabe lidar com as perdas do

objeto de seu desejo. Com Lenita ocorre o processo inverso, de personagem passiva passa

a ser ativa, tomando as iniciativas sexuais para com Barbosa. E Lenita quem o procura

em seu quarto e o seduz e algum tempo depois se afasta, vindo a casar-se, mesmo gravida
de Barbosa, com o Dr. Mendes Maia em S#o Paulo. Ela segue seus impulsos € suas
vontades, como ela mesmo disse "fui sabia, fui preciosa tanto tempo, que achei de justica

dar-me o luxo de ser ignorante, de ser mu/her um poucochinho." (p.148).

Conforme pudemos observar, as personagens se configuram como
masculinas e femininas, independentemente da sua condig@o fisioldgica (homem ou
mulher), a qual pode ou néo coincidir com 0 comportamento € com a descri¢do moral €

fisica.
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No entanto, salvo algum lapso de leitura, todas essas configuragdes sio

governadas por certas premissas do Naturalismo, como a tirania do meio, a forga dos

instintos, o determinismo hereditario ¢ o condicionamento das circunstincias. Ha
também a presenga da fatalidade, um certo cientificismo e a caracterizagdo, quase

sempre detalhada das personagens.

Adolfo Caminha, ao elaborar os seus romances, tinha um quadro de
referéncias de personagens masculinas e femininas como as acima descritas, e € a partir
desse quadro que, no capitulo seguinte, procuraremos verificar se se manteve dentro do

padrdo do movimento ou dele se afastou na caracterizagdo de suas personagens.
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5 O painel das personagens caminianas

O romancista Adolfo Caminha soube abordar com sobriedade temas que
refletiam o espirito da época, a realidade do Brasil do fim do século XIX: naturalista e
erudito, era admirador e conhecedor dos irmdos Goncourt, Balzac, Flaubert, Maupassant,
Zola e Ega de Queirds, dos quais sofreu grande influéncia. Além desses autores franceses
e portugueses, ndo podemos nos esquecer dos brasileiros Aluisio Azevedo e Julio

Ribeiro, que Caminha respeitava ¢ admirava.

Caminha incorporou os pressupostos da escola Naturalista tanto na vida
literaria, quanto na sua participagdo politica. Membro da Padaria Espiritual, esse escritor
cearense tinha um espirito inovador e critico. Seu objetivo era conscientizar a sociedade

de seus problemas, de suas omissdes e de sua falsa moralidade.

Apesar do vinculo com o estilo mais ou menos pré-determinado pelo
movimento, Caminha procurou ser um escritor brasileiro consciente € ndo apenas mais
um naturalista. Narrador habil, soube unir suas personagens a0 meio em que se
movimentam, colorindo a narragdo, dando vida e intensidade as figuras ao abordar temas

polémicos.

Conforme mengdo anterior (p.91), Caminha dispunha de um amplo quadro
de referéncias de personagens masculinas e femininas e suas influéncias repontam em
um ou outro aspecto de suas criagdes, que na maioria das vezes sdo sinceras, auténticas e
até originais.

Maria do Carmo, de 4 Normalista por exemplo, é uma criagdo caminiana
que sofreu influéncia de outras personagens naturalistas. Sua educagdo ¢ semelhante a de
Emma em Madame Bovary e a de Amélia em O Crime do Padre Amaro. As tré€s sdo

bastante prendadas e guiadas pela composigdo do ambiente que as cerca, junto a
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entontecedora e subita invasdo de costumes novos, livres, capazes de desordenar os

cérebros mais seguros das mogas mais recatadas.

A forma como Maria do Carmo reage a essa situagdo de imobilidade
sustentada pelas forgas externas, a diferencia dessas duas jovens e a aproxima de uma
terceira personagem — Ana Rosa, de O Mulato. Os infortinios e as perdas (o homem
amado e o filho) de Maria do Carmo e Ana Rosa ndo as levam ao suicidio como as
outras, mas a uma completa adaptagdo ao meio: casam-se € passam a viver como as
outras. Ana Rosa, entretanto, mantém-se submissa aos valores da sociedade, ndo reage
com plenitude, simplesmente da continuidade a sua vida, a qual ja havia sido tragada por
seu pai, pelo Dias (entdo seu marido) e pelo padre Diogo. Ela ndo reage, a ponto de
casar-se com o assassino de seu amado Raimundo, como se estivesse alheia a seu proprio
destino. Maria do Carmo, se diferencia novamente. Afastada da sociedade por sua
gravidez, retorna apos a morte de seu filho e encara as pessoas sem medo. Noiva do
alferes Coutinho ela se enquadra nos moldes da sociedade burguesa e se adapta ao novo

meio, mas sem ceder a convivéncia com seu padrinho Jodo da Mata.

A trama de 4 Normalista também nos remete a d'O Crime do Padre
Amaro. Ambas retratam uma pequena cidade de provincia e sua falsa moralidade. Neste
livro, Caminha pode ndo ter tido a mordacidade de Ega de Queirds, que revelou de forma
objetiva, critica e direta o preconceito injustificavel das pessoas, mas soube descrever

suas personagens € a sociedade com profunda ironia.

Assim como Maria do Carmo, Jodo da Mata também € composto de certa
originalidade. Concordamos com Araripe Junior (1960, p.323) quando disse que
"padrinhos como Jodo da Mata, que seduzem afilhadas, abusando da intimidade
doméstica e da ascendéncia tutelar, tém existido muitos; mas o que ndo € encontrado a
cada passo ¢ o sedutor caviloso de aldeia, que, espreitando a influéncia do meio
pervertido em que propositalmente introduz sua vitima, precipita-se sobre esta no

momento critico da sua passagem do estado de casta para o de loureira, a0 mesmo tempo

que a admoesta e favorece a intercorréncia de uma paixdo ideal de moga romantica."
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Jodo da Mata ¢ uma personagem rica, representativa das forgas do
impulso, da hipocrisia da sociedade. Ele ¢ a propria expressdo do meio, que age e reage
seguindo seus impulsos. Apos ter abusado sexualmente de Maria do Carmo volta a trata-
la como de costume, como se nada tivesse acontecido, dispensando-lhe cuidados

fraternais de um padrinho dedicado.

Sdo freqiientes as comparagdes de Amaro de O Bom-Crioulo com
Sebastido de O Bardo de Lavos por parte de criticos literarios, além de mengdes ao tema.
A esse respeito fizemos uma minuciosa explanagdo no capitulo "As obras de Adolfo
Caminha" (p.57). Constatamos que o tema é 0 mesmo — o homossexualismo, mas a

abordagem e as personagens sio diferentes.

Amaro € um homossexual nato, deturpado por influéncias do meio em que
vive, enquanto Sebastido ¢ um invertido sexualmente, vitima da hereditariedade, produto
de antepassados degenerados. Sebastido se enquadra perfeitamente nos moldes de
comportamento feminino ao ndo reagir diante de seus insucessos e acabar morrendo, da
mesma forma que Barbosa em A4 Carne. Sebastido ¢ Barbosa, embora ndo se assemelhem
quanto a descri¢do (respectivamente com contornos femininos € masculinos), apresentam
o mesmo comportamento de passividade diante do objeto amado, imobilizados pela

sexualidade e pelo desejo.

A personagem de Caminha ¢ diferente e auténtica na medida em que
contrasta sua pujanga fisica com sua fraqueza moral. Descontrolado com a perda de
Aleixo, Amaro reage, ao invés de morrer como aconteceu com varias personagens diante
de relacionamentos mal sucedidos, torna-se perigoso € mata Aleixo, cego de paixdo,

irracional como um animal.

Mantendo o paralelo, Aleixo de O Bom-Crioulo também se assemelha a
uma outra personagem de O Bardo de Lavos — Eugénio. Ambos aceitam a condigdo de

parceiros homossexuais ndo sé por for¢ca do ambiente e por necessidades, mas também

por comodismo. Acreditam que ndo vale a pena reagir, se podem, perfeitamente,
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conciliar seus desejos com as suas submissdes. Ao mesmo tempo que Eugénio ¢ servil
aos caprichos de Sebastidio, mantém um relacionamento heterossexual normal com a

baronesa Elvira. Nos dois relacionamentos, o papel de Eugénio ¢ masculino.

Com Aleixo, o caso ¢ um pouco diferente. Ao relacionar-se com Amaro
seu papel ¢ feminino, fato que ndo se altera ao envolver-se com a portuguesa D. Carolina,
caracterizando um relacionamento heterossexual atipico. D. Carolina é quem seduz
Aleixo, semelhante a Lenita em A4 Carne, que conquista e seduz Barbosa. A diferenga é
que Lenita apesar das iniciativas, mantém seu papel feminino, embora alterado, na

relacdo, ao passo que D. Carolina assume o papel masculino na conquista de Aleixo.

Assim como Amancio em Casa de Pensdo, Aleixo ¢ morto pelo
descontrole e pela debilidade moral de terceiros. Conforme ja dissemos, Amaro o mata
guiado pela paixdo e pela traigio de seu grumete. Jodo Coqueiro, por sua vez, ¢
impulsionado pelo orgulho, pelo despeito e pela impossibilidade de ascensdo social,
embora todos esses motivos tenham sido camuflados pela defesa da suposta honra e

dignidade de sua irma Amélia.

Ao descrever Evaristo e Furtado em 7enta¢ao como homens convictos de
sua a¢do dominadora sobre a fragilidade feminina de Adelaide ¢ D. Branca,
respectivamente, Caminha nos permite compara-los a Jorge de O Primo Basilio, a
Barbosa de A Carne e a Carlos de Madame Bovary. Todas essas personagens se julgam
ativas e pensam controlar as agdes, reagdes e pensamentos de suas amadas. Com excegdo
de Jorge, que apenas por alguns momentos se rende aos caprichos e leviandades de sua
esposa por compaixdo de seu estado doentio, todos os outros encontram-se,
inconscientemente, em estado permanente de submissdo aos caprichos femininos. Assim

como Jorge, Carlos se compadece com a doenga da esposa, mas ndo reage, pois sO toma

conhecimento do adultério dela apos sua morte. Sua passividade pode ser justificada pelo

desconhecimento dos fatos. O mesmo ndo ocorre com Barbosa, ciente do controle da
situagdo por parte de Lenita, sua amada, sente-se impotente perante seus atos € vontades

e covardemente se suicida.
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Evaristo e Furtado sdo induzidos por suas esposas e quase sempre cedem

aos apelos femininos, porém ndo desconfiam disso, sequer imaginam que sdo

manipulados por esposas dissimuladas, e isso os diferencia dos outros perfis masculinos.

Por outro lado, as esposas D. Branca e Adelaide lembram bem o jeito fitil
¢ superficial de Luisa em O Primo Basilio ou da baronesa Elvira em O Bardo de Lavos,
todas adaptadas ao ambiente mesquinho e hipdcrita da sociedade burguesa,
condicionadas pelo desejo e pela sexualidade. Essa semelhanga ndo € plena, pois, ao
contrario de Elvira e Luisa, D. Branca e Adelaide sdo dissimuladas, controlam e enganam
seus maridos. Adelaide também ndo ¢é idéntica a D. Branca. A principio, é moldada e
influenciada por ela, mas ndo segue todos os seus passos. Ela ndo se entrega ao adultério
de fato, s0 em pensamentos. Sua reagdo as influéncias do ambiente é de afastamento

(volta a provincia) para evitar sucumbir a pressdo das forgas do ambiente.

Tendo em vista as influéncias sofridas por Caminha ao conceber suas
personagens e a relagdo destas com outras personagens naturalistas, estd mais do que
evidente tratar-se de criagdes fi€is aos pressupostos do Naturalismo, apesar de certos

toques diferenciais dados pelo autor.

No entanto, ao abordarmos sua obra narrativa ndo podemos evidenciar
apenas suas caracteristicas naturalistas e a forma pela qual administrou a influéncia
sofrida de varios escritores naturalistas de renome, como Flaubert, Eca de Queirds,
Aluisio Azevedo, Abel Botelho e Julio Ribeiro. Conforme demonstramos anteriormente,
suas personagens se enquadram perfeitamente dentro dos parametros naturalistas, porém
ndo seguem os modelos, mais ou menos convencionais, de personagens masculinas e
femininas bem definidas. Caminha confere-lhes certa autenticidade a0 mové-las entre as
fronteiras padrdes do masculino e do feminino, descrevendo comportamentos que

alternam perfis masculinos e femininos.

Os parametros literarios de que Caminha dispunha na época ao abordar o

tema do homossexualismo eram as obras de Abel Botelho e de Aluisio Azevedo,
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respectivamente, O Bardo de Lavos (mesmo tema) ¢ O Cortigo (tema invertido — a
simples mengdo a um caso de lesbianismo entre Leonie e Pombinha). Embora muitos
criticos e estudiosos se voltem para o aspecto social do tema e sua repercussdo, em nossa
analise, pretendemos estudar a estrutura¢do e a constru¢do da narrativa, a forma com que
Caminha tentou manter a coeréncia e a verossimilhanga do comportamento dessas

personagens diante de tal tema.

Como bom escritor, Caminha explorou e jogou com os conceitos de
homem, mulher, masculino ¢ feminino ao elaborar suas personagens. Diante disso,
sentimos a necessidade de trabalhar com essas quatro categorias diferencialmente, uma
vez que ndo sdo equivalentes, antes de iniciarmos nossa analise e de detectarmos nas
personagens caminianas as caracteristicas que se oferecem de personagens femininas e

masculinas.

Tais conceitos sdo freqiientemente abordados por psicélogos e tedricos de

psicologia, que auxiliaram nossa compreensdo ¢ fundamentaram algumas idéias.

Assim, nossa analise ndo vai estar desprovida de fundamentos teoricos,
porém, ndo temos a pretensdo de encerrar a aplicagdo exaustiva de alguma teoria
psicologica em particular. Nosso objetivo € verificar quais sdo os padrdes de que o autor
dispunha para a caracterizagdo de suas personagens e sua relagdo com conceitos

posteriores.

5.1 Masculino e Feminino

Basicamente, a distingdo entre homem e mulher estd vinculada a
caracteres biologicos de diferenciagdo, isto €, a fenotipos € gendtipos que determinam as

caracteristicas sexuais masculinas e femininas. No entanto, a classificagdo sexual,

biologicamente falando, nem sempre corresponde as caracteristicas psicologicas e de
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resposta comportamental a sociedade, mais ou menos consideradas, consensualmente,
masculinas ¢ femininas. Um homem pode apresentar tragos tanto do comportamento
masculino quanto do feminino; o mesmo pode ocorrer com as mulheres. "Essas duas
palavras, masculino e feminino, ndo se limitam, portanto, a expressio da sexualidade”
(Chevalier & Gheerbrant, 1993, p.599). Elas simbolizam muito mais que isso, sio

aspectos complementares do comportamento humano.

E evidente que, tanto no plano da sexualidade, quanto no plano

comportamental, 0 homem e a mulher ndo sdo totalmente masculinos ou femininos.
Embora todo homem possa apresentar um trago feminino e toda mulher um masculino,
nio se altera completamente seu comportamento, em geral, predominantemente

masculino nos homens e feminino nas mulheres.

Na nossa cultura, os homens tendem a ser altivos, prepotentes, ativos,
racionais, mais agressivos, dominadores, conscientes, corajosos, mais independentes e
inflexiveis do que as mulheres. Estas, por sua vez, tendem a ser meigas, passivas,
influenciaveis, inconstantes, sensiveis, mais intuitivas e complacentes, sentimentais,
impulsivas, ingénuas, timidas, dependentes, mas ao mesmo tempo atraentes e sedutoras.
Quase sempre, o homem ¢ a mulher assumem, mesmo inconscientemente, papéis
impostos pela sociedade, vinculados a sua posi¢do e condigdo. O homem € visto como
ser pensante da relagdo, dominador, que tem de se estabelecer social e economicamente,
proporcionar estabilidade, conforto e seguranga para sua parceira, mas sempre de acordo
com suas vontades e anseios. A mulher € tida como um ser inofensivo, incapaz de reagir
e vinculada aos caprichos do homem; sua fungdio € ser passiva e unir-se a uma pessoa

conveniente, casar-se, constituir familia e ter filhos; o ser submisso da relagdo.

Basicamente, 0 homem ¢ um ser forte, imponente ¢ a mulher o simbolo da
fragilidade ¢ submissdo. Tais pressupostos vém desde a Antigiidade e foram passados ¢
aceitos de geragdo em geragdo. SO no final do século XX € que passaram a ser

questionados e sofreram transformagdes. Até entdo, tais atitudes e papéis eram rotineiros,

AVAVAL

AVA
2 3 4 S, 6 7 unespwl 12 13 14 15 1le¢ 17




cotidianos, faziam parte da percep¢do comum de qualquer ser humano € ndo eram

contestados.

Com base nesse padrdo de homem e de mulher, a sociedade aceita certas
caracteristicas como sendo tipicas do comportamento masculino, e outras do feminino.
No comportamento masculino esses modos tendem a ser racionais, ativos, agressivos,
viris; no feminino, mais timidos, passivos, ingénuos e dependentes. Tais modos

constituem uma espécie de modelo fixo, resistente a grandes alteragdes.

Contudo, tais caracteristicas do comportamento masculino ou feminino
sdo apenas uma parte da identidade de qualquer homem ou de qualquer mulher, que na
verdade se complementam. Com a convivéncia, no decorrer dos tempos, o0 homem foi
adquirindo algumas caracteristicas femininas e a mulher, algumas masculinas, que ora se
totalizam, ora se chocam, mas que estdo em combinatoria nos tragos do comportamento

humano.

Esses pressupostos do comportamento humano, seja este masculino ou
feminino, aplicaveis aos homens e as mulheres, fundamentados pelo senso comum, vém
sendo trabalhados intuitivamente por varios escritores ao longo do tempo. Mais
recentemente, proximo a virada do século XIX e no decorrer do século XX, esses
conceitos: homem, mulher, comportamento masculino e feminino vém sendo trabalhados
e estudados por varios psicologos e tedricos de psicologia como Freud, Jung, George
Klein, Alfred Adler, Sullivan, Ester Harding, Flavio D' Andrea e outros, que sempre
partiram de analises do cotidiano, trabalhando, a principio, com caracteristicas fixadas

pelo senso comum.

Se relacionarmos a analise literaria com as varias teorias psicologicas,
veremos que as que mais se prestam a compreensdo do texto sdo: teoria psicanalitica de

Freud, teoria analitica de Jung e analise gestaltista. Grosso modo, podemos dizer que os

conceitos gestaltistas se enquadram melhor com os aspectos formais, enquanto os de

Freud e Jung com o contetudo da obra literaria.
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Sob o ponto de vista da configuragdo e estruturagdo dos comportamentos,
Jung foi quem melhor desenvolveu esses conceitos de masculino e feminino, mas através
da abordagem de dois arquétipos: anima (arquétipo feminino no homem) e animus
(arquétipo masculino na mulher). Mas o que s3o arquétipos? Quais sdo os fundamentos

da teoria analitica de Jung com relagdo a personalidade?

Conforme ja mencionamos, ndo pretendemos aplicar nenhuma teoria
psicoldgica, apenas julgamos necessaria a abordagem de alguns topicos da teoria
Junguiana para elucidarmos determinados aspectos referentes & conceituagio de

masculino e feminino.

A teoria analitica de Jung concebe a personalidade, ou psique, como sendo
um sistema de energias parcialmente fechado, cuja dindmica esta sujeita as influéncias e
as modificagdes de fontes externas, ndo atingindo um estado de perfeita estabilizagdo.
Para Jung, a personalidade apresenta um carater progressista vinculado a causalidade € a
teleologia (destino). Além disso, ele considera a hereditariedade como responsavel pelos
instintos bioldgicos que constituem o lado animal da natureza humana. Ha também a
heranga de experiéncias ancestrais sob a forma de arquétipos transmitidos e repetidos
durante muitas geragdes. Apesar de posterior, ¢ interessante observarmos que essa teoria
muito se assemelha aos pressupostos da escola naturalista. Jung ndo trabalhava apenas
com o conceito de arquétipos (anima, animus, sombra, self), mas também com outros

como ego, inconsciente coletivo e individual, persona, etc.

Em nosso estudo, nos interessamos pela defini¢do de persona e de dois
arquétipos especificos — anima e animus. Segundo Calvin Hall e Gardner Lindzey
(1984, p.91), persona "é a mascara usada pelo individuo em resposta as convengdes e
tradigdes e as suas proprias necessidades arquetipicas internas (...), € o papel que a

sociedade lhe atribui, a parte que a sociedade espera que ele represente na vida." Os

arquétipos sdo definidos como componentes estruturais do inconsciente coletivo, sdo

"um depdsito permanente de uma experiéncia que foi constantemente repetida durante

muitas geragoes."(p. 90).




Sabendo que o inconsciente ¢ o complemento do consciente, podemos
dizer que a anima é um elemento complementar feminino do inconsciente do homem e o
animus um elemento complementar masculino do inconsciente da mulher. "A anima tem
um carater receptivo, emocional e erdtico, ao passo que o animus € principalmente
racionalizador e ativo Estas naturezas diversas do animus e anima complementam as

naturezas diversas da persona masculina e feminina." (Fadiman & Frager, 1979, p.379).

A anima ¢ sensata e apresenta duas facetas relacionadas aos diferentes
tipos de mulheres: uma luminosa tipica da mulher pura, nobre e outra sombria da
meretriz, da sedutora. De acordo com Fadiman e Frager (1979, p.59), "a anima pode
acarretar subitas mudangas emocionais ou instabilidade de humor num homem. Nas
mulheres, o animus freqientemente se manifesta sob a forma de opinides irracionais,

mantidas de forma rigida."

Para Jung, todo homem néo € integralmente masculino, mas revela, certos
tracos femininos. Homens viris, influenciados pelos estimulos do inconsciente,
comportam-se de maneira feminina. "Homens duros ddo em particular sinais de emogdo
incontrolada, podendo portar-s¢ de maneira sentimental ou irracional: ha homens
corajosos que por vezes ficam aterrorizados com situagdes inofensivas. Outros ha que
tém uma intui¢do surpreendente ou um dom de adivinhar os sentimentos dos outros."
(Frieda Fordham, 1972, p.49). Tudo isso sdo apenas facetas femininas latentes no

homem, a sua anima.

O mesmo procede com as mulheres que também ndio sdo integralmente
femininas, revelando "uma inflexibilidade, uma teimosia e uma obstinagfo tdo intensas
como as que sO é possivel observar na disposigdo externa de um homem", no

comportamento masculino (Jung, 1981, p.481).

Baseado nesses conceitos, Jung (1981, p.481-2) deduz que "o homem

chega mais facilmente ao desespero total em casos em que a mulher encontra consolo,

sem perder a esperanga (...), 0 homem se suicida mais facilmente que a mulher. Assim
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como a mulher € vitima das circunstincias sociais, prostituindo-se, por exemplo, o

homem ¢ vitima do impulso do inconsciente, como o alcoolismo e outros vicios."

Tais conceitos podem ser perfeitamente exemplificados através de varios
comportamentos das personagens naturalistas que estudamos anteriormente. Basta
lembrarmos a reagdo de Barbosa, homem forte, viril, em 4 Carne, que se suicida diante
da revelagdo da faceta masculina de Lenita, isto €, de seu animus, inflexivel diante de sua
decisdo de ir para Sdo Paulo, abandonando-o. Ha também o relacionamento entre
Raimundo e Ana Rosa, em O Mulato. Diante do inevitavel, a separa¢do € a morte tragica
de Raimundo, Ana Rosa ndo se desespera; ao contrario, se consola € da continuidade ao
seu comportamento feminino de passividade e submissdo. Um outro exemplo pode ser a
reagdo descontrolada, desesperada de Jorge ao tomar conhecimento da trai¢do de sua
esposa Luisa em O Primo Basilio, a qual € vitima das circunstancias sociais, assumindo o
papel de adultera. Situagdo semelhante ¢ a de Emma em Madame Bovary. Ao invés do
animus, ¢ a anima que se manifesta na configuragio de Emma que apresenta as duas

facetas citadas anteriormente, a0 mesmo tempo € casta e sedutora.

As personagens caminianas também permitem tais associagdes com

relagdo as suas configuragdes € seus comportamentos.

Em A Normalista, temos Maria do Carmo, cujo animus ndo se manifesta,
seu comportamento € apenas feminino, passivo, dependente, ingénuo € submisso. Ndo se
desespera diante da gravidez (mesmo sendo o produto de um abuso sexual de seu
padrinho), encontra um certo consolo na Aldeiota e, sem perder as esperangas, aceita a

morte do filho e retoma sua posigdo diante da sociedade da época.

Tentagdo expde a inflexibilidade de Adelaide diante de sua decisdo de

voltar para Coqueiros, induzindo seu marido a acatar tal medida e ingenuamente ajuda-la

a fugir de um possivel envolvimento com Furtado. Se Adelaide apresenta tragos
masculinos, seu animus, com Evaristo ndo é diferente, podemos evidenciar sua anima

através de seu carater influenciavel e ingénuo.
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Bom-Crioulo, por sua vez, ndo inviabiliza as analogias. D. Carolina ¢ uma
mulher que apresenta tragos masculinos de dominagao, sendo mais ativa e imponente do
que Aleixo. Sua obstinagdo em conquista-lo e controla-lo revela seu animus. Por outro
lado, o fato de ter sido vitima da sociedade e se prostituido, revela a sua condi¢do de
submissdo e passividade femininas. Mantém relagdes com o Manoel do agougue por
conveniéncia, necessidade feminina inconsciente de exercer um papel preestabelecido as
mulheres pela sociedade, o de unir-se a um homem capaz de lhe assegurar estabilidade e

seguranga, mesmo que tal situagdo seja ilusoria e aparente.

No tocante a relagdo homossexual entre Amaro e Aleixo ha certas
peculiaridades. As personagens até aqui analisadas, femininas ou masculinas,
apresentam, inconscientemente, tragcos contrarios (masculinos e femininos,
respectivamente) em seus comportamentos; falta-lhes uma relagdo consciente com seus
processos intimos; quase sempre a inconsciéncia se identifica com a persona e se projeta
na alma, sob a forma de anima ou animus. Com Amaro e Aleixo ¢ diferente, a
inconsciéncia ndo se projeta na alma, conservando-se no sujeito e identificando-se com
seus processos interiores € seu comportamento. A persona, neste caso inconsciente, € que
¢ projetada em um objeto do mesmo sexo, configurando um caso de homossexualismo,
fundamentando a atragdo de Amaro por Aleixo. Neste ultimo, a anima é muito mais
evidente do que seus proprios tragos masculinos, ofuscados, na maioria das vezes, por

seu comportamento feminino dependente e fragil.

Como podemos observar, a abordagem psicologica € possivel e explica os

mais variados tipos de comportamento. Entretanto, essas idéias s6 foram desenvolvidas

por volta de 1900 e nas décadas seguintes, quer seja por Jung, quer seja por seu mestre €
pai da Psicandlise — Freud, basicamente uma ou duas décadas apos a elaboragdo dos

varios romances naturalistas mencionados.

Diante disso, podemos deduzir que os escritores naturalistas,
especialmente Adolfo Caminha, conceberam suas personagens intuitivamente, baseados

no senso comum, desvinculados das analises e abordagens psicologicas, de seus
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conceitos e de suas hipoteses. Na verdade, esses autores se baseavam na caracterizagio
historica e social, buscavam a defini¢do de sentimentos e a expressdo de comportamentos
fundamentais, cotidianos, cabiveis a qualquer um. Por isso concordamos com Dante
Moreira Leite (1964, p.147) quando diz que "o amor, o ciume, a inveja, o olhar, a

percep¢do do outro, — sdo aspectos do comportamento encontrados em diferentes

épocas ou situagdes, € podemos descobrir seus principios gerais", independentemente de

qualquer pressuposto psicolégico, baseados apenas em constantes e atentas observagdes.

Mas o que teria predisposto tais observagdes?

Parece-nos, que o que desencadeou na Historia, na Literatura e
posteriormente na Psicologia, essa visdo de diferenciagdo de comportamentos masculinos
e femininos foram alguns comportamentos que fugiam da padroniza¢do normal, como
por exemplo, a homossexualidade, suas origens e conseqiiéncias. Talvez esse fato tenha
agugado a curiosidade de algumas pessoas que passaram a refletir sobre o que é
masculino e feminino e o que leva um homem a se comportar como mulher ou vice-

versa.

5.2 0 Masculino e o Feminino em Adolfo Caminha

Um escritor como Adolfo Caminha, no final do século passado, quando a
Psicologia, cientificamente analisada, ainda engatinhava, vai descrever personagens e
comportamentos baseados na observagdo de pessoas da época, no seu conhecimento
literario, historico e social, visto que ndo era e nem pretendia ser um estudioso ou adepto

da psicologia.

Em seus romances ele criou personagens com diferentes tipos de
comportamento. Ha aqueles que se enquadram nos moldes da época, bem definidos

como sendo masculino ou feminino, vinculados respectivamente, aos homens e mulheres
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de seu romance. Mas Caminha também descreveu comportamentos que fugiam da

padronizagdo usual, oscilando entre as fronteiras do masculino e do feminino, nem

sempre coincidentes com a figura padronizada de homem ou de mulher. Na verdade,
Caminha ndo trabalhava com homens ou mulheres, mas com caracteristicas masculinas e
femininas ao elaborar suas personagens, principalmente ao abordar um caso de
homossexualismo. Ele trabalhava baseado no senso comum e com os preconceitos da

época, inclusive 0s seus.

Portanto, estudar a construgdo das caracteristicas masculinas ¢ femininas
das personagens de todos os romances do autor, €, em certo sentido, depreender o que
para Adolfo Caminha eram tragos que representavam as categorias masculinas e

femininas.

Sendo assim, o ponto principal de nosso estudo ¢ Bom-Crioulo, embora os
outros dois romances ndo sejam despreziveis. Nos outros dois romances, ele ndo aborda a
problematica comportamental das personagens evidenciada pelo homossexualismo.
Entretanto, nos permite uma visdo do que ele considera masculino ¢ feminino, mesmo
porque em A Normalista e Tentagdo ndo ha esta motivagdo, ao contrario de Bom-
Crioulo, cujo proprio enredo pde a descoberto esta questdo homem-mulher e o choque
de comportamentos, em que as caracteristicas atribuidas aos homens e as mulheres vao
ser questionadas em relagdo aos seus comportamentos. Vale lembrar que, para podermos
analisar quais seriam os padrdes masculinos ¢ femininos de Caminha, nos s6 dispomos

de sua obra como um todo — seus enredos e suas personagens.

Os trés romances caminianos apresentam tanto homens quanto mulheres.
Assim, podemos dizer que Jodo da Mata, Zuza, Amaro, Aleixo, Evaristo e Furtado
representam os homens, enquanto Maria do Carmo, D. Carolina, D. Branca e Adelaide
representam as mulheres. Como ja vimos, essa divisdo se limita ao plano fisico e sexual,
podendo ou ndo coincidir com os tragos de comportamento masculino e feminino. Trata-
se apenas de uma apresentagdo, uma introdugdo formal das personagens. O nosso

interesse maior incidira sobre a disposi¢do de comportamentos apresentada por Caminha.
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Determinadas personagens como Maria do Carmo, Zuza, Jodo da Mata,
Evaristo, Furtado, D. Branca e Adelaide foram modeladas dentro dos padrdes de
comportamento feminino e masculino da época, seus atos eram previsiveis e
condicionados pela sociedade. Eram tipos convencionais que apresentavam,
ocasionalmente, um ou outro trago alterado, isto ¢, um comportamento masculino com
lampejos de atuagdo feminina ou vice-versa, que proporcionalmente ndo chegavam a

descaracteriza-las enquanto personagens masculinas e femininas.

Diante de tais personagens € com certo conhecimento da época em que
foram retratadas, podemos deduzir quais eram os padrdes de comportamento masculino e

feminino focalizados por Caminha, visto que eram embasados na apreciagdo cotidiana.

O comportamento masculino caracterizava-se pela iniciativa de atitudes
dominadoras, prepotentes, racionais, grosseiras, agressivas, inflexiveis. As personagens
que o apresenta sdo mais donas de si, independentes e imponentes, geralmente conduzem
suas agdes em fungdo de suas vontades. Por outro lado, o comportamento feminino
caracteriza-se por atitudes inversas de submissio, fragilidade, ingenuidade e passividade.
Suas personagens sdo influenciaveis, emotivas, sensiveis e acatam com conformidade seu
destino e as imposi¢des masculinas. Tais caracteristicas masculinas e femininas foram
embutidas na natureza humana pela sociedade como uma espécie de obrigagdo social

pré-determinada aos homens e as mulheres, respectivamente.

Passando para o plano da narrativa, em 4 Normalista, Caminha dispde

personagens que atuam em concordancia com esses comportamentos padr des.

Em toda a narrativa, Maria do Carmo se porta como mulher passiva,

submissa, vitima dos homens (Jodo da Mata, que abusa do fato de ser seu padrinho e

Zuza, que a abandona sem mais nem menos), que aceita a "vidinha" doméstica ditada
pela sociedade. Apenas no final do livro, apés a morte de seu filho é que ela reage,
desvinculando-se da serviddo e da gratiddio a Jodo da Mata, fica noiva do alferes

Coutinho e retoma sua vida frente a sociedade. Ao contrario de outras personagens
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femininas que se descontrolam, morrem, Maria do Carmo mantém-se lucida e passa a
direcionar suas agdes. O fato de ter reagido a passividade feminina confere tragos
masculinos ao seu comportamento, mas ndo chega a caracteriza-lo como tal, uma vez
que ndo enfrentou sua situagdo sozinha, sendo preciso que ela ficasse noiva (mais uma
condi¢do imposta para viver em harmonia com a sociedade da época e para dar
continuidade ao seu destino feminino — crescer, casar e procriar) para ficar mais dona

de si.

Jodo da Mata segue 0 mesmo ritmo. Uma das figuras de melhor descrigido

fisica e espiritual apropriada aos moldes naturalistas, desesmpenha um papel masculino

por toda a narrativa. E altivo, forte, imponente, exceto quando se afasta de Maria do

Carmo no final da trama (perdido o filho) ¢ ndo se impde novamente, ndo continua
dominando a relagdo como vinha fazendo. Tal fato apenas atenua sua atuagdo masculina

ativa, mas ndo anula a sua caracteriza¢ido de personagem masculina.

O comportamento masculino de Zuza € tdo inexpressivo quanto a sua
participagdo na narrativa. Apresentado como um homem educado, refinado, estas e
outras caracteristicas ndo sdo suficientemente desenvolvidas na narrativa para que se
possa fazer qualquer tentativa de enquadramento em termos de comportamento. Apos
conquistar e iludir Maria do Carmo, como gosta de fazer com todas as mulheres,
abandona-a e sai da trama do mesmo jeito que entrou, de maneira discreta, quase

insignificante.

Em Tenta¢do, esses comportamentos padrdes sio mantidos, mas ja
apresentam uma pequena alteragdo para manterem a fidedignidade da trama, que exigia

comportamentos diferenciados, com um ou outro trago alterado.

Para fugir de sua tentagdo, de seus impulsos e ndo concretizar seu
envolvimento com Furtado, Adelaide ndo pode se manter fiel ao comportamento
feminino, € preciso reagir, controlar a situagdo e direciona-la a seu favor, voltando para a

provincia. Esse aspecto ativo de seu comportamento feminino evidencia tragos
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masculinos necessarios a continuidade da trama e a retomada de seu comportamento,
originalmente feminino. Retornando para Coqueiros, Adelaide provavelmente voltara a
ser submissa as vontades de seu marido, como € no inicio da trama, aceitando com
obediéncia e resignagdo a mudanga para o Rio de Janeiro. Para que seus tragos
masculinos sejam evidenciados € preciso que seu par também apresente tragos femininos,
conforme ocorre com Evarsto. Ele aceita a idéia de retornar a Coqueiros com

passividade e ingenuidade, alheio aos reais motivos da esposa.

O mesmo procede com o casal Furtado e D. Branca. Esta apresenta um
comportamento feminino convencional que sé se altera, assumindo tragos masculinos
racionais ¢ manipuladores, diante da necessidade de encobrir seu relacionamento
adultero com o Visconde de Santa Quitéria. Porém, por outro lado, aceita passivamente
os varios envolvimentos extraconjugais de seu marido, como qualquer mulher submissa
ao dominio masculino. Furtado, por sua vez, ¢ enganado e desconhece a vida afetiva de

sua esposa, revelando uma certa ingenuidade feminina.

Comparando os dois casais da trama, verificamos que Evaristo ¢ Furtado
apresentam uma atuacdo semelhante. Ambos sdo descritos com perfis masculinos (o
primeiro como um homem simples, rustico, de provincia, € o segundo como homem
culto, refinado pelos habitos urbanos) e se julgam senhores do relacionamento com suas
esposas, Adelaide e D. Branca, respectivamente. Mas, na verdade, ndo o s#o.

Inconscientemente, sdo manipulados e dominados pelas esposas, manifestando-se dentro

de padrdes femininos de comportamento. Furtado pensa que ilude sua esposa, traindo-a

as escondidas. No entanto, também ¢ iludido, pois D. Branca, além de manter um caso
com o Visconde de Santa Quitéria, tem conhecimento das traigdes do marido, mas finge
1gnora-las. Evaristo também supde controlar as agdes e reagdes de Adelaide, que além de
trai-lo em pensamentos, condiciona as a¢des do marido a seus caprichos, induzindo-o a

fazer tudo o que ela deseja e assumindo, portanto, o controle do relacionamento.

Paralelamente, as duas jovens senhoras, D. Branca e Adelaide,

condizentes com o padrio de descri¢do feminino, bonitas, envolventes, prendadas e,
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supostamente, submissas e fiéis aos seus respectivos maridos, manifestam certas atitudes
do comportamento masculino ao serem dissimuladas e controlarem seus maridos, a ponto
de induzi-los a aceitarem e a realizarem todas as suas vontades. Tornam-se ativas,

dominadoras, enquanto eles se tornam passivos e submissos.

A personagem Adelaide, em particular, apresenta uma atuagdo curiosa
com tragos masculinos e femininos. Ao mesmo tempo que tem uma atitude ativa ao
reagir as pressdes do ambiente, convence o marido a voltar para a provincia, procurando,
desse modo, fugir do perigo de ser seduzida por Furtado. Essa passividade e esse medo
de enfrentar a situagdo caracteriza e retoma sua configuragdo enquanto personagem

feminina.

Conforme podemos observar, essas alteragdes, ou melhor, expressdes de
cunho feminino e masculino no comportamento das personagens sdo sutis, ndo sdo
suficientemente  expressivas para alterar completamente a  configuragdo,
predominantemente masculina ou feminina. S3o apenas ajustamentos necessarios a

modelagem de seus comportamentos.

Em Bom-Crioulo ¢é que essas alteragdes na configuragdo dos
comportamentos das personagens tornam-se expressivas, originando criagdes inovadoras
que apresentam, concomitantemente, tragos masculinos e femininos, tanto nos homens,

quanto nas mulheres. Tais tragos deixam de ser ocasionais e sutis, assumindo uma

configuragdo de relevo na narrativa, desencadeando uma inversdo de papéis e de

comportamentos das personagens.

Ao abordar o tema do homossexualismo, Caminha questiona as
caracteristicas atribuidas aos homens e as mulheres, passando a manipula-las com
maestria para manter a verossimilhanga de suas personagens, as quais deveriam
apresentar comportamentos fidedignos as suas atuagdes na trama e ao desenvolvimento

do tema proposto.
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O tema abordado, além de ser delicado, era raro no universo literario da
época. Conforme meng¢do anterior, eram poucos os parametros de referéncia de que
Caminha dispunha. O tema evidenciava a problematica da descrigdo e da configuragdo
das personagens enquanto masculinas e femininas, permitindo que Caminha nos

apresentasse composigdes originais € muito bem realizadas.

O comportamento de Amaro, o Bom-Crioulo, € bastante expressivo dentro
do parametro masculino. Homem robusto, musculoso, Amaro ¢ todo agdo,
excessivamente dominador. Usando sua superioridade fisica, seduz e controla Aleixo,

inibindo-o € amedrontando-o. E uma personagem ativa, que segue seus impulsos, suas

vontades, condicionado pelo ambiente e pela sexualidade. E a melhor personagem de

Caminha dentro dos principios naturalistas, sua presenga ¢ forte ¢ marcante dentro da
narrativa. E uma vitima, mas de seus instintos. Apresenta um comportamento masculino,
as vezes degradado ao nivel animal, e portanto irracional e perigoso. Embora apresente
um maior numero de caracteristicas masculinas, ao participar de uma relagdo
homossexual, Amaro assume tragos femininos, evidenciando certa fragilidade, portando-
se de maneira sentimental e incontrolavel. Apesar de sua disposi¢do como uma
personagem viril, forte, dominadora, ele apresenta tragos femininos de descontrole e de
desespero ao tomar conhecimento da traigdo de Aleixo, seu parceiro. Sua reagdo € a de
um animal no cio: agride violentamente o grumete e o mata. Como vimos, sua
configuragdo altera estados masculinos € femininos. Ao mesmo tempo que assume seu
papel masculino ativo, condicionado pelo ciumes e pelo ddio de ter sido traido, ele nos
surpreende com uma atitude inofensiva e feminina, rendido a atragdo por Aleixo, se torna

submisso, passivel de dominag3o.

Caminha criou, através de Amaro, uma personagem homossexual
completa, que totaliza o universo masculino e feminino. Talvez por isso, a0 mesmo

tempo que choca o leitor, emociona-o com sua fragilidade.

Aleixo, outra personagem do romance, também ¢ composto de tragos

]

femininos € masculinos. E um rapaz alto, loiro, de olhos azuis, descrito, ora com
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contornos femininos, em que so faltavam os seios para que "fosse uma verdadeira

mulher!..." (Bom-Crioulo, 1991, p.39), ora com contornos masculinos, "estava gordo,
forte, sadio, muito mais homem" (Bom-Crioulo, 1991, p.65). Durante a trama ele
participa tanto de uma relagdo homossexual com Amaro, quanto de uma heterossexual
com D. Carolina. Contudo, isso nio altera a sua forma de atua¢gdo — feminina nas duas
relagdes. Ao contracenar com Amaro, seu comportamento € feminino, passivo e
submisso aos caprichos deste, intimidado por sua superioridade fisica. O mesmo ocorre
ao relacionar-se com D. Carolina. Apesar de termos a impressdo de que Aleixo passa a
atuar como homem, ativo, conquistador € dominador, € a portuguesa quem o seduz, que o

conquista e controla a situagdo, conciliando seu relacionamento com o Manoel do

agougue e com Aleixo.

Aleixo ¢ induzido a portar-se dentro dos moldes de passividade feminina,
acomodando-se a sua situagdo de objeto de desejo, tanto de D. Carolina, quanto de

Amaro. Em hipotese alguma ele reage ou assume o controle da situagdo. Mesmo sentindo

certa ojeriza por Amaro, e¢le mantém sua posigdo de imobilidade, servil aos caprichos

alheios.

Nesta personagem, Caminha enfatiza seu grande niumero de caracteristicas
femininas, ofuscando seus tragos masculinos para que ele possa ser coerente com seu
papel e dessa forma garantir a verossimilhanga da abordagem homossexual. Todavia é
preciso ter certa cautela ao descrever o relacionamento de Aleixo com D. Carolina para
ndo levantar suspeitas ou contradigdes referentes ao seu comportamento. Em fungdo
disso, a inversdo de comportamento de Aleixo ¢ mantida na unido com a portuguesa.
Enquanto Aleixo da continuidade ao seu papel feminino, D. Carolina atua como homem,
embora seja descrita com uma mulher gorda de formas redondas. Por ser mais vivida,
experiente, € ela quem cobiga Aleixo e estabelece uma certa dependéncia ao agir como
conhecedora dos prazeres sexuais, sendo dominadora. Em contrapartida, revela-nos sua

condi¢gdo feminina ao envolver-se com o Manoel do agougue, assumindo seu lado
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dependente, passivo e submisso a um homem que, aos olhos da sociedade, proporciona-

lhe seguranga, estabilidade e conforto.

Caminha manipulava as caracteristicas masculinas ¢ femininas de
comportamento apenas para dar coeréncia ao texto e fundamenta-lo em situagdes
verdadeiras, com personagens bem proximas da realidade. O resultado disso foi
narrativas bem elaboradas e convincentes, bem como a elaboragdo de personagens
masculinas e femininas padrdes, convencionais, junto a criagdes inovadoras que
apresentam, ao mesmo tempo, tragos masculinos e femininos desenvolvidos em
harmonia. Independentemente da apresentagdo, todas as suas personagens eram tdo bem

realizadas quanto as demais personagens naturalistas.

Ao escrever seus romances, Caminha ndo inovou apenas ao abordar um
caso de homossexualismo, mas também ao apresentar personagens como um misto de
mulher-homem, de masculino-feminino, aspectos, até entio, bem definidos na
romancistica brasileira. Ele trabalhou com todos os aspectos referentes a conduta e a
alma humana na construgdo de suas personagens, focalizou homens, mulheres, perfis
masculinos, perfis femininos, inclusive a questdo limitrofe de todos eles — o

homossexualismo.

De inicio, julgamos que A Normalista era o romance das mulheres, Bom-
Crioulo dos homens e Tenta¢do o ponto de equilibrio entre os dois romances, sendo
ponderadamente de homens ¢ de mulheres, mas concluimos que isso é apenas uma

disposi¢do externa das criagdes caminianas, que, primorosamente, apresentam e

desenvolvem os dois lados do comportamento humano — o masculino € o feminino.
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6 Conclusodes e perspectivas

Frequentemente a obra de Adolfo Caminha ¢ considerada como um
desabafo por tanta pressdo sofrida. Seus trés romances: A Normalista, Bom-Crioulo e
Tentag¢do encerrariam uma critica a falsa moralidade da sociedade cearense, ao castigo

corporal da chibata praticado pela Marinha?* e aos costumes burgueses, respectivamente.

Tal procedimento causou-lhe muitos dissabores, fazendo oscilar sua
popularidade entre os leitores. Essas intercorréncias obscureceram a participagdo € a
divulgagdo de Caminha dentro do movimento naturalista brasileiro. Nosso estudo so foi
possivel gragas a atividade de algumas pessoas interessadas em resgatar a imagem do
escritor como homem e como literato, entre os quais, podemos citar Adriano da Gama
Kury, Brito Broca, Sanzio de Azevedo e outros. Assim como nos, estes estudiosos ndo se
convenceram da idéia de Adolfo Caminha ser considerado um escritor secundario € seu

naturalismo fora de época e sem marcas de originalidade.

Ao longo de nosso trabalho procuramos demonstrar que Adolfo Caminha
ndo transpds, simplesmente, temas e idéias ja elaboradas pelos grandes escritores do

movimento. Ele foi original, auténtico ¢ inovador.

Embora o carater naturalista de Caminha tenha sido apresentado como um

objetivo secundario de nossa pesquisa, ndo podemos deixar de elucida-lo diante de tantas

. descobertas.

O escritor cearense maneja o livro com habilidade, sabe conciliar as

personagens com 0 meio, a imaginagdo com um poder de observagdo, e 0s excessos da

24 A origem desse assunto abordado em Bom Crioulo foi um conto que Adolfo Caminha intitulou "A chibata",
publicado na Gazeta de Noticias. Assim como o livro, o conto provocou muita polémica, mas a grande aspiragio de
Caminha — a extingdo dessa pratica de casligo corporal — s veio a se concrelizar em 1910, "quando a 'Revolia da
Chibata', chefiada por Jodo Candido, um negro, leva o governo brasileiro a atender as reivindicagdes dos marinheiros."
(Alcoforado, 1988, p.90).
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caracterizagdo naturalista com um estilo préprio, conciso, proporcionalmente cientifico,

naturalista e moderno.

Nos romances caminianos ha uma profunda sensagdo de vida ¢ de
verdade, o escritor soube retratar e fixar, através de quadros da vida comum, os
costumes, o cotidiano e a paisagem com simplicidade de vocabulario, tornando seu texto,
ainda hoje, acessivel a qualquer leitor. Como disse Saboia Ribeiro (1964, p.18), Adolfo
Caminha tinha o "dom de transplantar a realidade". Ele ndo foi um mero relacionador de
acontecimentos, seus livros apresentam uma forga de execugdo notavel e um verismo
fotografico surpreendente. Seu relato era quase um roteiro, com cortes abruptos, bem ao

modo cinematografico.

Ao conceber as personagens como produtos do meio ambiente e da
sexualidade, Adolfo Caminha atende aos pressupostos do Naturalismo, mas ao

configurar-lhe uma certa sensibilidade, simultaneamente grotesca e comovente, ele o

supera, descrevendo temas contemporaneos sem incidir em certos tragos piegas do

Romantismo e do proprio Naturalismo. Essa sensibilidade revelada através da
personagens caminianas, embora ndo se coadunando totalmente com a postura naturalista

(objetiva e racionalista) ilumina-as e enriquece-as.

Acreditamos que o fato de ndo seguir fielmente os pressupostos da escola,
ndo o desvincula da mesma. Esse foi o mérito de Caminha, ele soube recriar o

Naturalismo e adapta-lo a realidade brasileira de seu tempo, assegurando um certo

dinamismo a sua narrativa.

Com relagdo aos temas, Adolfo Caminha se destacou ao relatar um caso
de homossexualismo, tema novo na romancistica brasileira que enalteceu seu carater
naturalista e nos revelou sua profunda sensibilidade ao inserir 0 tema mencionado em
uma emocionante historia de paixdo e morte, ao contrario de Abel Botelho que relatou o

mesmo tema com frieza € com um estilo grosseiro.
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Ainda com relagdo ao tema do homossexualismo, abordado de forma
diferente nos romances: Bom-Crioulo de Adolfo Caminha e O Bardo de Lavos de Abel
Botelho, esperamos ter esclarecido a distingdo existente, evidenciando, mais uma vez, a
originalidade de Caminha ao abordar um tema que "nem a Aluisio, nem a Ega, nem a

Zola ocorrera o aproveitamento." (Montenegro, 1966, p.176).

Neste livro, Caminha escreveu paginas memoraveis de um teor naturalista
poucas vezes visto na literatura brasileira. Concordamos com Lucia Miguel Pereira
(1960, p.10) quando disse que o protagonista Amaro, o Bom-Crioulo, ¢ uma das

personagens "mais realizadas da ficgdo brasileira”.

Adolfo Caminha soube criar suas personagens com maestria,
movimentando-as entre as fronteiras do masculino ¢ do feminino, mas sem fugir aos
preceitos naturalistas. Apresentou-nos criagdes riquissimas que desenvolviam seus
aspectos masculinos e femininos em conformidade com as diferentes atuagdes na

narrativa € com os conceitos do senso comum.

Mesmo duas décadas antes da conceituagdo e analises psicologicas a

respeito do comportamento e personalidade do ser humano, Caminha desenvolveu tdo

bem as suas personagens que estas sustentam, ainda hoje, uma possivel interpretagdo

psicologica, por exemplo uma andlise dentro dos preceitos junguianos. Contudo, a
criagdo caminiana foi apenas intuitiva, baseada no senso comum, revelando o carater

observador do escritor.

Adolfo Caminha trabalhou com todos os aspectos da conduta humana,
principalmente com tragos do comportamento feminino e masculino, desenvolvidos com
pertinéncia em suas personagens, que apresentavam comportamentos padrdes e alterados

em fungdo do enredo e da verossimilhanga do tema abordado.

Assim, destacamos mais uma vez, a maleabilidade do autor na
configuragdo de suas personagens entre perfis masculinos e femininos, principalmente ao

abordar um caso de homossexualismo.
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As personagens dos romances caminianos revelam o grande poder de
observagdo e imaginagdo de seu criador. Embora, em sua concep¢do, ndo tenham fugido
aos principios naturalistas (énfase na descricdo fisica, na influéncia do meio e do
cientificismo, etc.), elas ndo se limitam a uma passiva imitagdo dos modelos de

personagens naturalistas existentes.

Ao analisarmos as criagdes de Caminha descobrimos que ndo "sdo apenas
um instinto, um ventre, um animal triste" (Grieco, 1947, p.99), e que suas agdes ndo
giram apenas em torno de impetos ou depravagdes sexuais. Seu universo € muito mais
rico, apresentam tragos masculinos ¢ femininos, que pde em descoberto ndo apenas a
sexualidade, mas aspectos complementares ou perfeitamente unificados da alma humana,

que hoje sabemos, na sua totalidade, ¢ masculina ¢ feminina

Por todos esse aspectos verificados, supomos ter atingido nossos objetivos

— resgatar a presenga expressiva de Adolfo Caminha dentro do Naturalismo brasileiro e
elucidar a sua originalidade e autenticidade na composigao de suas personagens frente as
criagdes de relevo do movimento, € no desenvolvimento da problematica do carater
feminino e masculino, criando tipos verdadeiros, espléndidos de vida no meio de tantos

outros convencionais.

Adolfo Caminha foi um escritor naturalista completo e merecia figurar
entre os demais autores de destaque, junto a Aluisio Azevedo, Eca de Queirds, Julio
Ribeiro e outros. Ndo se justifica relega-lo ao esquecimento. O fato é que "os
contemporaneos ndo reconheceram nem os € hoje diligenciam por compreender e aceitar:
o talento de ficcionista, a imensa aptiddo de escritor que a morte ndo permitiu

amadurecesse." (Montenegro, 1966, p.173).

Talvez Caminha ndo tenha sido divulgado, mesmo apds a sua morte, em
virtude dos titulos de seus romances, muito pouco atraentes ou expressivos perante a

trama. Ao depararmos com o nome 4 Normalista imaginamos tratar-se de uma historia
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pacata de colegiais em um ambiente escolar, € ndo uma sedugdo e até um caso de

defloramento.

O mesmo podemos dizer do titulo Bom-Crioulo que sugere uma historia
de malandragem e camaradagem, ¢ ndo a retratagdo de um caso de homossexualismo
ocorrido no ambiente maritimo, muito menos a denuncia de um castigo corporal

praticado pela Marinha.

Dos trés romances do autor, Tentagdo ¢ o Ginico nome que sugere uma
historia mais envolvente, dinamica. No entanto, encerra uma trama simples

desencadeada por um beijo na mao.

Porém, se nos dispusermos a ler um dos romances por curiosidade ou por
qualquer outro motivo, ndo nos arrependeremos. A trama ¢ bem travada, dindmica, seu
universo ¢ muito mais amplo e complexo do que o titulo pode sugerir, principalmente
nos dois primeiros. Um simples nome ndo € capaz de revelar seu potencial narrativo e

naturalista.

A verdade ¢ que, independentemente dos motivos, apos a morte de

Caminha em 1897, "o tempo encarregou-se de esbater e por fim apagar da memoria dos

contemporaneos o eco dos escandalos que se levantaram em volta do nome do escritor e,
com a mesma disposi¢do de complacéncia e olvido, a poeira das bibliotecas pousou
tranquila sobre os rarissimos exemplares de sua obra incompreendida." (Montenegro,

1966, p.174).

Assim como Frota Pessoa (1902, p.233), esperamos que o nosso estudo
contribua para uma "compensagdo postuma as muitas injustigas que em vida lhe

fizeram."
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Anexo A

Carta de Adolfo Caminha a Anténio Sales, antes de romper com os "padeiros”.?’

V/é‘?, 7o d‘:ﬂ%‘aﬁ. 7S

25AZEVEDO, Rafael Sanzio de. A padaria espiritual e o simbolismo no Cearda. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1983. 260p.
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Anexo B

Carta com que Adolfo Caminha, dirigindo-se a Anténio Sales, rompe com a Padaria Espiritual .26
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26 AZEVEDO, Rafael Sanzio de. A padaria esp:'n'mclzf e o simbolismo no Ceard. Fortaleza: Secretaria de Cultura ¢
Desporto, 1983. 260p.
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Anexo C

Foto de 7 componentes da Padaria Espiritual. Em pé, da esquerda para a direita: Alvaro Martins

(Policarpo Estouro), Raimundo Teofilo de Moura (José Marbri), José Maria Brigido (Mogar
Jandira) e Adolfo Caminha (Félix Guanabarino). Sentados, na mesma ordem: Sabino Batista
(Satiro Alegrete), Antonio Sales (Moacir Jurema) e Carlos Vitor (Alcino Bandolim). Esta foto foi
tirada talvez em 1892.27

27 AZEVEDO, Rafael Sinzio de. 4 padaria espiritual e o simbolismo no Ceard. Fortaleza: Secretaria de Cultura e
Desporto, 1983. 260p.
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Anexo D

Primeira pagina do numero 1 do jornal O Pdo, de 10 de julho de 1892.28

— ey

... & Padari

[

Numero avclie 60 ra.
Nio 30 acoeitam zesignatiras,

e e o i - B s i e 1 o L

a Espiritaal

Numero zaterior 100 ra.
N&o 28 seceita callaboragis,

O PAQ

Forlaleza, 10 de Jullo de 1892

O Ieitor conhece os gstatutos da Pa-
daria iritual ?

Naturalmente,

Entdo, jddevia estar & espera do jor-
nal que prometteu crear, com 0 nome
de O Pao,

Eil-o, com amesma somma de direi-
to com gue os outros seus collegas per-
correm profusamegte 0 mundo .inteiro

O seu programma é muiio'simplcs *
transmitiir 20 leiter com a maior exa.,
ctidic o quosentee o que pensa a Pada.
Em Espiritual sobre tudo e sobze to-

0s.

Nio obedece absolutamente a suges-
t3¢s extranhas, nem tio pouco tomaa
21 0 compromisso de agradar; em com-
pensaglio, de modo algum ameaga hos-
tilisar,"

Promette apenas uma cousa: dizer
sempte & verdade, doa esta em quem
dosr,

NZo prowette ser etorno ; deseja, po-
rem, viver 0 mais que for possivel,

Or conveniencia economica de tem-
Po e dinheiro, ‘somente 203" domingos
sz publicari O Pao,

E’ escusado, pertanto, observar que
ndo podemos #bsolutamente dispensat
© scu auzilio, comprando por 6o réis
um n.*de tada edigio,

PELO PRADO

Vio em muito bom caminho os pre.
parativos para a proxima inauguragZo
do Prado Cearense,

Entre os animaesque se acham in-
scriptos alguns tém-se revelado excel-
lentes corredotes, faltando-ihes ape-
nas a presteza em sahir & tempoc u
docilidade de rédes para adaptarem-se
& curvada raia,

Uma multidZo alegre e varieyada af
flue pard ali nos domingos 4 tarde afim
de assistirnos cotejos e corridds de & ne-
riencia, nas.quaes alguns rapazes tem
feito proezas de equitagdo.

J4 apparecem bonitos vestidos de on
de emergem rostosinhos encantadores
que espiam curioses para a rzia do al-
to da balaustrada do PavilhZa,

Pensamos que este divertimento pre-
dilecto das grandes cidades vai ter en-
tre nds 0. maior incremento ¢ cahird
gostosamente no géto de nossc povo,
que, antes de ter noticia dos prados de
Paris, de Londres e do Rio de Jantiro,
jifazia as boas cavalhadas “de que
os velhos Tnos falim com saudade.

Em nossa proxima ediglo falaremos
minuciosamente a respeite do Prado,

”do 0 numero dos animacs inscri.
ptos, scus’'nomes, seus donos etc.

Tu nlc tens conheciments

De cousas de sugestio,

Mas sabes meu pensamento

Quandoeu pdgo em tua m.’m....”

28 AZEVEDO, Rafael Sanzio de. A padaria espiritual e o simbolismo no Ceard. Fortaleza: Secretaria de Cultura ¢
Desporto, 1983. 260p.
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Anexo E

Primeira pagina do altimo numero (36) do jornal O Pdo, de 31 de outubro de 1896.2

Do FPadaria Esp* rituaal

Garsnte
Joasd Carraita

Director

Qitais hablie

Sc.c refario
Sotiae nﬁm
.& moy . 'r»-b..n.

AN TIT

~Torialera, 31 62 0qtdra g 1805,

I

EXPEDIENTE
Reviits do Litterstura 8 Arte.
Pubjica-se duse wiacy por 6L

AIICEATVRIS

Pos um pano
Por um gemestre
Numera avulso EL T

10REN
[L75 08

lsa\ 3 acceilim prdiddos de anxignaluras
Foara (hra dusta capilal vindo acompanha-
Cos da respacliva imporiancia em valkg
postal cu cara com valor declarada
Todna 03 AeTOCOS STOMOMICOS Tralam-
e ;ﬂoacn;h rea o Major Facundo
L

SUMMARIO : -0s Quixss’ disa, Rlaing
Baadolim:—Mie =9, ). C.:—=Esbo-
cexos. M= Dy jecthsa Avellar Filho;
=0 reérato, Calral de Alencar ;=4
&a Avonie Selies:— Didlagra-
phia M. J;-Vis sxepa, Anea
Koguaws Baplats {—Arcdico, Cas-
cionsire popular, Cartiirs.

CSQUINZE DIAS

Fui congiadn selo bomem que mudo
bem dicge 02 negions dowts redacelo
csirewer 3 cthronce €249 pumero. £
cuandy 52 du corsilado aquilem coga
oeve Lermd wom o mesmo valr 40 ond)
asrid ! . merchof G2 quem tem ume
paret do galbes em cada brags para der
Obede o \ngonhinents.

E pus ma o panesr que fIcraTEria com
iulhm dinposigio qua nio posLo ¢ ndu
posswirri Aunca e ma hors o digo.—
sigm bogar de [3ral-0 newia banca feila
doum caulhode pinko e agamada d pare-
02 por enormes prgon. fodes e wina se-
e na-rinictro, - papel bom, :nnn.l
bla {eela cOM qua calrewa Parvea
»d tesh uma hu; 18 o coinaNoe o val L}
tinta Sardinha ¢ linteire rico, », em [ sn-
te, hvres rom ancadernaclo lizuosa dor-
we rermelhos @ azues.

Pars bunlar wna bba prosa nada ¢ o
bomsoma varse livros boca @ Bam enca-
Qanadea Y2 8 darin do Mes. Becary
aanapirs-nes logo uma vonfade Jy lazer
prose com erma de ser melloulons, el

gende, finissima, superior : viae o dorsa
de um livm de Renan & essa superno
espirito 2 Franga forga 8 e fammlruir pa-
nu!m com eal;h @ 0 verma mellior po3-
eivel, desdohrinde palas linkas do papel
coisas dilag cem alme, verdada @ argi-
nalidads na crilica & nom factos.

E si o8 nos depara wm hivm ‘e Bour-
cetina & I.rmhnrau do ezcriptor do uma
chronica 8 iléa de principal-a da lurms de
pallica, de cassca ¢ pedo Trocadu, alvia
sima, couio s fosse lovanda uma mulher
bonita pelo brage a um baile d2 alla ele-
5\11:1& Devera ser dr msilo ham elfeilo

s periodod seniam (eitos com Lna Arle

o assumpta viria lambem
otralicnl

Por exegmpla. cabiria do bico da penna
de 0ird em candla de oiro @ marfim a vi-
sila dos Caares do lodas 23 Russiay, esss

.| visita que tanto tem Pnn-rup.u!o o eapi-

do bom povo ds Europa. Uma ne-
tici'que li da o caso que 40 mil peasdas
voagam prlss ruas da capital franceza

10 2lida que muios devse eltvado numerd
deragabundos por cavsa dayqueridas ma-
sesladem, muilos devem sor dso qulhdu{c
de geme que Jva pellica na mlo v diahne
ro na carleira,

Hzs nem pormnlnindculpeﬂar. Nio

now bancos dos {resquissimos jardins e
Lusemburgo. Eundotenho dormido lan-
10,00 ldo e ndo lenho casa de meus paes.
qua fazem questdo para eu ndo dormir
Lna réa e até passam de Jazer questic a
ameacas de cargas da cacele? Asaim 03
que de longinquaa terras em eomboice

4 péd. @ por mar.fizeram viagem para ve,
[22'a T2l Tdm boa phyiswmomia, si & bo
10 ou feio, magro ou gono ¢
& murto amiguinho da Frascillasefta,

Akl si eu fosse um homem que livevse
um luzuoso gabinele. enddo leria awil-
tado numero de revistas, de jornaes fran-
crzes, e em primeird ko, leria 2w opl-
nides € v caricaturan dos polentados da
Russia. Nlo sendo awsim, tenho que m-
perar pelas noticias que & nowsa imprens
sa achar que sdo bbas da lranacrev,

Porque &9 que ells julzar subversiva
cortmuarke no meamo luger e nlo »e”
lierko @ eorle canniro de uma thesoura
habituada du innocenies nolicias de sen-
sagho.ss caliciasde donzellae morlan palo
} do ciume, envy , afoga-
das, raptadas o'z

Mas cheirando & redellilo dormirdo o
sy s0mno bem devcancado.

E {3 muito bem quem anim Lz

como bons hokemma de Murger. E & por- |

prohibird & policia a que mulos durmarm |.

A's vezes esacd prundes de desordem,
sho coisas de quemtom & e3pinilo devi-
quilibrade, o estomago Yasio v vasus lam=

Fax muito bem, faz muito bem.

O jornal fui tejo pars 83 nalicias mo.,
deradas. parp trazer & da ferra #m
dia como que g passy pelo mundo er
{ira, mas tudo moderado incluslve lam-
bem casos apaisenados de donelln do-
generadan »

Foi le's o jomal pyra noticiar o appa-
recimento de hivros imporipntes, senion
de ‘valor idrinseco coma oa que sahem
da penna sdamanting de Owcar Lesl

Si en [osse rico, Lera B0 ingw Servico
parlicular um repoder secreio, qua en-
trasee despercabidamente por toda & pare
te, fzesna falar on manda-c 13, WOhe
duu o8 mulldden. vascoltjatoe an ol
mas e coni 2 gaius da imnuagdo abnsse
& caidz da pegredos das conscienciss
para informier sobrs o Universs ¢ o 3eu
irrequiclo conteddo humano

€ stria bla uma vida sseim, prisacs
num gabingte com janelles amplin rindo
para sitios bastos de srveres verdes
abrindo para um jardim de feilin aglez,
cheio da perluises capilosos e da alegria
san das rosas cheias da vida @ Ju lagre-
mas.., de orvallis
Cam uma espaluls dengosa de ma-
dreperola ¢ oiro lavrado cortana se o
Ihas do hvrodd dia. E languidemante. ina
corlando gs follas dos Priemas, livio
que dizem, contem coisas fraladas em
buna versos. leto divseram-ma. Kia tive
a honrs de'ver um caemplar, Filhs me
wlelismente maiseate awumpto para com

e, fechar com chave de owru gybes mal

whevados” Quase dias que em ma
hora Rai mnu!cde 4 escrever. Mas em
outrs ndo cairei mais.tenham certeza diss
20, Salvo, s um sorriso da Fortuna me
slicasne ks venlas com algumas cenienas
de conlos pArE sucomprar um invejavel
palacMe o ter 0 meu gabinele cheo de ca-
deiras evlofladav soalho como espeiho.
caderas de emballo macias, € ums secre-
thria-ministire, com bom
nas dn ino 850, canala
fanirs vjldll Ar lLivios immoriaes o
aquieali pelas paredes. quadicn sume
plucaon de amoirs de Liageda

Manndol 5i eulosse rico lesia W o=
eriglo chronicas em logar da lelas da
Heary Lapauie, Charles Buet, d¢ Olave
Bilae, da Ferrwira de Arayjo..

0 goe perdem o9 latoirs ¢in eu ndo
ser o l,..

AnCiwo BampvoLim,

5 6 7
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29 AZEVEDO, Rafael Sanzio de. A padaria espiritual e o simbolismo no Ceard. Fortaleza: Secretaria de Cultura ¢
Desporto, 1983. 260p.
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Anexo G

Carta de Adolfo Caminha a Fran Pacheco.3!
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Anexo H
Capas de alguns livros de Adolfo Caminha:

A normalista?

Adolfo Camimha

ANORMAL

328 ed. Sdo Paulo: Atica, 1985. 136p.
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Bom-crioulo®:

Adolfo Caminha

BOM-CRIOULO

Nerte Bom Livio

t llm—w j:!(a

33 2.ed. Sio Paulo: Atica, 1991. 80p.
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Tentagao*

34 Rio de Janeiro: Lacmmert,1896.
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Tentagdo & No pais dos ianques®

ACADEMIR
Sy CEBARENSE
ettt E LETRAS

St gy

35 Rio de Janeiro: José Olympio, Fortaleza: Academia Cearense de Letras, 1979. 177p.

AVA
AVAVAL

cm 1 2 3 4 S, 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



Cartas literdrias*°

ADOLPHO CAMINHA

CARTAS LITTERARIAS

RI0 DE JANEIRO
10086

36 Rio de Janeiro: Aldina, 1895. 225p.
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