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RESUMO

Os anos 1960 nos Estados Unidos foram marcados por uma nova pratica jornalistica: 0 New
journalism. Lillian Ross foi uma jornalista norte-americana precursora do género que
influenciou grandes outros nomes. O presente trabalho pretende analisar a obra “Cinema ¢
outras reportagens”, livro que retine varios ensaios da jornalista que podem ser vistos como
um novo paradigma naquele momento. Pretende-se nesta pesquisa entender a forma de
articulacdo da escrita de Lillian Ross sob a otica do pioneirismo de uma mulher no jornalismo
literario, comparando a outros autores que compdem o0 mesmo contexto, por exemplo, Gay
Talese e Truman Capote. Objetiva-se analisar os recursos literarios usados no livro “Cinema e
outras reportagens” em comparacdo aos textos jornalisticos utilizados por alguns jornalistas
em suas producdes, embora o centro da atencdo esteja no trabalho de Ross, pouco estudada no
Brasil. Esta e outros autores formardo a base deste estudo sobre o jornalismo literario, suas
caracteristicas e performances que mudaram os modos de fazer, a forma, transmissdo e
tratamento da informagdo. Além de permitir as discussdes sobre os limites ténues entre o
jornalismo em sua esséncia e o jornalismo literario, que se situa entre a cultura, a verdade e a
ficgéo.

Palavras chave: Jornalismo. Literatura. Jornalismo literario. Lillian Ross. Cinema e outras
reportagens.



ABSTRACT

The 1960s in the United States were marked by a new journalistic practice: New journalism.
Lillian Ross was a pioneering US journalist of the genre who influenced other great names.
The present paper intends to analyze the work “Cinema e outras reportagens”, a book that
gathers several essays of the journalist that can be seen as a new paradigm at that moment.
This research aims to understand how Lillian Ross's writing is articulated from the
perspective of a woman's pioneering spirit in literary journalism, comparing it to other authors
who make up the same context, for example, Gay Talese and Truman Capote. The objective is
to analyze the literary resources used in the book “Cinema e outras reportagens” in
comparison to the journalistic texts used by some journalists in their productions, although the
focus of attention is on Ross's work, little studied in Brazil. This and other authors will form
the basis of this study on literary journalism, its characteristics and performances that changed
the ways of doing, the form, transmission and treatment of information. It also allows
discussions of the fine lines between journalism in its essence and literary journalism, which
lies between culture, truth and fiction.

Key words: Journalism. Literature. Literary journalism. Lillian Ross. Cinema e outras
reportagens.
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1 INTRODUCAO

A comunicacdo sempre esteve presente na sociedade, principalmente nas relacfes
interpessoais. O ato de transmitir informacdes e trocar experiéncias teve como resultado a
sobrevivéncia humana desde os primordios da humanidade. Desta forma, o jornalismo
também é importante nas relacfes entre as pessoas, ainda mais com as mudangas estruturais
percebidas em sua relacdo com as tecnologias que se renovam constantemente.

No entanto, antes de pensar na atualidade é interessante ressaltar que a &rea da
comunicacdo em geral passou por mudancgas que refletem no que se tem como jornalismo
hoje. Uma dessas influéncias foi a literatura, ponto chave nesta pesquisa para a compreensao
das dinamicas envolvidas na profissao. Esta aproximacao entre jornalismo e literatura é muito
mais antiga do que aparenta. Isto porque 0s escritores literarios eram 0s responsaveis pela
producdo dos primeiros veiculos noticiosos, imprimindo nas producfes suas influéncias
ficcionais.

Quando colocado em uma linha do tempo de maneira resumida, vé-se que 0O
surgimento de noticias ndo foi algo planejado e estruturado. O jornalismo nasceu quase sem
identidade e foi se adequando a realidade social da época e se moldando conforme a
necessidade de se concretizar como um meio de credibilidade. Posto que as informagdes
sempre possuiram papel fundamental no convivio entre as pessoas e as dinamicas externas a
elas envolvidas.

Apesar desta aproximagdo entre jornalismo e literatura logo no surgimento das
producdes noticiosas, apenas em 1960 nos Estados Unidos que o conceito de jornalismo
literario ganha forca. Epoca de mudancas e revolucdes sociais e culturais. Ganham destaque
grandes nomes até hoje conhecidos, como Truman Capote e Gay Talese. Jornalistas que
foram além das salas de redac6es, buscaram novos horizontes, temas e modos de escrita.

O jornalismo literario € marcado por um processo jornalistico que se configura em
uma estrutura narrativa proxima a ficcdo. Inclui-se o uso de didlogos, personagens,
pensamentos, flashbacks e outros recursos comuns a literatura que garantem a aproximagéo
entre os dois géneros. O jornalista se faz muitas vezes participante da historia, por meio de

uma narrativa em primeira ou terceira pessoa, reduzindo a distancia do jornalista da escrita.
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Apesar da teoria, na préatica existem muitas controvérsias sobre a validade deste novo
tipo de jornalismo, principalmente nos quesitos da ética, objetividade e impessoalidade.
Conceitos estes tdo importantes no fazer jornalistico, mas que também podem ser colocados
em validade no jornalismo literério.

No Brasil, o jornalismo literario também esta presente. Um dos classicos exemplos é o
livro “Os sertdes”, de Euclides da Cunha ou a revista Realidade, que trouxeram novas formas
para um jornalismo até entdo baseado nos famosos folhetins. Hoje tem-se a revista piaui e
escritores como Daniela Arbex, Caco Barcellos e Eliane Brum que garantem em parte a
permanéncia do género.

Diante desta realidade é importante ressaltar que a década de 1960 continua sendo um
marco para o jornalismo literario. No entanto, grandes nomes desta época permanecem sem a
visualidade devida. Este é o caso de Lillian Ross, jornalista norte-americana que quebrou os
paradigmas de género. Na epoca, dificilmente se encontravam mulheres nas empresas
jornalisticas, ainda mais como precursora do jornalismo literario.

Lillian foi uma grande referéncia a outros jornalistas do género, como pode ser visto
na apresentagdo feita por Ivan Lessa no livro “A sangue frio” de Truman Capote. Conforme
Lessa, Lillian Ross era um modelo para Truman, com “o que ela fizera com Picture,
extraordindria reportagem literaria em que ela acompanha John Huston e a filmagem de uma
adaptacdo do romance The red badge of courage, de Stephen Crane” (CAPOTE, 2003, p.11).

A escolha do tema para o presente trabalho teve o propésito de resgatar uma jornalista
pouco conhecida no Brasil. Ndo ha pesquisas académicas sobre esta pioneira do jornalismo
literario. Para realizar o trabalho, foi necessario uma contextualizacdo da vida pessoal e
profissional de Lillian, por meio de suas obras. SO a partir desta tarefa foi possivel identificar
caracteristicas de sua forma de escrita dentro no género, o que foi feito por meio da anéalise do
livro “Cinema e outras reportagens” da autora.

O primeiro capitulo do trabalho apresenta os conceitos de jornalismo e literatura de
forma individual. Apds, discute a convergéncia entre ambos no que diz respeito ao jornalismo
literario e suas configuracdes, com um aprofundamento em questdes pertinentes aos limites
entre ficcdo e realidade. O segundo capitulo apresenta a autora e cada histéria que compde o

livro “Cinema e outras reportagens”.
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Imagem 1 — Capa do livro “Cinema e outras reportagens.
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Fonte: Elaborada pelo autora.

O livro retine quatro reportagens, “O Onibus amarelo”, “Um toureiro e suas
excentricidades”, “Perfil de Hemingway” e “Cinema”. Este ultimo, uma de suas mais famosas
produgdes, feita ao acompanhar as gravacdes de um filme de John Huston e mostrar os
bastidores da industria cinematografica norte americana.

Pretendeu-se assim entender a articulacdo da forma de escrita de Lillian Ross por meio
de comparacGes com trabalhos de autores do mesmo género e/ou contexto historico. No
terceiro capitulo sdo apresentadas estas obras, sendo elas “Os sertdes” de Euclides da Cunha,
que possibilitou trazer as discussdes para o contexto nacional; “A sangue frio” de Truman
Capote e “O voyeur” de Gay Talese, expoentes da mesma época e localidade de Ross, além
de grandes nomes do jornalismo literarios. Além destas, também o livro “O velho € o mar” de
Ernest Hemingway, escritor literario e objeto de um dos perfis de Lillian, que permitiu fazer
uma comparacao da esséncia do autor com a forma como foi representado pela jornalista.

As obras foram escolhidas buscando abranger formas diferentes que possam ser
visualizadas performances do jornalismo literario. Além do livro de Hemingway, claramente
ficcional, importante como uma base de comparacdo para os recursos literarios. Com isso, 0
quarto capitulo apresenta as comparagdes entre estas obras com a de Lillian, de forma a

visualizar quais destes recursos narrativos literarios foram usados pelos jornalistas em suas
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producgdes. A definigdo dos recursos a serem utilizados se deu a partir da leitura da obra de
Lillian e visualidade de quais deles eram mais presentes em sua producao.

O objetivo assim, era diferenciar o jornalismo tradicional do literario atraves das
comparacfes e analises entre os livros. Além de permitir maior entendimento e
aprofundamento das especificidades de cada um dos autores estudados dentro do proprio
género, quando comparados ao trabalho de Lillian Ross. Também estabelecer um panorama
dos recursos literarios adotados pelo jornalismo na configuracdo do género jornalismo
literario. As discussdes acerca de questdes sobre o tema também foram feitas no decorrer da
pesquisa como reflexdo sobre as dindmicas profissionais e também da propria sociedade
daquele tempo.

A metodologia de pesquisa foi analise comparativa exploratoria com base nos livros ja
apresentados e 0s conceitos chaves da pesquisa: jornalismo, literatura e jornalismo literario.
Foi usado como base estudos na area, artigos e trabalhos académicos com o proposito de
analisar os recursos literarios e jornalisticos usados pela forma de escrita de Lillian Ross a

partir do enquadramento de sua obra no género.
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2 JORNALISMO OU LITERATURA?

Discutir diretamente o assunto jornalismo literario exige um aprofundamento acerca
de argumentos e defini¢des sobre cada conceito isoladamente. Assim, sera possivel entender
aspectos proprios de cada um e como eles se inter relacionam, por meio da comunicagéo, base
comum que permite rever 0s processos em suas diversas teses.

A comunicacdo esta presente nos mais diversos aspectos que envolvem a vida humana
e ndo compreende simplesmente a fala e gestos, mas imagens, musica, danca, figuras. O
jornalismo se enquadra como uma parte deste universo, responsavel pela transmissdo das
informac@es pelos diversos veiculos, desde o impresso aos podcasts na internet. Como toda a
sociedade e sua estrutura, o jornalismo acompanha as modificacGes da esfera social, se adequa
as necessidades, utiliza das novas tecnologias e se molda constantemente.

Assim, faz-se necessario entender e situar o jornalismo como conceito e como
atividade profissional. Da mesma forma que compreender a dimensdo existente sobre a
literatura e jornalismo. Em que ponto o jornalismo se confunde com a literatura? Isto porque o
jornalismo é uma é&rea muito dindmica que engloba diversos processos, principalmente
quando pensado como profissao e ndo estagnado a questdo noticia ou fato.

A comunicac¢do se faz como ponto de intercambio entre os dois géneros, que “em sua
acep¢do mais fundamental, o termo ‘comunicacdo’ refere-se ao processo de compartilhar um
mesmo objeto de consciéncia, ele exprime a relagdo entre consciéncias.” (HOHLFELDT;
MARTINO; FRANCA; 2003, p. 14). O conceito de comunicador muito se aproxima do
conceito de jornalista, tendo como diferenga o estreitamento do objeto de trabalho por parte
do segundo.

O jornalismo “é considerado a profissdo principal ou suplementar das pessoas que
retinem, detectam, avaliam e difundem as noticias; ou que comentam os fatos do momento”
(KUNCZIK, 2001 apud KOSZYK e PRUYS, 1976, p. 146). Para Traquina (2005, p. 19),
“Um exame da maioria dos livros e manuais sobre jornalismo define as noticias em dltima
analise como tudo o que é importante e/ou interessante. Isto inclui praticamente a vida, o
mundo e o outer limits.”

Ja a literatura se aproxima da ficcionalidade e do estilo. “Na acepgao lata, literatura é

tudo o que aparece fixado por meio de letras - obras cientificas, reportagens, noticias, textos
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de ‘propaganda, livros didaticos, receitas de cozinha etc’” (ROSENFELD, 2000, p. 11).
Mesmo na tendéncia a se pensar literatura como “belas letras” ou “beletristica”, como
comenta Anatol Rosenfeld, o conceito € muito mais abrangente do que parece.

Assim, surge a discussao sobre o carater ficcional ser um ponto de definicdo para a
literatura. Mas desta forma, producées do jornalismo literario ndo poderiam ser consideradas
como literatura por terem como base o real. Ao mesmo tempo, conforme a defini¢éo anterior
reportagens e noticias seriam literatura. Se assim for, muito facilmente resolveremos a
questdo. Mas nédo levar em conta tantos aspectos que envolvem a caracterizacdo de ambos €
negligenciar uma realidade.

Deste modo, pensar sobre pontos de convergéncia ou divergéncias que garantem que
jornalismo e literatura ndo poderiam ser visto como a mesma coisa. “Talvez a literatura seja
definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou ‘imaginativa’, mas porque emprega a linguagem de
forma peculiar.” (EAGLETON, 2001, p. 2). Da mesma forma que o jornalismo, na literatura:
“Os discursos narrativos mididticos se constroem através de estratégias comunicativas
(atitudes organizadoras do discurso) e recorrem a operacfes e opcdes (modos) linglisticos e
extralingisticos para realizar certas intengdes e objetivos” (MOTTA, p. 2, s.d.).

Mas isso s6 € possivel por meio da comunicacdo que permite o elo entre

jornalista/escritor e o leitor.

Todo processo de comunicagdo causa um efeito no receptor, mas esse efeito s6 é
eficaz, do ponto de vista do emissor, se antes hd o contato comum, o elo de ligacdo
que se transforma no portal conhecido pelo qual o leitor avanga para 0 universo
desconhecido que a obra propde. (LIMA, 2009, p. 143).

A figura do personagem torna-se importante ao ser um dos focos essenciais na
narrativa jornalistica e ficcional. Conforme o Dicionario Aurélio, o conceito se define como:
“Pessoa notavel, eminente, importante”, ligado a ficcdo: “Cada um dos papéis que figuram
numa peca teatral ou filme, e que devem ser encarnados por um ator ou uma atriz”, ou ainda
“em uma narrativa, romance, poema ou acontecimento” (FERREIRA, 1999, p. 1552). Desta
forma, € importante ressaltar que o conceito sera usado justamente para mostrar a
aproximacdo de ambas narrativas ao ser visto tanto como as fontes (denominacdo para
pessoas envolvidas em producbes jornalisticas) quanto para o0 personagem como produto

ficcional da inventividade de um autor.
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Em ambos, “as personagens podem ser identificadas como protagonistas, antagonistas,
herdis, anti-herdis, doadores, ajudantes, etc” (MOTTA, p. 7, s.d.). Aproximando-se, assim, da
literatura que constrois os personagens conforme a historia, a intencionalidade e o que espera
gue 0S mesmo representem papéis em tais narrativas. Mas neste ponto, ainda conforme Motta
(p. 8, s.d.), “a personagem jornalistica constitui igualmente uma constru¢do do seu autor na
medida em que ele possui autonomia de escolha entre os elementos que Ihe sdo propostos pelo
real e na respectiva elaboragédo”.

Isso porque o jornalista ndo conhecera todos os aspectos da pessoas, mas elementos
fragmentados que vivenciou ou que a ele foi contado (incluindo o carater analitico neste
caso). Mostrando assim que ha uma tentativa de aproximacdo da realidade que pode se
deturpar tanto por estes fatores intencionais, quanto acusatorios por parte do jornalista, que
pode ocultar fragmentos ou dar foco a outros de modo a ndo transmitir de forma adequada as

suas caracteristicas.

Quando os jornalistas ficam dependentes das fontes, podem ficar orientados para a
fonte e, assim, ceder a tentacdo de escrever para a fonte e ndo o publico. Quando o
jornalismo cede a esta tendéncia, perde mais a sua independéncia e deixa as fontes
definirem as situagdes. (TRAQUINA, p. 196, 2005)

Da mesma forma que a utilizacdo da fonte possui influéncia na maneira que o
jornalista conta os acontecimentos, outros fatores também o fazem, como: a ordem dos
elementos, as palavras utilizadas, a voz narrativa, 0 ambito temporal. Estes que definem o
modo de transmissdo da informacdo e o significado ao leitor, garantindo uma grande
responsabilidade ao profissional.

O jornalismo utiliza, assim, de sua ocultacio como meio de fornecer credibilidade,
passando a ideia da realidade como algo claro e vivo por si mesmo. Para isso utiliza de fatos
atuais, da neutralidade no discurso e objetividade na transmissé@o dos fatos. Exclui-se o uso de
adjetivos e floreios, acrescenta-se as citacdes, dando a voz a um especialista ou conhecedor.

Mas além dos conceitos simplistas sobre literatura, aprofundar em questdes que a
envolve, se faz enriquecedor para a ligacdo do jornalismo com a literatura. Neste processo
encontra-se um elo mais préximo entre o encontro de ambos, ndo s6 em termos de conceitos

formais, mas de contetidos correspondentes.
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Serd tomado como base a “Teoria da Literatura, textos dos formalistas russos”
organizados por Tzvetan Todorov (2013). As indagacOes se baseiam na divergéncia destes
pensadores com os tradicionais da época, ao tentar criar uma ciéncia que exclue todo o
entorno social e foca-se apenas na literatura em seus aspectos estruturais em si proprio. O fato
pode ser interessante ao ponto de criar uma autenticidade a literatura como ciéncia, mas negar
a existéncia de um entorno (sociologico, filosofico, histérico) que influencia na estrutura (de
forma positiva ou negativa), o que pode acabar resultando na perda de aspectos importantes
na discusséo.

Mesmo assim, de forma indireta, os formalistas se encontravam com os literatos
tradicionais, pois tinham como base a linguistica que consequentemente “se ligava a poética
pela matéria de seu estudo, mas a abordava baseando-se em outros principios e assumindo
outros objetivo” (TODOROQV, 2013, p. 39).

Um dos pontos fundamentais da teoria literaria € a relacdo com a imagem. “A
concepgdo da poesia como pensamento por imagens, e a formula que dai decorria, poesia =
imagem, evidentemente ndo correspondia aos fatos observados e contradizia 0s principios
gerais esbogcados” (TODOROV, 2013, p. 44). Os tedricos ndo aceitavam muito essa
concepgdo por se focar na forma e no conteldo dela mesma. Isso porque nao é possivel a
distingéo e correlacdo das imagens, pois representam coisas fixas e ndo se caracterizam como
algo inventivo, ainda mais quando usada como recurso linguistico e ndo propriamente
imagético.

A imagem negada pela teoria se refere mais ao significado da palavra ao trazer a
mente correlacdes fisicas com elementos diversos. Mas essa imagem também pode ser vista
como a utilizacdo de palavras que combinadas criam imagens que vao além do significado de
cada uma, mas a criacdo de algo maior que além da funcdo linguistica e estilistica ao texto
pode remeter o leitor a imagens concretas. A jornalista Lillian Ross usava muito das palavras,
inclusive poéticas, para a criacdo de imagens mentais no leitor. Cenas que pareciam
reproduzir um fato, pessoa ou acontecimento real. Isso permitia ao leitor quase que vivenciar
e entrar em um novo mundo através das imagens mentais.

Em referéncia a questdo da imagem e a discussao de seu papel na literatura, temos a
ideia de Potebnia, na qual a "A arte é o pensamento por imagens” (TODOROV, 2013, p. 84),
como forma de explicar o desconhecido pelo conhecido. Para os tedricos simbolistas isso é

possivel ao permitir uma relacdo das palavras com o que elas representam, seja objetos ou
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acdes. Um ponto tratado talvez como algo negativo é a invariabilidade das imagens. Elas
existem independente do tempo, lugar ou pessoas. Todo o trabalho das escolas poéticas ndo
passa, entdo, da acumulacdo e revelacdo de novos procedimentos para dispor e elaborar o
material verbal, e consiste muito mais na disposi¢cdo das imagens do que em sua criacao.
(TODOROV, 2013, p. 85).

E importante neste ponto a questdo da interpretacdo, que pode variar também em
decorréncia do tempo, lugar ou pessoa. Lillian também ¢ capaz de fazer o leitor “ver” o que
ela viu, ou melhor, imaginar as acGes que em conjuntos as falas criam um cenério visual (no
caso, mental). “‘E as portas dos bares estdo abertas’, disse estendendo as maos, as palmas
voltadas uma para a outra, dando ideia de uma porta aberta” (ROSS, 1977, p. 115).

Mais adiante surge a teoria de motivacao:

A descoberta de diferentes procedimentos utilizados durante a construcdo do enredo
(a constru¢do em patamares, o paralelismo, o “enquadramento”, a enumeracao etc.)
levou-nos a conceber a diferenca entre 0s elementos da constru¢cdo de uma obra e 0s
elementos que formam o seu material: a fabula, a escolha dos motivos, dos
personagens, das ideias. (TODOROQV, 2013, p. 55).

Estes dois eixos servem como parametros para a analise das obras na esfera literaria,
inclusive em romances e novelas na afirmativa e busca da primazia da forma pelos
formalistas. Esses dois caminhos servirdo de base mais a frente com a andlise da obra de
Ross. Ao se pensar na estrutura de construcdo narrativa € importante acentuar que a obra ira
variar e depender de um objetivo e consequentemente da funcdo linguistica. A diversidade
reside ndo no monopolio de alguma dessas diversas fungdes, mas numa diferente ordem
hierarquica de funcdes. A estrutura verbal de uma mensagem depende basicamente da funcédo
predominante. (JAKOBSON, p. 123, 1974).

O verso é composto por varios fatores que juntos criam uma significacdo,
consequentemente transmitindo uma mensagem. A comunicacgdo entdo ndo se daria somente
pelo que ela diz, menos ainda pelas imagens a que se remete. Mas por todo um conjunto de
fatores e modos de construcdo que poderiam ser usados para transmitir uma mesma
mensagem sobre vérias formas, que poderiam sofrer modificagdo ndo sO pela interpretacdo
pessoal de um leitor, mas pela propria configuracdo dos elementos formadores do verso.

Entre estes elementos esta a nogdo de verso e metro, intimamente ligadas na historia

da literatura. No ambito de certa escola poética, 0 metro representa a norma a qual obedece a
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lingua poética, tanto & obrigatoriedade do verso quanto as regras dos tracos facultativos.
“Tendemos a considerar fendmenos como a ndo-acentuacdo nos tempos marcados e a
acentuacdo nos tempos ndo-marcados como desvios mas deve-se lembrar que sdo oscilacdes
permitidas, desvios dentro dos limites da lei” (JAKOBSON, 1974, p 139).

Mas para que seja possivel a observancia das regras, das acentuagdes ou entonacgdes
que garantem o ritmo do verso € preciso a fala, ou seja, recitar. Além disso, como relata
Anatol Rosenfeld (2000, p. 13), é necessario levar em conta dois Aambitos: “a dos fonemas e
das configuracdes sonoras (oragdes), ‘percebidas’ apenas pelo ouvido interior”. Isso porque
certas significacdes ficam perdidas, as quais s6 existem no interior e fruto de correlaces
l6gicas do leitor e ai que esta o ponto fundamental de um poema, por exemplo.

Mesmo assim, conforme Todorov (2013, p. 186), ndo tera muitas ou claras indicacfes
da realizacdo vocal, deixando em aberto a possibilidade de varias interpretacdes. Assim,
mesmo que 0 autor tenha um objetivo e utilize de recursos para alcanga-lo, o éxito dependera

da interpretacéo do leitor.

O texto, em si, realmente ndo passa de uma série de “dicas” para o leitor, convites
para que ele dé sentido a um trecho de linguagem. Na terminologia da teoria da
recepgdo, o leitor “concretiza” a obra literaria, que em si mesma ndo passa de uma
cadeia de marcas negras organizadas numa pagina. (EAGLETON, 2001, p. 105).

Por isso também se faz necessaria uma andlise critica das obras por parte do leitor, de
forma mais superficial ou aprofundada buscando entender a intencionalidade de tal escritor. A
interpretacdo neste ponto vai muito além da superficialidade do que o texto diz. O
entendimento se dd a partir da sabedoria de fato e consequéncia. Ou seja, “certas relagdes
atribuidas aos objetos e suas qualidades (‘a rosa ¢ vermelha’; ‘da flor emana um perfume’; ‘a
roda gira')” (ROSENFELD, 2000, p. 13).

Ao se pensar nesta correlacdes aparece a criatividade do escritor e do jornalismo como
papel importante na construcdo da escrita, “embora seja uma criatividade restringida pela
tirania do tempo, dos formatos, e das hierarquias superiores, possivelmente do proprio dono
da empresa” (TRAQUINA, 2005, p. 22).

Com isso, observamos como andam juntas as formas de criagdo com a estilistica,
incluindo certos pontos positivos e negativos. Porque entdo desconsiderar o estilo na

construcdo da escrita jornalistica? Percebemos essa visdo negativa com 0s argumentos contra
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o jornalismo literario, por exemplo, o qual tem justamente em sua esséncia o estilo, no sentido
dos floreios, de desvios da objetividade tradicional buscada pelo género. O que pouco se nota
€ que os recursos usados também no estilo como o ritmo, também transmitem informacdes,
podem ser considerados como mensagem e consequentemente ligados ao fazer jornalistico.

De forma geral, é possivel pensar na existéncia da estilistica silenciosamente nas
diversas forma de escrita com a atribuigdo de caracteristicas e elementos prdprios do escritor.
Mesmo no jornalismo tradicional isso acontece com as producgdes, devido a impossibilidade
de ser totalmente neutra e impassivel de influéncia. “Ao perceber essas estruturas, estamos
apreendendo a maneira pela qual o autor ‘viveu’ seu mundo, as relacdes fenomenologicas
entre ele, sujeito, e 0 mundo, objeto” (EAGLETON, 2001, p. 82).

Na preocupacdo exclusiva da forma ao tentar, justamente, se distanciar do estilo ja
pode ser visto como um estilo. Mesmo de forma subjetiva existird a combinacdo de palavras
que dardo um ritmo (talvez ndo como a acentuacdo prosaica que ocorre de maneira
intencional), mas que garantira uma onda que conduzird o leitor. O modo como ocorre a

construcdo do texto pode ter incontaveis variaveis.

Analisemos os fatores fundamentais da comunicacdo lingiistica: qualquer ato de
fala envolve uma mensagem e quatro elementos que Ihe sdo conexos: o emissor, 0
receptor, o tema (topic) da mensagem e o codigo utilizado. A relacdo entre esses
quatro elementos é varidvel. (JAKOBSON, 1974, p. 19).

Assim, o0 modo como as palavras sdo dispostas formara a informacdo, objeto da
comunicagdo, que possue dependéncia ao objetivo que busca ser alcangado. A estética como
arte também faz parte da construcdo de textos e, consequentemente, do jornalismo. “A
narrativa jornalistica de melhor qualidade beira a arte, assume alguns dos nobres ideais de que
esta pode revestir-se. Potencialmente, pode ao menos desencadear um processo de catarse
parcial [...]” (LIMA, 2009, p.138).

Isso mostra a intencionalidade na construcdo verbal e ndo simplesmente palavras
jogadas ao acaso como muitos parecem acreditar. A interpretacdo se faz presente no processo
com o conceito de percepcdo do mesmo autor, que o habitual acaba tornando-se automatico.
Desta forma, se considerarmos a poética como arte ela ndo vai perder a sua validade no meio
de tantos outros estimulos da vida social. Pelo contrario, a percepgdo serd o ponto principal,

ndo fazendo com que ela passe despercebida.
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Na arte, a libertacdo do objeto do automatismo perceptivo estabelece-se por meios
diferentes; [...] O procedimento de singularizacdo em L. Tolstéi consiste em nao
chamar o objeto pelo nome, mas descrevé-lo como se o visse pela primeira vez, e
tratar cada incidente como se acontecesse pela primeira vez; (TODOROV, 2013, p.
92).

Esse método pode ser eficaz na contradicdo do pensamento na imagem como
disposicdo e ndo criacdo. Aqui, imagens mentais sdo criadas pela descricdo e nao pelo
fornecimento diretamente da palavra ou conjunto delas que se fazem uma imagem pronta. Ha
uma troca nas palavras que usualmente séo usadas para determinar tal objeto. Como Lillian,
ao relacionar Lynne a uma estatua permitindo ao leitor visualizar a imagem de uma mulher
impecavel: “e a mulher de Spiegel, Lynne Baggett, uma atriz de grande porte, que lembrava
uma estdtua, com seus cabelos louros presos no alto da cabeca” (ROSS, 1977, p. 148). O
objetivo maior é aproximacdo a realidade.

Para a arte e o estilo, 0 conceito de realismo se faz importante como corrente artistica
a partir do século XIX. Na pintura o realismo é figurativo ou “convencionais os métodos de
projecao do espaco tridimensional sobre uma superficie, a cor, a abstracdo, a simplificacdo do
objeto reproduzido, a escolha dos tragos representados.” (TODOROV, 2013, p. 112). Estes
parametros usados para a designacao de algo realista podem ser relacionados a literatura, pois
possuem convergéncia e diferencas também ao que pode ser usado no jornalismo. Isso porque
o0 jornalismo tém como objeto, justamente, a realidade e a representacdo dela deve ocorrer da
maneira como tal.

“E assim também o realismo revolucionario na literatura. As palavras que ontem
empregdvamos numa narrativa hoje nada mais dizem” (TODOROV, 2013, p. 113). A
verossimilhanca é buscada pelas palavras, que se traduzem em descrigdes, expressdes e outros
recursos que ajudam o leitor a construir uma imagem mais préxima a realidade que busca ser
representada.

Aparece novamente a teoria da imagem através do uso de palavras diferentes para
designar um objeto, mas no sentido de demonstrar uma realidade mais proxima do real. Ou
ainda de mudar o fato principal para tragos inessenciais, 0 que caracteriza um traco do
realismo literario. Pensando assim seria uma forma de escrita ligada mais a estética. Esse

inessencial se compara a uma fuga da realidade e problemas originais a partir de elementos
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secundarios. O ndo essencial pode ser uma forma de justificativa do uso poético através do
conceito de realidade, que pode conferir maior grau de credibilidade.

Na medida em que os teoricos e os historiadores da arte (e sobretudo da literatura)
ndo distinguem as diferentes nogdes dissimuladas no termo “realismo”, tratam-no
como um saco de profundidade infinita onde tudo se joga: nele se pode esconder
qualquer coisa. (TODOROV, 2013, p. 121).

Mas essa busca da determinacdo mesma, se faz necessaria para a possivel definicéo
que ndo tornara a realidade como ambiente englobador que acabard inclusive tirando a
credibilidade que antes lhe era referida. Isso porque o ndo essencial se caracteriza como uma
forma subjetiva de justificar a realidade que as pessoas se encontram e buscar a reproducéo
em referéncia ao poético.

Como a nocgédo de realidade se faz subjetiva nos estudos da literatura comparada ao
jornalismo, aplicados ao uso do préprio conceito, talvez o uso dos desvios possam ser uma
forma de justificativa quanto a representatividade. No jornalismo, esta realidade apesar de
mais visivel, as vezes gera convergéncia por meio do retrato e uso de elementos na
representacdo do real, justificando a busca pela impessoalidade e objetividade que se voltam
novamente a questdo da credibilidade. “A importancia de manter a credibilidade leva a um
trabalho constante de verificagdo dos fatos ¢ de avaliacdo das fontes de informacao”
(TRAQUINA, 2005, p 132). Ao mesmo tempo que ndo é possivel uma profunda exatiddo na
determinacéo de sentido, pois também ndo é possivel com qualquer outra palavra.

Para analisar posteriormente o estilo de escrita de Lillian Ross em sua obra, através
dos aspectos literario e de construgdo narrativa como meio de transmissdo de informacéo, faz-
se necessario inicialmente entender o que € estilo e como ele é caracterizado. Seria importante
assim, ndo basear o estilo em apenas uma obra, mas fazer correlacdes com outras producdes.
Isso porque todas “as obras do poeta, apesar da unidade interna de sua composicdo e, por
conseguinte, de sua autonomia relativa, sdo manifestacfes de uma mesma consciéncia
criadora ao longo de um desenvolvimento organico” (TODOROV, 2013, p. 124).

Conforme Todorov, com este ato ¢ possivel chegar ao ‘“conteudo potencial”
encontrado por tras de tais obras, ou seja, 0 sentido. Isso ndo quer dizer que o escritor ndo
possa apresentar mudancas ao longo de sua trajetoria. Mas que sua esséncia permanece a

mesma. O estudo historico contribui para o entendimento da dindmica das variacOes e
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concepgdes estilisticas, principalmente no que diz respeito as analises contemporaneas. Em
relacdo a esséncia, acresce 0 uso das palavras como meio da construgdo poética, mas sé ela

ndo basta para a diferenciacdo da lingua do dia a dia.

E por isso que, para sentir a contribuicio original do poeta a uma lingua, é preciso
que o critico e o autor utilizem da mesma maneira os lexemas proprios da lingua
literaria. O lexema (por analogia com o fonema e 0 morfema) é a unidade semantica
da palavra ligada a certo sinal (palavra) [...] (TODOROV, 2013, p. 125).

Isso quer dizer que ndo importa a palavra em si, mas as significagdes e as relacbes que
ela sugere gerando novos significados. A palavra é assim uma ferramenta. Todorov também
argumenta que as significacdes que o lexema propde (0s quais estdo por tras da palavra) é o
que importa na linguagem poética, que se da de forma subjetiva por meio de comparaces e
analogias. Pensando nesta abrangéncia das palavras é possivel vérias referéncia sentimentais
do leitor que interferirdo na sua interpretacdo dependendo do interioridade de cada ser.

E importante levar em conta também, a possibilidade de referéncias das palavras e que
estes variam conforme o tempo e a histéria. Ao mesmo tempo deixa seus dominios para
atingir sua finalidade. O papel préprio da construcdo ndo se faz de maneira estatica, mas
variante conforme as determinacdes e escolhas de palavras, a¢des, atos.

Por tras dos versos existe um ritmo que garante uma continuidade, que pode ser
comparado a uma esséncia que conduz a narrativa. “Os escritores usavam o recurso da
repeticdo, sempre lembrando ao publico fatos acontecidos muitos capitulos atrds. Era a
chamada estética da redundancia” (PENA, 2008, p. 30). Mas néo s0 isso, ja que assim a maior
parte das coisas poderiam ser consideradas ritmo ou o contetdo. O ponto chave esta ndo no
“movimento apresentado sob forma ritmica, mas das combinacdes de rastros deixados por
esse movimento” (TODOROV, 2013, p. 164). Na comparagdo a literatura, este movimento
pode se reproduzir no ritmo da leitura, ou seja, 0 modo de construgdo garante uma constancia
narrativa.

Esse rastro seria a repercussdo na permanéncia de envolvimento com a narrativa. Sem
esse ritmo ou ele em falta, o leitor raramente terminaria sua leitura, ou se a fizesse seria mais
por obrigagédo do que por impulso préprio. Com sua alternancia regular € possivel ja prever o
estado ondulatério em relacdo ao tempo e espaco que a leitura seguira, ou seja, ja saber a

fluéncia de base na narrativa, o clima.
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E possivel analisar certa tendéncia do leitor & ritmos especificos, mas que podem
variar de acordo com a obra em especifico, diferente da esséncia que permeia o escritor nas
sua demais obras. Assim, certos pontos podem ser deixados em aberto, possibilitando
interpretacdes. Ou formas ocultas podem ser vistas sem resolucdo ao propor o desvendamento
do leitor a partir do conhecimento ritmico. O principal recurso para a criacdo de ritmo é a
silaba que pode ser acentuada ou ndo. “Os eruditos tentam fixar a intensidade de cada silaba e
devem admitir que diferentes pronincias do verso levam a resultados diferentes”
(TODOROV, 2013, p. 166).

Neste ponto vemos claramente a existéncia da intencdo em uma construcao ritmica,
seja ela em seus diversos aspectos: arte, musica, danca e literatura. Como também fica
aparente a necessidade e existéncia de mecanismos desconhecidos e intrinsecos para que este
objetivo possa ser alcancado. Seria ignorancia, dessa forma, pensar a arte como uma
manifestacdo solta e desprovida de um terreno firme. Apesar da obviedade desta afirmativa
em um terreno escrito ou falado, em outros aspectos artisticos é mais facil ligar estes aspectos
a inconsisténcia e aproxima-los de uma interioridade psiquica sem rumo definidos, como uma
expressao pura e simples de sua inconsciéncia.

Este processo pode ser resultado da sintaxe, também podendo ser um recurso 0 modo
como as palavras sdo dispostas, principalmente pela estrutura a que se encontra. Na prosa ou
poética, a fungdo emotiva ou “‘expressiva’, centrada no REMETENTE, visa a uma expressdo
direta da atitude de quem fala em relacdo aquilo de que estd falando. Tende a suscitar a
impressdo de uma certa emocéo, verdadeira ou simulada” (JAKOBSON, p 123, 1974). Como
resultado podemos ver a existéncia dos géneros, que se diferenciam por especificidades
préprios que o delimitam das gerais. O fator histéria e demais elementos também aqui agem
com suas influéncias, ao mesmo tempo que se complementam. O que entra em questdo € a
intencdo.

Comumente € relacionado a poética com a estrutura de um poema, mas a prosa
também pode ser poética, no sentido de leveza ao conter certa subjetividade, existindo uma
interpretacdo para além das demais questfes envolvendo ritmo e sintaxe. Neste sentido, o
jornalismo literario pode ser visto como uma resposta da dualidade entre formalistas com a
rigorosidade da teoria cientifica literaria, contra a ciéncia jornalistica cientifica ligada a

estética.
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O proposto pelo artigo “Dos Sons da linguagem poética” de Yakubinsky, citado por
Todorov (2013), ¢ que os “fendmenos linguistico devem ser classificado do ponto de vista do
fim pelo qual o locutor usa as suas representagdes linguisticas em cada caso particular”
(TODOROQOV, 2013, p. 40). Estes fins podem ser comunicacionais ou simplesmente as
representacdes linguisticas como elas proprias. O jornalismo literdrio une informacéo a
estética, usa da forma e das representacGes para comunicar.

A forma se torna assim tdo importante quanto ao conteudo, como se 0 primeiro se
apropriasse do segundo, na qual a unidade se constitui da metalinguagem de criacdo. O uso
dos dialogos diretamente ligados a fala e consequentemente ao cotidiano e a aproximacao da
realidade.

O detalhamento do ambiente, as expressdes faciais, 0s costumes e todas as outras
descri¢cdes sé fardo sentido se o repdrter souber lidar com os simbolos. Se puder
atribuir significados a eles e, mais importante ainda, se tiver a sensibilidade para
projetar a ressignificacdo feita pelo leitor. (PENA, 2008, p. 55)

Da mesma forma que na literatura, no jornalismo ao buscar a transmissdo de
informacgdo e 0 modo que isso sera feito pode, justamente, influenciar no contetdo em que
estd inserido. Isso resulta em novas interpretacbes que ddo abertura a subjetividade
caracteristica da literatura e ficcdo. Diferente dos formalistas e a busca pelo distanciamento da
estética e do belo no sentido de arte, “fendmeno que caracteriza em maior ou menor medida
todos os estudos contemporaneos sobre arte” (TODOROV, 2013, p. 34), o jornalismo se
dedica principalmente a estrutura. Consequentemente o estilo e a arte eram o resultado
buscado com a aproximacdo da literatura em termos mais profundos do que simplesmente a
literatura como ela mesmo.

O formalismo se aproxima do jornalismo tradicional se levado em conta a busca pela
caracteristica da ciéncia tedrica calcada na concretude. A justificativa se forma devido as
bases jornalisticas de objetividade e imparcialidade sem influéncias. Mas com o argumento da
analise da obra por ela mesma, torna-se invalida ao passo que o jornalismo € preso a
subjetividade humana no processo comunicacional como produtor de conteudo.

E interessante ressaltar na década de 1910 a perda da credibilidade da ciéncia

académica para a ciéncia jornalistica, ligada aos simbolistas. Neste sentido é possivel pensar a
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literatura como se apropriando do jornalismo na busca por conquistar novamente seu espaco,
mesmo que sob o impasse entre formalistas e simbolistas, como ciéncia.

O comum € pensar acerca do jornalismo como se apropriando da literatura e ndo o
contrario, que poderia ser uma forma de trazer maior popularidade novamente a literatura.

Mas esta ascenséo do jornalismo se da em oposigao aos:

principios estéticos subjetivos que inspiravam os simbolistas em seus textos tedricos
a exigéncia de uma postura cientifica e objetiva em relagdo aos fatos. [..] Era
necessario ocupar-nos com os fatos e, distanciando-nos dos sistemas e dos
problemas gerais, partir de um ponto arbitrario, desse ponto em que entramos em
contato com o fato artistico. (TODOROQV, 2013, p. 37).

Apesar dessas composicdes caracteristicas que distinguem o género literario, cada
“@época literaria, cada escola se caracteriza por um sistema de procedimentos que lhe é préprio
e representa um estilo (no sentido amplo do termo) do género ou da corrente literaria”
(TODOROV, 2013, p. 346). Isso representa a existéncia ndo sé do estilo e ritmos préoprios de
cada escritor, mas dele em relacdo a época em que se encontra. Assim, mesmo com as
especificidades é possivel decifrar em qual escola ou género pertence a partir de mindcias na

forma de escrita em relacdo ao periodo.

2.1 Contemporaneidade em transformacéo

O jornalismo se transforma e adapta-se constantemente, podendo ser uma justificativa
para a influéncia mais acentuada da literatura nos escritos jornalisticos na década de 1960, da
mesma forma que perde suas forcas com o passar do tempo. A expressdo “jornalismo
literario” ndo € tdo comum no meio jornalistico atual como era antes. Da mesma forma que
fora deste ambiente, usualmente ndo é popular o seu uso como palavra, menos ainda na
concretizacdo fisica a que se refere. Este género jornalistico se caracteriza pela proximidade a
ficcdo, com usos de ferramentas literarias na estruturacdo das reportagens. Ao mesmo tempo,
permanece as bases jornalisticas de noticiar, da credibilidade, fidelidade aos fatos e aos

processos, Como apuracao, pesquisas e entrevistas.
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A correria do dia a dia, maior mecanizacdo de processos e noticias, a introducéo e
cada vez mais presenca das tecnologias, entre outros fatores, podem ser os parametros para a
criagdo deste cenario de raridade do jornalismo literario. 1sso porque as noticias ganham o
carater de instantaneidade.

Antes, um acontecimento de um dia sO teria conhecimento dos leitores no jornal
impresso do dia seguinte. Diferente da realidade de ter noticiado em tempo real uma noticia
ou cobertura de um acontecimento por meio da internet, utilizando sites, redes sociais ou
demais possibilidades. Ndo existe mais tempo para uma maior qualidade e elaboracdo das
noticias como antes, dando lugar privilegiado ao furo em detrimento dos detalhes. Da mesma
forma que ndo h& mais tempo nem espago por parte dos leitores para sentar e abrir um jornal,
ler a matéria completa, mais aprofundada e com maior riqueza de detalhes.

As noticias sdo consumidas enquanto se espera em uma sala de consulta médica ou
uma olhada rapida no horério de trabalho. Neste contexto, a noticia pode ser vista mais como
uma forma de enquadramento no &mbito social acerca do saber dos acontecimentos, ao invés
de uma forma de agregamento cultural ou entretenimento. 1sso ndo significa que na década de
1960 com o surgimento do termo jornalismo literario a noticia era entretenimento ou possuia
menor carater informativo ou menor valor noticioso ou social. Mas sim que a cultura de hoje
n&o veé a leitura de modo geral, nem este tipo de jornalismo, como forma de entretenimento. O
que muda é a estrutura de composi¢do e, consequentemente, a forma de absor¢do e consumo
do conteudo.

A busca por conteido noticioso é de forma direta, voltada a busca pela obtencdo de
informacgdes de forma clara e rapida. Talvez neste ponto se encontre um dos ambitos
fundamentais ao se analisar a decadéncia do jornal impresso. As informacbes podem ser
sanadas de forma instantanea pela tela do celular sem a necessidade de ir até a banca ou
esperar 0 proximo impresso sair. Dois aspectos podem ser considerados argumentos para essa
diminuicdo da presenca de jornalismo literario impresso na atualidade: a forma de absor¢&o de
contetdo noticioso e o veiculo de transmissdo. N&o existe a cultura de se buscar o jornal como
forma de passatempo, que poderia ser uma saida a queda do impresso, tdo discutido por
profissionais e estudiosos da area.

Mesmo assim, certo resquicio da cultura do impresso ainda permanece. Algumas
pessoas, mesmo depois de ter lido as informacdes mais importantes, buscam tanto no

impresso quanto no digital as proximas noticias sobre 0 mesmo assunto ja visto, em busca de
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mais informacoes e aprofundamentos. Esta relagdo entre passado e presente se faz importante
para a compreensdo das dindmicas envolvidas na conceituacdo do jornalismo literario no
decorrer do tempo para cada lugar, época e cultura.

Conforme Jorge Pedro Souza (s.d., p. 19,), “muito dos conteudos e formatos do
jornalismo contemporaneo se encontram j& na literatura de ha milénios”. Principalmente os
gregos e romanos que comecaram a moldar o que hoje conhecemos de estrutura jornalistica
no que se refere a escrita, partindo do pressuposto da literatura. Souza (s.d.) também aponta
exemplos de ferramentas jornalisticas vistos na lliada e a Odisséia de Homero, a comecar por
tratarem de fatos reais, apesar de ndo se ter nogcdo completa do que realmente aconteceu e 0
que é lenda, ou seja, a presenca classica da luta entre ficcdo e realidade. Outro mecanismo
desta época presente até os dias atuais sdo o lead e a pirdmide invertida (informacGes
apresentadas conforme a ordem de importancia).

Da mesma forma que é visto nas culturas grega e romana caracteristicas jornalisticas
tradicionais, também existe a influéncia literaria do que conhecemos como jornalismo
literario, talvez pelo fato de terem nascido juntos. Assim, ferramentas literarias permaneceram
nos processos de escritas até a atualidade. Um exemplo € a ordem cronoldgica de
apresentacdo dos fatos, ferramenta caracteristica da literatura que se aplica as noticias em
certos casos. Este modelo esteve presente desde as crénicas medievais e folhas volantes,
inclusive nos primeiros jornais (SOUZA, s.d., p. 14). Este fato pode ser um argumento
guando se relaciona o jornalismo literario a um “novo jornalismo”. Isto porque ndo se
caracteriza como algo novo, mas uma retomada do que no principio foi a base do jornalismo
como se conhece hoje, marcado apenas por uma diferenga na forma de escrita e no
enguadramento no tempo e sociedade modernas.

Os Estados Unidos, sempre foram palco de transformacdes vividas no meio
jornalistico. A partir do século XIX comecaram mudancgas que redundaram em um novo
modo de trabalho jornalistico, tanto no contetdo quando na forma. O passo inicial foi com o
conhecido “jornalismo industrial”.

Para Jorge Pedro Souza (s.d., p. 134), este conceito se baseia no crescimento
tecnoldgico e econdbmico que incluiu a profissdo como mercado. Com a democracia, as
pessoas passaram a fazer parte da vida publica e precisavam se informar. O autor acrescenta

que a maior popularizacdo dos jornais foi com o crescimento da classe média. As tecnologias
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criaram uma estrutura de crescimento social e econdmico, essencial também & maior tiragem
dos jornais com a reducédo de custos, aumento da producdo e consequente consumo.

A introducdo de novos géneros jornalisticos também foi resultado deste clima
revolucionario. As duas ultimas décadas deste século ficou conhecida como “segunda geragao
da imprensa popular”, denominada de Novo Jornalismo, o qual “introduziu novos ritmos e
padrdes na imprensa norte-americana” (SOUZA, s.d., p. 144). O jornal The New York Times
teve como membros grandes nomes do jornalismo literario na década de 60 do século XX,
mas no século XIX lutou para permanecer nos ambitos tradicionais. A diferenca dele ainda no
século XIX em relagdo aos outros jornais populares da época era o publico voltado & uma
populagdo maior alfabetizada e culta, além do “estabelecimento de uma espécie de fronteira
simbdlica, civica e moral, entre a ‘qualidade’ jornalistica, que apela a razdo, e o
sensacionalismo, que apela a emogao” (SOUZA, s.d., p. 153).

No Brasil, também conhecido como Anos Rebeldes, os anos 60 foi palco de muitos
acontecimentos em diversos dmbitos, como a ida do homem ao espago e a lua. Além do
lancamento do primeiro satélite meteoroldgico e transplante de coragcdo. O Brasil vencia sua
segunda Copa do Mundo de Futebol, realizada no Chile em 1962. No jornalismo brasileiro, a
transmissdo da televisdo ganha cores tendo como responsavel a TV Tupi. Na politica do
Brasil, entrada e rendncia de presidentes, parlamentarismo e volta do presidencialismo, inicio
da ditadura. Neste cenério a contracultura e movimento hippie ganham forga. O programa
“Jovem Guarda” e o MPB comecam a reivindicar com suas letras o que ndo era permitido.

Mesmo assim no campo do jornalismo literario ndo houve uma onda muito forte como
a que caracteriza a época nos Estados Unidos. Mas junto a toda revolugdo social no século
XX, estava o jornalismo que buscava o seu lugar como entidade social e membro da vida das
pessoas, acerca de sua estrutura, conceituacdo e enquadramento também no mercado. O lucro
passa a fazer parte dos itens dos participantes nas tomadas de decisdes no que agora podia se
considerar como empresa. Como resultado da noticia como produto, os jornalistas hoje se
submetem a pressdes internas de forma intrinseca ou extrinseca ao meio jornalistico a que
trabalham.

Consequentemente a qualidade decresce e com ela a importancia do jornalismo,
gerando indagacGes sobre a positividade do mundo industrial e o papel do jornalista perante
esta realidade. Igualmente as tecnologias, que passam a ser fundamentais na divulgacéo e

maior alcance de publico as noticias e contetdos. A ligacdo entre as pessoas aumenta de
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forma a propiciar a troca de informacfes de forma massiva através da televisdo, radio e ao
mesmo tempo que ainda permanecia 0 impresso.

Neste ponto o interessante € pensar em qual momento o impresso comeca a perder
lugar para os outros veiculos; seria logo com o aparecimento e desenvolvimento das
tecnologias de comunicacdo? Seria j& vedado seu decaimento desde o principio? Outra
alternativa: o surgimento da internet estando em alta, se contrapondo a televisdo e o réadio ja
estabilizados e sendo objetos comuns nas residéncias. Nao existe uma resposta clara, ja que
esta questdo pode variar de lugar para lugar, cultura, época, crencas e diversos outros fatores.

Vale pensar que o seculo XX foi de muitas mudangas nos mais variados ambitos da
sociedade. Ja neste periodo o modo de vida passa a ser mais dinamico, inclusive como fator
resultante da propria tecnologia em um fator de médo dupla, que influencia os processos da
vida social e os processo influenciam as tecnologias que visam atender as suas necessidades.
Com o jornalismo ndo foi diferente. Os gravadores deram lugar, na década de 1960, a
memoria dos jornalistas literarios, ndo s6 em relacdo a fala (o que ja exigia muito do
profissional), mas também as imagens, texturas, expressdes e outros detalhes que fazem a
diferenca deste género.

A imprensa teve papel fundamental no seculo XX, momento de grandes repercussdes
politicas que demandaram assuntos a serem noticiados. As guerras eram transmitidas pelos
jornais, além de usados como porta voz das questdes envolvidas e estdgio dos confrontos,
aumentando o consumo. Da mesma forma que a tecnologia, até hoje sdo vistos assuntos
pautados pela prépria imprensa, ndo cabendo aqui se aprofundar sobre as questdes éticas.

Desta forma,

0 processo de producdo da informagdo é concebido como uma série de escolhas
onde o fluxo de noticias tem de passar por diversos gates, isto é, “portdes” que nao
sdo mais do que &reas de decisdo em relacdo as quais o jornalista, isto € o
gatekeeper, tem de decidir se vai escolher essa noticia ou ndo. (TRAQUINA, 2005,
p. 150).

Assim, a agenda setting (assuntos em maior relevancia em tal momento) se forma, ndo
sO pela sociedade, mas também pelo jornalismo que faz parte dela. O mesmo clima de
mudangas também influenciava a forma dos jornais, agora com maior busca por inovagoes

seja atraves de imagens diferentes, cores, letras ou formatos. Busca atrair o leitor que
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comegava a se dispersar deste meio. A concorréncia era outro fator que fazia com que 0s
jornais tivessem maior preocupa¢do com a forma e o conteido. A densidade da escrita cede
lugar a uma linguagem mais clara e objetiva, torneada de imagens.

Hoje este cenario ainda € uma realidade, talvez até de forma mais acentuada. Podendo
ser vista como uma busca por lucro ao atrair leitores ou uma negligéncia jornalistica de falta
de tempo e apuracdo dos profissionais que se contentam com noticias superficiais. O meio
jornalistico comumente reclama da falta de interesse dos leitores por assuntos e conteudos
mais aprofundados, mas isto pode ser resultado da propria cultura introduzida pelos
jornalistas. Ou até uma desculpa dos meios em razdo de economia, j& que aprofundamento
exige mais méo de obra, tempo, transporte e outros recursos fisicos.

Como resultado desses processos de transformacg6es sociais do século XX, a explosao
de um Novo Jornalismo, como uma revisdo daquele vivenciado no século passado. E
inclusive possivel imaginar se ele retorna a cada grande movimento social como uma forma

de rebeldia ou liberdade de expressdo. O movimento

[...] surge como uma tentativa de retoma do jornalismo aprofundado de investigacéo
por parte de jornalistas e escritores que desconfiavam das fontes informativas
tradicionais e se sentiam descontentes com as rotinas do jornalismo, mormente com
as suas limitagoes estilisticas e funcionais. (SOUZA, s.d., p. 199).

Neste trecho € visivel dois conceitos fundamentais deste Novo Jornalismo. O primeiro
é a rotina, diferente principalmente pela questdo temporal. Reportagens que demandavam em
torno de até uma semana, passam a ser escritas em meses ou anos. O processo de apuragdo é
tdo profundo que exige muitas retomadas do profissional para a captacdo de todas as
informacBes necessarias, incluindo entrevistas, visitas aos locais, busca de dados, apuragédo
das informacbes e acompanhamento do desenvolvimento dos casos relatados. O jornalista
“Procura viver o ambiente e os problemas das personagens das histdrias, pelo que nao se pode
limitar aos seus aspectos superficiais” (SOUZA, s.d., p. 200).

O jornalista vai até o local, convive com a pessoa participante, questiona, observa e
junta as pecas para montar a configuracdo material do acontecimento. A divida na
credibilidade da reportagem literaria final, por parte do leitor, pode ser resultado da
proximidade com caracteristicas ficcionais, como o tratamento das fontes como personagens,

descricdo das cenas e o fato de contar acontecimentos muitos particulares destes, através de
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um narrador que as vezes também se transforma em personagem da histéria. A historia ndo €
simplesmente contada, mas torneada de modo a fascinar o leitor e a noticia ndo é dada logo de
inicio como nas noticias tradicionais.

O segundo conceito fundamental do Novo Jornalismo conforme a citacdo de Jorge
Pedro pode ser resultado do sentimento de mudanca do profissional que passa a buscar novas
fontes e novos temas. E deixado um pouco de lado o factual, a noticia de economia ou politica
para o relato de um acontecimento que aparentemente pode parecer sem valor noticia. O que
na verdade até pode ser verdade até o jornalista o transformar em algo possuidor de valia para
os leitores. Estes conceitos por parte do género ajudam a compreender ndo s6 a origem, mas o
desenvolvimento que resultou nas suas carateristicas.

O jornalismo surge pela literatura e com o New Jornalism, volta as suas bases. Essa

carga conceitual por tras da palavra novo, é questionada inclusive por Lillian Ross.

H& boa escrita e ma escrita no jornalismo. Todo barulho em torno do New
Journalism foi promocional, e os esfor¢os que nasceram ao redor dele séo artificiais.
Podem ajudar nas vendas, mas ndo a escrever. Ndo havia nada de novo nele além da
irresponsabilidade de grande parte do material. (NECCHI, 2009 apud ROSS, 2006,
p. 105).

De certa forma, a questdo mercadoldgica que comenta Ross e que permeia a pratica
profissional ndo é algo recente. Neste sentido, o género pode ser uma forma diferencial de
atracdo do leitor e consequente maior alcance, venda e lucros. Até porque como ja
exemplificado, desde o surgimento do jornalismo a literatura esteve presente. O que
aconteceu foram delineamentos no modo de escrita que acabam por aproximar-se ou ndo da
literatura no decorrer do tempo e de periodos histdricos.

A citacdo da jornalista tem uma forte critica ao estilo que ela adota em suas producdes.
Serd que ela prépria questiona o jornalismo literario? Esse questionamento se foca no
material, que para o jornalista € a noticia, a fonte, a informacdo. Desta forma, a
irresponsabilidade pode ser tanto do conteddo quanto de forma de escrita.

O primeiro ponto engloba indagacdes sobre a veracidade das informacBes, como o
modo que o jornalista conseguiu saber o0 que 0 personagem pensou naquele exato momento
relatado. A¢des minimas como passar a mdo no cabelo ou bocejar, por exemplo. Isso se
levado em conta que muitas vezes o profissional ndo esta presente no ocorrido. No jornalismo

literario a objetividade perde um pouco sua forga. Assim,
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[...] a objetividade no jornalismo ndo é a negacdo da subjetividade, mas uma série de
procedimentos que os membros da comunidade interpretativa utilizam para
assegurar uma credibilidade como parte ndo-interessada e se protegerem contra
eventuais criticas ao seu trabalho. (TRAQUINA, 2005, p. 139).

Outra questdo é se estas mindcias sdo realmente necessérias para a compreensdo ou
seguimento do relato. Talvez a resposta seja positiva se levado em conta que o jornalismo
literario muitas vezes ndo se pauta em uma noticia ou fato quente, mas em algum
acontecimento aleatorio como uma viagem escolar, visto na reportagem “O Onibus amarelo”
de Ross. Ou simplesmente em um perfil que utiliza de certo espago de tempo em que Lillian
acompanha a vida de um personagem e através dele faz inferéncia temporais que acaba em
uma bibliografia construida literariamente. Como exemplo o “Perfil de Hemingway”, também
da jornalista.

O segundo ponto acerca da afirmacéo de Ross sobre a forma de escrita ja é algo bem
discutido na area, na questdo sobre grandes floreios acabarem por manipular ou mudar o
contexto do acontecido. Pensando assim surge a questdo: Jornalismo literario é jornalismo?
Um argumento é que ele continua mantendo o foco no fato e em sua apuracao.

Jé& a pauta diferencia-se do tradicional por demandar um tempo maior para realizacéo e
escrita. Alguns podem retratar assuntos historicos, outros com assunto atual para a época ou
ainda com um intuito mais centrado no lado emotivo.

Muitas sdo as justificativas ou tentativas de explicar o porqué da falta do jornalismo
literario na atualidade. Conforme Necchi (2009), a revista Realidade foi um dos ultimos

veiculos em que se viu jornalismo literario no Brasil. Entre as alegacgdes estdo:

[...] equipes reduzidas, falta de espaco para textos cautelosos, orcamentos
minguados a impedir que o repdrter permanega semanas ou meses investigando uma
historia e falta de interesse dos leitores por textos longos. (NECCHI, 2009, p. 106).

Mais uma vez é possivel relacionar o jornalismo a economia, como um fator
mercadologico. Quanto menos se gasta com a matéria prima de um produto, mais lucro se
tera. A questdo € que nem todos querem quantidade ao prezar pela qualidade do contetdo.
Isto porque um diferencial sempre é bem-vindo quando a concorréncia € alta.

Apesar da informacdo de Necchi (2009), parece ter crescido nos ultimos anos o

numero de adeptos a este género como a revista piaui, que através de recursos literarios faz
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um tipo de jornalismo diferente do praticado pelas outras revistas, ainda mais por tratar de
assuntos atuais e politicos com um aprofundamento que envolve o leitor.

Alguns pontos do jornalismo literario podem ser visto hoje como um resquicio do que
um dia foi algo muito forte. Seja através de uma destaque na fala de um entrevistado,
inclusive com o uso de travessdo, em um perfil com tracos mais melddicos, um texto que
comece sem o lead ou um titulo que fuja do tradicional fato principal.

E uma realidade a discuss&o acerca do termo jornalismo literario como vélida como
representante da préatica jornalistica que envolve uma figuracdo estrutural diferente no modo
tradicional de escrita. De forma a surgir novas propostas de conceito como “jornalismo
narrativo”, por Jodo Moreira Salles. “Na palestra intitulada Jornalismo Literario, que realizou
na PUCRS em 24 de maio de 2007, afirmou que prefere ‘Jornalismo narrativo’” (NECCHI,
2009, p. 108).

O presente capitulo buscou apresentar o conceito de jornalismo em consoante a
literatura no que diz respeito as suas estruturas e conceituagdes dentro da sociedade. Da
mesma forma, apresentar indagacdes e questionamentos que serdo importantes ao analisar 0s
textos dos jornalistas da época, incluindo a escritora Lillian Ross. Pensar o jornalismo abre
caminhos para uma analise mais profunda, ndo s6 de fatores estruturais, mas tambeém do
significado e objetivo por tras das escritas. Com as questdes apresentadas é possivel comecar
a pensar e formular uma hip6tese do que seja o atual jornalismo, qual seu objetivo e mais
ainda, como se caracteriza a denominacéo jornalismo literério.

Apesar de todas as controvérsias sobre o tema em si e sobre seu surgimento, ndo
podemos deixar de acentuar o pioneirismo da jornalista Lillian Ross. A primeira jornalista a
lutar contra os padrGes da época e conquistar seu espago ndo s6 no tradicional jornalismo,

predominantemente ocupado por homens, mas no New Journalism.
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3 LILLIAN ROSS

Lillian Ross nasceu em Syracuse, Nova York, no ano de 1918 e foi criada no
Brooklyn. Filha de Edna e Louis Rosovsky, imigrantes da Rdssia, formou-se em Nova York
na Hunter College e na Cornell University. Sua fama aconteceu por meio da se¢do “Talk of

the Town”, de curtos artigos.

Imagem 2 — Lillian Ross

\!

Fonte: NECCHI, 2017.

O perfil de Ernest Hemingway foi um de seus trabalhos mais famosos que se
transformou em livro. Na reportagem a jornalista acompanha uma passagem do escritor em
1950 pela cidade, transformado em livro em 1961. A jornalista era muito reservada em sua
vida pessoal e acreditava que o papel do jornalista era voltar toda a atencdo para o assunto ou
pessoa retratados. Mesmo assim em 1998, somente ap6s a morte de William Shawn, editor da
revista “New Yorker”, ela escreve sobre sua relacdo amorosa de 50 anos com ele, no livro
“Here But Not Here: a Love Story”.

A obra foi alvo de muitas criticas, principalmente pela esposa do diretor ainda estar
viva. Conforme noticia da The New York do dia da morte da jornalista, no livro ela conta que

escolheram juntos um apartamento em Manhattan e Shawn ia visitar diariamente a ela e 0
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filho que Lillian adotara na Noruega, Erik. Depois o editor se dirigia a propria casa a onze
quadras da cidade (KAUFMAN, 2017).

Um dos marcos fundadores do jornalismo literario foi o livro de Lillian “Filme”, em
1952, no qual acompanha os bastidores de um filme produzido por John Huston. A obra foi
considerada como o primeiro “romance de ndo ficgdo”, expressao que seria usada por Capote
para definir seu livro “A Sangue Frio” em 1966. Outro livro de sua trajetoria foi o “Vertical
end Horizontal” em 1963 que varios contos.

Ernest Hemingway, John Huston e William Shawn, foram alguns dos personagens
reais da jornalista Lillian Ross em sua carreira. Uma simples viagem escolar € transformada
por ela em uma narrativa envolvente na reportagem “O Onibus amarelo”, a qual inclui
aspectos minimos e detalhistas dos acontecimentos e pessoas. A reportagem vai aléem de
simplesmente noticiar a viagem, mas atrair os leitores como se eles proprios fizessem parte
dos acontecimentos.

Lillian continuou escrevendo por toda sua vida. No Brasil, a jornalista participou da
Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip), em 2006. Lillian Ross faleceu por acidente
vascular cerebral em 20 de setembro de 2017, aos noventa e nove anos. Conhecida como
“observador implacavel” ou “mosca de parede” por presenciar momentos intimos da vida de
seus personagens, deixou um legado importante para o jornalismo, além de muitos
admiradores.

Sobre a sua técnica, conforme o jornal The New York Times, Lillian explica que ndo
deve atrapalhar o entrevistado, nem fazer um monte de perguntas, mas apenas ouvir. “Just
don’t bother him. And listen. It’s just a question of listening” (KAUFMAN, 2017).

O estilo de escrita de Lillian Ross se volta ao estilo de perfis, produto jornalistico.
Contém partes em que uma cronologia ndo € seguida, além de ter a vivéncia dela, o que ela
viu e ouviu contado na forma de narrativa. O qual querendo ou ndo € acrescido de opinido e
carga de valor. Ao mesmo tempo se aproxima da literatura por aspectos como a apresentagédo
de pensamentos, gostos, gestos, informac6es profundas (internas das pessoas) e presenca de
dialogos, seja direto ou indireto.

“Os formalistas conseguiram deixar em seus escritos a marca de seu esforco; neles
descobrimos ndo s6 um resultado, mas também um ato; é uma obra que traz em si mesma a
imagem do seu vir a ser” (TODOROYV, 2013, p. 21). Este ato é claramente visto na obra de

Lillian ao possibilitar o conhecimento sobre ela e sua personalidade através de sua escrita,
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levando em conta tanto a forma como contetdo. Ainda mais por relatar de forma mais clara os
Seus meios, atos e processos.

Este cenario e a falta de aprofundamentos sobre a pioneira, principalmente em relagédo
a outros grandes jornalistas/escritores da época, argumentam a importancia das analises do
livro de Lillian Ross. Os elementos apontados serdo discutidos ao decorrer da narrativa com
exemplos praticos retirados da obra “Cinema e outras reportagens”. Cada historia do livro de
Lillian tem uma tema que é Unico. “O processo literario, portanto, organiza-se ao redor de
dois momentos importantes: a escolha do tema e sua elaboracdo” (TODOROV, 2013, p. 305),
o0 qual ocorre de maneira satisfatoria com Lillian ao cumprir o proposto.

Os perfis do livro de Lillian se caracterizam como um género jornalistico com
aspectos literarios; o “Onibus Amarelo” se aproxima mais da literatura; ja “Cinema” se
encontra em um meio termo. Ao mesmo tempo é visivel que constantemente ocorrem
mudangas na literatura em consequéncia das mudangas na sociedade, as quais podem ser

vistas ou ndo como algo evolutivo.

3.1 Cinema e outras reportagens

O livro de Ross se caracterizar por um agrupamento de histérias distintas e apresenta
certa unidade ndo s6 em relacdo a narracdo mas ao contetdo e referéncias. Isso é feito
principalmente com o aparecimento de um personagem de uma histéria em outra, como
citacdo sobre o fato anterior (da outra histéria), mas também com o ineditismo e participacao
deste mesmo personagem sobre a histdria presente.

Ao mesmo tempo cada historia de Lillian termina em si mesma, apesar de se
relacionar e fazer parte de um continuo ao que pode ser caracterizado com a propria vida de
Ross. Como se esse fosse o plano de fundo que é contado a partir de histdrias secundarias em
gue mostram seu envolvimento e trazem ndo s aspectos dos personagens, mas se referem a
quem ela era. Lillian cria identificagcdo do leitor com os personagens, fazendo-os sentir, sofrer
ou ficar alegres através da criacdo de empatia. Isso é notavel principalmente com o fracasso
do filme “The Red Badge of Courage”.
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Outro traco que o jornalismo literdrio absorve da literatura é a presenca de enredo com
um fim, a resolu¢do de problema e acontecimentos. Em “Cinema” ¢ visto claramente esse
procedimento: comeco, meio e fim, sendo o meio, o climax: problema a ser resolvido (pelo
menos na maioria das vezes).

Otto Ludwing, citado por Boris Eichenbaum, distingue a narrativa em duas formas: a
narrativa como ela mesma e a cénica. “No primeiro caso, o autor ou o narrador imaginario
dirige-se aos ouvintes: a narracdo € um dos elementos que determinam a forma da obra, as
vezes 0 elementos principal; no segundo caso, o dialogo dos personagens esta no primeiro
plano e a parte narrativa se reduz a um comentério que cerca e explica o didlogo, isto &, se
limita, na realidade, a indicac¢des cénicas” (TODOROV, 2013, p. 225).

No estilo de escrita de Lillian é claramente visivel a presenca das duas formas que se
entrelacam para a criacdo da historia. Se levarmos em conta também a denominagao “cénica”
como relacionada ao cinema e, consequentemente, a cenas, chegaremos mais perto ainda das
intencOes da escrita.

Lillian comeca seus perfis e reportagens sempre no momento presente ao
acontecimento, geralmente através de seu primeiro contato com o personagem. Narrando a
relagcdo de contato que tem com os personagens/perfis. Isto é claramente notado no “Perfil de
Hemingway”, que tem inicio com: “Meu primeiro encontro com Ernest Hemingway foi na
véspera do Natal de 1947, em Ketchum, Idaho” (ROSS, 1977, p. 75). J& na reportagem
“Cinema”, por exemplo, ¢ dado a entender que ela se interessou por acompanhar as gravacgoes
do possivel filme quando Huston foi a empresa cinematografica MGM. Logo depois, continua
relatando que o tinha visto um ano antes, apds seguir com a contextualizacdo de quem era
Huston. Essas passagens sdo feitas de forma a ndo deixar marca¢fes na narrativa, sejam elas

de espaco ou, neste caso, temporal.

3.1.1 O 6nibus amarelo

J4

A historia de “O 6nibus amarelo” é sobre o acompanhamento de uma turma de jovens
escolares do estado de Indiana que viajavam pela primeira vez a Nova York. Diferente de seu

estilo mais voltado a perfis de pessoas especificas, como condutora das narrativas, nesta
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reportagem ndo existe um personagem especifico, mas 18 alunos e os professores e
responsaveis. No inicio da reportagem se vé claramente o clima e o formato de texto que

conduzira a historia, muito parecido a uma narrativa ficcional.

Ao entardecer de um domingo tranquilo, hd algumas semanas, um 0nibus escolar
pintado de um amarelo berrante, com a placa azul e branca do Estado de Indiana e
com as palavras ‘BEAN BLOSSOM TWP MONROE COUNTY’ em grandes letras
pretas sob as janelas de cada lado, emergiu do Holland Tunnel em plena Nova York.
(ROSS, 1977, p. 11).

Como caracteristica estd o uso de adjetivos como ‘tranquilo’ e ‘berrante’, constatagdes
da escritora e ndo informacdes concretas. No jornalismo tradicional este recurso raramente
poderia ser usado. As informac6es ndo se restringem ao momento presente, mas ao passado
que também envolvem os acontecimentos. “Eles traziam, além de cerca de cinquenta dolares
para 0s gastos de cada um, US$957.41, que a classe economizara coletivamente nos ultimos
seis anos” (ROSS, 1977, p. 12). Os detalhes fazem toda a diferenga nas descri¢des e contagem

das historias.

No inicio da viagem, o grupo se reuniu em frente a escola pouco depois da meia-
noite e, por volta de uma hora, o 6nibus deu partida, cada passageiro ocupando
assentos duplos (era um modelo 1959 para 54 passageiros). A bagagem ficou sob os
assentos enquanto os ternos e vestidos foram pendurados em cabides nos fundos do
onibus. (ROSS, 1977, p. 13).

O maior numero de informacdo permite ao leitor criar uma imagem cada vez mais
proxima do real. Esta reportagem é a que mais se aproxima, ou da a impressao de, se
aproximar da literatura. Diferente dos outros perfis presentes no livro, ndo é visto aqui o
aparecimento de Lillian como ela mesma, escritora e jornalista participando da Histéria. 1sso
fica subentendido ao pensar sobre os processos jornalisticos usados por ela na captacdo de
informacdes, que seriam ndo sO entrevistas com 0s personagens mas a vivéncia com eles e

com os lugares para que fosse possivel fazer suas descrigdes.

Os Watts combinaram encontrar-se com quem estivesse interessado sob o
Washington Arch cerca das nove e trinta para uma visita a Greenwich Village. Os
rapazes resolveram dar um passeio pela Broadway depois que sairam do Empire
State Building, mas todas as mogas compareceram a Washington Square, juntamente
com dois soldados e trés marinheiros que haviam encontrado em frente ao
Woodstock. Os Watts levaram todos a um bar, onde tomaram café ou limonada.
(ROSS, 1977, p. 27).
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Excetuando pelas partes dos relatos, o texto é parecido a um relatério dos lugares que

visitaram e onde estava quem em cada horario.

3.1.2 Um toureiro e suas excentricidades

Diferente das outras reportagens do livro, este perfil ndo comeca diretamente com o
personagem. Da mesma forma que ndo leva o nome de Franklin no titulo, talvez para
diferenciar suas introdugdes ou para dar énfase ndo tanto na pessoa, especialmente ndo neste
momento, e sim ao fato dos norte-americanos ndo serem famosos nas touradas como
espanhois e mexicanos. Esta parece ser uma critica subentendida de Lillian por sempre
lembrar da nacionalidade de Franklin “que nasceu e se criou no bairro de Park Slope, no
Brooklin” (ROSS, 1977, p. 31).

Referéncia importante na narrativa:

Nos cartazes anunciando as lutas, o0 nome de Chaval aparecia em letras de uma
polegada de altura, sob o nome de Franklin com letras de duas polegadas,
juntamente com a proclamacdo de que Franklin era “El Unico Matador Norte-
americano”. (ROSS, 1977, p. 39).

Lillian faz questdo de ndo somente usar o cartaz como meio de informagéo, mas frisar
a frase e o tamanho das letras com o nome de Franklin, demonstrando sua grandeza levando
em conta, talvez, sua carga nacionalista.

Neste perfil, Lillian faz referéncia a Ernest Hemingway (personagem de outro perfil
do mesmo livro), inclusive usando um pensamento dele (em fala indireta) que se refere as

touradas.

[...] enquanto se preparava para escrever Death in the Afternoon, sustentou que para
praticar a luta de touros um pais deve interessar-se na criagdo de animais para a
arena e ter igualmente interesse pela morte, coisas que, segundo ele, ndo existiam
nos Estados Unidos. (ROSS, 1977, p. 32).
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A passagem pode ser um argumento para a tese de que a pauta central de Lillian com o
perfil era a relagéo das touradas nos Estados Unidos, refor¢ando a ideia da intencionalidade
por meio da construcdo narrativa.

Desta forma, usar a passagem de Hemingway mesmo que vinda de outra producéo
sua, se fazia importante para a contextualizacéo e trazer mais opinides acerca do assunto. 1sso
porque no come¢o deste mesmo pardgrafo ela se refere a prépria opinido de Franklin:
“Franklin tem esperanca de, um dia, introduzir a tourada neste pais e, se for bem sucedido,
espera que venha a ultrapassar em popularidade o basebol” (ROSS, 1977, p. 32). Talvez este
seja 0 motivo do perfil ndo levar o nome de um toureiro em especifico, mas se referir a classe
em geral.

Ha o relato de outras pessoas acerca de Franklin. “ - Sidney faz parte de uma raca de
homens estranhos, marcados pelo destino - diz Gerald Murphy, presidente da Mark Cross e
amante das artes” (ROSS, 1977, p. 34). Essa participagdo ¢ caracteristica dos perfis, os quais
utilizam depoimentos de outras pessoas.

Certas partes se referem a aspectos do mundo das touradas de forma geral, inclusive
curiosidades. “A aparéncia de um toureiro tem muito a ver com a sua popularidade,
especialmente no México, onde o publico ndo gosta de toureiros calvos” (ROSS, 1977, p, 37).
Outro aspecto jornalistico sdo as roupas usadas por Franklin e por toureiros de modo geral,

citando cada parte componente e explicando algumas funcionalidades.

[...] calgas colantes de seda bordada até 4 altura dos joelho, chamadas taleguilla. As
calgas sdo bem justas para evitar que o touro enfie o chifre em alguma de suas
dobras; suspensorios, faixa de seda combinando com a gravata; casaco curto de seda
bordada, chamado casaquilla [...] (ROSS, 1977, p. 52).

Isso mostra o caracter informativo por tras de toda a literatura. O jornalismo nunca
deixa assim de fazer parte como esséncia de Lillian, ainda mais com a presenca de referéncias
a jornais da época: “o Eeagle, de Brooklyn, presumivelmente ndo incluido na folha de
pagamentos do toureiro, escreveu: ‘Digamos uma palavra em prol [...]” (ROSS, 1977, p. 49).
Depois de determinada parte da narrativa, torna-se mais acentuada a historia de Franklin com

a familia, junto a um contexto mais aparente no sentido estrutural.



41

No sabado, telefonou para casa a fim de avisar onde estava, mas a linha estava
ocupada. Esqueceu-se de tentar novamente e s6 o fez no domingo. Sua mée lhe disse
que era melhor que ele voltasse imediatamente porque seu pai estava uma fera.
Voltou no fim da tarde. “Eu estava sentado em minha cama quando meu pai entrou”,
conta Franklin. “Nao disse uma palavra. Apenas aplicou-me um murro tao violento
que eu desmaiei” (ROSS, 1977, p. 59).

O trecho mostra aspectos intimos que também permeiam o processo jornalistico,

obrigando o profissional a saber ligar com assuntos envolvendo sentimentos pessoais.

3.1.3 Perfil de Hemingway

Neste perfil, Lillian acompanha a passagem do autor Ernest Hemingway por Nova
York em 1950. Da mesma forma que nos outros trabalhos de mesma autoria, conta 0 motivo
para que seu trabalho fosse realizado. “Eu lhe havia escrito perguntando se podia vé-lo
enguanto aqui estivesse, e numa resposta datilografada, disse que ficaria muito satisfeito,

sugerindo mesmo que eu fosse espera-lo no aeroporto” (ROSS, 1977, p. 81).

Imagem 3 — Lillian Ross ao lado de Ernest Hemingway
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Fonte: BATUTA, 2017.
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Uma referéncia importante deste perfil é vista em “Cinema”. “Um ano e meio depois
da publicacdo do Perfil fui para Hollywood, a fim de escrever uma série de artigos sobre a
feitura de um filme, e recebi dezenas de cartas de Hemingway enquanto estava la [...]”
(ROSS, 1977, p. 79).

Estes trechos demonstram como Lillian buscava ligar suas produgdes, néo
considerando fatos isolados. Inclusive poderia ser uma forma intencional ou ndo de divulgar
seu proprio trabalho, indagando a curiosidade do leitor que poderia se interessar pela
reportagem.

O “Perfil de Hemingway” pode ser dividido em duas partes: o prefacio que conta a
relagdo de Lillian com seu personagem: como o0 encontrou, as repercussoes do perfil e outros
aspectos sobre a escrita de forma geral, como se fossem os bastidores. Depois segue com 0
perfil propriamente dito.

Na primeira parte existe muita carga de pessoalidade e impressdes de Lillian na
narrativa, que também ¢ percebida pelo uso de adjetivos por ela aplicados: “[...] desempenhar
o dificil papel de mulher do famoso escritor” (ROSS, 1977, p. 76). O uso de famoso apesar de
poder ser uma qualificacdo usual a Hemingway, ndo deve ser usado no jornalismo se nao for
atribuido a opinido de alguma pessoa, por fugir do quesito neutralidade.

A pessoalidade também se mistura a poesia na forma como o descrevia. “A maneira
como ele escrevia suas cartas, 0 seu modo de falar me faziam bem - era tudo tdo novo para
mim, maravilhoso. Era generoso em sua conversac¢ao” (ROSS, 1977, p. 77). O prefacio parece
que foi escrito por meio de diversas partes ndo muito cronoldgicas e distintas, mas que depois
se conectaram. Primeiro o seu encontro com ele, depois como foi a preparacdo de escrita, a
opinido dela sobre o personagem, o produto pronto e suas repercussdes, a visao de Lillian
sobre o perfil, a opinido dela sobre os criticos de Hemingway e também sobre o personagem.

E possivel notar a diferenca da escrita de Lillian no prefacio em relacdo ao perfil
propriamente dito. Para isso € possivel observar as duas formas que ela relata a chegada de
Hemingway no aeroporto. Prefacio:

Usava sandalias sem meias, calcas de cowboy com um cinturdo indio preso por uma
fivela de prata e uma camisa esporte leve ao estilo do Oeste com bolsos abotoados.
Tinha um bigode grisalho, mas ainda ndo havia comecado a usar a barba patriarcal
que posteriormente lhe daria um ar de santidade e inocéncia [...] Naquela manhd ele
parecia rude e pesaddo, mas ao mesmo tempo ansioso e amavel. (ROSS, 1977, p. 76).
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Ja no perfil:

Seu avido ja havia aterrissado quando cheguei, e o encontrei de pé, no portéo,
esperando por sua mulher, que estava providenciando o desembarago da passagem.
Com um braco segurava firmemente uma pasta muito surrada remendada com
adesivos de viagem. O outro braco ele tinha em volta de um homem magro e
baixinho, de cuja testa escorriam enormes bagas de suor. Hemingway usava uma
camisa de 1a vermelha axadrezada, gravata de |a estampada [...] (ROSS, 1977, p. 82).

O primeiro é mais sentimental e deixa mais visivel as impressdes pessoais dela. Ja o
segundo é mais informativo e pratico, mostra os fatos vistos e ndo como ele parecia estar de
forma interna, sentimentalmente. O comeco do perfil se da com um panorama sobre ele e sua

relagdo com Nova York.

Ernest Hemingway, que se pode considerar o maior novelista e contista norte-
americano dos dias atuais, raramente vem a Nova York. H4 muitos anos passa a maior
parte do seu tempo numa fazenda, a Finca Vigia, a quinze quildmetros de Havana,
com a esposa, nove empregados, 52 gatos, 16 cdes, 200 pombos e trés vacas. (ROSS,
1977, p. 81).

Se fosse levar em conta os recursos jornalisticos, raramente 0 comeco de uma
reportagem seria desta forma ou iria conter tais elementos. Dificil saber porque Lillian
escolheu este angulo para o inicio. Talvez para mostrar que Ernest tinha posses, ou
simplesmente escolheu uma das caracteristicas dele pra tentar representa-lo, ou ainda para dar
uma carga de humor com uma informacédo inusitada, incluindo o nimero de animais que
pOSSuUi.

A literatura permite uma maior quantidade de formatos e mais liberdade poética. As
defini¢des de distin¢do entre os géneros se caracterizam por uma forma mais formal, mas é
possivel visualizar aspectos em certos momentos que saem um pouco desta realidade como a
forma “comica ou parddica”, ndo s6 no romance tradicional, mas no de aventura,
bibliogréafico ou até no poema épico (TODOROV, 2013, p. 239), como é visto na escrita de
Lillian em certos pontos. Isso se relaciona a intencionalidade séria do género que se resulta
em nova forma.

Lillian também demonstra as manias dos personagens ndo de forma clara, mas pela
forma como escreve. Um exemplo ¢ a frase “Que lhes parece, agora, senhores?” (ROSS,

1977, p. 90) usada sempre por Hemingway, podendo ser vista como um jargdo. Da mesma
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forma com o balancar da cabeca para atrair a atencdo, era outra mania do personagem. Ela
deixa transparecer essa caracteristica através da repeti¢ao da acdo. Ernest “sentou-se no sofa e
balancou duas vezes a cabeca para atrair minha atencdo” (ROSS, 1977, p. 96). Do mesmo
modo: “Ele assentiu com a cabeca. Depois balangou a cabeca varias vezes para mim - sua
forma de pedir atengdo” (ROSS, 1977, p. 97).

[...] a associacdo entre descrigGes minuciosas e repetices estratégicas dos mesmos
fatos é tdo responsavel pela aparéncia de extrema documentalidade da narrativa
quanto pela factualidade que é afirmada ao leitor na dimensdo semantica da
narrativa. (COSSON, 2007, p. 222).

E usado também as figuras de linguagem, caracteristica da literatura. A

metalinguagem no “Perfil de Hemingway” é presente quando fala sobre um lutador (Jack

Britton), usando metaforas, palavras e movimentos ao comparar sua vida a uma luta.

“Nunca entre no adversario a ndo ser que possa levar vantagem. Insista nos golpes”,
disse, assumindo a postura de um pugilista e colocando a méo direita que segurava a
taca de champanha junto ao peito. Com a méo esquerda, dava golpes no ar,
aconselhando: “Lembre-se. Esquive-se do ‘swing’. Guarde-se do ‘hook’. E revide o
‘jab’ com toda a forca que tiver”. (ROSS, 1977, p. 95).

No jornalismo tradicional “As metaforas da linguagem corrente, e as do jornalismo,
correspondem frequentemente, a sublimacGes. A agressividade explicita transfere-se para a
‘luta’ partidaria, a ‘batalha’ parlamentar, a ‘campanha’ eleitoral” (LAGE, 2006, p. 57). Mas
neste caso, Lillian o utiliza como recurso literario e ndo com intuito jornalistico.

Comparando ao jornalismo tradicional, o jornalismo literario consegue passar a
esséncia das pessoas e dos acontecimentos de modo que o leitor consegue captar essas
mindcias. Simplesmente falar que “Hemingway imitou um pugilista, comparando sua vida a
uma luta” ndo causa o mesmo efeito do que a forma escrita por Lillian. Até porque abre
margem a varias interpretacdes, ndo somente a que sugere.

Outra referéncia a luta ¢ dada por Hemingway: “E bom ter cinquenta e sentir-se como
quem vai defender o titulo novamente. Ganhei nos vinte e o defendi nos trinta e nos quarenta,

e continuo absolutamente disposto a defendé-lo aos cinquenta” (ROSS, 1977, p. 96).
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3.1.4 Cinema

Na reportagem “Cinema”, Lillian acompanha os bastidores da produgao do filme “The
Red Badge of Courage” de John Huston, mostrando o funcionamento da industria
cinematogréfica sob seus diversos aspectos. Por trds da escrita € visto uma narrativa
jornalistica e estilistica literarias com as caracteristicas inclusivas de cada uma, como a
presenca de personagens.

Logo no inicio Lillian ja deixa explicito sua intencdo com a reportagem. “Resolvi
acompanhar a histéria do filme do inicio ao fim, a fim de aprender tudo o que pudesse sobre a
indtstria cinematografica dos Estados Unidos” (ROSS, 1977, p. 109).

Lillian cumpriu a proposta de acompanhar toda a producdo do filme, inclusive os

bastidores ao que envolvia também questdes técnicas e mecanicas.

Dobrar para som é o processo pelo qual todo o som de um filme é colocado numa
Unica trilha sonora e sincronizado com o filme. [...] Tocamos estas trilhas
conjuntamente e as transferimos para um gravador de fita. Isto economiza filme de
som. Se alguma coisa esta errada pode-se corrigir antes que o som na fita seja
gravado no filme para a trilha sonora final. (ROSS, 1977, p. 233).

Mesmo ligada ao mundo literario, Lillian ndo se desvencilnou de sua bases
jornalisticas. Tanto por usar os métodos da profissdo, quanto por dar credibilidade aos jornais
a0 Uusa-los como pardmetro sobre a repercussdo do filme. “O critico da Times escreveu:
‘Agora, gragcas a Metro e a John Huston, ‘The Red Badge of Courage’ foi transferido para a
tela com fidelidade quase literal’” (ROSS, 1977, p. 292).

Ainda em referéncia aos jornais: “Nenhuma das criticas fazia qualquer mengdo a
Gottfried Reinhardt, Dore Schary, Louis B. Mayer ou Nicholas Schenck” (ROSS, 1977, p.
293). Nas entrelinhas é possivel ver uma critica da propria Lillian de forma subjetiva sobre a
fama de Huston como diretor, levando todo o crédito ou descrédito pelo filme, posto que em
toda reportagem foi notavel a importancia e participacdo de outras pessoas.

Pensando sob a 6tica jornalistica, a discussdo sobre a onisciéncia € valida. O principal
elemento da profissdo é o fato (noticia), que deve ser a verdade, transmitida de forma clara e
real. No entanto, quando se esta no jornalismo e ndo na ficgcdo, em que tudo isso é criado pelo

escritor, desvendar essa intimidade pessoal e descobrir aspectos internos, invisiveis, abre
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margem a diversas analises. Uma delas seria a visdo positiva e determinada do jornalista na
busca por estas mindcias que acrescentam e moldam o jornalismo literario.

Mas por outro lado € discutivel uma das agdes seguidas pelo profissional que é a
apuracdo dos fatos, ou checagem sobre a veracidade das informacdes. A questdo é que issoO
ndo é possivel por se encontrar na subjetividade do personagem, que no caso € real. E
necessario, assim, a confianca na fonte contatada, diferente da literatura que a parte externa
(fisico) e interna (personalidade) sdo criados pelo escritor. “A ficcionalidade literaria constroi
seres € objetos que nao existem no mundo empirico, ndo possuem verdade factual”
(BULHOES, 2007, p. 17)

No jornalismo tradicional, apesar de muito sutil, as vezes é perceptivel uma carga
opinativa nos produtos jornalisticos, seja em uma noticia, reportagem ou no perfil que € ainda

mais visivel. 1sso entra em contraposicdo a impessoalidade tdo pregada no meio.

A exatiddo factual também pode esconder distor¢des, porque jornalistas ndo apenas
reproduzem os fatos, mas ddo sentido a versbes dos acontecimentos em suas
reportagens. Eventualmente, uma histéria pode ser escrita a partir de angulos
diferentes e véarios deles serem verdadeiros. (COSTA, 2005, p. 286)

Mas é necessario levar em consideracdo que o jornalismo é feito por pessoas para
pessoas. Estas carregam consigo um pensamento, opinido e personalidade inerente e
indissocidvel como ser humano. J& no jornalismo literario existe uma maior liberdade de
expressao e consequentemente impressao do jornalista, o qual retrata 0 mundo conforme a sua
forma de enxergar.

As descricdes também estdo sujeitas ao olhar do jornalista. Lillian descreve
fisicamente as pessoas possibilitando ao leitor imaginar a fisionomia que na maioria das vezes
se aproxima da pessoa real. Este fato acrescenta crédito ao modo como descreve a
personalidade e aspectos internos dos personagens, também por se aproximarem do que
realmente era.

Outro exemplo é como Lillian descreve as carateristicas de John Huston na
reportagem “Cinema”: “Ele tem uma maneira teatral de dar inflexdo a sua voz, de modo que
pode imprimir a pergunta mais corriqueira grande intensidade melodramatica” (ROSS, 1977,
p. 110). Na continuacdo da narrativa segue uma fala de Huston que podera ser lida pelo leitor

de forma a imaginar a fala dele, conforme a descrigdo de Lillian. O trecho ¢: “Eles nao
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querem que eu faca este filme. Mas eu quero fazer este filme” [fala de Huston] (ROSS, 1977,
p. 110).

Muito além da simples descricdo de caracteristicas externas e internas dos
personagens, de maneira poética e com uso de figuras de linguagem, faz uso de anéalises mais
profundas relacionadas a personalidade, tentando inclusive explicé-las. “O olhar de Huston
era de expectativa, como se estivesse na iminéncia de filmar uma cena que havia preparado
com muito carinho” (ROSS, 1977, p. 111).

Lillian também tentou traduzir a metalinguagem que enxergava na relacdo entre
Huston e o cinema, comparando as obras ao proprio autor como pessoa e como profissional.
“[...] ele era apenas a matéria-prima de sua propria arte; isto €, 0 homem cuja personalidade
deixava sua marca, inequivocamente, no que veio a se tornar conhecido como um filme de
Huston” (ROSS, 1977, p. 111). Isso mostra a carga de valor e intencionalidade talvez ndo de
forma negativa ou manipuladora, mas sob a 6tica do modo de ver da jornalista.

Na narrativa ficcional é comum cenas de contextualizacdo, principalmente do
ambiente, com detalhes. Certamente com objetivo de trazer naturalidade e uma carga mais

realista, essa caracteristica esta presente em certos trechos como:

“O publico gosta de filmes como ‘Ma and Pa Kettle’. Quero dizer que o filme deve
ser para o gosto do publico. Aqui”, disse ao garcom, que entrava com uma bandeja
com seis Martinis em tagas de champanha. (ROSS, 1977, p. 112).

Com a descricdo desta forma é possivel imaginar o homem conversando, vendo o
garcom, chamando-o e pegando um Martini. Mesmo que ndo haja a descri¢do de todos estes
atos, fica subentendido de forma indireta ao leitor criando uma cena com a passagem dos
acontecimentos. “A utilizacdo de testemunhas oculares, o desenvolvimento da reportagem,
com a utilizacdo da técnica da descricdo, foram algumas das inovag¢fes no jornalismo no
decurso do século XIX” (TRAQUINA, 2005, p 59). Apesar do carater mais estético, o
contetdo da reportagem “Cinema” também traz assuntos que geram interessantes discussoes,

principalmente para a época em qual foi escrito.

Toda realizacdo literaria traz, claramente ou de modo velado, marcas do contexto em
que foi produzida. Isso ndo quer dizer, todavia, que se deva cobrar do leitor uma
atitude de decifracdo de conteddos historicos-contextuais supostamente encobertos
pelo manto do ficcional fantasioso. (BULHOES, 2007, p 19).
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Ainda hoje é vélido para entendermos o pensamento de antes e conhecendo esse
processo ter uma visdo mais critica da situacdo atual. Um exemplo é a ascensdo da televisdo
se sobrepondo ao cinema, que era para a época 0 modelo mais comum de entretenimento

envolvendo imagens.

- Televisdo, John - disse Fellows. “O lixo que eles pdem na televisdo”. Huston
perguntou-lhe vagamente o que se comentava em Nova York sobre televisdo.

- A televisdo estava ganhando terreno, disse Fellows, e todos os atores [...] (ROSS,
1977, p. 112).

A discussio retoma em uma momento mais adiante. “A televisdo, em virtude de suas
limitacGes de tempo e enormes exigéncias, estd comecando a atrair para si algumas criticas
dirigidas a industria do cinema” (ROSS, 1977, p. 256).

Outra discussdo da época era sobre a relacdo entre arte, entretenimento e dinheiro.
Pela pouca aceitacdo do filme pelo publico, um dos responsaveis pela divulgacdo, Dietz,
discutia sobre sua validade de divulgacdo. ““No6s somos a favor de tudo quanto produza
dinheiro’ [...] ‘A conversa fiada que escutei a respeito deste filme!” disse. ‘E um classico.
Arte. Tolice. Novela é novela. Poema ¢ poema. E filme ¢ filme [...]”” (ROSS, 1977, p. 307).
Neste caso fica claro a preferéncia pelo sucesso financeiro do entretenimento em detrimento a
arte.

O jornalismo também pode ser pensado nestes termos. Atualmente em busca de lucros
e audiéncia, a noticia tem dado lugar ao entretenimento. Programas noticiosos acabam por se
tornar Show Business, entrando na questo se realmente é jornalismo e informac&o. E notavel
desde o surgimento do jornalismo a sua adequagdo ao publico. Junto com a sociedade em
mudanca, a passagem das geracdes e a transformacdo das culturas € necessario o
enquadramento. O jornal impresso tdo comum e usado anteriormente, hoje quase esquecido.
Os veiculos desse meio fecham ou se adaptam as novas exigéncias de mercado que sdo em
sua maioria consequéncia do desenvolvimento tecnoldgico.

Assim, “as fronteiras entre arte e mercado comegam a desaparecer justamente quando
parecem mais fortemente estabelecidas. Com a modernizacao da industria editorial brasileira,
surge uma literatura de mercado que ja ousa dizer seu nome [...]” (COSTA, p. 14, 2005). Ou
mais ainda, se tem a apuracao dos fatos deixada de lado em busca de economia. O jornalista

usa da tecnologia e meios eletronicos para captacdo de informacdes, fazer entrevistas, entre
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outros processos. O profissional raramente vai a campo, conversa presencialmente com as
fontes ou analisa aspectos mais intrinsecos, como os presentes no livro de Lillian.

As expressdes faciais, 0 jeito ou a entonacao da voz podem dizer muito das pessoas,
inclusive dos entrevistados. Além disso, aumentam as agéncias de noticias facilitando ainda
mais o trabalho. O resultado sdo informac6es iguais em diversos veiculos que resulta em falta
de informag&o. Isso porque néo existe averiguagdo, gerando menor credibilidade.

Na reportagem “Cinema” a primeira vez que aparece de forma clara a presenca de
Lillian como jornalista, deixando claro 0 modo que conseguiu tal informacdo esta em:
“Perguntei a Schary sobre uma noticia que li no ‘New York Times’ dizendo que o filme seria
apresentado em pequenas cinemas de arte, ¢ ndo nas grandes casas” (ROSS, 1977, p. 260).
Isso porque na maior parte do tempo, nas producdes gerais do género, 0 narrador € onisciente.

Nas falas diretas, Lillian intercala palavras introdutorias de citacdo do jornalismo
como “conforme” e “segundo”, a0 mesmo tempo que usa termos comuns nas narrativas
ficcionais como “disse”. Como em: “- Problemas financeiros, disse Huston [...]” (ROSS,
1977, p. 113). No mesmo pardgrafo também aparece: “Segundo Huston, ‘The African Queen’
daria dinheiro [...]” (ROSS, 1977, p. 113). Fato que justifica ainda mais a linha ténue vista
entre jornalismo e literatura.

As figuras de linguagem também estdo presentes, como a metéfora ao descrever
Rodgers: “Era um homem solene, cortés, de cabelos brancos. Via-se em seus olhos a frieza do
caixa de bilheteria de cinema” (ROSS, 1977, p. 202).

Apesar de na maioria das vezes ter como foco um personagem principal, como na
literatura, também apresenta e contextualiza os personagens secundarios, que sao importantes
para a condugdo da narrativa. Um exemplo ¢ em “Cinema”, que mesmo sendo John Huston o
principal, ela d& enfase a Reinhardt. “No dia em que me avistei com Gottfried Reinhardt, de
trinta e nove anos, produtor do filme, ele estava sentado em seu escritério [...]” (ROSS, 1977,
p- 119). E continua com a ambientalizagdo mais adiante: “O escritorio de Reinhardt era
confortavel. Era uma suite que incluia um pequeno banheiro e uma sala de conferéncia
mobiliada com poltronas de couro” (ROSS, 1977, p. 119).

Em uma histéria ficcional, as imagens mentais sobre as pessoas e ambientes séo
criadas a partir das descricdes, tanto fisicas quanto psicolégica. No caso, descrever o ambiente
ajuda o leitor a criar a personalidade da pessoa envolvida, ainda mais quando tal lugar

pertence a uma pessoa em especifico. No jornalismo tradicional também é importante atentar
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ao ambiente, que podera dizer muito sobre o entrevistado. Mesmo que este ndo seja usado no
produto final, ajuda o jornalista a conhecer sobre a pessoa e inclusive conduzir a entrevista.

Ja em relacdo aos personagens secundarios que ndo estdo tdo presentes, sempre 0S
apresentava mesmo de forma mais resumida. Um exemplo foi no reconhecimento do local de

gravacéo do filme, o rancho de Huston, com os principais integrantes da producao.

Da equipe faziam parte o “cameraman”, Harold Rosson, um homem pequeno,
corpulento, de meia idade que vivia sempre mastigando goma de mascar; 0
administrador de unidade, Lee Katz, com 0s seus quase quarenta anos, uma mecha
de cabelos louros e seu permanente sorriso; o diretor “leapfrog” (de vanguarda),
Andrew Marton, um hudngaro-americano sério, pedante, solicito, cujo papel era
arranjar as coisas [...] (ROSS, 1977, p. 140).

Pode-se perceber que as descricdes dela ndo se baseiam em apenas uma caracteristica
especifica dos personagens. Mas centra-se em elementos que chamam sua atencédo,
transformando-os exclusivos em suas caracteristicas. Apesar de ser importante a apresentacao,
o leitor acaba esquecendo quem é quem no decorrer do texto por ser varios nomes que
raramente aparecem.

Também ocorre a atribuicdo de adjetivos aos personagens. “Schary € loquaz, amavel e
tem uma simplicidade de maneiras [...]”(ROSS, 1977, p. 123) ¢ continua, “Ele tem quase dois
metros de altura, a cabecga grande, a testa larga e sardenta e o nariz grande como o0 de um céo
Sao Bernardo” (ROSS, 1977, p. 123).

Ha também suas impressdes, algo ndo possivel no jornalismo tradicional: “Ele
[Huston] parecia perplexo e preocupado com o desinteresse de Murphy, porque em geral 0s
atores reagiam rapidamente as suas observagdes” (ROSS, 1977, p. 131). Ou como sua opinido

apos a leitura do script do filme:

Levei umas duas horas para ler o “script”. Incluia varias cenas escritas por Huston
que ndo havia na novela, mas na maior parte o roteiro indicava que Huston
pretendeu corporificar em seu filme as impressfes da guerra do jovem exatamente
como Crene as tinha descrito. (ROSS, 1977, p. 139).

Vale ressaltar que Huston escreveu o filme baseado em uma novela escrita Stephen
Crane (1871-1900). Por ser jornalismo, Lillian também teve acesso e conseguiu documentos
reais que dificilmente as pessoas teriam acesso sem a leitura do livro, como o proprio script

do filme.
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CLOSE TRUCKING SHOT* - O JOVEM

A medida que ele se afasta penosamente do local da sangueira e da ira, seu espirito
modifica-se. Ele se liberta da ndusea da batalha. Levanta a cabeca para a chuva,
respira o ar frio, ouve um som acima dele.

* Close trucking shot é tomada em ‘close’ de uma unidade movel. [explicagdo de
rodapé fornecida pelo préprio livro] (ROSS, 1977, p. 137)

Outro documento apresentado ¢ o “orcamento operacional para a Produgdo N.° 1512”
(ROSS, 1977, p. 160), em que apresenta o custo geral e depois o destrincha nos gastos para
cada coisa envolvida na producao, como elenco, masica, refeicbes e alojamento, etc.

Questdes mais polémicas como a relacdo ndo tdo boa entre duas pessoas € tratado de
forma muito natural, percebido pelo modo como Lillian retrata. Um exemplo é visto com
Spiegel, sécio de Huston na Horizon Pictures e Reinhard, produtor de Huston da M-G-M.
Uma das conversas se refere a promogao por Spiegel de “The African Queen”, proximo filme

de Huston.

- “The African Queen” pode ser um sucesso comercial. Dar4 a John o tipo de
sucesso comercial que ele teve quando fez “The Maltese Falcon” em 1941 - Disse
Spiegel afavelmente.

- Muito bem - disse Reinhardt, ignorando a implicacdo de que “The Red Badge of
Courage” seria um fracasso comercial. (ROSS, 1977, p. 149)

Mas adiante, a ideia da ndo muito amizade entre ambos se confirma quando Huston
recebe uma ligacdo de Spiegel e ndo atende dizendo que ndo estava, para 0 contento de
Reinhardt. O telefone tocou. Band o atendeu e disse que era Sam Spiegel, chamando de
Hollywood. Huston mandou dizer que ndo estava. Reinhardt mordeu a ponta do charuto e
sorriu cheio de felicidade. (ROSS, 1977, p. 167).

Outro ponto interessante € conseguir passar ao leitor o clima do que estava
acontecendo. “‘A¢do!” Houve muito grito e confusdo. A cavalaria da Unido precipitou-se
colina abaixo para o ataque. As granadas explodiram no campo. A fumaca da méaquina flutuou
sobre o cenério da luta em camadas espessas.” (ROSS, 1977, p. 195). E percebido inclusive a
mudanga no ritmo da leitura. O leitor consegue imaginar e sentir a acdo, velocidade e
realidade.

Em certo trecho percebe-se que Lillian ia a “campo” (processo jornalistico de

presenciar os fatos), como na gravacdo das cenas mais movimentadas de guerra, participando
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dos bastidores. Relata ainda conversa entre 0s extras, atores contratados para além dos

principais para a composi¢do da cena, dando o volume necessario na retratacdo de guerras.

[...] atender aos desejos de um homem como Huston. “Ele é um sujeito formidavel”,
disse aos extras. “‘Um grande sujeito”.

- Vocés ganham mais nesta guerra do que no Exército - um dos extras disse.

- Pelo contrério, esta guerra ndo paga tdo bem - retrucou Wilson. (ROSS, 1977, p.
195).

Ao mesmo tempo Lillian consegue retratar um outro angulo para além da
institucionalidade presente nas informagdes do diretor, produtores e demais envolvidos.
Conseguiu captar a visdo dos trabalhadores do filme, mesmo que em uma parte muito
subjetiva e pequena se comparado a reportagem completa. Outro ponto buscado pelo
jornalismo que é retratar um acontecimento sobre varios angulos.

Recursos literarios sdo usados para transmitir informacdo. Ao invés de simplesmente
falar que um personagem esta preocupado, o demonstra através de suas a¢fes. 1sso porque no
jornalismo nédo se pode dar opinido, mas tem que ser baseado em algo ou apresentar provas.
“Reinhardt estava com o colarinho desabotoado e o né da gravata solto. Andava de um lado
para o outro na sala, fumando charuto; preocupava-o uma cena que mostrava Dierkes, o ‘Tall
Soldier’, correndo ao encontro da morte no topo de uma colina” (ROSS, 1977, p. 201).

Assim é possivel a abertura para a discussdo sobre o quanto o livro é jornalistico.
Sendo importante a forma como o produto foi feito e se 0s recursos usados foram
jornalisticos, validando as informacgdes como verdadeiras e ndo algo claramente inventado e
fruto da imaginagdo, como na literatura. Apesar de escritores ficcionais muitas vezes se
basearem na realidade ou em acontecimentos. Outra questdo é a objetividade que nem sempre
estd presente, mas € importante entender que é um género diferente e possui suas
especificidades.

O processo de captagdo de informacdo foi usado de diversas maneiras por Lillian.
“Sam Spiegel voou de Londres para Hollywood por alguns dias para tratar de assuntos
pessoais. Telefonou-me para dizer que deixara Huston com gripe [...]” (ROSS, 1977, p. 270).
Neste trecho é visivel o0 modo como consegue as informagdes que sdo enderecadas justamente
aela.

Lillian dependia das outras pessoas para saber onde aconteceriam as gravacoes, 0S

jantares e diversos outros eventos em que ela esteve presente para entender sobre cinema e
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captar informagdes. E uma lacuna, e se houve falta de informagcdes foi por ela ndo ter acesso.
Ou simplesmente manipulagdo, ndo tanto por parte dela, mas no que diz respeito a vontade
dos demais em colaborar. As vezes é possivel que estes tenham moldado informagbes por
algum interesse. Mas € importante mostrar o olhar atento de Lillian, possivel de ser visto ao

relatar os trejeitos dos personagens ao assistirem ao filme.

Huston via o filme de boca aberta. Reinhardt riu sem convencer na primeira cena
divertida e olhou para os seus vizinhos como para encoraja-los a rir. Parou surpreso
quando viu que todos estavam rindo (ROSS, 1977, p. 235).

Essa maneira de ver e a captacdo de detalhes moldam o que se conhece por jornalismo
literdrio. “Cinema” em sua maior parte é cronoldgico e segue a ordem em que suscedeu 0S
acontecimentos. Somente as biografias ou pequenas passagens foram colocadas no passado.
Também hé partes com continuidade cronoldgica, mas com pausa temporal.

A selecdo dos fatos é importante no jornalismo. Isto acontece tanto na separacao de
assuntos interessantes quanto nas informacGes mais relevantes de cada um. Ainda mais na
atualidade com a busca por informacdes rapidas, o lead se torna essencial e exige do jornalista
um conhecimento de analise e apuracéo.

Com o decorrer do texto foi - se percebendo a grandeza do filme. Lillian ndo faz tal
afirmacdo, mas tudo vai sendo construido. Para este objetivo foram usados recursos como a
demonstracdo de gastos com o filme, o nimero de pessoas envolvidas, as discussdes acerca
do sucesso, entre outros.

Geralmente € comum pensar que para jornalismo € mais importante o que foi falado.
Mas a imagem ¢ a¢ao também sdo informagdes. “Naturalmente - tirou 0 involucro de um
pedaco de goma de mascar - Mayer diz: Se eles sdo tdo artisticos, por que ndo gastam o
proprio dinheiro?” (ROSS, 1977, p. 258). O fato de mascar goma da a entender que o
ambiente é informal. O fato também ¢ informacdo, ja que o leitor poderia té-lo imaginado de
outra forma. O modo de recepc¢do do acontecimento pelo leitor € fundamental como criador de
significados.

Através dos relatos dos entrevistados, a narracdo e a descricdo de cenas é construida
uma visdo geral do filme pelo leitor. Como se cada parte lida fosse somada e comparada
guando se assiste o préprio filme. Quando é baseado na realidade, tudo pode acontecer, tem

que retratar como realmente aconteceu. Apesar da sutileza, Lillian demonstrou o fracasso que
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foi o filme “The Red Badge of Courage”. A inteng¢do inicialmente para ver o funcionamento
por trds das cameras da gravacdo de um filme, talvez tivesse o interesse em mostrar um
grande sucesso, ou retratar um grande diretor que foi Huston. Mas no jornalismo nao é
possivel escolher o final como na literatura, ha a obrigatoriedade de retratar o “real”.

O presente capitulo contextualizou o leitor da vida de Lillian Ross e sua obra “Cinema
e outras reportagens”. O resumo das reportagens que compde o livro ajuda a compreender um
pouco sobre o estilo de escrita da jornalista, a comegar com os assuntos escolhidos, voltados
ao cotidiano. Cada uma delas possui em aspecto diferenciador que foi ressaltado, como a
nacionalidade em Franklin, a adminiracdo a Nova York por um grupo de estudantes do
interior, a personalidade marcante de Hemingway ou os desafios da industria cinematogréfica.

A partir do denvendamento do estilo de escrita de Lillian havera a comparacdo com 0s
outros autores. Mas antes disso, 0 proximo capitulo apresentard as obras objeto das analises,
possibilitando ainda conhecer de forma mais aprofundada os aspectos narrativos destes outros

autores.
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4 LILLIAN E OS AUTORES

Ap0s a descricdo da obra “Cinema e Outras Reportagens”, é interessante fazer uma
comparagdo com outras produg@es literarias, tidas como jornalismo literario. Enquadrando
Lillian como jornalista e escritora sob o0s pardmetros dos géneros, possibilita fazer um
panorama sobre sua forma de escrita e se 0s recursos usados se assemelham ou ndo com

outras producdes.

Um confronto estilistico com obras anteriores de outros artistas, do mesmo género
ou de um género diferente, estabelece o lugar de uma determinada obra nas linhas
complexas das tradi¢Bes; determinamos também a ac&o delas sobre o uso linguistico
dos meios intelectuais dessa época. (TODOROV, 2013, p. 127).

Novas formas linguisticas sdo criadas com essas caracteristicas. Isso porque as
intencdes podem ser diferentes de artista para artista, também em decorréncia cultural e da
época. A escolha dos livros para as comparacdes foi baseada em grandes obras que se tém
como referéncia hoje, como jornalismo literério ou literatura como € o caso de “Os sertdes”
de Euclides da Cunha. Acredita-se que somente esses livros ndo formaram um plano geral do
jornalismo literario na década de 1960. Mas é necessario considerar o fato de que foram e
ainda sdo importante, e também pelo foco do trabalho ndo ser este, mas através dessa amostra
construir um panorama geral sobre o jornalismo na época, e assim incluir Ross. Essa amostra
sera formada por “Os Sertdes” como ja citado, “O velho e o mar” de Ernest Hemingway, “A
sangue frio” de Truman Capote e “O Voyeur” de Gay Talese.

Interessante ressaltar as diferencas entre as obras, logicamente sob o olhar das
convergéncias que definem o género, o jornalismo literdrio. Sem duvida, a realidade é o
principal critério de distincdo entre textos ficcionais e ndo-ficcionais, mesmo se produzidos
pelo mesmo autor. Convencionou-se que a narrativa jornalistica trata de um fato “real” e nao
imaginado. Ja na literatura de ficcdo, o critério de verdade ndo se aplica. Quando muito, o da
verossimilhanca (COSTA, 2005, p 239).

Esta variedade de obras e importante para uma maior abrangéncia dos recursos
utilizados ndo s6 na forma de escrita, mas no conteddo. As obras serdo apresentadas através

da comparagdo da forma de escrita, construcdo narrativa e uso de recursos estilisticos desses
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autores. 1sso mostra a existéncia de particularidades entre os autores e o surgimento da

variedade de obras existentes.

4.1 Os sertdes de Euclides da Cunha

No inicio do livro “Os sertdes” ha uma descri¢do geografica do ambiente da narrativa,
sob a visao particular do escritor. “Como nos altos chapaddes de Sdo Paulo e do Parana, todas
as caudais revelam éste pendor insensivel com derivarem em leitos contorcidos e vencendo,
contrafeitas, o antagonismo permanente das montanhas” (CUNHA, 1963, p. 10).

Estas descri¢fes longas e detalhadas sdo comuns na escrita de Euclides da Cunha. Seu
estilo € nitidamente aparente, revelando um contetddo de floreios, caracteristica referente a
estrutura, como se o estilo fizesse parte por ele mesmo da significacdo transmitida. Uma das
positividades deste processo é mostrar de maneira mais proxima possivel como era o sertéo.

Apesar de ser comum na escrita de Lillian, as descri¢cGes ndo sao tdo detalhadas. Como
uma boa jornalista é capaz de selecionar fatos mais importantes prezando a objetividade. O
mesmo se vé no livro “A sangue frio” de Truman Capote, em que as descri¢des também se
limitam ao entendimento e aproximacao suficientes do leitor com o fato.

Outra hipotese de diferenciagdo pode ser o fato de “Os sertdes” ter sido escrito em
1902, uma época de contexto cultural e geogréafico diferentes dos vistos na década de 1960.
Ou mesmo por meio da intencdo da escrita de ambos, ponto primordial de analise da obra de
Euclides da Cunha. Principalmente por ser um dos renomados nomes na discussédo sobre
jornalismo literario.

Ha& controvérsia na caracterizacdo do livro como um produto ficcional ou jornalistico,
porque apesar de possuir aspectos jornalisticos tende a uma grande subjetividade e
ficcionalidade. Cabe ressaltar a localizagdo da obra no setor literario nas bibliotecas. Mas
pode-se definir como tendéncia jornalistica a escolha do tema: Guerra dos Canudos no sertdo
baiano em 1896 e 1897.

Ao ser enviado pelo jornal “O Estado de S. Paulo” o objetivo de Euclides era fazer a

cobertura do acontecimento, justamente pela grande distancia das pessoas as noticias naquela
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época nao marcada pelas tecnologias como se vé atualmente. Hoje o fluxo noticioso € muito
maior devido as diversas plataforma, desde o radio e televiséo até os blogs.

O publico ndo tinha meio de confirmacdo da realidade transmitida, e o carater de
credibilidade atribuido ao jornalista era bem maior. O que falava ou veiculava era
instantaneamente atribuido como verdade. Hoje, uma noticia falsa pode ser langada, mas de
uma forma ou outra vem a ser descoberta, ndo s6 por um jornalista, mas pelo préprio pablico
a que ela se dirige.

Com as redes sociais, a internet e 0 meio tecnoldgico, qualquer pessoa pode lancar na
rede uma “noticia”, 0 relato de um acontecimento de interesse publico. “A internet maximiza
a utilizacdo das redes de comunicacao [...]; transforma cada usuéario em gerador potencial de
informagdes, descentralizando, em tese, os sistemas de comunicagdo” (LAGE, 2006, p. 44)

Né&o se aprofundando em questdo envolvendo o conceito de noticia ou um ecossistema
de desinformacdo, cabe destacar a importancia do jornalista ndo s6 ao produzir contetdo, mas
de averiguar informacdes. Perante essa comparacdo de realidades, ndo se pode dizer que a
responsabilidade do jornalista de antes é maior que hoje, mas que o compromisso ético é
ainda presente.

Dificilmente existe uma resposta sobre qual o género que define a obra, mesmo que a
intencdo inicial fosse a cobertura do evento por um meio noticioso. Talvez a tendéncia de sair
no jornalismo para literatura foi de forma espontanea e natural; talvez a opg¢ao por seguir a
literatura fosse sua intencdo desde o principio; ou na concepcdo de Euclides estava fazendo
jornalismo, mesmo pendendo para a ficcao.

Independente dessas questOes vale ressaltar a grande contribuicdo de Euclides da
Cunha como escritor e jornalista para o Brasil. A validade se encontra ao relatar a realidade
brasileira, seja em termos geogréaficos, culturais ou até mesmo linguisticos. A histdria muito
se deve a escritores como ele que apesar de suas intencionalidades tiveram como cenério o
nacional, além da originalidade e a coragem em estar em um ambiente hostil como a guerra.
A presenca da primeira pessoa é comumente usada e apesar de haver um tema central, um dos
objetivos € o agrupamento de informacgfes historias em um s6 lugar, sob a mistura dos

diversos elementos ja referidos.
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De feito, enquanto em Pernambuco as tropas de von Schoppe preparavam o govérno
de Nassau, em S. Paulo se arquitetava 0o drama sombrio de Guaira. E quando a
restauracdo em Portugal veio alentar em téda a linha a repulsa ao invasor,
congregando de ndvo os combatentes exaustos, os sulistas [...] (CUNHA, 1963, p.
72)

No trecho acima e em certas partes é possivel perceber a opinido e carga de valor do
autor pelo uso, como exemplo, de adjetivos como “exaustos”. A literatura em aproximacao a
ficcionalidade pode ser vista: “Em 1895, em certa manha de maio, no alto de um contraforte
da Favela, apareceu, ladeada de duas outras, figuras estranhas aqueles lugares. Era um
missionario capuchinho” (CUNHA, 1963, p. 164). No jornalismo tradicional certamente o dia
seria dado com exatidao e as “figuras estranhas” seriam tratadas pelo seu nome e referéncia a

guem eram. Desta forma, o trecho se aproxima mais de uma narrativa desproposital.

Os acontecimentos constituem um imenso universo de matéria-prima; a
estratificacdo deste recurso consiste na sele¢do do que ird ser tratado, ou seja, na
escolha do que se julga ser matéria-prima digna de adquirir a existéncia publica de
noticia [...] (TRAQUINA, p. 180, 2005)

Outras partes do texto, mais se parecem com a escrita académica, como se buscasse

argumentar uma ideia.

A mistura de ragas mui diversas €, na maioria dos casos, prejudicial. Ante as
conclusdes do evolucionismo, ainda quando reaja sébre o produto o influxo de uma
raca superior, despontam vivissimos estigmas da inferior. A mesticagem extremada
é um retrocesso. (CUNHA, 1963, p. 90).

A validade dessas partes mais “opinativas”, fora da discussdo de género, ¢ valida ao
demonstrar 0 pensamento da época e discussdes que resultaram na construcdo social e
historica de hoje. Inclusive no tangente a preconceitos e visdes de mundo.

Toda a introducdo extensa aparenta tentar demonstrar a realidade brasileira da época,
com os aspectos fisicos e ambientais, as pessoas (dificuldades, caracteristicas, ambices), a
historia (proceder de acontecimentos), politica (relacdes de poder, quem governava em qual
momento), etc. Contextualizando o clima existente antes da guerra que vinha a seguir.

Como Lillian, Euclides também usava documentos externos, como o Cantico comum
da popula¢ao de Canudos em referéncia ao “santo” Antonio Conselheiro. O documento €

importante para a historia como produto e arquivo.
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Do céu veio uma luz

Que Jesus-Cristo mandou.

Santo Antbnio Aparecido

Dos castigos nos livrou! (CUNHA, 1963, p. 155).

N&o s6 a forma da literatura e do jornalismo mudam com o tempo, mas também o
proprio conteudo. “Os sertdes” reproduz o pensamento da época sobre a influéncia do meio
sobre os seres humanos. Inclusive cita Nina Rodrigues, uma das grandes referéncias atuais
sobre os estudos da formacéo do povo brasileiro (ainda que ndo adentramos sobre a validade
do pensamento desses autores para a contemporaneidade).

De forma geral, a construgdo textual de “Os sertdes” ¢ pela linguagem poética, mesmo
ao retratar eventos reais/tristes sobre a repercussao da guerra, por exemplo. “A voz morria-lhe
na garganta, num regougo opresso. N&o o interrogaram. Pdsto & sombra de uma barraca
continuou na agonia, que o devorava, talvez havia trés meses.” (CUNHA, 1963, p. 427).
Como acontece com Lillian, Euclides também consegue transmitir os sentimentos e faz com

que o leitor se envolva a narrativa.

4.2 A Sangue Frio de Truman Capote

Diferente de "Os sertdes", o livro "A sangue frio" de Truman Capote € declarado
nitidamente como um produto jornalistico, apesar desta informacdo ser alvo de muitas
controvérsias. Isso porque para muitos o livro seria ficcional pela estrutura, mas o lado
jornalistico pode ser visto no processo de colhimento do material e informacdes.

Com o objetivo de relatar a morte de uma familia em 1959 no Kansas (EUA), por dois
assassinos, Truman passa mais de um ano investigando para reproduzir 0s acontecimentos que
deram origem ao livro. Esse processo mostra um louvavel processo jornalistico de captagdo e
organizacdo da informacdo. Além de possuir um olhar minucioso aos detalhes, exemplo a

parte fisica, descricdo dos ambientes e das pessoas (internamente e externamente).
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Lillian tinha uma atencdo maior nas pessoas e principalmente em suas acles, para
além do ambiente, mas ndo era tdo ousada quanto Truman em relacdo ao pensamento dos
personagens. Importante lembrar que ambos ndo usavam anotacfes ou gravadores, colocando
um ponto de duvida na pontualidade das informacdes e a responsabilidade com a verdade dos
fatos. Isso porque a memoria muitas vezes pode falhar, ainda mais ao se reproduzir grandes
falas dos personagens.

Como Lillian, Truman faz referéncia aos jornais da época.

O Star de Kansas publicou um longo relato sobre o enterro dos Clutter, mas a edicéo
em que a reportagem saiu ja tinha dois dias de idade quando Perry, deitado na cama
de um quarto de hotel, decidiu l1é-la. (CAPOTE, 2003, p. 131).

Além de outros documentos como uma carta do pai de Perry a Comissdo de Liberdade
Condicional do Estado de Kansas ou a carta de Smith ao psiquiatra. “Meu nome ¢é Perry
Edward Smith e nasci no dia 27 de outubro de 1928 em Huntington, condado de Elko, Nevada
[...]” (CAPOTE, 2003, p.338).

As produgdes de Lillian sdo menores, o que ndo garante maior fidelidade aos fatos,
mas pontua uma maior chance de informacgdes mais préximas ao fato original. Mas o ponto
primordial é que Lillian interagia diretamente com elas, tinha o contato pessoal, as via e
conversava. Ja Truman fez uma recomposicdo dos fatos, tanto do que aconteceu antes do
crime e o posterior. Para esta discussdo serd necessario levar em conta alguns fatores.

O texto é dividido em dois focos principais: de um lado a familia antes do assassinato
e de outro os dois assassinos, incluindo o p6s crime. A narrativa entdo € construida por meio
de dois eixos principais. Relata o ocorrido com a familia, sua rotina, o que faziam, as
apresentacdo e caracteristicas dos personagens, etc. Este é intercalado com partes que relatam
também os passos dos assassinos, suas acdes, pensamentos, etc.

“E depois, tocando a aba de seu boné, tomou a direcao de casa e do trabalho daquele
dia, sem saber que seria o ultimo de sua vida” (CAPOTE, 2003, p. 34). Passando aos
assassinos: “Assim como o sr. Clutter, o jovem que consumia seu desjejum num café
chamado Litte Jewel jamais tomava café. Preferia root beer, uma bebida gasosa ndo-alcoolica
a base de raizes” (CAPOTE, 2003, p. 34). Este é o exemplo da quebra de eixo que continua
até chegar ao crime, em que se finda esse processo e comega 0 seguimento do pos crime, com

as acOes policiais de uma lado e assassinos de outro.
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Outro ponto a pensar € que Truman teve contato direto com 0s assassinos
principalmente através de entrevistas. Talvez a confiabilidade das informacdes referentes a
eles seja maior por serem retiradas direto das fontes em contrapartida aos personagens da
familia que ndo conheceu. Mas a questdo é que 0s assassinos também podem ter omitido ou
alterado os fatos por diversas razdes, como 0 medo de se prejudicarem, pois Truman acabou
ficando préximo.

Um fator contribuinte para a perda de informacdes pode ser a demora de quase 6 anos
para a finalizacdo escrita do livro. Conforme a apresentacdo no proprio livro feita por lvan
Lessa, Capote “garantia, em todos os seus depoimentos e entrevistas, ser capaz de memorizar
horas de conversa, tendo treinado para isso com um amigo, que lia trechos de um livro a ele,
Capote, depois, acertava la por volta dos 95% do texto” (CAPOTE, 2003, p. 10).

Além destes fatores existe a propria interpretacdo de Truman que ocorre mesmo sem a
intengdo direta. Como ja discutido, a interioridade do jornalista ou escritor esta presente de
forma subjetiva. Isso porque é uma relacdo entre pessoas. Assim, pode ter ocorrido uma
modificacdo pela interioridade de Truman na coleta de dados e na escrita.

Truman fez uma recomposicdo de quem era a familia Clutter (anseios e vida interior
de cada um, o que faziam antes do crime, etc) através do relato de pessoas que os conheciam
ou tinham contato com eles. Como dito por Truman no agradecimento do livro: “Todo
material contido neste livro que ndo provém de minha propria observacdo ou foi retirado dos
registros oficiais ou resulta de conversas com as pessoas diretamente envolvidas, entrevistas
em geral realizadas ao longo de um extenso periodo” (CAPOTE, 2003, p. 17). A informacéo
néo vinha diretamente da fonte, que poderia ter sofrido alteragdes.

Da mesma forma que estas pessoas poderiam ocultar ou mudar os fatos por motivos
pessoais ou simplesmente por ignorancia. Isso porque a opinido sobre alguém e quem era,
varia de pessoa a pessoa e a relacdo que ambos possuiam. ““Boa noite’, disse ele, e comegou
sua jornada. Mas olhou para tras uma vez. ‘E fo1’, testemunharia ele no dia seguinte, ‘a Gltima
vez que eu vi os dois. Nancy levando a velha Babe para o celeiro” (CAPOTE, 2003, p. 68).

Além da carga sentimental notadamente impressa € possivel verificar que a forma de
captacdo de tal informagdo foi por meio do testemunho do Sr. Helm, marido da arrumadeira.
E assim louvavel a forma como conseguiu imprimir no texto as informacdes, principalmente

na organizacdo e ordem em que aparecem. Em referéncia a pessoas proximas da familia,
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poderiam estar ou ter sido abaladas pela morte. O sentimento influencia no que essas pessoas
véo relatar, de forma negativa, ou mais provavel de forma positiva.

Apesar de aparentar um desvio de assunto, estas questdes devem ser consideradas ao
retomar processos jornalisticos na obtencdo de informacdes, que fica subentendido a seguir:
“A aristocracia do condado de Finney ndo se interessara pelo julgamento. ‘Nao fica bem’,
anunciou a mulher de um rico fazendeiro, ‘demonstrar curiosidade por esse tipo de coisa’”
(CAPQOTE, 2003, p. 373). Trecho em que ¢é visivel a pesquisa de opinido as pessoas da cidade,
mesmo aquelas sem ligacdo direta a familia, buscando outros pontos de vista como Lillian ao
retratar os “extras” na gravacao do filme de Huston na reportagem “Cinema. No trecho abaixo

é reproduzido a conversa telefonica de uma amiga com Nancy, filha da familia assassinada.

“Bobby me levou para ver o filme de terror. E ai nos ficamos de maos dadas.”

“E deu medo? Né&o Bobby. O filme.”

“Ele ndo achou; ficou rindo o tempo todo. Mas vocé sabe como eu sou. Buuu!!! - e
eu caio da cadeira.”

“O que vocé esta comendo?’”
“Nada.”
“Ja sei - as unhas”, disse Susan, acertando. (CAPOTE, 2003, p. 42).

Como ja dito, Truman ndo estava presente, mas pode ter ficado sabendo desta
conversa por meio de Susan que contou a ele. Mas pode ser que Susan tenha esquecido de
alguma informacdo ou detalhe, argumento acerca do processo de modificacbes ou
ocultamento. Inclusive no jornalismo tradicional também é cotidianamente possivel essas
modificacdes da informacdo sejam por quais motivos forem. Assim, pensar sobre a nocao de
realidade, objetividade e neutralidade possui aspectos mais profundos do que os presentes na

teoria profissional.

Dessa maneira, ainda que nem sempre seja possivel determina-la, o melhor é agir
considerando o pressuposto de que h& uma verdade objetiva. Para o jornalista, 0s
conceitos de objetividade e verdade devem funcionar como “principios regulativos”,
um ideal a ser buscado incessantemente, até porque sem a objetividade se perde a
possibilidade da verdade. (COSSON, 2007, p. 107).

Na&o se busca aqui encontrar uma resposta, muito menos chegar a uma concluséo sobre
a validade dos processos usados por Truman ou sobre seu produto. Mas apontar diferencas e

semelhangas do trabalho de Lillian com aspectos vistos no jornalismo literario.
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A objetividade no jornalismo literario é mais sutil, ndo desconsiderando o género que
é caracterizado por formas diversas do jornalismo tradicional. Apesar da linguagem mais
poética, existe certa objetividade na escrita de Truman. Desde o comeco o leitor sabe do
climax, que ¢ a morte da familia. O objetivo central é a curiosidade sobre o desenrolar da
historia e ndo o acontecimento principal.

Esta tendéncia do autor para a ficcdo pode ter se dado em partes por também se
dedicar a escrita de pecas de teatro, romances e perfis jornalisticos. Breakfast at Tiffany’s é
um exemplo de sucesso que garantiu sucesso ao escrito, que rendeu o filme conhecido como
Bonequinha de Luxo, no Brasil.

O livro é positivo no sentido de dar notoriedade ao acontecimento e fazer com que 0s
leitores sintam-se atraidos pelos acontecimentos do crime, indo além de uma simples
reportagem contando os fatores principais. Somado a uma descri¢do de cenas e personagens, 0
leitor se envolve com os personagens, como se revivessem cada passos daquelas pessoas. Um
processo parecido a assistir ao filme, uma novela, seja de qual género ou assunto.

Em relacdo ao tema, Lillian tende ao cotidiano. Os assuntos ndo sdo tdo fabulosos
como o tema de “A sangue Frio” ligada ao crime ou de “O voyeur”, com um tema beirando o
ineditismo. Isto ndo garante a maior validade de um em relagdo ao outro, mas talvez aqui
esteja a esséncia de Lillian que, com sua carga humana se diferenciou e ganhou destaque em

relagdes a outros jornalistas.

4.3 O velho e 0 Mar

“O velho e o mar” ¢ um livro de 1952 de Ernest Hemingway, escritor personagem do
“Perfil de Hemingway” de Lillian Ross. Como o prdprio nome, conta a relacdo de um velho
pescador, 0 Santiago, com 0 mar e sua busca pela captura de um espadarte gigante. Perante
muitas dificuldades tem-se a figura de um menino, o Manolin, que o incentiva nesta jornada.
Além da relagdo entre as personagens, a ligagdo com o mar é a base para a historia sobre luta

e sorte. A literatura assim, também se apropriou do jornalismo.
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A conduta de Hemingway era a do escritor que alimenta seu enfoque inicial nas
fontes proficuas do realismo social literario, mas que ia buscar no jornalismo tanto o
aperfeicoamento dos processo de captacdo quanto a lapidacdo da sua técnica de
expressao. (LIMA, 2009, p. 188).

Como a tradicional forma literaria, a descricao estd em toda a narrativa, constituindo o

universo da histéria e das acdes.

O velho encostou a parede 0 mastro com as velas enroladas em volta e o rapaz pos a
caixa e as outras coisas no chdo. O mastro era quase da altura do Unico quarto da
cabana, que era construida de guano, a resistente madeira das palmeiras-reais.
Dentro s6 havia uma cama, uma mesa, uma cadeira, e um canto no chdo sujo, onde
se podia cozinhar a carvdo. (HEMINGWAY, 1975, p. 15)

E comum na ficcdo a aproximacéo do leitor com o personagem, pode meio de certa
identificacdo. No jornalismo literario essa relagdo tende a ser ainda mais forte ao saber que o
personagem € uma pessoa real. Como “A sangue frio”, em “O velho e o mar”existe a
descri¢do ambiental, também comum em “Os sertdes”.“O sol estava agora muito quente,
embora soprasse uma brisa ligeira” (HEMINGWAY, 1975, p. 69).

A intencédo na producdo da mensagem que deseja transmitir molda a forma da escrita.
O livro tem seu foco nas acBes dos personagens, as mindcias como mostrado na descri¢do da
cabana. Apesar de também descrever aspectos interiores dos personagens, com 0S
pensamentos e didlogos que de forma subentendida transmitem ao leitor essa interioridade, 0s
anseios e desejos.

Em Lillian, o foco de seus perfis € mostrar quem €é o personagem, utilizando também
suas acOes, mas centrando nas principais caracteristicas que definem de forma mais acentuada
tal personagem. A interioridade através do pensamento ndo esta tdo presente justamente por
ser jornalistico, cabendo a ambos, escritor o leitor desvendar esse mistério e se aproximar de
quem seria tal personagem.

As metéaforas e as comparacdes como usa Lillian sdo visiveis em trechos como:
“Coberto de sangue e sujo, 0 peixe parecia ter a cor de prata suja das costas de um espelho e
as manchas ainda se distinguiam no meio da sujidade.” (HEMINGWAY, 1975, p. 115).
Outros recursos literarios presentes no livro de Hemingway podem ser encontrados em textos
jornalisticos. Assim, mostraremos como ambos 0s géneros ndo estdo distantes, como possa

parecer.
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4.4 O voyeur

O livro "O voyeur" de Gay Talese relata a historia de Gerald Foos, homem casado
com dois filhos que possuia um motel (Manor House) onde praticava voyeurismo. O ato era
possivel a partir de aberturas no teto feitos por ele e a esposa, parecidos a grelhas de
ventilacao.

Diferente de outros livros literarios, este mais se parece a uma reunido de fatos sem
muitos detalhes ou interioridades. E composto por uma mescla narrativa entre o escritor
Talese de suas vivéncias e observacdes, com as cartas de Foos, que eram na verdade partes de
seu diario pessoal. Instrumento usado pelo voyeur como registro de suas experiéncias,
vivéncias e analises do que observava em suas excursdes pelo sétéo.

O comeco do livro é com o relato de Talese, procurado em 1980 por Foos através de
uma carta, até entdo anénima. No contetdo, 0 homem explica ser um voyeur e ter comprado
um motel para satisfazer suas necessidades. Além disso conta ter reunido informacGes nos
ultimos 15 anos, que poderiam ser Uteis para o livro "A mulher do préximo" que Talese estava
escrevendo.

Talese foi a Denver, conheceu Gerald Foos e seu motel. Mas ndo tinha a intencao de
escrever um livro ou publicar tudo aquilo, a ndo ser que Foos autorizasse utilizar nomes.
Mesmo assim continuou recebendo cartas de Foss durante muitos anos, estas que eram
transcricdes do diario de anotacGes. Até que em 2013 Talese recebe uma ligacdo do voyeur
dizendo que permitia a divulgacao de sua historia. Com quase 80 anos de idade, ja faziam 18
anos que ndo possuia mais 0s motéis (tinha também o Riviera) e acreditava que o conteldo
néo daria problema a ele.

Foos se considerava um pesquisador social a partir da pratica sexual das pessoas. Faz
estatisticas e conclusbes sobre as acBes da vida intima como um especialista, como visto a
seguir: “Ele ndo tem absolutamente nenhum desejo sexual por este belo individuo do sexo
feminino. Talvez seja homossexual” (TALESE, 2016, p. 140).

O ato de voyeurismo ia além de simplesmente observar, ja que certas vezes interferia
nos fatos. Um exemplo é quando descobriu que um traficante tinha drogas em um dos

quartos. Quando ele e sua acompanhante sairam, Foos desceu até o quarto e jogou tudo pelo
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vaso sanitario. Ao voltar, o0 homem culpou a mulher de ter pego as substancias, estrangulou-a
e saiu.

Segundo anotacdes de Foos a mocga parecia respirar, por isso deixou o sOtdo e nao
voltou mais até as mulheres da limpeza avisarem ter encontrado uma mulher morta. “O
Voyeur chamou imediatamente a policia, que comegou uma ampla investigacdo” (TALESE,
2016, p. 164). Mas ndo encontraram 0 homem que estava com ela no quarto, pois todas as
informacdes fornecidas por ele ao se registrar do motel eram falsas.

Isso mostra a gravidade e a consequéncia das ac6es de Foos, além da ética jornalistica
de Talese de saber destas informacgdes e nada fazer. O simples ato de voyeurismo ja é
considerado prética ilegal, ao mesmo tempo que existe a confidencialidade da fonte como
preceito jornalistico.

Apds a contextualizacdo do assunto e de aspectos envolvendo os livros, foi definido
recursos narrativos uzados pela literatura que foram importados pelo jornalismo literario.
Estes recursos séo: cinema, quabra textual, pessoas da narrrativa, interioridade, personagens
tempo e cronologia e dialogos e aspas. No proximo capitulo serdo observados de forma
separada cada um deles, destacando em quais obras estdo presentes e a forma que cada autor
as utiliza. Por Gltimo sera discutido aspectos sobre a fidelidade as informagds. Isto porque o
jornalismo trata da realidade e busca se distanciar do ficcional, o que por sua vez se aproxima
dos recursos literarios utilizados pelos jornalistas.
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5 RECURSOS NARRATIVOS

5.1 Cinema

A década de 1960, época de escrita da obra de Lillian, foi uma das mais
revolucionarias na arte, onde se confluem mutuamente literatura e cinema. Assim, tanto o
cinema buscou incluir aspectos literarios (contetdo prosaico, forma de escrita e a literatura
propriamente dita) quanto a literatura se apropriou de aspectos cénicos com 0s préprios
recursos de escrita para a configuracdo de uma cena, através de descricdo e criacdo de
imagens mentais. Ambos usaram a estilistica, dando novas formas nas configuracdes
tradicionais tanto de um quanto de outro, ainda mais quando se leva em conta o jornalismo em
confluéncia a literatura e inclusdo da estética como recurso e como contetdo. Da mesma
forma que é possivel a visualizacdo da cena com as imagens, como a possibilidade de

transmissdo da informacao verbal.

A imagem poética é definida como um dos recursos da lingua poética, como um
procedimento que, em sua fungdo, € igual ao dos outros procedimentos da lingua
poética, como o paralelismo simples e negativo, a comparacdo, a repeticdo, a
simetria, a hipérbole etc. (TODOROQV, 2013, p. 47).

Além de se aproximar da literatura, o estilo de escrita de Ross também toma como
base recursos cinematograficos. O modo como a histdria € desenvolvida possibilita ao leitor a
mudanca de cenérios, ambientes, inclusive o desenrolar psicoldgico da trama. Este fato pode
ser visto com a quebra de cronologia dos acontecimento no presente para a volta a um
passado ou um pensamento. Outra ferramenta da ficcdo usada no jornalismo literario é a
descricdo ambiental e temporal comum no estilo de escrita de Lillian. “O sol ja se tinha posto,
e a luz que entrava na suite, no alto da Torre, estava comegando a se dissipar” (ROSS, 1977,
p. 111).

Uma simples descricdo torna-se uma grande cena aos olhos de Lillian e ao modo como

ela é retratada. “A cortina correu na outra extremidade do saldo deixando a mostra uma tela
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branca. As luzes apagaram-se. O operador em uma cabina atras de nos projetou as cenas de
“The Red Badge of Courage” (ROSS, 1977, p. 189).

Em “Os sertdes, ¢ notavel a forma como Euclides relata a terra e sua forma,
permitindo ao leitor ndo s6 imaginar, mas perceber texturas. “O terreno, areento ¢ chio,
permite travessia desafogada e rapida. Aos lados do caminho ondulam tabuleiros rasos. A
pedra, aflorando em lajedos horizontais [...] ” (CUNHA, 1963, p. 16). O mesmo recurso €
usado por Truman possibilitando o leitor adentrar nas sensacGes de tempo, texturas e imagem,

além de imaginar cena a cena.

O frio do crepusculo que se aproximava tiritava no ar, e embora o céu ainda
estivesse azul-claro, sombras cada vez mais longas emanavam dos altos pés de
crisdntemos do canteiro; o gato de Nancy brincava em meio as plantas, prendendo as
patas no corddo com que Kenyon e 0 homem mais velho amarravam os pés de flor.
De repente, a prdpria Nancy chegou correndo pelos campos montada na gorda Babe
- Babe, voltando de seu prémio dos sdbados, um banho no rio. Teddy, o céo,
acompanhava as duas, e os trés estavam molhados e reluzentes. (CAPOTE, 2003, p.
67).

Como as descricdes, Lillian consegue acrescentar velocidade e um grau de
dramaticidade ao texto.

Todos estavam em siléncio. Huston levantou a mao que estava enfiada na manga do
sobretudo e procurou o pulso. O trem do elevado da Terceira Avenida passou
barulhento, mas logo se fez siléncio novamente. Huston segurou o pulso do homem
por algum tempo, sem olhar para ninguém. Depois com muito cuidado recolocou o
braco do desconhecido na posi¢do original e se levantou lentamente. (ROSS, 1977,
p. 117).

Lillian usa a metalinguagem para falar de um filme através de um outro filme que ela
tenta criar acerca da histdria de Huston. No final do paragrafo a que se refere o trecho anterior
ela mesma afirma que “foi uma cena tipica de um filme de Huston”. Ou seja, ela mesma
demonstra sua intencdo de mostrar que a cena relatada muito se parecia a uma producao
cinematogréafica. Tanto por ser algo inusitado, como para demonstrar os trejeitos ficcionais e
de atuacdo que o diretor possuia normalmente como personalidade.

Em um texto sobre Lillian intitulado “A Arte de Lillian Ross”, Amir Labaki (2017)
cita uma frase da jornalista presente na introdugdo de seu livro “Reporting Always”, de 2015.

“Como tantos na minha geracdo, cresci indo ao cinema, frequentemente varias vezes por
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semana. Entdo achei natural para mim comecar escrevendo historias inteiramente em
pequenas cenas’.

Diferente do modo cinematografico visto em “Cinema”, em “Um toureiro e suas
excentricidades”, certos trechos podem ser comparados ao formato de um documentario, em
que vérias pessoas aparecem falando sobre Franklin. A intengdo seria mostrar como Franklin
se dava bem com os mexicanos e espanhadis, acentuando novamente uma relacdo com o pais
de origem do perfilado.

“A lucidez de Franklin em espanhol tem sido de grande ajuda para outros americanos.
Rex Smith, ex-chefe do escritorio da Associated Press em Madri, ocasionalmente usou-o
como repoérter” (ROSS, 1977, p. 36). Inclusive tem o relato de um seu antigo conhecido
daquela cidade “Ele conhece todos os motoristas de taxi e vendedores de bilhetes de loteria, e
até o prefeito o cumprimenta” (ROSS, 1977, p. 36), provando que houve pesquisa de campo.

Outra caracteristica do cinema € a passagem de cenas, organizadas por um roteiro que
contém a ambientacdo, acBes e falas dos personagens. Lillian parece fazer um roteiro ao
descrever cenas que se intercalam com falas. Logicamente excetuando pela questao temporal

e a presenca de primeira pessoa.

Agora a sala estava escura. Ficamos sentados durante algum tempo, e em seguida
Huston levantou-se e foi até o interruptor. Perguntou se estdvamos preparados para
a claridade e acendeu a luz. A subita claridade amarela o revelou imével, com ar
de espanto. “Odeio esta cena”, ele disse. “VVamos sair e arranjar alguma coisa para
comer”. (ROSS, 1977, p. 115).

A prdpria forma de escrita é como se o proprio leitor estivesse assistindo a um filme.
Em “O Onibus amarelo”, na primeira noite dos jovens em Nova York, eles se dividem em
grupo e cada um faz um programa diferente na cidade. Lillian mostra o que cada um fazia em
cada momento como em uma sequéncia de cenas, passando de um a outro.

“Com destino a Coney Island, as trés garotas chegaram a esquina da Sexta Avenida
com a Rua Cinquenta e Sete [...]” (ROSS, 1977, p. 16). Apo6s as garotas, relata as acdes de
outro grupo. “Em Coney Island, os excursionistas de Indiana comentavam que jamais se
esqueceriam daquela viagem de quarenta e cinco minutos em um trem sacolejante e
barulhento” (ROSS, 1977, pag. 17). E ainda para exemplificar a passagem de um foco
narrativo a outro com base nas cenas cinematograficas, Lillian retrata o passeio de outros

integrantes do grupo de alunos:
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Quando Ina, Lela e Jeanne entraram na fila para o Music Hall, os Watts comecaram
seu passeio pela Quinta Avenida e encontraram um casal de amigos, Mike e Ardis
Cavin [...] Ao deixarem a Galeria depois de uma hora da manha, os dois casais
tomaram um Onibus para Times Square, procurando um lugar para fazer um lanche
[..] (ROSS, 1977, p. 18).

Conforme o “Vocabulario critico” de Nilson Lage (2006, p. 86), Fade é o
“aparecimento ou desaparecimento gradual de imagem e/ou som”. Sendo o primeiro
conhecido como fade-in e 0 segundo fade-out. Esses conceitos ndo existem para a palavra ou
a escrita. Quando se fala entdo da importacdo de recursos cinematograficos ao jornalismo
literario € feito na verdade uma tentativa de reproducdo desses recursos do cinema para a

forma linguistica. Para isso sdo utilizados recursos como as frases picadas ou curtas:

Uma tempestade. Chuva. Em quantidade. Dick saiu correndo. Perry correu também,
mas ndo conseguia correr tdo depressa; suas pernas eram mais curtas, e estava
carregando a mala. (CAPOTE, 2003, p. 236).

Como na forma cinematografica, em “A sangue Frio” existe o corte de uma cena a
outra, como resultado da primeira. A exemplo quando a policia encontrou 0s assassinos € o
proximo paragrafo se configurou sobre o interrogatorio na Divisdo de Detetives. “Perry,
enquanto o carro de policia encostava ao lado deles, fez que sim com a cabeca.” (CAPOTE,
2003, p. 269).

Na forma narrativa de Truman, parece existir uma camera registrando dois focos
distintos até que se encontram. Cada vez que se aproxima mais do momento do crime, a
narrativa ganha velocidade e fica mais enérgica. 1sso pode ser visto com estes focos citados
ndo s6 em sentido, mas na forma: ficam menores os trechos de um e de outro. Essa construgdo
continua mesmo depois do assassinato, de um lado os assassinos e do outro o relato de
pessoas e processos da investigacao.

Este corte na mudanca de cena e assunto, importado a literatura, e adotado em

consequéncia pelo jornalismo, € visto em “Um toureiro e suas excentricidades™:

Depois do espetaculo, Franklin, ao se despedir do psiquiatra, aconselhou-o a que
tomasse cuidado.

- Se 0 senhor ndo pode ser bom, seja cuidadoso, Doutor - disse ele.

Franklin diz que aprendeu muito sobre a vida com Hemingway [...] (ROSS, 1977, p.
42).
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Diferente de Lillian, a mudanca de foco ndo é feita de forma repentina por Euclides. O
escritor vai introduzindo os assuntos e as passagens entre um e outro ocorrem de maneira
gradual até chegar ao ponto principal que é a guerra. Depois de uma grande descri¢cdo do
ambiente, clima e geografia, passa para a questdo do homem, explicando de forma geral cada
componente importante futuramente, como a figura do sertanejo e do jagunco. Mas para isso
toma como base a histdria no sentido lato ao se referir a formag&o do povo brasileiro a partir
da mesticagem entre brancos, negros e indigenas. Além das relacdes entre povos e terra como
0 dominio holandés. Assim, criando o contexto para o tema central que é a guerra.

“Desceu a noite. Ouvia-se, muito longe, ao norte, soturno e compassado, rolando
surdamente no siléncio, o bombardeio de Canudos” (CUNHA, 1963, p. 412). Euclides vai
introduzindo aos poucos os elementos, um de cada vez, obrigando o leitor a imagina-los. Para
isso a virgula é usada como recurso. Além deste, tem-se a questdo sonora, imaginativa e quase
real da mesma forma que a imagem. Ou seja, consegue imaginar e criar a figura mental a

partir da narragdo, como na literatura e consequente ficgéo.

5.2 Quebra textual

Os cortes de “cena” como visto anteriormente, € @ mudanca de foco de narragdo se faz
importante na analise da estrutura da narrativa. Isso porgque o recurso pode garantir ou nao ao
leitor continuar interessado na leitura. Conforme Lima (2009, p. 145), sem “o emprego bem-
dosado de elementos extraidos dessa bateria de recursos, dificilmente a fluidez existird no

livro-reportagem.”.

O cinema ndo apenas fragmenta ou estende os planos até o plano-sequéncia;
também seleciona e enquadra as imagens e, ao teatralizar os eventos, reelabora a
realidade em um produto que soma as relagdes em presenga da fotografia as
relagcGes em sucessdo da imagem em movimento. (LAGE, 2006, p. 36).

Lillian ndo segue uma regra para divisdo de “cenas”, mas geralmente pelo fator tempo
ou espaco. Alguns trechos possuindo espago entre os paragrafos e outras passagens ndo. Em

outros a mudanga ocorre de maneira brusca:



72

[...] escreveu a Sra. Reinhardt num bilhete de despedida que me deixou. “Estou
voltando para Mocha, que me compreende”.

O departamento legal da M-G-M tinha finalmente dado permissdo para que duzentos
e cinquenta chicoanos uniformizados e armados atravessassem o Rio Sacramento.
(ROSS, 1977, p. 183).

Ja Truman as fazia de forma natural e quase imperceptivel. A forma como ia
introduzindo os elementos na narrativa ligava um ao outro (exceto de forma intencional com
os dois focos narrativos ja citados). Um exemplo é o trecho que relata a ida do sr. Clutter ao

celeiro, que:

[...] abrigava uma aromética montanha de grdos de sorgo comum de um valor
considerdvel - 100 mil ddlares. E essa quantia, por si s, j& representava um
incremento de quase 4000% sobre toda a renda que o sr. Clutter conseguira obter em
1934 - 0 ano em que se casou com Bonnie Fox e se mudou com ela da cidade natal
de ambos, Rozel, no Kansas, para Garden City, onde ele conseguira o emprego [...]
(ROSS, 1977, p. 31).

Passando assim, de um ambiente fisico a um casamento e continuando com a
bibliografia empregaticia do Sr. Clutter. A prova que esta continuidade imperceptivel é um
recurso usado de maneira légica é quando os assassinos estdo chegando na fazendo para
cometer 0 assassinato e ocorre um corte abrupto da narrativa para o proximo dia. O modo
como aconteceu o crime sO seriam revelados mais tarde, gerando ainda mais curiosidade ao
leitor.

Na questdo temporal assim, tem-se a quebra de cronologia e uso dos flashbacks como
ja citados de modo a fazer contextualizacdo, um modo de introduzir as informac6es de forma
leve para ndo cansar o leitor. Este recurso ndo € visto em "O voyeur". Conformidade o tipo de
estrutura, a narrativa segue linear sem grandes interrup¢des, sendo marcada apenas pelas

intercalacdes entre a cronologia de Gay Talese com as cartas de Foos.

5.3 Pessoas da Narrativa

E comum no jornalismo literario o uso da terceira pessoa, talvez com o mesmo

objetivo do narrador onisciente, presente na literatura. Que € o distanciamento do leitor e a
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transmissdo do pensamento de quem tudo sabe e ndo esta presente nos acontecimento. No
jornalismo literario, “esta fora de cogitagdo o desempenho do narrador tradicional, aquele que
apresenta a nitidez do personagem favorecida pelo distanciamento da voz na terceira pessoa”
(BULHOES, p 161, 2007). Muitas vezes o narrador se torna personagem com a participacio
na historia.

A primeira pessoa é utilizada nas reportagens literarias e pode ser positiva também, ja
que o pensamento pode levar ao jornalista que esteve presente, viu e entdo comprova os fatos.
Lillian usava muito esta estratégia, e se aproximava um pouco mais do jornalismo ao ponto de
trazer recursos e processos (a mostra) da captacdo de informacé&o.

A primeira pessoa € usada em certos trechos no livro “Cinema e outras reportagens”:
“quando saimos do elevador no andar de Reinhardt, Huston fixou-se num homem pequeno de
chapéu-coco [...] Batemos na porta da suite de Reinhardt e ele mesmo atendeu” (ROSS, 1977,
p- 297). Mostrando a participagdo de Lillian como personagem com o verbo “batemos”.

Como a metalinguagem na cinematografia para contar um filme, figuras de linguagem
sdo recursos usados para tentar demonstrar o modo da jornalista de enxergar e retratar um
personagem ou acontecimento. Lillian compara Huston a um “pintor esbocando o seu quadro”
(ROSS, 1977, p. 158), demonstrando a meticulosidade como caracteristica de Huston na
produgdo do filme. “Ocasionalmente, interrompia a cena para lhes pedir que olhassem nesta
ou naquela direcéo e discutia com Rossin onde a camera devia ficar colocada e quanto da
arvore devia aparecer no filme” (ROSS, 1977, p. 158). Ao invés de simplesmente atribuir
adjetivos ao diretor, a jornalista busca demonstra-los, ja que este género de escrita permite
maior amplitude e desenvolvimento de detalhes.

Como na literatura, o jornalista também utiliza da forma como intengéo e transmisséo
da informacdo. Utiliza estratégias como “retardamento do desfecho, ritmo da narracdo,
explicacOes causais e outras atitudes organizativas do texto que vao indicar como ele pretende
ser compreendido pelo receptor (as intengdes do narrador)” (MOTTA, s.d., p. 5).

A maior parte da narrativa de Lillian é constituida por uma narracdo em terceira
pessoa, mas € intercalado o relato em primeira pessoa geralmente sobre aspectos que a
envolvem em referéncia ao tema. “Eu o vira um ano antes, quando ele aqui veio para receber
um prémio de viagem através do mundo [...]” (ROSS, 1977, p. 109), ao se referir ao diretor de

cinema John Huston, foco de seu trabalho.
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Ao mesmo tempo existem partes que ela se enquadra na histéria, como em: “Respondi
que sim” (ROSS, 1977, p. 119). Neste caso o personagem fez uma pergunta diretamente a ela:
“Vou lhe mostrar como se faz um filme! E depois vocé pode ir a Hollywood para ver tudo o
que acontece com o filme 1. E vai falar com Gottfried! E Dore! E L. B.! E todo o mundo! E
podera admirar meus cavalos. Quer fazer isso?” (ROSS, 1977, p. 119).

A parte em questdo se faz importante ao afirmar a presenca de Lillian na producéo do
filme como forma de conhecer a industria cinematografica. O “sim” de Lillian quer dizer que
a partir daquele momento comegaria de forma mais incisiva seu acompanhamento sobre 0s
processos do filme. Pode ser visto também como uma forma de delimitagdo de assuntos ou
partes na historia.

Apesar disso, Lillian ndo se torna protagonista da histéria. Como o apontamento de
Lima (2009, p. 161): “E mais comum o ponto de vista em terceira pessoa, ao estilo do
narrador onisciente neutro. Em primeira pessoa ocorre 0 uso do foco denominado narrador
protagonista, com maior frequéncia”.

Em “Os sertdes”, o texto contém o narrador em terceira pessoa principalmente no
comeco. Mas como na escrita de Lillian, o escritor também se faz presente com o uso da

primeira pessoa.

N4&o temos contraste maior em nossa historia. Esta néle a sua feicdo verdadeiramente
nacional. Fora disto mal a vislumbramos nas cértes espetaculosas dos governantes,
na Bahia, onde imperava a Companhia de Jesus [...]. (CUNHA, 1963, p. 72).

Uma caracteristica jornalistica encontrada no texto de Euclides é a referéncia a outros
autores. Este recurso ndo é comum na fic¢do. “Somente nos ultimos tempos um investigador
tenaz, Nina Rodrigues, subordinou a uma analise cuidadosa [...]” (CUNHA, 1963, p. 58).

Desta forma, a construcédo se dava a partir de algumas informacdes dadas por fontes e
outras pela fala de voz dele mesmo e ndo se pode dizer ao certo se eram fatos ou opinides.
Geralmente nestes casos mais ligados a funcionamentos intrinsecos como em: “Sabe-se ainda
que havia no animo dos donatarios a preocupacdo de aproveitar-lhes o mais possivel a alianca,
captando-lhes o apégo” (CUNHA, 1963, p. 76). O escritor como narrador em primeira pessoa
e buscando a aproxima¢do com o leitor € visto no final do livro. “Fechemos éste livro.
Canudos ndo se rendeu. Exemplo Unico em tdda a Historia, resistiu até ao esgotamento
completo” (CUNHA, 1963, p. 463).
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Ja em “O velho e o mar”, como o tradicional escrito literario, a narrativa se constroi
em terceira pessoa, onisciente, mostrando os pensamentos e desejos dos personagens. A
mesma configuracdo esta em “A sangue frio” de Truman Capote, inclusive os aspectos
internos que envolvem os personagens.

Em "O voyeur" o narrador é o proprio autor, em primeira pessoa. Mais se parece a um
relato em que conta cronologicamente suas experiéncias com Gerald Foos e diversas vezes

participa de forma nitida como proprio personagem da historia.

Quando deixei Denver para voltar para casa, achei que nunca mais veria 0 Voyeur e
certamente ndo tinha nenhuma esperanca de escrever sobre ele. Eu sabia que o que
ele fazia era completamente ilegal (e também me perguntava a respeito da legalidade
do meu comportamento ao fazer a mesma coisa sob o seu teto) e insisti que ndo
escreveria sobre ele sem usar seu nome [...] (TALESE, 2016, p. 54).

A legalidade a qual o escritor propde sobre si mesmo é referente a sua atitude de
acompanhar Foos no sotdo, assistindo a intimidade de casais. Seria entdo ele proprio um
voyeur? O trecho também demonstra que Talese relatava seus proprios pensamentos. Em
certas partes também sdo encontrados relatos em terceira pessoa. “Foos diminuiu a marcha na
East Colfax Avenue, fez uma curva a direita na Scranton Street e entrou a esquerda na area de
estacionamento do Manor House Motel” (TALESE, 2016, p. 36).

A primeira pessoa também é encontrada nas cartas de Foos, ao relatar sobre os
acontecimentos vistos, além dos seus pensamentos e conclusées. Também é visto ele se
referindo a si mesmo em terceira pessoa, como se falasse de outrem. “Durante a tarde, o
Voyeur recebeu dois homens da Flérida impecavelmente vestidos e deu-lhes o quarto 9. O
VVoyeur ndo observou os individuos durante a noite por desinteresse.” (TALESE, 2016, p. 95).

5.4 Interioridade

“O new journalism deu um passo na dire¢do do mais abrangente, ao introduzir
monologos interiores dos personagens de suas materias e fluxos de consciéncia, até entdo so

empregados na literatura de ficcdo.” (LIMA, 2009, p. 131). Em “Cinema e outras
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reportagens” Lillian apresenta a interioridade dos personagens em alguns momentos. Como
em “O 6nibus amarelo” em referéncia a Jay Bowman, presidente da turma, que apresenta seus

aspectos fisicos e interesses profissionais. Aprofundando-se mais a diante:

Os Bowman ndo tinham agua corrente em casa quando Jay era pequeno, e
tomavam banho em uma tina na cozinha com agua de poco, mas ha alguns anos,
com as préprias maos, instalaram um banheiro e agua corrente, além de outros
melhoramento, inclusive um forno. Os pais de Jay levantam-se as 4 horas da
manha para ir trabalhar. (ROSS, 1977, p. 21).

Uma questdo pertinente & como Lillian conseguia tais informagdes e se isso era
realmente necessario ou possuia algum objetivo no texto. Mais do que simplesmente contar a
trajetéria e a programacdo dos jovens nos dias que passaram em Nova York, ela se
aprofundou sobre os personagens envolvidos. Mas € certo que aspectos como este aproximam
ainda mais o jornalismo da literatura ao ponto de utilizar desses recursos intrinsecos usados
pelo narrador onisciente que tudo sabe, inclusive os pensamentos das pessoas.

Talvez este fosse 0 objetivo de Lillian ao centrar nestas questfes. Aspectos estes nao
sO vistos no personagem, mas também a conhecidos ou pessoas ligadas a ele. “Jay fala de
basquetebol com seus colegas mas nunca de politica. Isto ele deixa para a sua familia,
especialmente seu avo que é Democrata” (ROSS, 1977, p. 21).

A apresentacdo dos personagens ndo é feita de uma s6 vez, mas conforme s&o
introduzidos na histdria, ou quando um assunto apropriado leva o narrador a contar mais sobre
tal pessoa. Este recurso pode ser interessante ao ndo deixar a leitura cansativa.

Outra parte importante diz respeito aos pensamentos de um dos personagens da
historia. “Mike ainda estava segurando a placa. Cuidadosamente, recolocou-a na vitrina.
‘Depois virei apanha-la’, pensou.” (ROSS, 1977, p. 22). Além da presenca de opinides
internas. “A Sra. Watts achou aquilo um verdadeiro pesadelo e resolveu ficar na base da
tocha. Porém a maioria dos rapazes e mocas chegou até o topo” (ROSS, 1977, p. 19).

Além da interioridade dos personagens, a jornalista deixa implicito sua carga de valor,
como em “Um toureiro e suas excentricidades”. Ela usa a metalinguagem, agora comparando
o toureiro e sua profissdo com o guarda-roupa do personagem. “Ao vestir o casaco, Franklin o
faz como se estivesse envergando a capa de toureiro e todo o0 seu guarda-roupa € destinado a

expressar a idéia que ele tem da personalidade de um toureiro” (ROSS, 1977, p. 37).
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No paragrafo seguinte Hemingway (pessoa central de outro perfil do mesmo livro)
aparece mais uma vez no relato que segue: “ - Sidney sempre levava muito tempo para se
vestir pela manha - dizia Hemingway, que geralmente dormia de cuecas e ndo precisava de
mais de meio minuto para vestir as calcas e a camisa” (ROSS, 1977, p. 37). Neste paragrafo
especifico fica explicito o0 modo que soube de tal informacdo intima, mas nem sempre isto é
visivel em seu processo de captagdo de informagdes, ainda mais sobre aspectos intimos.
Também ¢é indagavel eticamente a divulgacao de aspectos pessoais dos personagens que por
outro lado se fazem importantes na construcdo narrativo literaria.

Ao se referir a festa de aniversario de Huston, Lillian também deixa a mostra seu
ponto de vista sobre os acontecimentos que vivenciou. “Todos os convidados deixavam
transparecer um ar de exclusivismo e intimidade. Parecia que nada tinham a ver com o
aniversario de Huston” (ROSS, 1977, p. 146).

Apesar de parecer irrelevante, estas pequenas questdes de construcdo textual em
contrapartida a pratica de formacdo é extremamente importante para as discussfes no que
tange aos limites, diferencas e aproximacdes do jornalismo e da literatura. Ainda mais quando
se busca delimitar o contexto do jornalismo literario descobrindo seus dominios e
ferramentas, na configuracdo de um novo género.

Em “Os sertdes”, a moral opinativa do escritor € clara, diferente da forma implicita de
Lillian. “Além disto a guerra ¢ uma coisa monstruosa e ildgica em tudo. Na sua maneira atual
€ uma organizacgdo técnica superior” (CUNHA, 1963, p. 203). Incluindo pensamentos e
sentimentos particulares como “Entdo estranha ansiedade invade os mais provados valentes,
ante o antagonista que vé e nao ¢ visto” (CUNHA, 1963, p. 189).

A descricdo por meio de comparacBes, como Lillian, também é usada por Euclides:
“Tinha o temperamento desigual e bizarro de um epiléptico provado, encobrindo a
instabilidade nervosa de doente grave em placidez enganadora” (CUNHA, 1963, p. 231). Em
contraponto, informacgdes precisas de numeros aproxima a obra do jornalismo com a
transmissao de informagdes. “Eram ao todo 1 281 homens - tendo cada um 220 cartuchos nas
patronas e cargueiros, a parte a reserva de 60 000 tiros no comboio geral” (CUNHA, 1963, p.
243).

O foco de Lillian esta mais nas pessoas e nos acontecimentos e ndo se preocupa tanto
com a descricdo e explicagdo do ambiente como Euclides. “Cocorobo, nome que caracteriza

ndo uma serra Unica mas sem numero delas, recorda restos de antiquissimos canyons, vales de
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erosdo ou quebradas [...]” (CUNHA, 1963, p. 816). J& o valor da carga interna dos
personagens € mais explicita com Truman. Aspectos muito pessoais foram relatados sendo

que este ndo as vivenciou. Um exemplo ¢ a apresentacdo de Nancy na escola.

[...] os dois ficaram muito orgulhosos de Nancy; ela representava tdo bem, sem
esquecer nenhuma fala, e com uma aparéncia, como ele lhe dissera durante os
cumprimentos nos camarins, “linda, querida - uma verdadeira beldade do Sul”. Ao
que Nancy respondera com um comportamento correspondente; fazendo uma
reveréncia com seu figurino de saia-baldo, perguntou aos pais se podia ir de carro até
Garden City. (CAPOTE, 2003, p. 27).

Como ele sabia que o Sr. Clutter proferiu tais palavras e que ela fez reveréncia? Essa e
outras questdes deixam duvidas sobre pontos discutidos anteriormente. Outros detalhes
infimos estdo presentes a todo momento. “Depois de tomar um copo de leite e pér um chapéu
forrado de feltro, o sr. Clutter saiu com uma macd na mao para examinar a manhd”
(CAPQOTE, 2003, p. 30). No jornalismo tradicional esta informacédo seria irrelevante, mas para
0 contexto estes detalhes ajudam a criar a imagem e perceber as caracteristicas dos
personagens, aproximando-os do leitor. Além da atribuicdo de carga humana ou neste caso de
um carater de neutralidade, mostrando que a familia seguia normalmente sua rotina.

A um leitor com pouca informacdo, dificilmente “A sangue frio” ndo ¢ fic¢do (levando
em conta o propo6sito e a propria descri¢do do escritor: “Um romance de ndo -ficcdo”). Mas ao
se saber do jornalismo presente por tras na construcao da obra é comum a indagacao sobre 0s
processos.

Os sentimentos, preferéncias e gostos internos também sdo retratados de forma
intensa. “Nancy sentia profundamente a auséncia cotidiana de sua amiga, a inica pessoa com
guem nado precisava ter um comportamento contido ou reticente” (CAPOTE, 2003, p. 44). Ou
em: “Ao meio dia puseram as ferramentas no chdo, e Dick, dando a partida no motor e
escutando o barulho, ficou satisfeito com o bom trabalho que tinham feito” (CAPOTE, 2003,
p. 47). A satisfagdo no caso é um valor interno e extremamente pessoal, exceto se o tivesse
dito para Truman, o que caracteriza mais uma vez a diferenca da coleta de informacdes da
familia em relacdo aos assassinos.

No livro “O velho e o mar” ha caracteristicas comuns a fic¢éo, ainda mais sob a Gtica
de um narrador onisciente. Os pensamentos e sentimentos sdo colocados ao leitor que passa a

conhecer o personagem em seus aspectos mais intimos. “Em tempos, houvera na parede uma



79

fotografia da esposa mas ele a tinha tirado porque se sentia muito sé ao olha-la, todos os dias;
agora estava escondida numa prateleira, debaixo de sua camisa lavada” (HEMINGWAY,
1975, p. 17). Inclusive os sonhos: “[...] sonhou com a Africa de quando era rapaz, com as
longas praias douradas e as praias brancas [...]” (HEMINGWAY, 1975, p. 26).

Diferente dos demais escritores analisados, em “O voyeur” ndo é visto 0 pensamento
dos personagens, exceto 0s do escritor e de Foos. Nas outras obras os escritores precisavam
desvendar esses pensamentos, desejos e interioridades dos personagens. Mas Talese nédo teve
este trabalho pois recebia as cartas de Foos que ja continham as informacdes e interioridades

do voyeur, seu principal personagem.

5.5. Personagens

O modo de retratar os personagens é muito importante porque o jornalista tem como
referéncia pessoas reais, sendo seu dever tentar se aproximar o maximo possivel da verdade
sobre tal pessoa. Desta forma a responsabilidade comeca com a propria relagdo a fonte. O
“autor deve a priori mostrar aos personagens o que pretende fazer, qual é a proposta da
historia, como pretende levantar os elementos para construi-la, como vai escrever e quem é
responsavel pelo qué, em tudo” (LIMA, 2009, p. 394).

Lillian possui varios modos de representar 0s personagens, como se o fizesse através
de pontos que os diferencia dos demais, cada qual com sua especificidade. Como exemplo na

reportagem “O Onibus amarelo”:

Com dezoito anos, nervoso, enérgico, cabelos a escovinha, [Jay Bowman] ocupava a
presidéncia da classe ha cinco anos. E um dos dois alunos que pretende fazer um
curso superior. [...] A outra aluna que também pretende fazer um curso superior
escolheu igualmente a Universidade de Indiana. E Nancy Prather, uma garota
sardenta, que gosta da vida ao ar livre e cujo pai cria gado de leite e de corte, em
uma fazenda de duzentos e cinquenta acres. Nancy é oradora da turma. Quanto a
aluna encarregada da oragdo do adeus, trata-se de uma moca robusta e bem falante
chamada Connie Williams, cujo plano é casar-se uma semana depois de voltar de
Nova York. (ROSS, 1977, p. 13).
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Ela poderia ter descrito ambos pelas suas caracteristicas fisicas ou o trabalho dos pais,
mas escolheu um foco diferente para cada um. Também é importante a ressalva pelo modo
que vai fazendo a descricdo de um personagem a outro naturalmente e sem interrupcdes
bruscas no texto, geralmente ha um ponto comum que 0s unem.

No perfil do toureiro, Lillian descreve, inclusive, aspectos interiores de Franklin,

mostrando seu profissionalismo, que néo se reduz a um perfil superficial.

A expressdo noblesse oblige é uma que Franklin gosta de usar para descrever suas
atitudes em relacdo a muitas de suas atividades dentro e fora da arena, inclusive dar
conselhos a seus amigos. Ele gosta de aconselhar os amigos, os conhecidos e até os
estranhos para vivam com sensatez, sejam caseiros, procedam em termos
convencionais, aproveitem todas as oportunidades [...] (ROSS, 1977, p. 34).

Sutilmente é possivel notar uma certa arrogancia como caracteristica pessoal de
Franklin a partir de certas falas deles. “Eu sou o melhor da profissdo. Ninguém me iguala.”
(ROSS, 1977, p. 33). Ou em: “ - Fui predestinado para liderar - Franklin afirma. E coisa que
trago do berco.” (ROSS, 1977, p. 34).

Mais uma vez Lillian consegue mostrar a personalidade dos perfilados e deixar
subentendido suas percepcdes sem dizer claramente, ainda mais por talvez deturpar a imagem
do toureiro. “[...] a descrigdo da personagem funciona no sentido de torna-la representativa de
determinado ponto de vista, ganhando ou perdendo com isso a simpatia do narrador”
(COSSON, 2007, p. 220)

No “Perfil de Hemingway”, Lillian mostra as manias de Ernest, seus jeitos e
preferéncias. Diferente de “Cinema”, em que o foco era o filme. Desta forma, apesar de contar
a vida Huston e toméa-lo como personagem condutor da historia, seus relatos dificilmente
eram sobre sua vida privada, mas sempre em harmonia e relacédo ao trabalho.

No livro, igual na ficcdo, hd varios personagens e é necessario contextualizar para
fazer o leitor conhecé-los. “A identificagdo sistematica de lugares (onde) e de personagens
(quem) também cumpre uma funcdo argumentativa: localiza, situa, transmite a idéia de
precisdo [...]” (MOTTA, s.d., p. 10). Além disso, essas descricbes sdo importantes para a
construcédo da historia e a0 mesmo tempo volta-se ao personagem principal.

Um exemplo é a apresentacdo de Dore (personagem secundario de “Cinema’), com a
descricdo de sua casa, um pouco de sua bibliografia, o encontro entre Lillian e o personagem,

até chegar a Dore ¢ sua fala sobre Huston. “* Eu adoto John’, disse-me. ‘Este sujeito vivera
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para sempre. E uma alma vigorosa. Quando ele quer alguma coisa de vocé, senta-se ao seu
lado, faz uma voz rouca e logo vocé vira um trouxa [...]” (ROSS, 1977, p. 190).

Na ficcdo tradicional ndo é tdo comum esses relatos, mas Lillian incrementa com o
recurso jornalistico de entrevistas, ndo s6 como modo de trabalho, mas na forma estrutural do
texto. Esta “opinido” de Dore sobre Huston ¢ feito de maneira sutil. A informagdo esta
camuflada como se a importancia fosse reduzida ao ponto de se tornar algo natural. Assim, a
construcdo do texto eshoca de forma instantanea o pensamento sobre Huston.

No livro de Euclides, logo no inicio ndo ha um personagem principal. S mais adiante
aparece Antonio Conselheiro e outras pessoas importantes. H& também figuras chaves que
representam todo um grupo com caracteristicas semelhantes. “O sertanejo ¢é, antes de tudo,
um forte. Ndo tem o raquitismo exaustivo dos mesticos neurasténicos do litoral. A sua
aparéncia, entretanto ao primeiro lance de vista, revela o contrario” (CUNHA, 1963, p. 94).
Existe um perigo por parte do escritor de adotar essa postura de caracteristica global, como se
todos pertencentes aquela categoria e fossem iguais fisica e psicologicamente.

As definigdes desses grupos continuam para além do fisico até o psicologico: “Nao
tem, no meio das horas tranquilas da felicidade, a preocupacéo do futuro, que é sempre uma
ameaca, tornando aquela instavel e fugitiva” (CUNHA, 1963, p. 96). No jornalismo
tradicional estas descricbes pouco aparecem, exceto quando sd80 necessarios para O
entendimento do fato. No jornalismo literario apesar de mais comum, como observamos em
Lillian e Capote, ndo se esta tdo presente no estilo de Euclides, nem mesmo os devaneios
demasiado internos.

Em outros trechos aparece a figura do escritor como personagem, como na obra de
Lillian. Euclides deixa a mostra seu plano de trabalho. “Um velho caboclo, préso em Canudos
nos Ultimos dias da campanha, disse-me algo a respeito, mas vagarosamente [...]” (CUNHA,
1963, p. 129).

Como Lillian, Truman também usa comparagdes para descrever 0s personagens, que €
feita de maneira mais minuciosa. Talvez o0 espa¢o da escrita seja maior, ou simplesmente pela
intencionalidade. “[...] o olho esquerdo francamente viperino, com uma expressao franzida e
venenosa, e uma cor azul doentia que, embora involuntariamente adquirida, parecia ainda
assim anunciar o sedimento amargo [...]” (CAPOTE, 2003, p. 56). No jornalismo, o uso de

adjetivos acaba por imprimir carga de valor e opinido. Assim,
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[...] as aferigdes subjetivas devem ser eliminados. comerciante “prospero”, “bela”
mulher, “grande” salario, edificio “alto”, episédio “chocante” sdo exemplos de
locucBes nas quais o sentido de prospero, bela, grande, alto ou chocante depende,
essencialmente, dos valores dos padrfes e da sensibilidade de quem fala. (LAGE,
2006, p. 52).

Truman, antes da apresentacdo de uma personagem geralmente faz uma introducéo,
falando sobre o local ou alguma coisa referente a pessoa, para depois fazé-la aparecer. Tais
informacdes sdo recursos para ligar a histéria, muito comum na literatura esta relacéo

pessoa/ambiente.

A presenca da cadeia do condado é a responsavel pela primeira qualidade, enquanto
a chamada Residéncia do Xerife, um agradavel apartamento separado da cadeia por
portas de a¢o e um curto corredor, responde pela segunda. Em janeiro de 1960, a
Residéncia do Xerife ndo era ocupada exatamento pelo xerife, Earl Robinson, mas
pelo subxerife e sua mulher, Wendle e Josephine (Josie) Meier. (CAPOTE, 2003, p.
311).

Ja Lillian é mais direta ao falar sobre uma pessoa, inclusive nas descri¢es curtas e
existéncia de personagens em destaque, que mais se debrucava. Ao contrario de Truman que
se atenta aos detalhes de todos os personagens com uma maior preocupacgdo em definir a
interioridade e caracteristicas internas de cada um.

Interessante ressaltar que na escrita de Hemingway em “O velho e o mar” os
personagens raramente sao tratados por seus nomes proprios, mas como velho, rapaz e negro,
por exemplo. Esta impessoalidade pode ser entendida sob diversos aspectos. Entre eles a
intencdo de impessoalidade ao nao se referir a alguém especificamente, mas de forma geral a
figura do pescador.

No livro “O voyeur” Talese ¢ um dos personagens. Isto porque se coloca em primeira
pessoa como um escritor acompanhando uma histdria. Ele conta suas atitudes, seus passos e
ac0es, inclusive seus pensamentos e opinides. O assunto entdo ndo € somente de um voyeur,

mas dos passos para a escrita de um livro. Talese conta sobre seu processo de trabalho:

O que fago como pesquisador estd sempre misturado com o que sinto ao fazé-lo, e
mantenho um registro disso. Sou sempre parte da pauta. Isso fica evidente para
qualquer um que ler minhas anotagdes datilografadas. (TALESE, 2016, p. 231).

Mas o personagem principal € Foos, o voyeur, em torno do qual a narrativa se constroi

a partir de sua vivéncia. Sua mulher e outros integrantes pouco aparecem. Ja 0s
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frequentadores do motel eram tratados como individuos, homem e mulher ou marido e esposa.
“Homem branco, c. 50 anos, 1,67 m, 66 kg, educado, bem-cuidado e bem-vestido. Esposa, c.
50 anos, 1,55 m, 59 kg, bem-cuidada e bem-vestida” (TALESE, 2016, p. 60). Isto pode ser
resultado de sua justificativa de praticar o voyeurismo como um estudo, apresentando as

variaveis das caracteristicas das pessoas em comparagao as suas atitudes privadas.

5.6 Tempo e cronologia

Na ficcdo, na maioria das vezes, prevalece a continuidade narrativa com o comeco,
meio (climax) e fim da histéria. No jornalismo o comum é o lead, o fato mais importante
(climax) em primeiro lugar na narrativa. Ao mesmo tempo que na ficcdo este recurso de
mostrar alguma parte ligada ao climax e depois a volta temporal da historia € um recurso
muito utilizado. Assim como flashbacks com o pensamento de um personagem lembrando de
um acontecimento.

Assim podemos dizer que a distancia entre jornalismo e literatura ndo é tdo grande
como parece. A diferenciacdo se d& muito mais acerca dos processos anteriores a escrita do
que na narrativa propriamente dita. A questdo central cerca o conceito de realidade: uma que
utiliza de fato e personagens reais como procedimentos apuratérios e fisicos; outra que
necessita da mente e do interior como criacdo, mesmo que na inspiracdo possa tomar como
base certos aspectos reais. “Livre do rango limitador da presentificacdo restrita, o livro-
reportagem avanga para o relato da contemporaneidade, resgatando no tempo algo mais
distante de hoje, mas que todavia segue causando efeito neste” (LIMA, 2009, p. 85)

Lillian passa de uma assunto a outro e consegue introduzir parte da bibliografia ou

informacdes do passado, na ordem cronoldgica que segue a narrativa.

Ele olhou para as orquideas verdes. “Minha mde nunca me mandou flores.” Sua mae
tinha cerca de oitenta anos, disse, € morava em River Forest, Illinois. Seu pai, que
foi médico, morrera hd muitos anos; matou-se quando Ernest era menino. “Vamos
sair se quisermos ver as pinturas”, ele disse. “Combinei encontrar-me aqui com Mr.
Scribner [...]” (ROSS, 1977, p. 103).
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Da mesma maneira, entra em um outro assunto e sai dele de forma natural. Neste caso,
voltando ao presente com a fala do personagem, como se voltasse a realidade depois de um
devaneio. Neste caso é dificil saber como foi o processo jornalistico. Uma das opcdes é que
Hemingway espontaneamente falou de seus pais naquele momento por lhe ter vindo a
memoria como resultado de olhar as flores. Ou teria partido de Lillian perguntar, ou ainda ja
tinha tal informacdo e achou que seria uma boa hora para introduzi-la.

Esta retomada temporal é um recurso utilizado por Lillian para ordenar a bibliografia
do personagem ou simplesmente fazer uma retomada que se faz importante naquele momento.
Seja para contextualizar o leitor do que se esta falando ou devido a uma fala que d& abertura a
tal ensejo.

Tradicionalmente, a maneira de conduzir essa construgdo é a que se d&
cronologicamente no tempo e linearmente no espaco, com principio, meio e fim
assim ordenados. Mas o homem inventou o cinema e 0 jornalismo impresso
moderno apoderou-se dos cortes de tempo e espago, das inversGes da ldgica
convencional para justapor, avancar célere em flash-forward antecipando o tempo,
recuar em corte para o passado em flash-back, para resgatar o que ja foi. Recurso
cinematografico tipico [...] (LIMA, 2009, p. 166).

Geralmente no inicio das reportagens o verbo esta no presente, mostrando quem é o
personagem e relatando fatos recente, para depois voltar e contar a historia de vida. Em “Um
toureiro ¢ suas excentricidades” somente na terceira pagina ela retoma o momento que
Franklin teve contato com a tourada, levando em conta que o fato primordial no perfil é
relatar ndo so6 ele, mas sua ligagdo e fama nas touradas. “Franklin tinha dezenove anos quando
viu a primeira tourada. Estava no México, recém-fugido de casa [...]” (ROSS, 1977, p.33).

(133

Em “Cinema” a passagem do momento presente ao passado € visivel em “‘[...] a gente
nunca estd s6 em Nova York no verdo’, disse pondo as mados no colo. A primeira vez que
Huston veio a Nova York foi em 1919, quando tinha treze anos [...]” (ROSS, 1977, p. 115).
Neste caso o elo é a cidade de Nova York, por meio da fala de Huston.

E possivel imaginar o fato presente da fala de Huston acontecendo, seguido pela
retomada de sua infancia, como a transi¢cdo de uma fala que leva a um pensamento. Como na
reportagem citada anteriormente o exterior esta ligado ao interior subjetivo do personagem. E
a biografia por sua vez é contada em partes como uma construcao geral do personagem.

Em “Os sertdes” a marcacdo temporal ¢ explicita e certas partes se aproximam de um

relatorio de viagem.
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Dia 20 - O acampamento é subitamente atacado quando as cornetas de todos 0s
corpos tocam a alvorada. [...] Dia 21 - Madrugada tranquila. Poucos ataques durante
o dia. [...] Dia 22 - Sem aguardar a iniciativa do adversario, a artilharia abre o
canhoneio as 5 horas [...] (CUNHA, 1963, p. 364).

Como na escrita de Euclides, em “O velho e o mar” a narrativa é cronoldgica

diferenciando-se pela maior énfase em relacédo as acdes dos personagens.

O peixe deslocou-se lentamente e o pescador ndo conseguiu ica-lo nem um
centimetro. A linha era forte e feita especialmente para suportar o peso de peixes
grandes. O velho passou-a pelas costas e aguentou 0 peso do peixe, esticando-a
tanto, que comecaram a escorrer-lhe gotas de agua pelas costas abaixo. Depois a
corda comecou a produzir uma espécie de assobio na agua e ele continuou a
segura-la [...] HEMINGWAY, p. 48).

A narrativa de Truman Capote é cronoldgica, e as vezes usa de flashbacks ou relatos

da infincia do personagem. “Seguindo a linha das relagdes de contigiiidade, 0 autor realista

realiza digressbes metonimicas, indo da intriga a atmosfera e das personagens ao quadro

espacio-temporal. Mostra-se avido de pormenores sinedoquicos” (JAKOBSON, p. 57, 1974).

O livro de Gay Talese é cronolégico, ndo em referéncia ao tempo em que se passa a historia

tratada, mas no tempo do escritor-personagem.

Entre 1998 e 2003, passei muito tempo na China e em outros lugares da Asia,
acompanhando a sela¢do chinesa de futebol feminino e uma de suas jogadoras [...]
Durante esse periodo e na década seguinte, eu mais ou menos esqueci de meu
correspondente voyeur de Aurora, cidade da qual nunca tinha ouvido falar antes de
receber sua primeira carta, em 1980. (TALESE, 2016, p. 192).

Assim, retrata desde as experiéncias de Talese com o recebimento da carta de Foos,

até seu encontro com ele e as cartas recebidas com o passar do tempo.

5.7 Diéalogos e aspas

No jornalismo uma das convengdes é a busca pela impessoalidade. Para isso sao

usados certos recursos que aumentam a distancia entre o profissional e suas opinides enquanto
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pessoa. Um desses métodos € o uso de aspas. “Os jornalistas véem as citacdes de opinides de
outras pessoas como uma forma de prova suplementar. Ao inserir a opinido de alguém, os
jornalistas acham que deixam de participar na noticia [...]” (TRAQUINA, 2005, p 140).

Estas outras pessoas sdo geralmente especialistas ou conhecedores do assunto, com um
grau maior de pontualidade buscada pela informacdo. Como explica Lage, as aspas sdo
utilizadas para uma expressdo “surpreendente ou polémica”. Ou ainda no discurso indireto,
ao reescrever ou condensar uma declaracdo, sem coloca-la entre aspas (LAGE, 2006, p. 66).

Apesar de revolucionario, as obras de Lillian ainda contemplam certos aspectos do

romance do século XIX no que diz respeito a constituicdo da forma.

O romance [...] se torna uma combinacdo de didlogos cénicos e de indicacOes
pormenorizadas que comentam o cenario, 0s gestos, a entonacao etc. As conversas
ocupam pdginas e capitulos inteiros; limita-se o narrador a observagdes explicativas,
do tipo “disse ele”, “respondeu ele”. (TODOROQV, 2013, p. 229).

Assim, o jornalismo literario além das aspas, utiliza os didlogos e travessdes. Recurso
da literatura que pode também ser usado para a cria¢do de identidade e mostrar personalidade,

como o de Huston em sua conversa com Spiegel.

- Ndo - Disse Spiegel, - “Vocé ndo pode fazer isto.”

- Com os diabos que posso - Falou Huston.

- Nao - retrucou Spiegel.

Huston soltou uma risada reprimida. “Cuidado com sua Ulcera, Sam’]”, disse ele
brandamente. (ROSS, 1977, p. 227).

Neste caso é possivel perceber a descontracdo de Huston no assunto tratado ao mostrar
ironia em relacdo a preocupacao de Spiegel. O travessdo e explicacdo do modo como as a¢des
sdo realizadas pelos personagens sdo outras caracteristicas do estilo escrito ficcional. «“ - Bom
dia - Huston o cumprimentou, dando énfase a cada silaba” (ROSS, 1977, p. 131).

O pesquisador Gaudéncio Torquato “recomenda contrabalangar o texto direto
(declarac@es textuais) com o indireto (a interpretacdo de quem escreve)” (LIMA, 2009, p.
157). O qual também tem seu valor para ndo cansar o leitor com grandes aspas ou grandes

didlogos.



87

- Prazer - disse Myers e foi-se embora andando meio desequilibrado.

Hemingway acompanhou-o com a vista, e em seguida, voltou-se para mim. “Depois
que se termina um livro, vocé sabe, a gente esta morto” disse desalentado. (ROSS,
1977, p. 83).

Ernest como escritor claramente esta no ambito literario e ficcional. Utiliza didlogos
intercalados pelas descricBes, o que de forma mesmo que longinqua pode ser comparado a

configuragdo utilizada por Lillian no perfil sobre ele. Além dos dialogos extensos:

- O que é que voce traz ai? perguntou ele.

- O jantar, respondeu o rapaz. Vamos jantar.

- Né&o tenho fome.

- Mas vocé precisa comer. Nao pode ir a pesca sem comer.

- Ja comi, murmurou o velho, levantando-se e dobrando o jornal.
(HEMINGWAY, 1975, p. 21).

Em “Os sertdes” também ¢é pratica o uso de travessdes e falas diretas como em: “ -
Senhor, se é catolico, deve considerar que a Igreja condena as revoltas e aceitando tddas as
formas de govérno, ensina [...]” (CUNHA, 1963, p. 167).

Diferente da escrita de Lillian e Truman, “O voyeur” ndo possui grandes falas ou
dialogos. E importante diferenciar os dois tipos de dialogos: os pertencentes as cartas de Foos
e os da descricdo narrativa de Talese. Os encontrados do diario de Foos, sdo usados aspas. "'O
que é, entdo?', perguntou ela. 'Poderia ser um buraco para espiar."™ (TALESE, 2016, p. 137).
A mesma forma usada por Talese ao referir-se as falas e acfes de Foos. "'N&o precisou ir
muito longe', disse ele, dirigindo o carro lentamente pelo trafego suburbano." (TALESE,
2016, p. 30).

5.8 Fidelidade as informacdes

Uma grande responsabilidade do jornalismo literario é com a “verdade” em relagdo as
pessoa envolvidas. Isso porque podem entender de forma equivocada alguma fala ou
acontecimento pelo modo relatado, ou seja, interpretar de maneira diferente. Ou ainda dizer

que ndo fez ou falou tal coisa por perceber que aquilo o prejudicou de algum modo. Neste
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ponto, tem-se a indagacgdo sobre as informacdes intimas e pessoais, além dos detalhes usados
nos livros-reportagens.

Lillian ousava inclusive reproduzir grandes dialogos. E comum encontrar grandes
aspas nas falas de personagens. Em “Cinema”, em uma analogia entre as inddstrias do mundo
urbano e a selva, a fala ¢ prolongada por mais de uma pagina. A Unica interrupgao ¢ “Aqui
baixou a voz para tirar efeito” (ROSS, 1977, p, 116). Com isso ¢ possivel uma andlise sobre o
processo usado por Ross captar e guardar todas as informacdes para depois reproduzi-las. 1sso
porque ndo era sé esta conversa, mas todo os acontecimentos e falas. Conforme o texto “A
Arte de Lillian Ross” de Amir Labaki (2017), Lillian ndo utilizava gravador de voz,
recorrendo apenas a anotacdes e a propria memoria.

Existe uma carga de responsabilidade muito grande por tras do jornalista, o qual pode
descontextualizar uma fala ou acontecimento. Ou desqualificar a imagem de uma pessoa,
como a autora retrata. Ainda mais quando tomado como base o jornalismo literario em
atencdo aos acontecimentos que se fazem de maior necessidade do que no jornalismo
tradicional. I1sso porque ndo sera usado apenas uma fala ou outra sem a ambientalizacdo, mas
todos os detalhes que envolvem os fatos vivenciados.

Levando em conta a responsabilidade jornalistica com a “verdade” e o “real”, é
indagavel se realmente é possivel fazer um retrato fiel sem uso de recursos como 0s

gravadores.

Antes de publicado mandei uma prova tipografica para os Hemingway que a
devolveram com algumas corre¢des. No carta que acompanhava a matéria,
Hemingway disse que achara o Perfil muito interessante e bem escrito e que havia
sugerido apenas uma supresséo. (ROSS, 1977, p. 77).

Este trecho é importante por tratar da ética jornalistica. Além de mostrar que Lillian se
importava com a opinido dos outros, é questionavel por fugir das praticas jornalisticas.
Pensando de forma mais ampla, o jornalista tradicional ndo deve se prender ao entrevistado
ocultando informacGes. Mas sim, relatar tudo que for de interesse publico, logicamente no
limite da etica profissional.

No jornalismo literario o pensamento € que a légica deva ser a mesma. Se Lillian
mandou o perfil para analise de Hemingway antes de divulgado, pode ser que certas partes

foram ocultas ou alteradas. Mas se o pedido de alteracbes por ele foi a questdes estéticas e
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estruturais ao invés do conteddo, a originalidade e desempenho de Lilian sobre o contetdo foi
mantido.

Ap0s estas indagacdes, no decorrer do texto, Lillian fala sobre a opinido do publico,
sobre o seu trabalho e a visdo de Hemingway que o perfil transmitiu. A justificativa era que o

trabalho era para mostrar um perfil de Hemingway que as pessoas ndo conheciam.

Gostariam que ele fosse uma outra pessoa - provavelmente igual a eles. Assim,
chegaram a conclusdo que ou Hemingway néo tinha sido retratado como ele era, ou
se o foi, eu ndo deveria ter escrito a seu respeito. (ROSS, 1977, p. 78)

Desta forma, Lillian aparentemente faz uma justificativa sobre a realidade em sua
descrigdo, tentando mostrar quem o perfilado era. “Quando escrevi o Perfil, tentei transmitir
apenas o que vira e ouvira, sem comentar fatos, expressar opinides ou fazer julgamentos.”
(ROSS, 1977, p. 78). Assim, mesmo com a indagacgdo sobre a fidelidade dos fatos abstraidos
com as alteracbes de Hemingway em seu perfil, mostrou que ndo houve alteracdo em
esséncia.

A palavra verdade pode trazer outras questfes para o jornalismo, por ser 0 conceito
variavel conforme diversos fatores. Mas sua justificativa também pode trazer certas davidas
guanto a certeza da afirmacdo. Isso porque o jornalismo em sua esséncia tem estes parametros
apontados por ela como base. Mas a teoria se distancia da pratica, pois a profissao é composta
por pessoas e cada qual com sua identidade e esséncia proprias, da mesma forma que se
baseia em fatos, que também envolvem pessoas, suas interioridades que as distinguem das
demais.

Mesmo com as tentativas e utilizacdo de recursos, sempre a opinido estara intrinseca e
s6 um olhar muito atento sobre a forma de escrita e uso de certas palavras e modos em relacdo
a outros, podem desvendar essas opinides. Como exemplo, Lillian afirma que “embora eu ndo
revelasse meu ponto de vista diretamente, implicito na escolha que fiz dos detalhes e na
atmosfera total criada, estava o meu sentimento de afeto e admiragao.” (ROSS, 1977, p. 78).

Desta forma teria o jornalismo se apropriando da literatura, ou a literatura se
apropriando de processos jornalisticos como mais um desdobramento de suas faces? Essa
questdo vai depender de quanto um adota o0 outro. Quais processo ou caracteristica sdo
adotados de um para o outro, influenciando ou ndo na esséncia que define cada qual. E

possivel que em uma mesma obra o jornalista vague entre partes grandemente jornalisticas em
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seus processos e formas, bem como possa permanecer N0 meio termo ou vagar por partes
ficcionais que possam ter sido baseadas jornalisticamente. Isso também envolve como
objetivo o escritor/jornalista.

Infelizmente é possivel que esta linha ténue seja usada de forma intencional por algum
objetivo ou motivo na busca do escritor ou jornalista em ganhar vantagem, acabando por
enganar um leitor que desconhece estas questdes. E duplamente importante a ética jornalistica
ao saber que o que vai ser noticioso contera grande carga de credibilidade por se tratar de
jornalismo. Se houver partes ou contetdos ficcionais, este leitor ndo sabera a diferenca. Este
processo ndo acontece apenas com o jornalismo literario, mas também no tradicional com as
publicidades disfarcadas de noticia.

O jornalista ndo pode confundir sua fungéo neste processo. SO por conter caracteristica
ficcionais, ndo pode simplesmente se tornar ficcional. Da mesma forma que intencionalmente,
pode ser que este processo ocorra de maneira natural, sem que perceba a “manipulagdo”
existente, ja que a ficcdo pode ser tratada como uma verdade.

Até que ponto o jornalista pode interferir nos fatos? O tipo de pergunta ou abordagem
pode induzir a certas respostas, memorias ou opinides dos “personagens” ou pess0as que
deram seus relatos para a “criagdo da historia. Ou a sua reproducgéo.

No livro “A sangue frio”, ¢ usado de forma intensa grandes didlogos entre os
personagens. Apesar deste uso, a periodicidade do uso do mesmo recurso por Lillian € menor.
“Em principio, ninguém acredita que os diadlogos sejam verdadeiros, acusam que tamanha
precisdo sO poderia surgir da elaboracdo ficcional. Negam o monopdlio interior e suas
variantes” (LIMA, 2009, p. 205).

Neste capitulo foi apresentado alguns recursos literarios que sdo geralmente comuns
entre as obras apresentadas como a quebra textual, as pessoas da narrativa, as personagens,
tempo e cronologia e dialogo e aspas. Além da interioridade dos personagens e aproximacao
ao cinema, mais marcante com Lillian e Capote. Também vé-se que cada uma possui suas
especificidades e cada autor seu proprio estilo de escrita. Outro objetivo foi desvendar os
processos jornalisticos subentendidos, presentes na construcdo de cada narrativa. O qual se
configura de forma mais nitida no conteddo que procede o subtitulo “Fidelidade as

informagdes”.



91

6 CONSIDERACOES FINAIS

O jornalismo como meio de comunicacdo continua tendo como base sua
responsabilidade de transmissor de informagdes desde que se tem o jornalismo como
profissdo. Na década de 1960 talvez como um resultado ou necessidade de mudancas
conforme o meio social, jornalismo e literatura acabam se unindo e dando origem ao
movimento do New Journalism.

Até hoje permeiam as discussdes acerca da objetividade, imparcialidade e realidade no
jornalismo tradicional, imagine-se agora sobre o jornalismo literario que inclui elementos que
acabam por se aproximar mais da ficcdo do que da “realidade”. Surge, assim, a indagagéo do
que seria a “realidade”, e se esta tendéncia em acreditar mais na aproximacao da ficcéo seja

por que realmente o seja ou por uma convencao e uso destes elementos no género.

Escrevia Dostoiévski que, na arte, 0s exageros sao inevitaveis; para mostrar o objeto,
é preciso deformar a sua aparéncia anterior, colori-lo como se colorem os preparados
para observacdo ao microscopio. Damos ao objeto uma cor diferente e pensamos: ele
se tornou mais sensivel, mais visivel, mais real. (TODOROV, 2013, p. 119).

Pensando dessa forma o jornalismo literario seria uma realidade? Comparativamente,
seria como se usasse um desvio direto com o0s tracos ndo essenciais? Mas é necessario
acrescentar a subjetividade a que se abre a diversas interpretacfes possiveis. Diferente da
objetividade que garante maior clareza e entendimento sobre um mesmo fato pelo maior
nimero de pessoas, apesar da identidade e subjetividade proprias de cada um. A propria
noc¢ado de “realidade” é vaga ao se referir a literatura e também ao jornalismo literario que dele

empresta certos elementos.

No final das contas, acaba prevalecendo uma nova realidade, pois ela sempre €
socialmente construida, seja pela linguagem, pela cultura ou pelas forcas politicas e
sociais. Na maioria das vezes, por todos esses fatores juntos. Nao existe um real
acabado, definitivo, que seja a expressao absoluta da verdade. (PENA, 2008, p. 114)

Também é notavel que muitos outros aspectos envolvem o tema. Jornalismo literario
pode ser considerado literatura? Mais que uma resposta direta, teve-se um conjunto de

comparagOes e discussdes apresentadas acerca do assunto que permitiram ultrapassar as
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questdes conceituais e entender as dindmicas que envolvem ambos 0s géneros, permitindo a
cada um deles estabelecer certos critérios de analise que vdo mais ou menos para algum dos
lados. Na realidade o que temos é um novo estilo narrativo, um novo género conhecido como
jornalismo literario, com suas caracteristicas e regras proprias.

Como aponta o artigo “A (im)pertinéncia da denominagdo ‘jornalismo literario”” de
Vitor Necchi, “ndo se trata de jornalismo de literatura, ou seja, que se ocupa da literatura
como objeto”. Desta forma, a preocupagao ¢ bem maior em noticiar de uma maneira diferente
utilizando recursos literarios. Continuam 0s mesmos processos de apuracdo dos fatos,
inclusive de uma maneira mais intensa buscando detalhes através de muita pesquisa, algo
improvavel no jornalismo diario atual.

Isso porque no jornalismo literario é usado, como exemplo, falas diretas, descricdo de
ambientes, reproducdo de pensamentos e outras mindcias possiveis apenas com uma
sensibilidade e um bom faro, “que surpreendam a partir de uma pauta que rompe com visoes
obvias ou hegemonicas sobre a realidade” (NECCHI, 2009, p. 103).

Ao se pensar no ambito nacional e na influéncia do género, Cosson (2007) aponta a
crbnica como interseccdo entre literatura e jornalismo no Brasil. Na mesma época a Revista
Realidade também transforma os aspectos até entdo vigentes em questdo de forma e contetdo
jornalistico. Atualmente ainda persistem estes tracos, mas também houve o encadeamento de
jornalistas no empenho dos livros-reportagem como Caco Barcellos, Daniela Arbex e Eliane
Brum.

Apesar de grandes nomes atuais que ainda possuem um eixo no jornalismo literario,
ndo é tdo forte esta disposicao para 0 género quanto era nos anos 1960. Um ponto apresentado
por Cristiane Costa pode ser visto como um dos fatores a este cenario:

Quando tempo se torna sinbnimo de dinheiro, o maior beneficio do jornalismo para
um escritor corresponde ao seu pior problema. Sem retorno financeiro, pelo menos a
curto e médio prazo, a literatura s6 pode ser encarada como uma segunda atividade,
a ser levada a cabo nas horas insones, com o cérebro e os dedos ja esgotados por
horas de trabalho. (COSTA, 2005, p. 327).

Ao se pensar sobre 0s conceitos e conteidos a que ele se refere, o jornalismo literario
pode ser a chave para a decadéncia do jornal impresso hoje. Isso porque € uma forma de atrair
a atencdo do leitor. Atraveés de uma narrativa envolvente, capaz de captar a atencdo e

despertar o interesse pelo acontecimento e pelo fim da narrativa. A noticia em si, o fato, ndo
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precisa mais estar estampada no titulo e no lead, pode aparecer no climax da historia, no meio
ou final do texto.

Os escritores no novo jornalismo tiveram repercussao ao retomar uma forma de escrita
ja existente, em um momento propicio a novas mudanc¢as. A mesma revolugéo vivenciada no
modo de vida daquela sociedade se repercutiu na forma que consumiam a escrita, que se
adapta a tais caracteristicas da época.

O jornalismo pode ser visto em todo momento como um reflexo da sociedade, isso
porque tem sua sobrevivéncia gracas aos acontecimentos mundanos. Como afirma Jorge
Pedro Souza (s.d., p. 5) “o jornalismo ¢ uma representacdo discursiva da vida humana na sua
diversidade de vivéncias e ideias”.

Cada vez mais o tamanho das matérias jornalisticas estd diminuindo. Ainda mais com
a ascensdo dos meios tecnoldgicos como difusores de informacdo. Esses meios podem
alcancar um maior nimero de pessoas que podem ter acesso simplesmente rolando a timeline
de sua rede social. Mas a0 mesmo tempo existem mais consumidores, cada vez mais
superficiais. Sabem apenas o lead, ndo buscam entender outras questbes envolvendo
acontecimentos. O resultado é uma cultura dependente da rapidez, agilidade e consequente
superficialidade.

Assim, é importante o desvendamento das nuancas que compreendem o jornalismo
atual para que seja possivel uma evolucao dos processos como necessidade da nova realidade
digital. Da mesma forma que a realidade jornalistica hoje é resultado de todos 0s processos
pelo qual se passou o jornalismo e a literatura, refletindo no jornalismo literario como um
novo género de configuragdes proprias.

Assim, na década estudada, foi muito representativa a forca do jornalismo literéario,
principalmente, nos Estados Unidos. Isso devido ndo s6 a literatura, mas ao cinema que
proporcionou a ela elementos que tentou reproduzir, consequentemente adotados pelo
jornalismo literario mais a frente.

Estas nuancas foram visiveis nos aspectos escritos de Lillian com as descri¢des
ambientais, em uma narrativa poética; em Truman com cortes e separacdo nitida de cenas;
Euclides com a introducdo de elementos que mais tarde fariam conexdes com a historia; Gay
Talese com 0 aspecto imaginativo e instigante da narrativa; da mesma forma que com Ernest

Hemingway, nas descri¢des agitadas das acGes dos personagens. Apesar destes serem alguns
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pontos pelos quais se sobressairam em cada livro, diversos outros recursos sao visiveis e em
cada um deles aspectos da construcdo narrativa baseada na linguagem cinematogréfica.

Importante ressaltar que foi dado mais énfase a “A sangue frio” e “Os Sertdes” por
uma maior aproximacéo ao estilo narrativo de Lillian e consequentemente mais recursos em
comum. “O velho ¢ o mar” teve sua valia como base de referéncia a um texto totalmente
ficcional e literario. Ja “O voyeur” foi utilizado como uma forma de mostrar que o jornalismo
literario pode se configurar em varios formatos e mesmo assim apresentar recursos literarios e
jornalisticos.

Entre os pontos de convergéncia da literatura com o jornalismo estd a técnica,
“utilizada para tornar mais lenta a acdo, para combinar e soldar elementos heterogéneos, a
habilidade em desenvolver e ligar episodios, em criar centros de interesse diferentes, em
desenvolver intrigas paralelas etc” (TODOROV, 2013, p. 232).

Por estas e outras caracteristicas ficcionais, além dos processos jornalisticos
perceptiveis na construcao narrativa, € visivel o espaco ocupado pela jornalista Lillian Ross,
ndo sé como excec¢do por ser mulher e ocupar uma cadeira na redacdo da época, mas também
revolucionaria ao abrir as portas para o jornalismo literario que mais tarde seria praticado por
outros jornalistas como Gay Talese e Truman Capote.

As observacdes dos livros destes jornalistas permitiram visualizar os recursos literarios
que foram utilizados de maneira equilibrada. Também os aspectos que permitiram a eles se
diferenciarem e se destacarem em relacdo aos demais, aspectos estes proprios da escrita de
cada um. “Os sertdes” foi a base e parametro para o inicio deste género no Brasil, se
constituindo como uma obra transitoria ao possuir aspectos de ambos os géneros. Ja “O velho
e o mar” foi uma obra nitidamente literaria de um dos perfilados de Lillian Ross, que criou
um parametro literario novo e necessario, permitido estabelecer através da metalinguagem de
Lillian, narrativa proxima ao jornalismo que foi usada por ele em suas obras.

O panorama da vida e profissao de Lillian e a analise de suas obras, de uma maneira
aprofundada acerca dos mecanismos de construgdo narrativa, se fizeram importantes para
resgatar e dar visibilidade a jornalista. Permitiu situar o seu modo de escrita ndo s6 em relacéo
a época, mas como modelo de consulta e conhecimento para os dias atuais. Além de
possibilitar conhecimento para artigos e trabalhos futuros, ndo apenas académicos, como
também para o desvendamento de quem foi esta jornalista que permanece de certa forma sem

tanta fisibilidade se comparado a outros jornalistas da época. Este que foi um dos desafios do
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presente trabalho: encontrar informagdes pessoais de Lillian, muito reservada. Outra
dificuldade foi definir os recursos a serem analisados e conseguir capta-los com a leitura de

cada livro.
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