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STOPA, Rafaela. Os romances juvenis de Jorge Miguel Marinho: leitura do mundo, leitura da
literatura. 2018. 253 f. Tese (Doutorado em Letras). — Universidade Estadual Paulista
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RESUMO

Esta tese propbe algumas leituras possiveis para cinco romances juvenis de Jorge Miguel
Marinho (1947): A visitagdo do amor: uma historia magica em d6 maior (1987); Sangue no
espelho: histérias de Alices, vampiros e olhares (1993); Te dou a lua amanha...: biofantasia
de Mario de Andrade (1993); O cavaleiro da tristissima figura (1996) e Lis no peito: um livro
que pede perddo (2005), com o objetivo de compreender as singularidades do projeto estético
do escritor, que tem producdo regular desde os anos 1980, permanece em franca atividade e
foi bastante premiado no segmento juvenil. Por ser um autor ainda pouco estudado no que
concerne ao conjunto de sua obra, ha, no primeiro capitulo, uma abordagem panoramica que
busca situa-la histérica e esteticamente, com fundamentacdo em Antonio Candido, Silviano
Santiago, Tania Pellegrini, Walnice Galvao, Flavio Carneiro e Beatriz Resende. No segundo
capitulo, para o levantamento e discussao de sua fortuna critica, a producao a esse respeito foi
levantada a partir da década de 1980, tanto a disponibilizada em géneros académicos — teses,
dissertagdes e artigos em revistas — quanto em livros. No ensejo das leituras sobre textos que
tratam da obra jorgiana ha uma breve reflexdo sobre o especifico juvenil com énfase na
presenca da intertextualidade e da metalinguagem e o tipo de relacdo dos textos de Marinho
com o segmento. Para tanto, o pensamento de pesquisadores mais experientes como Marisa
Lajolo, Regina Zilberman, Edmir Perrotti, Jodo Ceccantini e Alice Aurea Penteado Martha
aparece entrelacado as reflexes de Gabriela F. C. Luft, Larissa W. F. Cruvinel, Raquel C. de
S. e Souza e outros investigadores que mais recentemente se integraram a area. No terceiro
capitulo, quando da analise do corpus, todo esse referencial é retomado junto as contribuicdes
de Linda Hutcheon e Umberto Eco sobre a literatura contemporanea, as quais iluminam a
leitura da obra jorgiana. Enfim, as tendéncias verificadas nos romances sdo levantadas em
conjunto, de modo a possibilitar o entendimento de como o destinatario especifico — neste
caso, 0 jovem — baliza a dimensdo estética da producéo juvenil de Marinho, especialmente no
uso da metaficcdo e da intertextualidade parddica, sem prejudicar a qualidade de sua criacdo
artistica. Ao contréario, seus livros trazem significativa originalidade ao fugir de esteredtipos
ainda presentes na literatura juvenil, revelando um dialogo produtivo entre a tradicdo literaria
e a sensibilidade criativa do escritor. Ao final, o Apéndice apresenta uma tabela com todas as
publicacdes de Marinho junto a indicacdo das premiacdes recebidas e uma entrevista original
com o autor concedida para esta tese. Os Anexos trazem a transcricdo de entrevistas e
participacBes em mesas e programas que se encontravam disponiveis apenas em audio ou
video.

Palavras-chave: Jorge Miguel Marinho. Literatura juvenil. Romance juvenil. Tendéncias.



STOPA, Rafaela. Jorge Miguel Marinho’s young-adult novels: reading the world, reading
literature. 2018. 253 p. Dissertation (Ph.D. in Literature). School of Sciences, Humanities and
Languages, S&o Paulo State University (UNESP), Assis, 2018.

ABSTRACT

This thesis was carried out to suggest reading possibilities for five young-adult novels written
by Jorge Miguel Marinho (1947): A visitacdo do amor: uma histéria magica em dé maior
(1987); Sangue no espelho: histdrias de Alices, vampiros e olhares (1993); Te dou a lua
amanhd...: biofantasia de Méario de Andrade (1993); O cavaleiro da tristissima figura (1996)
e Lis no peito: um livro que pede perddo (2005). The objective is to understand the
singularities of Marinho's aesthetic project, who has a regular production since the 1980s,
remains writing, and has been highly awarded in the young-adult segment. In the first chapter,
as the author is not widely studied, there is a panoramic approach that seeks to situate his
work historically and aesthetically according to Antonio Candido, Silviano Santiago, Tania
Pellegrini, Walnice Galvao, Flavio Carneiro, and Beatriz Resende. In the second chapter, for
the survey and discussion of Marinho’s critical fortune, the production in this respect was
raised from the 1980s on, both in academic genres - theses, dissertations, and articles in
magazines - and in books. Considering these readings of this author's work, there is also a
brief reflection about the specificity of the young-adult novels with an emphasis on the
presence of intertextuality and metalanguage, and the type of relationship of his texts with this
segment. To that end, the ideas of more experienced researchers like Marisa Lajolo, Regina
Zilberman, Edmir Perrotti, Jodo Ceccantini, and Alice Aurea Penteado Martha appear
intertwined with considerations of Gabriela F.C. Luft, Larissa W.F. Cruvinel, Raquel C. de S.
e Souza and other scholars which have joined the area more recently. In the third chapter, the
analysis of the corpus, all this theoretical reference aforementioned is resumed with the
contributions of Linda Hutcheon and Umberto Eco on contemporary literature, which
illuminate the proposed reading of Jorge Marinho’s work. Finally, the trends observed in the
novels are raised together, in order to allow the understanding of how the specific reader - in
this case, the young-adult — set boundaries within the aesthetic dimension of the author's
young-adult production, especially his use of metafiction and parodic intertextuality, without
harming the quality of his artistic creation. Conversely, his books bring significant originality
by escaping stereotypes that are still present in the young-adult literature, revealing a
productive dialogue between the literary tradition and the creative sensitivity of the writer. At
the end, the Appendix presents a table with all of Marinho's publications alongside the
indication of prizes received, and an original interview with the author granted for this
dissertation. The Annexes provide the transcription of interviews, participations in panel
discussions, and programs that are available only in audio or video.

Key-words: Jorge Miguel Marinho. Young-adult literature. Young-adult novels. Trends.



STOPA, Rafaela. Las novelas juveniles de Jorge Miguel Marinho: lectura del mundo, lectura
de la literatura. 2018. 253 h. Tesis (Doctorado en Letras). - Universidade Estadual Paulista
(UNESP), Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2018.

RESUMEN

Esta tesis propone algunas lecturas posibles para cinco novelas juveniles de Jorge Miguel
Marinho (1947): A visitagdo do amor: uma historia magica em do maior (1987); Sangue no
espelho: histérias de Alices, vampiros e olhares (1993); Te dou a lua amanha...: biofantasia
de Mario de Andrade (1993); O cavaleiro da tristissima figura (1996) y Lis no peito: um livro
que pede perddo (2005), con el objetivo de comprender las singularidades del proyecto
estético del escritor, que tiene produccion regular desde los afios 1980, permanece en franca
actividad y fue bastante premiado en el segmento juvenil. Por ser un autor poco estudiado en
lo que concierne al conjunto de su obra, hay, en el primer capitulo, un enfoque panoramico
que busca situarla historica y estéticamente, con fundamentacion en Antonio Candido,
Silviano Santiago, Tania Pellegrini, Walnice Galvdo, Flavio Aries y Beatriz Resende. En el
segundo capitulo, para el levantamiento y discusion de su fortuna critica, la produccion a ese
respecto fue levantada a partir de la década de 1980, tanto la puesta a disposicion en géneros
academicos - tesis, disertaciones y articulos en revistas - como en libros. En la ocasion de las
lecturas sobre textos que tratan de la obra jorgiana hay una breve reflexion sobre el especifico
juvenil con énfasis en la presencia de la intertextualidad y del metalenguaje y el tipo de
relacién de los textos de Marino con el segmento. Para ello, el pensamiento de investigadores
mas experimentados como Marisa Lajolo, Regina Zilberman, Edmir Perrotti, Jodo Ceccantini
y Alice Aurea Penteado Martha, aparece entrelazado a las reflexiones de Gabriela F.C. Luft,
Larissa W.F. Cruvinel, Raquel C. de S. y Souza y otros investigadores que mas recientemente
se integraron al area. En el tercer capitulo, en el analisis del corpus, todo ese referencial se
reanuda junto a las contribuciones de Linda Hutcheon y Umberto Eco sobre la literatura
contemporanea, las cuales iluminan la lectura de la obra jorgiana. En fin, las tendencias
verificadas en las novelas se levantan en conjunto, para posibilitar el entendimiento de como
el destinatario especifico - en este caso, el joven - baliza la dimension estética de la
produccion juvenil de Marino, especialmente en el uso de la metaficcion y de la
intertextualidad parddica, sin perjudicar la calidad de su creacion artistica. Al contrario, sus
libros traen significativa originalidad al huir de estereotipos todavia presentes en la literatura
juvenil, revelando un dialogo productivo entre la tradicion literaria y la sensibilidad creativa
del escritor. Al final, el Apéndice presenta una tabla con todas las publicaciones de Marinho
junto a la indicacion de los premios recibidos y una entrevista original con el autor concedida
para esta tesis. Los Anexos traen la transcripcion de entrevistas y participaciones en mesas y
programas que se encontraban disponibles s6lo en audio o video.

Palabras clave: Jorge Miguel Marinho. Literatura juvenil. Novela juvenil. Tendencias.
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INTRODUCAO

Quando me sinto oco, sem nada dentro, vazio de
[mim, é quando
eu melhor

Me imagino.

Dou lugar aos outros.

Jorge Miguel Marinho!

Jorge Miguel Marinho é um autor premiado e consagrado no campo da producao
literaria para a crianca e o jovem. No ano de 2017, foi agraciado com o hors concours pela
Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil — FNLIJ. Trata-se de escritor ainda em
atividade, o que torna mais dificil e delicada a tarefa de situar sua obra, cujo estudo se
justifica por diferentes razdes: produzindo desde os anos 80, seus textos ajudam a entender as
transformacdes pelas quais passaram e ainda passam a literatura infantil e juvenil nacional; as
premiacOes recebidas colaboram para esbocar o perfil de livro apreciado por instituicoes
literdrias; os componentes de sua criagdo indicam caracteristicas comuns ou ndo a esse
segmento; entre outras questdes. Contudo, o interesse primeiro por pesquisar 0S romances
juvenis de Marinho teve sua origem no fato de se tratarem de livros que, quase sempre
escritos em uma linguagem poética, podem apanhar seu leitor com revelagdes inspiradoras.

Dai que o texto da epigrafe, apesar de conciso, consiga ilustrar de modo certeiro a sua
obra ao apontar para uma perspectiva de compaixao e solidariedade: dar lugar ao outro, na
arte literaria, é dar voz ao outro. Em entrevista concedida para esta tese?, quando questionado
sobre a presenga constante de um narrador que conversa com seu leitor em suas narrativas, o
autor explicou: “Meu interesse e proposta mais orientadora é fazer da literatura uma feliz
motivacdo para o didlogo dos leitores, criangas ou jovens, com a minha subjetividade de
escritor” (MARINHO, 2018).

Vemos, entdo, que 0s sentimentos da compaixao e solidariedade — assinalados por José
Paulo Paes (1999) em ensaio sobre a obra adulta de Marinho — perpassam igualmente seus
textos juvenis incorporados a um projeto estético coerente e artisticamente literario, o qual,
embora marcado por codigos culturais cada vez mais comuns a literatura contemporanea,
como a metaficcdo e a intertextualidade, ndo deixa de ser original, o que é uma pista para
entender sua boa acolhida por parte de criticos e instituicdes abalizadoras da produgéo juvenil

nacional.

! MARINHO, J. M. Cavo. In: . A gravidade das coisas miudas. Sao Paulo: SESI, 2016. p. 79.
2 A referida entrevista esta transcrita no Apéndice B desta tese, a partir da pagina 195.
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Se inicialmente a proposta era fazer um estudo panoramico das narrativas juvenis do
escritor, reunindo romances, contos e cronicas, 0 mergulho nos textos mostrou a necessidade
de um recorte mais definido, respeitando a complexidade de uma producéo proveitosa e com
vastas possibilidades de pesquisa. A opcdo se deu por cinco de seus romances juvenis: A
visitacdo do amor: uma historia mégica em dé maior (1987); Sangue no espelho: histdrias de
Alices, vampiros e olhares (1993); Te dou a lua amanha...: biofantasia de Mério de Andrade
(1993); O Cavaleiro da tristissima figura (1996) e Lis no peito: um livro que pede perdao
(2005), todos abordados em sua primeira edi¢do, de modo a se entender o projeto estético do
escritor em sua insergéo no panorama da literatura geral e da infantil e juvenil.

O corpus recaiu sobre 0s romances porque o género, conforme Ian Watt, “¢ o veiculo
literario l6gico de uma cultura que, nos ultimos séculos, conferiu um valor sem precedentes a
originalidade, a novidade” (1990, p. 15), diferenciando-se de “outros géneros e de formas
anteriores de ficcdo pelo grau de atencdo que dispensa a individualizagdo das personagens e a
detalhada apresentacdo de seu ambiente (1990, p. 19, grifo nosso)”. Trata-se de género impar
no que diz respeito a abordagem do sujeito fragmentado. Também de acordo com Bakhtin, “o
romance introduz uma problematica, um inacabamento semantico especifico e o contato vivo
com o inacabado, com a sua época que esta se fazendo (o presente ainda nao acabado)” (2010,
p. 400).

Do género sobressai, portanto, uma orientacdo individualista, inovadora e coeva, que
no caso da literatura juvenil contemporanea permite trazer o jovem para o centro da narrativa,
imerso em contextos sociais e culturais que lhe sdo comuns junto a linguagens e técnicas
narrativas complexas. E igualmente esse aspecto do romance que possibilita a discussdo das
especificidades do adjetivo juvenil quando relacionado a literatura, de maneira tal que analisar
a producdo de Marinho significou problematizar questdes como a do destinatario especifico,
do duplo enderecamento, das relagdes com a producdo canonizada, da recepcao desses textos
pela academia, e em especial, da perspectiva formativa em virtude de seu surgimento ligado a
fins escolares.

Destacamos que o adjetivo juvenil indica tratar-se de uma literatura com tragos
peculiares que até entdo busca se acomodar ao seu préprio rétulo, o que singulariza ainda
mais 0s textos selecionados. E se para Marinho, “é preciso entender e aceitar de vez que o
encontro entre livro e leitor é sempre imprevisivel, sendo a possivel empatia resultado do
proprio exercicio livre e intersubjetivo no exercicio de ler” (2018), como definir um texto

literario cujo leitor é previsto?
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Abordar seus romances inseridos no contexto de producdo, com um olhar apurado
para seus componentes tematicos e expressivos junto a discussdo do especifico juvenil,
permitiu responder a pergunta que guiou a proposicao desta tese: até que ponto o destinatario
especifico determina a dimensdo estética em sua obra? Outros topicos afloraram no itinerario
percorrido, em especial, a perspectiva de entender como sua producdo consegue ser a0 mesmo
tempo de qualidade e adaptada as exigéncias de mercado. Poderia ser, quem sabe, o resultado
de um produtivo trabalho entre o classico e o contemporaneo ou entre cultivo da tradicdo e
ruptura.

Para chegar a respostas possiveis ou plausiveis, foi preciso conhecer os mais de trinta
livros publicados pelo escritor em seus quarenta anos de producdo. De modo que, no primeiro
capitulo, ap6s uma breve apresentacdo biografica de Marinho, com énfase em sua trajetoria de
leitor, uma vez que ela esta presente em sua producao, € apresentada, de modo panoramico,
sua obra inserida em seu contexto social e literario. Tedricos como Antonio Candido, Walnice
Galvao, Tania Pellegrini, Silviano Santiago, Flavio Carneiro, Beatriz Resende, Marisa Lajolo,
Regina Zilberman e outros, fundamentam o debate.

No capitulo dois, é feito um levantamento e discussdo do que foi publicado sobre seus
textos pela academia — teses, dissertagdes, revistas e anais de eventos — e em livros. Mesmo se
tratando de escritor premiado e adotado em programas governamentais de incentivo a leitura,
0 numero de publicacBes sobre sua obra é escasso e ndo raro centrado em seu romance juvenil
Lis no peito: um livro que pede perddo (2005). Dai a necessidade de um capitulo especifico
para discutir essa producdo, que se segue de breve abordagem sobre os caminhos da literatura
juvenil brasileira contemporanea, a partir de reflexdes realizadas por estudiosos como Maria
da Gloria Bordini, Jodo Luis Ceccantini, Marisa Lajolo, Regina Zilberman, Larissa Cruvinel e
Raquel Souza.

O terceiro e Ultimo capitulo se debruca sobre o corpus da tese com vistas a analisar 0s
romances e compreender as singularidades do projeto estético de Marinho. Buscando fugir ao
temeroso estereotipo de leitor académico encarnado em Lotéria, do romance de Italo Calvino,
Se um viajante numa noite de inverno, que conforme cré o Autor leu seus livros “[...] apenas
para encontrar neles o que ja estava convencida de achar ali antes de té-los lido” (1999, p.
189), trabalhamos de modo a deixar que os livros definissem a énfase da analise, resultando
em leituras distintas, mas que dialogam entre si. Levamos em conta, ainda, o fato de estarmos
tratando de textos literarios, que se por si sO ja impossibilitam leituras definitivas, o que nédo

dizer do segmento juvenil?
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Importa destacar que com a reviséo bibliografica concretizada no capitulo segundo, ao
realizarmos as nossas leituras dos romances, confirmamos o carater polissémico de sua obra,
indicativo de que realmente ndo ha verdades absolutas na literatura juvenil. S&do parte do
referencial da analise dos romances juvenis autores como Umberto Eco, Linda Hutcheon,
Antonio Candido, Jodo Luis Ceccantini e outros que possibilitam pensar as obras tematica e
estruturalmente.

As “Consideragoes finais: tendéncias do romance juvenil jorgiano” procuram reunir e
debater os procedimentos que se repetem, mas também se renovam, os temas e simbologias
presentes junto aos elementos que remetem ao destinatario juvenil de forma a responder as

questdes norteadoras desta tese.
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1 JORGE MIGUEL MARINHO: o autor e sua obra

Na minha terna solidao, faco com o novelo de 13 de
Ariadne ndo o fio do trajeto que salva, mas trango
com ele uma promessa de sonho e realidade que é
0 nosso labirinto melhor.

Jorge Miguel Marinho®

Autor do segmento juvenil, é justamente em virtude da especificidade de seus leitores
e sua recorrente contemporaneidade, que Marinho esta ausente do canone literario comumente
reproduzido em materiais didaticos, fazendo dele um ilustre desconhecido para muitos leitores
brasileiros. Isso posto, vale tracar seu perfil biografico e bibliografico* para situa-lo historica e
esteticamente, ressaltando que, apesar de produzir desde os anos 80, seu nome geralmente é
citado em dissertacdes e teses associado apenas a Lis no peito: um livro que pede perdao, de
2005. Isso ocorra, talvez, pelo fato de o livro ter recebido, entre outros, o Prémio Jabuti, em
2006, e dialogar com a obra de Clarice Lispector.

Nascido no Rio de Janeiro, em 1947, Marinho é tambeém dramaturgo, roteirista, ator,
coordenador de oficinas literarias e professor universitario. Ao comentar a docéncia em
entrevista ao jornal O original revelou sua visao sobre a escrita literaria: “o magistério nao é
muito diferente da arte de escrever, pensando que esses dois oficios tdo humanos buscam
socializar com o mundo, os alunos ou os leitores, 0 conhecimento sempre provisorio e as
experiéncias individuais” (MARINHO, s.d.). E graduado em Letras e Pedagogia e tem
mestrado em Literatura Portuguesa. Sua dissertacdo foi sobre a poesia do portugués Mario
Cesariny, o que ajuda a compreender seu apreco pela literatura fantastica.

No texto “Quem sou eu dentro de mim?: confissdes de um depressivo otimista”,

Marinho se apresenta:

Meu nome é Jorge Miguel Marinho, tenho cinquenta e sete anos, sou
professor de Literatura Brasileira, escritor e roteirista, casado com a mesma
mulher ha vinte e sete anos, tenho muitos amigos e dois filhos solidarios e
generosos, adoro a natureza humana, como arroz com feijdo e batata frita
como uma das delicias da vida, gosto de teatro, de cinema e sobretudo de
livros, e vivo no limite de um algo a mais: eu sofro de depressdo
(MARINHO, 2004).

3 MARINHO, J. M. Eu e o minotauro. In: . A gravidade das coisas miudas. Sao Paulo: SESI, 2016. p. 49.

4 Buscando situar coerentemente Jorge Miguel Marinho no contexto historico e estético nacional, sua obra é
apresentada neste capitulo em ordem cronoldgica, mas ao sabor das impressdes da pesquisadora. Para consultar
todos os textos do autor e reedigdes bem como colaboragdes em antologias de modo pontual, sugere-se consulta
ao Apéndice A na pagina 191.
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Sem cair em biografismos, é inegavel que essa apresentacdo tdo humanizada de si
pode representar sua propria obra em diversos sentidos: o estar casado com América hé tanto
tempo talvez esteja ligado a sua crenca nas relagdes humanas; os adjetivos utilizados para
descrever os filhos também denotam seus textos; o gosto por coisas simples, mas ndo banais,
ilustra os temas comuns vazados em poesia; e a percepc¢ao de si como um depressivo otimista
explica seus protagonistas tdo complexamente humanos, parecendo que estdo sempre, como
Clarice Lispector — a escritora de sua vida — “a procura da propria coisa” (1999a, p. 98).

Ainda nesse texto publicado no site da Sociedade Brasileira de Medicina de Familia e
Comunidade (SBMFC), conta que ndo V€ a criacao literaria como um processo solitario — uma
vez que se poderia supor que os estados de melancolia e soliddo decorrentes de crises
depressivas poderiam ser o estopim criativo — ao contrario, entende a literatura como a
“palavra a servigo da vida” e que “talvez seja este um dos gestos mais humanamente politicos
da arte: ndo ser um ser ensimesmado, mas em si mesmo ser para o mundo” (MARINHO,
2004).

Esse sentimento de comunhdo, como ja ressaltado, norteia a obra de Marinho, que de
garoto sem qualquer intimidade com a literatura até os quinze anos a hors concours da
Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, parece ter-se tornado um escritor que tenta
evitar, por meio de seus textos, que outros jovens leitores demorem tanto a ter acesso a
literatura de qualidade, como ele.

Em entrevista ao Museu da Pessoa revelou: “eu gosto muito da Clarice Lispector, até
por isso que eu escrevi esse livro Lis no peito: um livro que pede perdao, que é ficcdo. Eu ndo
sou ensaista, ndo sou especialista, nada. Mas eu queria escrever um livro que contasse aos
jovens leitores como € legal essa mulher” (2008, grifo nosso). E ndo € apenas esse seu livro
que apresenta um autor de nossa literatura. Te dou a lua amanha..., de 1993, traz uma
biofantasia de Mario de Andrade; ademais, toda sua obra é perpassada por um constante
didlogo com cléssicos nacionais e estrangeiros.

Sua singular trajetéria de leitor certamente ajuda a compreender essa perspectiva.
Conforme ja relatou em varias entrevistas, apenas aos quinze anos teve contato com um livro
— Os padres também amam, de Adelaide Carraro. E apesar de se tratar de autora polémica,
seja pela sexualidade explicita seja pela linguagem pouco apurada, foi com esse texto que
Marinho tomou contato com a leitura de entretenimento. Sobre a experiéncia, relatou: “eu
gostei, claro, do tema, que atendia as minhas expectativas sexuais de adolescente, minha
curiosidade [...]. Li e gostei. Mas eu registro, ja com consciéncia de linguagem, agora, que 0

que me entusiasmou mesmo ¢ que dentro de um livro tinha uma histéria” (MARINHO, 2008).
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Essa nada tradicional incursdo na leitura de literatura possibilita rever certa viséo
romanceada de que todo escritor leu muito, desde sempre. Assim como permite a reflex&o de
que a literatura de massa também pode ter seu papel na formacdo do leitor, e quica, de um
escritor. No entanto, o que interessa aqui é entender de que forma o encontro inusitado e
tardio com o literario se relaciona ao projeto estético desse carioca que adotou S&o Paulo
como sua cidade do coracéo.

Nascido em 1947, muito cedo Marinho mudou-se para a capital paulista e se diz feliz
por ter escolhido, a semelhanca de Clarice Lispector, o seu lugar que, alids, como a escritora,
tem espago privilegiado em sua obra. Vivendo uma infancia dificil, comecou a trabalhar cedo,
e foi no servico, aos dezoito anos, que lhe caiu em méos O pequeno principe. “E dai eu tive a
segunda sensagdo incrivel de leitura”. Tal sensagdo se produziu, entre outras, porque segundo
ele conta, “era a primeira vez que eu via a realidade e, sobretudo, os sentimentos tratados de
uma maneira diferente. Ndo era do jeito que falava, era diferente. Porque era alegorico,
poético” (MARINHO, 2008).

Se o encontro com Adelaide Carraro fez o0 jovem se encantar com o fato de um livro
poder trazer uma historia — afinal conhecia apenas as cartilhas escolares, — para a qual poderia
voltar quando quisesse, a leitura do livro de Saint-Exupéry mostrou-lhe que a linguagem
poderia ser simbodlica e significativa e que isso possibilita a criacdo ficcional. Sua formacéo
como leitor pode ter sido tardia, mas nem por isso menor, pensando que talvez seus encontros
com os livros tenham dado tdo certo, justamente por terem acontecido de modo gradual;

Marinho relata que ao ler Dom Casmurro se deu conta de que

[...] ndo era um leitor passivo que recebia aquela linda histéria. Ndo. Eu me
inquietei profundamente com a vida do Bentinho e com tudo que colocava
ali. Entdo, eu descobri uma caracteristica fundamental da literatura, da boa
literatura: que a histéria ndo se completava e ndo se fazia s6 por ela mesma.
Que eu tinha que interferir na histéria (MARINHO, 2008).

Do ero6tico para o infantil, do infantil para o classico. Primeiramente, o novato no jogo
literario teve a percepgdo da histéria, depois das potencialidades da linguagem, e entdo, do
papel do leitor para fazer funcionar isso tudo. Vé-se esbogando, no leitor in progress, o
encantamento pelas possibilidades do literario. E Marinho néo tardou a conhecer Clarice
Lispector, uma grande influéncia em sua producgdo. Essas descobertas lhe provocaram um
sentimento de auséncia, pois, segundo ele narra, “existia uma realidade que era os livros e que

eu ndo conhecia, eu ndo sabia. [...] Entdo, isso me provocou um sentimento permanente, que
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existe até hoje que € uma motivacdo pra leitura e uma motivagdo pra eu escrever, que € um
sentimento de falta” (MARINHO, 2008).

A “falta” foi o mote de seu primeiro texto publicado em um jornal langado na empresa
onde trabalhava como técnico em contabilidade, aos dezenove anos. Uma colega — a mesma
que Ihe apresentara o Pequeno Principe e o Bentinho — convidou-o para escrever algo sobre o
dia das maes. A tarefa se mostrou dificil, porque perdera a mée aos dezesseis anos, e segundo
seu relato, ela era uma pessoa com quem se identificava muito. Alias, sobre as mulheres, o
escritor revela: “[...] elas foram muito significativas na minha vida. Ao acaso, podia ser um
amigo, mas foram as mulheres. Continuam sendo ainda, muito significativas. Porque elas séo
curiosas. Sao dadivosas também” (MARINHO, 2008).

Sobre o desafio de seu primeiro texto a ser publicado, Marinho conta que escreveu
sobre “um cara que queria escrever sobre o Dia das Maes, mas nao tinha mae, portanto nao
tinha assunto” (MARINHO, 2008). A comocédo entre os colegas foi geral, e propiciou-lhe
novas percepcdes sobre a vida e a literatura:

As pessoas em geral, elas ndo convivem legal com o sofrimento dos outros.
N4o é por egoismo, ndo. Porque a nossa cultura € muito condenavel & pessoa
que sofre. [...] Vocé tem que ter bom humor na sociedade capitalista,
produzir e tal, tudo. [...]. Todo mundo passava e tinha dé de mim. [...] Acho
que naquele dia mesmo eu sai ¢ falei assim: “Meu deus!”. Porque eu nao
sabia 0 que cu ia fazer na vida. “Eu sei usar as palavras e¢ as palavras

inquietam as pessoas. As pessoas ficam mais proximas de mim”
(MARINHO, 2008).

Mesmo ja& formado em Contabilidade, esse encanto pelo mundo da leitura e da escrita
levou-0 a buscar um cursinho, onde descobriu a possibilidade de fazer Letras na USP. O
cursinho Ihe propiciou mais encontros felizes, dessa vez ndo s6 com livros: conheceu Ligia
Chippiani Moraes Leite, que o levou a imersao na leitura de literatura. Quinze anos depois,
ela escreveria o posfacio de seu primeiro livro de contos, Escarcéu dos corpos: sete historias
de carne e osso, de 1984, no qual registrou: “a vontade que me da ¢ escrever um posfacio
fazendo um grande escarcéu — contando com orgulho que acompanhei o desabrochar desta
vocagdo, e perguntando desafiadoramente as Ciéncias ditas Exatas: que poderia fazer de mais
exato e de mais util quem assim sabe escrever?” (LEITE, 1984, p. 85). Surge, entdo, na

década de 80, Jorge Miguel Marinho, escritor.
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1.1 A producéo jorgiana no horizonte dos anos 80 e 90

O contexto histdrico brasileiro que antecede a publicacdo de seu livro esta ligado a
transicdo vagarosa do governo militar para o civil, cujos reflexos na literatura foram variados,
tanto no sentido das escolhas formais e tematicas quanto no sentido do novo horizonte técnico
de producéo e circulacdo que se firmava.

Sobre o primeiro aspecto, ao tratar da literatura do periodo, Antonio Candido afirma
que sua marca maior esta nas “contribui¢des de linha experimental e renovadora, refletindo de
maneira crispada, na técnica e na concepg¢do da narrativa, esses anos de vanguarda estética e
amargura politica” (1989, p. 208). Aponta também a for¢a do jornalismo moderno, com a
incorporacdo de suas técnicas e linguagem que rompem as fronteiras entre 0s géneros. Outro
traco caracteristico mencionado pelo critico € a presenca de um “realismo feroz” que golpeia
o leitor ndo somente pelo tema, mas pela técnica. Junto a tendéncia do realismo bruto, ganha
forca a ruptura com o pacto realista por influéncia da ficcdo hispano-americana, e pela
publicacédo de edicdo revista de Os dragdes e outros contos, de Murilo Rubido, em 1966.

Walnice Galvao comenta que o Al-5 langou o pais nas trevas, e o impedimento de
expressar-se livremente tornou o terreno fértil para variados modos de expressdo que
pudessem driblar a censura. Floresce o memorialismo, cujo maior representante foi Pedro
Nava; na poesia surge a geracdo marginal fazendo uso de fotocopias que possibilitavam uma
expressao mais livre, e havia os continuadores do modernismo, como Carlos Drummond de
Andrade, Clarice Lispector e Jodo Cabral de Melo Neto. H& a producdo dos militantes no
exilio ou que dele retornavam, e a ficcionalizacdo de fatos impactantes por meio do romance-
reportagem. De modo geral, as producdes dos anos 70, com seu “discurso cifrado, a metéfora,
a alegoria, expressoes do ‘exilio-interno’, mostram a cicatriz resultante das tesouras da
censura, gravada nos esforgos por dribla-la” (GALVAO, 2005, p. 28, grifo nosso).

Para Silviano Santiago (2002), a ficcdo em prosa desse periodo tinha no estilo onirico
e fantastico uma resposta camuflada a repressdo da ditadura, do mesmo modo o romance-
reportagem denunciaria a brutalidade militar e policial, ocultada da populagéo, durante o Al-
5. O critico aponta, na prosa brasileira dos anos 70 e 80, o que ele chama de anarquia formal —
sem qualquer viés pejorativo, — pois esse paradoxo “demonstra a vivacidade do género
[romance], capaz de renascer das proprias cinzas, fala da maleabilidade da forma [...] e

exprime a criatividade do romancista [...]” (2002, p. 34).
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Em que pesem as diferencas de perspectiva entre os criticos citados, sobressai em seus
discursos a referéncia ao realismo em diversas manifestacGes, entre as quais, o insolito,
recurso bésico de Escarcéu dos corpos. Jorge Miguel Marinho é lancado no mercado na
esteira do que se vinha produzindo nas letras nacionais: 0s sete contos que compdem o livro
abordam temas como o preconceito, a alienacéo, a solidéo, os conflitos familiares e amorosos,
entre outros, trazendo em comum a banalidade do cotidiano como objeto da escrita que, se
ndo tem um matiz politico explicito, é porque sua denlncia da miséria humana e social vem
camuflada pela perspectiva do insolito, pois a realidade é sempre o ponto de partida.

Sandra Nunes (2002, p. 106-113) apresenta um apanhado da recepg¢do do livro, por
meio de jornais e revistas publicados em 1984. De acordo com a pesquisadora, Marisa Lajolo
0 compara a Murilo Rubido porque o ficcional, em ambos, estaria cheio de seres incomuns em
situacbes desagradaveis; ademais, destaca em Marinho o trabalho com o corpo como um
espaco de diferentes potencialidades. Do mesmo modo, vao ressaltar a presenca do fantastico
— com alteracGes de terminologia — e a qualidade de seus contos, José Luiz Aidar, Virgilio
Moretzsonh Moreira, Ademir Assuncdo, Mario Sérgio Conti e Ricardo Ramos. Os dois
ultimos se referem a ele como um nome em evidéncia nas letras nacionais.

E significativo que o livro tenha saido na colecdo Cantadas literarias, da editora
Brasiliense, porque nos faz pensar sobre o segundo aspecto fortalecido entre os anos 70 e 80
no que concerne a producdo e circulacdo de literatura: a imposicdo do mercado. Conforme
Tania Pellegrini, o processo de industrializacdo da cultura no Brasil se consolida nos anos 70,
guando, aos poucos, vai se criando um puablico leitor menos elitista, devido a diversos fatores,
como o crescimento quantitativo dos ensinos de 1° e 2° graus — hoje fundamental e médio — e
a expansao urbana.

O mercado editorial foi percebendo e criando novos segmentos, caso do publico
universitario, a quem, nos anos 80, destinou varias cole¢des, como Encanto radical,
Primeiros passos, Tudo é historia, Circo de letras e Cantadas literarias. Dessas, s6 as duas
ultimas eram de textos literarios e tentavam “criar/suprir com temas e linguagem ‘jovens’ as
jovens necessidades de um publico ja formado no interior da nossa jovem industria cultural”
(PELLEGRINI, 1999, p. 155, destaque do autor).

Alguns dos subtitulos dos quase cinquenta livros que compuseram a cole¢do sugerem
a especificidade do publico: Porcos com asas — diario sexo-politico de dois adolescentes, de
Marco L. Radice e Lidia Ravera, Tanto faz — uma viagem em torno do umbigo, de Reinaldo
Moraes, Feliz ano velho — a espontaneidade de um jovem num relato de vida, de Marcelo

Rubens Paiva, O pdo nu — a descoberta do mundo e do corpo por um menino marroquino, de
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Mohamed Chouki, demonstrando tratar-se de um projeto de literatura jovem, que ajudou a
consolidar autores como Ana Cristina César e Caio Fernando Abreu.

Pellegrini comenta que até o titulo da colecdo ¢ sugestivo, ja que “cantada” ¢ uma
tentativa de seducdo. E se na atualidade muito se discute sobre as varias subdivisGes que a
literatura juvenil tem recebido, vemos que ja nos anos 80 havia essa preocupagdo, uma vez
que Cantadas literarias poderia se inserir na hoje chamada literatura new adult, ou novo
adulto. Essas varias segmentacdes dentro daquilo que ja é segmentado ficam mais explicitas
na multiplica¢dao de colegdes, nas quais “o que € especifico se dissolve € o que ¢ comum se
destaca” (LAJOLO, 1987, p. 63), ou nos atuais “selos”, que no caso da juvenil, atendem
possivelmente mais os mediadores de leitura do que os leitores em si.

Marinho é lancado, entdo, em uma colecdo cujos temas e procedimentos formais
atendiam as demandas de jovens do momento de abertura politica, quando a relacdo entre
producdo, mercado e consumo ja demarcava sua forca. Nesse interim, enquanto o escritor tem
de se acomodar aos novos moldes de profissionalizacdo, “o leitor, num processo paralelo, vai
aprendendo a se inserir num universo de leitura em que as coordenadas de escolha e fruicao
ndo sdo estabelecidas apenas ‘por si’, mas por todo um jogo mercantil — cujas regras ndo
conhece — e por um processo de difusdo bem distante das letras” (PELLEGRINI, 1999, p.
156).

Atento ao jogo, depois da publicacdo de seu livro de contos, Marinho dedicou-se
durante mais de uma década, exclusivamente, a literatura juvenil, de tal maneira que nos anos
80 houve cinco titulos nesse segmento. Porém, o foco recaiu sobre um publico menos
autdbnomo que o universitario, mas nem por isso menos exigente. Conforme o autor, em

entrevista a Jorge Vasconcelos:

Alguém ja disse que um bom texto juvenil &€ um texto que os jovens gostam
de ler e, ndo por acaso, 0s menos jovens também. De qualquer forma, ao
menos para mim, hd um ganho inestimavel nesse tipo de criacdo: na medida
em que escrever para jovens é realizagdo um pouco mais condicionada pela
presenga de um leitor especifico, ha mais empenho do escritor em fazer da
expressividade literaria fato comum, comunicagdo. Isto evidentemente sem
abrir mao da singularidade desse tipo especifico de criagio (MARINHO,
1994).

Com A menina que sonhava e sonhou, novela disponivel na colecdo Terceiras
Histdrias, da FTD, Marinho — que era o Unico estreante no segmento — viu seu nome ao lado

do de Sylvia Orthof, Antonio Hohlfeldt, Pedro Bandeira e Marco Tulio Costa, que ja eram
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mais conhecidos. Possivelmente, a boa recep¢do de Escarcéu dos corpos lhe abriu as portas
das editoras. Segundo Lajolo e Zilberman (1985), nos anos 60, multiplicam-se as institui¢cdes
e programas voltados para o debate sobre a leitura e a literatura infantil, havendo o apoio
financeiro do Estado para publicacdes, 0 que torna prospero o mercado de livros infantis,
principalmente, a partir dos anos 70 e 80. Dessa feita, “muitos autores, inclusive os
consagrados, ndo desprezaram a oportunidade de inserir-se nesse promissor mercado de
livros, 0 que trouxe para as letras infantis o prestigio de figuras como Mario Quintana, Cecilia
Meireles, Vinicius de Morais e Clarice Lispector” (1985, p. 124).

Ana Maria Machado, ao tracar um breve panorama do desenvolvimento dessa
literatura no Brasil, resgata o contexto da ditadura militar para mostrar que houve um salto
qualitativo quando bons autores passaram a usar a literatura infantil e juvenil para poder se

expressar livremente:

Como toda e qualquer literatura, sem adjetivos relacionados a faixa etaria
dos leitores, essa nossa literatura ndo surgia do destinatario, mas dos autores.
Dai sua forca. Era feita por gente que, se estava escrevendo também para
criancas e jovens, ndo era necessariamente oriunda de é&reas que
trabalhassem com pedagogia ou psicologia infantil, mas que chegava a
escrita naturalmente, pelo amor a leitura (MACHADO, 2007, p. 119, grifo
do autor).

VVemos que, nesse contexto, os livros infantis e juvenis proporcionaram atrativos para
0s escritores, haja vista o apelo mercadoldgico, mas também, a maior liberdade de criacéo.
Nesse periodo, floresce uma literatura infantil e juvenil mais contestadora, tematizando o
autoritarismo, a injustica, a miséria, a conquista da identidade, o preconceito, de modo que se
assiste “submergir a velha pratica de privilegiar nos livros infantis apenas situacdes nao
problematicas” (LAJOLO; ZILBERMAN, 1985, p. 126). Entre outros, destacam-se 0s
autores: Edy Lima, Jodo Carlos Marinho, Wander Pirolli, Sérgio Caparelli, Mirna Pinsky,
Fernanda Lopes de Almeida, Ana Maria Machado, Bartolomeu Campos de Queirds, Ruth
Rocha, Lygia Bojunga e Marina Colasanti.

Com esse time, especialmente nos anos 70, 0s géneros sdo variados, havendo a ficgdo
cientifica, o mistério policial, o surrealismo e o fantastico. Merece énfase a tematizacdo da
miséria e do sofrimento infantil de matiz urbana, com a presenca de menores abandonados em
grandes centros. Enquanto esse momento mostra uma crenga no potencial da literatura para
mudar as estruturas sociais com o desvelamento de uma sociedade desigual e injusta, as

proximas décadas apresentam uma maior sintonia com o mercado e sua pressa, reforcando os
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modos de producdo que caracterizam a literatura infantil e juvenil desde seu inicio. Como

pontua Marisa Lajolo, j& no periodo de sua formacéo séo definidos

[...] os canais que, em nosso pais, agilizam a circulacdo e o consumo da
literatura destinada a criangas: um deles é o Estado Todo Poderoso. Se ndo o
Criador do Céu e da Terra, pelo menos o Distribuidor de Livros e
Agenciador de Leitores. Outro é a Escola. E quando a Escola escapa do
Estado ao qual serve e do qual é um aparelho ideoldgico, cai nas malhas da
industria editorial. O equilibrio é mais do que precério; quer como
instrumento do Estado, quer como instrumento do capital, a escola é
entreposto compulsério do livro infantil brasileiro que quiser abandonar a
poeira das estantes e chegar as maos dos leitores (1986, p. 44).

Por mais que, temética e esteticamente, essa producdo tenha acompanhado os rumos
da canonizada, tendo se modificado sensivelmente, sua estreita relacdo com a escola pouco se
alterou, tornando pertinente a retomada da fala com mais de trinta anos de Lajolo. Isso €
facilmente verificavel na contemporaneidade através do PNBE — Programa Nacional da
Biblioteca da Escola, cuja suspensdo em 2015 causou um desmonte de pequenas editoras, e
levou muitas outras a recorrerem a diversificacdo de estratégias para emplacarem as vendas.
Ou seja, o Estado se mantém o Todo Poderoso dessa relacdo. O desvincular-se de padrdes
utilitarios ndo significou necessariamente um grito de independéncia para a producao infantil
e juvenil com parca tradicdo de leitura. Como apontou Lajolo, para sair das estantes o0 melhor
caminho é o da escola.

A trajetdria de Marinho, nesse contexto, € bastante representativa das singularidades
da producao literaria para criancas e jovens a partir da década de 80. Como vimos, sua estreia
ocorreu em 1986, na colecdo Terceiras Histdrias. No ano seguinte, seu segundo livro juvenil
Dengos e carrancas de um pasto sai pela mesma colecdo, que recebe a seguinte descricdo no
site da editora FTD: “textos e temas mais densos. Quando nossos leitores amadurecem, as
historias devem mudar com eles”. Dai a ideia de “Terceiras”, pois ¢ como se o publico visado
ja tivesse passado por outros tempos de leituras.

Para definir melhor esse direcionamento ao publico jovem, importa mencionar
brevemente o perfil da editora FTD®, responsavel pela colecdo. Em 1890, na Francga, a
empresa inicia oficialmente sua atuacdo na area editorial, alinhada a ideais pedagdgicos. Em
1897, chegam seus primeiros livros ao Brasil junto com os Irmé&os Maristas, e logo, tradugdes

e adaptacOes sdo publicadas assim como sdo produzidos livros dentro dos padrfes da cultura

5 Informagdes retiradas do site da Editora FTD.
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brasileira. Ndo tardou para que varias escolas daqui adotassem as obras. H4& mais de um
século, portanto, essa editora atua no Brasil com livros didaticos e paradidaticos para todas as
areas de ensino, além dos literarios. No ultimo caso, ha desde classicos da literatura nacional e
estrangeira até titulos que atendem claramente a temas transversais, 0s quais S&0
acompanhados de projetos de leitura e indicagdo de datas comemorativas.

Em consonancia a fala de Lajolo, vemos que Marinho se introduz no segmento juvenil
via escola, como era comum nos anos 80, mas ndo quer isso dizer que seus livros perpetuem
as tendéncias utilitaristas que nessa época ainda eram comuns a algumas publicacdes, pelo
contrario. Os dois titulos do autor inseridos na colegdo apresentam linguagem poética e tratam
da temética amorosa de maneira inusitada.

A menina que sonhava e sonhou apresenta a historia de Mazda, descrita como
“sonhadora, sonhadeira, sonhadenta” (MARINHO, 1986, p. 4). Vemos tracado, desde o
inicio, um perfil de comportamento comum aos jovens, mas severamente criticado pelos
adultos: o viver com a cabega nas nuvens. A menina tanto sonha acordada que é dificil
precisar a diferenca entre devaneio e realidade, o que, é claro, causa preocupacdo em Sseus
familiares. Os pensamentos nada tém a ver com artigos de consumo, namoros ou desejos por
outra vida; seus sonhos sdo com deuses barbudos, bailarinas, cavalos em carruagens, que
acabam interferindo em sua vida, pois se atrasa para a escola, derruba seu café e perde o
onibus.

Em meio aos devaneios de Mazda aparecem algumas pinceladas de sua relagdo com a
familia, tema recorrente em livros juvenis: “Mazda acha que gosta da familia. Tem dia que o
carinho é maior que o jeito de gostar. Quem sabe, pegar na mao ou deitar a cabeca nas pernas
de um deles e contar. Contar o qué? Um sonho bem bonito, afinal de contas ela sé sabe
sonhar” (p. 14). Mesmo que de forma jocosa, o padrdo de comportamento é tdo reforcado na
narrativa que poderia se tornar artificial, parecendo servir tdo somente a conclusdo que se
queria entregar ao leitor, ndo fosse o fato de a solucdo do conflito ser independente de
qualquer intervencdo de adultos, que, alias, seguem na narrativa sem compreender a menina.

O amadurecimento de Mazda se delineia ainda através dos tempos verbais escolhidos
pelo narrador onisciente. De inicio, o pretérito imperfeito reforca a recorréncia dos sonhos da
menina. Num segundo momento, quando ela reflete sobre sua relacdo com a familia, a acéo
passa para 0 presente, configurando uma pausa em seus devaneios. Em seguida, quando a
protagonista se olha no espelho e percebe as estrelas que brilhavam pelo seu corpo — uma bela
metafora do inicio da puberdade, — o narrador usa o passado simples, pois a incompreensao

dos adultos, nessa fase, parecia eterna aos olhos da garota. As dificuldades sdo amenizadas
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com a descoberta do primeiro amor na escola, quando é retomado o pretérito imperfeito, j&
que a partir de entdo, nada é definitivo.

Trata-se de narrativa curta, sdo apenas 24 paginas, com ilustracbes de Alcy que
colorem as fantasias de Mazda. Ha dois desenhos que mostram a protagonista nua, ora sob os
olhos de uma mée espantada com sua magreza ora na descoberta que faz de si em frente ao
espelho, colaborando na constru¢do do inusitado no texto. O leitor acompanha, longe de
quaisquer didatismos, a dificil e delicada relacdo do adolescente com o mundo adulto para o
qual esta caminhando.

E também lidico Dengos e carrancas de um pasto (1987), que da mesma forma que A
menina que sonhava e sonhou, trata da descoberta amorosa, ou melhor, de descobertas.
Entretanto, como aludido no titulo, os personagens séo bois e vacas que, a semelhanca de
humanos, tém crises de identidade, problemas de relacionamento e estdo insatisfeitos com o
trabalho, de tal maneira que perpassam a narrativa temas como a alienac¢ao, o preconceito, a
estratificacdo social, entre outros, sob o pano de fundo das rela¢cbes amorosas.

Tais tematicas se desenvolvem numa linguagem poética, mas vazada em muitas frases
feitas, como em “Boi sonha tanto que chega a babar” (1987, p. 7); “— Opinido, minha filha!
Nada de baixar a cabega e ser vaquinha de presépio” (p. 9); “— Ora, garoto! Isso é conversa
pra boi dormir!” (p. 12); “— Vamos cuidar da vida, minha gente, porque dessa vez a vaca foi
pro brejo mesmo” (p. 13). Apesar do excesso, elas harmonizam com a historia, que é inusitada
e divertida, como as ilustracbes de Helena Alexandrino, que reforcam o tom humoristico ao
revelarem bois e vacas com tragos humanizados e infantilizados.

Ao que parece, linguagem verbal e visual faziam um contrapeso aos temas mais
profundos das entrelinhas, suavizando-os. Por isso, surpreende que, na reelaboragdo de 2007,
pela editora Peirdpolis, além da mudanca de titulo para O boi cor-de-rosa, as ilustracbes de
Taisa Borges apresentem cores fortes e vibrantes, sem qualquer matiz humoristico, ao
contrario: ao representar 0s animais sem tracos humanizados, os sentimentos abordados no
texto se insinuam mais especificamente nas cores e formas.

Essa nova edicédo é, sem ddvida, mais agradavel ao toque e ao olhar, o que se confirma
pelo fato de ter sido selecionada para integrar o Catadlogo de Bolonha 2008 — FNLIJ —
Categoria ficcdo para criangas, mas tornou ainda mais dubio o enderegcamento do livro, ja que
as ilustracOes restaram tdo metaforicas quanto o texto. Vale retomar, respectivamente, a
apresentacdo das duas edicOes: a de Dengos e carrancas de um pasto que esta disponivel na

quarta capa e a de O boi cor-de-rosa que esta disponivel no site do escritor, Casa do Jorge:
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Esta € uma histéria que acontece num pasto, com situacGes bem engracadas
e momentos tristes demais. Tem boi que sonha, vaca que faz manha e touro
gue adora mandar. De repente aparece um boi super-romantico. Ele néo
aceita as regras do pasto e quer encontrar uma vaca para amar (quarta capa,
1987).

O Boi cor-de-rosa sonha conhecer 0 mundo que estd além dos espacos
demarcados pela cerca em que vive — uma aluséo aos ideais de liberdade e
amor com um toque fantastico, marca registrada do autor (in CASA DO
JORGE).

As causas que levaram a alteracdo do titulo podem ser variadas, mas o que se esclarece
€ que a nova edicdo tem uma apresentacao textual e visual que demarca bem menos o publico,
haja vista o processo de “desinfantilizacdo” pelo qual passou. Dessa feita, a publicacdo de
2007 pode ter leitores para os quais a tematica mais filoséfica passe despercebida frente as
venturas e desventuras de Luar, o boi cor de rosa, assim como pode ter leitores que alcancem
os sentidos mais plenamente, levando a uma neutralidade e/ou pluralidade que pode ser
conveniente para editora e escritor, ainda que por motivos distintos.

O livro Dengos e carrancas de um pasto detém-se nas dificuldades de ser touro e por
filhos no mundo sem que seja possivel cuidar deles, além do fato de ndo haver liberdade para
escolher seus préprios amores. Abdias, tdo cansado que estava dessa vida, comegou a praticar
meditacdo. “Um dia meditou mais de cinco horas seguidas e acabou chegando na fazenda
vizinha de tanto levitar. A vaca Genoveva ficou gaga pro resto da vida quando viu Abdias de
pernas abertas voando no céu” (MARINHO, 1987, p. 10). O acontecimento prodigioso ¢
narrado com dados realistas, de modo que o ins6lito torna ainda mais metaférico o livro: o
voar pelo céu simboliza o desejo da liberdade, de conhecer o que ha apds a cerca.

Abdias morre e em seu lugar chega o touro Boizebu Bezerro de Meneses, 0 Zé, que
era sondmbulo, cantava Opera e certo dia amanheceu com castanholas no lugar das orelhas.
“O Zé teve de usar um gorrinho verde por um tempéo e felizmente as orelhas voltaram ao
normal” (p. 16). O medo da recusa ao diferente fica explicito na atitude de Zé ao esconder
suas castanholas; e essa ndo aceitacdo do que vai contra os padrdes socialmente estabelecidos
se acentua com o nascimento de Capistrano, o Luar, que fica cor de rosa de acordo com suas
emocoes.

A vida de Luar é agitada e cheia de paix0es: a primeira é pela vaca Gralna com quem
achou que ficaria para sempre, mas isso ndo fora possivel, pois teve de namorar outras. “Luar
cruzou com todas elas pensando no pelo de Graina e todos 0s bezerros dessas crias nasceram

pretos no pelo e pretos no olhar” (p. 34). Cansado, Luar resolve fugir, mas ¢ surpreendido por
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uma Gralna que se preocupava apenas com os litros de leite para produzir. Fora engolida pelo
sistema.

Depois veio Juanita, uma vaca muito sensivel que logo faleceu, o que fez Luar romper
a cerca e buscar outra vida. Pelo caminho se apaixonou por uma flor amarela — arrogante
como a rosa do Pequeno Principe, — que ndo sabia compartilhar seu amor, levando o touro a
desistir. Apaixonou-se entdo por uma borboleta, que lhe correspondera, e ambos precisaram
aprender a se amar em corpos fisicamente distintos. Porém, sua amada vai embora; foi quando
“Luar descobriu que amor tinha bastante desencontro e que na vida era dificil demais fazer
amor num mesmo lugar” (MARINHO, 1987, p. 45). Mais do que representar as relacdes entre
homens e mulheres de forma geral, estdo ai simbolizadas as duvidas, perspectivas e aspiragdes
de jovens, os destinatarios do livro, sobre os relacionamentos.

Fica ratificado, entdo, que Marinho se insere no segmento juvenil por meio de uma
editora com fins claramente pedagdgicos sem que isso comprometa o rendimento estético e a
criatividade de seus textos. Naturalmente, como sdo livros para jovens, ndo se perde de vista a
expectativa do aprendizado e do crescimento para a vida, mas sem moralismos ou

explicitacbes de comportamentos. Como pontuam Lajolo e Zilberman,

se aparentemente desapareceu desses livros infantis o compromisso com a
historia oficial, com os herois patrios e com os contetdos escolares mais
ortodoxos, um exame mais atento da producdo infantil contemporanea revela
a permanéncia da preocupagdo educativa, comprometida agora com outros
valores, menos tradicionais e — acredita-se — libertadores (1985, p. 161).

Libertador. Esse é um adjetivo que harmoniza com os textos de Marinho, seja pela
perspectiva de se tratarem de narrativas desvencilhadas de didatismos, seja pelo fato de seus
personagens buscarem, ao mesmo tempo, seu lugar no mundo e sua liberdade. Uma liberdade
que pode ser transformadora ndo somente para si mas também para o outro. E esse 0 caminho
que segue mais um livro do autor publicado em 1987, Um amor de maria-mole, pela editora
mineira L€, na colecdo Momentos, que € dirigida a jovens. Na quarta capa, informa-se que 0s
textos que a compdem sdo “curtos e vibrantes, retratando questionamentos, incertezas, anseios
e emogdes” (1987).

Novamente, quem protagoniza a historia € uma menina, e a descoberta amorosa é tema
de destaque. Dessa vez, a narrativa € em primeira pessoa, 0 que confere ao texto um toque
mais confessional e de proximidade com o leitor, que muito possivelmente vai se identificar

com a linguagem e a visdo de mundo de Sandra. Como uma tipica adolescente, tem problemas
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com sua propria imagem e se sente deslocada entre os amigos da escola e sua familia. Suas
dificuldades de estar no mundo s6 comecam a ser resolvidas quando conhece Gilberto e ele
Ihe oferece uma maria-mole.

O sabor acucarado e a textura macia da maria-mole contrastam com a vida dura de
Sandra, abandonada pelo pai desde sua concepgéo, e pela mae, que trabalha como viajante. O
doce simboliza a primeira oportunidade que Sandra tem de se abrir para algo ou alguém. Isso
porque ao aceitar a maria-mole aceitou também Gilberto: é quase uma epifania. “— E a
primeira vez que eu adoro. Hoje eu adorei” (MARINHO, 1987, p. 23). A sobremesa lhe abriu
as portas para entender que a vida ndo era s6 amargura; com Gilberto percebeu a riqueza das
diferencas e que as oportunidades estdo na forma de olhar. Tudo muito poeticamente:

Sempre comendo e oferecendo maria-mole pras pessoas, nds conversamos
com navegadores antigos, fadas que moravam em quitinetes e até magicos
gue estavam preparando a mudanca da terra, sem cartola, sem coelho e sem
cortar loiras bonitas com laminas num caixdo. Gilberto fez sinal que eles ja
tinham provado maria-mole, mas eu ndo entendi (p. 26).

Os jovens trocam seu primeiro beijo, mas o garoto vai embora de Sdo Paulo com o0s
pais, deixando em Sandra a vontade de compartilhar com outras pessoas 0s segredos da
maria-mole. Apesar de muito procurar, a jovem nao encontra uma explicacdo racional para as
sensacOes provocadas pelo doce, tal qual a impossibilidade de se entender logicamente o
amor. “Quando a gente come maria-mole, a gente sente uma delicia na pele e la dentro. Dai
comecga a se sentir” (p. 33). Sandra vira doceira da vida e ¢ a partir dessa escolha que 0
insdlito surge na narrativa.

Ao comer o doce ofertado pela menina, as pessoas apresentam reagdes estranhas que
parecem, como no caso de Sandra, serem reveladoras e motores de mudancas. Teve bolha que
estourou maria-mole, bola de maria-mole surgindo embaixo de um colch@o e uma cozinheira
que botava feijdo para cozinhar, mas na hora de servir sé tinha o doce. O realismo
maravilhoso, conforme acep¢do de Irlemar Chiampi, fica assinalado, pois os fatos “possuem
probabilidade interna, tem causalidade no préprio ambito da diégese e ndo apelam, portanto, a
atividade de deciframento do leitor” (2015, p. 59). O que torna essa historia de maria-mole e
amor ainda mais inusitada e poética.

Vale destacar, ainda, o sutil didlogo que se estabelece com A paixdo segundo G. H., de
Clarice Lispector, tanto pela perspectiva de busca que entremeia a trajetoria da protagonista

quanto pelas epifanias. Inicialmente, Sandra esclarece que apesar de se sentir deslocada nunca
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parava de procurar, e apos se descobrir ao comer maria-mole, quer que outras pessoas possam
se autoconhecer, ou seja, espera que todos encontrem sua propria revelacdo. Ao sair
distribuindo seus doces, refletiu: “os outros podem até me chamar de louca, nem me interessa.
Sabe por qué? Este jeito gostoso da maria-mole foi tudo o que esperei de uma emogio”
(MARINHO, 1987, p. 33). Semelhante a G. H. e sua alegria em dar as méos a alguém.

Também é de 1987 A visitagcdo do amor: uma histéria magica em d6 maior, que sai
pela editora Contexto e rende a Marinho seu primeiro prémio FNLIJ de Melhor livro para
jovens, além do selo de Altamente recomendavel. A narrativa, como sugerido no subtitulo,
traz a musica como metafora da vida, e apresenta uma releitura inusitada de personagens e
eventos de contos de fadas. Trata-se de texto representativo de elementos comuns a producao
de Marinho: a intertextualidade com classicos da literatura nacional e estrangeira, 0 jogo
metalinguistico do narrador, e a presenca de elementos do real e do maravilhoso entremeados
por uma linguagem bastante poética. Como este livro integra o corpus de anélise desta tese, é
abordado no terceiro capitulo.

Seu ultimo livro publicado na década de 80 foi Na curva das emocdes: historias de
pequenas e grandes descobertas, pela editora Melhoramentos. S&o sete contos cuja tnica esta
esclarecida na epigrafe com texto de Clarice Lispector: “liberdade é pouco. O que desejo
ainda n3o tem nome” junto a seguinte explicagdo do autor: “Por isso estas historias queriam
ser contadas por borboletas saindo da criséalida, qualquer coisa como um livro escrito com o
polen das primeiras transgressdes” (MARINHO, 1989, p. 9).

E é justamente essa a sensacdo que se tem ao ler os contos: parece que foram escritos
por jovens avidos de busca. A imagem da borboleta permeia todo o livro e até mesmo alguns
titulos de contos. A justificativa para a presenca do inseto estd no texto complementar a
epigrafe: trata-se de uma metéafora do jovem que rompe sua casca para al¢ar voo pelo mundo.
Transformacdo € o mote dos contos cujos temas sdo variados e vado desde a descoberta do
passado de uma avl anarquista a casos mais espinhosos, como um aborto. Chevalier e
Gheerbrant apontam, em seu dicionario de simbolos, a borboleta “como um simbolo de
ligeireza e inconstancia” (2000, p. 138), além do simbolismo da metamorfose.

A intertextualidade com textos de Lispector na construcdo de personagens e na
elaboracdo textual da historia de uma jovem que vé sua vida transformada apds a leitura de A
paixdo segundo G. H. enriquece os contos e deixa demarcada a paixao pela escritora que se
traduziria, anos mais tarde, no livro Lis no peito. O poeta Drummond de Andrade marca

presenca: seu poema “Quadrilha” ¢ parodiado no conto “As borboletas copulam no voo”.
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Mesmo frente a todas essas singularidades, o destaque do livro fica por conta da abordagem
explicita, mas poética, da sexualidade.

“O umbigo de Isaura” traz a historia de uma garota com extrema dificuldade de lidar
com suas transformacdes fisicas e emocionais, que encontrou no gesto de esfolar o umbigo
um modo de distrair suas frustragdes. Essa necessidade de se autodescobrir e sua paixdo pela
palavra coisa, — pois “dentro dela cabia tudo o que ela ndo alcangava com os olhos e de todas
as sonoridades era o som mais real” (MARINHO, 1989, p. 11), — vao dando a tbnica do
didlogo com Lispector, que culmina no encontro revelador que Isaura tem com um cego,
lembrando o conto “Amor”, da escritora modernista.

Desse encontro, surge uma amizade regada a leitura de poesias € a percepcao de Isaura
de que o centro do universo ndo estava em si, mas no compartilhar seus desejos e anseios,

levando-a a descoberta de sua sexualidade:

Estava quase para esfolar o umbigo quando se viu tocando os olhos de um
cego e beijando a boca de um homem no mais completo estado de avidez.
Ficou cheia de saliva. Havia uma umidade quente na barriga, nos seios, na
planta dos pés. Ndo sabia bem o que estava acontecendo, era uma vontade
diferente, uma fome de ndo comer depressa demais. Isaura sabia e ndo sabia,
mas achou melhor ficar apenas sentindo que dentro do seu oco ia pulsando
uma coisa de mulher (p. 23).

O primeiro e Unico beijo entre Isaura e Pedro nada tem de romanceado: é poético e
sinestésico, e por isso, mais proximo da realidade. Essa pulsdo sexual de Isaura marca o
rompimento de sua crisalida, ndo somente para as relacbes amorosas, mas para a vida. Sem
fechar os olhos ao que é proprio da adolescéncia, 0 conto se desenrola com a protagonista
menina se descobrindo mulher.

O tema também esta presente em “Eros de luto”. Augusto, o protagonista, ¢ descrito
como um jovem que desde sempre queria morrer, e por isso, machucava-se. Como ninguém
compreendia suas atitudes, era calado e solitario, e imaginava, na escuriddo de seu quarto, que
as estrelas eram suas amantes. Dava um nome e uma historia para cada uma delas. Apos ser

flagrado por um vizinho, desistiu de seu harém por um tempo, quando

[...] chegou uma noite em que ele acordou suado, com uma excitagdo que
amolecia umas partes do corpo e latejava no centro como a dor de um parto
gue ndo tem espaco para se expandir. Arrancou uns pelos da perna, tentou
morder a palma da méo e acariciou 0 sexo com violéncia. Parecia estar
esgarcando a pele espessa do prazer. E foi como uma lufada que o liquido
grosso e leitoso espirrou do centro dele e foi escorrendo pelas coxas de
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Irene, pela nuca de Sofia até manchar o traje impecéavel de Leonor. Gozou na
inocéncia de Ligia, se lambuzou no batom de Zulmira, beijou os pés de
Nadja querendo demais fazer uma zorra no espaco sideral (MARINHO,
1989, p. 60).

Tépico ordinério para jovens, mas constrangedor para adultos, a masturbacdo é
descrita através de imagens sutis e zombeteiras, apresentando ao leitor um protagonista com
desejos sexuais a flor da pele e que tem seu momento de liberdade no escuro de seu quarto,
sem frivolidades, fugindo dos estere6tipos de jovens assexuados corriqueiros as narrativas
nacionais. O crescimento emocional de Augusto acontecerd simultaneamente a vivéncia de
sua primeira relacdo amorosa mais amadurecida, quando conhece Cecilia, que acabara de
fazer um aborto.

A qualidade estética e tematica explica a presenca desse texto no livro Amor em tom
maior: contos latino-americanos, de 2004, que saiu pelo grupo Coedigdo Latino-americana,
coordenado pelo Cerlalc e que tem apoio da Unesco. Como apontado no titulo, sdo quinze
contos de escritores latino-americanos, dos quais o Unico brasileiro é Marinho. Em comum,
apresentam protagonistas jovens em suas venturas e desventuras amorosas.

Sobre a temética da sexualidade para o leitor jovem, vale destacar que quase trinta
anos apos a primeira edi¢do d’A curva das emocdes, o jornal O Globo trouxe a reportagem
“Presenca forte de cenas de sexo gera polémica na literatura jovem e divide autores e
educadores”, de autoria de André Miranda. Chama a atengdo que todos os livros citados por
trazerem cenas explicitas sobre o tema sejam estrangeiros: isso € sintomatico da
“assexualidade” dos livros juvenis nacionais, haja vista que o pais do carnaval ainda ¢
bastante conservador quando se trata de falar de sexo.

Uma pequena ruptura nesse cenario ocorreu entre os anos 70 e 80, quando, nos passos
da canonizada, a literatura infantil e juvenil adotou uma perspectiva realista que ficou
fortemente marcada na Colecdo do Pinto da editora Comunicac¢do. Os quatro livros que a
compuseram inicialmente apresentavam temas como a separacdo entre pais, a questdo
ambiental e a desigualdade social urbana. De acordo com Zilberman (2003), a intencédo era
oferecer ao leitor a realidade tal qual ela era. Entretanto, a abordagem de temas mais comuns
ao mundo adulto padeceu de maior coeréncia porque nao conseguiu esclarecer as causas das
irregularidades apontadas e propor, de maneira compativel ao seu interlocutor, acbes que
colaborassem em sua resolugdo. Ademais, havia problemas relacionados a fatura textual,

faltando, sobretudo, dar voz a crianca dentro da narrativa.
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Foi na segunda série da colecdo que a sexualidade ganhou destaque com os livros O
primeiro canto do galo, de Domingos Pellegrini e Rita estd acesa, de Teresinha Alvarenga,
ambos de 1979. Tais titulos estavam acompanhados, respectivamente, das seguintes notas:
“especialmente para meninos que estdo descobrindo seu corpo” e ‘“‘especialmente para
meninas que estdo virando mogas”. Seguindo o objetivo da colegdo, de apresentar a realidade
imediata, falta aos textos qualidade literaria na construcéo do enredo e na linguagem, uma vez
que tudo € moldado, explicitamente, para atender ao tema.

Os protagonistas ndo vivenciam outros dilemas que ndo sejam os relacionados as
descobertas do corpo, no caso do menino a masturbagédo, e no da menina, a menarca. Tais
assuntos acabam perpassados por gratuidade em virtude do modo objetivo e direto como sao
tratados. Esses livros, num contraponto aos contos “O umbigo de Isaura” e “Eros de luto”, de
Marinho, ajudam a perceber que alguns temas considerados como tabus na literatura infantil e
juvenil podem ser, na verdade, falsos tabus, pois a questdo esta no tratamento estético.

Ainda na reportagem d’O Globo, quando questionada sobre a abordagem de temas
relacionados a sexualidade em suas obras, Thalita Reboucas, fenbmeno de venda entre jovens
leitores, foi taxativa: “eu nunca coloquei a palavra *** num livro meu, e nunca vou colocar.
Acho que é mais importante mostrar o que se passa por dentro do personagem do que
descrever sexo”. Talvez haja certo olhar redutor em relacdo a discussao, porque nao se trata
de descrever sexo, mas sim de trazer protagonistas que vivenciam descobertas e desejos de
modo menos romanceado. A escritora continua: “pode ser que eu seja careta, mas ndo sou eu
que vou dar esse tipo de detalhe para o leitor” (MIRANDA, 2016).

Pensando nesse quadro, é louvavel que ja em seu inicio de carreira, Marinho tenha
fugido de conservadorismos hipdcritas e trate a sexualidade como parte da vida. Gl6ria Pondé,

no “Posfacio” do livro n’A curva das emogdes, comentou 0s contos:

Penetrando na 6tica rebelde dos jovens, o autor transmite a critica a0 mundo
superficial das aparéncias, sem escamotear as questdes que preocupam Nnosso
presente, tais como a virgindade, o aborto, a emancipacdo da mulher, a
morte, 0 masoquismo, o exibicionismo e tantos outros temas que comp&em o
mosaico de nossa sexualidade que vamos descobrindo curiosa e livremente
pela arte literaria, como borboletas que saem da criséalida... (1989, p. 94).

N&o é sem motivo que o livro recebeu o prémio APCA de melhor livro juvenil e o selo
de Altamente recomendavel para jovens da FNLIJ. Contudo, o tema segue como tabu por

aqui, e o caminho a se percorrer para que haja consenso entre pais, escola, autores e leitores €
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longo. Ainda na reportagem d’O Globo, enquanto a antrop6loga Mirian Goldenberg avalia
que j& ndo ha mais o que esconder dos jovens, a educadora Tania Zagury entende que é
preciso uma supervisao dos pais quando da leitura de obras que abordam o tema. Escola, pais,
educadores... Afinal, a quem a juvenil deve atender? Tal situacdo segue comprometendo sua
autonomia.

E é justamente o atendimento a uma instancia especifica, no caso a escola, que parece
marcar O caso das rosas amarelas e medrosas, primeira publicacdo de Marinho na década de
90. Langado pela editora Letras & Letras, na capa do livro ha a indicagao “Série Ecologica”, o
que esclarece de antemado a intencionalidade pedagdgica, de modo que o leitor adulto, nesse
caso, o professor, seleciona o livro mais pela opcéo de abordar o tema meio ambiente do que
pela leitura literaria em si. Como ja vimos, outros livros de Marinho foram publicados por
editoras que tém como publico a escola, mas sem que isso comprometesse a qualidade dos
textos.

A abordagem da tematica ndo é ostensiva, entretanto o livro tem um enredo que nédo
convence e que ndo consegue dar continuidade a criatividade demonstrada no primeiro
capitulo, “Plantdo”. Nele sdo apresentados 9 quadros que ocupam quase toda a pagina,
seguidos de uma legenda que traz uma noticia, por isso o titulo. Ja no clima da narrativa, as
ilustracdes sé&o em preto e branco com fundo amarelo, mas n&o ampliam o significado dos
textos, que trazem situacdes insélitas pelo que tém de extraordinario, como em “um peixe
morreu engasgado de susto com a primeira pagina de um jornal que mostrava uma ratazana
morta e arreganhada nas 4guas venenosas do rio Tiet€” (MARINHO, 1991, p. 13), ou pelo
absurdo de serem reais, como em ‘“uma crianga nos Estados Unidos gasta 500 litros de agua
por dia e sobram s6 5 litros para cada um dos pequenos da ilha de Madagascar” (MARINHO,
1991, p. 10).

Tendo em vista essa introducdo jocosa e reflexiva e a epigrafe composta pelos
seguintes versos de Drummond: “depois morreremos de medo / e sobre nossos tumulos
nascerdo flores amarelas e medrosas”, o texto gera uma expectativa que ndo ¢ correspondida,
pois 0 que se segue € a historia de 7 rosas e sua mae, cada qual com sua personalidade e 0s
rumos de suas vidas em um jardim cheio de polui¢do. A elaboracdo das personagens é
caricatural, de forma que a cada novo fato na narrativa, é possivel adivinhar do futuro de qual
rosa esta se tratando. Alids, a vida das flores ganha tal forca na narrativa, que a questdo
ecoldgica acaba sendo tratada superficialmente; parece ndo haver uma solucdo satisfatoria

para a situagdo que se levantou no primeiro capitulo.
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Ainda que fantasioso e criativo, remetendo mais a um universo infantil do que jovem,
a falta de verossimilhanga, o compromisso com a questdo ambiental e alguns problemas de
linguagem, como o excesso de comparagdes, metaforas e clichés, afetam o desenvolvimento
do texto, que mesmo fazendo uso da alegoria, ndo consegue se realizar como literatura de
qualidade. Frente a essas problematicas, o livro leva a pensar a questdo da escolarizacdo da
leitura de literatura, conforme apontada por Magda Soares, que se faz através de dois

movimentos, 0s quais sejam:

[...] a apropriacéo, pela escola, da literatura infantil: [...] a escola toma para
si a literatura infantil, escolariza-a, didatiza-a, pedagogiza-a, para atender a
seus préprios fins — faz dela uma literatura escolarizada.

[...]

a producédo, para a escola, de uma literatura destinada a criangas: [...] a
literatura é produzida para a escola, para os objetivos da escola, para ser
consumida na escola, pela clientela escolar — busca-se literalizar a
escolarizagéo infantil (SOARES, 2003, p. 17, grifo do autor).

E comum que tudo que entre na escola se torne escolarizado; é preciso refletir, ento,
sobre a qualidade desse processo. No que diz respeito ao livro O caso das rosas amarelas e
medrosas vemos que um escritor premiado pode se render ao apelo mercadoldgico e produzir
especificamente para atender fins didéticos, ainda que tente fazé-lo eufemisticamente. E
visivel que ndo se trata de apropriacdo pela escola, mas de producdo para ela. Importa lembrar
que o caso desse livro ndo é extraordinario, pois seja na literatura adulta, na juvenil ou na
infantil, é recorrente o atendimento a demandas editoriais que podem resultar felizes ou
infelizes, marcando a trajetdria de escritores com altos e baixos, haja vista o recente caso do
projeto Amores expressos, da editora Record 8, cujos resultados da pressdo de escrever por
encomenda foram bons para uns e ruins para outros.

A abordagem que Tania Pellegrini (2008) faz sobre a producdo dos anos 80 e 90, ainda
que seja voltada a literatura canonizada, ajuda a pensar a juvenil. A pesquisadora afirma
tratar-se de uma “fic¢do em transito”, porque sai da repressdao dos anos 70 e entra de vez na
era mercadoldgica, preservando ainda uma perspectiva de resisténcia, mas com outro foco e

menos politizada. Destaca que é a vida conturbada das cidades, ndo sé como lugar de

® Para maiores informacGes sobre essa colegdo, consultar as reportagens da Folha de S0 Paulo “Série Amores
Expressos rende mais 3 livros e 'DR' sobre limites da literatura por demanda” e “Encomenda travou escritores da
colecdo Amores Expressos”.
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representacdo, mas de opressdo, que mais toma folego. A busca da expressao nacional ndo €
mais o grande objeto de nossa literatura, havendo

a busca de inser¢do no mercado, inclusive internacional, o que implica
transformacdes significativas do cddigo estético-literario, que aos poucos
incorpora como naturais — com as habituais excegdes —, descuidos,
mesmices, obviedades e redundancias na fatura, em busca de leitores cada
vez mais apressados e interessados nos derivativos que a televisdo oferece
(PELLEGRINI, 2008, p. 20, grifo do autor).

Nesse cendrio, parece impossivel ao escritor contemporaneo fugir das amarras do
mercado, ainda mais no segmento juvenil, que é fortemente marcado por sua Idgica. Ocorre,
porém, que a literatura para o publico jovem tem conseguido fazer parte dessas “honrosas
excegdes”, ao produzir textos com alto poder simbdlico, que sem perder de vista o
consumidor estatal, corresponde aos anseios de um leitor em formacéo. Sdo dessa seara outros
trés livros publicados por Marinho na década de 90: Sangue no espelho: historias de Alices,
vampiros e olhares (1993), Te dou a lua amanha... (1993) e O cavaleiro da tristissima figura
(1996). Os trés integram o corpus desta tese e sdo abordados no terceiro capitulo.

Vale mencionar que os livros ttm em comum a intertextualidade com classicos
nacionais e estrangeiros e o uso do insélito, recursos que colaboram para a cria¢do de histdrias
inusitadas e criativas. Contudo, as semelhancas param por ai, pois enquanto os dois primeiros
trazem jovens como protagonistas, e respectivamente, narradores em terceira e primeira
pessoas, 0 ultimo apresenta ao seu leitor um Batman velho e cansado, perambulando pelas
ruas da capital paulista, e cuja historia se constréi por um prisma de diferentes géneros que
praticamente anula a voz do narrador.

O lugar do outro: ensaios (1999), de José Paulo Paes, traz no texto “Entre o célice ¢ o
labio” uma leitura de Mulher fatal: histdrias de sabor explicito (1996), livro de contos de
Marinho. O ensaista destaca que ha predominio de idolos criados pelos meios de comunicacdo
de massa, ja que as personagens da ficcdo sdo determinadas por estrelas de cinema e da
musica: Edith Piaf, Carmem Miranda, Marilyn Monroe, Elis Regina e Josephine Baker, de
modo geral na chave do insolito.

Conforme Paes, “mal comparando, as estrelas de cinema e da cangdo popular — para
nada dizer dos campedes esportivos — desempenham, no mundo profano de nossos dias,
funcdes semelhantes as desempenhadas pelos herdis e pelos santos no mundo religioso

Medievo” (1999, p. 91). Assim como n’O cavaleiro da tristissima figura, Marinho retoma
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figuras da cultura de massa consagradas pelo publico por meio de releituras inusitadas. Do
livro Mulher fatal destoam do grupo de artistas da comunicacdo de massa, Fernando Pessoa,
Helena de Troia, Dalila e Cleopatra.

O ensaio aponta gque todos 0s contos recorrem a um esquema base de interacdes entre
um personagem real com uma figura de fantasia, mas que tal esquematismo nédo prejudica as

historias em virtude das solugdes inventivas encontradas pelo autor.

A finura da escrita ficcional de Jorge Miguel Marinho devem, tais solucdes,
muito do seu poder de surpresa e convencimento. A caracteristica principal
dessa escrita € um humor repassado de compaix@o (no sentido etimoldgico
de comunhdo de sentimentos) que se compraz em perseguir, através de shots
ou tomadas lirico-realistas, o caprichoso jogo de interacdes entre o real e 0
imaginario (1999, p. 92, grifo nosso).

Embora o texto seja breve e aborde apenas um livro, nele Paes toca em caracteristicas
fundamentais da obra jorgiana: um esquema base, que no caso das narrativas juvenis esta no
uso da intertextualidade e da metaficcdo, a escrita perpassada de compaix@ e um jogo bem
urdido entre o real e o imaginario. Tais afirmativas ajudam a confirmar as tendéncias
levantadas nesse inicio da producdo de Marinho, que vdo culminar em um projeto estético

coerente que se renova e a0 mesmo tempo mantém certos padrf)es.

1.1.1 No entresséculos: ruptura ou continuidade?

Ao tratar da literatura brasileira deste inicio de século, Beatriz Resende (2008a, p. 15-
40) traz algumas constatacdes que podem colaborar para o entendimento dos caminhos da
producdo de Marinho. A primeira trata da fertilidade da producéo literaria; por mais que o
senso comum seja de que no Brasil pouco se Ié e pouco se vendem livros, o nimero de novos
escritores, editoras e livrarias contradiz essas opinifes. Outro dado importante esta na
habilidade de o escritor contemporéneo ser um performer, que se mobiliza na divulgacéo de
seu produto.

A segunda constatacdo diz respeito a boa qualidade dos textos produzidos, o que
poderia ser um contraponto a primeira, mas ndo o € porque mesmo em autores mais jovens é
possivel encontrar simultaneamente a experimentacao, a criatividade e ao extenso repertorio

de leitura uma escrita criteriosa.
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Como consequéncia da fertilidade e da qualidade, chega-se a Gltima constatagdo: a de
que a literatura vivencia um momento de multiplicidade que se mostra “na linguagem, nos
formatos, na relacdo que se busca com o leitor e — eis ai algo novo — no suporte, que, na era da
comunicacdo informatizada, ndo se limita mais ao papel ou a declamacdo. Sdo multiplos tons
e temas e, sobretudo, multiplas convicgdes sobre o que ¢ literatura [...]” (RESENDE, 2008a,
p. 18).

Fertilidade, qualidade e multiplicidade. Essa triade é perceptivel na producéo juvenil
contemporanea, interessando-nos, especificamente, compreendé-la na trajetoria de Jorge
Miguel Marinho. O escritor tem mais de trinta livros publicados, a maioria com vérias
edicOes, e algumas reedicOes; participa de oficinas, festivais e eventos literarios, revelando a
sua persona. Quase metade de sua producao recebeu algum prémio ou mencdo em catalogos
nacionais e internacionais, o que aponta sua qualidade. A multiplicidade revela-se no uso
criativo da linguagem e dos recursos formais e nos varios géneros abordados.

E nitido que os trés elementos que caracterizam a literatura contemporanea, de acordo
com Resende (2008a), estdo presentes em Marinho. Mas o que dizer das vertentes tematicas e
formais dessa producdo? Teria o escritor acompanhado suas transformacdes? A discussao €
complexa, afinal, trata-se de uma arte em processo, mas € fundamental aborda-la, porque, se
até aqui a producdo de Marinho seguiu as tendéncias da canonizada, importa entender como
vem lidando com os aspectos do contemporaneo.

Voltemos brevemente o olhar para trés pesquisadores que se debrucaram sobre a
questdo com perspectivas distintas: Beatriz Resende, Walnice Galvdo e Flavio Carneiro.
Resende enxerga na ja citada multiplicidade trés questdes dominantes: a presentificacéo,
caracterizada por um sentido de urgéncia teméatico e formal; o retorno do tragico, sua
inevitabilidade e sua banalidade cotidiana e a violéncia urbana. Entende que “em torno da
questdo da violéncia aparecem a urgéncia da presentificacdo e a dominancia do tragico, em
angustia recorrente, com a inser¢ao do autor contemporaneo na grande cidade [...]”” (2008a, p.
33), e reconhece que se tal quadro pode ser inovador, também pode comprometer a producao
contemporanea se tratado com gratuidade. Da pesquisadora, destacamos ainda que na
abordagem realizada sobre a producdo de alguns autores jovens dessa literatura, sobressai a
intertextualidade e a metalinguagem, ainda que ndo chamados por esses termos.

Galvéo, na “Introducdo” de seu livro, afirma que “o p6s-modernismo, decretando que
vale tudo, deu énfase & intertextualidade, a parddia, ao pastiche e a citagdo, além de exaltar o
fragmentado e o inconcluso, o abandono da voz autoral e a t&o propalada morte do sujeito — o

qual, todavia, se obstina em ressuscitar sem cessar” (2005, p. 9). Mais adiante, principia seu
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mapeamento sobre essa producdo com énfase em Rubem Fonseca, relembrando sua escrita
sucinta, direta e eliptica, que teria dado a tonica da produgdo contemporanea e influenciado o
cultivo do romance noir em autores como Patricia Melo e Paulo Lins. Estaria também em
Fonseca um escritor atento ao mercado, que atende com pericia o leitor de best-seller.

Ao tratar de outros autores, adota parte da controversa antologia de Nelson de
Oliveira. Nas leituras realizadas por Galvdo das narrativas selecionadas ha predominio dos
seguintes termos e expressdes: metropole, violéncia, brutalidade, horror, miséria urbana,
desespero, mondlogo, desagregacdo do discurso, fluxo continuo, narrativa entrecortada,
dentre outros, que indicam um realismo contundente e uma expropriagdo de procedimentos
mais tradicionais da ficcdo narrativa. A autora aponta ainda para outras vertentes, como a
sobrevivéncia do regionalismo, a forte relacdo entre literatura e cinema e o tema da imigracao.

Flavio Carneiro (2005) insere suas reflexdes em uma perspectiva pos-utopica, e chama
de deslocamento as diferencas existentes na literatura anterior aos anos 80 e a contemporanea.
Essas diferencas se marcam, principalmente, por dois aspectos: nas ideologias que deixam de
ser tdo estabelecidas e radicais para se tornarem multiplas e modestas, e no entendimento do
que seja a cultura de massas. O primeiro caso fica explicito no romance-noir de inspiracdo
norte-americana, que tem em Rubem Fonseca seu cultor exemplar. Nessas narrativas ha “o
deslocamento de um imaginario marcado por um desejo de mudanca radical e, sobretudo, por
uma visao otimista do futuro, pra um outro, no qual ndo ha projetos grandiosos mas apenas o
desenrolar minucioso do dia-a-dia” (CARNEIRO, 2005, p. 19).

Igualmente a producdo do autor de Agosto exemplifica o deslocamento no modo de
percepcao da cultura de massa. Enquanto os modernistas e vanguardistas viam com fascinio
as possibilidades das novas linguagens, mas demonstravam receio com a massificacdo, no
momento atual “cria-se uma literatura antenada com o mercado, ou seja, uma literatura que
ndo apenas se utiliza dos recursos linguisticos da midia como também se interessa em atingir
0 mesmo publico almejado por ela” (2005, p. 24).

Para Carneiro, 0 que marca a prosa deste inicio de século, num processo iniciado ja
nos anos 80, € a diversidade de estilos. Dentre as tendéncias que aponta estdo: o cruzamento
da literatura com a linguagem mididtica; a tematizacdo das relagbes amorosas, em especial as
femininas e homoeroticas; fuga ao padrdo urbano, com a volta ao campo ou a cidades do
interior; a retomada do narrador benjaminiano; a presenca da narrativa fantastica; a reescritura
continua das histdrias; o clima detetivesco; a presenca de fatos historicos; a ficcdo de cunho
social; a hegemonia de personagens anénimos, comuns, anti-heroicos; a mistura de géneros,

literarios ou ndo; o humor como recurso e técnica; a influéncia do mercado editorial.
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Sobre a reescritura, Carneiro comenta que esse traco surgia ja nos anos 80, “como uma
forma sedutora de ao mesmo tempo escrever e ler, vislumbrando uma nova possibilidade de
conceito para a palavra ‘invengdo’, que pressupunha, agora, ndo mais a negagao do passado
mas sua releitura” (2005, p. 307, grifo do autor). Seria uma saida possivel para uma literatura
descrente em projetos de ruptura.

Ainda que seja inviavel tentar rotular a producéo literaria do novo século, desse breve
quadro fica ressaltada a relacdo, ao que parece, incontornavel com o mercado e a midia, a
diversidade como elemento-chave, o predominio de narrativas que se alimentam de outras e
constantemente se debrugam sobre si, e especialmente, de acordo com Resende e Galvéo, a
realidade como grande mote. Uma realidade dura, opressora, que é, por vezes, despida de
esperanca. Um realismo que ndo € novidade na literatura. O novo aqui esta nas formas de
representacdo e no alcance delas.

Como pensar a producdo juvenil nesse panorama? O que se vé é uma literatura que
mantém dialogo com a geral, sobretudo, por meio da intertextualidade e no cultivo das
vertentes apontadas por Carneiro, mas que mostra cada vez mais sua autonomia em relacéo a
adulta em virtude, justamente, daquele que ja fora responsabilizado pela sua marginalizacao
no sistema liter&rio: o jovem leitor. Por mais paradoxal que possa parecer, é o atendimento a
essa instancia especifica que lhe concede grande liberdade criadora num tempo de ilusGes
perdidas, caso exemplar da produgdo de Marinho. Sobre essa perspectiva menos niilista da

vida, sdo pontuais as palavras de Ricardo Azevedo em entrevista ao jornal Candido:

N&o creio que faca sentido escrever um texto que leve o leitor,
independentemente de sua faixa de idade, a um beco sem saida. [...] Uma
ltima coisa: ter esperanga ndo significa, nem de longe, ser ingénuo ou
deixar de se ter pensamento critico, ao contrario. Pretender escrever um livro
gue emocione, faca pensar, traga ideias inesperadas e um sentimento bom e
vital, da mesma forma que pretender construir um futuro melhor e mais
civilizado, onde haja uma maior solidariedade entre todos os homens e um
didlogo melhor entre 0 homem e a natureza, sdo exercicios de puro
pensamento critico (AZEVEDO, s.d.).

Corroboramos tal ponto de vista, porque, afinal, em um livro destinado ao jovem
leitor, seria possivel vislumbrar um sujeito cindido em relacdes descartaveis, ndo mais
vivendo, e sim sobrevivendo as mazelas sociais contemporaneas? Se levarmos em conta que a
ideia de formacdo — no que diz respeito a constituicdo da subjetividade — é um traco marcante
dessa producéo, seria contraditorio responder afirmativamente. N&o é outro o entendimento de

Marinho em entrevista concedida para esta tese:
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E da expressdo literaria, pelos proprios procedimentos significativos
centrados na sugestdo a proposta do mundo humanamente melhor e a
promessa de felicidade. Mario de Andrade respalda a ideia, dizendo melhor:
“A literatura, mesmo a mais pessimista, € sempre uma proposi¢cdo de
felicidade. E a felicidade nao pertence a ninguém nao, ¢ de todos”.

A literatura ainda que se ofereca, de maneira muito bem-vinda como
instrumento de dendncia das mazelas sociais e existenciais, ela ao menos
anuncia uma realidade que, a0 mesmo tempo em que se condena, pode ser
modificada em busca de um universo revelador. E, como proclama
insistentemente  Antonio Candido, humanamente mais centrada nos
principios coletivos, na solidariedade e no modo de ser feliz. Esse traco
generalizado da literatura evidentemente esta marcadamente presente em
toda a producdo literaria destinada a criancas e jovens (2018).

Passando pelas décadas de 80 e 90, que no cenario cultural brasileiro — e em Marinho
— assinalaram, respectivamente, mudanca e continuidade, a obra do escritor, permanecendo
com essa perspectiva de que a literatura é, por exceléncia, proposi¢do de felicidade, sobretudo
porque calcada na multiplicidade de géneros e de destinatarios, adentra o novo século sem
perder suas caracteristicas basilares: insélito, narrador contador de historias, metaficcdo e
intertextualidade.

Seu livro Nem tudo que € solido desmancha no ar: ensaios de peso (2000), que saiu
pela editora VVozes, na colecdo Zero a Esquerda, confirma certas caracteristicas de sua obra,
todavia com um diferencial bem anotado na apresentag¢do de Ind Camargo Costa: “a novidade
[para os leitores] estd no salto experimental: dar dimensdo literaria a conhecidas figuras
envolvidas em nossa geleia intelectual” (2000, orelhas).

Sé&o trés contos que véo abordar, ficcionalmente, personagens envolvidas com a leitura
dos livros O fio da meada e Diccionario de bolso do Almanaque Philosophico Zero a
Esquerda, de Paulo Eduardo Arantes, e Duas meninas, de Roberto Schwarz. Embora o
subtitulo apresente o termo ensaio, o leitor se depara, na verdade, com uma miscelanea,
porque ao ironizar a recepgao critica — pouco compreensiva — dos livros desses dois ex-
uspianos, Marinho faz uso do insélito, do humor satirico, da metalinguagem e até mesmo da
modalidade do romance policial. Por isso, muito provavelmente, seja um texto de menor
alcance para um leitor menos amadurecido, haja vista que o intertexto aqui ndo é com o0s
classicos da literatura nacional ou estrangeira, mas com obras de reflexdo critica sobre a vida
social brasileira.

Ja em 2002, o escritor volta os olhos ao seu publico cativo e langa O amor esta com
pressa, reunindo trés contos, entre eles, “Um amor de maria-mole”, que saira em 1987 como

novela. O livro é pura prosa poética com personagens jovens que desenham janelas ou fazem
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tricGs interminaveis em busca de um encontro, soltam borboletas por todo o corpo de acordo
com suas emocdes ou querem dividir com 0 mundo sua paixao por maria-mole. Os trés textos
sdo carregados de caracteristicas singulares a producdo do autor: protagonistas juvenis, a
descoberta do amor, o insolito, a cor azul, borboletas e a conversa com o leitor.

O dltimo tépico chama a atengdo porque é mote utilizado pelo narrador em dois
contos: “A menina nos olhos do menino” e “O menino que respirava borboleta”, confirmando
a preferéncia do escritor pela figura do contador de histdrias, que narra em terceira pessoa.

Vejamos o inicio dos dois textos, respectivamente:

Esta é uma histéria que ainda ndo aconteceu, mas vai acontecer. E que ela
esta dentro de mim, de vocé, de todo mundo, esperando as palavras que nem
sempre chegam na hora que a gente quer. Nao importa — é s apertar bem o
pensamento apontado para a barriga da historia que a qualquer momento ela
acontece, de uma hora para a outra ela vem (MARINHO, 2002, p. 5).

Como vou contar essa historia para vocés?

E dificil falar de coisas diferentes. Ent&o ja vou logo dizendo que no existe
ninguém que ndo tenha uma coisa sé dele, escondida, bem diferente
(MARINHO, 2002, p. 25).

Esse narrador que se exibe e expde sua dificuldade em narrar, certamente ganha a
confianca do jovem leitor, que é imaturo e inseguro. E mais: retarda o inicio da historia,
agucando a curiosidade de um leitor que tem pressa. Importa estender um pouco mais o olhar
sobre 0 primeiro conto porque ele traz um recurso que permeia toda a narrativa de Lis no
peito: um narrador que pede credibilidade. Ao convocar seu leitor dizendo “vamos entdo
escrever depressa essa historia, acreditando nela de verdade pra ela acontecer logo”
(MARINHO, 2002, p. 6), 0 jogo iniciado através do tom dialdgico e metanarrativo se amplia,
pois seu destinatario precisa acreditar na matéria narrada, lembrando o classico didlogo entre
Peter Pan e Wendy, em que o garoto explica: “Quando um garoto ou uma garota diz: ‘Eu ndo
acredito em fada’, morre uma fada” (BARRIE, 1997, p. 18), ou seja, a entrega a fantasia é
imprescindivel.

Lis no peito: um livro que pede perddo, lancado em 2005, pela editora Biruta, na
colecdo Sou leitor, sim senhor, leva ao limite o pacto ficcional ao pedir que o leitor néo
apenas creia na histdria, como também perdoe seu protagonista, Marco César. Dai o subtitulo.
O recurso € quase um exercicio de critica literaria e pode nédo ser facil para um leitor em

formagé@o. Como integra o corpus da tese, a narrativa € abordada no terceiro capitulo.
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O ano de 2006 marca o retorno do escritor & poesia com o livro 3 asas no meu voo
mundo afora, que saiu pela editora Moderna, na colecdo Veredas. Retorno porque seu
primeiro livro, O talho — poemas, que data de 1981, trazia poemas de teor variado, indo do
erdtico e do amoroso ao existencialismo. As circunstancias da publicacdo de seu primeiro

livro valem ser retomadas:

[...] tem um amigo, que € um amigo nosso, que é o Edson Gabriel Garcia,
que é um escritor, ele ja tinha publicado um livro, dai eu mostrei — ele tinha
publicado um livro pra jovem, eu nem tinha ideia de escrever pra jovem,
crianca — dai ele falou assim: “Vamos levar 14 pro Padre”. Dai o Padre
olhou, mas ele nao leu legal. Ele viu, “Ah, legal”. Dai publicou o livro de
poemas que chama O Talho. Ele fez uma edicdo de dois mil livros. O Talho
— Poemas. (MARINHO, 2008, grifo nosso).

Da lembranca da publicacdo de O talho, do inicio dos anos 80, destaca-se o fato de
Marinho mencionar que ndo pensava em escrever para criangas e jovens, mas 0 seu primeiro
livro em prosa, Escarcéu dos corpos, ndo tardou a sair numa colecdo voltada ao publico
universitario. Os contos ndo trazem protagonistas jovens, ao contrario, 0 que temos é uma
velha que fica azul, um avd numa tarde com sua neta, uma mulher que ndo para de engordar,
outra que ndo para de ter filhos, e casais em crise, representativos de que nao foram escritos
para um destinatario juvenil, mas integram uma colecdo com tal caracteristica. Se leitura e
escrita podem ser vislumbrados como exercicios de liberdade, temos o contraponto do
mercado que, nessas circunstancias, cerceia autores e leitores.

J& 3 asas no meu voo mundo afora € visivelmente voltado ao publico juvenil, desde a
apresentacdo na quarta capa aos temas dos poemas, que sdo muito explorados visualmente,
tornando o livro um exercicio estético e ludico. O eu-lirico ora é feminino ora masculino, e na
maioria das vezes adolescente, 0 que permite explorar as descobertas amorosas, devaneios e
pequenas crises existenciais sob varias perspectivas. Os poemas tém uma linguagem aféavel e
brincalhona, e, por trazerem um olhar juvenil, parecem tratar de personagens dos livros em
prosa de Marinho, como “Anatomia”, que remete a Sandra, de Um amor de maria-mole, e sua
dificuldade em lidar com suas transformagdes fisicas e emocionais: “E esse um jeito / de
andar / que me tropeca. / E esse meu tamanho / que n&o cabe / no meu corpo.” (MARINHO,
2006, p. 53).

Por sua vez, “Fiat lux, coragdao” lembra o encontro que Mazda, de A menina que
sonhava e sonhou, tem consigo mesma ao se descobrir nos olhos de José¢ Julio: “Abri os olhos

/ e foi a maior descarga elétrica / Com vocé ali me olhando / Com boca de pedir beijo / Bem
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assim.” (MARINHO, 2006, p. 58). Muitas outras liga¢gdes sdo possiveis haja vista a facilidade
com que Marinho transita pelo universo jovem, linguistica e tematicamente, o que
proporciona aos leitores — de todas as faixas etarias e também aos especialistas — o caminhar
por um projeto estético coerente, alinhado as tendéncias formais coevas ao momento de
producdo, ora confirmando-as, ora extrapolando-as ou, ainda, cedendo aos anseios do
mercado muito explicitamente, como no livro O caso das rosas amarelas e medrosas.

O ano de 2006 ndo marca somente o retorno de Marinho a poesia; marca, ainda, sua
estreia no segmento infantil com o livro Uma histdria e mais outra e mais outra, pela editora
Biruta. A publicacdo € coerente em sua proposta e seu projeto gréfico-editorial atende bem o
pequeno leitor: todas as paginas trazem ilustracfes de Alexandre Telles, que ampliam os
sentidos do texto escrito, principalmente no uso das cores. Como indicado no titulo, sdo trés
narrativas curtas sem qualquer ligacdo tematica. Sua qualidade é irregular, pois o félego
inicial se perde a partir da segunda historia. Quanto ao aspecto formal, convém dizer que as
paginas ndo sdo numeradas, por isso ndo ha indicacao apds citagdo.

Em “A bruxa desalmada ¢ seu enorme coragdo”, temos a divertida bruxa Isaltina, cujas
incoeréncias das acdes estdo explicitadas ja no titulo: uma personagem com fama de perversa,
que acaba demonstrando ter grande coracdo. Ela tinha o hébito de pedir a todos que passavam
na rua para cantar uma aleluia e, naturalmente, todos fugiam de medo. Impossivel aqui ndo
pensar em Clarice Lispector e seus personagens que pediam uma aleluia ao leitor.

Apds as inumeras negacdes, houve um dia em que ela se deparou com um garoto que
ndo fugiu. Nesse dia, “ja tinha rasgado 13 livros da Biblioteca Municipal, posto cola no ténis
de um atleta e enchido as nuvens de fumaca preta pra chover na festa de aniversario de uma
menina que nem quis saber de Aleluia nenhuma” (MARINHO, 2006).

Ao perceber que a bruxa ndo estava para brincadeira, mas que suas maldades nao
faziam nada de mais grave, 0 menino, com toda perspicacia e inocéncia infantis, acabou
convencendo a bruxa a cantar uma aleluia. A ruptura fica registrada nas cores da narrativa: o
fundo preto se torna branco, e a roupa da bruxa se colore.

Ao final, o tipico narrador de Marinho, que gosta de conversar com seus leitores,
aparece e se antecipa a um possivel questionamento sobre a bruxa ter parado com suas
maldades: apenas conta o que ela tem feito e pergunta “Entendeu?” (MARINHO, 2006). Ou
seja, fica a cargo do leitor acreditar ou ndo em alguma mudanca na bruxa depois da Aleluia.

A segunda narrativa “O ano novo que Estela pediu” é prosopopeica e traz como
personagens o Sol, a Lua, e os planetas Marte, Mercurio, Jupiter, Vénus e Saturno, todos

taxados de manddes, ja que acreditam ter o controle dos dias da semana. A descricdo deles se
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faz de acordo com alguma caracteristica mais marcante. Marte, por exemplo, conhecido como
planeta vermelho, é descrito da seguinte forma: “Marte ¢ meio furioso, sensual e as vezes
brigdo quando um asteroide passa pela sua frente. Mas na terca ele fica mais vermelho e
emotivo e da de beijar todas as nuvens que vai encontrando pelo céu” (MARINHO, 2006).

As descrigdes dos astros e o desenvolvimento do texto sempre calcado em suas
personalidades, apesar do tom humoristico, confere certo ar de didatismo ao texto, como no

trecho que segue:

Deram a reunido por terminada aos berros, quase chegaram aos tapas. A Lua
vertendo lagrimas por duas crateras porque alguém havia dito que ela ndo
passava de um satélite sem luz propria como quase todo mundo. O Sol sendo
acusado de s6 pensar no seu umbigo s6 porque era o0 centro do sistema
planetario. Saturno sendo chamado de molenga astral porque levava mais de
vinte e nove anos para dar uma voltinha no sistema solar. E assim todos eles
foram atirando no ponto mais fraco de cada um (MARINHO, 2006).

Se a narrativa traz uma histéria muito positiva sobre a necessidade da unido para
ajudar o proximo, neste caso o planeta Terra, que andava tristonho com a falta de amor entre
as pessoas, nao consegue se desvencilhar da ideia de ensinar que se esboga j& no inicio e se
fortalece ao final, tornando este conto muito dispar do primeiro.

A Ultima historia tem como titulo quatro pontos e trés interrogagdes, e propde algo
inusitado, que na pratica ndo funciona bem. O texto é em primeira pessoa e quem fala é uma
folha em branco, que demonstra uma enorme vontade de ser usada. O apelo ¢ claro: “Me
ajude, me desenhe com sua letra por favor. E, se vocé ndo tiver um comego pra mim, vocé
bem que podia dar uma rabiscada no meu rosto com sua caligrafia, escrever ou descrever pelo
menos uma pequena alegria ou até mesmo uma tristeza bem triste, mas que fosse s6 minha”
(MARINHO, 2006). O convite é feito, mas as duas paginas seguintes sdo completamente
preenchidas por muitas linhas com sinais de interrogacgéo, impossibilitando que o leitor entre
na brincadeira. H4 uma quebra do pacto narrativo. Possivelmente faltou um projeto gréafico
mais coerente que pudesse dar conta de atender a proposi¢do de uma histéria a ser contada.

Mesmo que de qualidade variavel, em sua primeira incursdo no universo infantil, o
autor manteve muitas das caracteristicas que marcam sua producdo, como a presenca de uma
personagem ja cristalizada no universo infantil — a Bruxa Isoltina — o realismo maravilhoso, o
tom humoristico, o narrador em terceira pessoa, a conversa com o leitor e uma linguagem
permeada por metaforas e comparacGes, ainda que alguns termos possam ser dificeis para o

leitor em formac&o. A sustentacdo de seu estilo num livro direcionado a criangas confirma seu
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entendimento sobre a producgéo para esse segmento, como afirmou ao Museu da Pessoa: “Eu
acho mau mesmo isso, tratar a crianga com concessao” (MARINHO, 2008).

Ja em 2009, novamente pela Biruta, apds a reedicao de dois livros voltados ao jovem
leitor em 2007 e 2008, Marinho publica Adivinha o que tem dentro do ovo... direcionado ao
publico infantil. O livro tem uma génese peculiar, pois primeiro vieram as ilustracdes de
Rubens Matuck motivadas pelo tema e depois Marinho elaborou o texto com total liberdade.
Todo o texto verbal estd dentro de ovos, com variacdo de cores do fundo e da imagem. O
projeto grafico-editorial traz cores fortes que colaboram com a expressividade do texto escrito
e tal qual o livro anterior, ndo é paginado.

Apesar da peculiaridade de seu processo criativo, o livro carece de sustentacdo. O
titulo sugere uma adivinhacdo e também seu prologo, “Amigo Leitor”, inicia com a expressao
“o que ¢ o que €7, mas logo o leitor é avisado de que na verdade so conhecerd o desafio ao ler
a historia de dois galinaceos, Inacia e Galope, que se casam e resolvem ter um pintinho. O
aviso de que o leitor s6 sabera do desafio ao ler o livro parece um engodo, haja vista que a
proposicdo ja esta no titulo. Como o casal demora a eleger um ovo que atendesse seus fins,
vai se criando uma expectativa do que saira de dentro do ovo eleito. Expectativa frustrada
porque nasce mesmo um pintinho.

Qual seria, entdo, o desafio ao leitor? Seria 0 de responder quem nasceu primeiro, 0
ovo ou a galinha. Parece que adivinhando uma possivel desilusdo, o narrador fecha sua
historia informando: “bom, acabou a historia. Quem gostou gostou e quem nao gostou d4 um
grito e come um ovo frito” (MARINHO, 2009). De certo modo, essa opgéo reforca o perfil do
narrador escolhido: as intervengdes zombeteiras no decorrer da narrativa permitem, ao final, a
revelacdo de uma faceta mal criada, como Bras Cubas, que oferece ao seu leitor um piparote,
eximindo-se de agrada-lo.

O tom é leve e humoristico, mas acaba se desgastando pelo excesso de jogos de
palavras, como em: “Que saco! Neste livro aqui ndo tem historia nenhuma... Histéria uma
‘ova’ meu!”; “No fundo ele tinha um coragdao mole, igual ‘gema de ovo’”; “Inacia era muito
distraida. Sofria de galomania, que significa viver com o cocoruto na Lua”; “Inacia quis até
dar um pé no Galope, mas acabou ficando com pé-de-galinha de pura emogao” (MARINHO,
2009).

Nesse sentido, o livro se assemelha bastante a Dengos e carrancas de um pasto, de
1986: alem da tematica que gira em torno da relacdo amorosa de um galo que estd cansado de
ser o macho do galinheiro, tal qual o boi Luar, tem-se uma linguagem que acaba carregada

pelo excesso de trocadilhos. Contudo, isso ndo tira da historia algumas passagens poeticas,
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como no casamento: “os dois se casaram no poleiro mais alto, com as penas bem abertas pro
amor ficar bem livre, escapar do peito, voar, voar, voar e voltar pro mesmo lugar”
(MARINHO, 2009). Uma imagem coerente do amor: ao mesmo tempo livre e prisioneiro.

Ainda no ano de 2009, pela editora Auténtica, é lancado o livro Mas é segredo... O
conto é protagonizado por Cecy e Alex, que juntos vivenciam algumas experiéncias que vao
ajuda-los em seu amadurecimento, sobretudo, no que concerne a importancia da amizade e da
partilha. O tema sobressai-se ja na dedicatéria: “para a Sofia, que chegou agora-agora-agora e
ja € minha neta, mas logo-logo-bem-logo vai ser minha amiga” (MARINHO, 2009, p. 3, grifo
nosso).

O segredo indicado no titulo e na imagem da capa — um menino cochichando no
ouvido de uma menina — que vai leva-los a essa jornada de descobrimentos é que Alex tinha o
corpo coberto de penas azuis. Inicialmente convicta sobre ndo contar o segredo a ninguém,
Cecy se vé em duvida quando Alex comeca a adoecer. Porém, o mundo adulto poderia
compreender esse segredo?

As ilustragbes mantém um produtivo dialogo com o texto verbal, pois sempre
oferecem alguma imagem que reforca a simbologia da histéria, como no momento em que
Alex revela seu segredo e ha um cachorro cavando para achar ou enterrar um 0sso (p. 9), ou
na presenca de uma pequena tartaruga quando Alex resolve se esconder do mundo (p. 12), e
quando, no apice de seu conflito entre guardar o segredo ou reveld-lo a0 mundo, ha uma
janela aberta com vista para a cidade (p. 16-17). Além disso, hd a presenca constante de
chaves, que representam o segredo guardado, de borboletas, que simbolizam a transformacéo
e de folhas ao vento, numa referéncia sutil a ideia de que partilha é também libertacéo.

Mais do que apenas tematizar a amizade e a confianca, ao trazer um jovem com penas
azuis por todo o corpo, sutilmente é abordada a dificuldade de se aceitar o outro com suas
diferencas. Sem entrar no viés de discussfes moralizantes ou do politicamente correto, as

davidas sobre como lidar com o segredo azul sdo divididas até pelo narrador:

A familia do menino que sofria do segredo azul ndo falava nada e ndo sabia
de nada mesmo. Quer dizer, ndo olhava direito. Quer dizer, quando um filho
da gente tem uma coisa azul, a gente finge que ndo sabe, que é pra essa coisa
azul ndo ficar de verdade, e desse jeito ninguém tem que ver. Quer dizer, eu
ndo sou assim... Ou sou? Sei l4... (MARINHO, 2009, p. 27).

O narrador em terceira pessoa onisciente € uma figura bem interessante: além de

manter um constante didlogo com o leitor, mostrando-se mais velho do que ele, o traz para
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dentro da histdria, uma vez que, ao conta-la, compartilha o segredo de Alex e Cecy. “O que
interessa nesse segredo da gente é que as penas de passaro foram crescendo um pouco mais
depressa e ficando, ndo tdo depressa, mais azuis” (p. 18, grifo nosso). O segredo ndo €
somente das duas criangas, mas de todos que leem. Ao final, mais uma vez, o narrador lembra
ao leitor que a historia é verdadeira, refor¢ando em letras garrafais: “... MAS E SEGREDO”
(p. 36).

Ao compartilhar o segredo dos amigos Cecy e Alex, e fazer questdo de reforcar seu
sigilo, o narrador faz lembrar os versos do poeta contemporaneo Antonio Cicero: “Guardar
uma coisa é olha-la, fita-la, mird-la por / admiré-la, isto €, ilumina-la ou ser por ela iluminado.
[...] Por isso se escreve, por isso se diz, por isso se publica, / por isso se declara e declama um
poema: / Para guarda-lo” (in MORICONI, 2001, p. 337). Um bom contador de historias ndo
poderia deixar perder-se a beleza do segredo azul, e ao revela-lo em um livro, garante que
fique guardado na escrita e na memoria.

Trata-se de um livro cheio de sutilezas, que confirma a predilecdo do autor por
borboletas, pelo tom azul, e principalmente, pelo insolito. Ademais, o tratamento dado a
alguns temas — como o preconceito e a jornada rumo ao crescimento — € permeado de leveza
em harmonia com as ilustragdes em tons pastéis, resultando numa narrativa coerente em que
tudo parece dialogar.

Integrando a colecdo Obras antoldgicas, da Nova Alexandria, que ja publicou textos
de Silviano Santiago, Domingos Pellegrini e Roniwalter Jatoba, Contos antoldgicos de Jorge
Miguel Marinho sai em 2009 e traz apresentacdo de Sandra R. C. Nunes, os contos dos livros
Escarcéu dos corpos e Mulher fatal, e um Posfacio. Como bem apontou Henrique Marques-
Samyn, em resenha na qual compara os livros de Marinho e Jatoba:

A compaixdo do texto de Marinho surge também na obra de Jatobd; as
marginais figuras que povoam as paginas de Jatoba fazem-se igualmente
presentes nos contos de Marinho semelhangas que decorrem de uma
preocupacdo humanista seminal em ambas as obras. Se, em Ultima instancia,
é esse 0 tema de toda a grande literatura, ndo ha dividas de que estamos aqui
diante de dois grandes escritores (2009).

Saindo da seara literaria, Marinho langa, em 2009, pela editora Biruta, A convite das
palavras: motivagoes para ler, escrever e criar. Alguns dos textos séo inéditos, mas muitos ja

foram publicados para o projeto Escrevendo o Futuro, que é coordenado pelo CENPEC —
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Centro de Estudos e Pesquisas em Educacdo, Cultura e Acdo Comunitaria do Estado de Séo
Paulo.

Trata-se de livro que traz sugestfes de abordagem de varios géneros literarios na
escola, como cronicas, poesias e cordel. Aposta, ainda, na proposicdo do trabalho com cartas,
diérios e entrevistas, chegando a orienta¢es para o trabalho com oficinas de criacdo literaria.
Hé& a partilha de fragmentos de textos narrativos e poéticos, numa preocupacdo produtiva de
atestar aquilo que se esta afirmando. N&o sdo apenas sugestbes para o professor, ha a
preocupacéo de discutir o que seja a leitura de literatura, o leitor, o escritor, o livro.

O livro configura-se como um grande apanhado, com textos muito dispares entre si,
que ora tocam em assuntos de forma mais rasa ora com maior profundidade, mas que em seu
conjunto conseguem motivar o professor a pensar ou repensar sua pratica com textos
literarios, servindo ainda ao leitor ndo envolvido com Educacédo, porque pode entusiasma-lo

ainda mais pela literatura, haja vista que o livro traz a partilha de uma paixao.

1.1.2 A producéo jorgiana na virada de mais uma década

Nesse breve panorama da producédo jorgiana € possivel perceber a manutencdo de um
projeto estético que parece manter uma escolha comum aos bons textos juvenis de “apresentar
algum grau de ruptura em relacdo a tradigdo, ainda que ndo a ponto de ‘espantar’ Seus
potenciais leitores” (CECCANTINI, 2005, p. 49), apesar de em alguns momentos ocorrer a
quebra do pacto com o leitor.

Em 2011 publica A ideia que se esquecia, com ilustracdes de Mateus Rios pela editora
Biruta, cujas transcrigdes feitas a seguir ndo podem ter a fonte devidamente identificada,
porque o livro ndo apresenta numeracdo de paginas. E uma narrativa inventiva e curiosa sobre
uma ldeia que estava sumindo aos poucos por ndo ser utilizada. O narrador explica que a
protagonista “ndo estava na cabeca de ninguém. Era uma ideia completamente sozinha”
(MARINHO, 2011). As ilustracGes enriquecem a histdéria porque ajudam a personificar a
Ideia, que ndo tem forma, mas estd sempre rodeada por roupas, moveis e utensilios que
remetem a uma casa.

Suas atitudes s&o como as de seres humanos: vai a teatros, escova os dentes, dorme,
conta mentiras — chegou a dizer que era filha de Platdo — dentre outras a¢des que ddo um tom

divertido a histéria. E por ser uma ideia esquecida, que ndo desperta o interesse de ninguém,
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vai desaparecendo: primeiro € a unha do ded&o do pé, depois a orelha esquerda, em seguida
uma tatuagem, e assim por diante.

Apesar de 0 mote ser fecundo, o texto se torna um pouco cansativo, pois ha muita
protelacdo no que concerne as tentativas frustradas de a Ideia ser utilizada ao mesmo tempo
em que se esforca para lembrar-se de si mesma, parecendo faltar algo que realmente sustente
o0 enredo. O titulo vai-se mostrando ambiguo, — o que é favoravel a atmosfera da narrativa, —
porque fica a davida: ele se refere a prépria Ideia que vai se esquecendo de quem era ou ao
fato de ser uma Ideia de quem ninguém mais se lembra?

Sua persisténcia lhe garantiu um final feliz: um dia topou com Bia, uma menina que
queria encontrar uma ideia para escrever um livro. Mas para essa ideia funcionar, foi preciso
que ela se juntasse a outras trés. E desse encontro entre quatro ideias, que quase nas Gltimas
paginas ganham corpo e fisionomia, é que vai surgir o inicio da historia de Bia. Trata-se de
um convite: quem sabe o leitor, distraidamente, como a menina, ndo poderia dar vida a uma
ideia que estivesse muito sozinha.

Muito mais do que um convite a criacdo, essa pequena narrativa metaforiza as relacdes
humanas, principalmente no que respeita ao sentimento de pertenca. Na entrevista Falando de
livros, ao comentar a producdo desse livro, Marinho relatou que a ideia surgiu de uma
conversa com uma crianga de seis anos. Segundo conta: “ela estava falando que estava
sozinha, que ndo tinha amigos, que na escola nova ndo estava legal, tal e tudo. E mostrou o
perfil, que ndo é sé da crianca, acho que de um modo geral, né? O sentimento da soliddo, de
ndo pertencer a alguma coisa”. E segue relatando: “as criangas tém, as vezes, umas sacadas da
vida que nos surpreende maravilhosamente bem. Ela perguntou: ‘sera que as palavras sdo
sozinhas também?’” (MARINHO, 2011, online).

A revelacdo sobre a sua inspiracdo para criar essa historia em consonancia as leituras
de seus outros livros ajuda a delinear o perfil do narrador jorgiano voltado ao publico infantil.
Ele mantém uma conversa direta com o leitor, em alguns momentos orientando-o, como em
uma parte da narrativa em que ha a inser¢ao de um discurso indireto entre aspas “‘Como uma
ideia pode ser tdo abandonada?’”, seguido da seguinte explicacdo: “isto ndo ¢ a Ideia que esta
perguntando, sou eu que estou falando por ela”; em outros, pedindo a adesdo ao narrado: “e,
para a gente ndo perder tempo porque esta historia tem pressa, pode ir logo acreditando que,
as vezes, ideia sofre de verdade”; ou ainda, precavendo um possivel leitor distraido: “preste
bem atengdo que esta é a parte mais tragica e alguém pode ter uma outra ideia para salvar a
historia” (MARINHO, 2011). Essas conversas caracterizam a perspectiva de ser lido por um

leitor ainda em formacgdo com menos experiéncia do mundo vivido e do literéario.
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Isso fica claro quando o narrador se preocupa em afirmar a veracidade dos fatos: “mas
eu garanto que essas coisas nao eram sO da cabega dela” (MARINHO, 2011), haja vista o
inusitado que os permeia. Outro resultado dessas intervencfes esta na possibilidade de se
alcancar um efeito de aproximacéo, de intimidade, que certamente é convidativo para quem
I&. Tal circunstancia autentica a resposta de Marinho quando questionado sobre escrever para
criangas na citada entrevista: “Os livros, pelo menos os que eu escrevo pra crianga, eu
converso com as criangas o tempo todo e as criangas participam, participam da historia”.

A preocupacao com o interlocutor é manifesta e chega ao apice em A palavra que nao
queria dizer o seu nome, de 2012, publicado pela editora Amarilys, também sem paginagé&o.
Neste livro a intervencdo do narrador se da junto a imagem de uma sombra emoldurada num
guadrado, praticamente uma janela dentro da narrativa. Isso talvez possa ser justificado
porgue a narrativa € um grande enigma, e em seu desenvolvimento vao sendo dadas dicas aos
leitores.

Todas as paginas do livro sdo compostas por um fundo preto, que se parece pesar na
leitura da narrativa, na verdade ajuda a ambienta-la, haja vista que a acdo ocorre dentro de um
dicionario. Contudo, cabe ressaltar que essa escolha, a primeira vista, provavelmente nao
agrade os pequenos leitores. As palavras sdo representadas de forma humanizada, com roupas
de cores mais vivas que contrastam com fundo escuro. O dicionario é ilustrado como um
homem que usa um chapéu de papel, o que ajuda a reforcar sua personalidade meio maluca.

A historia comeca com uma intimag¢ao, pouco afavel, do narrador: “Imagine sé se isso
acontece... E vocé mesmo...! Eu sou o escritor e estou falando com vocé mesmo ai, bem na
sua frente. Entdo me escuta” (MARINHO, 2012). No uso do verbo escutar fica bem
delimitada a figura do contador das narrativas orais. O que se desenrola é a saga de uma
palavra envergonhada, que se recusava a dizer seu nome e por isso vivia escondida dentro do
dicionario, que fica furioso com a situacdo e faz de tudo para que ela se mostre.

Ao pedir ajuda a outras palavras, e procura-la constantemente, vdo acontecendo
situacOes divertidas envolvendo metalinguagem: “se existia palavra como ‘Exuberante’,
‘Fascinante’, ‘Insinuante’, por que ndo podia existir uma palavra com complexo de
inferioridade?” (MARINHO, 2012). Outras palavras vao se juntando e a situa¢do sO parece
caminhar para uma resolugdo quando a palavra Ficgdo resolve dar uma ajuda: “que tal a gente
ir escrevendo, todas juntas, uma histdria e publicar num jornal, numa revista, até num folheto
e pedir o apoio das criangas? Pode ser qualquer pessoa, mas crianga ndo tem medo de palavra
e adora uma aventura!” (MARINHO, 2012).
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E entdo o leitor ¢ informado: “foi ai que eu fui convidado para sorte minha, que s6 sei
mesmo contar historia” (MARINHO, 2012). Por fim, a palavra nao ¢ revelada, no entanto, é
possivel depreender que se trata de violéncia, quando consideramos as pistas sobre algumas
das letras que a compdem nos momentos em que o narrador faz aproximacgfes sonoras e
situacOes que supbem seu uso.

Além da brincadeira com o jogo de adivinhacdo, vé-se sublinhada a possibilidade de o
leitor refletir sobre a banalidade dessa palavra em nosso dia-a-dia que chegou ao extremo de
fazé-la ter vergonha de si mesma. Vale mencionar que em determinada altura do texto, a
palavra se esconde atras do vocabulo delicadeza, mas quase € flagrada por uma crianca e, no
susto, deixa para tras seu ‘“chapéu” (acento circunflexo), ¢ o que se 1€ no dicionario ¢é
“delicadéza”. A palavra envergonhada “nem pensou mais: apagou com a letra L de Lencgo
essa outra palavra e a Delicadeza, que j& estava tdo esquecida na travessa D, desapareceu”
(MARINHO, 2012).

E bastante representativo que a palavra delicadeza, descrita como pouco usada, tenha,
nessa histdria, sumido do dicionario. Uma metafora engenhosa para fazer o leitor pensar sobre
a falta de afabilidade nas rela¢des humanas. E curioso, por isso, que o proprio narrador dessa
historia seja tdo ranzinza. Ao juntar duas palavras e informar que seu som era parecido com o
da palavra sumida, atestou: “Escutou essa agora ou ndo? Entdo problema seu, continua
escutando”. Ao escrever uma frase muito longa, sentenciou: “Nado entendeu, que se dane!
Vamos embora entdo...”. E quase ao final da narrativa, para terminar no mesmo ritmo que
iniciou, guando questionou seu leitor sobre ter ouvido ou ndo o choro da palavra, e em
seguida vir grafada a resposta ndo, disparou: “Néo acredito! Escritor tem que ter um saco do
tamanho do mundo com crianga que ndo escuta. E com gente grande também! (MARINHO,
2012, s.n.). Numa espécie de jogo entre a ficcdo e o real, parece que a delicadeza do escritor
sumiu junto com a palavra do dicionario.

J& o narrador de O menino e o fantasma do menino, livro juvenil langado em 2012 pela
editora Gaivota, € mais gentil. A narrativa traz como protagonistas Jodo, um menino de
imaginacao fértil, que adora dormir até tarde e tem sonhos povoados por drag@es, princesas e
outros mundos, e Juarez, um fantasma escritor que esta congelando porque ndo consegue mais
criar histérias. Ambos sonham um com o outro sem nunca terem se visto.

Um garoto imaginoso e um fantasma com problemas de criatividade, certamente vai
resultar numa parceria inusitada, mas que demora a acontecer porque 0s dois ndo percebem

essa situacdo. E, portanto, uma histéria com fantasma que ndo traz nada de assustador, pelo
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contrério, seu tema maior € a amizade, ainda que perpassada por fortes emoc6es. Ha espaco
para destacar a descoberta do primeiro amor.

A linguagem é bastante metafdrica e principalmente sinestésica, pois quando Juarez
aparece sempre ha as sensacdes de frialdade e umidade causadas por vapores e névoas que 0
acompanham. Numa biblioteca, sendo observado por ele, Jodo “sentiu um calafrio na espinha,
uma respiragao forte e gelada na nuca [...]”; j4 em outro encontro, Juarez “resfolegava, gemia,
cheirava a bolor e, nesse momento, apenas uma babinha azul escorria pelo nariz”
(MARINHO, 2012, p. 22 e 47).

Chama a atencéo a forte presenca da cor azul. No caso de Jodo ela esta nas lagrimas —
de alegria ou tristeza — das princesas com guem sonhava, na capa do caderno que aparecia e
desaparecia depois de seus sonhos, nas marcas que a pata de seu coelhinho deixava em suas
roupas, e no circulo que Catharina — a sua princesa de carne e 0sso — tinha em cima da cabeca.
Em Juarez estd na fumaga azul que faz sair de um livro para dar uma ideia a Jodo e na baba
que expele por estar congelando.

A constancia dessa cor na narrativa reforca os temas presentes, pois simboliza a
fidelidade, o ideal, o sonho e a espiritualidade. Intensifica, ainda, a percepcao do gelo, do
vapor e da névoa que sempre acompanham Juarez por se tratar de uma cor fria. A maior
simbologia ligada ao azul é a da tranquilidade, que é alcancada pelo menino e pelo fantasma
quando conseguem resolver seus problemas através do apoio mutuo: no caso do primeiro,
reconquistar a namorada, e no do segundo, escrever um livro.

Nessa inusitada histéria de amizade entre um menino e um fantasma aparece o tipico
narrador jorgiano voltado ao publico infantil. J& de inicio, obstina-se em defender a
veracidade da historia, e desafia: “Nao acredita? Espera s6 que vocé vai ver...” (p. 7). Além de
dialogar constantemente, questionando se o leitor entendeu, ou entdo, dando alguma
informag¢do para logo em seguida afirmar que o leitor ja a conhecia, ele solicita: “continua
prestando bastante atengdo que vem muito mais coisa por ai” (p. 14), para mais algumas
paginas adiante, lembrar “continue escutando por enquanto, prestando bastante atencdo como
nds combinamos, e s6” (p. 14).

O fato de se ter em perspectiva um leitor em formacéo fica explicito em passagens nas
quais, por exemplo, explica algum vocabulo: “Como vocé ja sabe, Jodo era muito imaginoso e
teve um pressentimento, que ¢ uma coisa que a gente sente antes de ver” (p. 15), ou quando
tenta mostrar que, como o leitor, ele ndo sabe de tudo: “como aconteceu eu ndo entendi € nem

vou esquentar a cabega com isso. SO espero que vocé acredite porque ¢ verdade mesmo”
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(MARINHO, 2012, p. 40). Aproveita, ainda, para discutir o préprio fazer literario,
comparando o tempo de sua historia a de um filme ou novela de televis&o.

Jodo sonha com princesas como Rapunzel, Branca de Neve, Bela Adormecida, e a
bruxa Domitila, dentre outras, que nem sempre tinham atitudes que correspondiam as das
historias originais. Por fim, Juarez o ajuda a encontrar Catharina, “mais magrela do que
cheinha de corpo, de pele morena sem nenhuma palidez das donzelas, com 6culos de dois
graus e meio de miopia, aparelhos nos dentes que prendia a lingua e dava um toque charmoso
na voz [...]” (p. 32). A novela juvenil fantasmagorica traz intertextualidade, metalinguagem e
insélito junto a descoberta do amor, elementos caros a produgdo jorgiana.

J& o livro Um passarinho me contou, langado em 2014 pela editora Ediges de Janeiro,
vai mudar um pouco a tonica ao narrar a historia de Berta e Isaltina, duas amigas idosas que,
desanimadas com suas vidas, resolvem marcar um encontro com Dona Morte. Um passarinho,
que acreditava se chamar Par Dal e que também j& estava bastante enfraquecido pelos anos,
entretanto, ndo cansado de viver, ao observar Berta e ouvir sua conversa ao telefone com a
amiga sobre a decisdo, fica atonito e resolve cantar em suas janelas, buscando motivéa-las para
avida.

O tema da morte é denso para o publico infantil e ha ainda a questdo do suicidio,
afinal, as duas amigas é que querem encontrar a Morte porque estdo sofrendo com o
envelhecimento. Entretanto, em virtude da leveza e até de certo tom humoristico no
tratamento dado a histdria, o que se tem é um conto perpassado por delicadeza e esperanca.
Chama a atencdo, sobretudo, a presenca de protagonistas idosas entristecidas num livro
infantil — ndo havendo ilusdes em relacdo ao processo de envelhecimento, — 0 que certamente
é pouco comum.

Para suavizar esses temas dificeis, haja vista o interlocutor pretendido, a sutileza da o
tom nas descricdes das personagens, nas ilustraces e no didlogo com o leitor. A morte, por
exemplo, é apresentada como uma senhora triste que invariavelmente estd de roupa preta.
“Ela sempre chora porque a sua missdao nao € nada facil. Quando alguém tem de ir mesmo
com ela, ela chora bastante. Agora, quando alguém quer ir com ela de tanta tristeza, ela chora
muito mais” (p. 13). O passaro, simbolo maior de leveza nessa historia, ¢ descrito como “um
passarinho comum, com mais da metade da vida ja vivida, as asas meio depenadas,
desbotadas e sem brilho no corpo franzino” (p. 6). Porém, ao contrario de seu corpo, Par Dal
ndo perdera o brilho da vida em sua alma, por isso intervém, poeticamente, na trajetdria das

duas amigas.
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Passado o susto causado pelo dialogo, o passaro pode observar mais atentamente
Berta:

Dai o Par Dal olhou mais longamente o jeito daquela senhora velha, com o
corpo um pouco curvado, o rosto enrugado pela histéria do tempo, porém de
uma alvura bonita de ver, as pernas gordas, talvez um pouco inchadas, ndo
dava para saber direito, os cabelos ndo tdo brancos, pareciam até meio azuis,
0 andar dificil, apoiando as maos sobre os mdveis, o olhar firme, triste
também e, a0 mesmo tempo, com a certeza de ter vivido do melhor jeito que
alguém pode viver.

O paéssaro..., ndo, o passarinho teve um forte desejo de emprestar suas asas
frageis para que ela pudesse a0 menos voar um pouco ou dar uns passos Nno
quarto também triste, sombrio e silencioso. N&o era possivel — suas asas,
nesse dia, mal aguentavam o corpo Umido e meio tombado que
surpreendentemente ainda guardava, 1a4 no fundo, o impulso para a aventura
do voo (MARINHO, 2014, p. 18).

A citacdo é longa, mas possibilita uma melhor compreenséo do lirismo do conto. Par
Dal muito possivelmente se identificou com Berta que se ja ndo trazia o vi¢o da juventude,
trazia forga no olhar, dai, muito possivelmente, sua tentativa de impedir o seu encontro com a
morte. As ilustracbes em aquarela de Flavio Pessoa colaboram com o verbal ao seguir o seu
tom poético, comecando com uma atmosfera mais melancoélica no uso das cores para, a partir
do primeiro canto do passarinho, dar mais brilho ao amarelo que vai se seguir a um
clareamento em toda a ambientacdo da narrativa.

Merece destaque a sugestiva leitura que as ilustracdes acrescentam a parte da narrativa
em que Berta coloca no espaldar da janela uma almofada de 14 colorida para Par Dal. O
narrador comenta: “Bicou um ponto de 12 rosa e voou para um outro lugar, ele sempre estava
cansado, mas voava ¢ pronto” (p. 35). N&o se menciona mais no texto verbal a linha rosa, mas
até o desfecho, ela esta presente em todas as paginas, simbolizando, graciosamente, a ligacao
entre os destinos de Par Dal, Isaltina e Berta.

O narrador compartilha essa historia de forma muito leve, conscientizando seu leitor,
desde o inicio, quanto as dificuldades da tematica: “esta é uma historia triste demais, mas eu
tenho que contar” (p. 5). Suas intervengdes apenas sdo interrompidas pelos didlogos entre as
duas amigas, que estdo em discurso direto, sem verbos dicendi e trazem somente as falas de
uma interlocutora, que é aquela que esta sendo observada pelo passarinho no momento.

O ponto de vista, as vezes, educativo, mas principalmente humanizador do narrador

jorgiano, se faz presente:
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Espere um pouco vocé ai que esté lendo esta historia, que eu preciso contar
bem depressa uma coisa antes de o Par Dal ficar mais triste do que eu, e vocé
acabar ficando pra baixo com isso tudo que a gente ouviu... ficar triste ndo é
proibido, as vezes é até bom, mas ninguém precisa sofrer demais da conta.
Deixe eu me apresentar logo entdo e contar uma coisa que é bom todo
mundo saber.

Eu sou o narrador, sou eu que estou contando esta histdria. Vocé nao esta me
vendo, mas eu estou aqui deste outro lado, e 0 que esta acontecendo é isso
mesmo que vocé escutou até agora... (MARINHO, 2014, p. 12).

Destaca-se nos fragmentos a necessidade de o narrador se apresentar como tal, o que
pode demonstrar apenas a pretensdo de orientar seu leitor quanto ao seu papel na narrativa —
ja que no primeiro paragrafo informou que logo se apresentaria — ou demarcar quem esta no
controle. Ademais, é significativo que o narrador comente com seu leitor infantil que ficar
triste € normal, contrariando a recusa comum ao adulto de reconhecer que a crianga se
angustia, tem duvidas e temores. Aliés, na coletanea de contos Era uma vez para sempre...
(2009) organizada por Marcelo Maluf, que é voltada ao publico jovem, essa narrativa esta
apresentada como conto e a Unica alteracdo textual mais significativa na adaptacdo para o
publico infantil é a inclusdo desse esclarecimento sobre ser normal entristecer-se.

Parece tratar-se mais de um cuidado — excessivo — com seu leitor em formagéo, o que
se confirma mais a frente, quando Berta e Isaltina desistem de seu encontro e o narrador
adverte que “até as pessoas tristes, com bastante idade como a dona Berta, as vezes mudam
um pouco de ideia e ficam na davida se querem ir embora ou ndo. N&o quero ensinar nada
para ninguém que isso aqui ndo ¢ historia de ensinamento [...]” (p. 31). A preterigdao colabora
no efeito de realce da importancia de se perceber que ha alternativas possiveis. Isso atesta a
fala de Marinho sobre seus textos: “todos os meus livros t€ém uma saida” (in NUNES, 2002, p.
306).

Em sua obra poética também é perceptivel essa visao de literatura. Blue e outras cores
de meu voo, de 2014, sua primeira publicacdo pela editora SESI-SP, tem na experimentagédo
visual seu elemento chave, que aliada ao texto verbal e ao variado intertexto com poetas como
Carlos Drummond, Fernando Pessoa, Mario Quintana e Leminski, cria um agradavel jogo
para seu leitor, jogo este que geralmente apresenta uma viséo leve e bem-humorada da vida.

Além de poemas inéditos, o livro traz poemas que integram 3 asas no meu voo mundo
afora de 2006, alguns foram reelaborados textualmente, mas a diferenca esta, principalmente,
no trabalho visual, que teve suas possibilidades ampliadas porque em 3 asas ha um poema em

cada pagina, enquanto em Blue ha duas paginas para cada um. Trata-se de um projeto gréafico-
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editorial bem cuidado que tem na cor azul sua referéncia basica. As ilustracbes de Raquel
Matsushita contribuem com a significacéo do texto verbal.

Interessa notar que ndo ha referéncia, nem mesmo na ficha catalografica, a um pablico
especifico, mas a retomada de poemas do livro de 2006, marcadamente juvenil, junto aos
inéditos que trazem forte dialogo com poetas classicos, ora de modo explicito ora de modo
implicito, reforca que esse livro busca publicos mais amplos. Vejamos, por exemplo, 0s
poemas: “Aldeia magica” e “Interludio”. O primeiro lembra parte de “O guardador de
rebanhos”, de Alberto Caieiro, enquanto o segundo remete explicitamente a Fernando Pessoa:
“Repete aquele verso, Fernando. / Sou uma pessoa, Pessoa vocé &, / NOs dois sonhamos blue /
E outras cores. / ‘Navegar ¢ preciso / Viver ndo ¢é preciso.” / Esse poema ¢ seu, ¢ meu, ¢
nosso? [...]” (MARINHO, 2014, p. 129).

Convivem, harmoniosamente, poemas que tratam de relacbes amorosas com uma
visada mais juvenil e poemas que exigem um repertério maior de leitura, ou que ainda,
ajudam a forméa-lo. A jovialidade poética do livro ndo impediu o autor de alcar outros voos.
Ao contrario do que se desenhou até aqui, ndo hd uma preocupacdo tdo clara com o
destinatério, como no caso dos livros infantis.

O mesmo ocorre em 2016, com A gravidade das coisas miudas, pela editora SESI-SP,
cuja ficha catalografica ndo traz indicacdo de publico. Trata-se de um livro de contos curtos —
0 maior tem trés paginas e meia e 0 menor uma palavra — que passeiam por varios temas.
Metalinguagem e intertextualidade sdo elementos recorrentes. Além disso, como em Mulher
Fatal (1996), estdo presentes muitas figuras da cultura de massa.

Em 2017, o livro recebeu o prémio hors concours na categoria de Melhor para o
Jovem da FNLIJ, ainda que tanto o projeto gréfico-editorial quanto os textos ndo tragam
qualquer indicio desse destinatario. Diferentemente de seus outros livros voltados a esse
publico, neste ndo ha ilustracbes, com ressalva a capa que tem aspecto infantilizado.

S&o mais de cem contos, alguns com ares de crénica, que védo desde a velha cena do
autor em frente ao papel sem saber o que escrever, passando por textos com forte indicio
biografico até alguns de teor metafisico. Ha o recurso a metalinguagem e intertextualidade,
além de marcarem presenca personagens da cultura de massa. Pensando na questdo do publico
juvenil, saltam aos olhos alguns textos, como “A outra histéria de amor”, “Um homem e outro
homem” e “Vidas cruzadas”.

No primeiro, estd tematizada a relagdo amorosa entre dois homens: “um homem se
encontrou com outro homem e se amaram como um cddigo de honra entre cavalheiros. [...]

Respeitaram-se, obedeceram-se, fizeram sexo como cumprimento do dever e espasmos
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incontrolaveis” (MARINHO, 2016, p. 147). E um conto brevissimo, que retrata, em apenas
um flash, as perdas e ganhos do amor.

Ja “Um homem ¢ outro homem”, narrado em primeira pessoa, traz um sujeito
distinguindo suas qualidades e defeitos, numa tentativa desesperada de conseguir impedir que
seu companheiro vd embora. “Prometo que vou dar o melhor de mim e talvez nunca cumpra
esta promessa, mas agora eu prometo e agora ¢ tudo o que temos” (p. 172). No desenrolar do
conto, s6 é possivel depreender tratar-se de dois homens por conta do titulo, pois ndo ha
qualquer identificacdo de género. Em ambos os textos, o que ha € um retrato poético das
relacbes amorosas, sem qualquer problematizagdo, o que pode ser positivo para o publico
juvenil.

Em “Vidas Cruzadas” h4 uma alusdo ao poema “Quadrilha” de Drummond, e ainda
mais a releitura que Chico Buarque fez do poema com a musica “Flor da idade”. Inicialmente,
sdo apresentados dois casais: “José amava Maria e Josina amava Jodo. Maria viveu com José
e Jodo morou com Josina. N&o deu certo. Entdo Josina se casou com Maria e Jodo se casou
com José”; apds um tempo de vivéncias, reencontraram-Se, € passaram a alternar suas camas:
“Jodo e Josina, Josina e José, Maria e José, Joao e Maria, Maria e Josina, José ¢ Joao” (p.
159). Tem-se retratada, de forma graciosa, uma relacdo poliamorosa, que ainda é um tabu
frente ao paradigma das relacGes heteronormativas.

Além desses contos que sdo representativos de que temas tabus o sdo até que
encontrem uma abordagem de qualidade, os outros exigem uma mundivivéncia talvez além
daquela possivel ao jovem leitor, pois parecem saudosistas, retomando figuras como Borges,
Woody Allen, Nelson Rodrigues, Proust, André Gide, entre outros. Em “Fora de circuito”,

por exemplo, o narrador confidencia:

Nunca vi nenhum filme da Madonna, da Gisele Biindchen, do Errol Flynn,
mas projeto cenas nas minhas retinas ndo tdo fatigadas. Vejo e guardo, é
mais que vocagdo, € um destino. Lana Turner, sempre ela, loira demais,
inesquecivel. Kim Novak, ndo olhei no Oscar, ndo era ela. Em Hitchcock
sim, tarde demais para esquecer. Depois do vendaval, Maureen O’Hara,
muito mais que Scarlett O’Hara, ¢ um passado que me atormenta (p. 46).

As alusdes a personalidades e personagens dos tempos de ouro de Hollywood
continuam durante todo o conto e podem dificultar uma maior empatia do leitor jovem, que

certamente ndo compartilha dessas lembrancas, ja que esta imerso em outra cultura. O fato de
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este livro ter sido agraciado por um prémio de cariz juvenil parece demonstrar que o adjetivo
dominou a persona de Jorge Miguel Marinho.

E curioso que nesse mesmo ano Marinho tenha lancado no Kindle o livro de poemas
Entre o calice e a boca. A curiosidade esta no fato de que o livro de textos em prosa e o de
poemas dialogam muito explicitamente: o titulo do prologo do primeiro é “Entre o calice ¢ a
boca”, enquanto a primeira poesia do segundo, de mesmo titulo, traz os seguintes versos
iniciais: “pega uma parte da vida, / uma por¢do bem pequena, / miuda” (MARINHO, 2016),
que remete ao titulo do livro de contos. Afinal, alguns contos de A gravidade das coisas
miudas tornaram-se poesia em Entre o calice e a boca, ou terd sido o contrério?

Sobre essas recorréncias na obra jorgiana, para ndo ficarmos apenas numa esfera de
mercado enxergando na situacdo um aproveitamento comercial de textos, podemos emprestar
a leitura que Walnice Galvdo faz sobre fendmeno semelhante na obra de Clarice Lispector, o

qual a pesquisadora aponta como

[...] transmigracdo auto-intertextual. Com esse abuso polissilabico pretende-
se apenas indicar que seus textos sdo dotados de mobilidade e que o leitor
pode reencontrd-los onde menos espera. Uma cronica ja publicada vai
reaparecer integrada a um conto posterior. Um trecho de romance ressurge
como conto independente. Um conto muda de titulo e é reeditado em outra
reunidao de contos. Um texto volta reduzido a fragmentos, ou Varios
fragmentos se amalgamam para constituir um texto mais longo. Um livro se
transforma em dois livros (2001, p. 10, grifo da autora).

Essa transmigracdo pode ser representativa de um autor que nao apenas dialoga com a
tradicdo, mas igualmente com sua propria obra. E por se tratar de um apaixonado por Clarice,
ndo é de todo impossivel pensar que a autora tenha lhe inspirado tal recurso. Como relatou em
entrevista concedida a esta tese: “Clarice Lispector ¢ um dos escritores que mais me
influenciaram na visdo de mundo e na escrita literaria [...]” (MARINHO, 2018).

As semelhancas entre o livro de poemas e 0 de contos vao além dos titulos e temas.
Como nos contos curtos, 0s poemas recorrem a intertextualidade e metalinguagem e brincam
com personalidades da cultura de massa. O livro se divide em trés partes e apresenta grande
variedade tematica.

Vale destacar dois poemas que trazem um momento pouco comum — explicitamente —
em sua obra, o de tratar de expressoes da questao social. “Cidadania” traz os seguintes versos:
“a moga que trabalha / em minha casa / igual ave assustada / se desculpa por existir / € quebra

a louca / com todo direito” (MARINHO, 2016, s. n.), que lembram a cang¢do “Deus lhe pague”
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de Chico Buarque, pois o eu-lirico jorgiano aborda numa dnica figura — a mocga que trabalha
em sua casa — uma tragédia coletiva.

Ja “Pao nosso” evoca o poema “Moga tomando café” de Cassiano Ricardo, porque
retrata 0 caminho percorrido pelo alimento que diariamente é consumido sem maior atencao.
No poema de Marinho o pdo que se serve a mesa, longe da comunh&o que a ora¢do parodiada
no titulo pede e ensina, tem em sua esséncia a exploracao, pois a farinha que fica “entranhada
/ nas sacas e nas unhas, / ela guarda filetes / de sangue anénimo” (MARINHO, 2016, s. n.).
Marinho consegue conjugar temas mais duros com sensibilidade poética.

E muito poético o livro L4 longe no chora menino, langcado em 2017 pela editora
SESI-SP. Nele, os trés pequenos contos ou praticamente cronicas poema-em-prosa, as quais,
conforme classificacdo de Eduardo Coutinho sdao “mero extravasamento da alma do artista
ante o espetaculo da vida” (1997, p. 133), recorrem as memorias da infancia que claramente
sdo do autor, tornando ténue a linha divisoria entre o que é real e o que € ficcao.

O projeto gréafico-editorial acerta em cheio ao trazer em azul mapas de uma Séo Paulo
antiga, que remetem as historias do menino que morava num bairro chamado Chora Menino.
O narrador avisa que “Chora Menino era o nome do bairro mesmo, ¢ s6 olhar no mapa”
(MARINHO, 2017, p. 18). N&o h& outra imagem que ndo a dos mapas e as letras do texto
verbal estdo impressas em azul. Apesar de indicado como infanto-juvenil pela editora, trata-se
daqueles livros que transcendem categorizagdes. Conforme explica Marinho: “escrevi trés
histérias de crianca pra gente grande saber. E tempo de juntar pessoas, idades, histdrias,
aproximar. Aconchegar a crianca que tem dentro do adulto com o adulto que tem dentro da
crianca” (MARINHO, 2017, quarta capa).

O primeiro conto traz um narrador em primeira pessoa que se recorda da figura de seu
av0, especialmente num dia em que lhe contara uma histéria de sua infancia. Dessas
reminiscéncias, o narrador acaba percebendo que seu primeiro livro fora a rua da Esperanca.
No segundo, um narrador em terceira pessoa apresenta as expectativas de um menino de sete
anos sobre o que poderia haver dentro de um livro. Apesar de frustrado com a primeira
experiéncia — a cartilha Sodré — “o tempo passou € 0 menino virou um leitor que inventava,
sem ninguém perceber, sem nada de especial, sem ele mesmo saber por qué” (MARINHO,
2017, p. 33).

O ultimo conto, também narrado em terceira pessoa, é sobre um menino e sua vontade
imensa de comer banana-maca. Entretanto, & poesia do momento em que finalmente consegue
saciar seu desejo sucede a frustracdo da descoberta de que néo havia nada de especial na fruta.

Passada a decepgdo, o menino percebe que “sonhar ele podia sempre, sonhar ndo acabava
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nunca” (MARINHO, 2017, p. 44). Dai a busca pela palavra escrita, pois de acordo com
apresentacdo do livro feita pelo autor na quarta capa: “A alegria e a tristeza dos livros,
sentimentos do mundo inteiro, sdo sempre um modo de ser feliz” (MARINHO, 2017).

Dessa visada panoramica da obra de Jorge Miguel Marinho ganha destaque que o
escritor tenha se mantido fiel — em mais de seus trinta livros publicados em quase quarenta

anos de producdo — a sua concepcao de literatura como

[...] expressdo humanizadora e “entusiasmada” da vida e, nesse sentido, “por
mais pessimista que seja, ¢ sempre uma promessa de felicidade” [expressao
de Mério de Andrade] pela sua propria natureza criadora ou singular, se vocé
preferir. Isto porque, como um territério movedico e utopicamente aberto a
reinvencdo de um outro mundo, a literatura denuncia os vazios, as faltas, as
caréncias da realidade de fato e, simultaneamente, ela anuncia ou propde
uma realidade hipoteticamente possivel que esta por se fazer. Em sintese, do
mesmo modo que ela revela o mundo faltoso, poeticamente ela sugere um
mundo melhor (MARINHO, 2002, p. 308, destaques do autor).

Depreendemos que para Marinho, “o exercicio jamais fechado da leitura continua o
lugar por exceléncia do aprendizado de si e do outro, descoberta ndo de uma personalidade
fixa, mas de uma identidade obstinadamente em devenir” (COMPAGNON, 2009, p. 56-57).
Dai o sentido da compaix&o que é possivel vislumbrar em seus textos; e se do breve panorama
sobre a literatura geral ou adulta a partir dos anos 2000 parece sobressair um discurso
fraturado, tematica e esteticamente, quase uma faléncia na crenca de qualquer projeto para o
futuro ou a impossibilidade de utopias, a narrativa infantil e juvenil de Marinho permanece —
desde sua primeira publicacdo — com sua perspectiva de literatura como expressdo

entusiasmada da vida, seja para o publico adulto seja para o infantil e juvenil.
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2 JORGE MIGUEL MARINHO E A LITERATURA JUVENIL SOB O OLHAR DA
CRITICA

Depois que eu escrevo um livro, ele esta escrito e
pouco ou nada sobra para eu dizer. O que resta é
uma expectativa de leituras e a Unica palavra
possivel é a voz do leitor.

Jorge Miguel Marinho’

Com a mudanca de paradigmas da literatura infantil e juvenil brasileira, que se
iniciara com Monteiro Lobato na década de 20 e viria a se consolidar somente a partir das
décadas de 70 e 80, também se expandiu a critica nesse segmento, divulgada basicamente por
meio de periddicos. Segundo Bordini, no texto “Critica e literatura infantil nos anos 70 e 80”
(1986, p. 106), nesse periodo havia um impasse entre fazer uma critica dirigida ao adulto —
pais ou professores — ou a crianga, 0 que resultou em textos ambiguos e impressionistas,
preocupados em apontar as virtudes formativas do enredo. A estudiosa aponta que isso seria
um falso impasse, afinal, dificilmente o leitor das paginas de jornal seria o infantil.

A partir dos anos 80 e 90, a critica deixa 0s jornais e revistas — processo que ocorre
com a literatura de forma geral, — e comega a crescer 0 nimero de trabalhos académicos
voltados ao tema, tanto em programas de pos-graduacdo, quanto em eventos nacionais e
internacionais. Em “Perspectivas de pesquisa em literatura infanto-juvenil” (2004), Ceccantini
aponta que apesar do desenvolvimento, ainda era preciso um olhar mais apurado a producédo a
partir dos anos 90 e inicio do século XXI, prosseguindo a abordagem historiogréfica de Lajolo
e Zilberman (1985), assim como seria importante dar mais atencao a autores do passado, iSso
porque, “independentemente da qualidade estética de sua obra tiveram papel pioneiro e
importante na historia da nossa literatura infanto-juvenil, circulando entre diversas geragdes
de leitores™ (2004, p. 31).

A época, 0 pesquisador lembrou ainda o quanto era timida nossa producio em livros
sobre o tema, o que ndo seria diferente da visdo de Turchi em “Espagos da critica da literatura
infantil e juvenil” (2006), ao dizer que havia muito trabalho a ser feito nessa area. Passados
mais de dez anos da publicacdo desses artigos, Maria do Rosario Longo Mortatti e Fernando
Rodrigues de Oliveira, em “Quatro décadas de produgdo académica brasileira sobre literatura

infantil: avangos, contradi¢des e desafios” (2015), trazem extenso levantamento de estudos

"MARINHO, J. M. De caso com a literatura. In: . A convite das palavras: motivagdes para ler, escrever e
criar. Sdo Paulo: Biruta, 2009. p. 28.



62

realizados na &rea académica sobre literatura infantil e juvenil, assim como leitura e métodos
de ensino e mostram que junto a expansao da pos-graduacdo no brasil, crescem os trabalhos
académicos sobre o tema, dos quais se originaram e ainda se originam textos basilares para se
pensar e repensar a literatura infantil e juvenil, ainda que isso ndo signifique uma producéo
livre de contradicOes e problemas.

Na tese Por um lugar para a literatura infantil/juvenil nos estudos literarios,
defendida na UFB em 2011, Mdnica de Menezes Santos traz um levantamento de dissertaces
e teses produzidas no periodo de 2006 a 2010 em seis instituicBes brasileiras de ensino
superior (PUC-RS, USP, UNICAMP, PUC-RJ, UFRJ e UFMG) e disponiveis no Banco de
Teses da Capes. Entre trabalhos que abordam metodologias de ensino de literatura, recepcao
de livros, adaptacdes, e autores e obras da literatura infantil e juvenil nacional e estrangeira de
géneros diversos, a pesquisadora chega a 71 publicagdes, concluindo que, ha sim, lugares para
essa producdo nos estudos literarios brasileiros.

Turchi, ao lembrar que escritoras como Lygia Bojunga Nunes e Ana Maria Machado
tiveram maior visibilidade quando seus livros foram reconhecidos como instituicdo literaria,
mostra a forca da critica na valorizacdo e promocdo da literatura infantil e juvenil. Ademais, a
forca do mercado no panorama editorial exige “da critica um esfor¢o em distinguir as obras
com qualidades literarias daquelas que atendem, apenas, a um forte apelo mercadologico”
(20086, p. 26). Isso faz lembrar que ndo soé a critica define a legitimagdo ou ndo de uma obra,
havendo outras instancias como editores, mediadores e o proprio publico.

Cabe ressaltar que para Lajolo, em “Literatura infantil brasileira e estudos literarios”
(2010), embora tenha havido o aumento das pesquisas académicas e produgdes criticas, ainda
ha certo menosprezo a tematica e aos seus pesquisadores em certas malhas do sistema
universitario. Entretanto, o panorama vem se alterando e isso ajuda a reforcar o estatuto da
literatura infantil e juvenil como arte; dentre outros fatores, o alto numero de producdes

auxilia no reconhecimento de que essas obras tém se submetido bem a leituras e releituras:

Como se V&, avolumou-se a publicacdo académica e ndo académica sobre o
género, multiplicando-se os formatos através dos quais a literatura infantil
brasileira — ainda que com algumas recaidas no discurso da ingenuidade e do
pedagogés — vai constituindo sua identidade epistemoldgica, identidade que
se articula bem ao j& mencionado reconhecimento internacional da qualidade
da literatura brasileira para criangas e jovens (LAJOLO, 2010, p. 104).



63

Os livros infantis e juvenis mostram-se proficuos porque podem ser lidos sob
diferentes prismas, desde aqueles mais imanentes até sua relagdo com industria cultural e
educagdo, por exemplo. De acordo com Turchi, “a qualidade literaria das obras dos autores
consagrados estd confirmada na variedade dos estudos criticos que constituem as teses e
dissertacdes sobre esses autores e obras” (2006, p. 28). Importa, por isso, conhecer como a
critica atual aborda a producéo de Jorge Miguel Marinho e também a questdo juvenil, para

que esta tese possa contribuir coerente e produtivamente com os estudos na area.

2.1 Em textos académicos — teses, dissertacOes e artigos — quase escritor de uma obra so6

Para abordar o projeto estético de Jorge Miguel Marinho foi realizada pesquisa de
teses, dissertagoes e artigos — estes publicados em anais de eventos ou revistas — que tratam da
literatura juvenil e mencionam a obra do escritor; o material encontrado é significativo,
corroborando o entendimento dos pesquisadores supracitados. A leitura mais pormenorizada
recaiu sobre os trabalhos publicados a partir dos anos 2000, pois sdo 0s que mais podem
contribuir para a discussdo sobre a producdo juvenil contemporanea, em especial, sobre a obra
de Marinho.

Na tese Uma estética da formacdo: vinte anos de literatura juvenil brasileira
premiada (1978-1997), defendida em 2000, na UNESP/Assis, Jodo Luis Cardoso Tapias
Ceccantini, apés extenso levantamento de narrativas juvenis longas premiadas entre 0s anos
de 1978 e 1997 pela CBL, FNLIJ e APCA, chegou a um corpus de vinte e sete livros
submetido a uma grade composta por vinte e seis itens que buscam dar conta da totalidade do
material analisado, de forma a possibilitar um balanco da literatura juvenil brasileira
contemporanea.

A visitacdo do amor: uma histéria magica em dé maior (1987), de Marinho, que
recebeu o prémio “O melhor para o jovem” — Prémio Origenes Lessa — FNLIJ integra o
corpus analisado. Ceccantini aponta como tematica central dessa narrativa a liberdade, com
destaque as figuras de linguagem que impregnam o texto de poeticidade. Entende ainda, que é
plausivel ler a obra como uma metafora da situagéo histdrica recém-vivenciada no momento
de langamento do livro — a ditadura, — assim como |é-la voltada as questbes do especifico
juvenil, principalmente, as dificuldades do crescer. E é justamente por essa alta carga

simbdlica que o livro é considerado de excelente qualidade literaria.
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No que concerne a pesquisa de forma geral, o estudioso analisou o perfil dos escritores
— sexo, idade, formacdo académica, — qual regido do pais mais produz nessa area, 0s géneros,
nucleos tematicos e aspectos formais mais comuns, a caracterizacdo dos protagonistas, entre
outros topicos que lhe permitiram denominar essa producdo como uma estética da formacéao.

A expressdo ¢ assim justificada: “Estética, no sentido de enfatizar a condicdo de arte a
que se alca essa producdo voltada aos jovens” (p. 435); ja formacgdo teria trés sentidos: o
primeiro e mais imediato “remete para a tematica de que se ocupa a maior parte das obras, no
caso, a busca da identidade e o processo de amadurecimento do jovem” (p. 435-436); 0
segundo consiste na recep¢ao “como aspecto diretamente ligado a predeterminagdo do publico
leitor, no caso, o jovem” (p. 436); e o terceiro diz respeito a capacidade de a literatura
oferecer uma educacdo para a vida, de acordo com Antonio Candido.

Trata-se de pesquisa que abriu caminhos para outros trabalhos na area, dando inicio a
um mapeamento que ainda precisa de mais colaboragdes, com vistas a melhor compreender e
definir essa literatura ainda jovem, e bastante complexa, em virtude de seu leitor em potencial
e sua génese relacionada a escola.

Ao largo das consideracfes de Ceccantini sobre a literatura juvenil, destaca-se o fato
de ela ter sido abordada como um subgénero. Mesmo que essa caracterizagdo seja coerente e
se mostre aplicavel a essa producdo sem qualquer prejuizo no que concerne ao seu rendimento
estético, sendo empregada ainda hoje por muitos tedricos, o termo parece demonstrar uma
concepcao de que ainda ndo havia autonomia dessa literatura. A énfase nesse aspecto se da
por acreditarmos essencial problematizar a percepcdo que as publicacbes mais atuais tém
acerca dessa literatura.

A tese Entre dculos e espelhos: as gradacGes do olhar (uma leitura da obra de Jorge
Miguel Marinho), defendida por Avanilda Torres, na Universidade Federal de Pernambuco,
em 2001, aborda a obra de Marinho a partir da interacio entre literatura e psicanalise. E o
trabalho mais abrangente ja publicado sobre o escritor, trazendo uma visada panoramica que
inclui titulos juvenis e adultos. Como a tese ndo esta disponivel no banco de dados da
Universidade, fizemos a leitura do livro que foi publicado com o mesmo titulo no ano de
2013.

No livro, as publicagdes de Marinho analisadas vao até o ano de 1996, mas Torres
atualizou as referéncias de obras do autor até o ano de 2007, ainda que com alguns equivocos
de datas. Os quatro capitulos que compdem Entre éculos e espelhos, ao versarem sobre a obra

adulta e juvenil do escritor, buscam mostrar que ha caracteristicas afins entre elas. Recebe
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destaque a narrativa juvenil O cavaleiro da tristissima figura, que ocupa todo o primeiro
capitulo, enquanto as outras sdo apresentadas em conjunto no segundo.

Torres entende a obra de Marinho como um espaco livre de critica e de convencdes
sociais, 0 que seria possibilitado pelo uso de recursos como a parddia, 0 maravilhoso e a
intertextualidade: “com base em um passado de reconhecidas motiva¢des, Marinho abre
espaco para um presente atualizado e enriquecido por intermédio do jogo intertextual,
fundamentado na parodia” (2013, p. 201). Além disso, busca mostrar em sua leitura o dialogo
mantido na obra em analise com escritores da literatura nacional e estrangeira, com artistas da
cultura brasileira, e com a filosofia, dando destaque a originalidade do texto jorgiano.

No segundo capitulo, os livros juvenis Na curva das emoc@es, Te dou a lua amanha, A
visitacdo do amor, Sangue no espelho e A menina que sonhava e sonhou séo abordados de
forma abrangente, agora em chave lacaniana, sem perder de vista algumas caracteristicas
textuais. Tratando da biofantasia que aborda o modernista Méario de Andrade, Torres
evidencia que “a faculdade privilegiada da visdo jorgiana que nao apenas destaca a superficie,
a linearidade, a razdo, tem na parodia e no maravilhoso o cenario ideal para uma aplicacao
sensivel” (2013, p. 72). Certamente, a parddia e o maravilhoso sdo pecas chave na leitura da
obra de Marinho.

A autora destaca ainda um elemento permanentemente motivador no texto de
Marinho: o corpo. Seja no livro para a crianga, o adolescente ou o adulto, o erotismo e a
sensualidade estdo presentes. Ressaltamos que é o corpo feminino o que recebe mais atencéo,
seja por conta de suas possibilidades de seducdo, de sua anatomia e leveza, enquanto nas
obras juvenis, € o entrelacamento dos corpos descobrindo o amor que se faz presente, num
amalgama poético e livre.

Nos capitulos seguintes, ha consideracGes sobre os contos do livro Mulher Fatal, e
novamente sdo trazidos a baila textos juvenis que ajudam a melhor entender as escolhas
estéticas de Marinho. Os apontamentos dizem respeito a presenca do fantastico e do
maravilhoso nos textos, sem que haja uma definicdo clara da terminologia adotada. O livro A
visitacdo do amor é abordado, e se em momentos anteriores do texto de Torres a narrativa
havia sido descrita como uma ambiéncia parafraseada de A Bela Adormecida, no capitulo em
questdo € vista sob a perspectiva da parddia e do mito, de modo a se alcancar mais
plenamente seus simbolos.

Apesar de apresentar alguns problemas em relacdo aos aspectos estruturais de parte
das narrativas analisadas, Entre 6culos e espelhos traz importante contribuicdo ao trabalhar

com os principais livros do autor, buscando, numa visada panoramica, abordar temas como a
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parddia, 0 mito e maravilhoso. Para Torres, Marinho “tece momentos de beleza e consequente
poesia, fiel ao seu compromisso com a arte literaria. Por outro lado, ao se servir da parddia
como recurso intertextual e elemento de critica a sociedade, contribui para desmanchar e
inverter uma ordem de coisas passadas e prejudiciais ao progresso da cultura” (2013, p. 87).
Essa é uma visdo muito acertada sobre o trabalho de Marinho: um escritor que, seja para um
publico infantil e juvenil, seja para um publico adulto, ndo perde de vista as potencialidades
do texto literario.

Roseane M. F. Rodrigues, na dissertacdo A ficcdo juvenil contemporanea: um estudo
da relagdo entre aspectos estéticos, utilitarios e comerciais, defendida em 2002, na UNESP de
Araraquara, com fundamentacdo em teoricos da Estética da Recepcao, do pés-modernismo e
da cultura de massa, busca problematizar a ficcdo juvenil contemporanea por meio de um
corpus de quinze obras: uma de 1996 e as outras quatorze de 1997. Na abordagem, foi
constatado que enquanto algumas obras apresentam caracteristicas da pos-modernidade ha as
que sdo expressamente utilitarias.

A Unica publicacdo de 1996 é O cavaleiro da tristissima figura de Marinho. A excec¢éo
se deu em virtude da qualidade do texto. Segundo Rodrigues, o livro apresenta caracteristicas
da ficcdo contemporénea, como a mistura de géneros, o dialogo entre a cultura de massa e a
“alta literatura”, a exigéncia de um leitor participativo, € um protagonista contraditério,
praticamente sem identidade, revelando um texto com preocupagdes centrais da pos-
modernidade. Para a pesquisadora, “um personagem da ficcdo que ndo representa o Ser
humano, mas a imagem desse construida por meio da midia, e um espaco que faz referéncia a
cidade de Séo Paulo e, a0 mesmo tempo, a Gotham City, revelam a dificil delimitagdo entre o
mundo real (ao qual a fic¢ao se refere) e o ficcional” (2002, p. 167).

Sandra Regina Chaves Nunes, na tese Confluéncias criticas: Murilo Rubido e Jorge
Miguel Marinho, apresentada a PUC em 2002, aborda os autores brasileiros em questdo
porque a obra de ambos é perpassada pelo fantéstico, além de seus contos trazerem temas em
comum. Entretanto, a concepgdo sobre a escrita se mostra distinta. Enquanto no primeiro a
reescrita é elemento primordial ndo apenas como tema, mas como busca de aprimoramento,
no segundo, a reescrita de classicos e a abordagem de personalidades da cultura de massa déao
o tom. Conforme a pesquisadora, seu corpus buscou trazer a cena textos que, segundo a
pesquisadora, sdo pouco valorizados e, talvez, mal entendidos pela critica, sendo comumente
objetos de confusdo terminoldgica.

Nunes traca um perfil biogréafico de Jorge Miguel Marinho, enfatizando sua historia de

leitor, suas influéncias literarias, seu entendimento do que é literatura e 0 que representa
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escrevé-la, com destaque a fragmentos de entrevistas em que o autor se denomina — e a seus
textos — como fantéstico. E exposto um estudo abrangente das varias terminologias existentes
quando se trata do texto insolito, para concluir e mostrar, por meio da analise de contos, que
Rubido e Marinho tém sua obra melhor representada pelo conceito de fantastico.

Por mais que o objeto da tese seja composto mais especificamente por contos dos
livros Escarcéu dos corpos, Mulher fatal e Nem tudo o que € sélido desmancha no ar, Nunes
comenta alguns titulos juvenis, como O cavaleiro da tristissima figura e Te dou a lua
amanha..., para destacar, no primeiro, o didlogo com os meios de comunicacéo de massa, e no
segundo, as influéncias literarias de alguns autores classicos como Mario de Andrade e
Fernando Pessoa.

Apresentada a UERJ em 2008 por Anete Mariza Torres Di Gregoério, a tese na area de
Lingua Portuguesa Entrelacamento dos planos da linguagem na literatura juvenil
contemporénea: alternativas de leitura tem como objetivo avaliar a linguagem de obras
juvenis brasileiras contemporaneas dada a relevéancia desse tipo de texto na formacdo do
leitor, propondo que, em virtude de seu alto rendimento estético, passem a integrar o canone.
Para tanto, sdo feitas andlises linguistico-gramaticais, com atencdo as estratégias sintatico-
semanticas, fono-morfoldgicas e estilistico-expressivas.

O corpus traz quatro livros: Luna Clara & Apolo Onze (2002), de Adriana Falcéo,
Quarto de menina (2002), de Livia Garcia-Roza, A odalisca e o elefante (1998), de Pauline
Alphen e Lis no peito: um livro que pede perddo (2005), de Jorge Miguel Marinho. Como a
preocupacdo mais explicita da tese é com a formacdo do leitor, a pesquisadora expde,
inicialmente, resultados obtidos com um grupo formado por seus alunos do primeiro ano do
Ensino Médio para a leitura dos livros selecionados. Com essa aplicacdo, confirmou-se a ideia
de que um percurso de leituras alternativo ao escolar cativaria leitores ‘“desgarrados” —
expressao da autora — o que justifica ainda mais a busca por obras cuja linguagem seja
primorosa sem cair em hermetismos.

No que concerne ao livro de Marinho, no capitulo em que o aborda, Torres di
Gregorio trata da intertextualidade com Lispector, do papel do leitor na descoberta dos
sentidos, e do apuro estético da linguagem. Ao discutir a presenca da biografia de Lispector
no livro, a pesquisadora cita o espelho qualificante, que de acordo com Maingueneau ¢ uma
remissdo ao texto de outrem de modo valorativo. Constata, entdo, que as alusdes podem
funcionar como estratégia que despertam no leitor a vontade de um maior aprofundamento na

obra de Lispector, colaborando no resgaste do leitor “desgarrado”.



68

A énfase da andlise recai no duplo poético do livro: o texto de Marinho rediz o de
Lispector por meio de palavras-instrumento. Para tratar de tal hipétese, sdo colocados nove
fragmentos de Lis no peito e nove de diferentes textos de Lispector, de modo que é possivel
encontrar nos primeiros, por meio do discurso ou da palavra-eco, a presenca da modernista.
Tal proposta, que tenta identificar a analogia entre os textos aproximados, resulta em extensos
paralelismos, buscando indicar os porqués dessas relacdes, ou seja, os sentidos das retomadas.

Quando da analise minuciosa do efeito expressivo de recursos aplicados por Marinho,
como a antonimia, a sinonimia e as girias, Torres di Gregorio demonstra que ha no livro uma
preocupacdo com o jovem leitor que, apesar de enfrentar um texto com vocébulos e
referéncias eruditas, pode se sentir em seu territério dado o trabalho coerente do autor com
diversos recursos da linguagem.

Vale registrar a conclusdo da pesquisadora sobre as caracteristicas da linguagem
literaria juvenil contemporénea, apontando que ha& aproveitamento de tracos da oralidade,
exploracdo das variantes linguisticas, gosto por frases feitas, apelo a metalinguagem, uso
predominante da comparacdo em detrimento da metéafora, estrutura sintatica sem
complexidade, apologia a leitura e a literatura, e jogo interativo com o leitor, além do
coloquial elaborado.

Frente a essas qualidades, defende que as obras analisadas integrem o canone literéario,
em virtude, principalmente, da intertextualidade explicita, que poderia levar o leitor a procurar
de modo autonomo e gradativo, textos classicos. “Julga-se produtivo estabelecer pontes entre
0 presente e o pretérito, sem o0s contrapor, com o cuidado de mostrar ao educando a
importancia de algumas criacGes literarias para cada um desses momentos, instigando sua
curiosidade [...]” (TORRES DI GREGORIO, 2008, p. 43). Para a pesquisadora é possivel que
se abra espaco na literatura canonizada para inserir novos autores e obras, como o0s da juvenil,
haja vista a autonomia e qualidade estética dessa literatura.

Na tese apresentada a UFG, em 2009, Narrativas juvenis brasileiras: em busca da
especificidade do género, Larissa Warzocha Fernandes Cruvinel analisa livros da série Vaga-
Lume que foram publicados no periodo de 1970 a 2006, e romances finalistas do prémio
Jabuti, selecionados pela Camara Brasileira do Livro (CBL) entre os anos de 2006 a 2008, na
categoria “melhor livro juvenil”, com o objetivo de investigar como se configura um possivel
processo de educacdo para a vida nessas obras, com fundamentacdo no conceito de

Bildungsroman.
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O livro Lis no peito € parte do corpus de Cruvinel porque ganhou o primeiro lugar no
Jabuti de 2006. A leitura empreendida € minuciosa e toca em pontos basais, com destaque a
qualidade tematica e formal da narrativa em virtude de seu carater metaficcional, do narrador
incomum, do didlogo com o leitor e da intertextualidade com Lispector, cuja aproximacao nao
se d& somente pela retomada de textos, mas pela adocdo de estilo similar. Como Torres di
Gregorio (2008), Cruvinel destaca o fato de a narragéo se constituir num duplo entre Marinho
e Lispector.

Para a pesquisadora, a narrativa € profunda, mas acessivel por conta de seus temas,
tais como: “o primeiro amor, a escola, caracteristicas do universo dos jovens. Alguns temas
tabus, como a masturbacéo, por exemplo, ndo sdo abordados de forma explicita, mas tratados
de forma amena, 0 que se consegue pela linguagem subjetiva e de alta qualidade estética”
(CRUVINEL, 2009, p. 92). Esses assuntos aparecem junto a um protagonista incompleto, que
vai se construindo no desenvolvimento da narrativa, caracterizando o romance de formagéo.

Para discutir Lis no peito e os tantos outros livros selecionados, Cruvinel amparou-se
em referencial tedrico que trata do romance de formacdo e da especificidade da literatura
juvenil na contemporaneidade, entrelacando tais leituras as resenhas dos livros selecionados,
de tal maneira que, além de constatar que ha um processo de aprendizado na trajetéria das
personagens, centrado sobretudo na descoberta interior, pdde levantar caracteristicas comuns
a producado literaria juvenil contemporanea, com distin¢des entre os livros da série Vagalume
e os premiados pelo Jabuti, uma vez que nos primeiros é mais comum encontrar um carater
didatico e menos experimentacfes formais, ao passo que nos ultimos, geralmente, ocorre o
contrario.

Frente ao quadro, dividiu os livros analisados em duas tendéncias: “narrativas juvenis
ao lado da modernidade” e ‘“narrativas juvenis imersas na modernidade”. A principal
categoria de analise utilizada pela pesquisadora diz respeito aos aspectos formais, que, no
caso, estdo relacionados, respectivamente, com a maior proximidade aos padrdes tradicionais
e uma maior aproximacao as experimentacoes esteticas.

Lis no peito esta inserida na segunda categoria por diferentes motivos, dentre 0s quais
destacamos: a escolha de uma personagem secundaria para narrar a historia, seu carater
metaficcional, a fragmentagéo narrativa que exige grande participacéo do leitor com o qual o
narrador mantém constante dialogo, a intertextualidade com a obra de Clarice Lispector junto
a proposi¢do de um enigma que cria um clima de suspense na narrativa, sem perder de vista

que se trata de um leitor em formacao.
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Em Adriana Falcdo, Flavio Carneiro, Rodrigo Lacerda e a literatura juvenil
brasileira no inicio do século XXI, dissertacdo defendida em 2010, na PUC-RS, Gabriela
Fernanda Cé Luft prop6e um mapeamento das linhas predominantes na literatura juvenil
contemporanea no periodo de 2001 a 2009, a partir de livros que foram premiados pela FNLIJ
e pela CBL. Para tanto, parte das caracteristicas abordadas por Teresa Colomer, em estudo
sobre a literatura infanto-juvenil espanhola, adaptando-as para a realidade brasileira. H4& uma
analise minuciosa de um livro de cada escritor mencionado no titulo, de forma a aprofundar
o0s dados apresentados.

Luft destaca que apesar de o levantamento realizado por ela e o de Colomer terem
varios pontos convergentes, ha especificidades na producdo brasileira, como os elementos
intertextuais e o Vviés historiografico. A partir de suas constatacGes, sdo apontadas nove linhas
tematicas que seriam representativas da nossa producéo: linha de introspeccéo psicoldgica, de
denuncia social, da fantasia, das relacbes amorosas, de narrativas policiais/investigativas, de
terror e suspense, de revalorizagdo da cultura popular, da intertextualidade e do romance
historico.

Como se percebe ja no titulo do trabalho, a obra de Jorge Miguel Marinho ndo faz
parte do corpus da pesquisadora, mas Lis no peito € mencionado porque recebeu o prémio
Jabuti. Buscando tracar uma tipologia de produgdes premiadas, a pesquisadora fez um quadro
em que aponta quais linhas sdo predominantes em cada uma delas. O de Marinho esté inserido
nas linhas de tematica amorosa, intimista, policial/investigativo e intertextualidade.

Apesar da pertinéncia da proposta, ndo entendemos a intertextualidade como linha
tematica, por estar relacionada a um procedimento formal. Sobre essa questdo das linhas, vale
trazer os principais nacleos teméticos apontados por Ceccantini (2000, p. 425) em sua tese,
para percebermos se ha um processo de continuidade ou descontinuidade. Sao eles: a busca da
identidade e o processo de amadurecimento do jovem; colonizacdo, identidade nacional e
problemas sociais; sequestros, mistérios criminais e aventuras; a tradicdo oral e o narrar
historias.

Sdo de campo semantico semelhante as linhas apontadas por Martha no artigo “Temas
e formas da narrativa juvenil brasileira contemporanea” de 2011: psicologica, folclorica,
historica, do realismo cotidiano ou de denincia, de suspense e/ou terror. A diferenca temporal
nos corpora pouco traz de alteracdo nas tematicas, de modo que as narrativas destinadas ao
publico juvenil parecem caminhar por varias trilhas — de acordo com os temas emergentes de
cada época — sem perder de vista assuntos sempiternos aos jovens; dai sua capacidade de

formar o leitor, sobretudo, para a vida.
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Isso se confirma na dissertagdo Herois em transito: narrativa juvenil brasileira
contemporanea e construcdo de identidades, defendida em 2011, na UEM, por Nathalia Costa
Esteves. Ao tratar da configuragdo da formacdo da identidade juvenil na narrativa
contemporanea brasileira, por meio da abordagem de treze livros juvenis publicados a partir
dos anos 2000, a pesquisadora percebeu um tema recorrente: 0s protagonistas em processo de
construcdo da identidade, o que é coerente com os trabalhos de Ceccantini, Cruvinel e Luft.

Das treze narrativas selecionadas, duas sdo de Marinho: A maldi¢cdo do olhar e Lis no
peito. Da primeira, cabe destacar a percep¢do da pesquisadora no que concerne a abordagem
da sexualidade. Esteves comenta tratar-se do unico livro entre os analisados em que 0 assunto
é claro: “nessa narrativa, o tema da iniciagdo ao sexo € bastante evidente, embora tratado com
muita sensibilidade e deixando ao leitor grande parte da tarefa de compreender o que estava
acontecendo com Al¢€ e Alice” (2011, p. 86).

Como foi possivel notar até aqui, quando do elenco de tematicas predominantes, o da
sexualidade ndo € comum em livros juvenis brasileiros, parecendo sempre restringir-se as
descobertas amorosas e ao primeiro beijo. Essa situacdo torna ainda mais significativa a
abordagem da obra de Marinho: o escritor cria protagonistas que se relacionam sexualmente,
mas devido a linguagem altamente poética e imagética, as cenas nao se destacam vulgarmente
nos textos, de tal maneira que parece conseguir escapar a possiveis censuras de pais e
professores.

A proposito de Lis no peito e a presenca de Lispector, Esteves comenta que, se o leitor
ja conhece a escritora, isso trard grande contribuicdo ao entendimento da obra, porém destaca
que “talvez a presenc¢a dessa autora na narrativa de Marinho seja uma forma de pedagogismo,
pois, trazendo versos da obra de Clarice Lispector, Lis no peito pode ter maior aceitacdo nas
escolas” (2011, p. 105). Em que pese o equivoco de chamar de versos 0s fragmentos de textos
narrativos, destacamos essa reflexdo, porque se trata do Unico trabalho que vé na presenca da
escritora nao apenas uma estratégia narrativa, mas mercadologica: “considerando que o MEC
€ 0 maior comprador de obras infantojuvenis, a narrativa teria maiores chances de agradar ao
mercado editorial” (ESTEVES, 2011, p. 105).

Sobre A maldicdo do olhar, a pesquisadora acredita que o livro parece ter sido ideado
na esteira dos grandes sucessos de venda que exploram a vertente vampiresca. Ressaltamos,
porém, tratar-se de um relancamento, porque o livro data de 1993, com outro titulo e algumas
alteracOes textuais, 0 que ndo invalida a leitura de Esteves, alids, ajuda a reforgé-la, uma vez

que, dentre os livros de Marinho, Sangue no espelho — titulo da primeira edi¢do — ndo recebeu
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prémios ou participou de campanhas governamentais. Para aléem do aproveitamento da
ocasido, seja possivel ver nessa reedicdo uma tentativa de ganhar o publico critico e estatal.

Na contramao do que foi visto até agora, Cristina Maria Vasques, na tese Fazendo arte
na literatura: um panorama ludico e estético da literatura infantil e juvenil brasileira
defendida na UNESP de Araraquara em 2011, ao analisar livros infantis e juvenis abrangendo
o0 periodo do final do século XIX até o final da primeira década do século XXI, selecionados a
partir de pesquisas junto a FNLIJ e ao Prémio Jabuti, traz a discussao o livro Lis no peito para
mostra-lo como um exemplo do caréter utilitarista que ainda persistiria no segmento.

Vasques discute as raizes escolares da literatura infantil, procurando mostrar, que o
ideal educativo ndo permearia somente os textos infantis e juvenis, mas até os adultos, ainda
gue de modo menos explicito: “se historias escritas supostamente para adultos, como “A Fila”
[Murilo Rubido] e “Nos, o Pistoleiro, Nao Devemos Ter Piedade” [Moacyr Scliar], tém uma
disfargada inclinagdo educativa, as hipoteticamente destinadas a criangas, adolescentes e
jovens, também sao recheadas de ensinamentos [...]” (2011, p. 82). Do mesmo modo, entende
que pode haver a reproducdo de comportamentos questionaveis para servir como exemplo do
que ndo deve ser feito. E ai que a pesquisadora retoma alguns fragmentos de Lis no peito...

para afirmar sobre o livro:

Preconceito em relacdo aquilo que € diferente, acessos impensados de ira,
encobrimento da culpa, coisas que podem acontecer de subito, a qualquer
um, sdo colocadas em Liz [sic] no Peito: Um Livro que Pede Perdéo,
juntamente com toda uma trama delicada e violenta de amor entre duas
Clarisses [sic] — uma, a escritora Clarisse [sic] Lispector e outra, a
personagem da histéria — e Marco César. Vemos, assim, que a vocagao
educativa da literatura, dissimulada ou mesmo ndo intencional, persiste nas
producdes literarias da atualidade, sejam elas presumidamente destinadas a
um publico adulto ou infantil e juvenil. Em outras épocas, porém, o contetdo
voltado a formagdo, ensinamento e moralizagdo mostrava-se claramente e
sem pejos — conforme € possivel perceber na literatura destinada a criangas e
jovens brasileiros, desde o inicio de nossa colonizacdo, até por volta da
segunda década dos anos 1900 (2011, p. 84, grifo nosso).

Como texto polissémico que é, entendemos que essa tenha sido a leitura de Vasques
sobre Lis no peito..., mas a nosso ver ndo podemos incorrer no equivoco de ler em quaisquer
atitudes de personagens uma perspectiva instrucional, haja vista que em todo texto literario
sempre havera aprendizado, contudo, longe de moralismos, j& que: “a literatura, exprimindo a
excecdo, oferece um conhecimento diferente do erudito, porém mais capaz de esclarecer 0s

comportamentos e as motivagdes humanas” (COMPAGNON, 2009, p. 51).
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Na dissertacdo O leitor e a literatura juvenil: um diélogo entre os prémios literarios
Jabuti e FNLIJ e o Programa Nacional Biblioteca da Escola, defendida em 2015, na UFES, na
area de Educacdo, Mariana Passos Ramalhete Guerra faz um levantamento dos livros
premiados pelas instancias citadas no titulo entre 2004 e 2013, junto a verificacdo de quais
foram selecionados pelo PNBE, de tal maneira que O Fazedor de Velhos, de Rodrigo Lacerda,
e Lis no peito, de Jorge Miguel Marinho, formam o corpus do trabalho porque tém a chancela
das trés. A proposta tem por intuito entender qual é o tipo de livro reconhecido pela critica e
incluido no PNBE, e consequentemente, esbocar o perfil de leitor suposto por essas
instituicoes.

A leitura dos livros € norteada, especialmente, pelo classico texto de Antonio Candido
“O direito a Literatura” (2004), e por isso, conforme a pesquisadora, a preocupagao maior ndo
recaiu na analise dos elementos da narrativa, mas sim em perceber o perfil de leitor nas
tramas, e se propiciam o exercicio da reflexdo, da criticidade e do afinamento das emocoes.
No entanto, Guerra se preocupa constantemente em afirmar que é preciso cuidar para ndo
tratar a literatura como salvacionista, justamente a visdo que o livro de Marinho e Lacerda
passariam ao leitor.

A leitura realizada acerca de Lis no peito € acrimoniosa, porque ao contrario de todos
os trabalhos mencionados até agora, entende a intertextualidade com Lispector como uma
maneira rasa de aproximéa-la do leitor, o que poderia ser verificado, principalmente, em
expressdes que, segundo Guerra, beiram o cliché. Para a pesquisadora, 0 mote do livro — um
pedido de perddo — remete a estratégia utilizada pela escritora em A mulher que matou 0s
peixes.

Para Guerra, o fato de o protagonista Marco César s6 amadurecer e se arrepender de
suas atitudes em virtude da leitura dos textos de Lispector, passa uma concepcdo da literatura
como salvadora, que em sua compreensdo poderia ser muito redutora. Entretanto, restringir a
historia de Lis no peito em loas ao literario pode ser, igualmente, um equivoco redutor, haja
vista outras questdes presentes nesse livro.

De 2015, a tese A ficcdo juvenil brasileira em busca de identidade: a formacgéo do
campo e do leitor, apresentada a UFRJ, por Raquel Cristina de Souza e Souza, propde pensar
a literatura juvenil como realidade editorial, escolar e literaria, buscando um produtivo
dialogo entre critica, recepgéo e ensino. Para tanto, foram selecionadas seis narrativas de dois
autores contemporaneos, Jorge Miguel Marinho e Bernardo Carvalho, que foram interpretadas
pela pesquisadora e por seus alunos do segundo ciclo do Ensino Fundamental de uma escola

da Educacéo Basica.
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Para os movimentos de andlise e interpretagdo das narrativas e o desenvolvimento da
investigacdo da leitura realizada por seus alunos, Souza se ancorou na Estética da Recepcao
de Hans Robert Jauss e na Teoria do Efeito de Wolfang Iser, de modo a transpor o leitor
virtual e teorico para tentar se aproximar do empirico. De Marinho foram selecionados trés
livros: Na teia do morcego, A maldigdo do olhar e Lis no peito. Como o objetivo de Souza era
o de apresentar a leitura feita por ela, ou seja, pela critica académica, e pelos seus alunos,
buscando um equilibrio entre esse duplo destinatario, o resultado é uma abordagem minuciosa
e produtiva.

Além de comentar aspectos como os relacionados ao projeto grafico-editorial, a
linguagem, aos personagens e ao narrador, entre outros elementos, Souza estabelece chaves de
leitura nos livros que sdo interessantes para discutir a polissemia dos textos de Marinho,
cabendo aprofundar sua leitura mais a frente.

Katia Caroline de Matia, na tese A narrativa juvenil brasileira: entre temas e formas, o
fantastico, defendida na UEM em 2017, busca analisar como se da a presenca do fantastico
em um corpus de dez livros juvenis brasileiros que abrangem desde a década de 1970 ao ano
de 2014. Dentre as narrativas selecionadas, ha duas de Jorge Miguel Marinho: A visitacao do
amor e A maldicao do olhar. Matia distribuiu os livros em trés tendéncias: historica e social,
intimista e psicoldgica e terror e mistério. Os livros de Marinho integram, respectivamente, a
primeira e Gltima.

Partindo de um referencial composto, entre outros, por Lajolo e Zilberman (1984),
Eric Hobsbawm (1995), Groppo (2000) e Obiols (2002), inicialmente a pesquisadora discutiu
a juventude na contemporaneidade para compreender a configuracdo do que ela chama de
subsistema literario juvenil. Quanto ao fantastico, o referencial fundamentou-se em diferentes
tedricos, haja vista a confusdo terminoldgica que ainda assola o tema. E como Souza (2015),
Matia propGe algumas leituras da obra jorgiana que corroboram a polissemia de seus livros,
importando trazé-las no terceiro capitulo desta tese.

Quanto as publicagdes de artigos em eventos nacionais e internacionais e revistas que
se debrucaram sobre algum texto jorgiano elas sdo, em sua maioria, dos pesquisadores até
aqui ja citados. Sandra Regina Nunes em “Transmutacdes do cotidiano” (2004) comenta que
apesar de Marinho afirmar ser tributario de Clarice Lispector, é possivel aproximar tracos de
sua obra a de Jorge Luis Borges.

Aponta ainda que “Jorge Miguel Marinho destaca-se por reescrever em seus contos
personagens do cotidiano, personagens literarios e personagens dos meios de comunicagéo de

massa” (NUNES, 2004, p. 38), buscando analisar nos livros Mulher fatal e Nem tudo o que é
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solido desmancha no ar essas relagdes. Do Gltimo, enfatiza 0 humor como transgressao que
pode ser associado ao fantastico “na medida em que um e outro estabelecem ligagdes
absurdas entre as coisas” (2004, p. 42).

Anete Mariza Torres Di Gregorio publicou “Um convite a leitura literaria: encontro
marcado para a conquista do leitor” (2009) no qual apresenta os resultados da aplicacdo de um
projeto de leitura com seus alunos. Dentre os livros abordados esta Lis no peito. Ja em “Lis no
peito - um livro que pede perdao, de Jorge Miguel Marinho: breve analise sobre a simbiose
entre Jorge Miguel e Clarice Lispector” (2010), como indicado no titulo, discute-Se a presenca
da modernista no livro em questdo, e em “Artimanhas 1éxico-semanticas e morfossintatico-
estilisticas em ‘Lis no peito’, de Jorge Miguel Marinho: um pequeno painel” (2013), a leitura
recai sobre a andlise da antonimia e da sinonimia como recursos fundamentais do livro
juvenil.

Alice Aurea Penteado Martha no artigo “Literatura infantil e juvenil: producgéo
brasileira contemporanea”, de 2008, ao fazer um balanco do segmento, opta por abordar
narrativas premiadas ou recomendadas por instituicbes como a FNLIJ e a CBL. O recorte
recaiu sobre cinco publicacGes, dentre as quais esta Lis no peito. A analise buscou verificar
como o par narrador/focalizador atua no processo de construcdo do protagonista jovem. Sobre
o livro de Marinho, Martha traga um produtivo paralelo entre ele e as tendéncias utilizadas
por Alfredo Bosi para estudar o romance brasileiro a partir de 30.

Em “Temas e formas da narrativa juvenil brasileira contemporanea”, de 2011, Martha
propBe a anteriormente citada sistematizacdo das linhas mais evidentes na producdo juvenil
contemporanea, entre as quais: amorosa, fantasia, psicoldgica (introspectiva), suspense e/ou
terror, policial, realismo cotidiano ou denuncia, folclore e historica, enfatizando que a
denominacdo faz referéncia a ideia de predominancia, de tal forma que uma Unica obra pode
conter elementos de diferentes linhas. Para tratar da linha psicoldgica usa como exemplo Lis
no peito.

Ja no texto “Alice ainda mora aqui: narrativa juvenil contemporanea” de 2010, Martha
analisa a questé@o da identidade juvenil em narrativas do segmento, por meio dos livros Alice
no espelho, de Laura Bergallo, e A maldi¢do do olhar, de Jorge Miguel Marinho, tendo em
vista que ambos retomam a personagem Alice, dos livros de Lewis Caroll. A temaética da
identidade, consequentemente, levou a abordagem das nocdes de juventude, identidade e
alteridade e simbologia do espelho, sendo este Gltimo objeto fundamental nos dois livros em

questao.
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No artigo “Temas y formas de la poesia brasilefia contemporanea para nifios y
jovenes” de 2011, Martha traga um panorama da poesia infantil e juvenil brasileira, e aborda o
livro 3 asas no meu voo mundo afora de Marinho. De seus poemas, a pesquisadora salienta o
jogo que ocorre entre o verbal e o ndo verbal e a qualidade do projeto grafico-editorial que é
indicativo de seu publico alvo: jovens em seus momentos de descobertas.

Destaca, ainda, que 0s poemas de Marinho e dos outros autores sdo marcados por “una
clara conciencia de que las obras para la infancia y juventud deben adoptar la dptica de los
lectores alvo, enmarcando la vida en las lentes de la inocencia, de las dudas y descubiertas de
adolescentes, sin dejar de reflejarla en sus manifestaciones mas cotidianas y verdadeiras”
(2011, s. n.). O mesmo livro de Marinho aparece em “Pequena prosa sobre versos” (2012),
texto em que Martha faz um quadro abrangente da producéo poética brasileira na area infantil
e juvenil,

No que concerne a obra de Marinho, Raquel Cristina de Souza e Souza, por ora,
publicou trés artigos, um para cada livro abordado em sua tese: “O leitor na teia de Jorge
Miguel Marinho” (2013), “Um livro também se julga pela capa: paratexto e construcdo de
sentidos em A maldigdo do olhar, de Jorge Miguel Marinho” (2014) em parceria com Rosa
Maria de Carvalho Gens e “Lis no peito e a formagédo do leitor literario: na ficgao e fora dela”
(2016).

No primeiro, além de abordar a inovagdo na estrutura narrativa, busca indagar o que
motivou o relancamento do livro de 1996, O cavaleiro da tristissima figura, com o novo titulo
de Na teia do morcego. A suposicdo é de que o mercado seja parte responsavel por esse
movimento de renovacao, o que pode resultar em publicacdes de qualidade. O segundo texto
vai para 0 mesmo caminho, mas desta vez a leitura recai sobre A maldi¢cédo do olhar (2008),
um relancamento do livro Sangue no espelho, de 1993. A pesquisadora comenta que ambos
trazem diferentes perspectivas sobre a concepcdo de um leitor jovem e que a reedicdo
permitiu ao autor depurar seu projeto ficcional.

No ultimo, o livro abordado é Lis no peito: um livro que pede perddo. Com base em
Michele Petit (2013) e Annie Rouxel (2012; 2013), busca avaliar como se da na narrativa o
processo de ficcionalizagdo da formacdo do leitor e como ocorre a proje¢édo da subjetividade
na construcdo do texto. Para tanto, compartilha a leitura que seus alunos realizaram do livro
em questdo com o intuito de se perceber a identificacdo ou distancia entre leitores virtuais e

empiricos.



77

Elizabeth da Penha Cardoso no artigo ‘“Proximidades entre o romance de 30 e a
literatura juvenil contemporanea: uma anélise de Lis no peito, de Jorge Miguel Marinho”
(2015), procura apontar relaces entre as principais tendéncias do romance de 30 — a linha
intimista — e a literatura juvenil contemporanea por meio do livro de Marinho. Defende a
necessidade de “mudar a perspectiva e comecar a interpretar a literatura infantil e juvenil
como um texto que recebe influéncia e influencia a literatura em geral e o principal argumento
para tal abordagem é a centralidade da literatura para criancas e jovens na formacdo de
leitores” (CARDOSO, 2015, p. 186).

Katia Caroline de Matia em “Os olhares plurais do fantastico na narrativa juvenil A
maldicéo do olhar de Jorge Miguel Marinho” (2016), aborda as concepgdes tedricas sobre o
fantastico a partir de autores como Todorov (1975), Bessiére (1974) e Finné (1980), e se
propde a aplicar tais pressupostos tedricos no livro indicado no titulo. A énfase recai na figura
do vampiro e na intertextualidade com Alice, de Lewis Carroll.

Desse breve panorama sobre as teses, dissertacdes e artigos de anais de eventos e
revistas eletronicas que se dedicaram a algum livro de Marinho, sobressai o fato de que as
producdes sdo dos anos 2000 em diante, e com maior énfase em Lis no peito: um livro que
pede perdéo, de 2005. Apenas o prémio Jabuti ndo parece justificar esse fato — afinal Te dou a
lua amanha também o recebera. Certamente, o didlogo com Lispector é o que melhor explica
essa situacéo.

Ha de se considerar ainda, que a biofantasia de Méario de Andrade é do inicio dos anos
90, periodo em que os estudos académicos sobre a producdo infantil e juvenil se fortaleciam e
voltavam-se para nomes mais consolidados, como Lygia Bojunga Nunes, Ana Maria
Machado e Bartolomeu Campos Queirds, por exemplo. Ademais, é verdade que Lispector é
uma escritora cujas frases descontextualizadas flanam com bastante forca entre jovens em
redes sociais, 0 que chama a atencdo para o livro Lis no peito.

Somam-se a essas questdes levantadas o fato de o texto fazer uso expressivo da
metalinguagem e da intertextualidade — recursos representativos da producdo juvenil atual, — e
ser um dos primeiros do escritor a apresentar um projeto grafico-editorial mais ousado e
complexo. E a partir da publicacdo de Lis, que outras obras de Marinho v&o sendo reeditadas
ou mesmo reelaboradas buscando maior sintonia com o publico jovem; cabe destacar, ainda,
que afora as reelaboracdes de edicGes anteriores, trata-se da Gltima narrativa juvenil longa

publicada pelo autor.
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2.2 Em livros, quase uma auséncia

Na producdo do subcapitulo anterior vimos que ainda sd@o poucos 0s estudos
relativos a producdo de Marinho, importando, por isso, verificar se 0 mesmo ocorre na
bibliografia sobre a literatura infantil e juvenil publicada em livro. Com o boom desse
segmento, alguns pesquisadores foram ganhando destaque, de modo que suas publicagdes sao
referéncias basicas. Buscamos apontar as principais delas, com énfase nas voltadas a
compilacdo de estudos sobre livros e escritores variados. Buscou-se respeitar a cronologia,
porém foram agrupados os livros que sejam de um mesmo autor ou que tragam uma ideia de
continuidade de publicagGes anteriores. Por uma questdo de contextualizacdo, as obras vém
com a indicacdo da primeira edicdo, mas no caso de cita¢do, indica-se a data da edicéo que foi
consultada.

Como Marinho comeca a produzir em meados da década de 80, é natural que seu
nome ndo esteja referenciado no livro Literatura infantil brasileira: historia e historias, de
Zilberman e Lajolo, que data de 1984. O mesmo se pode afirmar sobre os livros: Um Brasil
para crianc¢as, das autoras, de 1986, O texto sedutor na literatura infantil de Edimir Perrotti,
de 1986, Literatura infantil: teoria, analise, didatica, de Nelly Novaes Coelho, de 1987, e
Literatura infanto-juvenil: teoria e pratica, de Antonio Hohlfeldt, que apesar de publicado em
2006, traz palestras proferidas pelo autor na década de 80.

Entretanto, Marinho esta ausente da edicdo revista e ampliada de 2014 do livio Como
e por que ler a literatura infantil brasileira, de Regina Zilberman, cuja primeira edi¢do data
de 2004. Na revisdo incluiu-se um capitulo dedicado a literatura juvenil, no qual sdo
abordadas obras de Flavio Carneiro, Caio Ritter e Rodrigo Lacerda. Naturalmente, toda
selecdo traz em si o critério pessoal de quem a organiza, mas causa estranhamento que no
livro Literatura infantil brasileira: uma nova / outra historia, de Lajolo e Zilberman, de 2017,
ainda se constate a auséncia.

Embora na Introducéo se diga que o livro em questdo “[...] constitui uma apresentacéo
da literatura brasileira para criangas e jovens em circula¢do no Brasil nos ultimos trinta anos”
(LAJOLO; ZILBEMAN, 2017), as autoras explicam, mais a frente, que o volume da producéo
contemporanea tornaria dificil a ordenacdo de periodos, tendéncias, autores e obras, 0 que
explicaria a auséncia de Marinho e muitos outros nomes de destaque na produgéo juvenil.

No inicio dos anos 80, Nelly Novaes Coelho publicou o pioneiro Dicionério Critico
da Literatura Infantil/Juvenil, que surge em edicdo revista em 1995. No verbete dedicado a

Marinho séo abordados os livros: A menina que sonhava e sonhou, A visitacdo do amor, Um
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amor de maria-mole, Dengos e carrancas de um pasto e Na curva das emocdes. Todos
recebem indicacao do tipo de leitor a que se destina.

Do primeiro, Coelho destaca o pitoresco e 0 poético que surgem das fantasias de
Mazda; do segundo, a riqueza da linguagem perpassada por poesia e 0 tema da musica como
metéfora da vida; do conto, a fusdo entre realidade e fantasia, além da metafora da maria-mole
como a descoberta do amor; da novela, enfatiza a qualidade da linguagem e do Gltimo, destaca
a densidade dos contos em virtude de seus personagens gque anseiam pelas descobertas da
vida, dando énfase ao fluxo de consciéncia do conto “A revelagdo de Clarice Lispector”, em
que o livro A paixdo segundo G. H. é componente fundamental da narrativa. Trata, ainda, da
presenca, carregada de simbologia, das borboletas.

Em 1996 sai o quarto volume da Bibliografia brasileira de literatura infantil e juvenil
referente a producdo do ano de 1993. Trata-se de colecdo produzida pela Secdo de
Bibliografia e Documentacdo da Biblioteca infanto-juvenil Monteiro Lobato, cuja primeira
edicdo data de 1953 e tem por objetivo apresentar um panorama critico dessa producao por
meio de pequenas resenhas. Os textos sdo impressionistas, mas interessam na medida em que
fornecem uma leitura da obra no momento de sua publicacéo.

No volume em questdo, sdo comentados os livros Sangue no espelho e Te dou a lua
amanha... Do primeiro, a resenhista afirmou que a historia é confusa, de tal maneira, que ndo
seria possivel precisar do que se trata o livro nem a quem ele interessaria. Sobre o segundo, 0
olhar é mais benevolente e destaca a possibilidade ofertada pela narrativa de uma incursdo na
obra de Mario de Andrade.

No livro 30 anos de literatura para criancas e jovens, de 1998, organizado por
Elizabeth D’ Angelo Serra, que traz varios artigos com balangos da produgdo nesse segmento
dos anos 60 aos anos 90, com participacdo de autores como Laura Sandroni, Maria Antonieta
Cunha, Maria da Gloria Bordini e Graca Paulino, ndo ha mencao ao autor, que nesse interim
ja tinha alcancado visibilidade com A visitacdo do amor, Na curva das emocoes, Te dou a lua
amanhd e O cavaleiro da tristissima figura.

Da série Aprender e ensinar com textos, o livro Leitura e construcédo do real: o lugar
da poesia e da ficcdo (2002), coordenado por Guaraciaba Micheletti, no capitulo voltado a
narrativa em sala de aula, d& énfase a contos por conta de sua extensdo que facilita a leitura
integral do texto em sala. Entre os contos selecionados para sugestdo de atividades esta “As
borboletas copulam no voo”, que integra o livro Na curva das emogdes. E feita uma analise
minuciosa da narrativa, com destaque para o discurso do narrador: “sua linguagem, bastante

expressiva, parte de uma imagem central, que se desdobra em outras: os jovens metaforizados
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em borboletas voejam nas cidades e na imaginacdo dos leitores” (MICHELETTI, 2002, p.
103). Tal énfase se da haja vista a proposta de leitura intertextual entre o conto e 0 poema
“Quadrilha”, de Drummond, sendo necessario destacar o narrador para diferencia-lo do eu-
lirico.

No livro Ao longo do caminho: selegao de resenhas publicadas no jornal “O globo”,
1975-2002, Laura Sandroni aborda Te dou a lua amanha... indicando que com este livro
Marinho reafirma seu talento poético demonstrado em A visitacdo do amor. Para a resenhista,
a biofantasia “ndo se contenta em reviver momentos da vida de Mario, louvar-lhe as
qualidades e os defeitos, mas toma posse de sua prosa, numa recriacdo de linguagem [...]”
(2003, p. 253). Processo semelhante ao que seria visto mais tarde em Lis no peito.

No livro A literatura infanto-juvenil brasileira vai muito bem, obrigada! (2006),
Gléria P. C. B. de Souza traca um panorama da literatura infantil e juvenil brasileira, e recorta
sua analise nas tendéncias da producdo dos anos 90, buscando comprovar a fase de
revitalizacdo em que se encontra essa literatura. Sua selecéo traz os escritores Lygia Bojunga
Nunes, Pedro Paulo Rangel, Lia Neiva, Jorge Miguel Marinho e Luciana Sandroni.

Para a pesquisadora, os textos de Marinho “sempre superam expectativas, esbanjam
conhecimento e atualizam, muitas vezes, outros autores e obras por meio de um trabalho
intertextual bem elaborado. Além disso, 0 aspecto metalinguistico € marca primordial de sua
escrita” (2006, p. 166). Apds comentarios sobre os livros Na curva das emogdes, Sangue no
espelho e O cavaleiro da tristissima figura, Souza seleciona para andlise Te dou a lua
amanhd...: biofantasia de Mario de Andrade, justamente por conta do trabalho com a
intertextualidade.

Com uma proposta distinta das apresentadas até aqui, o livro Projeto livro do més
2006: construindo o dialogo entre leitor-autor, com organizacdo de Tania Rosing, tem por
objetivo divulgar a literatura brasileira, em especial a infantil e juvenil, por meio da criacdo de
sequéncias didaticas elaboradas, em sua maioria, por académicos do curso de Letras da
Universidade de Passo Fundo.

Depois desta primeira publicacdo, sairam mais sete titulos. Na apresentacéo se explica
que “tais praticas ndo apenas servem de registro de atividades de leitura j& realizadas com
muito éxito, mas pretendem se constituir em estimulo a leitura dessas obras por jovens e
adultos que ainda ndo tiveram esse privilégio” (ROSING, 2010, p. 7). Lis no peito integra o
livro em questdo numa sequéncia que busca privilegiar a tematica do respeito ao préximo,

havendo mais preocupacdo com o ético do que com o esteético.
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Publicado em 2009, com coordenacdo de Thiago Majolo, Memorias da literatura
infantil e juvenil: trajetorias de leitura apresenta a historia de leitura de vinte escritores, dentre
0s quais Ana Maria Machado, Ruth Rocha, Pedro Bandeira, Tatiana Belinky, Marina
Colasanti, Angela Lago e Jorge Miguel Marinho, a partir de entrevistas concedidas ao Museu
da Pessoa. Na breve apresentacdo que antecede a cessao da palavra ao escritor, afirma-se que
a relacédo tardia de Marinho com a literatura, possibilitou-lhe perceber que, “a relagdo de um
livro com o leitor é Unica, intransferivel, e se molda pela emocao, antes de tudo. Por isso,
Jorge Miguel Marinho busca escrever de maneira a colocar as questdes mais humanas nos
seus livros infantis e juvenis sem infantiliza-las” (2009, p. 80). Uma reflexdo justa e acertada.

O livro Narrativas juvenis: geracdo 2000 (2012), organizado por Vera T. de Aguiar,
Jodo L. C. T. Ceccantini e Alice A. P. Martha, traz treze artigos que enfocam diferentes
escritores. Dentre eles, esta Marinho no texto “Palavras-isca para fisgar leitores distraidos: Lis
no peito: um livro que pede perdédo”, de Eliane A. G. R. Ferreira, que analisa o livro em
questdo em sua possibilidade de ampliar a visdo de mundo do jovem leitor, com énfase em
seu apurado projeto grafico-editorial, no didlogo mantido com o leitor e na questdo
intertextual e metaficcional.

Ferreira conclui que o texto de Marinho: “impressiona e cativa seu leitor pelo seu
trabalho estético formal, manifesto no projeto grafico-editorial, na ordenacdo de seu relato, na
abordagem dialdgica da tematica existencial, no discurso do narrador, na situacao ficcional e
na consideracdo do leitor implicito” (2012, p. 261), atendendo dessa forma, aos pressupostos
formativos, conforme Candido.

Também é de 2012 o livro Conto e reconto: das fontes a invencdo, organizado por
Vera Teixeira de Aguiar e Alice Aurea Penteado Martha, composto por vinte textos que
buscam abordar os contos populares em suas tradi¢des e inovagdes. Em “A menina dos olhos
do menino: reconto, imaginario e contemporaneidade”, José Nicolau Gregorin Filho aborda o
conto do titulo, de autoria de Marinho, buscando, por meio dele, propor “uma visdo mais
ampla de reconto, ndo apenas 0 ato de contar novamente uma Unica histéria, mas um processo
de amalgama de varias historias em uma, por meio do entrelacamento de imagens contidas em
alguns contos j& consolidados na (s) cultura (s)” (2012, p. 204).

Gregorin Filho vai apontar no texto situagdes, elementos e personagens gque remetem
aos contos populares e estdo apresentados com nova roupagem, dando destaque a acdo da avo
de tecer, que representa o decurso da vida, a0 momento em que 0 menino esta no alto de uma
torre — que evidentemente € um prédio da capital paulistana — mas Marinho opta por utilizar

um termo comum aos contos de fada, ao fato de a acdo centrar-se no masculino e a
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necessidade da transposicao de dificuldades. A leitura proposta por Gregorin Filho corrobora
a polissemia do texto jorgiano e o jogo intertextual.

No livro Literatura juvenil: adolescéncia, cultura e formacdo de leitores, de 2011,
Gregorin Filho traz um capitulo intitulado “Sugestdes de leitura” no qual indica livros
tedricos sobre o tema da literatura infantil e juvenil e titulos literarios; de Marinho recomenda
O amor estd com pressa (2002), “uma das excelentes obras da literatura voltada para criangas
e jovens da contemporaneidade, que traz de volta mitos e importantes aspectos dos contos
classicos de maneira atual e fascinante” (2011, p. 110). O conto analisado pelo pesquisador
em Conto e reconto integra o livro em questao.

Em (Des)focagens da Literatura, publicado em 2014, Maria Heloisa Martins Dias traz
ensaios que abordam escritores portugueses e brasileiros, dentre os quais, José Saramago,
Teolinda Gersdo, Fernando Pessoa, Ascéncio de Freitas, Antonio Vieira, Vergilio Ferreira,
Antbnio Saias, Paulo Leminski, Manuel Bandeira, Murilo Mendes, Drummond, Augusto de
Campos, Machado de Assis, Carlito Azevedo, Affonso Romano de Sant’Anna e Jorge Miguel
Marinho.

Inegavelmente é curiosa a presenca de Marinho entre os autores relacionados, pois se
trata do Unico com publicacbes marcadamente juvenis. Sua inclusdo se justifica porque,
segundo Dias, ele “oferece uma escrita que nos comove pelo trato literario dado a linguagem:
originalidade, criatividade imagética, tramas surpreendentes, singular posicionamento do
sujeito lirico, narrador ou poético” (2014, p. 209). E ¢é no capitulo “Partilhar a palavra e o
siléncio abrigados em Lis no Peito, de Jorge Marinho” que a pesquisadora vai compartilhar

com o leitor essas qualidades do texto jorgiano, apontando que se trata de

[...] autor sempre atento as necessidades do leitor jovem a quem seu texto se
destina com propriedade. Longe, porém, de se inscrever numa linhagem
didatica conformada a esquematismos ou chavdes facilitadores de leitura,
mesmo porque a ficcdo do autor, de natureza essencialmente literaria,
equilibra-se com maestria entre a densidade poética da linguagem e a
abertura sensivel ao didlogo com o leitor (2014, p. 214).

Apesar de contraditorio frente ao nimero de suas publicacfes e das premiagOes
recebidas, o texto jorgiano, nos trabalhos da area, se marca pela auséncia, especialmente, no
que diz respeito ao segmento infantil. Como foi possivel constatar nesse subcapitulo, sdo
menos de dez livros que fazem mencao a alguma de suas obras ou a sua biografia. Os que o

fazem apontam, em comum, o primoroso trabalho com a intertextualidade e com a linguagem.
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Essa situacdo ajuda mostra que nem sempre o autor legitimado por instancias como a FNLIJ,

0 Jabuti e 0 PNBE chega aos leitores especialistas.

2.3 A literatura juvenil: (in) defini¢bes

Pudemos acompanhar até aqui uma pequena retomada de publicacdes que abordam a
literatura infantil e juvenil e, especificamente, a produgdo de Jorge Miguel Marinho. Importa
agora, buscar apreender como os estudiosos tém entendido o adjetivo juvenil e como o proprio
Marinho lida com a questdo, com a consciéncia de que nao se trata de tarefa facil, pois como
pontua Marina Colasanti, “o adolescente ¢ criatura de duas cabecas, oficialmente autorizado a
ser adulto e crianga a0 mesmo tempo. E, se é verdade que busca ferozmente a individualidade,
é igualmente feroz sua luta para inserir-se no coletivo” (2000, p. 86). Trata-se de uma
categoria que, paradoxalmente, é dificil ser tipificada.

Também é complexa a arte literdria que foge a demarcacdes. Decifra-me ou te
devoro, parece dizer aos seus leitores — leigos ou especialistas. O que pensar, entdo, de uma
literatura que vem acompanhada do termo juvenil, adjetivo de dois géneros cujo significado
esta relacionado ao que € proprio ou relativo ao jovem, essa criatura de duas cabecas, quica,
uma gquimera?

E se justamente essa especificidade foi responsavel pela sua marginalizacdo na area
académica, e pela sua recusa por parte de alguns escritores — ora por conta da hipo6tese de se
tratar de um texto mais docil e utilitario ora por conta da recepcdo pré-determinada — é justo
reconhecer que a tarefa do escritor diante do segmento néo € facil, pois trazer um jovem como
protagonista, mais do que um leitor implicito, sugere praticamente um recurso expressivo que
permite uma visdo ambigua e peculiar da realidade, em virtude da caracteristica mais bonita
dessa criatura: sua conquista de consciéncia do mundo é marcada pela ingenuidade.

Como crer tdo facilitadora essa literatura que impde ao seu produtor ndo sé a
elaboracdo de um personagem jovem — ser indefinivel — mas a necessidade de pensar o que é
adequado ou n3o, tematica e estruturalmente ao leitor em formagdo? E um movimento
complexo cujos desdobramentos também o sdo: é preciso cuidar das idealiza¢cdes em relacéo
ao protagonista para ndo cair em moralismos, mas talvez seja prudente ter no horizonte a
apreciacdo dos mediadores; € preciso que 0 personagem seja coerente, para despertar o

interesse dos leitores supostos, mas o conceito de juventude foge a qualquer homogeneizacao.
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E se esse circuito marca seu compromisso com o mercado, a escola, os pais € o0s leitores, é a
sua suavizagao no texto que garante a sua qualidade.

Vejamos a producdo de Marinho: o autor se inseriu no segmento em questdo por
uma editora marcadamente voltada a escola, mas nem por isso fez concessfes que costumam
agradar pais e educadores, ainda que ndo deixe de apresentar em seus textos, situagdes que
visivelmente levam em consideracdo o leitor juvenil, em especial, um narrador mediador. Em

entrevista a FAAP, Marinho comentou a respeito de sua producéo juvenil e o mercado:

Mas esse negocio de literatura indicada pra jovem, eu acho que é mais uma
questdo de perspectiva editorial mesmo. Porque o grande mercado hoje é a
crianga ou o jovem leitor. Entdo, eu escrevo um tipo de literatura... [pausa]
eu recebo cartas permanentemente. Adulto 1& muito. E indicado pra jovens, o
jovem 1€, mas o adulto também. Acredito que seja uma literatura que
intermedeie esses universos, exatamente pela linguagem metaférica, mas eu
acho que essa é mais uma questdo de perspectiva editorial mesmo, de
mercado (MARINHO, 1992).

Marinho mostra sua consciéncia sobre a rentabilidade do comércio de livros infantis
e juvenis, mas ndo nega seus supostos destinatarios em vista da possibilidade de que esse
aspecto possa conspurcar sua producdo. Ao contrario. Em entrevista a Jorge Vasconcelos
comentou: “escrever literatura infanto-juvenil tem para mim a mesma motivacao que escrever
qualquer outro tipo de literatura. Nao se trata de uma escrita com tracos tdo marcados que se
oferega como exercicio distinto do meu compromisso com o trabalho de escritor [...]” (1994).
A colocacdo esclarece que para o autor ndo ha problemas em relacdo ao adjetivo, haja vista
gue em seu entendimento o publico pré-determinado ndo afeta qualidades indispensaveis da
arte literéria.

Em outra entrevista, desta vez para a revista Lingua Portuguesa (2013), quando
questionado a respeito do interesse pelo segmento infantil e juvenil por parte de seus alunos
de cursos de formacao de escritores, respondeu: “eles apostam numa literatura para os jovens
leitores com o estatuto de arte literaria que nem sempre foi considerado por criticos e
estudiosos, 0 que se faz urgente e necessario aqui no Brasil, pela reconhecida dimensao
estética e humanizadora dos nossos escritores mais sensiveis e expressivos” (MARINHO,
2013, p. 57). Nao é sem motivos que sua producdo se equilibra sem maiores dificuldades
entre 0 campo da cultura académica e o da industria cultural, ja que escreve de modo a
agradar seu publico juvenil com textos diferenciados, e igualente a critica que, como ele

aponta, faz parte de suas preocupagdes.
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2.3.1 Sobre a intertextualidade e a metalinguagem na literatura juvenil contemporénea

A dimensdo estética e humanizadora mencionada por Marinho na entrevista parece
encontrar suporte na producdo da literatura juvenil contemporanea, incluindo ai sua prépria
obra, na metalinguagem e na intertextualidade. A recorréncia desses elementos em livros para
o0 jovem leitor é apontada em varios dos trabalhos mencionados no subcapitulo 2.1, a exemplo
de Ceccantini, Luft, Torres di Gregorio, Esteves, Cruvinel, Guerra e Souza. E como sdo
caracteristicas basilares da producéo jorgiana, vale discuti-las brevemente dentro do segmento
juvenil.

Em Literatura infantil brasileira: historia e histérias, Lajolo e Zilberman, ao fazerem
um panorama da producdo infantil e juvenil brasileira desde seu inicio até o ano de 1980,

apontam como um trago ainda incipiente da producdo do ultimo periodo analisado

[...] o considerdvel espessamento que o texto infantil sofreu enquanto
discurso literario, o que lhe abre possibilidade de auto-referenciar-se, quer
incluindo  procedimentos  metalinguisticos, quer  recorrendo  a
intertextualidade, ou seja: as vezes o texto tematiza seu préprio processo de
escrita e producgdo, as vezes faz referéncia a outras obras, instaurando uma
espécie de dialogos entre textos (1985, p. 154, grifo nosso).

Por essa constatagdo, vemos que apesar de o pioneiro Monteiro Lobato usar esses
recursos em seus livros infantis ja nos anos 20, até o inicio da década de 80 ndo se tratava
ainda de algo comum. Da citagdo, vale destacar igualmente a mengdo ao texto que “auto-
referencia-se”, uma caracteristica que para Hutcheon (1985, 1991) ¢ basilar da literatura pos-
moderna e tem na parddia uma de suas maiores expressoes.

No livro de 2017, Literatura infantil brasileira: uma nova / outra histdria, consultado
em plataforma Kindle, Lajolo e Zilberman véo dizer a respeito da literatura infantil e juvenil
brasileira contemporanea: “dois Sa0 0s tracos mais evidentes do empenho em propor desafios
a seus destinatarios: o recurso a intertextualidade e o apelo a metalinguagem, tragcos que
também se manifestam na melhor literatura contemporanea nao infantil” (2017).

O que era um trago pouco nitido, passados quase quarenta anos, tornou-se uma
tendéncia entendida, quase que por unanimidade, como de matiz formativo. Torres di
Gregorio cré que “a acentuada intertextualidade explicita das obras literarias contemporaneas

€ um convite sedutor para travar conhecimento com o universo ficcional dos classicos” (2008,
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p. 27). Tal convite sedutor ajudaria a justificar a presenca dessa literatura no canone, ao
possibilitar um contato diferenciado com a tradigéo.

Luft, ao realizar o levantamento de caracteristicas de obras juvenis premiadas ao longo
de quase uma década, concluiu que “constantemente, as narrativas juvenis brasileiras fazem
referéncia a manifestacOes artisticas proprias da tradicdo culta, sobretudo a literéria, que se
supde reconheciveis para os leitores e que se entendem como adequadas ao leitor em
formagdo” (2010, p. 31, grifo nosso). O verbo destacado possibilita pensar que nem sempre a
intencdo do didlogo possa efetivar-se no ato da leitura.

Igualmente Cruvinel percebeu no extenso corpus analisado em sua tese que muitas
obras juvenis “abordaram o processo de criagdo literaria, a intertextualidade tanto com obras
da literatura adulta como com outras obras juvenis, o recurso ao intertexto [...]” entendendo
que “todos esses elementos levam a uma reflexdo sobre os proprios mecanismos da ficgéo,
promovendo uma formagao para a leitura literaria” (2009, p. 160). Nas trés citagdes, sobressai
a tendéncia formativa do uso dos recursos.

Para Souza, em acordo a perspectiva formativa, a metaficcdo e a intertextualidade “[...]
fornecem ao escritor oportunidades impares de experimentacdo, a0 mesmo tempo em que
servem perfeitamente como estratégias de formacdo do leitor, servindo de ponte para
experiéncias leitoras mais complexas” (2015, p. 75-6).

Do corpus que abordou com énfase na presenca do fantastico, Matia destacou a for¢a

da intertextualidade nessa producéo, entendendo que

A intertextualidade é um elemento desafiador para o leitor literario em
formacdo, uma vez que exige um conjunto de normas sociais, historicas e
culturais trazidas pelo leitor, denominado repertério (ISER, 1996). Nesse
sentido, Delbrassine comenta que “a presenca de uma intertextualidade
abundante, mas adequada ao leitor [jovem], vem completar um quadro que
nos autoriza a contestar a tese da ‘facilidade’ da literatura juvenil (2006, p.
406, traducdo nossa)”. (MATIA, 2017, p. 153).

N&do é diferente a percepcdo de Diana Barros e Ana Margarida Ramos sobre a
questdo no artigo “Textos que se (des)constroem: metaficcdo e intertextualidade na ficgédo
juvenil contemporanea”. Ao analisarem os romances Os livros que devoraram o meu pai, de
Afonso Cruz e A audacia dessa mulher, de Ana Maria Machado, com énfase no carater
metaficcional e na intertextualidade presentes, entendem que tais recursos fazem do processo
de leitura um desafio: “estamos diante de obras que ensinam o leitor a ler de forma menos

ingénua, possibilitando-lhe a aquisicdo de competéncias criticas que Ihe assegurardo ler os
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textos em sua pluralidade de contextos e fungdes, incluindo-se, aqui, também a funcgéo
ideoldgica” (2016, p. 230-231).

Ao analisar a producao de livros juvenis do ano de 2008, Ceccantini indica no par
leitura/escrita uma dosagem de narcisismo ¢ autopromogdo: “é a literatura tratando dela
mesma, remetendo a outros textos literarios como num jogo de espelhos, usando e abusando
dos recursos intertextuais, bem ao gosto da arte contemporanea, mas que, no limite, poderia
remeter até mesmo as origens pedagogizantes do género” (2010, p. 9). O pesquisador aponta
ainda que a insisténcia na abordagem da leitura de literatura, por parte dos protagonistas
juvenis, pode ser vista como reacdo as novas tecnologias, que acabam levando os jovens a
consumirem outros bens simbolicos que néo os livros impressos.

A perspectiva de Lajolo e Zilberman sobre a metalinguagem € semelhante, pois
entendem que a sua presenga constante na literatura, ndo so infantil e juvenil “pode apresentar
distintos sentidos: por um lado, talvez se contraponha as queixas sobre a perda da
popularidade do livro e da leitura, mas, por outro, ndo seria possivel interpretad-la como um
réquiem inconsciente da cultura letrada?” (2017). Um ponto de vista bastante coerente se
pensarmos, como Candido (1981), que sem tradi¢do ndo ha literatura.

A dissertacdo de Guerra (2015) apresenta uma hipétese que remete a imagem de
réquiem inconsciente, mas cujo objetivo ndo estaria somente na preservacgdo do texto literario.
Ao abordar as obras O fazedor de velhos, de Rodrigo Lacerda e Lis no peito, de Marinho,
pautando-se nos conceitos de sistema literario de Antonio Candido, de campo literario de
Pierre Bordieu, de comunidades de leitores de Roger Chartier, e nas questdes da industria
cultural, foi possivel analisar como ocorre, na producdo juvenil, o atendimento a logica do
mercado.

A autora conclui que a consequéncia desse atendimento estaria na manutencdo —
entre escritores, premiacdes e programas governamentais — de uma visdo de literatura
romanceada e redentora, preocupada em atender as demandas subjetivas de um jovem
burgués, enquanto busca manter sua notoriedade, circulagdo e consumo. Isso se evidencia
principalmente pelo fato de as duas obras selecionadas fazerem uso da metalinguagem e da
intertextualidade, trazendo jovens protagonistas que amadurecem a partir do contato com o
literario.

Embora sejam marcados pontos pertinentes na leitura proposta por Guerra, como a
conjuntura de as premiagOes alimentarem as editoras que se alimentam de obras premiadas
numa espécie de ciranda sem fim, e o questionamento do limite de foco no que concerne a

representacdo de uma maior diversidade de grupos sociais nessas producdes, pois 0S
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protagonistas quase sempre sdo brancos de classe média, parece taxativo que a literatura
juvenil brasileira contemporanea, por meio da andlise de duas publicagbes somente, seja

descrita do seguinte modo:

E justamente na existéncia de padrdes que podemos pensar o perfil de obra
literaria juvenil brasileira. Tanto os livros OFV e LIS, apesar de ndo terem
caracteristicas de uma literatura pedagogizante, integram um conjunto de
obras que, assegurada pela critica e por um programa governamental,
garantem uma continuidade, transmitem valores e pregam uma espécie de
consenso de que o amadurecimento é fruto de um contato com a literatura.
Esses padrfes sdo visiveis, entdo, no enredo, na linguagem e até no projeto
gréfico similar, ja que ambos foram premiados também nesse quesito.

[...] (GUERRA, 2015, p. 119, grifo nosso).

Desse modo, podemos pensar, sim, que, a partir da leitura dos livros OFV e
LIS, tenta-se perpetuar na escola um modelo de literatura. Primeiro, mostra-
se, por uma espécie de metalinguagem, o valor da literatura e dos textos
candnicos. Em seguida, pelo suspense, mostram-se as aventuras dos
adolescentes e seu respectivo amadurecimento com o contato com a
literatura. Eis, portanto, pelas obras analisadas, os aspectos fundantes da
“consagracdo” da literatura juvenil (GUERRA, 2015, p. 128).

Certamente essas colocacGes melhor se sustentariam se o possivel modelo de obra
literaria juvenil tivesse sido esbogado a partir do cotejamento de todas as obras que integram
Jabuti, FNLIJ e PNBE no periodo de 2004 a 2013, ou pelo menos de um corpus um pouco
mais amplo, mas mesmo assim podem ajudar no debate sobre a presenca desses recursos na
producdo juvenil ao trazer a hip6tese de que essa perspectiva alca a literatura a um patamar de
objeto de salvacdo, bem como o0s mecanismos envolvidos em seu processo de criacdo e
distribuicéo.

Ricardo Azevedo compartilna dessa perspectiva menos positiva quanto a forte
presenca desses recursos na producdo juvenil. Quando questionado em entrevista sobre as

varias divisdes da literatura, respondeu:

Em resumo, penso que existem literaturas escritas por especialistas tendo em
vista a leitura de especialistas. Estas utilizam recursos muito valorizados em
certos meios, como a metaficcdo; as buscas do estranhamento; a
intertextualidade; as experimentacbes formais; a voz de outsiders; as
sobreposicOes de codigos e os chamados fluxos de consciéncia, entre outros.
Como resultado, temos algumas obras relevantes e muitas obras
insignificantes — em geral, por aplicarem o0s recursos citados de forma
mecénica. Todas, porém, com um denominador comum: a feitura
especializada tendo em vista o leitor especializado. Muitas vezes, essas
obras sdo chamadas de “adultas”. Ocorre que, talvez 90% dos leitores
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adultos, independentemente do grau de escolaridade, ndo sdo téo
especializados, nem estdo capacitados para ler tais obras que costumam ter
um publico académico, de técnicos e especialistas (AZEVEDO, grifo nosso).

Conforme Azevedo, poderiamos estar diante de uma formula bem-sucedida. Porém,
o fato de se tratarem de elementos que ndo correspondem imediatamente a expectativa do
leitor, pode impedir que 0 jogo se pasteurize. Como visto, entre algumas das diferentes
leituras sobre a presenca desses recursos, Guerra levanta a de salvacionismo, Barros e Navas
de criticidade, Ceccantini de proselitismo — e ainda de defesa apaixonada da literatura, como
corroboram Zilberman e Lajolo. As hipoteses sobre o uso da intertextualidade e da metaficcédo
sdo diferentes, explicitando que o topico ndo é pacifico, mas convergem no que concerne a
perspectiva formativa dessa presenca.

O que possibilita questionar: ao fazer uso desses recursos, a literatura juvenil estaria
buscando a legitimacao da critica, que costuma ver com bons olhos esses dialogos entre textos
e a discussé@o do narrado; da escola, que vé no recurso a possibilidade de abordar ludicamente
um escritor classico; do mercado, atento as preferéncias supracitadas; ou de seu leitor, que,
talvez, fique alheio a todo esse movimento?

Nesta tese, entendemos que essa presenca se sobressai, em virtude, especialmente,
do dualismo e da assimetria que é inerente aos livros juvenis: dualismo entre quem escreve e a
qguem o livro se destina, e assimetria entre o jovem que € e as instancias que legitimam as
obras — pais, professores, instituicdes e premiagdes. Apreendendo o dualismo como a busca
de um equilibrio dindmico entre energias opostas — experiéncias de vida distintas — e a
assimetria como uma forma de desequilibrio — percepc@es distintas de adequado e inadequado
— percebemos que o recurso a intertextualidade e a metaficcdo, além de enriquecer as obras,
pode ser o0 ponto de convergéncia entre os polos de conflito. Isso porque, na primeira, o duplo
destinatario é identificado com facilidade nas citacdes literarias e culturais. Enquanto na
segunda, evidencia-se na discussdo do fazer literario também uma forma de orientar os
leitores em formag&o, como indicado em vérios trabalhos aqui citados.

No que concerne a Marinho, temos um escritor que claramente se preocupa em dar
aos seus leitores um repertorio de leitura e um conhecimento do fazer literario por meio de
narrativas de apurado refinamento estético. Contudo, como limitar a fronteira entre formar e
informar o leitor, pensando num possivel viés doutrinario que essa pratica poderia supor,

conforme mostrou Ceccantini?
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Vale trazermos algumas consideragdes de Antunes que ajudam no entendimento de

que a questdo é complexa. Conforme o pesquisador,

Parece haver consenso entre os especialistas que a boa literatura tanto para
criangas quanto para jovens é aquela que emancipa, isto €, proporciona o
verdadeiro prazer estético, com variantes emocionais, expressivas e criticas
capazes de se transformarem em conhecimento. Dessa perspectiva, a
literatura com fins pedagogicos explicitos, voltados para a transmissdo de
determinado saber pontual, em geral orientado por uma visdo ideolégica,
representaria o oposto da boa literatura. E evidente que, apesar da clareza da
formulacdo, na pratica os limites nem sempre sdo claros. O que pensar,
nesse sentido, da obra de Monteiro Lobato, que pode ser considerada
pedagdgica em inUmeras passagens, mas se revela emancipadora por
exceléncia? (ANTUNES, 2013, p. 13, grifo nosso).

Da fala de Antunes sobressai 0 fato de que € inviavel tentar regrar um ideal de
literatura infantil e juvenil, assim como em qualquer outro tipo de arte. Entendemos que sem
perder de vista assuntos que sao caros a juventude, como as descobertas intimas e o explorar o
mundo, a literatura juvenil trata de temas urgentes, e a leitura, ou melhor, a pouca leitura
frente aos apelos do mundo atual, é situagdo inquietante para pais, escola e escritores. E nada
como usar o préprio livro para tratar da problematica, ja que, como bem ponderou Antunes,
nem sempre o debate de demandas contemporaneas a época de producdo corrompe essa
literatura.

E se, em producéo anterior ao boom da literatura infantil e juvenil, o leitor adulto —
principalmente o professor — se via atendido na predominancia de temas que apregoavam
valores caros aos padrbes sociais em relacdo a crianca e ao jovem, como a obediéncia, a
educacdo e a moralidade — com excecédo as obras de Lobato — na atualidade o atendimento se
da por outra perspectiva, mais critica e criativa, mormente pela retomada de textos classicos
da literatura nacional e estrangeira e da metafic¢do, caracteristicas comuns a literatura pos-
moderna, como visto em Resende, Galvao e Carneiro no subcapitulo 1.3.

Entretanto, por conta do duplo destinatéario, essa situacdo, no caso da producao
infantil e juvenil contemporanea, levanta algumas dividas: pensar o mediador € ainda um
problema quando se trata dessa literatura? Ou tera sido justamente o olhar mais voltado a esse
duplo destinatario que impulsionou seu salto qualitativo? Os apontamentos de Zilberman,

Aguiar e Colomer contribuem para discutir a questao:
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Embora seja consumida por criancas, a reflexdo sobre o produto oferecido a
elas provém do adulto, que a analisa, em primeiro lugar, de acordo com seus
interesses e que, além disto, a descreve em comparacdo com o tipo de arte
posta a disposicdo dele, qual seja, a literatura propriamente dita, sem
adjetivos (ZILBERMAN, 2003, p. 63).

Em se tratando de leitura infantil e juvenil, entre todos os elementos que
interagem no processo, avulta justamente o papel do mediador entre o leitor
e o livro, [...] sempre um adulto em direcdo a uma crianga ou jovem. Em
grau maior ou menor, ele interfere na indicacdo de leitura, em varias
situagBes sociais, a comegcar pelas familiares e escolares, privilegiando textos
e modos de ler (AGUIAR, 2009, p. 97-98).

Esta situacdo [dos dois destinatarios] provoca que, frequentemente, oS
autores de literatura infantil e juvenil candnica compliquem seus textos para
poder dirigir-se realmente a este duplo destinatario. Pode-se pensar que
talvez as criangas sO entendam estes textos até um determinado nivel,
enquanto o significado mais complexo organizado pelo autor pode
unicamente ser interpretado pelos leitores adultos. Mas desta forma, o uso,
nos textos, de complicadas estratégias de compensagdo, viria salvar o
compromisso provocado pela presenca de dois destinatarios simultaneos,
colocando, a0 mesmo tempo, a maior parte da literatura infantil e juvenil
canbnica em um estado ambivalente no interior do sistema literario, ja que
estaria constituida por textos lidos por dois grupos de leitores com diferentes
expectativas e com normas e habitos de leituras distintos, que conduziriam a
uma interpretacdo igualmente heterogénea (COLOMER, 2003, p. 165).

A literatura de qualidade rubricada com o adjetivo juvenil, ao contrario do que
comumente se supde, ndo é um texto carregado de facilitagdes ou adequagdes morais, trata-se
sim, de producdo complexa, que como posto nas colocacdes das trés pesquisadoras, tem de
atender de modo satisfatério a publicos distintos. Isso faz dela uma escrita, poeticamente
falando, caleidoscopica, dada sua ludicidade, imprevisibilidade, e, principalmente, suas
multiplas possibilidades de leitura, que no caso do brinquedo ocorre por conta do jogo de
espelhos, enquanto na literatura juvenil, sucede em virtude dos recursos utilizados para dar
conta do dualismo e da assimetria.

Quanto a presenca da intertextualidade e da metalinguagem como forma de
atendimento dessa assimetria, mas ndo apenas isso, vale lembrar a fala de Lajolo e Zilberman
ao tratarem de O fantastico mistério de feiurinha, de Pedro Bandeira: “sem que os leitores
disponham de uma ‘biblioteca mental’ e consigam acessa-la, perdem a graca passagens que
carnavalizam as princesas [...]” (2017). Dai o fato de Colomer levantar a possibilidade de que

os leitores mais jovens possam entender esses tipos de textos até determinados niveis.
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Sobre a questdo de niveis de leitura, importa trazer o texto “Ironia intertextual e niveis
de leitura”, no qual Umberto Eco aborda a metanarratividade, o dialoguismo, o double coding
e a ironia intertextual, uma vez que esses quatro aspectos dizem respeito a uma mesma
estratégia textual que se evidencia na narrativa po6s-moderna. Sobre a metanarratividade, Eco
lembra que “enquanto reflexdo que o texto faz sobre si mesmo e sobre a propria natureza, ou
intrusdo autorial que reflete sobre o que esta contando e talvez convide o leitor a compartilhar
de suas reflexdes, € bem mais antiga do que 0 p6s-moderno” (2011, p. 207). Também ¢ antigo
o dialoguismo, especialmente, sob a forma de citacionismo, que pode excluir um leitor do
texto caso ndo perceba a citagdo intertextual.

J& o double coding trata de uma expressdo cunhada por Charles Jencks para designar o
fato de que a arquitetura moderna se dirige a um publico especializado — uma minoria que
conhece conceitos arquitetdnicos especificos — e a um publico de massa, que se interessa por
conceitos populares, utilizando dois niveis ao mesmo tempo: o erudito e o popular. O recurso
pode ser encontrado ndo apenas na arquitetura e na literatura, mas em pecas publicitarias, por
exemplo.

No caso da literatura, esse cddigo duplo pode ser vislumbrado nos textos que fazem
uso de solugdes estilisticas de vanguarda, mas cujo enredo romanesco faz com que sejam
aceitos por um grande publico. Eco distingue trés tipos de leitores no que se refere ao double
coding, com especial ateng¢do ao terceiro tipo, que seria “um leitor que acolhe o texto inteiro
como convite afavel e entdo nao se da conta de quanto ele remete a estilemas elitistas (e logo,
usufrui da obra, mas perde as remissodes)” (2011, p. 212). Esse leitor leva a estratégia da ironia
intertextual porque enquanto no double coding arquitetbnico é possivel aproveitar o todo
mesmo que algumas remissfes passem despercebidas, no caso da literatura, a possibilidade de
uma dupla leitura seleciona o leitor “intertextualmente avisado” (2011, p. 214).

Dessa forma, em virtude da estratégia citacionistica, um texto pode apresentar dois

niveis de leitura, que resulta na construcao de um duplo Leitor Modelo:

Ele [o texto] dirige-se sobretudo a um leitor-modelo de primeiro nivel, que
chamaremos de semantico, o qual deseja saber (e justamente) como a
histéria vai acabar. [...] Mas o texto dirige-se também a um leitor de segundo
nivel, que chamaremos de semidtico, ou estético, o qual se pergunta que tipo
de leitor aquele conto pede que ele seja, e quer descobrir como procede o
autor modelo que o instrui passo a passo. Em palavras pobres, o leitor de
primeiro nivel quer saber o que acontece, aquele de segundo nivel como
aquilo que acontece foi narrado (2011, p. 217).
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Eco pontua ainda, que para se tornar um leitor de segundo nivel é preciso ter sido um
bom leitor de primeiro nivel. Isso porque, o primeiro é aquele que consegue perceber o quanto
uma obra funciona bem nos dois niveis, caso de que é exemplar O conde de Monte Cristo. E
como autor de romances perpassados de citacdo intertextual, Eco revela: “alegra-me sempre
que o leitor perceba a remissao, a piscadela de olho [...]” (2011, p. 220), mas entende que se
deve legitimar “a leitura de quem segue apenas as vicissitudes de um néaufrago que ndo sabe
se é naufrago diante de uma ilha ou de um continente” (2011, p. 221).

Para o italiano a ironia intertextual seria seletiva, uma vez que elege seus leitores
segundo sua enciclopédia textual, para mais a frente corrigir-se por meio de uma aproximacao
culinéria, comparando o leitor ingénuo ao comensal de um banquete que ignora o fato de a
ceia ser composta por restos da panela de um jantar dado no andar superior, de modo que a
saboreia e se satisfaz sem imaginar que poderia ter-se deleitado muito mais. Embora um leitor
ingénuo ndo perceba certas referéncias, poderd se encantar do mesmo modo por histéria e

personagem. Eco conclui que

[...] nem mesmo o mais ingénuo dos leitores pode passar através das malhas
do texto sem ser tomado pela suspeita de que por vezes (ou frequentemente)
ele remete para fora de si. Donde se vé& que a ironia intertextual ndo s6 néo é
conventio ad excludendum, mas é provocacao e convite a inclusao, tal que
pode transformar, pouco a pouco, mesmo o leitor ingénuo em um leitor que
comega a perceber o perfume de tantos outros textos que precederam aquele
que esta lendo (2011, p. 227).

A retomada desse breve ensaio de Eco se justifica porque ajuda a pensar a presenga
da intertextualidade e da metaficcdo na literatura juvenil contemporanea a medida que traz o
leitor para o cerne da discussdo, dividido em dois tipos: o ingénuo e o critico ou 0 semantico e
0 estético. Como visto na citacdo acima, a ironia intertextual — recorrente na obra jorgiana —
possibilita ao leitor de primeiro nivel, mesmo com alguma dificuldade, perceber “o perfume”
de outros textos, uma situacdo especialmente atraente num texto literario como o juvenil, cujo
enderecamento duplo precisa atender, concomitantemente, o leitor ingénuo e o critico, sendo
que o ultimo, no caso especifico de Marinho, seria aquele especialista em literatura e nao
apenas alguém com mais maturidade de leitura.

Portanto, se para que o jogo intertextual irbnico funcione é importante que o leitor
consiga reconhecé-lo no texto, podemos vislumbrar na intertextualidade dos textos jorgianos
um matiz parodico, pensando no sentido que Hutcheon da ao termo: “quando chamamos a

alguma coisa parodia, postulamos alguma intencéo codificadora que lance um olhar critico e
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diferenciador ao passado artistico, uma inten¢do que nds, como leitores, inferimos entdo, a
partir da sua inscrigdo (disfarcada ou aberta) no texto” (1985, p.108, grifo da autora). Essa
distancia critica entre texto de fundo e texto parodiado se da pela ironia, fundamental no texto
parddico e que vai ser a responsavel, como diz Eco, pelo leitor retribuir ou ndo a piscadela de
olhos do autor.

De acordo com Hutcheon, a parddia pode se realizar quanto as convengdes de um
género, a obra de um artista especifico, um estilo ou periodo especifico, e outros. Por isso,
entendemos que seria um termo aplicavel a obra jorgiana, que transcontextualiza personagens,
retoma textos classicos dando-lhes novas significacdes ou ainda, subverte as no¢des gerais de
alguns subgéneros, caso do romance policial em O cavaleiro da tristissima figura. Destaque-
se ainda, que a “par6dia € um género complexo, quer pela sua forma, quer pelo seu ethos. E
uma das maneiras que 0s artistas modernos arranjaram para com o peso do passado. A busca
da novidade na arte do século XX tem-se baseado com frequéncia — ironicamente na busca de
uma tradi¢ao” (1985, p. 42-43).

Temos, portanto, que as mesmas tendéncias que influenciam a literatura geral estdo
presentes na literatura juvenil, lembrando que no caso da Gltima, a recorréncia pode se tratar
de uma das maneiras que o artista “arranjou” para lidar ndo somente “com o peso do
passado”, mas com o peso da produg¢ao canonizada/legitimada. Nos livros de Marinho, por
exemplo, fica claro que a intertextualidade parddica e a metaficcdo ndo apenas comparecem
por conta do carater formativo atribuido ao texto juvenil, mas por escolhas pessoais do artista.

Isso traz a baila a discussao de Pierre Bourdieu sobre o rompimento do campo erudito
com o publico de ndo produtores. Veja-se que trés dos cinco romances juvenis de Marinho
que integram o corpus desta tese foram legitimados pela critica académica ao receber os
prémios Jabuti e Origenes Lessa, entretanto € no minimo curioso que seja essa mesma critica
que tenha de garantir a inteligibilidade dessas obras. Conforme Bordieu, “nunca se prestou a
devida atencdo as consequéncias ligadas ao fato de que o escritor, o artista e mesmo o erudito,
escrevem ndo apenas para um publico, mas para um publico de pares que sdo também
concorrentes” (1974, p. 108).

Vale dizer, contudo, que essa leitura ndo retifica 0 matiz formativo dessa tendéncia.
Ao contrario. Pensando na proposta de estética da formacdo de Ceccantini, cujo segundo
termo guardaria os sentidos de processo de amadurecimento do jovem, da recepgdo pré-
determinada e da educacdo para a vida, no que concerne & produgdo contemporanea, seria
possivel integrar mais um: o da formacdo de um repertorio de leitura, que ainda permite

atender, com merito, o duplo destinatario.



95

Sobre essa temaética, é oportuno trazer a conclusdo do pesquisador num panorama que

faz das representacdes do par leitura e escrita na produgdo infantil e juvenil:

[...] a literatura juvenil de nossos dias, quando considerada na sua producéo
de melhor qualidade estética, revela representacdes da leitura multifacetadas,
provocadoras, exigentes, repletas de nuances e matizes, deixando para tras o
enfadonho e empobrecedor enfoque pedagogizante, caracteristico das
origens do género. Se um ou outro eco dessa raiz utilitaria permanece, no
caso dos melhores textos, ndo compromete o resultado e o conjunto [...]
(2004, p. 94).

Vemos, entdo, que a intertextualidade e a metalinguagem enriquecem ainda mais a
producdo juvenil, tornando-a mais complexa, mesmo que esses recursos possam ser usados

tendo em vista a figura do mediador.

2.3.2 O jovem leitor e a legitimacéo de sua literatura

No que concerne a assimetria entre destinatarios, vale lembrar que visualizar o
adulto que analisa é certamente mais simples do que a suposi¢do de quem seja o leitor em
formagao. Como afirma Marisa Lajolo: “tanto a crianga a qual se destina a literatura infantil ¢
uma construcdo, quanto o jovem ao qual se destina a literatura juvenil é outra construcéo,
ambas sociais” (1993, p. 24). Ou seja, mais do que a faixa etéria, € preciso olhar a juventude a
partir de uma perspectiva socio-historica e cultural.

Jorge Miguel Marinho brinca com essa questdo das faixas etarias em seu site, Casa
do Jorge, ao apresentar seus livros divididos da seguinte forma: “Leitor adulto mas nem
tanto”, categoria em que sdo indicados os seguintes livros: O zodiaco: doze signos, doze
historias, Contos antolégicos, Mulher fatal, 13 maneiras de amar, 13 histérias de amor e
Escarcéu dos corpos. Em “Leitor-crianga-e-jovem” sao indicados: Enquanto meu amor néo
vem, O amor estd com pressa, A maldicédo do olhar, O cavaleiro da tristissima figura, Uma
historia e mais outra e mais outra, A menina que sonhava e sonhou, Dengos e carrancas de
um pasto, A visitacdo do amor, O boi cor-de-rosa e Sangue no espelho. Em “S6 lendo...”
aparecem Na curva das emogdes, Nem tudo que é solido desmancha no ar, Te dou a lua
amanha... e Lis no peito.

Podemos considerar a divisdo uma galhofa ja que as categorias praticamente se
referem a mesma situacdo. No caso da primeira, nela estdo inseridos seus livros que se voltam

a um publico mais adulto, no caso da segunda, ha realmente uma mistura entre livros infantis
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e juvenis, cabendo destacar a indicagdo de livros reeditados dentro do mesmo grupo. Na
ultima categoria, aparecem as produgdes que mais se valem da intertextualidade e
metalinguagem, dai, muito possivelmente, sua classificacdo que nao classifica.

Frente a essas categorizagdes, vislumbra-se que, ao contrario de boa parte dos
escritores de literatura juvenil que demostram certa inquietacdo quanto ao adjetivo, chegando
mesmo a sua recusa, Jorge Miguel Marinho se assume como escritor do segmento, ainda que
ndo deixe de fazer troca com a divisao proposta em seu site e de reconhecer que faz parte da
forca dominante do mercado.

Em debate com Rodrigo Lacerda em mesa-redonda na Bienal de 2010, questionado
sobre a adocédo de postura distinta ao escrever para o jovem, respondeu que “as possiveis
limitacGes de como se escreve pra jovem e pra adulto, € muito menos da natureza do objeto
literario, e muito mais de perspectiva, ou estratégia, de natureza do mercado editorial”
(MARINHO, 2010).

Ricardo Azevedo aponta em diversos artigos que é questionavel e abstrata a divisao
por faixa de idade, pois na vida real, a situacdo socioeconémica, por exemplo, traduz-se em
experiéncias de vida distintas: “nas camadas populares, uma menina de 13 anos muitas vezes
ja trabalha e é mée. Nas classes ricas, por outro lado, podemos encontrar mulheres de 20 anos
que nunca trabalharam, ndo tém consciéncia politica (apesar de frequentarem escolas caras) e
gastam seu tempo passeando no shopping” (2005, p. 39).

Como pensar essa diferenca no caso do direcionamento que o adjetivo juvenil da as
obras? Um Unico texto pode ser representativo para vivéncias tdo dispares? Certamente que
sim, dai a constatacdo das pesquisas aqui ja mencionadas de temas inerentes a essa producéo,
principalmente no que diz respeito as subjetividades e as dificuldades de estar no mundo. Em

entrevista a rddio UFMG Educativa, em 2012, Marinho se manifestou:

Os temas pra todas as faixas-etérias, eles sdo universais e atemporais. A
literatura sempre fala da morte, do sonho, do amor, do desejo, da injustica
social, da busca de identidade, que é tdo proxima e tdo presente no mundo
das criancas. Portanto, a literatura é absolutamente, universal e ndo tem esses
compartimentos tdo determinados. Acontece que nds temos, evidentemente,
alguns componentes de interlocucdo com os leitores que sdo diferentes, em
leitor adulto, o leitor iniciado e um jovem e uma crianga.

A interlocucdo seria 0 aspecto mais relevante no que diz respeito a diferenca de seu
trabalho para o publico adulto, juvenil e infantil. Em que pesem questbes de mercado, o

cuidado com o rendimento estético é a tbnica dos escritores dessa literatura na atualidade.
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Marina Colasanti observa, por exemplo, que ndo enxerga divisdes etarias, mas “nao se
entenda, com isso, que ndo faz diferenca para quem escrevo, que nem penso nisso quando
estou diante do computador. Seria impossivel e primario” (2004, p. 93). A questdo ai talvez
seja uma adequacao sem concessoes facilitadoras. Para Martha, em entrevista realizada em

2016 pelo jornal online Letra A:

N&o ha um tema tabu, um tema que ndo possa ser discutido com a crianca,
desde que respeite as condicgbes intelectuais e emocionais desse leitor. Eu
acho que isso também é uma inovacao. Além disso, a propria fragmentacao
da linguagem que ocorre na literatura do adulto — com o pds-modernismo,
com essa fragmentacdo do mundo, que vai gerar fragmentacdo do
homem, que vai gerar fragmentacdo na arte — também chega a literatura
infantil e a juvenil.

Justifica-se, portanto, que sejam textos caleidoscopicos, ja que a leitura deles é
sempre feita de olhares distintos, a partir de angulos multiplos, de modo que o resultado é
sempre diferente para cada observador/leitor. Essa singularidade enriquece ainda mais a
literatura juvenil num mundo marcado pelo imediatismo, e consequentemente, pela
homogeneizacdo, pois foge ao equivoco de interpretacdes frivolas, ainda que ndo fuja ao
circuito mercadoldégico.

E se a literatura infantil e juvenil se define pelo seu receptor, é, ndo raro, alterada em
virtude dele. Marinho republicou alguns de seus livros, alterando titulo e projeto grafico, mas
pouco dos textos, um indicativo de que o0s temas sdo 0s mesmos, as solucdes e a linguagem é
gue mudam, ou seja, novos tempos e leitores demandam apelos visuais renovados, mas 0s
bons textos permanecem, embora, neste caso, é forgoso reconhecer, possam envelhecer.

Esse é outro topico a ser discutido quando se trata dessa literatura. Por ser um texto
cuja tendéncia € a de se aproximar do leitor em potencial, que é alguém geralmente imerso em
culturas mutaveis, qual a garantia de que um livro escrito, por exemplo, nos anos 1980, possa
interessar ao jovem dos anos 2000? Colasanti lembra que “como frutas de uma mesma éarvore,
0s jovens ndo amadurecem todos ao mesmo tempo, nem s6 do lado do sol. [...] O autor que de
manhd apontou num adolescente, corre o risco de ndo encontra-lo no mesmo lugar a tarde”
(2004, p. 87). Novamente, temos a perspectiva da manutencao de certos temas e personagens
atemporais, mesmo para um sujeito marcado pela ideia de mutagéo.

Dai desponta mais uma dificuldade com a qual tem de lidar o escritor do segmento:
a escolha dos temas e da linguagem ndo pode ser condic¢do limitadora do alcance do texto, de

modo a se viabilizar uma producéo juvenil que ndo seja marcada pela transitoriedade, ou seja,
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que possa permanecer atual no virar das décadas e nas mdos dos mais distintos leitores. No

caso de Jorge Miguel Marinho, certamente, a escolha das técnicas narrativas e o uso refinado

da linguagem possibilita a reedi¢do de suas obras com a manutencdo da maior parte do texto.
Sobre as reedicGes de alguns dos livros de Marinho, a afirmativa de Borelli quando

trata das mudangas de capa nas edi¢des de Harry Potter, ilustra bem a quest&o:

[...] acbes como essas apontariam para a existéncia de projetos editoriais
cujas estratégias estariam mais centradas num leitor apto a equacionar uma
‘nova ordem de visibilidade’, ordem essa que supde, no polo da producio, a
articulacdo entre variadas linguagens, narrativas e projetos gréaficos, e, no
polo da recepcdo, novas sensibilidades a partir de leitores portadores de
sensorios atualizados no enfrentamento de novos cendrios comunicacionais
(2008, p. 61).

Responde-se a uma possivel exigéncia de leitores imersos em culturas que se
renovam cotidianamente e que se estdo em formacdo ja ndo dependem tanto da legitimacao do
adulto, vejam-se fendbmenos editoriais que escapam aos pais e escola, como o caso do proprio
Harry Potter. A literatura juvenil, por trazer obras criativas, com a interseccdo de diferentes
géneros, a assimilacdo de inovacBes visuais e tecnologias e 0 uso de técnicas narrativas

apuradas, se ndo desfaz fronteiras, dificulta suas demarcagdes:

A novela para adolescentes, em definitivo, conta com as mesmas tendéncias
da literatura atual em seu conjunto. Mas ocupa um lugar de fronteira no
sistema cultural: fronteira com a literatura infantil que os adolescentes estéo
abandonando nesse momento, com a literatura adulta legitimada oferecida
pela escola nesta etapa, com a literatura de grande publico consumida
também pelos jovens e com os mundos de ficcdo do audiovisual
(COLOMER, 2017, p. 242).

A questdo que Colomer levanta — sobre a presenca da literatura legitimada na escola —
remete ao canone. Em sua tese, Torres di Gregorio (2008) defende a presenca da literatura
juvenil no canone literério, o que, tendo em vista seu alto rendimento estético, especialmente
0 recurso ao intertexto, € compreensivel. No entanto, cabe refletir sobre essa complexa
discussdo, porque, talvez, antes do canone, seja imprescindivel discutir a formacéo docente.

E conhecido o descompasso entre aquilo que o jovem Ié e o que a escola oferece,
corroborando a imprescindibilidade de que outras literaturas, dentre elas, a juvenil, sejam tdo
presentes na vida do leitor em formacéo quanto a legitimada. Por conta de iniciativas como o

PNBE, por exemplo, sabemos que os livros juvenis chegam a biblioteca escolar, mas nem
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sempre aos seus leitores. E que o lugar de fronteira apontado por Colomer certamente
dificulta a leitura da producéo juvenil nas escolas dado o paradigma tradicionalista de viés
historiografico que comumente € adotado pelos professores.

Pensando nesse lugar fronteirico da literatura juvenil, importa ponderar sobre a defesa
que faz Ana Maria Machado de que os livros infantis — e incluimos os juvenis — podem ser

uma “ponte entre geracfes”. Uma ponte que possa ser cruzada em varios sentidos, afinal

[...] se queremos que os livros sejam realmente pontes e ndo escorregas ou
tobogds, se pretendemos ter reciprocidade e aceitamos que a literatura
infantil também possa intervir criativamente em textos escritos por adultos,
temos que insistir para que esses textos facam parte da literatura como um
todo. Deverdo, nesse caso, pertencer a um universo em que a arte da palavra
ndo € governada por preocupagOes psicologicas, pedagogicas ou
mercadolGgicas, mas esta sujeita as mesmas exigéncias e critérios rigidos de
julgamento e analise critica que qualquer outra grande criacdo do espirito
humano que escolha utilizar as palavras como seu meio de expressdo. E
arriscado e dificil, mas é honesto. O jovem leitor tem o direito de fazer
também a sua travessia de volta, tendo a certeza de estar se apropriando de
uma parte que lhe toca no mundo da literatura, um legado cultural
(MACHADO, 2003, p. 47, grifo nosso).

Fronteiras e pontes. Palavras que guardam em si o sentido da travessia e de dissolucao.
Esse sentido ajudaria a entender a forte presenca da intertextualidade e da metalinguagem na
literatura juvenil contemporanea brasileira, ja que tais recursos facilitam a integracdo dessa
producdo a adulta ao mesmo tempo em que promovem 0 Seu encontro com o jovem leitor,
desfazendo limites. E por isso muito coerente a fala de Aguiar, que entende no uso do adjetivo
um fator de incluséo, pois para a pesquisadora “excludente ¢ a literatura para adultos que, por
si s0, afasta o pequeno leitor. [...] Inversamente, livros destinados a eles [crianca e jovem]
conguistam um publico distinto, como os de Lygia Bojunga, Bartolomeu Campos Queirds ou
Jorge Miguel Marinho” (2009, p. 98).

Como visto até aqui, ndo é facil definir essa producdo. Por isso consideramos como
literatura juvenil de qualidade, nesta tese, aquela que consegue — entre o ver e o dizer o
mundo de lugares distintos — uma coeréncia que apaga suposi¢cdes de maior mundivivéncia,
sem deixar, contudo, de ser formativa. E que se tire dessa palavra qualquer peso moralizante,
porque na organizacdo de todo discurso ficcional ha, explicita ou implicitamente, tanta
vivéncia e saber, que se permite ao leitor algum tipo de acréscimo ou decréscimo, ainda que

de forma mais clara na juvenil.
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Vale voltar a tese de Cruvinel (2009) que traz contribuicéo sobre o tema dos limites
entre o formativo e o utilitario. Por abordar um corpus extenso de romances juvenis, a
pesquisadora retoma algumas das consideracBes feitas por Ceccantini em sua tese de
doutorado. Como mencionado, o pesquisador entendeu ser coerente caracterizar a producao
que analisou como uma estética da formacao: tal denominacdo exprime diferentes sentidos,
como 0 processo de amadurecimento do jovem e a questdo da recepcdo, pois 0s textos se
constituem de forma a respeitar seus supostos destinatarios, além de referenciar um tipo de
formacgdo que sO a literatura pode proporcionar: com luzes e sombras, e altos e baixos,
segundo Antonio Candido.

De acordo com Cruvinel, enquanto no corpus analisado por Ceccantini, que vai dos
anos 1978 a 1997, aponta-se para uma maior autonomia do texto literario em relacdo as
preocupaces instrutivas, em seu corpus foi possivel notar, nos livros premiados, certo “tom
de conselho e da valorizagdo de uma postura exemplar, que aparecem nas narrativas de forma
mais disfar¢ada em meio a trajetoria da personagem” (2009, p. 168). Entende-se, porém, que a
nocdo de autonomia de que trata Ceccantini tem relagdo com uma producdo que ndo atende
aos fins especificos da escola, mas nem por isso perde de vista seu potencial leitor, um jovem
em formagéo, o que de fato vai trazer aos textos, geralmente protagonizados por jovens,
situacOes que envolvem aprendizado e amadurecimento.

Ja nos livros da série Vagalume essa situacdo é explicita e, ndo raro, ganha tom
moralizante, revelando ainda um carater instrutivo. Vale notar que ha na génese dessa série,
como aponta Borelli (1996, p. 107), o atendimento a escola, o que ocorre ainda hoje. E isso
vale para muitas outras publica¢cdes na area: o contetdo doutrinario, ndo raro, esconde-se atras
de edigdes bem acabadas e enredos chamativos. Seria o “utilitarismo as avessas”, conforme
abordado por Perrotti (1986).

Entendemos que, por se tratar de colecdo com fins pré-determinados, € complicado
compara-la a outras narrativas juvenis analisadas como de qualidade e premiadas, que se
atendem um publico especifico e até mesmo questbes mercadoldgicas, ndo necessariamente
tém por objetivo corresponder a principios curriculares.

A ideia de uma estética da formacéo, conforme Ceccantini, proposta ha quase vinte
anos, mostra-se atual porque explica, com coeréncia, parte da narrativa juvenil contemporanea
ao vislumbra-la como uma arte que tem tendéncia formativa e um leitor em potencial, sem se
preocupar, porém, em atender fins exclusivamente didaticos. Como pontuado por Cruvinel, a
manutencdo de “temas como o bullying, a anorexia nervosa, os padroes de beleza, o uso de

drogas, a questao da responsabilidade no transito, entre outros, buscam levar o leitor a refletir
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a respeito de um comportamento para as condutas humanas” (2009, p. 168). Consoante
Camdes, “Mudam-se 0s tempos, mudam-se as vontades”, e no caso da literatura juvenil,
mudam-se 0s tempos, mudam-se as tematicas, mas permanece a perspectiva formativa, afinal,
é inerente a qualquer literatura a presenca de temas que reverberam o individuo.

Edmir Perrotti, em texto da década de 1980, traz posicionamento coerente e atual a

respeito dessa questéo:

Ultrapassar o utilitarismo ndo significa deixar de reconhecer que a obra
literdria educa, ensina, transmite valores, desanuvia tens@es etc. Significa
dizer que, se a obra realiza todas essas funcgdes, ela o faz de modo especifico,
que determina sua propria natureza. Dessa forma, por sua especificidade,
possui sua propria dindmica, suas leis, suas exigéncias internas que, se
violadas em nome de um valor exterior como a eficéacia junto ao leitor, pode
comprometer irremediavelmente sua integridade estética. Assim, em graus
variados, quase todos reconhecem que a literatura é Gtil. Todavia, todos
lastimam que ela submeta sua dinamica interna a esse fator (PERROTTI,
1986, p. 22, grifo nosso).

Fazemos coro a essa afirmacéo na medida em que se vislumbra na literatura infantil
e juvenil a existéncia de um discurso especifico sem desmerecé-la, contudo, em virtude dessa
caracteristica. Todos os trabalhos até aqui mencionados sdo unanimes ao reconhecer que a
producdo de qualidade nessa area, na atualidade, ndo se compromete em nome de
doutrinacdes, de tal maneira que ndo submetem o rendimento estético a funcbes que
extrapolem o literario.

Ao abordar duas narrativas juvenis contemporaneas, A oOrbita dos caracois (2003),
de Reinaldo Moraes, e Se eu fechar os olhos agora (2009), de Edney Silvestre, que tém em
comum a possivel destinacdo ao publico juvenil, embora ndo tenham sido escritos com essa
finalidade, Antunes (2013, p. 16-17) elenca alguns de seus tragos que ajudam a identificar o
destinatério jovem, quais sejam: cumplicidade, linguagem agradavel, humor, aventuras, trama
policial e mistério, erotismo, informacao cultural e bom exemplo. Segundo o pesquisador, tais
propriedades podem ser comuns a qualquer obra literaria, de maneira que, no caso da juvenil,
a problematica estaria na intencionalidade.

Para Antunes, o possivel apagamento do paradoxo representado por uma obra que se

caracteriza como juvenil, e concomitantemente, aspira a condicao de arte literéria,

estaria na identificacdo de um andamento que deixa transparecer tragos
como esses sem que eles representem o tom dominante permitindo acima de
tudo uma interagcdo de ordem estética com o leitor jovem e deixando os
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outros aspectos, inclusive o propoésito formativo, como decorréncia dessa
interacdo, e ndo como um principio programatico (2013, p. 17).

De tal modo, se em texto dos anos 80 Perrotti alertava para o risco de que a literatura
tivesse sua dindmica interna submetida a algum tipo de funcdo utilitarista, sobressai da fala de
Antunes, quase trés décadas depois, a mesma preocupac¢do: o aspecto formativo deve vir da
interacdo estética e ndo se impor como principio programatico. E € justamente esse cenario
que os estudos até aqui abordados mostram: uma literatura que ndo mais aspira a condicéo de
arte literaria — ja é, — e alcanga, com louvor, a interacdo indicada por Antunes.

Por isso, entendemos como Antonio Candido que “0 subsolo da arte é um sé. As
histérias que apelam para a nossa imaginacdo agem sobre ndés como as gque encantam as
criancas de tal forma que se nem todo livro de adulto serve para menino, todo bom livro de
crianga serve para um adulto” (1993 in ZILBERMAN; LAJOLO, p. 329, grifo nosso). Ou
seja, independentemente dos adjetivos, trata-se de arte, de literatura, e é essa perspectiva que
ndo pode ser perdida frente as outras que compdem essa producao.

Também Cruvinel (2009, p. 15-21) apresenta uma produtiva discussao sobre as
especificidades da literatura juvenil e a perspectiva de formacgéo do jovem leitor para a vida, a
partir da retomada de publicagdes como as de Jodo Ceccantini (1993), Sandra Beckett (1997),
Daniel Delbrassine (2002), Geffard-Lartet (2005) e Danielle Thaler (2002)8.

Do pesquisador brasileiro, Cruvinel destaca sua dissertacdo de mestrado Vida e
paixdo de Pandonar, o cruel de Jodo Ubaldo Ribeiro: um estudo de producdo e recepcao,
defendida em 1993. Aponta que nela, Ceccantini compara narrativas juvenis e adultas escritas
por Jodo Ubaldo Ribeiro, concluindo que ha um peso do adjetivo na criacdo estética, mas que
embora existam simplificagdes nas primeiras, a qualidade se mantém. Tal situacdo demonstra
que, pelo menos por parte de Ribeiro, hda uma preocupacdo com a especificidade do publico
quando se tratam de narrativas juvenis.

Vai por esse caminho De grands romanciers écrivent pour les enfants (1997), da
canadense Sandra Beckett. Segundo Cruvinel, ao analisar as obras adultas de Tournier que
foram adaptadas ao publico jovem, Beckett nota que os textos destinados aos ultimos nédo
perdem em complexidade, sdo apenas diferentes, e ainda, melhores. Tal quadro seria positivo
no que concerne a uma maior valorizacdo dessa literatura, uma vez que a pesquisadora pode

constatar, em entrevista com escritores que publicaram obras nesse segmento, uma néo

8 Optamos por discutir os textos desses pesquisadores a partir da leitura de Cruvinel porque ndo conseguimos ter
acesso aos originais.
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aceitacdo de que haja diferencas quando h& o destinatario especifico, delineando-se uma
percepcéo da literatura juvenil como menor por parte desses produtores.

Do livro de José Geffard-Lartet Le roman pour ados: une question d’existence
(2005), Cruvinel comenta que, buscando analisar as diferencas entre a literatura juvenil e a
adulta, o pesquisador estuda o que ocorre com o livro de Michel Quint, Effroyables Jardins,
inicialmente voltado a adultos, quando passa a integrar uma cole¢do juvenil. A adaptacédo
necessaria frente a mudanca de publico fica a cargo da edi¢cdo. Outro dado percebido por
Geffard-Lartet € a recusa por parte dos escritores de que haja algum tipo de adaptacdo do
texto para o leitor jovem.

Outro estudo analisado por Cruvinel ¢ o de Daniel Delbrassine, “Evolutions récentes
du marché du roman pour la jeunesse” (2002), no qual a literatura juvenil ¢ compreendida ndo
somente a partir das publicacfes, mas em sua relacdo com o sistema editorial e de divulgacéo
que a envolve. Ainda que para o pesquisador falte autonomia a essa producdo, ndo entende
que seja uma escritura menor, 0 que haveria, na verdade, € uma maior preocupagdo com o
destinatario.

Ja Les enjeux du roman pour adolescents: roman historique, roman-miroir, roman
d’aventures (2002), de Danielle Thaler e Alain Jean-Bart, traz uma perspectiva bastante
distinta. Conforme Cruvinel, ambos entendem desnecessario o rétulo juvenil, isso porque
assumi-lo seria assumir, igualmente, a efemeridade da obra. Além disso, a ideia de adaptar um
texto literario as exigéncias de um destinatario especifico seria negar a propria esséncia da
literatura. A questdo da terminologia, desse modo, seria puramente mercadoldgica.

O argumento dos pesquisadores, como aponta Cruvinel, € de que os bons livros
juvenis s@o aqueles que igualmente seriam bem recebidos por adultos. Ao que parece, na
tentativa de desqualificar o uso do adjetivo — Thaler e Jean-Bart vao de encontro, justamente,
aquilo que a critica contemporanea de literatura juvenil propfe: a sua legitimacdo. Essa
literatura, na atualidade, tem garantido seu espaco entre leitores e academia ndo apenas como
recurso pedagdgico ou entretenimento; ela é entendida, na verdade, como uma leitura
fundamental para a formacéo do leitor, tanto no sentido humanistico quanto no da construgéo
de um repertorio de leitura.

Souza (2015) aponta, em sua tese, que € preciso superar certa crenca de que haveria
diferenga quanto ao rendimento estético da literatura juvenil frente a adulta. Fundamentada
em diferentes tedricos, aborda a formacdo do campo literario juvenil no Brasil, entendendo
gue, no caso desta literatura, o conceito de sistema literario, de acordo com Candido (2006) e

Shavit (1986), é mais produtivo que o de género; iSSo porque 0 primeiro
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[...] tem como orientacdo critica a consideracdo das condicOes de
transmissdo e difusdo da obra literéria, ou seja, a incorporacdo desta em um
dispositivo de comunicacdo que integra autor, publico e uma série de
elementos mediadores entre a producdo e o consumo, como a editora, a
escola, a critica especializada, enfim. Se, segundo esta perspectiva, a
literatura sé existe quando € lida, torna-se claro que é neste polo da cadeia de
comunicacao — o leitor, que no nosso caso é o adolescente — que esté a chave
para a compreensdo do fendmeno (SOUZA, 2015, p. 28).

Considerar que a existéncia da literatura esta ligada ao leitor, guarda sentido com sua
defesa de que é preciso reconhecer a especificidade do destinatario da producéo juvenil de
uma perspectiva mais integradora. Vale lembrar o trabalho de Colomer (2003) que ao abordar
um significativo nimero de obras candnicas juvenis de lingua espanhola se preocupou em
perceber de que modo refletiam a configuracdo de um novo leitor em tempos atuais,
reconhecendo o papel central do destinatario nessa producao.

A discussdo de Souza é trazida a nogio de campo literario, conforme Bourdieu (1996,
2009), uma vez que, para o estudioso, a obra literaria ndo existe fora das relacfes de poder, de
modo que interesses materiais e simbolicos devem ser tomados em conta quando da analise de
produtos artisticos. A pesquisadora conclui que a literatura juvenil, mesmo apresentando
especificidades dado seu duplo destinatario e suas condigdes externas de producdo, estd
envolvida em processos que atuam no sistema literario mais geral, justificando entendé-la
como “um sistema (ou subsistema) autdnomo, mas que mantém estreita relagdo com o sistema
adulto” (2015, p. 27).

Nao ¢ outra a perspectiva de Rildo Cosson, no artigo “Literatura infantil em uma
sociedade pos-literaria: a dupla morfologia de um sistema cultural em movimento” (2016), em
gue adota o conceito de sistema literario defendido por Itamar Even-Zohar (1990, 2010),
buscando contornar o que ele chama de longa e improdutiva “discussdo sobre a literatura
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infantil como um ‘género’”. Para o pesquisador,

[...] tendo como base a teoria do polissistema de Even-Zohar (2010),
podemos ler a literatura infantil como um sistema dentro do polissistema
literario e ndo apenas um adjetivo que recobre um género, uma segmentacao
etaria ou uma classificagdo mercadologica, ainda que esses elementos
estejam presentes na constituicdo do sistema literdrio infantil. Dentro do
polissistema literario, a literatura infantil, quer por ter uma demarcacdo mais
recente, quando comparada com outros sistemas literarios, quer por manter
historica ligacdo com a escola, ndo ocupa uma posicdo central. Mas
conseguiu estabelecer uma identidade de repertério que se fortalece
progressivamente com as demandas de formacgdo do leitor feitas pelas
instituicOes e pelos mecanismos de mercado (2016, p. 52).
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Se levarmos em consideracdo que a literatura juvenil é definida por um destinatéario
especifico e por suas singularidades no que concerne a producdo, circulagdo e consumo é
possivel vislumbra-la como um sistema que mantém dialogo com a literatura geral, mas
trilhando seus préprios caminhos. Por isso, para Nitrini, “aceitar a hipotese do polissistema
implica também aceitar que os estudos histéricos do polissistema literario ndo se podem
limitar as chamadas ‘obras-primas’” (2000, p. 105).

Considerando a adaptacdo que Even-Zohar propde do esquema da comunicagéo
verbal de Roman Jakobson, temos 0s seguintes elementos na composicdo do polissistema
literario: instituicdo, repertorio, produtor, consumidor, mercado e produto. Nessa proposicéo,
vemos que o texto literario — ou produto — ndo é o Unico fator do sistema literario. Além disso,

ndo ha hierarquia, todos sdo fundamentais:

Assim, um CONSUMIDOR pode “consumir” um PRODUTO produzido por
um PRODUTOR, mas para o “produto” ser gerado (o “texto”, por exemplo),
deve existir um REPERTORIO comum, cuja possibilidade de uso esta
determinada por uma certa INSTITUICAO. E deve existir também um
MERCADO no qual ele possa ser transmitido. (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 30,
destaque no original).

Cabe destacar que o uso do termo produtor no lugar de escritor, se da, entre outras
motivacdes, porque os escritores ndo exercem um Unico papel no sistema literario, mas um
conjunto de atividades, como professores ou criticos literarios, de tal modo que participam
tanto da instituicdo literaria quanto do mercado literéario.

Dai 0 uso de consumidor e ndo leitor, pois do mesmo modo que ndo existe um escritor
univoco, ndo ha um consumo de literatura que se dé somente da atividade leitora. Ja a
instituicdo literaria é constituida pelas instancias que sustentam a literatura como atividade
sociocultural e que regulam suas normas. Como as outras instituicdes sociais dominantes,

determina quem e quais produtos serdo celebrados e recordados na comunidade.

Em termos especificos, a instituicdo inclui pelo menos parte dos produtores,
“criticos” (em qualquer formato), casas editoriais, periddicos, clubes, grupos
de escritores, corporacGes do governo (como gabinetes ministeriais e
academias), instituicdes educativas (escolas de qualquer nivel, incluindo as
universidades), 0s meios de comunicac¢des de massa em todas suas facetas,
etc. (EVEN-ZOHAR, 2013, p. 35, destaque do autor).
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O mercado n&o diz respeito apenas aos fatores envolvidos na comercializagdo, e sim
aos fatores que de uma forma ou outra incidem no intercdmbio promovido por essas
entidades. Como as posicdes ndo sao rigidas, os agentes da instituicdo e do mercado muitas
vezes se entrecruzam. Sobre o repertorio, enquanto os textos sao os produtos mais evidentes
da literatura, ele € o complexo de normas e elementos sem 0s quais ndo se produzem nem se
consomem textos considerados literarios.

A partir dessa retomada, é possivel entender as defesas de Souza e Cosson, uma vez
que tanto a literatura infantil quanto a juvenil se relacionam dinamicamente com o canone e
apresentam os fatores indicados por Even-Zohar. Cabe destacar, no entanto, que de todos os
trabalhos até aqui mencionados, somente os dois pesquisadores fazem uso dessa terminologia.
Tanto é que Souza, no decorrer de sua tese, acaba adotando tanto sistema quanto subsistema.

Sobre isso, vale trazer as palavras de Beatriz Resende ao discutir proposicdo de
Raymond Williams (1983), em texto sobre estudos culturais, quando o galés afirma que ja
teria diminuido o desconforto e embaraco causados pelo termo subcultura: “nédo creio que essa
afirmativa se cumpra entre nés, no Brasil, onde talvez pela heranga colonial e escravista, 0
prefixo sub vem sempre ligado as noc¢des de subalternidade e inferioridade e ndo a de um
conjunto menor (e diferenciado) dentro de outro maior e mais generalizante” (RESENDE,
2008b, p. 252).

Borelli, ao tratar da literatura de entretenimento, faz pertinente discusséo sobre 0 uso
dos prefixos nos estudos literarios. Para a pesquisadora, a presenca de prefixos como “para”,
“sub”, “infra”, “contra” ou “a” sdo indicativos do entendimento de que podem existir outros
tipos de literatura ao lado da verdadeira literatura. “O que parece evidenciar-se, em reflexdes
sobre diferentes literaturas, € que tais prefixos, todos eles, indicam exclusdo ou, ainda,
impossibilidade de identificagdo com estatutos propriamente literarios” (1996, p. 23-24).

Por mais que a literatura juvenil tenha um destinatario especifico — fator que poderia
torna-la periférica — entendemos que se trata de uma producdo que amplia as formas de fazer
literatura, tem um mercado para seus textos, instituicdes que estabelecem seu valor — as
premiacgdes, as criticas ou 0s programas governamentais — e um repertorio que guarda suas
singularidades, ndo cabendo, entdo, utilizar o prefixo “sub” para caracteriza-la. E semelhante

0 entendimento de Padrino:

si queremos adentrarnos en la propia esencia de la Literatura Juvenil y de sus
limites o rasgos, es necesario plantearse cuestiones como las siguientes:
¢Donde empieza el Arte? ;Donde empieza la Literatura? ;Ddénde acaban las
auténticas realidades artisticas o literarias para entrar en los productos
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subartisticos o subliterarios dedicados al “consumo de masas”? De ahi que
no ofrezca dudas la necesidad de adoptar una postura basada en la larga
tradicion de la teoria sobre el concepto, cualidades y rasgos esenciales de la
Literatura, que nos aporta, sin duda, interpretaciones mas que suficientes
para aclarar el concepto basico de la Literatura Juvenil. Asi, todos los rasgos
propios de la Literatura han de darse también en la Literatura Juvenil. Otra
cosa seria hablar de un subproducto, de algo que no es en si mismo
Literatura (PADRINO, 2005, p. 66-67).

Junto ao reconhecimento de que a literatura juvenil tem suas singularidades, € preciso
reconhecer que isso ndo a torna um objeto menor. Se ela surge com um objetivo especifico de
agradar uma determinada faixa-etaria, na atualidade, sem perder de vista seu destinatario,
apresenta-se como auténtica literatura. De forma que para Beckett, como aponta Cruvinel, um
prefixo mais adequado para essa produgdo seria o “sobre”, ja que a literatura de qualidade
para crianca ndo seria menor e sim, superior. Longe de pretendermos adentrar essa dificil
questdo terminoldgica que envolve a producdo juvenil, a breve discussdo realizada ajuda a

fundamentar a opc¢éo, nesta tese, pela expresséo literatura juvenil, tdo somente.
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3 OS ROMANCES JUVENIS DE JORGE MIGUEL MARINHO: leitura do mundo,
leitura da literatura

Jodo escreveu trés palavras, colocou-as numa
garrafa, tampou e atirou tudo ao mar. N&o se sentiu
menos anbnimo nem a existéncia melhor. Porém a
sensacdo de abreviar espacos e aproximar pessoas
o0 invadiu. Quando Jodo escreveu as trés palavras
que um dia alguém encontrou e pouco entendeu
porque apenas diziam “Eu estou aqui”, comungou
com todas as méos e todas as letras de todos os
tempos o primeiro “sentido” de escrever.

Jorge Miguel Marinho®

Dentre os mais de trinta livros publicados por Jorge Miguel Marinho ao longo de sua
carreira, foram selecionados para o corpus desta tese cinco de seus romances juvenis: A
visitacdo do amor: uma historia magica em dé maior (1987); Sangue no espelho: histdrias de
Alices, vampiros e olhares (1993); Te dou a lua amanha...: biofantasia de Mério de Andrade
(1993); O cavaleiro da tristissima figura (1996) e Lis no peito: um livro que pede perdao
(2005), cujas analises séo apresentadas cronologicamente. A escolha recaiu sobre o romance
porque 0 género possibilita trazer o jovem como protagonista de seus dilemas com o uso de
recursos expressivos e temas complexos, aléem de comumente ser a preferéncia desse pablico.

A escolha se justifica ainda porque compartilhamos com Eco o entendimento de que
“[...] ao lermos uma narrativa, fugimos da ansiedade que nos assalta quando tentamos dizer
algo de verdadeiro a respeito do mundo”; e para o estudioso “essa € a fun¢do consoladora da
narrativa — a razdo pela qual as pessoas contam historias e tém contado historias desde o
inicio dos tempos. E sempre foi a funcdo suprema do mito: encontrar uma forma no tumulto
da experiéncia humana” (1994, p. 93, grifos nossos).

A selecdo do corpus encontra justificativa, ainda, no fato de se tratar de um género
inacabado. Conforme Bakhtin, “o romance ndo é simplesmente mais um género ao lado dos
outros. Trata-se do Unico género que ainda esta evoluindo no meio de géneros ja ha muito
formados e parcialmente mortos” (2010, p. 398). Assim, se ja ¢ dificil precisar o adjetivo
juvenil, o que dizer, entdo, do romance juvenil? E, mais especificamente, quais seriam as
singularidades do romance juvenil jorgiano?

Por isso, as cinco obras foram analisadas separadamente, dando énfase aos elementos

da narrativa e as tematicas mais recorrentes, sendo que as tendéncias levantadas séo discutidas

> MARINHO, J. M. Féabula. In: As armas de Jorge. Entrevistadora Priscila Gonsales. Disponivel em
<http://www.casadojorge.com.br/bone/estudos/as_armas_de jorge.pdf>.
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em conjunto nas Consideracdes finais com vistas a entender como se configura o projeto
estético de Marinho, especialmente, no que concerne ao processo de revisitacdo da tradicdo
literdria e na presenca do destinatario juvenil. Por esse prisma, € possivel perceber como o
autor consegue ultrapassar a demanda de mercado e realizar um trabalho estético.

Destacamos que a leitura recaiu sobre a primeira edigéo, ainda que Sangue no espelho
e O cavaleiro da tristissima figura tenham sido reeditados, respectivamente como A maldi¢ao
do olhar (2008) e Na teia do morcego (2012), havendo o enriquecimento de projeto grafico-
editorial, alteracdes em nomes de personagens e acréscimos textuais, porque abordar as obras
contextualizadas em seu momento histérico e social possibilita acompanhar de modo mais
coerente as transformacdes do projeto estético do autor e como se da sua inser¢ao em questdes

de sua época. Acompanhe-se a explicacdo de Candido:

Tomemos os trés elementos fundamentais da comunicacéo artistica — autor,
obra, publico — e vejamos sucessivamente como a sociedade define a posigdo
e o papel do artista; como a obra depende dos recursos técnicos para
incorporar os valores propostos; como se configuram os publicos. Tudo isso
interessa na medida em que esclarece a producdo artistica, e, embora nos
ocupemos aqui principalmente com um dos sentidos da relacéo (sociedade-
arte), faremos as referéncias necessarias para que se perceba a importancia
do outro (arte-sociedade). Com efeito, a atividade do artista estimula a
diferenciagdo de grupos; a criagdo de obras modifica os recursos de
comunicacao expressiva; as obras delimitam e organizam o publico. Vendo
o0s problemas sob esta dupla perspectiva, percebe-se 0 movimento dialético
gue engloba a arte e a sociedade num vasto sistema solidario de influéncias
reciprocas (CANDIDO, 2006, p. 32-33, grifo nosso).

Entendendo a literatura juvenil como parte do sistema literario, importa apreender as
singularidades do projeto estético de Marinho no dinamismo de suas relagdes com o meio
social e no didlogo entre a tradicdo e suas singularidades artisticas, buscando mostrar que seus
livros corroboram, mas também vdo na contramdo de tracos representativos da literatura
juvenil brasileira contemporanea.

A leitura dos livros leva em conta a afirmacdo de Candido sobre a abordagem do texto
literario: “ndo ha [...] uma critica unica, mas varios caminhos, conforme o objeto em foco; ora
com maior recurso a analise formal, ora com aten¢ao mais aturada aos fatores” (1981, p. 33).
Quando possivel e necessario, hd uma perspectiva de integracdo, vez que quem melhor indica
0 caminho para a leitura é o texto. I1sso permite uma analise mais complexa, que nao se prende
a um unico aspecto dos textos, tendo em vista que a prépria heterogeneidade da literatura

juvenil ndo aceitaria tal procedimento.



110

3.1 A visitagdo do amor: uma histéria méagica em dé maior — narrativa poética e
alegorica

foi de repente

por acaso

sem aviso

sem o menor sinal

sem asas

pensei blue

e vi 0 mundo como 0s anjos
com todas as dores

com todos 0s amores

de todas as cores*?

A visitagdo do amor ¢ publicado em 1987 pela editora Contexto, na cole¢do “Contexto
jovem”, que se propunha a langar “pequenos romances, com histdrias atraentes, bem escritas e
selecionadas com a colaboragdo de alguns jovens” (1987, 4* pagina). Apesar de a histdria em
questdo ser realmente atraente, o projeto grafico-editorial € simples, sem ilustracbes, com
letras e espacamentos pequenos e uma capa pouco cativante, de modo que ndo combina com o
texto verbal. E por mais que o ditado popular previna para que nédo se julgue um livro pela
capa, sabemos que os aspectos externos de um livro influenciam em seu julgamento, pois néo
raro indicam uma possivel percepcao da obra.

Entretanto, pela delicadeza com que a histéria é contada, o didlogo produtivo que
mantém com classicos e seu carater alegorico, a despeito do projeto grafico-editorial pouco
cuidadoso, o livro recebeu o prémio “O Melhor para a Crianga” FNLIJ 1988 (Jovem) e o Selo
Altamente Recomendavel FNLIJ 1988. Em seu primeiro romance juvenil, Marinho obtivera
reconhecimento de uma instituicdo importante do segmento, que nesse interim, premiava ha
pouco mais de uma década.

Sobre a narrativa, ela ocorre numa cidade chamada Pequeno Reino, onde Lucia e
Inécio, donos de uma floricultura, tém uma existéncia comum junto a funcionaria Doroteia,
cujo apelido Dor deixa entrever sua sina de uma vida ndo vivida. O casal sonhava em ter um
filho, mas como o menino nao vinha, ambos foram silenciando sua frustracdo, “pensando
baixinho”, e apesar das duvidas sobre a origem do problema, “jamais se acusavam com
palavras” (MARINHO, 1987, p. 10). Assim iam vivendo e aceitando superficialmente a
situacdo, pois “silenciosamente, 14 dentro, na caverna mais escondida no siléncio de cada um,

0s dois podiam imaginar um garoto crescendo [...]” (p. 10).

10 MARINHO, J. M. Blue. In: . Blue e outras cores do meu voo. Sao Paulo: SESI/SP, 2014. p. 151.
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Depois de trinta anos de espera, durante um passeio em um cemitério, um cisne verde
anunciou a Lucia sua gravidez. De acordo com Coelho, a resolugdo instantanea dos mais
diversos problemas ou o atendimento de desejos € comum no maravilhoso: “tais solugdes
atendem, sem ddvida, a uma aspiracdo profunda da alma humana: resolver, de maneira
magica ou por um golpe de sorte, 0s problemas insuperaveis ou alcancar algo aparentemente
inalcangavel” (2000, p. 178). Apesar de inicialmente 0 Pequeno Reino parecer um lugar
comum, a génese de Anténio vem desmentir tal impressao.

E como a descoberta da gravidez, o nascimento fora poético: “Aos 50 anos Lucia pos
Antonio no mundo como quem sopra do corpo um pedaco de amor” (MARINHO, 1987, p.
14). No batizado do menino, as doze familias do prédio onde moravam foram convidadas,
com exce¢do de Dona Fada, considerada estranha pela mae do garoto.

Na festa, as mulheres “rodeavam o carrinho e, como fadas enlouquecidas, costuravam
estranhos destinos para o bebé” (p. 16). Do mesmo modo que no classico A Bela Adormecida,
a vizinha ndo convidada invade a festa, mas ndo lanca uma maldigédo, apenas profetiza o
futuro do garoto: “— Ele é de Virgem, alérgico a perfume e precisa de masica para viver. Sera
horrivel para ele se um dia o mundo parar de cantar” (p. 17). Fazendo o papel da fada que
ainda nao entregara seu presente, Dor imediatamente completa: “— Quando ndo tiver mais
canto no mundo, os anjos virdo ao mundo cantar” (p. 17).

Conforme 0 menino cresce, apresenta comportamentos incomuns: vive dormindo, é
excessivamente introspectivo, chora lagrimas coloridas em quaisquer situacdes; e se nasceu
do siléncio, sua vida, ao contrario, ¢ regida por musica: “frequentemente cochilava tomando
sopa de letrinhas durante as refei¢fes. [...] mesmo antes de entrar na escola, ja conseguia
silabar pequenos vocabulos e involuntariamente o que mais escrevia no prato era si-la-sol-fa-
mi-re-d6” (p. 23). Seu jeito singular e suas lagrimas coloridas causavam estranhamento, o0 que
levou seus pais a buscarem ajuda de varias formas, ndo havendo, entretanto, solucdo para o
problema.

Na verdade, como nos contos de fadas, a presenca do adulto € rara: “em casa Anténio
quase ndo via os pais. Eles passavam o dia inteiro e parte da noite na floricultura” (p. 27). A
pouca convivéncia afastava o incomodo causado pelo fato de ter um filho diferente, ainda que
por conta da alergia do menino, o casal tenha buscado alternativas, como vender flores
artificias. A configuracdo familiar é bastante critica, pois 0 casamento parece ser mantido
apenas por conveniéncia — a manutengdo do comércio de flores — e as singularidades do filho

séo resolvidas com o afastamento e a negacao.
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E, entdo, com pais confusos, que buscam um culpado para as atitudes do filho, a
incompreensdo de alguns e o zelo excessivo de Dor que Antbnio vai-se tornando adolescente
no Pequeno Reino. A acdo é apresentada cronologicamente, entremeada de varias elipses
temporais, de modo que o leitor acompanha a trajetoria do garoto desde sua concepcdo a
adolescéncia, por volta dos dezesseis anos.

Junto a historia de Antonio, costuram-se as de Nicolas, um ando tocador de violino,
que se torna um grande amigo do jovem e esta sempre com seu cachecol amarelo que nédo
para de aumentar e cuja musica encanta seus ouvintes subversivamente: “bastava ele subir no
coreto e todo mundo sentia um arrebatamento no peito, um calor agradavel na fronte, uma
vontade incontrolavel de cantar. Os homens largavam o trabalho, as crian¢as pulavam o muro
da escola e as mulheres deixavam a comida queimar” (MARINHO, 1987, p. 13); e a de um
anjo que limpa poeira das estrelas e esta inconformado com a mesmice do céu: “l4 ninguém
tinha historia porque todos os dias eram iguais” (p. 21).

Enquanto esses diferentes destinos vao-se unindo, Dona Fada resolve partir para viajar
pelo mundo e deixa de presente para Anténio uma caixinha de musica, que sua mée esconde e
ele sO descobre na adolescéncia. O objeto, como uma caixa de Pandora, guarda a esperanca e
a desgraca, pois ao mesmo tempo em que poderia ajuda-lo caso a musica sumisse do mundo —
conforme esté registrado no bilhete deixado por Dona Fada — quando o jovem a descobre, 0
narrador relata que “de tanto abragar a musica, um filete de prata se desprendeu da madeira e
furou a palma da sua mao” (p. 35). Apds esse incidente, sem quaisquer explicacdes, a musica
é banida do Pequeno Reino. Com seu banimento, toda a populacao torna-se letargica e quem
insistisse em tocar ou cantar, era expulso.

Depois de quinze dias de sonoléncia abatendo a cidade, enquanto dormia, ap6s ouvir
um enorme estrondo na sacada de seu quarto, Antdnio vé entrar em seu quarto um corpo
iluminado. Era Tereza, um anjo caido do céu. Apos alguns dias vivendo no quarto do jovem, a
garota resolve sair e trabalhar; é quando se retine a Nicolas, que esta cavando um buraco num
lugar afastado da cidade, para poder tocar sua masica. Para ficar mais préximo de Tereza,
Antonio se une aos dois.

Muitas outras pessoas aparecem para escavar, €, nesse interim, a convivéncia na busca
da liberdade vai aprofundando a relacdo de Antbnio e Teresa, que mantém relaces sexuais
repletas de cor e som, em um lago proximo a escavacdo. Junto a libertacdo do som, no
Pequeno Reino, com a participacdo, inclusive, de Dona Fada, cuja voz € a responsavel pelo
estopim da revolucdo, os jovens descobrem que o amor é libertador. E essa ideia é confirmada

ao final do texto, com a partida de Tereza: “e assim, voando por caminhos diferentes, os dois
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entenderam para sempre que uma paixdo sem limites era a patria de todas as revelagdes”
(MARINHO, 1987, p. 68).

Mesmao apresentando um fim tradicional com o desaparecimento positivo do problema
proposto, a releitura dos contos de fada chega ao seu apice justamente no desenlace, pois ao
contrério do que é esperado nessas narrativas, Anténio e Teresa ndo ficam juntos e nem
mesmo o possivel casal que poderia se formar entre Nicolas e Dona Fada da certo, ja que o
ando vai embora novamente. Dessa maneira, em relacdo aos personagens, o final é aberto, e se
hd uma frustracdo de expectativas quanto a ndo formacdo do casal, ela pode ser positiva,
ajudando a reforcar a ambiguidade do texto literério e a quebra de estere6tipos, sobretudo, 0s
femininos.

Para além da retomada de personagens e situacfes de contos de fadas classicos, o livro
em analise se desenvolve a maneira desses textos, com um narrador onisciente que reclama
um leitor com fé. Ja no inicio da narrativa, demonstra ddvidas sobre como contar a histdria de
Antonio e num jogo metalinguistico, o ato de escrever é posto em discussao. Isso se da junto a
uma instigante provocagao: ao utilizar a expressdo “era uma vez” seguido de um pedido de
crenca na histdria a ser contada, o narrador quebra um protocolo conhecido do leitor, ja que a

primeira expressdo, comumente, € um convite para um mundo maravilhoso.

Era uma vez...

Espera um pouco...

Como é que eu posso comegar a histdria de Antdnio? Afinal de contas ela j&
esta escrita na memoria das pessoas, com a caligrafia do siléncio e é téo facil
acreditar como ndo acreditar. Preciso de palavras quase silenciosas, notas
suspensas na pagina que criem uma melodia arpejada e todos sejam
convidados a escutar.

[-]

E uma histdria de verdade e aconteceu numa cidade chamada Pequeno
Reino, bem nas proximidades de uma capital. As pessoas ainda vivem, 0s
mais velhos contam para 0s mais novos e 0 tempo nada apagou.

A verdade é que nem sei por que preciso tanto contar a histéria de Anténio.
Quem sabe é porque eu ndo acredite nela e precise num passe de magica
torna-la real (1987, p. 9).

A citacdo € longa, mas se justifica ao mostrar que discutindo o proprio fazer literario, é
possivel levar o leitor a apreender a potencialidade do narrar haja vista que o proprio narrador
credita ao fato de a historia ser escrita a possibilidade de que se torne real. Reichmann, em
sintese que apresenta do livro Narcissistic narrative: the metaficcional paradox, de Linda

Hutcheon, publicado na década de 80, aponta que
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[...] a metaficcdo tende, sobretudo, a brincar com as possibilidades de
significado e de forma, demonstrando uma intensa autoconsciéncia em
relacdo a producdo artistica e ao papel a ser desempenhado pelo leitor que,
convidado a adentrar tanto o espaco literario quanto o espago evocado pelo
romance, participa assim de sua producdo (REICHMANN, 2006, p. 1).

Vemos o desenrolar de um processo muito produtivo para o leitor em formacgéo: ao
mesmo tempo em que é informado tratar-se de um mundo ficcional, é chamado a participar
dele. Isso propicia uma leitura mais critica da prépria literatura, ja que ela se pde em xeque
junto ao leitor. Quanto a esse narrador que tenta atestar a veracidade de seu relato, Walter
Benjamin menciona que “a experiéncia que passa de boca em boca ¢ a fonte a que recorreram
todos os narradores” (2012, p. 198); e que eles “gostam de comecar sua histéria com uma
descri¢do das circunstancias em que foram informados dos fatos que vao contar a seguir” (p.
205), valendo-se dessa perspectiva para ganhar a confianca do leitor.

Ainda que se trate de uma tendéncia muito presente nos livros contemporaneos, vale
lembrar que no caso do livro em pauta, ha a presenca do “narrador verdadeiro”, que segundo
o estudioso, “continua sendo o narrador de conto de fadas” (p. 215). Porém, a suposicao de
um tempo mitico dada pelo uso da expressao “era uma vez” é desconstruida pela referéncia a
televisdo, ao radio e as constantes modernizagdes da floricultura dos pais de Antonio, sendo
possivel situar a histéria no tempo contemporaneo. Embora haja a onisciéncia e semelhancas
com o narrador classico, “numa postura moderna, em um ou outro momento o narrador
simula davidas e incertezas sobre os aspectos focalizados, buscando criar algum suspense
[..]” (CECCANTINI, 2002, p. 176). E o que ocorre, por exemplo, com a histéria de Nicolas,
cuja explicacdo sobre seu cachecol é dada sob diversos enfoques e acaba inconclusa.

O fato de o narrador dizer que a histéria de Antdnio estd na memdria das pessoas
indica a presenca de um enredo cristalizado no imaginario popular, neste caso, o conto de
fadas A Bela Adormecida. Temos, entdo, a parodia, que de acordo com Hutcheon ¢ “repetigdo
com distancia critica, que marca a diferenca em vez da semelhanga” (1985, p. 17). Isso porque
a forma e alguns temas sdao retomados do classico, mas de modo a amplid-lo ou até mesmo
recusar seus propositos estéticos e ideologicos. Ainda conforme a pesquisadora, “ao codificar
parodicamente um texto, os produtores devem pressupor tanto um conjunto de cddigos
cultural e linguistico comum, como a familiaridade do leitor com o texto parodiado [...]” (p.
120), é de fato o que ocorre n’A visitagdo, pois 0 conto, ainda que da perspectiva da Disney,

por exemplo, é parte comum do repertorio juvenil.
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A titulo de comparacéo, vale retomar a versdo dos Grimm: o nascimento da princesa é
anunciado por uma rd a uma rainha que ndo conseguia engravidar; para a festa de batismo de
Bela, foram convidadas doze fadas, que a presentearam com dadivas, mas como o rei tinha
apenas doze pratos de ouro, uma fada néo fora convidada, e ela, como vinganca, lan¢cou uma
maldicéo, cujo resultado seria a morte da princesa quando espetasse o dedo num fuso ao fazer
quinze anos. Como ainda faltava o presente da décima-segunda fada, ela suavizou o feitico,
transformando a morte num sono profundo, até o dia em que seria despertada por um beijo
proveniente de um amor verdadeiro.

No batizado de Antonio ocorrem fatos semelhantes, entretanto, os personagens aqui
ndo sdo esquematicos e embora tenha feito a premonicdo, Dona Fada ndo é boa nem m4, de
modo que o andncio da tragédia é seguido da orientacdo do que poderia salvar o jovem. De
modo paradoxal, é quando Antdnio espeta o dedo em seu presente que se desencadeia a
sonoléncia e total aversdo a musica no Pequeno Reino. Seria ela, ainda, possivelmente, a
responsavel pela maldicéo de Nicolas.

Apesar do nome, a ambiguidade entre bruxa e fada é visivel. Isso refor¢a o comentario
de Coelho de que as fadas simbolizam a for¢a feminina e essencial com “o seu poder de
dispor da vida, de conter em si o futuro” (2000, p. 177). E no caso da produg¢do coeva, o papel
das fadas e talismas “j& ndo é, em geral, satisfazer desejos ou propiciar fortuna aos seus
protegidos, mas sim estimula-los a agir, a desenvolverem suas proprias forgas [...]” (p. 155,
grifo no original). E o que ocorre com Antdnio, que sempre fora apético e acaba tendo de agir
e se unir a iniciativa dos amigos na tarefa de recuperar a musica no Pequeno Reino.

Outra figura ambigua e relevante na trajetéria de Anténio é Doroteia. No dia do
batizado é quem faz o contraponto a previsdo de Dona Fada, dizendo que anjos tocariam
musica quando ela faltasse do mundo, fato que se concretizou na figura de Tereza. Ademais,
foi quem teve sensibilidade para lidar com as estranhezas do jovem, e salvaguardar alguns
objetos musicais que lhe pouparam a vida quando tudo o que emitia som fora destruido,
fazendo o papel da familia ausente. Ao final, se descobre uma fada e vai reger a orquestra que
sai em revolugdo as ruas. Torna-se regente de sua propria vida, quando ndo mais tem o dever
de proteger seu filho do coracao.

Pensando na configuracdo dessas personagens e que nos contos de fadas ha sempre um
forte maniqueismo, quem encarnaria a maldade, entdo? Ela estaria personalizada na falta de
bom senso da propria populacéo local, que assustada com os poderes da musica, opta ndo por
entendé-la ou aprecié-la, mas por bani-la. Para Ceccantini “de uma perspectiva mais genérica,

a narrativa [A visitacdo do amor] pode ser vista como uma ampla categoria de carater social,
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constituindo um contundente libelo contra toda e qualquer forma de autoritarismo (individual
e social), em relag@o ao qual € preciso se insurgir” (2000, p. 179). E ainda, para o pesquisador,
restringindo o enfoque, seria possivel perceber na alegoria um fato da histéria recente do pais

—aditadura. E Tereza quem parece ter consciéncia do que ocorreu na cidade:

E foi ouvindo e olhando atentamente as coisas que Tereza descobriu que
havia uma pétria distraida no Pequeno Reino e teve uma enorme vontade de
ter nascido ali. Sentiu tanto a dorméncia da cidade que lamentou ndo ter
trazido uma trombeta para clamar pelo Pequeno Reino como se clamasse por
antigos arqueiros que protegiam os palécios reais (1987, p. 57).

Essa hipdtese de leitura demonstra que apesar de se apropriar do pano de fundo do
classico, a parodia propde um exercicio de reflexdo sobre liberdade e individualidade — temas
atemporais e universais — ampliando a simbologia do original. “A parddia, em especial na
forma reverente, torna-se, pois, uma forma de preservar a continuidade na descontinuidade”
(HUTCHEON, 1985, p. 123). Mais do que ampliacdo, ha diferenca, como pode ser visto no

caso do ando Nicolas, que ao se encontrar com um sapo, revela sua condicao:

— Com medo da claridade? — perguntou Nicolas.

— Né&o. Apenas preferimos a soliddo das dguas aos beijos das princesas que
nos tornam sempre iguais — respondeu a voz.

— Dificil é ndo guardar o encanto dos sapos, somos feios demais — afirmou o
ando.

— Mais dificil é ndo deixar desfiar os pontos de um enorme cachecol —
arrematou uma voz de principe.

— Somos tao poucos os encantados — solfejou 0 musico (p. 19).

No dialogo é alterada a perspectiva comum aos contos de fadas de que todo sapo
anseia virar principe; na verdade, a soliddo seria mais desejavel a perda da individualidade,
caso comum dos principes encantados cujo papel de salvador é recorrente. Anténio seria um
encantado cuja existéncia deu-se a partir de fortes e profundos desejos silenciosos dos pais,
mas sua maldigdo ndo esta relacionada ao amor verdadeiro, e sim & necessidade da musica
para viver e ao fato de escutar demais. “Antonio podia escutar os segredos que se escondiam
por tras das pessoas, a tonalidade do vento que carregava a agonia dos povos ou a dor e a
alegria que ficava nos trilhos dos trens” (p.24).

Sua trajetdria € semelhante a de uma princesa, no caso, a de Bela Adormecida, o que o
torna um herdi passivo e sem atitude. Apresenta alguns atos de rebeldia somente quando esta

afetado pela falta de som no Pequeno Reino, mas nem mesmo o incébmodo de ver-se privado
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daquilo que Ihe cultivava a alma levou-0 a acdo, pois ao juntar-se a Tereza e a0 ando nas
escavacoes, o fez, inicialmente, somente para estar proximo da amada.

Assim como as princesas, Antdnio esperou ser salvo, e o foi por Dor, e especialmente,
Tereza. Conforme Coelho (2000), nas narrativas maravilhosas, quando 0s personagens sdo
encantados por entes maléficos, geralmente sdo as mulheres quem conseguem desencanta-los
E se para Bettelheim a Bela Adormecida “¢ a encarnagdo da perfeita feminilidade” (1980, p.
276), ao inverter os papeis e trazer um adormecido, Marinho ndo deixou de enfocar o
simbolismo da mulher e seu potencial do despertar para uma nova vida.

Em texto sobre a personagem na producdo contemporanea, Candido aponta que séo
“seres complicados, que ndo se esgotam nos tragoS caracteristicos, mas tém certos pocos
profundos, de onde podem jorrar a cada instante o desconhecido e o mistério” (2009, p. 60). E
0 caso do ando, de Dor, Dona Fada e Tereza. No caso de Antdnio — como protagonista — em
suas singularidades também estdo suas fraquezas, o que produz fértil e simbolico didlogo com
as dificuldades enfrentadas com o possivel leitor adolescente.

Nesse romance, vale destacar a representatividade das personagens femininas. Dona
Fada, Doroteia e Tereza sdo fundamentais na trajetoria do protagonista, mas em virtude de sua
forca, desvencilham-se dele e buscam suas préprias histérias. Tereza € muito simbdlica, pois
traz em sua génese a leitura de literatura: enquanto Antonio nasce de desejos silenciosos, a
jovem, inicialmente, um anjo cansado do firmamento, que “lia clandestinamente, atras de uma
estrela andnima, historias maravilhosas e contos de assombracao” (1987, p. 25), teve sua
imaginacdo de tal modo influenciada por essas leituras que, as vezes, se supunha uma
Rapunzel, outras vezes jogava feijoes no espaco, chegando a moldar um sapatinho de cristal
com nuvens.

Seus atos e devaneios demonstram tentativas desesperadas de alcancar outros lugares e
outras vidas que Ihe foram apresentadas pela leitura de literatura. E ela vai cair justamente no
Pequeno Reino um lugar que, apesar de aparentemente comum, tem habitantes inusitados,
como Antonio que dorme demais, ouve todos os sons do mundo e chora colorido; Dona Fada,
uma mulher que faz pogdes, premonigdes e guarda em seu olhar uma tristeza que contagia e
Doroteia, que ao final, revela-se uma fada. Recebe, ainda, visitas curiosas, como a de um anao
tocador de violino.

Vai-se esclarecendo que o nome da cidade néo é apenas uma escolha poética. O local é
cheio de encantamento e € justamente por isso que acaba sendo o ponto de encontro entre um

musico encantado e um anjo. H& mostras de sua atmosfera singular perpassadas em toda
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narrativa, como no momento em que um cisne verde comunica a LUcia sua gravidez e quando,

entre as justificativas de se banir a musica, apontaram-se casos

[...] vergonhosos de pessoas que todos 0s anos perdiam o juizo no carnaval.
Alguns folides eram possuidos de um prazer demoniaco e dilatavam as
narinas até estourar. Outros tiravam as roupas nas ruas e gargalhavam sem
motivo. Ficavam com o corpo inchado e a pele livida, chegavam a levitar. E
muitos outros entravam nos cordfes e assumiam de tal forma as suas
fantasias que nunca mais conseguiam voltar ao normal. Era por isso que
havia no Pequeno Reino tantas colombinas, arlequins e pierrés
(MARINHO, 1987, p. 37, grifo nosso).

O fragmento € representativo de uma atmosfera insolita na cidade, e quando ela é
silenciada, Antbnio passa a ter um comportamento agressivo, buscando sempre a solid&o,
enquanto Nicolas fica severamente doente. O ando estabelece uma relagdo curiosa com o
espaco, pois, ao mesmo tempo em que € por ele modificado, modifica-o. 1sso se mostra em
suas tentativas frustradas de emprego como professor num conservatorio para jovens, musico
de missa e professor de canto para senhoras, pois ocorria de “os alunos atravessarem a
madrugada ouvindo solo de violino, o padre esquecia o evangelho na missa e as senhoras
cantavam musicas ciganas nas ruas, com roupas espalhafatosas ¢ um fortissimo batom” (p.
28). Sua musica mudava qualquer ambiente onde era tocada, seja para o bem ou para o0 mal.

Alias, as escolhas musicais de Nicolas e Antdnio enchem o texto de erudicdo, pois
apesar da juventude do segundo, as referéncias sao sempre a classicos: Villa Lobos, Debussy,
Wagner, Bartdk, Strauss, Beethoven, Chopin, Stravinsk, e os populares, em seus respectivos
ritmos, Carlos Gardel e Louis Armstrong.

Isso faz lembrar a distincdo de Umberto Eco (1985, p. 42) entre o texto que quer
produzir um leitor novo e o texto que vai ao encontro dos desejos do leitor. Ao contrario do
que se esperaria de um texto voltado a um leitor jovem, Marinho buscou suas referéncias
musicais na tradi¢do, conseguindo duas vantagens: seu texto ndo envelhece — o que ocorreria
caso abordasse bandas dos anos 80 — e principalmente, ndo confirma, ¢ sim propde. “Quando
0 escritor planeja o novo, e projeta um leitor diferente, ndo quer ser um analista de mercado
que faz a lista dos pedidos expressos, mas sim um filésofo que intui as intrigas do Zeitgeist.
Quer revelar o leitor a si proprio” (p. 42).

Mesmo guardando lagos com o conto classico, a narrativa juvenil toma diferentes
rumos. Inicialmente a maior alteracdo parece estar no fato de o protagonista ser um rapaz e

ndo mais a moca prestes a atingir a menarca, mas logo se percebe que isso é quase irrelevante.



119

Se, conforme Bettelheim, “por mais que variem os detalhes, o tema central de todas as
versoes da ‘Bela Adormecida’ é que, embora os pais tentem de todas as maneiras impedir o
despertar da sexualidade do filho, este ocorre inexoravelmente” (1980, p. 241); aqui,
justamente por ndo se tratar de uma versao, mas sim de uma parodia, € que se ganham novos
significados, que confirmam a alteridade. Mesmo partindo da versdo mais infantilizada do
conto, Marinho subverte bastante o original.

Em A visitacdo do amor Antdnio vivencia sua sexualidade como um jovem comum:
aos poucos percebe os chamados de seu corpo, ficando, muitas vezes, “com a aparéncia
branquissima de tanto escutar os desejos de sua adolescéncia [...]” (1987, p. 24). E a audi¢ao
foi seu primeiro sentido agucado pela presenga de Maribel, de modo tal que o jovem teve
varios devaneios sobre o corpo dono daquela voz. As possibilidades do encontro fisico foram

permeadas de sinestesias:

Prolongou a0 maximo a excitacdo que crescia apenas do som de Maribel.
Chegou a sentir uma lagrima de cor indefinivel que se avolumava no centro
de sua adolescéncia e queria sair. A voz da garota ficou mais quente e ele
ouviu um embalo de roque sem ter roqueiro em lugar nenhum, ficou
incomodado, apertou as pernas para segurar 0 SeX0 (ue procurava mais
espaco por debaixo das calgas de brim (p. 32).

Antbnio ndo descobre em Maribel o amor verdadeiro que tanto buscava e continua se
aventurando sexualmente, até encontrar “nem Cinderela, nem Rapunzel, apenas Tereza caida
do céu”. Foge-se ao padrdo de amor imaculado: o protagonista passa por experimentacdes e
continuara passando, mesmo apds encontrar aquele que parecia o amor verdadeiro. E com ela
que Antonio vai finalmente encontrar o amor idealizado e em sua primeira relagdo, “num dos
poucos lagos ainda azuis” (1987, p. 59), “beijaram todas as partes, tocaram as intimidades
mais recolhidas e escutaram em todos os poros a melodia do amor” (p. 59). A linguagem
carregada de poesia cria momentos singulares, como nessas passagens sobre as descobertas
amorosas, ligando-se a atmosfera de encantamento da narrativa.

Apesar do envolvimento amoroso, Tereza vai embora e esse final se revela um dos
desvios mais interessantes em relacdo ao texto classico: a mulher mostra-se independente, ndo
mais a procura do grande amor, e sim a procura de seu lugar no mundo. Quando, no Gltimo
paragrafo, o narrador conta que “Anténio amou muito na vida e Tereza deve ter escorregado
em outras dire¢cbes, mas nas primaveras o Pequeno Reino ficava todo manchado de chuva

colorida e o lago aguardava silenciosamente outras visitagdes™ (p. 68), fica explicado o titulo
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do livro, que muito longe do “felizes para sempre”, propde as relagdes amorosas como
visitacOes, como emogOes passageiras. Vale lembrar novamente de Eco, para quem o romance
problematico, ao contrario do romance popular, sempre propde finais ambiguos (1991, p. 25).

Tal desenlace ¢ consoante a percepg¢ao de que a literatura contemporanea “tende a
estimular, nas criangas e nos jovens, a capacidade de compreensdo dos fendmenos; a provocar
ideias novas ou uma atitude receptiva em relacdo as inovagdes que a vida cotidiana lhes
propde (ou propora) [...]” (COELHO, 2000, p. 154-155). Dentre as expressivas alteracdes que

sucedem em relacéo ao texto-base, permanece na narrativa juvenil a percepcéao de que

Em grandes mudancas na vida como a adolescéncia, para que as
oportunidades de crescimento tenham éxito, sdo igualmente necessarios
periodos ativos e passivos. O ensinamento que aparentemente se assemelha a
passividade (ou estar dormindo em vida) sucede quando 0S pProcessos
mentais internos de tal importancia prosseguem dentro da pessoa de forma
gue ela ndo tem energia para uma acdo orientada para o exterior
(BETTELHEIM, 1980, p. 241).

Desde a infancia, Anténio passa longos periodos dormindo ou em siléncio profundo, e
ao banirem a musica do Pequeno Reino, ndo apenas ele, mas todos os habitantes passam a
sentir sono. Entende-se, entdo, que contos como A Bela Adormecida, “que tém como topico
central um periodo de passividade, permitem ao adolescente em flor ndo se preocupar durante
0 seu periodo inativo: ele aprende que as coisas continuam a acontecer” (BETTELHEIM,
1980, p. 241). O fato de a narrativa de Marinho ndo trazer apenas o jovem como responsavel
pelas mudancas no Pequeno Reino, e sim todos os prejudicados, mostra ao leitor mais do que
uma fase do amadurecimento; reforca simbolicamente o valor da unido em tempos ligeiros.

Outros contos de fadas aparecem nos capitulos cujos titulos remetem a personagens
classicos, como em “Diga, espelho meu!” (1987, p. 16), “Uma Cinderela presa no céu” (p.
19), “A brancura de Antdnio e os sete tons” (p. 20), 0 que confirma a atmosfera maravilhosa
da narrativa. E se a historia de Antdnio guarda semelhancas com a de Bela Adormecida, a de
seu primeiro amor, Tereza, guarda proximidade com a de Cinderela, pois € um anjo que limpa
a poeira cosmica de estrelas e sonha com outra vida.

A visitacdo do amor é uma narrativa que permite e propde novos olhares para historias
de princesas, fadas e encantados, reforcando que a literatura ndo apenas possibilita um mundo
de sonhos e encantamento, pelo contrario, pode ajudar a compreender melhor as préprias

contradicoes.
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3.2 Sangue no espelho: historia de Alices, vampiros e olhares — personagens remotos em
tempo presente

Olhou-se no espelho e perguntou quem sou eu...
Antes de saber que ndo se olha impunemente e
muito menos que ha metafisica demais no fundo de
uma imagem refletida, caiu de boca na existéncia.
Jorge Miguel Marinho!?

Sangue no espelho: histéria de Alices, vampiros e olhares é publicado em 1993 pela
editora Atual na série Transas & tramas, que trazia autores como Lourenco Cazarré, Stela
Maris Rezende e Ganymédes José. A partir de 1995, A visitacdo do amor passa a integrar essa
série. Ambos sdo denominados, em seguida do sumario, como livros do realismo fantastico, o
que, no segundo caso, é um equivoco.

O livro traz ilustracGes de Edu em preto e branco que estdo espalhadas ao longo do
texto e ndo ocupam mais do que meia pagina. Geralmente apenas mimetizam o texto verbal,
mas algumas conseguem brincar com a atmosfera insélita da narrativa, como as roupas da
personagem Alice — que é uma retomada da Alice de Lewis Carroll — cuja referéncia é o estilo
de Madonna no periodo da década de 90, especialmente seus icdnicos bustiés assinados por
Jean Paul Gaultier. Vestir uma personagem vinda do século XIX como uma personalidade da
cultura de massa joga com referéncias temporais e culturais.

A narrativa é dividida em dezessete capitulos, em sua maioria curtos, cujos titulos dao
bastante énfase aos mistérios que envolvem os personagens. A estrutura é linear, com os fatos
apresentados em ordem cronoldgica, com pequenas elipses temporais, de modo que a acao
dura aproximadamente dois meses. Quanto ao tempo histérico, apesar de apresentar valores
invertidos, com vampiros sendo cagcados por humanos, trata-se, provavelmente, de um futuro
préximo ao tempo da escrita, havendo referéncia a uma terceira guerra mundial. Seria uma
Sédo Paulo pos-apocaliptica, talvez dai a convivéncia entre vampiros e mortais. Em um dialogo
entre Guengo e sua madrasta Elza, em que o jovem lembra que os pais € que o0 tornaram um
amaldi¢oado quando ela o mordeu aos cincos anos, a mulher se justifica: “E quem ¢ que podia
saber que a vida ia dar nisso?” (1993, p. 25).

A histéria se inicia com Alice presa dentro do espelho do guarda-roupa de Guengo e
acompanhando, na soliddo de sua priséo, algumas das vivéncias do rapaz por meio da leitura

de seu diario. A escritura do diario tem grande importancia no comego da narrativa, pois é

" MARINHO, J. De frente com o inimigo. In: . A gravidade das coisas mitidas. Sdo Paulo: SESI, 2016. p.
109.
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através dele que o leitor e Alice podem saber um pouco mais do vampiro sem a intervengao
do narrador onisciente. A semelhanca de Dom Casmurro que busca atar as duas pontas da
vida restaurando na velhice a adolescéncia, Guengo, conforme o narrador, “as vezes precisava
de um caderno para juntar as pontas da fantasia com o real” (1993, p. 9).

Nos excertos confessionais sobressai a dificuldade de estar no mundo, sobretudo, no
que diz respeito ao atendimento das expectativas dos adultos. O jovem confidencia sobre seu
pai, José Régio: “[ele] ndo descansa de jeito nenhum enquanto eu ndo der a primeira mordida.
Esta velho, cansado [...] Mas ainda espera com aqueles olhos miopes e os dentes cobertos de
nicotina que eu seja alguma coisa na vida o mais depressa possivel” (p. 3).

Afora a pressdo familiar, Guengo se sente constantemente vigiado, o que torna sua
vida mais dificil, pois tal sensacdo aumenta por conta de os vampiros terem virado alvo de
perseguicdo dos mortais, que tém essa atitude interessados na possibilidade de se tornarem
imortais ou retardar os efeitos do envelhecimento ao carregar amuletos com partes de sua
caca. Apesar de viverem entre os humanos, ndo ha aceitacdo. 1sso porque, segundo Carvalho
em texto sobre essa temaética, “o vampiro ¢ sempre o Outro; o estrangeiro, 0 perigoso, 0
desconhecido. Mesmo vivendo em meio a sociedade (urbana, ocidental), ele permanece um
estranho, ndo se incorpora a ela” (2010, p. 489, grifo do autor).

Além de enfrentar os dilemas préprios da vida juvenil, Guengo tem de viver acuado e
escondendo seu verdadeiro ser, o que o0 leva a comparar-se a Nosferatu: “é¢ como se ele fosse
eu. Ao contrario, ¢ claro. Ele sofre de um jeito, eu peno de outro” (p. 4). Ambos vivenciam
um periodo pés-guerra, mas enquanto no vampiro do filme aleméo prevalece a estética do
grotesco e do terror, 0 jovem vampiro é belo e ndo caga, ao contrario, foge, além de ndo saber
bem quem é e 0 que deveria morder. Vemos que 0 vampiro jorgiano tem uma relacdo mais
préxima aos personagens encantadores, mas degenerados, de Anne Rice.

Outra inquietacdo do jovem € descobrir quem € o assassino em série dos vampiros, ou
0s assassinos. O pai e a madrasta tém a mesma preocupacao, cada qual com suas suspeitas. O
clima opressor piora a cada instante porque ha olhos vigiando a familia de Guengo. O titulo
do primeiro capitulo “O terceiro olho” da a impressdo de referenciar a presenca de Alice
dentro do espelho, porém no segundo capitulo, comeca a ser esbogado 0 enigma e vemos que
esses olhos nada tém a ver com a garota, pois ela os sente dentro do espelho.

Além de sentir a presenca dos olhos vigilantes, Guengo, cujos instintos sdo mais fortes
que o de um ser humano comum, vivenciou momentos em que ‘“chegou a sentir na nuca o
calor da respiracdo de uma cara enorme vigiando os seus movimentos a um palmo de

distancia” (1993, p. 6). Em outros, o jovem: “[...] teve a exata sensacdo de que uma mao
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assassina virava as paginas de sua vida a espera do melhor momento de ataca-1o” (p. 7). Ha
algo em comum nessas impressdes, pois quem sente e vé os olhos, percebe que sdo de cores
variadas: azul, verde e castanho.

Enquanto o vampiro passa pelos dissabores da adolescéncia e de uma vida de encalco,
Alice o acompanha de dentro do espelho, até ser descoberta por Guengo, que fica desconfiado
sobre a possibilidade de a garota ser seu eu mais profundo: “saiu imediatamente do quarto
supondo que fugia da imagem do seu retrato mais intimo ou do seu verdadeiro corpo astral”
(p. 30). Passado o susto inicial, ambos travam um dialogo e o jovem se propGe a ajudar Alice
a sair do espelho. Para tanto, ela passa a descrevé-lo compulsivamente, para que o vampiro
possa tentar supor sua imagem e atravessar o espelho para resgata-la.

Apds dias exaustivos, primeiro 0 jovem consegue se enxergar nos olhos da garota e
depois no espelho, podendo, finalmente, ajuda-la. Dentro do espelho, ambos vivenciam varias
aventuras, até que escapam, depois de Alice mandar Guengo destruir todos os espelhos. Ao

sairem do guarda-roupa,

[...] como j& era mais de meia-noite, decidiram olho no olho que era a
melhor hora para acordar o sonho no mundo dos vivos, quem sabe dos
mortos, possivelmente dos imortais. Sem muitas palavras, apenas com a
cumplicidade dos olhos, eles comegaram a colar os estilhacos de espelho em
todas as passagens visiveis desse outro pais.

No outro dia e durante muitos outros houve uma revolugéo de olhares (1993,
p. 76).

Ao compartilharem com as outras pessoas a importancia de olhar para si para melhor
compreender o outro, Alice e Guengo demonstram que suas aventuras, para além do processo
de entendimento de si, foram fundamentais para o amadurecimento em relacdo ao préximo. O
final da narrativa é convencional, com a solucdo do problema de Alice, mas foge a tradicédo
quando ela, tal qual Tereza de A visitagdo do amor, resolve partir. Foge, ainda, ao esperado
quando Guengo parece descobrir nas Gltimas linhas da narrativa 0 assassino, mas a resolugéo
¢ colocada em xeque pelo narrador: “ele imaginou que finalmente tinha visto no leitor o olhar
assassino. Mas também podia ser que ndo” (p. 78).

Segundo Umberto Eco, o grupo Oulipo — criado nos anos 1960 com o objetivo de
produzir diferentes experimentos na literatura — “construiu uma matriz de todas as situagdes
policias possiveis e descobriu que ainda falta escrever um livro no qual o assassino ¢ o leitor”

(1985, p. 66). Com esse romance juvenil, € como se Marinho tivesse ter topado o desafio.
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Ao final do romance, vemos que a classificagédo dada pela editora de obra do Realismo
Fantastico tem sua razdo, mas nao por conta do tema do vampiro ou pelo fato de haver uma
garota dentro de um espelho, mas sim pela presenca desses olhos cuja explicacdo nao fica
clara nem para personagem nem para leitor e que causam panico no primeiro e estranhamento
no segundo. Para Bessiére, o fantastico “provoca a incerteza ao exame intelectual, pois coloca
em ac¢do dados contraditorios, reunidos segundo uma coeréncia e uma complementaridade
proprias” (2012, p. 305), provocando, por isso, a ambiguidade (p. 312). E o caso do romance
em questdo, pois ao final o que permanece é a duvida.

Vale pontuar a leitura distinta que Souza e Gens fizeram dessa questéo no artigo “Um
livro também se julga pela capa: paratexto e construcao de sentidos em A maldicdo do olhar,
de Jorge Miguel Marinho” (2014)*2. Para as autoras, € marca do fantastico a permanéncia da
duvida em relacdo ao estatuto do narrado, 0 que nao ocorreria no romance de Marinho. Ja
para Matia em “Os olhares plurais do fantastico na narrativa juvenil A maldicéo do olhar de
Jorge Miguel Marinho” (2016), a inquietacdo estd no modo de narrar ambiguo e na presenca
dos olhos assassinos, estranhos ao universo dos protagonistas e do leitor. Essa pluralidade de
leituras quanto a presenca ou nao da categoria do fantastico € representativa da complexidade
do romance em pauta.

Martha, ao comentar a sinopse feita pela editora, que a reduz a uma narrativa de trama

policial e de amor impossivel, aponta que

[...] o estilo lirico do autor, o embricamento de elementos do real e do
maravilhoso na estrutura do narrado, como a presenca de Alice, presa no
espelho por anos e anos, e da familia de vampiros, apesar das diferencas, tdo
semelhante as outras da cidade grande, possibilitam ao leitor outras leituras
(2010, p. 39).

Aliés, ao trazer para sua histdria o vampiro, a Alice de Lewis Carroll e o leitor como
um possivel assassino em série, todos atravessados por mundos as avessas, Marinho cria um
romance polissémico cuja leitura foge a padrdes mais comuns de livros para jovens tanto nos
anos 90 quanto na atualidade. Frente a essa complexidade, as ddvidas existenciais de Guengo,
sua relagdo amorosa com Alice e o mistério envolvendo o assassinato dos vampiros ajudam a

manter o leitor ligado na trama.

2.0 texto de Souza e Gens (2014) e os citados em seguida, de Matia (2016) e Martha (2010), fazem uso de A
maldicdo do olhar, de 2008, que é uma edi¢do renovada de Sangue no espelho. Dentre as mudancas mais
substanciais, destacam-se a alteracdo do titulo e 0 nome do protagonista de Guengo para Alé.
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E possivel emprestar a Sangue no espelho as palavras de Flavio Carneiro ao abordar
Bufo e Spallanzani, A grande arte e Agosto, de Rubem Fonseca: “sdo romances que recusam
tal distincdo [entre alta e baixa literatura], na medida em que servem tanto aos leitores
interessados apenas numa histdria policial bem contada quanto aqueles que buscam uma
escrita mais sofisticada, repleta de veladas citagdes literarias” (2005, p. 25). Ndo é muito
diferente do que ocorre no romance em questdo, fazendo lembrar, por isso, da distingdo de
Eco (2011) entre o leitor ingénuo e o critico, j& que Sangue no espelho parece atender com
mérito os dois.

Além da intertextualidade parddica com diferentes classicos e do tom de suspense
dado o mistério que cerca a morte dos vampiros, o leitor precisa lidar com a ambivaléncia que
envolve a sexualidade de Guengo. Souza entende que “A homossexualidade possivel de Alg,
que aparecerd insinuada de forma ora mais explicita, ora eliptica, torna-se, pois, 0 eixo
tematico chave da narrativa” (2015, p. 221), sobretudo, porque, como Visto, ao se deparar pela
primeira vez com Alice no espelho, o jovem ficou confuso sobre a imagem que via. Logo, a
pesquisadora aponta que o fato de a garota estar no espelho dentro de um armario e tentar sair
dele, teria relacdo com a ideia de libertar-se, sair do escuro, ou seja, assumir-se em relacédo a
sexualidade. Ao fazer sua andlise da obra em questdo, Matia (2017) corrobora a leitura
proposta por Souza, especialmente, por conta da ambiguidade causada pela presenca de Alice
em um espelho.

Tendo em vista que o elemento er6tico € ponto fundamental no imaginario a respeito
do vampiro (CARVALHO, 2010, p. 487) e que os pais de Guengo, além de pessoas de sua
convivéncia nutriam algumas fantasias a respeito de sua sexualidade, a hipétese de o jovem
vivenciar um conflito sobre seu género é coerente. Contudo, Bér, ao abordar O Dracula de

Stoker, menciona que

[...] seria preciso admitir que, no vampiro, o “ndo-mais-ver-a-Si-mesmo”
seria um indicio de sua falta de alma (existéncia imagética) e incapacidade
de autorreflexdo. Essa existéncia imagética implica a perda de um Eu
anterior, enquanto o espelho vazio comporta o atavismo de uma forma
animal e parasitaria de vida, assemelhdvel ao “Id” freudiano (apud
CARVALHO, 2010, p. 506, destaque do autor).

Dessa perspectiva, entendemos que em Guengo, o confundir-se com a figura feminina
de Alice teria mais relagdo com essa ideia do vazio impulsivo do que pelo sentir-se mais

identificado ao corpo feminino. Isso se esclarece quando ele resolve ajuda-la, mas primeiro
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precisa ser por ela auxiliado para conseguir ver sua propria imagem e entrar no mundo dos
espelhos. Com isso, se, conforme Eco, um espelho revela a verdade de modo atroz e é
justamente essa “declarada natureza olimpica, animal, desumana dos espelhos que nos
permite confiar neles” (1989, p. 17), Guengo tem de confiar nos olhos de Alice e na forca de

sua narracdo. E foi ao final dessas longas descri¢des que

[...] Guengo vislumbrou seu rosto nos olhos de Alice, agora por tras dos
oculos. E ela, quase sem forgas, se viu cadavérica no olhar do vampiro que
se iluminou ainda mais. Os dois se estranharam muito. Ele porque
desconfiou de sua prépria imagem, diminuida e assustada, dentro de um
rosto que ndo era o seu. Ela porque ndo se olhava hd muito tempo e mal
reconhecia a antiga menina curiosa na fisionomia meio débil de uma garota
tdo doente, com cara de mulher (1993, p. 42-43).

E entdo pelos olhos de Alice que Guengo vai conseguir se vislumbrar pela primeira
vez. Sua visao de si é dada pelo olhar do outro. Isso vai marcar profundamente a relacdo dos
dois. Depois de repetir para si as descricdes que a garota fazia, ambos se aproximaram no
espelho e por conta da ternura e calor de um beijo, 0 vampiro pode ver sua imagem refletida.
Porém, “momentaneamente Guengo se esqueceu de Alice e agora, refletido no espelho, néo
cansava de se olhar. Foi se familiarizando com cada traco do seu corpo e acreditou ser um
vampiro irresistivel, a ponto de atrair os vivos, os mortos e os imortais” (1993, p. 46).

Como explica Carvalho, “o olhar é por exceléncia 0 meio de seducdo e do poder de
enfeiticamento que o vampiro exerce sobre a vitima. Via de regra, ndo é pela forca que o
vampiro subjuga a vitima, mas é o seu fascinio ao fazé-lo” (2010, p. 493). Ao ver-se no
espelho pela primeira vez, o jovem demonstra ter-se enfeiticado por si proprio.

Coerentemente, o titulo do capitulo em que o vampiro se perde ao admirar-se ¢ “Um
tombo de Narciso”; a referéncia ao mito antecipa que havera consequéncias para a vaidade de
Guengo. Junto a retomada do vampiro e o intertexto com as obras de Lewis Carroll, o mito de
Narciso tem forte presenca na histéria, ainda que mais implicito. Trata-se de um mito com
varias versdes, sendo que em todas se preserva o fato de se tratar da historia de um belo jovem
gue se apaixona por sua propria imagem refletida nas aguas de um lago. Entre as versfes mais
conhecidas esta a de Ovidio, no Livro 111 de As metamorfoses. Vale retomé-la rapidamente.

Conta-se que Narciso era um menino demasiadamente lindo, e sua mée, preocupada
com o fato e como isso interferiria no destino do filho, consultou um sabio sobre o tempo de

vida que ele teria. Foi informada de que a longevidade do menino estava relacionada ao nunca
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ver 0 proprio rosto. Na juventude, muitas ninfas se apaixonaram por ele, que menosprezou
todas, até o dia em que uma delas praguejou que ele amasse sem ser amado. E assim se fez.

Certo dia, exausto pelo calor, Narciso parou para beber dgua numa fonte cristalina,
momento em que foi seduzido pela sua imagem refletida: “415 Se inclina, vai beber, mas
outra sede o toma: enquanto bebe o embebe a forma do que vé. / Ama a sombra sem corpo, a
imagem, quase-corpo. / Se envaidece de si, € no éxtase pasmo, € um signo marmoreo, uma
estatua de Paros” (traducdo de CAMPOS, 1994).

Ele tanto se admirava, que se consumiu e morreu, ndo sem antes descobrir, com
espanto, ser ele mesmo a figura de sua adoracdo. Voltando ao romance juvenil, parece que o
destino de Guengo ndo seria outro, porque o jovem “passou a adorar ainda mais a magia dos
espelhos quando descobriu que podia multiplicar a sua beleza em dimensdes infinitas.
Colocava um espelho em frente do outro e admirava a sua imagem num tanel infindavel de
projecdes” (1993, p. 46). Nesse sentido, tal qual Narciso, Guengo passou a encarnar a vaidade
e a insensibilidade, dado que se esqueceu de Alice no espelho. Entretanto, se no mito grego
ndo ha a questdo do outro, pois Narciso ama a si em si mesmo, 0 jovem vai perceber que
precisa do outro, nesse caso, Alice.

Reforca-se a simbologia do olhar, tdo presente em Narciso, ja que a identidade fisica
do heroi é processada atraves dos olhos de Alice e mesmo quando ele consegue se enxergar
no espelho, a presenca da garota € necessaria. 1sso porque as descri¢cdes que a jovem faz séo
permeadas de metaforas, comparacdes e desejos e a questdo fisica se amplia para a psiquica.

Ao detalha-lo, a menina percebe o desabrochar de sua sexualidade:

A boca, carnuda e vermelha como nenhuma outra parte do corpo, é seu lugar
mais tentador. Gosto dos pelos espalhados no seu peito. Eles vao se juntando
quando descem pela barriga até fazer um monte de algoddo preto em cima
do sexo igual um guarda-chuva preto cobrindo o amor. Nunca vi um homem
nu, mas acho que todas as suas partes sao grandes. Cabeca, méos, pernas,
peito, ombros e pés. E tem tanto brilho e umidade na sua pele que eu tenho
vontade de tocar as suas partes mais escondidas. Se eu ndo tivesse tanta
pressa, agora que ja fiz quinze anos, queria muito ser sua mulher. Pelo
menos uma vez (1993, p. 42).

Juntos, os jovens comecam a esbocar suas subjetividades. Foi por isso que Alice,
abandonada pelo rapaz — sua ultima esperanca de fuga e de novas experiéncias — ressecou até
virar uma estatua de cal, como um desafortunado que olhara para Medusa. Ao se dar conta do
fato, “Guengo entendeu que precisava dos olhos de Alice para poder conservar a sua imagem,

mas ela era uma auséncia” (p. 47).
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Semelhante a Antonio, de A visitacdo do amor, € por um impulso gerado pelo egoismo
que Guengo resolve agir e entrar no espelho, onde tudo ¢ invertido, como no mundo onde ele
mesmo vive — talvez esteja ai um dos maiores paralelos entre os dois personagens — e para
salva-la, crava os dentes na massa compacta que Alice se tornara, mas ao invés de morder,
assopra. Delineia-se que apesar de trazer jovens como protagonistas, ndo ha idealizacGes:
tanto Antdnio quanto Guengo séo individualistas.

Numa historia de espelhos e olhares, é possivel vislumbrar o jovem vampiro tal como
é. Vale lembrar que o espelho, além de mostrar a realidade cruamente, em alguns casos pode
ser a porta de entrada para um mundo de fantasia, fildo de que a personagem Alice é um dos
maiores exemplos e que o livro em questdo explora. Por mais estranho que possa soar 0
cruzamento dos universos desses dois classicos, na verdade, sua semelhanca esta justamente
em sua relacéo tao singular com o espelho.

Quando Guengo invade o espelho acaba perdendo-se de Alice e vivenciando sozinho,
num primeiro momento, muitas situacbes nonsense, pois é nesse universo que o intertexto
com Alice no pais das maravilhas e Através do espelho e o que Alice encontrou por la se faz
presente. Até reencontrar a companheira de jornada, precisa entrar no jogo e aprender as
regras sem ajuda, algo incomum para o rapaz.

Tendo em vista a incursdo pelo espelho, em Sangue no espelho o leitor é apresentado a
dois universos estranhos: uma Sdo Paulo onde humanos cagam vampiros e um mundo onde
tudo é invertido e que, na verdade, provém de outro texto ficcional. Ha dois personagens
cristalizados no imaginario popular — o vampiro e Alice, todavia, certamente muito mais por
referéncias hollywoodianas do que literarias, o que torna ainda mais complexo o dialogo entre

esses mundos e seus habitantes. Conforme Eco:

[...] os personagens narrativos migram, quando tém boa fortuna, de texto em
texto [...]. Migraram de texto em texto (e através de adaptacBes para
substancias diversas, de livro para filme ou balé, ou da tradi¢&o oral ao livro)
tanto os personagens do mito quanto aqueles da narrativa ‘laica’, Ulisses,
Jasdo, Artur ou Parsifal, Alice, Pinéquio, d’Artagnan (2011, p. 15-16).

E assim como Alice — do livro de Carroll — Guengo precisa ir aprendendo a lidar com
as singularidades de estar dentro de um espelho, ou seja, novamente estd num mundo ao qual
ndo pertence de fato. E é nesse lugar em que nada é o que parece, através do espelho, que 0s

dois véo ter sua primeira relagdo sexual, fugindo a qualquer padréo de normalidade:



129

Quando estavam a ponto de encaixar 0s dois corpos, 0 vampiro comegou a
aumentar e diminuir de tamanho, e a garota também. Guengo, que beijava a
boca de Alice, ficou tdo pequeno que coube em cima da barriga dela e
aproveitou para lamber pela primeira vez 0 umbigo de uma mulher. Ela
conseguia ampara-lo com as maos em forma de concha mas de repente
estava agarrada a uma coxa enorme e peluda sentindo o vampiro crescer. [...]
foi entdo que os olhos se olharam profundamente, na exata estatura do amor.
Aos poucos um foi entrando no outro de um jeito tdo justo que foi como se
os dois encaixassem lado a lado os dois corag¢Ges (1993, p. 66-67).

Até mesmo em sua primeira relagdo amorosa a importancia do olhar se sobressai, pois
é somente quando ha o encontro dos olhos de ambos, que eles conseguem superar as loucuras
do espelho e entrelagar seus corpos. Conforme Chaui, “porque cremos que a visdo se faz em
nos pelo fora e, simultaneamente, se faz de nds para fora, olhar é, ao mesmo tempo, sair de si
e trazer o mundo para dentro de si” (1998, p. 33, grifo nosso). Esse ¢ o movimento que
possibilita a unido dos jovens.

Apesar de suas diferencas, os dois personagens sdo representativos da busca juvenil
pela identidade, seja pela metafora do espelho, seja pela do olhar. Guengo se sente confuso
em relacdo ao préprio eu tanto por ser um vampiro que ndo tem certeza se quer dar sua
primeira mordida quanto pela impossibilidade de ver-se. Alice, quando no espelho, perde a
prépria identidade, ja que o estranhamento em relacdo a linguagem, ao tempo e ao espago do
espelho estilhagcam-na; por detras da imagem, que no caso de Guengo e Alice € literalmente
estar atrds do espelho, emerge a busca incessante ndo s6 do jovem, mas de todos: quem sou
eu?

A subjetividade de Guengo esta abalada porque em seu mundo 0s conceitos estdo tao
invertidos, que até mesmo as caracteristicas mais comuns ao imaginario popular sobre o
vampiro estdo reconfiguradas: eles vao a igreja, usam agua benta para se proteger, comem
alho e ndo fogem da luz solar. Quando assustado com os olhos misteriosos, 0 vampiro “rezou
um pai-nosso pressionando o crucifixo de prata bem em cima do coragdo” (1993, p. 10). Da
mesma forma Alice, ha tanto tempo perdida no espelho, perde a percepcédo de si e carrega um

pesado sentimento de culpa. Em dialogo com Guengo, questionada sobre quem seria seu
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algoz no espelho, ela reponde: ““eu mesma que cai na prisdo dos sonhos pela terceira vez’” (p.
45).

Sobre esse conflito de Guengo, as trés modalidades de sujeito propostas por Stuart
Hall em A identidade cultural da pés-modernidade (2005) ajudam a pensar a questdo. Como
pontua o autor, a identidade do sujeito do iluminismo é estavel e centralizada, a do sujeito

sociologico se forma da “interacdo entre ‘eu’ e sociedade” (p. 11) enquanto a do pds-moderno
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é fragmentada, mével e instavel: “dentro de nés ha identidades contraditorias, empurrando em
diferentes direcGes, de tal modo que nossas identificaches estdo sendo continuamente
deslocadas” (p. 13). Nada ¢ permanente no que diz respeito ao sujeito porque as sociedades
estdo em transformacdo, o que nédo é diferente do mundo do jovem vampiro, de modo que a
descentracdo de si e de seu lugar no mundo provocam a chamada crise de identidade.

Essa situacdo néo diz respeito apenas aos personagens jovens do romance. Enquanto
Alice e Guengo estdo no auge de sua juventude experimentando uma aventura que vai lhes
proporcionar autoconhecimento e maturidade, José Régio e Elza, os adultos com maior
destague no texto, sdo amargurados e parecem manter-se casados apenas por interesse ou falta
de opcdo. Nesse aspecto, apesar de o narrador tentar manter neutralidade em relacéo aos fatos
narrados, seu olhar é explicitamente antipatico a José Régio, sempre descrito de forma a

causar repulsa:

[...] o marido mastigava mecanicamente o seu jantar deixando escorrer pelos
cantos da boca uma gosma de salada de beterraba quase sem sal.

O velho vampiro engoliu dois potes de gelatina de cereja, bebeu um resto de
vinho tinto meio azedo, sujou a mesa e 0 chdo com um pouco de tudo (1993,
p. 12).

Enquanto ele tomava uma sopa fria, travosa e cheia de ilhas de gordura, mal
percebia que os cabelos caiam aos tufos pelas costas, as fei¢Oes se
comprimiam no rosto enrugado, os dedos ndo conseguiam segurar as
migalhas de pdo. Achou melhor n&o roer a costela de vaca porque os dentes
balangavam na boca (p. 21).

Em contrapartida, Guengo recebe descricdes mais refinadas, especialmente, quando
estd sozinho, escrevendo em seu didrio: “tinha veias salientes e meio azuladas que as vezes
brilhavam nas costas da mdo. Com movimentos ageis, os dedos apertados, o pulso firme, elas
engrossavam, ainda mais e ficavam parecendo uma estrela azul” (p. 2), ou entdo, “com os
cilios longos e espessos, dentes de marfim e olhos cinzentos, parecendo estar sempre sob uma
luz fluorescente, ele sonhava com uma porta proibida” (p. 3). Ainda que, quando acuado pelos
olhos misteriosos, assemelhe-se ao pai: “tinha contragdes involuntarias e deixava escorrer
pelo canto da boca um filete de baba grossa e pegajosa” (p. 8).

Na linguagem do narrador preponderam descri¢des sinestesicas e metafdoricas, como as
supracitadas, o que guarda estreita relacdo com o temperamento vampiresco, cujas percepcoes
sensoriais seriam mais sensiveis que as dos humanos. Alguns didlogos estdo no discurso

direto, mas ha o predominio do discurso indireto e indireto livre. Ademais, a linguagem ¢é



131

vazada no pretérito perfeito, havendo alteracdo para o presente somente no diario. A
linguagem do diério juvenil poderia causar estranhamento, haja vista 0 dominio da norma
culta, mas ha referéncias indicativas de que o rapaz seria um leitor assiduo.

Aliés, no diario do jovem, a visdo do pai é depreciativa como a do narrador, marcada
por uma percepcao de alguém deslocado em seu tempo: “meu pai ¢ mais distante, parece a
eternidade chegando ao fim. Esta doente e meio corcunda de colar estampilha, bater carimbo,
grampear pilhas e pilhas de papéis. Diz que ndo espera mais nada desta vida, a ndo ser se
aposentar para poder morrer numa aldeia da Hungria onde nasceu ha 312 anos” (p. 5). O fato
de José Régio ser expulso de casa pela esposa quando o filho desaparece e é dado como
morto, sob injurias de que ele seria um rato de esgoto, ajudam a acentuar a negatividade da

velhice. De acordo com Morin:

Numa sociedade em rapida evolucdo, e, sobretudo, numa civilizagdo em
transformacdo acelerada como a nossa, o essencial ndo é mais a experiéncia
acumulada, mas a adesdo ao movimento. A experiéncia dos velhos se torna
lengalenga desusada, anacronismo. A “sabedoria dos velhos” se transforma
em disparate. Ndo h& mais sabedoria (2007, p. 147, grifo e destaque do
autor).

Vemos que enquanto Guengo e Elza tentam se adaptar a nova realidade, o pai seria
aquele avesso as mudancas, saudoso de tempos de outrora, ndo cabendo, portanto, nessa
sociedade apontada por Morin. Outra questdo esta metaforicamente representada na caca aos
imortais, pois “se muitos matavam os vampiros por uma sede de imortalidade, tantos outros
atacavam as criaturas, agora tdo diurnos, por um impulso incontrolavel de exterminio.
Odiavam as diferencas e 0s mortos-vivos eram uma minoria perigosa porque tendiam a se
alastrar” (1993, p. 18).

Em tempos tdo sombrios quanto os vivenciados na contemporaneidade, abordar as
diferencas de modo metaférico pode ser bastante produtivo porque é também atemporal. Se
no contexto dos anos 90, por exemplo, 0 tema da vez no que concerne ao outro era a migracéo
nordestina para Sdo Paulo, hoje, os debates sdo sobre as problematicas que envolvem o0s
refugiados. Ademais, reduzindo o foco, essa dificuldade com o outro, e consigo mesmo,
relaciona-se claramente com o periodo da adolescéncia. Ao escrever em seu diario, 0 vampiro
relata: “Meu nome ¢ Gilberto, Guengo para os intimos que ultimamente sdo poucos. Neste
momento mesmo eu ndo me lembro de ninguém, a ndo ser desta pagina que é o meu

esconderijo” (p. 6).
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Dentro do espelho, Guengo vai perceber que a cumplicidade e a troca seréo essenciais
para que ele e Alice possam se libertar. E nesse mundo de contrarios, quando estio no limiar
do espelho, que vdo travar um dialogo curioso com um oleiro que moldava bonecos de barro

com incrivel agilidade:

“Por que tantos assim?”, perguntou Guengo parando do lado direito do
oleiro.

“Para povoar este mundo que esta quase vazio”, respondeu o homem sem
tirar a atencdo do trabalho.

“Acho que nao precisa tanta gente aqui”, ponderou Alice com ares de uma
longa experiéncia, ficando do lado esquerdo do oleiro.

“Nunca ¢ demais equilibrar as criaturas de barro com os homens reais”,
afirmou o homem dando os ultimos retoques num casal de bonecos (1993, p.
72).

Embora o narrador de Sangue no espelho ndo trate explicitamente da matéria narrada,
o faz metaforicamente por meio da inser¢do de uma pequena narrativa, constituindo um
curioso jogo. E o proprio Marinho quem explica essa fabula, no livro A convite das palavras:

motivacdes para ler, escrever e criar, de 2009:

[...] esta fabula ilustra muito bem o “modo de ser da arte” e uma das suas
mais significativas funcfes: tentar corrigir ou compensar a vida no que ela
tem de pendria, caréncia, falta de uma realidade concreta ou imaginada e,
guase simultaneamente, anunciar, propor e sugerir, por meio do sonho ou da
utopia ou da prépria dendncia, um mundo novo que esta por se construir. E
vai dai que a arte é sempre uma espécie de inauguracdo de uma existéncia
melhor e a promessa de felicidade que a prépria profundidade humana da
arte, apostando na forga do imaginario, nunca deixa de exigir (MARINHO,
2009, p. 36, destaque do autor).

Esse breve diadlogo que discute a arte literaria, ainda que implicitamente, enriquece a
polissemia tdo presente no texto em questdo, pois ndo é possivel saber de qual mundo esse
artesdo estaria falando: do real, pois o oleiro fala em equilibrio com homens reais, ou o do
espelho, ja que Alice se intromete como quem tem experiéncia no assunto. Seria, ainda, este
oleiro a representacdo do narrador, com sua capacidade de contar a histéria de tantos mundos,
enredos e personagens ajudando no processo de humanizacgdo por meio da arte? Para acentuar
ainda mais a davida, ao final do encontro, o narrador relata que Alice e Guengo foram embora
sem notar que o homem tinha um olho castanho e outro azul. Matia faz uma oportuna leitura

da metaficcdo nesse livro:
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O préprio processo de leitura é ficcionalizado e responsavel pelos
assassinatos na narrativa. No momento em que o leitor fechou bruscamente o
livro um corpo despencou. Quando uma folha gigante foi rasgada outra
morte ocorreu. A construcdo narrativa de A maldi¢do do olhar, por meio
dessa rica metalinguagem, tematiza a propria existéncia e permanéncia dos
personagens e da obra pelo processo de leitura, uma vez que somente a
convergéncia entre o texto e o leitor traz a obra literaria a existéncia (ISER,
1996). (MATIA, 2017, p. 137).

Nesse romance de cunho fantastico com leitores de olhos multicores, vampiros, Alice,
e outros intertextos, o leitor acompanha o trajeto da descoberta de si, representado pelo
espelho, mas, sobretudo, o trajeto da descoberta do outro, representado pelos olhos ndo apenas
das personagens, mas hipoteticamente, 0s seus, o que explica a epigrafe de Jorge Luis Borges:
“Olho minha face no espelho para saber quem sou, para saber como portarei dentro de
algumas horas, quando me defronte com o fim. Minha carne pode ter medo, eu ndo” (apud
MARINHO, 1993).

Esse romance foi reeditado em 2008 pela editora Biruta com titulo e projeto gréfico-
editorial novos, mantendo praticamente a mesma historia, com algumas altera¢fes pontuais. O
novo titulo é A maldicdo do olhar, levando a um intertexto mais marcado com o mito de
Narciso, e menos com o mito do vampiro e com a personagem Alice. A nova escolha deixa
assinalada certa dubiedade, afinal, na historia ha olhares malditos, mas também salvadores.
H& pequenas insercbes de novos trechos e a modificacdo do nome do protagonista para
Alexandre Karloff, ou Alé. A troca é expressiva, porque ao contrario de Gilberto, 0 novo
nome ¢ paradoxal para um vampiro, enriquecendo a personagem, pois significa “o defensor da
raga humana”. Vale destacar a redugédo da epigrafe que manteve somente o primeiro periodo,
reforcando a simbologia do espelho na narrativa.

E relevante igualmente a inclusdo de um paragrafo ja na primeira pagina, por meio do
qual o narrador explica que a Alice presa no espelho vinha do Pais das Maravilhas. No livro
ha pistas claras de que se trata da Alice dos livros de Carroll, em virtude das referéncias aos
personagens mais iconicos, como o gato risonho do primeiro livro, o ledo e o unicornio do
segundo, e outros, de modo tal que a decisdo parece uma precaucdo para que o leitor
desavisado tenha ciéncia, ja de inicio, de qual personagem se esta tratando. Vale lembrar que
para Hutcheon, “quer a parddia se pretende subversora de canones estabelecidos, quer forca
conservadora, quer vise elogiar ou humilhar (Yunck 1963, 30) o texto original, em qualquer
dos casos, o leitor tem de descodificar como parddia para que a intencdo seja plenamente
realizada” (1985, p. 123, grifo da autora).
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Entre essas e outras mudangas, a que mais se destaca é a do projeto gréfico-editorial,
assinado pela Casa Rex, com ilustracdes de Gustavo Piqueira e Samia Jacintho. As cores que
predominam sdo o azul, branco e preto, e as imagens trazem garrafas, que representadas em
diferentes angulos, parecem mostrar as inversdes que ocorrem no mundo de Guengo e no
espelho de Alice, enquanto as grades referenciam as prisdes em que ambos 0s jovens vivem: 0
vampiro tendo de esconder seu ser e Alice presa no mundo dos sonhos. Como a histdria, as
imagens sao carregadas de simbologia. O projeto grafico-editorial torna o livro visualmente
mais amadurecido, além de estabelecer um didlogo mais produtivo com o texto verbal.

E preciso ressaltar ainda, que a nova edigio saltou de 78 para 118 paginas, 0 que,
comercialmente falando, conforme senso comum entre editoras, € mais rentavel. Leonardo
Neto, em matéria para o Publishnews (2015), ao abordar a reducdo do numero de paginas em
edital do PNLD 2018, explica que “o minguamento dos livros afeta diretamente o faturamento
das editoras. E que a composicdo dos precos dos livros é feita com base no nimero de
cadernos que o livro tem”. Tomando tal base para um livro mais lucrativo, com a reedicéo, o
romance de Marinho saltou de 3 cadernos para 4, tornando-se mais atrativo para 0s jovens que
hoje leem livros extensos.

Alis, cabe destacar que a reedicdo desse livro, quinze anos apos a primeira publicacdo
oportuniza refletir sobre duas questbes: primeira € a de que o romance juvenil de Marinho nédo
envelheceu — com excecdo de alguns vocabulos — fato representativo do rendimento estético
do trabalho do escritor; a segunda é a de que a editora percebeu 0 momento como propicio

para a retomada do livro, haja vista coincidir com o langamento da saga Crepusculo no Brasil.

3.3 Te dou a lua amanha...: biofantasia de Mario de Andrade — seis personagens a
procura de seu autor

E nesse exato momento que O escritor que sou eu
desvela, mais uma vez e como sempre, isto ha anos
— que deseja ser feliz. “Eu quero ser feliz” —
rumino tdo forte que as palavras quase gritam da
minha boca que também ndo parece ser parte
minha.

Jorge Miguel Marinho®

13 MARINHO, J. M. A margem... ou uma simples melancolia... In: . Contos Antoldgicos de Jorge Miguel
Marinho. Nova Alexandria: S&o Paulo, 2009. p. 238.
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Te dou a lua amanha...: biofantasia de Mario de Andrade é lancado em 1993, ano de
comemoracdo do centendrio de nascimento do modernista. Foi premiado com o Jabuti (CBL)
e com o Origenes Lessa (FNLIJ) em 1994. Seu projeto grafico-editorial assinado por Saulo
Garroux € distinto: a comecar pela sua dimensdo que se assemelha a de um livro didatico e
sua composi¢do, com fotografias nas paginas pares e texto nas impares. Apesar de se tratar de
um livro grande, a impressdo das letras é pequena, 0 que torna a leitura desagradavel; um
deslize infeliz frente a cuidadosa selecdo das imagens.

Essas imagens sao fotografias em preto e branco ora de uma Sao Paulo mais antiga ora
mais atual, com personagens anénimas e Méario de Andrade, mantendo um produtivo didlogo
com o texto verbal que ajuda o leitor contemporaneo a mergulhar na Paulicéia Desvairada téo
cantada pelo poeta. Quando h4, por exemplo, uma visita ao sobrado onde Mario viveu na Rua
Lopes Chaves, a imagem traz uma foto do local; a seguinte € a de um tocador de discos, numa
referéncia a fala do narrador de que ele gostava de ouvir Bach. Ha representacfes mais literais
e outras mais metonimicas e metafdricas.

A narrativa transcorre nesse clima de imersdo na Sdo Paulo andradiana por meio de
imagens. O narrador-personagem inicia o relato buscando atestar a veracidade de sua historia,
como ¢ comum aos narradores jorgianos: “[...] a histéria que eu inicio agora aconteceu
comigo e eu mesmo acompanhei cada um dos fatos com esses olhos que a terra ndo ha de
comer” (MARINHO, 1993, p. 9), sem revelar-se ao leitor que ndo demora a entender a
negativacdo do provérbio popular.

Relata que tudo aconteceu em 1993, na Biblioteca Municipal Méario de Andrade,
qguando Tatiana, uma garota de aproximadamente dezesseis anos, afinal, segundo o narrador,
“¢ impossivel precisar o tempo de um corpo feminino com uma parte perdida na infancia e
outra meio que despudorada pro amor” (p. 13), comeca a frequentar o lugar para fazer um
trabalho escolar sobre a vida e a obra de Mario de Andrade. O narrador, que é Frederico
Paciéncia, resolve colar-se a garota e acompanhar o desenrolar de sua pesquisa, alinhavando,
em suas reflexdes, o perfil do modernista.

O leitor vai se aprofundando na vida de Mario junto a uma garota leiga em relacdo ao
tema e a uma personagem que parece conhecé-lo profundamente, por meio de uma linguagem
vazada no estilo do autor. A pesquisa corre sem grandes sobressaltos, até o dia em que
Tatiana |& alguns versos de seu biografado que a fazem sentir a necessidade de fugir,
chegando a uma sala cheia de retratos do autor. E a partir desse contato que a imagem de

Mario comeca a sumir de todos os quadros e documentos, de maneira tal que, um por um, o
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35, a Fréulein, a mulher de preto, o Pi4 e 0 Macunaima aparecem para sair em busca de seu
autor junto de Tatiana e Frederico Paciéncia.

N&o apenas motivados pelo espirito de solidariedade é que esses personagens vao se
unir nessa busca, na verdade, cada qual gostaria de pedir que Andrade desse outro seguimento
as suas histdrias. O narrador quer “ajustar umas pontas cortando e recortando o Mério com os
mesmos olhos que ele me deu” (1993, p. 41); o 35 frequentava a biblioteca h& anos e
“proclamava com altivez que o dia dele havia de chegar e, se naquele ano ndo tivesse um
Primeiro de Maio, ele esperava mais outro e isso nao era nada para quem vivia por insisténcia
e existia pra esperar” (p. 29); Macunaima queria voltar para Ci “a inesquecivel mae-do-mato,
rainha da tribo das amazonas que fez com ele um filho morto e depois morreu também pra se
transformar em estrela no céu. Mas se ndo desse, porque nem tudo é possivel nessa historia,
ele aceitava ser promovido a constelagdo do Cruzeiro Sul [...]” (p. 53); o Pia “queria era ser
adotado por um pai que fosse padeiro e morrer com a boca cheia de terra, o estbmago
estufado de pédo. Havia de ir morar no limbo dos pagaos sem culpa, igual o irméo felizardo
que tinha sido escolhido pelo micrébio do tifo [...]” (p. 57).

Ja as duas personagens femininas buscavam resolver seus conflitos relacionados ao
amor ndo realizado. Fréulein manifestou-se: “‘[queria] o homem-do-sonho que 0 Mario pds

' 299

no idilio e ficou sendo uma promessa pra mim!’” (p. 37), enquanto a mulher vestida de preto

queria fazer uma confissdo: “‘um dia eu encontro com o Mario e digo que o amei de sincero
amor’”. Frederico relata que “a mulher vestida de preto voltou so pra dizer o nome, revelar
esse afeto nunca pronunciado por ela, se despir de uma vez do seu luto interior” (p. 57).

Em meio a essas personagens tdo complexas e cheias de obstina¢fes, Tatiana, uma
jovem silenciosa, que se expressava somente por meio de alguns cacoetes, ndo porque o pai
morrera e a mée fugira, como supunham os moradores da pensdo onde ela vivia, “ndo falava
porque involuntariamente, embora fosse voluntariosa, ndo havia o que falar. Era mais por
decisdo da boca como se esta mesma boca vivesse a espera de uma voz muito..., muitissimo
especial” (p. 19), vai amadurecer, e sobretudo, aprender a amar a vida com Mario, percebendo
ao final da busca que “desejava ser util, mas a utilidade concreta das facas afiadas, dos paes
cortados no meio com precisao” (p. 69).

Com o sumico do autor sendo noticiado em jornais e na televisdo, ndo demorou para
que varias pessoas comecassem a dizer que o tinham visto comendo pastel no Largo do S&o
Francisco ou entrando no Ponto Chic do largo do Paissandu. Eram descrigfes que claramente
seriam de Mario, mas ndo havia a comprovacéo, afinal, quando suas imagens eram capturadas

esvaeciam instantaneamente. O sumico virou preocupacdo nacional, e uma recompensa
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passou a ser oferecida a quem conseguisse uma imagem de Mario. Houve mesmo a liberagdo
de atirar se o fotografado ou o sésia esvaecessem. Foi assim que o poeta se tornou uma figura
de interesse até para quem nunca tinha ouvido falar de seus livros.

Depois de dias de procura por um sinal de Mario sem sucesso, que segundo Frederico
Paciéncia tinha sumido dada sua aversdo as comemorag6es, as personagens foram desistindo,
mas conseguiram, mesmo sem seu autor, alterar suas rotas. A mulher vestida de preto, por
exemplo, avisou: “Meu nome ¢ Maria e eu vim aqui pra confessar um amor silenciado ha
muito tempo, mas agora nao preciso mais” (1993, p. 71). Frederico explodiu: “Eu me chamo
Frederico Paciéncia e paciéncia ndo quero mais” (p. 71). lgualmente Tatiana parece ter
entendido seu poeta: foi a Biblioteca Municipal pegou um livro dele e “reuniu todas as vozes
espalhadas no corpo com a expressdo mais sincera de uma unica voz: ‘O importante ndo ¢
ficar, o importante € viver. Eu vivo™ (p. 71).

Nesse interim, Piolin, uma personalidade representativa da cultura de massa no Brasil
e que era muito admirada por Méario — o modernista escreveu sobre o trabalho do palhago no
artigo “Teatro-circo: do Brasil ao Far-West - Piolin”, publicado na revista Terra roxa e outras
terras (1926) — apareceu em cena com um traje de losangos cinza e ouro, invadindo as
televisdes de todo o pais, que ficaram embacgadas com sua respiracdo ofegante, para pedir um
pouco de sossego para o poeta, citando varios versos de seus poemas.

A passagem constitui um produtivo didlogo com o poema “Inspiracdo” que traz
reiteradamente essa imagem do traje arlequinal, representativa de Sdo Paulo, e do préprio
poeta. Quando da apari¢do do palhaco Piolin, segundo Frederico Paciéncia, “algumas pessoas
foram desligar os aparelhos e um par de luvas esbofeteou duas vilvas, quatorze donos de
supermercados, trés bicheiros e um deputado federal” (p. 73).

A inusitada situacdo causa uma epifania coletiva, ja que parte da populacdo resolve
sair as ruas em busca de preencher sua existéncia mondtona. Uns acabavam se esquecendo do
motivo que as levaram a sair de casa, enquanto muitos outros “queriam entrar na vida, rasgar
os olhos com a vida, quem sabe dissolver todos os nomes na agonia mansa e silenciosa das
multiddes” (p. 75).

Essa revelacdo sempre pautada na coletividade que acomete 0s personagens jorgianos,
remetendo a presenca da compaixdo em seus livros no sentido lato de solidariedade e empatia,
constituindo-se, ainda, em exemplo da humanizacdo pela literatura, merece um olhar atento.
Retomemos algumas personagens e fatos, como a jovem Sandra querendo que todos
descubram o mistério e poder de libertacdo de uma maria-mole, o espirito de luta e revolta

que a masica despertou nos habitantes do Pequeno Reino, o estilhacar de espelhos em Sangue
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no espelho levando a olhares de descoberta e em Te dou a lua amanha... a mesma situacéo.
As circunstancias mais inusitadas despertam ndo apenas o protagonista para a vida, mas todos
ao seu redor.

Conforme San’Anna, ao analisar livros de Clarice Lispector, a epifania “significa o
relato de uma experiéncia que a principio se mostra simples e rotineira, mas que acaba por
mostrar toda a for¢a de uma inusitada revelagdao” (1990, p. 163). No caso de Marinho néo ha,
geralmente, uma génese simples e rotineira na revelacdo, que nem por isso perde seu vigor e
beleza, em virtude do sentido de compaix@o que guardam tais experiéncias.

Frederico Paciéncia ndo pode acompanhar o resultado das estripulias de Piolin porque
estava ocupado lendo algumas cartas trocadas entre Mario e Tatiana. Segundo conta, durante
essa correspondéncia esparsa muitas coisas aconteceram com as personagens: Macunaima
ficou vivendo em Sdo Paulo, e as vezes aparecia ruivo, negro ou japonés; Fraulein apelou ao
programa televisivo Aqui e agora para implorar pelo seu homem-do-sonho; Pi4 passou a
limpar para-brisa na Sé e a mulher vestida de preto costumeiramente roubava lingerie nas
lojas Americanas e na Marisa, sem que o narrador pudesse compreender bem a razdo. A parte
disso, Frederico conseguiu autorizacdo de Tatiana para publicar as cartas de Mario.

Depois de reproduzidas as cartas, o narrador conta que num sdbado em frente ao
Teatro Municipal um grande painel estampava uma foto de Mario e “como as pessoas ja
estavam chorando por dentro ha muitos dias, foi o bastante pra cair uma chuva muito grossa e
todo mundo comegou a chorar” (1993, p. 91). As personagens, passado um tempo, tomaram
diferentes rumos, mas Tatiana continuou uma incognita, as vezes falando muito, as vezes,
escrevendo muito.

A acdo decorre em um periodo de quase um ano, como se pode notar pelas esparsas
indicacBes no decorrer do texto e pela troca de correspondéncia entre Tatiana e Mario que
ocorre entre maio e outubro. O final é convencional, com a resolu¢do do conflito quando a
imagem de Mario de Andrade reaparece num painel e as personagens seguindo suas vidas
sem seu autor. Contudo, trata-se de final aberto, haja vista que as personagens apenas mudam
0 percurso de sua busca, mas claramente, ainda seguem buscando. Ressalte-se, ainda, que ndo
h& uma justificativa certa para o sumigo de Méario de Andrade, restando ao leitor acreditar na
hipotese de Frederico Paciéncia.

O romance se desenvolve de forma linear e ndo ha titulos nos capitulos ou numeracao,
havendo somente o indicativo de um pequeno espago entre textos e uma letra capitular.
Quando da reprodugao das cartas, ha o titulo “Cartas de Mario a Tatiana”, valendo destacar,

ainda, que sao reproduzidas algumas caracteristicas basicas do género.
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N&o se trata de um livro de muito apelo ao leitor jovem: como ja dito, as letras sdo
mildas, os capitulos longos e as fotografias em preto e branco. Some-se a isso tudo um texto
que traz profunda intertextualidade com a obra de Mario de Andrade, é metaficcional e faz
uso do insolito. No primeiro caso, tamanho didlogo com os textos marioandradianos foi
possivel em virtude da escolha de Frederico Paciéncia como narrador, pois embora se trate de
um narrador-personagem sem onisciéncia, ele conhece profundamente as personagens de Te
dou a lua amanha..., com excecdo de Tatiana, porque sdo todos filhos da mesma caneta.
Alias, esse narrador, por ser uma criacdo de Mario, emula sua linguagem, dando a histéria um
tom muito singular tanto por essa aproximacao da escrita do modernista quanto pelo discutir
sua propria génese e o fazer literario.

Vale lembrar que apesar de Frederico Paciéncia ser o narrador, foi em Fraulein que
Marinho certamente encontrou a inspiracdo para essa ideia de personagens em busca de seu
autor, lembrando que segundo o narrador de Amar, verbo intransitivo, fora a alema quem o
procurara para contar sua histdria, assim como as personagens de Pirandello que inspiraram o
subtitulo deste capitulo. A diferenca esta no fato de, no caso de Te dou a lua amanha..., todos
ja terem suas historias narradas. Quanto ao aspecto da metaficcdo, a cada novo personagem de

Mario que aparece em seu encalgo, o literario € posto em discuss&o:

Havia qualquer coisa entre nos [Frederico e Fraulein], h4d e sempre havera.
Mas somos diferentes, o que ndo é um mal, é um bem. Eu sou brasileiro, ela
como ja disse é alema. Muito direta, bastou entrar na histéria e no mesmo
instante se apresentou e eu... Eu estou ha paginas e paginas divagando ndo s
por estilo. Medo das apresentacGes. Mas a Fraulein do Gnico romance de
Mario de Andrade, romance nao, idilio, esta ai (MARINHO, 1993, p. 35).

Diferentemente do que é comum quando da contextualizacdo da personagem numa
narrativa, ndo temos aqui traco fisicos ou psicolégicos num sentido de apresentacdo, o que
temos € uma retomada que busca familiarizar o leitor jovem com uma personagem ja escrita.
Por isso, 0 narrador se pergunta se Tatiana ja conhecia bem Frdulein, ainda que ndo tenha

demonstrado espanto quando ela mostra ter orgulho de sua profissao.

Tem gente que se confessa com tanto perddo de si! Pensei de viés. Tatiana
ndo. Mostrou receptividade nas méos e nos olhos, antes assim. Deve ter visto
qualquer coisa do Mario naquela mulher que nédo se pintava, quase ndo usava
po6-de-arroz e ostentava uma calma quase religiosa. Claro que viu pois foi
com esses tracos que o Mario descreveu a sua Frdulein... E eu, eu
vitoriosamente roubei agora a descricdo dele pra mim. Que delicia, me
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vinguei. Sosseguem que essa Fréaulein ndo vai tirar de vocés a Fréaulein que
voceés ja leram. Se leram, ndo sei (MARINHO, 1993, p. 37).

Os personagens ajudam na apresentacao biogréafica, ainda que metaférica, de Mario: o
35 possibilita compreender o perfil de amor pelo nacional em Mério; Macunaima, a sua visao
do povo brasileiro; a mulher vestida de preto, os seus amores ndo correspondidos; Pia, o seu
espirito de solidariedade e Frederico Paciéncia, como ele mesmo conta, traz a baila uma
questao espinhosa para Mario: “ndo sei mas parece que eu € o0 Mario tivemos 14 uma emocgao
dubia, que sdo simples excessos da primeira juventude quando o olhar d6i mais do que o
golpe que lhe provoca a dor” (p. 9).

A tematica central do livro justifica o titulo: € uma biofantasia porque a vida de Mario
de Andrade é apresentada ao jovem leitor perpassada pela sua criacdo ficcional. Foge-se ao
padrdo comum de lista de dados. Para Sandroni, essa seria a maior virtude do livro que “néo
se contenta em reviver momentos da vida de Mario, louvar-lhe as qualidades e os defeitos,
mas toma posse de sua prosa, numa recriacdo de linguagem (como Silvano Santiago fez com
Graciliano Ramos em Em Liberdade) [...]” (2003, p. 253). A compara¢do vem a contento e
ajuda a compreender que a adocdo de estilo similar ao de Mario possibilita realizar uma
reflexdo ndo somente sobre vida e obra desse artista multifacetado como de seu processo de
criacdo artistica.

Sobre seu livro Em Liberdade, Silviano Santiago comentou que uma das formas de
transgressdo do pastiche é o fato de se assumir o estilo do outro, mas que ainda assim “na
estética do pastiche ndo ha ruptura, ha muito mais reveréncia” (2002, p. 138). E justamente o
sentido da reveréncia que parece estar presente quando Marinho relata a Jorge Vasconcelos

sobre algumas escolhas de Te dou a lua amanha...:

[...] escolhi o Frederico Paciéncia, personagem de um conto com 0 mesmo
titulo, para ser meu porta-voz e deixei propositadamente a linguagem
singularissima de Mario invadir a minha narracéo. [...]. Quis escrever um
livro que ao menos timidamente se aproximasse da linguagem do Poeta e por
isso mesmo, na extensdo da narrativa, tento fazer das palavras, do ritmo das
frases, do estilo do Mé&rio matéria para a minha recriagdo (MARINHO,
1994)

Contudo, Te dou a lua amanhd... ndo apenas reverencia, afinal, ha a integracdo em um
novo contexto, o que ja aponta para a diferenga. Dai o entendermos como intertextualidade

parddica. Para Hutcheon “a parddia, em especial na forma reverente, torna-Se, pois, uma
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forma de preservar a continuidade na descontinuidade. A continuidade é aquilo a que
chamamos o impulso conservador da parddia” (1985, p. 123). A ideia de continuidade se
reforca na adocao de estilo do autor parodiado.

A pretensdo de propiciar ao jovem leitor um mergulho no universo literario de Mario
de Andrade esbarra na possibilidade de que parte desses intertextos e mesmo a modalidade
metaficcional passem despercebidas para um leitor ainda em formag&o. Como bem anota
Souza: “sem sombra de duvida, o leitor fica pateticamente absorvido e até mesmo exausto
pelo exercicio de teoria literaria a que se submete com a leitura desse livro” (2006, p. 179,

grifo nosso), mas segue dizendo acreditar que talvez

movido pela ideia de paciéncia (que Frederico Paciéncia tanto exaltou) e
pela “saudade” (sentimento feliz que o Mario legou aos seus intimos
leitores) ou porque tenha como senha a “curiosidade” (sentido maior dos
autores Mario e Jorge e do narrador Frederico Paciéncia) e como
necessidade a decifragdo do “enigma” que circunda Mario de Andrade e dos
“mistérios” que fazem parte dos percal¢cos de suas personagens, o leitor
insiste na ideia de desejar ter “olhos de ver” (2006, p. 179, destaques da
autora).

Ressalte-se que frente a essa exaustdo indicada pela pesquisadora, a jovem Tatiana
poderia causar empatia e convidar o leitor a mergulhar no romance com ela, porém é uma
personagem da qual pouco se sabe e que se torna mais uma no processo de busca por Mario
de Andrade. Ela volta ao lugar de destaque apenas quando comega a receber cartas do autor,
causando ciimes em Frederico Paciéncia.

Tatiana ndo deixa de vivenciar um processo comum ao romance juvenil: ainda que
misturada aos personagens, toda essa aventura insélita vai ajuda-la a crescer e se perceber
mulher. Apesar de ndo haver referéncia explicita a borboleta, vislumbra-se em Tatiana uma
metafora do inseto, pois consegue sair de seu casulo e crescer para a vida. Isso tudo por meio
da leitura de literatura, numa espécie de réquiem a Mario de Andrade e seus personagens.

Tendo em vista essa presenca do universo andradiano, vale retomar as ponderacgdes de
Eco sobre o Autor e seus intérpretes. Para o italiano, ao produzir um texto, o autor sabe que
ele serd lido de acordo com uma complexa estratégia de interacGes que envolve o leitor e sua
competéncia em relagdo a lingua como patriménio social. Esse patrim6nio ndo se constitui
apenas de uma dada lingua e suas regras, mas de “toda a enciclopédia que se constituiu
mediante o exercicio daquela lingua” (1990, p. 84). Sobre seu romance O péndulo de Focault,

explicou:
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Dei 0 nome de Casaubon a uma das personagens de O Péndulo de Foucault,
pensando em Issac Causabon, que desmitificou com impecéveis argumentos
criticos 0 Corpus Hermeticum. Meu leitor ideal pode individuar uma certa
analogia entre o que descobriu o grande fillogo e o que a minha
personagem descobre no final. Embora consciente de que poucos leitores
teriam sido capazes de captar a alusdo. Julgava eu que, em termos de
estratégia textual, isso ndo fosse indispensavel (quero dizer que uma pessoa
pode ler o romance e compreender o meu Casaubon, mesmo ignorando o
Casaubon historico) (1990, p. 93, grifo nosso).

O comentario de Eco interessa porque ajuda a pensar Te dou a lua amanha... Trata-se
de histéria dependente do conhecimento que o leitor tenha da obra de Mario de Andrade. Os
personagens sdo bem urdidos, mantendo as caracteristicas de seu universo original, mas ndo
h& maiores explicacBes dos enredos dos livros de onde sairam. Macunaima, por exemplo, na
biofantasia “conservava baixezas incontrolaveis, coisa da sua natureza. O Mario diria impulso
geogréfico. Gostava de quebrar os orelhdes da Telesp, dizer grosserias pras mocas de traseiro
bom, urinar fora da privada” (MARINHO, 1993, p. 53). Ap6s mexer com Frdulein, é

colocado em seu lugar pela mulher vestida de preto que

[...] entrou na conversa, cortante, mostrou que sabia mais do her6i do que
todos nos:

“Deixe de ser besta, seu gambeta, que vocé€ ndo precisou mais do que uma
semana pra ser inventado na chécara do tio Pio. Por isso j& nasceu estragado,
olha so6!”

Macunaima ndo se deu por vencido, atacou pela frente e por tras no lugar
mais doido das mulheres:

“Antes fanhoso que sem nariz. Fique a senhora sabendo, dona piranha, que
mais vale uma perna boa que duas paraliticas. HE, hé, cunhd despeitada, com

essa eu te deflorei s6 de lingua e me desobrigo de casar com vocé”
(MARINHO, 1993, p. 55)

Um leitor mais familiarizado certamente compreenderia com mais proveito o porqué
da fala da mulher vestida de preto e, sobretudo, a resposta de Macunaima. Ler e compreender
esse romance necessariamente estd vinculado a um conhecimento minimo sendo da figura
historica de Mario de Andrade, mas de sua obra, para que a biofantasia ndo perca seu sentido,
haja vista ainda, que somente o mistério do sumicgo das imagens de Mario parece insuficiente
para prender o leitor na trama.

Por se tratar de uma histéria com um enredo, inicialmente, bastante prosaico, com uma
garota fazendo pesquisa escolar numa biblioteca observada por um narrador que ndo se

mostra, e um mistério calcado no insélito do sumi¢o das imagens de Mario de Andrade, toda a
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forca da narrativa esta centrada na busca dos personagens, sobressaindo, portanto, o processo
metaficcional.

Esse livro, dentre os cinco romances juvenis aqui enfocados, é aquele que mais traz
em si a questdo do duplo enderecamento que pode ser vista pela perspectiva do leitor ingénuo
e do leitor critico, conforme Eco. Apesar da presenca de Tatiana, trata-se de livro, como ja
dito, que em tudo parece se afastar do leitor jovem: desde o seu projeto gréafico-editorial a
tematica desenvolvida. Como pontuou Souza, “na verdade, o livro Te dou a lua amanha... é
um exercicio de teoria literaria [...]” (2006, p. 181). Pensando nesse exercicio de teoria, parece
que nele o leitor critico fica definido na figura de um leitor especialista, cuja leitura percebe
de forma mais produtiva o perfil de Mario construido por meio de suas personagens.

Essa situacdo se explicita nas cartas, de contelido bastante complexo. E nelas que
naturalmente o estilo e visdo de mundo de Mario mais se mostram e trazem um contexto
distante de seu possivel leitor. Ao comentar com Tatiana sua longa pratica com mulheres seja
pela convivéncia familiar seja pela convivéncia social, revela seu desejo de procurar “fémeas
gordas, mal vestidas e polacas. Como aos 19 anos” (1993, p. 85) e segue confidenciando

sobre o tema:

[...] ja tive amigos na ronda dos cabarets e dos rendez-vous. Estava vendo
que ia me afeicoar também a essa vida brejeira. Sendo: ficava s6. Em parte
levado pela educacdo religiosa que tive, em parte pela minha indole propria,
jamais pude compreender esse gosto de faire ’amour em companhia de
amigos. Talvez meus amigos fossem mais modernos do que eu. E isso.
Mesmo na sacanagem utilizavam-se da... simultaneidade. “Mais moi je suis
si romantique!...” Até mesmo nos bordéis amo com uma fidelidade que ¢ de
fazer inveja ao Tristdo. Ndo o Athayde, o da Isolda que é muito milhor
(MARINHO, 1993, p. 85).

Na citacéo, além das expressdes em lingua francesa, ha referéncias literérias classicas
que possivelmente ndo fazem tanto sentido para o leitor jovem. Isso reforca que no romance
juvenil em questdo o duplo enderecamento poder ser problematico. Vale lembrar, ainda, a

complexidade de se tratar de uma metaficcéo, pois conforme Gustavo Bernardo,

[...] ao quebrar o contrato de ilusdo desde o inicio, o autor dificulta a
suspensdo da descrenga, ou seja, 0 envolvimento do leitor com a histéria
como se ela fosse verdadeira, para facilitar a reflex&o critica e distanciada
sobre as crencgas e as ilusbes cotidianas, entre elas a ilusdo do Eu e da
identidade pessoal (2010, p. 166).



144

Te dou a lua amanha..., além de explicitar sua condicdo de ficcdo ja em sua primeira
linha, quando o narrador informa quem ndo lhe contou a histdria a ser narrada, constrdi-se de
personagens ficcionais que o tempo todo discutem sua condicéo, especialmente o narrador.
Temos estabelecido um produtivo dialogo com Seis personagens a procura de um autor de
Luigi Pirandello. Isso porque, na pega, sucintamente falando, temos seis personagens que,
abandonadas por seu autor, invadem o0 ensaio de uma peca e tentam convencer o diretor a
encenar suas vidas.

Na edicdo de Te dou a lua amanha... de 2005, da editora Atica, ha um texto intitulado
“Como este livro surgiu”, no qual Marinho conta: “quanto a coincidéncia — sensivelmente
apontada por meu editor — de eu escolher seis personagens para encontrar ou fazer um ajuste
de contas com o criador, lembrando Seis personagens a procura de um autor, de Pirandello,
foi coincidéncia mesmo” (2005, p. 121). Entretanto, se levarmos em conta as discussdes entre
personagens e diretor e a mistura entre a vida representada nos palcos e a vida real, hd mais
pontos de contato entre romance e teatro do que a escolha do nimero de personagens.

Pascolati, abordando o metateatro em Pirandello, aponta que na peca ha “dois niveis
de representagdo: um dos atores ‘reais’ e outro das personagens de ficcdo que, contudo,
apresentam-se como revestidas de maior realidade do que a passivel de ser criada pelo palco”
(2011, p. 90) de modo que “Em Seis personagens..., a situacdo dramatica é orquestrada em
fun¢do do questionamento das fronteiras entre arte e vida [...]” (p. 95).

No prefacio de Seis personagens... 0 Autor relata que cada um que invadiu seu ensaio
expressa suas proprias afligdes, dentre as quais “o tragico e imanente conflito entre a vida que
continuamente se move e muda e a forma que, ao contrario, procura torna-la imutavel” (1978,
p. 331). Essa dificuldade de divisar vida e arte esta presente em Frederico. Alguns fragmentos

sdo exemplares:

Eu sinto isto uma vez ou outra quando leio o conto que o Méario me fez ou
fez pro mundo tirando a histéria de dentro dele, do mais fundo de mim. E é
tdo dificil viver assim reduzido a umas poucas paginas desenhadas pelo olho
miope de quem me inventou: ele. Ndo sei se agora sou melhor ou pior do
que realmente fui (MARINHO, 1993, p. 15).

E pensando bem sou uma parte tdo minuscula nesse mundo de gente que o
Mério inventou. O que sei mesmo é que ele foi me moldando pra se ver
melhor. Por isso ndo vou me revelar apenas do modo que ele me viu (p. 21).



145

Custei demais pra ser inventado. Dezoito anos de sobressalto e letra corrida,
corte e recorte N0 meu corpo porque o assunto era delicado e merecia
bastante cuidado no tom. As vezes batido na Manuela, tecla por tecla no
movimento pausado e ansioso dos dedos, a maquina também aflita em néo
me tornar um escandalo me expondo demais. Nao houve jeito. Me revelei e
ele se espelhou em mim. Dois mistérios, dois coragdes! Amor de dois
adolescentes, beijo do homem no homem [...] o Mério mesmo confessou a
um amigo que o conto mostrava o que ha de fragil e misturado nas grandes
amizades (p. 41).

Vemos, entdo, que o romance juvenil traz um intricado processo: o narrador ja inicia
esclarecendo a origem da historia a ser narrada, tornando explicita a metaficcdo, e a primeira
personagem que aparece, Tatiana, € uma leitora. Configura-se quase uma roda viva: 0 jovem
leitor do livro acompanha as leituras dessa personagem que é acompanhada por um
personagem que sai de um livro, sem possivelmente supor a intertextualidade parodica com o
texto de Pirandello. O leitor que se aventura por essas paginas vai logo se dar conta de que a
realidade de que trata 0 romance é a de Tatiana, que é ficticia, tal qual a Fraulein, o Frederico,
0 35, 0 Macunaima, a mulher vestida de preto e o Pia.

Pensando no que Bernardo (2010) afirma sobre a metaficcdo, esse romance se mostra
bastante dificil, vez que a “reflexdo critica e distanciada sobre crengas e ilusdes cotidianas”
exige-se, ainda, um mergulho na obra de Mario de Andrade, que ao contrario, por exemplo,
de Clarice Lispector, autora trazida a baila em Lis no peito..., de 2005 — uma figura comum
aos jovens em redes sociais em virtude das inimeras citacfes fora de contexto ou mesmo de
autoria equivocada — ndo é tdo difundido entre os mais jovens, alias, € até mesmo rechacado
haja vista a contraditoria indicacdo de Macunaima em provas vestibulares.

E por isso que provavelmente Te dou a lua amanha..., frente a essas complexidades,
mais afaste o leitor de Mario do que o aproxime. Essa dificuldade fica explicitada no novo
projeto gréfico-editorial que o livro recebeu da editora Atica no ano de 2005. Além da
mudanca do subtitulo, que perdeu sua poesia ao ser alterado para “fantasia biografica sobre
Mario de Andrade”, ha uma nota do editor que traz uma explicagdo sobre a historia a ser lida
em duas paginas, semelhante a uma orientacdo. No desenrolar do texto foram inseridas
cinquenta e quatro notas explicativas sobre personalidades, lugares, personagens e obras
citadas ao longo da narrativa. O livro continuou repleto de imagens, agora perpassadas pela
cor laranja, as quais algumas trazem fragmentos textuais de Mério e outras indicagcdes sobre o

contetido da fotografia.
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Esse esforco da edicdo para tornar o livro mais acessivel ao leitor pretendido mostra
que certamente a histdria pode exigir demais de um leitor em formacdo, que ainda assim,
podera sentir o “perfume” do intertexto marioandradiano e beneficiar-se com a leitura de uma
obra original e criativa e, quem sabe ainda, contaminar-se, como Marinho revela que ocorreu

consigo em entrevistas, pelo gosto de viver do poeta.

3.4 O cavaleiro da tristissima figura — luz e escuridao, herdi e anti-heroi

N&do creio que Dante sofreu mais que eu, nem
Camdes teve mais amores, Cervantes mal sonhou
antes de conhecer meu sonho.

No momento estou s6 e esta minha soliddo s6 a
mim me pertence, é sé minha.

Jorge Miguel Marinho*

O cavaleiro da tristissima figura traz para as ruas do centro de S&o Paulo o her6i dos
quadrinhos Batman em busca de vinganca ap6s a morte de seu companheiro Robin. E
provavel que o cavaleiro das trevas tenha escolhido a Consolacdo porque de acordo com o
narrador “o centro de Sdo Paulo nunca esteve tdo sozinho, pesado, agressivo em cada beco da
desolacédo e do crime. Ha fumaca no ar, preta e pegajosa, € 0s mendigos caminham famintos e
sem direcdo” (MARINHO, 1996, p. 5), um clima bem semelhante ao de sua Gotham City. A
sua chegada a Consolacdo coincide com uma reviravolta no caso de Abigail Maria Bauer,
moradora de um edificio nesse bairro que teria se atirado da sacada do 13° andar.

O caso volta a tona porque foram encontradas marcas de unhas e uma mordida nas
costas da jovem, que fizeram mudar a linha investigativa de suicidio para assassinato. A
descoberta da identidade do assassino é o mote do livro porque varios moradores do edificio
Luz del Fuego — defronte ao prédio onde ocorrera o crime, — e também Batman, pareciam ter
justificativas para desejar a morte da garota que costumava incomoda-los com sua indiscreta
luneta.

Junto as muitas suspeitas levantadas, uma investigacdo paralela a da policia € iniciada
por um morador e outro assassinato é cometido — Selina Symons, sindica do edificio Luz Del
Fuego, ¢ jogada do apartamento onde morava — até que Batman com a ajuda de Marcelo, uma

espécie de Robin da Consolagdo, descobre que uma gata provocara a queda da jovem. J& o

14 MARINHO, J. M. Latifandio. In: . A gravidade das coisas mitdas. S&o Paulo: SESI-SP, 2016. p. 153.
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outro mistério que perpassa toda a narrativa sobre ser esse Batman o her6i dos gibis ou n&o,
acaba em aberto assim como o porqué de ele procurar o Robin na Consolagdo em Sao Paulo.

Esse romance ndo traz apenas um heroi dos quadrinhos como personagem; seu projeto
gréfico-editorial em muito remete ao género em virtude dos tragos dos desenhos e da cor em
preto e branco. A organizacdo da narrativa reforca a semelhancga porque se compde de géneros
textuais diversos praticamente anulando a presenca do narrador, tal qual nos gibis, em que
essa figura é quase sempre inexistente e externa a acdo. Tais artificios fazem com que o leitor
ndo tenha somente de decifrar 0 mistério a respeito de Batman e a morte de Abigail; ele é
pega importante para dar coeréncia aos “papéis avulsos” que arranjam a historia.

As falas do narrador séo inseridas em um retangulo com fundo branco que ocupa uma
pagina inteira. Os quadros ambientam o clima soturno de S&o Paulo e as vezes focalizam as
acOes de alguns personagens sem referencia-los. Para Torres (2013), por anunciarem o estado
de coisas da cidade e de personagens e virem inseridas em quadros, as intervencfes parecem
funcionar como outdoors, colaborando na construgdo do ambiente urbano. Suas imagens e
cores de fundo acompanham o fluir da narrativa, de modo que, na ultima parte, quando ha a
resolucdo do mistério, o fundo de cinza escuro passa para cinza claro com desenho de flores.

As quatro Unicas intervengdes do narrador delimitam as partes que compdem o livro: a
primeira, cujo titulo é “Zapt... Batman, go home”, traz didlogos via telefonemas e cartas,
noticias de jornal impresso e televisivo, abaixo-assinado, entrevista e ata de condominio,
formando um mosaico de géneros que permite conhecer um pouco dos moradores do edificio
Luz del Fuego supostamente envolvidos com a morte de Abigail e sua percep¢do sobre o
Batman da Consolagdo. A segunda parte, “Vapt... a misteriosa capa do Batman”, apresenta a
gravacao que Marcelo faz numa fita cassete para um interlocutor especifico que no transcurso
da trama se descobre que é Robin. A terceira, “O diario superintimo do Batman”, apresenta a
reproducdo de paginas do diario de Batman e a ultima, intitulada “??? Who are you,
Batman?”, traz, COmo na primeira parte, um mosaico de géneros e dialogos que levam ao
desfecho do crime.

No decorrer do romance, como € comum ao género policial, o leitor vai percebendo
gue todos eram suspeitos porque guardavam segredos passiveis de serem revelados pelas
lentes indiscretas de Abigail. Na Consolagéo, especialmente no edificio, ninguém € inocente.
Todos mentem e s&o individualistas. O retrato dessas figuras é cru e a linguagem, idem.

Tal efeito é possivel porque os personagens tém suas falas reproduzidas no discurso
direto sem verbos discendi, tornando o texto mais complicado, porém ao mesmo tempo mais

revelador, pois as acusacdes de um interlocutor ao outro permitem perceber suas verdadeiras
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facetas. Além disso, 0 recurso a noticias de jornais acompanhadas de trechos de entrevistas
relatando encontros com Batman, traz a cena pessoas comuns, como prostitutas, bébados,
agiotas, faxineiras, revelando a perspectiva jorgiana de que a vida cotidiana pode ser
iluminada e iluminadora.

Sobre isso, ao final de seu livro de contos A gravidade das coisas miudas, assinando
como O copista, Marinho revela: “minha escritura vem das pequenas coisas, por¢des de vida,
sempre o diminuto. Nasci com uma propensao para o que fica no rés do chao, entre o sopro e
a carne, o detalhe” (2016, p. 203). Se sua literatura parte do comum, passa pelo incomum e
chega a ideia de comunhao, isso se d& por meio de narrativas que trazem temas complexos,
herdis ambiguos e recursos formais que fogem a qualquer facilitagdo.

Pensando na questdo tematica, este livro, entre todos de sua producéo juvenil, é o que
toca em assuntos mais espinhosos sem muita preocupacdo com o politicamente correto.
Temas como homossexualidade, prostituicdo, caso amoroso entre professora e aluno, desejos
assassinos, masturbacdo, relacionamentos falidos, sexo, masoquismo, uso de drogas e Varios
outros pouco comuns a livros juvenis, mas ndo as vivéncias juvenis, vao aparecendo em meio
a tentativa de desvendar um assassinato. Ocorre, porém, que por se tratar de historia de muitas
personagens, a focalizacdo € rapida, e como ndo h& um narrador em terceira pessoa que faca
intervencdes ostensivas, cada personagem expressa seu ponto de vista livremente, de modo
que a linguagem apresenta muitas variagoes.

Na reportagem sobre o reaparecimento de Batman, Lindaura, uma prostituta, comenta:
“no comego a gente ficou bastante ligado na mala do bofe dentro do colant justinho, depois a
gente se f...” (1996, p. 14). Marcelo, dividido entre odiar e amar 0 morcego, em suas
gravagoes, desabafa: “o papo ¢ o seguinte, 6 cara: o nosso amigo Batman ¢ um grandissimo
viado. E isso mesmo e fim” (p. 65). J4 Sandra, professora de portugués, em correspondéncia

com o amigo Frank, assim se expressa sobre o herdi:

[...] 0 nosso maluco da Consolagdo, como bom psicopata que &, assume a
mascara do Batman para assustar as pessoas e encarna aquele estilo de grdo-
fino bem entediado do Bruce para cantar as mulheres. Nada original, mas
bastante 16gico quando se trata de uma cidade como S&o Paulo onde é téo
dificil existir (MARINHO, 1996, p. 28).

Vemos que embora O cavaleiro da tristissima figura se configure a partir de multiplos
géneros e perspectivas, ndo ha contradi¢bes linguisticas, pois 0s personagens apresentam

linguagens verossimeis as suas condicgdes, enriquecendo a narrativa. O texto da prostituta, um
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depoimento coletado apds um grande susto, traz expressfes coloquiais; o de Marcelo, que
estava chateado pelo sumico do mascarado, mostra um arroubo juvenil marcado por uma
expressao depreciativa e 0 da professora, que se mostra bastante critica e leitora de classicos,
¢ de maior apuro estético. Ha ainda maior heterogeneidade nos didlogos dos mais variados
assuntos entre outros moradores do prédio, que trazem para a historia além do mosaico de
géneros textuais, um mosaico de linguagens e visdes de mundo.

Vale lembrar ainda um uso expressivo de onomatopeias no decorrer de todo o texto,
parecendo uma tentativa de fidelizar o maximo possivel os géneros utilizados. Durante as
gravagdes de Marcelo ha varios “(KLOOCT)” indicando a fita que enrosca nas conversas via
telefone, “CRRROACK?” representando interferéncias e “TCHICLICK” o fim da conversa.
Quando Peggy Lee cede entrevista num programa televisivo, as onomatopeias reproduzem o
que seria a trilha sonora e assim por diante.

Neste romance, a poeticidade tdo comum aos textos jorgianos da lugar a um texto agil
e entrecortado por diferentes géneros e diferentes perspectivas sobre um crime e um possivel
herdi, justamente em virtude dessa linguagem trabalhada de forma a dar conta de toda essa
heterogeneidade. Os personagens em geral sdo focalizados em momentos intimos e nao
escondem sentimentos nem amenizam suas opinides.

Em entrevista publicada ao final do livro, intitulada “Fantasia na vida real”, Marinho ¢
questionado se a linguagem utilizada ndo poderia chocar, ao que responde: “pelo contrario. A
mocada é muito mais ousada, irreverente e expressiva na linguagem oral do que eu pude ser
no livro” (1996, p. 157). E significativo que o escritor diga “pude ser”, denotando, que talvez,
tenha havido cerceamento em relacdo a linguagem. Ainda sobre esse registro mais préximo ao
leitor jovem, vale ressaltar que ele garante uma maior adesdo a leitura, pensando tratar-se de
um livro complexo ndo somente em sua forma de composicdo, mas por conta do didlogo que
mantém com o0s mais variados tipos de arte.

Essa linguagem menos formal estd presente no didrio de Batman, afinal, supbe-se que
seja texto sem leitor. Para Souza®®, nele, o heréi “ganha espago para expor sua subjetividade,
0 que o torna um individuo fragil, indeciso, cheio de duvidas e questdes sobre seu estar no
mundo” (2015, p. 199), de modo que um possivel processo de identificacdo do jovem estaria

nesse personagem.

15 Souza (2015) utiliza o livro A teia do morcego (2012), que é uma edicdo renovada de O cavaleiro da
tristissima figura (1993). Dentre as mudangas mais substanciais, destacam-se a alteracéo do titulo e a ampliacdo
do diario de Batman.
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Embora se trate de uma perspectiva possivel, entendemos que no diario de Batman ha
certas referéncias culturais e algumas sutis ironias que podem passar despercebidas ao leitor
com leituras menos amadurecidas ou ao leitor ingénuo. J& na primeira pagina, o heroi relata:
“hoje entrei na Livraria Brasiliense da rua Bardo de Itapetininga procurando um livro de
Nietzsche. Queria ler mais alguma coisa sobre os super-herois para saber até que ponto a
filosofia é capaz de desvendar quem somos nos” (1996, p. 86). Em seguida, numa miscelanea

de retomada de elementos dos quadrinhos e da alta cultura, confidencia:

Existem dias que podiam ser riscados do calendario como um quadrado
branco na folhinha ou uma pausa no coracdo. Hoje ndo aconteceu nada e a
vida se tornou um torpor. Ndo houve nem um pouco de POW, nem mesmo
um pequeno sinal de SLAM ou ZAP, uma leve insinuagdo que fosse de
CRAH ou CLANG nessa merda toda que é viver. Foi por se sentir infeliz
gue Deus criou 0 mundo como dizia Henri de Montherlant. Mas ndo deu
certo (1996, p. 91).

E interessante que mesmo vivendo em um bairro real, ainda que ficticio, do centro de
Sdo Paulo, Batman descreva a insipidez de seu dia metonimicamente, representando a falta de
acdo por meio das onomatopeias comuns aos gibis, como se ndo fosse possivel se desligar de
seu género/local de origem. No mesmo fragmento, 0 mascarado cita um escritor francés cuja
vivéncia fora tdo atormentada quanto a sua, e que dificilmente faz parte do referencial do
destinatario pretendido, que se ndo deixa de entender a histdria, pode ndo aproveitar todas as
suas possibilidades.

Ademais, ha a releitura do préprio género romance policial, cujo narrador geralmente
¢ onisciente e tenta enredar o leitor nas tramas do mistério por meio de pistas falsas
levantadas ao longo da narrativa, enquanto em O cavaleiro... S80 0S personagens quem vao
construindo as armadilhas, sendo possivel entendé-lo como um texto parodistico na medida
em que afirma o género, mas o transforma, implicando que o destinatario suposto possa
reconhecer as convencoes estéticas e qual a intencdo das transformacGes para que a leitura se

realize de forma mais ampla. Sobre a relacdo leitor e parddia, Hutcheon alude que ha

[...] uma longa tradi¢do na literatura parddica de colocar os leitores em
posicdes delicadas e obriga-los a abrir caminhos por si mesmos. As regras,
se 0 autor joga honestamente, encontram-se geralmente no préprio texto.
Podem néo ser tdo abertas e didaticamente apresentadas como nas obras de
Calvino e Fowles, mas os leitores podem inferir alguma intencdo parddica
uma vez que tenham percebido as marcas da presenca codificada do discurso
de “orientacdo dupla” (1985, p. 117).
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Os livros dos escritores citados no excerto, Se numa noite de inverno um viajante de
Calvino e A amante do tenente francés de Fowles, séo representativos de livros sofisticados, e
ao mesmo tempo bastante diretivos, de maneira que as regras do jogo ficam muito claras, o
que valida, conforme Hutcheon, a presenga de certo “didatismo de grande parte da metaficgdo
contemporanea” (1985, p. 115). Esse direcionamento do leitor mostra que o texto parddico
ndo é facil. Como pensar, entdo, O cavaleiro da tristissima figura e a parddia que faz do
género policial e dos personagens Batman e Dom Quixote? Seria necessario, Como no caso de
Te dou a lua amanha..., abordado no subcapitulo anterior, um leitor com mais maturidade de
leituras?

A defesa de Hutcheon no que concerne a acusacdo da parddia como elitista ajuda a
pensar a questao. Para a pesquisadora: “o potencial de elitismo da parddia tem sido frequentes
vezes apontado, mas pouca atencdo se prestou ao valor didatico da parddia no ensino ou
cooptacdo da arte do passado, por meio da incorporagdo textual e do comentario irénico”
(1985, p. 40, grifo nosso). O valor didatico da retomada de outros textos na literatura juvenil
foi abordado no subcapitulo 2.3 desta tese e pela fala da pesquisadora, fica claro que tal
aspecto ndo diz respeito somente ao segmento juvenil.

No caso dos textos jorgianos, é justamente esse carater didatico da parddia indicado
por Hutcheon que se sobressai; porém, que o termo didatico aqui ndo se confunda com a ideia
de ensino tdo somente ou facilitacdo, ja que, é forcoso reconhecer, ndo se trata de texto de
leitura simples, sobressaindo novamente — como em Te dou a lua amanha... — que talvez um
leitor mais amadurecido possa ter mais facilidade com a leitura do texto.

Apesar de complexo, o livro se mostra marcadamente juvenil na resolugéo dos dois
assassinatos: Abigail caiu porque se desequilibrou ao brigar com uma gata e Selina morreu ao
ser empurrada por um rob6. Com esse tipo de resolucdo, nenhum dos crimes foi imputado a

méaos humanas. Marinho explica sua perspectiva ao escrever O cavaleiro...:

Eu fui convidado para escrever sobre a primeira experiéncia sexual de um
adolescente, mas eu ndo pretendia tratar desse assunto de uma forma careta.
Acho sempre bom brincar seriamente com a linguagem e a vida. Entéo,
pensei, vou falar de um garoto que esta envolvido com herois, curte 0s seus
superpoderes mas, na hora de transar, descobre que esses herois ndo ajudam
em nada. Li muita histéria em quadrinhos e entdo encontrei 0 Batman. As
contradicOes, as violéncias e as paixdes, as certezas e incertezas foi o que
mais me chamou atencdo nesse super-herdi tdo contraditoriamente humano.
Esqueci o projeto inicial e resolvi fazer uma brincadeira séria com o
personagem. Mas até hoje eu ndo sei se esse € 0 mesmo Batman dos
guadrinhos, ele pode ser qualquer pessoa que procura a sua identidade nas
contradi¢fes do homem-morcego... (1996, p. 156-157).
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As revelagbes de Marinho indicam que a escolha de Batman se deu por conta da
personalidade dubia e atormentada da personagem, e, ndo bastasse isso, ha a retomada de
Quixote. Trata-se de uma brincadeira bastante séria, pois a intertextualidade parddica esta
presente na transcontextualizacdo desses dois personagens de textos anteriores: explicitamente
Batman e veladamente Dom Quixote.

Com a recriacdo de um Batman que se reconhece analogo a Dom Quixote — ambos
loucos para alguns e idealistas para outros — tem-se um dos pontos altos do romance e que
seguramente alcanca mais completude através da leitura de um leitor ao menos familiarizado
com a personagem. Isso porque se o titulo do livro j& remete ao intertexto e o préprio Batman
se reconhece no classico ao dizer em seu diario: “eu sou o Cavaleiro da Tristissima Figura
como as pessoas me chamam e todas elas ainda vao chorar muito por mim” (1996, p. 99), a
retomada, no desenvolvimento da narrativa, se da, na maioria das vezes, implicitamente,
quando ndo por outras leituras ja realizadas da obra.

Em suas gravagoes, por exemplo, Marcelo narra um dia em que ele e Batman entraram
num cinema de moto porque segundo o heroi o local estava cheio de marginais. A cena
relatada remete mais ao filme Don Quixote (sem data especifica) de Orson Welles do que ao
episodio do teatro de marionetes de Mestre Pedro quando é destruido por Dom Quixote no
livro de Cervantes, revelando um produtivo didlogo: Welles releu brilhantemente o classico e
teve uma de suas cenas relidas num romance juvenil cujo protagonista é a releitura de um
classico dos gibis. Ndo por acaso, nesse momento ficam bem evidenciados os tragcos de
cartum do heroi quando Marcelo conta que, em virtude do calor, sua “boca desmanchou um
pouco, o nariz soltou uma tinta vermelha, meio gosmenta que nem sangue. Até um pedaco do
queixo apagou” (1996, p. 71).

Além de passagens como essa, € possivel entrever um possivel traco quixotesco no
morcego da Consolacdo em seu peculiar perfil de justiceiro: se foi capaz de dar tapas e puxdes
de orelhas em um grupo que se prostituia e fazer um agiota engolir treze cartdes de crédito,
deu uma caixa de bombons dietéticos a uma aposentada diabética. E amado e odiado; tem
defensores apaixonados e inimigos vorazes.

Seu modo de fazer justica ocasiona situa¢fes cOmicas e tragicas, como conta Marcelo

em uma de suas gravacoes:

No dia que a gente desceu pro Ibirapuera e o Morcegdo encontrou umas
criancas dormindo naquele monumento do empurra-empurra, ele ficou
chorando mais de uma hora. Te juro por Deus. Teve uma hora que ele pegou
um moleque no colo, apertou com o maior carinho e a cabeca do garoto
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ficou toda manchada de azul. Foi nessa hora também que eu vi um baldo de
pensamento com aquele rabicho de bolinha saindo do capuz e tinha um

negocio escrito mais ou menos assim: “Agora vocés vao ter um lar!” (1996,
p. 77).

Do fragmento revela-se um sentimento apurado de compaixao que o faz lutar por um
mundo melhor, condicdo que remete a figura do sonhador Dom Quixote. Segundo Vieira, as
reescrituras do romance de Cervantes podem ser definidas a partir de duas relagdes: ou com o
mito quixotesco ou com a escritura cervantina. Quando se tem o primeiro caso, “a ideia de um
projeto grandioso e impossivel, seja no &mbito rural ou urbano, com tendéncia mais ou menos
social, estara de alguma forma presente”; por outro lado, no segundo caso, “quando o vinculo
se da por meio da escritura, 0 que entra em cena de modo privilegiado sdo as questfes
voltadas para a composicdo, para 0 modo de contar a histéria, para tensdo entre leitor e
narrador e, em ultima andlise, para a perspectiva estética” (2005, p. 26).

Héa em O cavaleiro... a retomada do mito num Batman amargurado, mas ainda lutador;
e também ha a metaficccdo, mesmo que em sentido diferente da reescritura cervantina, ja que
neste caso, as questdes voltadas para a composicdo estdo presentes na parddia do género
romance policial e no jogo entre ficgéo e realidade, como se mostra no fragmento supracitado
guando Marcelo observou acima da cabeca do morcego um baldo de pensamento como os de
gibi.

Semelhante ao que acontece em Te dou a lua amanha..., o livro em pauta revela,
ludicamente, o processo de montagem da iluséo referencial no romance: o leitor precisa lidar
com diversos géneros nao literarios que compdem um género literario — 0 romance — com um
personagem de ficcdo que esta em outra ficcdo agindo como um ser humano comum, e ainda
juntar essas referéncias da cultura de massa a intertextualidade com o classico Dom Quixote,
referenciado ja no titulo e as demais alusdes eruditas.

O romance juvenil apresenta um herdi ambiguo que se arranja pela intertextualidade
parddica com uma figura misteriosa e atormentada dos gibis, Batman, e com Dom Quixote,
um classico cujo impeto justiceiro se origina da leitura de livros de cavalaria “e baseia-se
sobretudo na convicgao de ser capaz, como cavaleiro, de transformar o mundo, de modo que
seu projeto pessoal redunde num beneficio social” (VIEIRA, 2005, p. 26).

O resultado € um personagem concomitantemente heroi e anti-heroéi, como se explicita
num abaixo-assinado escrito por moradores e comerciantes do bairro da Consolagéo, que foi

reproduzido num jornal, sem qualquer corregdo textual: “O invasor, apesar de ter afastado a
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presenca de figuras indesejaveis no bairro, tem provocado inseguranca aos cidaddes,
comerciantes e usuarios do local” (MARINHO, 1996, p. 17).

Marcelo é o maior defensor do mascarado e se coloca contra seus detratores. Em suas
gravacdes conta como se conheceram e como se tornou seu fiel motoqueiro, numa espécie de
amalgama modernizante entre Robin e Sancho Panga. “A gente saia quase sempre com aquele
Simca mas ele gostava mesmo de voar comigo na minha quatrocentas cilindradas” (p. 78).
Como o cavaleiro da Tristissima Figura sumiu, essas gravacOes sdo feitas porque o rapaz
espera que elas cheguem até Robin, que poderia ajudar a encontra-lo. A situacéo é insolita.

Ademais, suas falas tém cunho comico e sdo vazadas em linguagem coloquial. Ao
narrar sua convivéncia com Batman, pontuou: “pior de tudo foi quando ele encanou que o
Silvio Santos era o Coringa” (1996, p. 79). Esse humorismo ajuda a amenizar o cansago da
leitura das vinte e quatro paginas com um narrador juvenil divagando sobre suas aventuras
sexuais, problemas familiares e Batman. Frente ao grau de complexidade da personagem
oriunda dos gibis e a juventude de Marcelo, entendemos, diferentemente de Souza (2015) que
a projecao do leitor se dé mais no rapaz do que no heroi.

Vale retomar o leitor-modelo proposto por Eco. Apesar de abordar a questdo em varios
de seus textos, interessa aqui 0s comentarios que tece em Seis passeios pelos bosques da
ficcdo. Para exemplificar esse tipo de leitor que o texto ndo apenas prevé como colaborador,
mas procura criar, 0 pesquisador italiano menciona que um texto que comece com ‘“era uma
vez” seleciona um leitor crianga ou alguém disposto a extrapolar a atmosfera do razoavel
(1994, p. 15). Seria plausivel afirmar que um livro cujo projeto grafico-editorial remete a
quadrinhos e tem como personagem o Batman, o leitor-modelo estaria nos mais jovens,
comumente associados a esse tipo de leitura. Ocorre, porém, que por se tratar de um texto
parddico e metaficcional parece haver exigéncia de um maior repertério de leitura.

Assim, por mais que se trate de livro com mistérios, uma linguagem agil e um enredo
instigante, a leitura pode se tornar macante tanto por conta das grava¢fes como por conta das
paginas do diario. Entretanto, ainda que cansativo, é por meio dessas gravacdes que o leitor
possivelmente passa a endossar o ponto de vista de Marcelo de que realmente o Batman da
Consolacdo ndo é um impostor, e sim o dos quadrinhos. 1sso porque 0 rapaz conta situaces

insolitas que presenciou em suas parcerias com o Morcego:

Mas eu sé ficava grilado mesmo quando o Morcegdo perdia o controle e
entrava em alfa. VVocé imagina ele na praca Princesa Isabel chamando a



155

estatua do Duque de Caxias de Ra’s Al Ghul® e atirando dardo na pata do
cavalo pra ele descer. “Nao congela ndo, covarde, come here”, ele gritava
pro alto e ndo se tocava. O pessoal fazia uma rodinha e rolava de rir. O
Morcegéo pisava na bola nessas horas e eu queria morrer quando alguém
jogava uma grana pra nos (1996, p. 78).

Por meio de algumas falas de Marcelo e do proprio Batman, vai-se mostrando que se
trata mesmo do personagem dos quadrinhos, além do fato de o herdi parecer desmanchar e
deixar manchas azuis por onde passa. Essa situacdo pode se tornar uma faca de dois gumes,
pois a0 mesmo tempo em que aguca a curiosidade da leitura por se tratar de personagem
conhecido, para aquele com pouco conhecimento sobre o her6i muitas referéncias passaréo
despercebidas. E, portanto, um livro bastante complexo e arriscado para o plblico que se
propde. Isso é representativo de que Marinho ultrapassa a demanda de mercado e realiza um
trabalho estético livre de amarras.

Tal complexidade narrativa sé aumenta com o insolito que permeia a histéria, ndo s
pela presenca de um personagem de gibi nas ruas de S&o Paulo, mas pela presenca de dois
personagens secundarios: Riovaldo, morador do prédio onde ocorreu o crime, cujo tom
amarelo da pele, possivelmente causado pelo medo, a certa altura sobe pelas janelas de seu
apartamento; e Katia, uma moradora do prédio de Marcelo, constantemente segurando uma
foto de Batman que solta tinta dos olhos, possivelmente lagrimas, e que passa a levitar e
aparecer em garrafas de coca e guarand. Sua presenca na narrativa parece fazer um contrapeso
aos personagens crentes de que o mascarado traga panico e escuridao.

Essas opinides dispares sobre Batman véo-se alterando e como é comum nos livros
jorgianos, ao final, sua presenca parece ter trazido a Consolacdo uma epifania coletiva, como
pode ser vislumbrado na noticia publicada no Jornal do Pais, intitulada, “Batman, um clardao

nas trevas’:

Diversas pessoas vao passar a noite caminhando com uma vela acesa na méo
e cantando a musica Gita de Raul Seixas na passeata Eu sou a luz das
estrelas, como agradecimento pelos milagres recebidos. Todos disseram que
tiveram uma verdadeira descoberta interior porque resolveram seguir 0s
sinais luminosos irradiados da capa de Batman. Muitos ficaram curados de
problemas cronicos, alguns foram promovidos e hoje ocupam cargos de
chefia no trabalho, os mais velhos doaram parte dos seus bens a instituicdes
de caridade e quase todos os jovens mudaram radicalmente a sua visdo de
mundo (MARINHO, 1996, p. 127, grifo no original).

16 Inimigo de Batman nos quadrinhos.
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Incialmente acusado de agressor, maluco e assassino — alguns personagens criam ser
ele o responsével pela morte de Abigail — Batman passou a ser cultuado pelos moradores do
centro de Sdo Paulo. Mesmo tendo se tornado realmente um heroi para muitos, suas acoes
possibilitam entendé-lo pelo prisma do anti-her6i, ainda mais por se tratar de uma retomada
de Dom Quixote. Sobre essa dubiedade do herdi, ¢ ele mesmo quem fala: “todos temos um
pouco de detetive e assassino. De certa forma investigamos um crime buscando absolvi¢ao”
(1996, p. 93). Frase essa que parece ser 0 mote do livro analisado no proximo subcapitulo.

Sobre a presenca do classico cervantino, vale ressaltar que na reedicdo deste livro em
2012, seu titulo foi alterado para Na teia do morcego, que tanto poderia levar o leitor a pensar
metonimicamente em dois personagens dos quadrinhos, como levar a ideia de uma armacéo
de fios, ou melhor, uma rede que pretende prendé-lo. Por isso, se a primeira vista a mudanca
poderia levar a uma percepc¢édo de perda, ja que se impossibilita uma remissao mais imediata
ao classico Dom Quixote, vale lembrar, conforme Eco, que “um titulo, infelizmente, é uma
chave interpretativa”, de modo que “[...] deve confundir as ideias, nunca disciplind-las”
(1985, p. 8-9).

O diario de Batman € a parte que mais recebe novas inser¢fes, as quais tornam mais
explicita a relacdo entre os dois personagens transcontextualizados, havendo, especialmente
nessas paginas, uma compensacdo da auséncia do titulo mais diretivo. Em seu diario, Batman
revela: “Nao estou sonhando dentro do sonho, meu sonho se tornou real. Talvez eu tenha um
pouco do Dom Quixote de Cervantes com aquela Triste Figura, mas sou mais triste que ele,
meu sonho ou pesadelo ¢ bem maior” (2010, p. 160).

Certamente, a alteracdo mais substancial estad no projeto grafico-editorial, muito bem
elaborado, ajudando a dar coeréncia aos diversos géneros que compdem o livro ao usar cores
diversas, como laranja para o diario de Batman; fonte das letras e tamanho do corpo variados,
agora, sem qualquer desenho com tracos que remetem a gibis, mas com uma diagramacao na
capa e em algumas paginas das histérias a corroborar o carater metaficcional do livro.

Trata-se de publicacdo que busca didlogo com o jovem do novo século, mas talvez,
seu maior problema esteja ai: as datas da acdo foram alteradas, passando de 1993 para 2010,
fazendo perder um pouco o sentido que Batman busque vinganca pelo assassinato de Robin,
ocorrido num gibi de 1989, ainda que o fato ndo esteja explicito no romance. Como é comum
ao universo das HQs de herdis, ha muitos retornos de herois dados como mortos seja em
universos paralelos ou ndo, caso de Robin. Tal situacdo demonstra que parece faltar a essa

nova edicao verossimilhanca.
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O anacronismo se evidencia na manutencdo da seguinte fala no diario de Batman na
nova edi¢do: “Robin estd momentaneamente morto porque as pessoas decidiram que eu devia
permanecer s6” (2010, p. 130). A colocacéo faz referéncia ao fato de a morte do companheiro
ter ocorrido apds escolha dos fas por votacdo via telefone no ano de 1989. Embora tenha
havido ganhos estéticos com o projeto da nova edi¢do e um Batman ainda mais intimista com
a renovacao do texto de seu diério, a histéria perde um pouco de seu brilho com a atualizago

de datas.

3.5 Lis no peito: um livro que pede perddo — um réquiem para Clarice, um réquiem para
a literatura

Eu escrevo como se fosse para salvar a vida de
alguém.
Clarice Lispectort’

Em todos os capitulos desta tese, as epigrafes sdo de autoria de Jorge Miguel Marinho.
Contudo, este subcapitulo permite e pede essa citacdo de Clarice Lispector porque o romance
juvenil em questdo tem como mote a perspectiva de salvar a vida de alguém, nesse caso, do
jovem Marco César, e para tal, como confidencia seu narrador, ¢ escrito “um pouco com as
palavras dela [Clarice Lispector]” (MARINHO, 2005, p. 16). Como visto no capitulo 2, trata-
se da publicacdo do escritor que teve maior alcance junto a critica académica e junto ao
publico.

O sucesso pode ser explicado porque ao retomar a obra de Lispector em consonancia a
descoberta amorosa de um jovem, o romance pode cativar o publico juvenil, mas também o
adulto, que admira a obra da escritora, e em especial o adulto especialista, para quem a caca
as “piscadelas” de Marinho pode se tornar um jogo fértil. Por isso, a resposta do escritor sobre
a criacdo do livro A gravidade das coisas mitdas, em entrevista para esta tese, parece aplicar-
se com tranquilidade a Lis no peito...: “confesso que fui motivado a escrever um livro que nio
se preocupasse com faixas etarias e apostasse numa leitura intermediaria entre os leitores
adultos ou mais iniciados e o jovem leitor. De um modo geral meus livros trilham este
proposito” (2018, grifo nosso).

As tais piscadelas ja foram tratadas a exaustdo por Torres di Gregorio (2008), Ferreira

(2012) e Souza (2015) quando da abordagem de Lis no peito..., principalmente no que diz

" LISPECTOR, Clarice. Um sopro de vida (pulsagdes). Rio de Janeiro: Rocco, 1999b. p. 13.



158

respeito a tessitura textual. Por isso, quando necessario, tais leituras séo trazidas a discussao,
com o acréscimo de outras possiveis principalmente no que diz respeito a construgdo das
personagens. Mais do que tratar da intertextualidade com textos de Lispector, o proposito aqui
é rastrear as tendéncias jorgianas neste livro que traz caracteristicas comuns a sua obra, mas
igualmente apresenta singularidades.

A narrativa est& organizada em 17 capitulos e uma errata, na verdade, praticamente um
epilogo. Como bem apontou Ferreira, ndo parece ser coincidéncia que o nimero de capitulos
seja igual ao da suposta idade do protagonista, ajudando a demarcar que apesar da presenca
ostensiva de Lispector, trata-se da histéria de Marco César. Segundo o narrador, 0 jovem “tem
17 anos ou mais, € dificil precisar: ele é tdo jovem no corpo e quase velho nos acidentes do
coracdo” (MARINHO, 2005, p. 14).

O tempo histdrico é contemporaneo ao da escrita, provavelmente meados dos anos
2000. N&o ha marcagdes que indiquem com precisdo o tempo da a¢do, mas como grande parte
dela ocorre no patio do colégio e na biblioteca, ou seja, em ambiente escolar, depreende-se
que dure pouco menos de um ano letivo. Os personagens possivelmente sdo do 3° ano do
Ensino Médio por conta da idade do protagonista e da maturidade de leitura dos personagens.
A narrativa transcorre de forma linear, havendo algumas retomadas do narrador ao contar
como conheceu Marco César, Clarice e Jarbas e quando relata como foram suas vivéncias
anteriores ao crime, que € o mote do livro. O espaco macro é a capital Sdo Paulo, com
referéncia a Consolacdo e Pinheiros.

O inicio é in media res e traz o narrador-personagem compartilhnando com seu leitor a
dificuldade em escrever a historia, cuja génese estaria num pedido de seu amigo Marco César,
pois para o jovem as palavras poderiam ajuda-lo a conseguir o perddo por ter cometido um
crime. O narrador — explicitamente o escritor Jorge Miguel Marinho — estende o pedido de
perddo ao leitor, solicitando sua compreensdo o tempo todo para que ele entenda seu papel de
defensor do jovem: “sé pego que vocé leia essa historia com uma atengdo meio distraida, sem
armas, num gesto de entrega antes de julgar, qualquer coisa como pisar um territério pela
primeira vez e ir descobrindo a textura da terra com a planta dos pés” (MARINHO, 2005, p.
13).

Temos, nesse romance, um flerte com a metaficgdo: o narrador explicita o processo de
composicao e o leitor ndo demora a perceber que o herdi da narrativa € um anti-herdi, ao ser
informado, ja nas primeiras paginas, sobre a autoria de um homicidio. E possivel supor que o

leitor se pergunte: qual o sentido de ler um romance que pede perddo para um assassino? A
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resposta esta no titulo do primeiro capitulo — uma citagdo de Lispector, procedimento que se
repete em todos os outros titulos — ““Este livro nada tira de ninguém””.

Demonstrando consciéncia de uma possivel recepcdo negativa ao romance, o narrador
insiste na realizacdo de sua leitura, dizendo: “¢ a historia que se confessa por ela mesma ¢
quem condena ou absolve somos todos nés” (p. 17), ou seja, ndo ler seria como tirar do jovem
a possibilidade do perdéo; a responsabilidade e o desafio séo langcados, e essa conversa com 0
leitor em tom de apelo se estende por toda a narrativa.

Por se tratar de romance que tenta absolver o protagonista de um crime, o narrador
adia o quanto € possivel o relato do fato. Isso traz a presenca de Clarice ndo apenas por meio
das citacdes e da intertextualidade, mas porque se escreve a sua maneira, oferecendo, por isso,
um matiz intimista, como o da escritora. “[...] meus livros, felizmente para mim, ndo sao
superlotados de fatos, ¢ sim da repercussdo dos fatos no individuo” (LISPECTOR, 1999c, p.
359). Em Lis no peito... a énfase esta na repercussao da leitura de Clarice na vida dos jovens e
na descoberta do amor. Mesmo narrado em primeira pessoa, a perspectiva de Marco César se
cola a do escritor-narrador, possibilitando mergulhar no interior da personagem, com foco em
suas angustias, medos, alegrias e conflitos comuns ao adolescente e ndo tdo incomuns ao
adulto.

O enredo do romance pode ser contado rapidamente: um escritor, que € o narrador do
romance, conhece o jovem Marco César ao conversar com estudantes em uma escola. Do
contato inicialmente conturbado nasce uma grande amizade. Por isso 0 jovem pede ao escritor
de “50 anos e 20 livros publicados” (2005, p. 23) a criacdo de um livro capaz de contar como
aconteceu sua histéria de amor por Clarice, sua colega de escola e leitora voraz de Clarice
Lispector, que acabou em tragédia.

Conforme o narrador, apds ouvir a voz de Clarice e se apaixonar por ela, Marco César
evitou o quanto pode o contato fisico. Quando, enfim, se torna proximo dela e por
conseguinte de seu melhor amigo Jarbas, apdés um periodo de vivéncia amigavel e quase
amorosa, flagra, na biblioteca, um beijo entre Clarice e Jarbas. Furioso, o0 rapaz mata um
passaro que ficava em uma amoreira do patio da escola, um lugar onde o trio sempre se
encontrava.

Né&o satisfeito em matar o passaro, pde sua asa decepada num livro de Clarice. Ao se
dar conta da brutalidade da atitude e pelo fato de a escola acusar Jarbas pelo crime, Marco
César quer confessar o ato através do livro escrito pelo amigo, por isso o subtitulo “um livro
que pede perdao”. Depois de pronto, sdo distribuidas 13 copias pela escola. O jovem ndo €

perdoado, mas consegue, conforme relata o narrador, comecar a existir.
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O projeto gréfico-editorial ajuda a contar a historia. Sem ilustragdes, sua grande forga
comunicativa esté na escolha das cores. A capa branca com uma mancha roxa e um pedaco do
rosto de Lispector ao fundo € bastante enigmatica. Ao abrir o livro aparece a mesma imagem,
agora em fundo preto e com a mancha branca. Na pagina seguinte repete-se a imagem, mas
com fundo laranja, mesma cor das paginas que exibem os titulos dos capitulos.

Se pensarmos que a cor laranja é quente e simboliza a alegria, 0 sucesso e a ousadia,
parece ndo ser uma escolha condizente a uma narrativa com o assassinato de um péassaro e
uma histdria de amor frustrada. Porém, certamente o vermelho das paixdes e do sangue, mais
agressivo e forte, ndo ajudaria o narrador a amenizar o crime. Dessa perspectiva, a escolha do
laranja se mostra acertada, porque a cor guarda a ideia de amadurecimento, coerente com as
vivéncias dos personagens que vao crescer pelo amor, pela dor e pela leitura.

Por ser um romance juvenil que expde a descoberta do primeiro amor de Marco César
e seu aprofundamento amoroso na leitura de literatura, em especial, a de Lispector, mostrando
0 quanto a obra da modernista impactou sua existéncia morna, é légico e produtivo que o
jovem busque o perddo por meio da palavra, porque isso ratifica a forca da literatura em sua
vida e quicé, na vida de todos.

Justamente a ostensiva presenca da narrativa clariceana torna o livro ciclico: abre com
o narrador dizendo ------ estou procurando, procurando. Procuro como Clarice quando
precisava urgentemente escrever e atirava palavras na vida como quem atira iscas no anzol
para agarrar o que ainda ndo se entende” (MARINHO, 2005, p. 12) e termina com o narrador
ainda procurando, mas com nova perspectiva: “Procuro como Clarice Lispector procurava
urgentemente escrever para entender melhor o que ela sabia e ndo sabia direito porque viver
s6 se aprende vivendo...” (p. 180). A imagem do anzol e a narrativa ciclica sdo elementos
comuns a producdo de Lispector; Souza (2015) faz analise cuidadosa da retomada deles na
narrativa de Marinho.

Essa renovacgdo do narrador ao final do romance — “viver s6 se aprende vivendo” —
ocorre igualmente em Marco César: ele vai compreender que a vida precisa/pode ser vivida
em sua plenitude. E se inicialmente o jovem € apresentado como “uma galinha ensaiando um
voo”, ao final da narrativa o narrador percebe que no dia de sua expulsdo da escola “[...]
dentro da condenacdo havia qualquer coisa no rosto dele que perdoava. Eu, por mim, acho
que, com toda a culpa, Marco Ceésar sentiu que nessa manhd ele tinha um comeco e, de
alguma forma, pela primeira vez comegava a existir...” (MARINHO, 2005, p. 178).

Isso ndo marca o encerramento da perspectiva de busca. Ao contrario. Esse processo,

embora se acentue na juventude, € continuo por ser parte inerente as vivéncias humanas. Dai
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ser possivel retomar o j& citado texto de Lispector: “se eu tivesse que dar um titulo a minha
vida seria: a procura da propria coisa” (1999a, p. 98). A ideia de procura ou busca e seus
campos semanticos equivalentes provavelmente rege a obra clariceana e todos nés. Por isso, é
possivel a identificacdo do leitor com a histéria de Marco César e igualmente com a obra de
Clarice.

A historia tem poucos personagens: o narrador — que ndo se identifica nominalmente —
Marco César, Clarice e Jarbas. A escritora Clarice Lispector tem presenca ostensiva na trama,
mas através de seus textos e mesmo que sua persona seja abordada, ndo € possivel entendé-la
como personagem. O nucleo é reduzido e sua composicdo € singular: um escritor de livros
literarios, um protagonista que “lia mais do que a média dos jovens” (MARINHO, 2005, p.
50), Clarice, uma jovem alegre e afoita pela obra de sua xara, e Jarbas, um menino andrégino,
que lia Lispector com menos interesse do que o nutrido por Caio Fernando Abreu e Ana
Cristina César.

Todos séo apresentados pelo narrador de forma metaférica, com atencdo mais voltada
aos aspectos emocionais. Marco César é descrito, como ““[...] uma galinha dando conta da vida
aos sobressaltos [...]. E isso: 0 susto era o que movia o tamanho dele, o susto era a sua forma
de ser. [...] Mas buscava, Marco César ja buscava, ndo sabia bem o qué, mas buscava sim —
nisso vocé pode acreditar” (p. 27). O esbogo do jovem mostra-0 ja em comunhéo a obra de

(133

Lispector. Alids, é ao ouvir Clarice comentando sua forte identificagdo com a frase “‘a

29

felicidade sempre iria ser clandestina para mim’” (p. 50) de autoria da escritora, que Marco
César se apaixona por ela.

Quanto ao outro rapaz, Jarbas, ao contrario da confusdo e introspec¢do notadas no
protagonista, o narrador vé nele um entusiasmado pela vida. Parte de suas impressdes sobre o
jovem advém de uma tarde em que estavam conversando durante um percurso de transito e
uma borboleta entrou no carro. Jarbas freou abruptamente para libertd-la e se explicou: “o
tempo de vida delas € tdo curto que um minuto presa num lugar fechado ¢ uma estagao” (p.
61). Seguiram conversando, especialmente, sobre “a breve existéncia das borboletas num
clima que dizia nas entrelinhas que era fragil e perigoso viver [...]” (MARINHO, 2005, p. 61).
Mesmo implicitamente, Jarbas é comparado ao fragil inseto que ndo teme a aventura do voo.

A garota também é comparada a um ser alado. Sobre ela, o narrador conta: “tudo em
Clarice era o impulso para um voo como se ela fosse um péassaro todo livre dentro de uma
gaiola ideal” (p. 69). Galinha, borboleta, passaro representam, metaforicamente, o voo batido,
0 voo em espiral e voo em linha reta. Embora diferentes, todos os personagens guardam a

ideia do voo, portador de inumeras significacOes: trajeto, movimento, conquista. N&o é de
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estranhar que Marco César, sentindo-se traido, tenha matado um péssaro admirado por ele
mesmo e Clarice, que alias foi o mote do primeiro didlogo entre ambos.

As imagens de voo livre, voo em espiral e voo cortado ajudam o narrador a justificar o
crime de Marco César. Conforme seu relato, o jovem era impetuoso ¢ “[...] pegava as coisas
dos outros, os gestos e até as palavras [...]. Por isso é preciso pensar e reconsiderar o gesto
assassino que matou um passaro, um passaro que talvez ele tenha apertado demais para cortar
um voo que ele queria que fosse s6 dele” (p. 100). Estaria metaforizado no passaro 0 impulso
de liberdade de Clarice, jovem que Marco César entendeu ter esnobado seu amor, embora ao
final fique explicito ter sido sua hesitacdo, representada no voo batido da galinha, que
impediu a realizacdo da paixé&o.

Ao saber da autoria do crime, a garota revela: ““— Que pena, que pena que Vocé ndo

299

me olhou 14 dentro e nem teve coragem de perguntar para mim’” (p. 169). Nesse encontro,
sem remorsos, julgamentos ou raiva, as metaforas dos animais alados saem de cena e ficam

somente 0s jovens em estado de busca:

Ficaram assim, um ao lado do outro, parecendo um desenho do amor que se
bastava com duas pessoas sentadas juntas debaixo de uma amoreira em
siléncio, sem canto, sem passaro, sem nada alado, apenas duas pessoas em
estado de pura entrega, um casal procurando e esperando o proximo instante
gue estava pronto para chegar (MARINHO, 2005, p. 170).

N&o s6 a imagem do voo permeia esse romance. E muito forte a imagem da méo, seja
da estendida, da solicitada, da agregadora, da assassina. Por isso constata-se a presenca da
obra de Clarice Lispector muito além das citacdes e da retomada de alguns titulos. Como bem
pontua Souza, “é possivel ver a autora ressoar na narrativa também por meio de temas e
imagens empregados, da construcdo ficcional do jovem protagonista, do comportamento
vacilante do narrador, da escolha pelo mon6logo narrado como situacao narrativa, da maneira
de encadear os fatos narrativos” (2015, p. 245-246).

Assim, se Souza, Ferreira e Torres di Gregério indicam os diversos livros e temas que
remetem a autora, com destaque a similaridade do mote da busca do perddo com A mulher
gue matou os peixes, da alegria com o conto “Felicidade clandestina” ¢ do assassinato de um
bicho com o conto “O crime do professor de matemadtica”, entendemos que ¢ singular a
presenca de Lispector e suas obras, em especial A paixao segundo G.H., na imagem das maos,
ou melhor, no gesto de dar as mdos, que é absolutamente simples, mas carrega em si a

simbologia da unido, da protecdo e da amizade. Vejamos alguns trechos que aludem a
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imagem das maos e colaboram no entendimento dos mais diversos sentimentos presentes nos
personagens em um processo metonimico.
A relacdo entre a garota Clarice e a escritora Clarice se da, conforme percepcao do

narrador, pelo trabalho das maos:

Provavelmente se uma das Clarices conhecesse a outra, as duas seriam
amigas para sempre e iam rir e chorar juntas desvendando as coisas
imaginadas, partilhando as coisas reais como duas mulheres que se
descobrem morando no mesmo livro e se tornam cada vez mais intimas
aproximando a mao que escreve dos olhos de quem 1€ (MARINHO, 2005, p.
49).

Igualmente, a amizade entre Jarbas e Clarice fica simbolizada pela cumplicidade entre
as maos: “Clarice ndo tinha segredos com ele, nem Jarbas com Clarice, eram também como a
méao esquerda e a direita, cada um vivendo de um jeito diferente e estranhamente iguais (p.
57)”. A comunhdo entre as maos € bastante representativa no momento em que Marco César
se d& conta da presenca das Clarices em sua vida: “E agora as duas Clarices chegavam juntas,
0 que pareceu para ele um encontro com duas mulheres carinhosas que traziam nas maos mais
afago do que se pode esperar” (p. 95).

Quando Marco César conta ao amigo escritor seu crime, a mdo parece substituir a
responsabilidade do jovem pelo ato: “[...] estava confuso, tremia e mordia o labio inferior,
parecia uma crianga assustada com seu proprio susto e ndo encontra saida nem pode fugir
porque o desastre acontece dentro dela, o perigo vem do simples fato de a sua mao existir” (p.
124). Em seguida, ao descrever o crime, € nas mdos que o resultado do golpe permanece:
“Marco César nunca soube dizer como aconteceu, nunca foi capaz de descrever o golpe,
apenas guardou na memdria um trincar de 0ssos e o calor das penas que permaneceu nas suas
méaos” (p. 127).

Do mesmo modo é a mao de Clarice que demonstra a repulsa que o encontro da asa
decepada em seu livro Lacos de familia, marcando o conto “Amor”, causou-lhe: “limpou a
mé&o na blusa para se livrar de uma gota de sangue como se ela tivesse culpa por ndo ter
adivinhado e evitado a morte de uma crianga nua e encardida vivendo e brincando dentro da
guerra (MARINHO, 2005, p. 128). Impactado pela reacdo da garota, Marco César parece ndo
se reconhecer: “Nesse dia ndo houve mais aulas para a turma, Clarice voltou para casa e
Marco Cesar passou a tarde debaixo da arvore olhando as méos que ndo eram dele, que nédo

pertenciam aquele corpo sem jeito e, até entdo, quase familiar (p. 129).
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Se até esse momento, as maos representaram 0s encontros e 0s desencontros entre
essas vidas juvenis, quando Clarice ouve a confissdo de Marco César embaixo da amoreira,
ndo é possivel que elas selem o perddo: “Clarice pensou em dar a mao a ele do jeito da outra
Clarice, como sensibilidade amorosa que vem da alegria de se dar. N&o foi possivel, o0 amor
estava assustado” (MARINHO, 2005, p. 170).

A imagem das mé&os vai fazendo transbordar diferentes sentimentos, em especial, o da
compaixao, que perpassa a obra clariceana e jorgiana. Em A paixdo segundo G. H., por
exemplo, a narradora solicita: “[...] estou tdo assustada que s6 poderei aceitar que me perdi se
imaginar que alguém me estd dando a méo. Dar a méo a alguém sempre foi 0 que esperei da
alegria” (LISPECTOR, 2009, p. 16). Ndo por acaso, G. H. é escultora, 0 que remete ao
trabalho artesanal e ao trabalho da escrita, profissdo do narrador-personagem de Lis no peito...

Temos, portanto, no romance juvenil a intertextualidade parddica, comum aos outros
livros de Marinho abordados, mas aqui ha algumas vezes o uso de aspas, marcando um jogo
talvez obscuro para o leitor ingénuo, que podera ndo perceber que hd muita Clarice Lispector
além das citacGes marcadas, embora o narrador tenha avisado que escreveria com palavras
dela. Para Compagnon, a citagdo “marca um encontro, convida para a leitura, solicita, provoca
como uma piscadela [...]” (1996, p. 20).

Jé& a citacdo com aspas designaria uma rentncia ao direito de autor, pois “elas operam
uma sutil diviséo entre sujeitos e assinalam o lugar em que a silhueta do sujeito da citacdo se
mostra em retirada, como uma sombra chinesa” (COMPAGNON, 1996, p. 38). Em Lis no
peito..., 0 narrador ora se retira ora ndo, fazendo com que o romance se aproxime de textos
que “[...] reduzem os niveis e assumem a integridade de sua enunciacao; eles se apresentam
sem destaques, sem aspas nem italicos. Seus sujeitos sdo indiferenciados; seu polimorfismo
ndo ¢ ordenado” (1996, p. 39). Nesse sentido, estamos novamente as voltas com um livro que
parece exigir, tal qual Te dou a lua amanhd..., um leitor critico, pois ha metaficcao,
intertextualidade e a emulacgdo da escritura clariceana, com o diferencial de se tratar do Unico
romance juvenil do escritor sem a presenca do insolito.

Apesar das dificuldades, é preciso reconhecer que o leitor ingénuo sentira o “perfume”
dos textos da modernista, haja vista sua presenca nas mais diferentes perspectivas. Sobre tal
questdo, vale voltar aos personagens de Lis no peito... porque estd neles a originalidade de
Marinho: mais do que apresentar a escritora por meio de citagdes muito bem escolhidas e da
intertextualidade parddica quanto ao processo de escritura, 0 romance tem personagens com

caracteristicas clariceanas, mesmo que muito sutis.
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Clarice ¢ descrita como uma garota que “gostava de pensar na dgua que vinha do céu
ou corria na terra, sentindo que ela fazia parte de um mundo morno e liquido, as vezes
chegava a transpirar nas partes mais intimas, ficava meio molhada por dentro e por fora [...]”
(MARINHO, 2005, p. 71). Guardadas as propor¢des, temos um pouco de Virginia, d’O lustre,
cuja narrativa se desenvolve sob o sema da agua.

Marco César, ao ouvir a voz de Clarice, opta por adiar o contato fisico:

[...] Marco César amou Clarice pelas costas e se sentiu feliz em permanecer
imdvel, sozinho e calado dentro da paixdo. Por um tempo, é claro, um tempo
até mesmo longo, mas viveu a alegria de amar a distancia e tocar as partes
mais guardadas de um corpo com a persisténcia e a intuicdo de quem olha e
cristaliza instantaneos [...] (p. 69).

Depois de conhecé-la, segue adiando o beijo, ainda que Clarice “[...] por pudor, se ndo
oferecia a boca para ele, a0 menos se deixava rogar e ndo recusava um possivel beijo que
Marco Ceésar adiava sempre para o proximo minuto como alguém que guarda alegria no
bolso” (p. 98), situacdo que lembra Joana, do livro Perto do coracdo selvagem e seu suplicio

de Tantalo, analisado por Antonio Candido:

O coracdo selvagem pode ser um céu e pode ser um inferno. Como nunca o
atingimos, é sempre um inferno especial, onde o suplicio maximo fosse o de
Téntalo [...]. Joana passeia pela vida e sofre. Sempre obcecada por algo que
nao atinge.

[.]

O seu drama é o de Tantalo, sempre pensando tocar o alvo e sentindo-o
sempre fugitivo. Com a diferenca que para Tantalo isso era condi¢do de
desespero, enquanto para ela nisto residia a propria razdo de ser da vida e,
portanto, a sua gldria, a sua espléndida unicidade. Unica (1977, p. 129-130).

O sentimento de Marco César é semelhante. Sentia-se pleno com a escolha de ndo ver
Clarice, fato que para muitos seria suplicio ou simplesmente covardia. E uma atitude similar a
do personagem Antonio, de A visitacdo do amor (1987), cuja reacdo ao ouvir a voz de seu
primeiro interesse amoroso foi a da espera: “prolongou a0 maximo a excitacdo que crescia
apenas do som de Maribel. [...] Ficou incomodado apertou as pernas para segurar 0 Sexo que
procurava mais espago por debaixo das calgas de brim” (MARINHO, 1987, p. 32-33), porém
menos hesitante que Marco César, Antonio imediatamente as primeiras sensagdes, procurou

conhecer a dona da voz.
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Em Lis no peito ndo h& a descoberta do sexo como em A visitagdo do amor ou Sangue
no espelho, ja que o encontro amoroso ndo se realiza. Ha, contudo, os desejos sinestésicos e
poéticos, que resultam do adiamento do contato nos olhos, trazendo imagens sutis do desejo e

da masturbacdo:

Ele imaginava abracar aquela caréncia de formas [supunha que Clarice fosse
magra] cobrindo Clarice na grama com seu corpo virgem e um volume de
carnes gue era o bastante para os dois. Ndo me contou, mas deve ter
imaginado esse encontro na soliddo do seu quarto, dentro do ar censurado
dos banheiros, na sombra meio clandestina e silenciosa dos jardins, na
excitacdo proibida das paredes e dos azulejos que projetam corpos nus e
impossiveis que sentimos tocar (MARINHO, 2005, p. 70).

Quanto a Jarbas, apesar de o narrador revelar que ele se identificava e se emocionava
com personagens de Lispector, em especial Macabéa, logo esclarece que o jovem “ndo era
humilde nem tinha a ingenuidade” (p. 59) da nordestina. Na verdade, “ele parecia o proprio
retrato da alegria como se fosse uma flor que se abre e muda de cor em cada momento” (p.
59). Jarbas era o oposto de Marco César e muito possivelmente este ficava visivelmente
incomodado com o rapaz ndo sO pela amizade muito estreita com Clarice, mas porque ele,
embora também buscasse, ja tinha encontrado a alegria de viver.

A relacdo entre Marco César e Jarbas lembra a constituida entre Macabéa e Gloria n’A
hora da estrela. A retirante parece desejar/invejar os atributos da colega: “[...] Gloria era um
estardalhaco de existir. E tudo devia ser porque Gloria era gorda. A gordura sempre fora o
ideal secreto de Macabéa [...]” (LISPECTOR, 1993, p. 78). Em Marco César havia o desejo
de ser, que se explicita quando o jovem se identifica com a expressdo “Nasci de graga”, de
Lispector; enquanto Jarbas fora descrito pelo narrador como “[...] um rapaz entusiasmado, no
sentido etimolodgico da palavra: pleno de Deus” (p. 61). Macabéa e Marco César ansiavam o
viver pleno que viam metaforizados no estardalhaco de uma e no entusiasmo do outro. E €
desejando, que ambos se veem roubados em seus amores.

Nesse sentido, ainda que a obra de Lispector e mesmo sua persona tenham forca no
romance, havendo espaco até mesmo para a insercéo de alguns dados biograficos da escritora,
ndo deixa de se tratar de uma histéria juvenil de amor frustrado. Essa situacdo se antevé pelo
fato de Marco César e Clarice se conhecerem e conversarem embaixo de uma amoreira, uma
alusdo ao mito de Piramo e Tisbe, cujo amor acaba de modo infeliz, selado pela morte de
ambos por conta de desencontros. E o desencontro entre o “tempo” de voo de Marco César e

0 de Clarice que o levara a matar o passaro embaixo da amoreira.
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O narrador avisa seu leitor de que muita coisa iria acontecer na “[...] amoreira que s6
era lembrada quando se abria de amoras que brotavam vermelhas como se a plenitude
palpavel da beleza fosse um estado de rubor” (MARINHO, 2005, p. 71). O campo semantico
do vermelho é retomado quando se comeca a narrar o crime que tem inicio com Marco César
ouvindo o canto do passaro e se lembrando dele “[...] sempre com o bico vermelho, rubro,
escarlate, quem sabe ainda com o sabor da fruta, a amora que guarda no nome a propria resina
amorosa ou os excessos do amor” (p. 126).

O vermelho das paixdes, da violéncia e do sangue contrasta com a leveza do passaro e
da prépria poesia da palavra amora que traz em si 0 vocabulo amor. Conforme Torres di
Gregorio, Lis no peito... se desenvolve com muitos paradoxos e antiteses tal qual a obra
clariceana. Ao abordar o livro em sua tese, a pesquisadora faz uma feliz comparacdo: chama o
romance juvenil de dueto poético por trazer as vozes de Marinho e Lispector, e afirma que
“ilusoriamente simples, tal processo exige do arranjador ‘ouvido absoluto’, é preciso dominio
sobre as distintas vozes a fim de ndo soar como pastiche. Jorge Miguel Marinho demonstra té-
lo” (2008, p. 193).

Né&o € diferente o entendimento de Martha sobre o0 romance juvenil em questdo. Ao
lembrar a incluséo por Bosi dos romances de Lispector entre os classificados como “de tensdo
transfigurada”, que tratam do herdi em busca de ultrapassar seus conflitos pela transmutagéo
metafisica da realidade, destaca que no caso do romance juvenil, “para evitar a completa
transmutacdo metafisica dos acontecimentos, o narrador torna-se mediador entre as angustias
da personagem e os leitores, com o intuito de amenizar, em Gltima instancia, o0 modo de narrar
de Lispector e aproximar o texto de seus receptores” (2008, p. 11). As colocagdes de Martha e
Torres di Gregorio ajudam a pontuar a producdo jorgiana: ousada e criativa, mas sem perder
de vista as possiveis limitagcdes de seu jovem leitor.

Esse narrador que orienta a leitura ndo esconde a expectativa de envolvimento do
jovem com a trama e com a obra de Lispector: se no inicio do romance disse esperar de seu
leitor, ao final da narrativa, uma aleluia — como solicita a narradora de Um sopro de vida e 0
préprio Marco César, ja contaminado pela obra lispectoriana — ao contar que, no momento da
expulsdo de Marco César, algumas vozes cantaram uma aleluia, parece tentar convencer seu
leitor de que, afinal, o jovem fora perdoado, ainda que ndo explicitamente.

Essa aleluia continuou a ser ouvida pela escola, especialmente na biblioteca, porque
apos a leitura dos treze exemplares da historia que trazia um pedido de perddo, Lispector
comecou a ser lida. Entéo, se o narrador falhnou com seu amigo, como confidencia na errata,

ao dizer que se sentia “[...] culpa por ndo ter sabido escrever um livro que ainda pede perdéo
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[...]” (MARINHO, 2005, p. 178-179), pelo menos parece ter conseguido difundir a escritora
entre os jovens da escola e quiga com o leitor real?

Tem-se novamente a epifania coletiva jorgiana, uma vez que a descoberta da literatura
clariceana por Marco César e também por seus colegas de escola ao lerem o livro com o relato
de sua historia de amor e tragédia, desbravou o caminho para as obras da escritora, garantindo
que muitos outros descubram a si e ao outro pela leitura. Dai a aleluia ao final do livro, a

revelar uma espécie de requiem para a literatura.



169

CONSIDERACOES FINAIS: tendéncias do romance juvenil jorgiano

Tudo parece tdo imprevisivel no encontro. De
corpo inteiro, 0 meu e o seu, o livro e o leitor.
Jorge Miguel Marinho'®

Se a iniciacdo de Jorge Miguel Marinho nos caminhos da leitura foi incomum e tardia,
no decorrer desta tese evidenciou-se que esse fato de sua biografia parece ter resultado em um
escritor preocupado em evitar, por meio de seus livros, que 0 mesmo ocorra a outros jovens.
Ao enveredar-se pela literatura juvenil — propicia a liberdade criadora em um tempo de
ilusBes perdidas — com textos que reverberam um corpus literario anterior e contemporaneo e
ainda um forte diadlogo com o jovem leitor, 0 autor em questdo produz uma obra inserida na
literatura contemporanea, trazendo peculiaridades como a mistura dos mais diversos géneros,
metalinguagem, presenca do fantastico, releitura da tradi¢do, personagens complexos e fluidez
do tempo, por exemplo.

Tais procedimentos permitem uma abordagem ousada e criativa de temas afinados aos
jovens, de modo que o titulo desta tese fica justificado: os romances de Marinho propiciam ao
seu leitor encontrar “[...] uma forma no tumulto da experiéncia humana experiéncia” (ECO,
1994, p. 93), ou seja, realizar a leitura do mundo, assim como levam a percepcao do “perfume
de tantos outros textos que precederam aquele que esta lendo” (ECO, 2011, p. 227), ou seja, a
leitura da literatura.

Embora tenha iniciado nos anos 80, época em que a relacdo entre mercado, consumo e
producdo demarcava sua forca inclusive na producéo juvenil, dado o papel do Estado como
maior comprador dos livros, Marinho ndo perpetuou as tendéncias utilitaristas presentes em
parte dessa literatura naquele interim. Ao contrario, se levarmos em conta que muitos livros
juvenis produzidos atualmente parecem anacrdnicos no modo de abordar as juventudes, a
producdo jorgiana se mostra livre de amarras desde seu inicio, sobretudo no tratamento da
tematica amorosa.

N&o quer isso dizer que o autor tenha uma obra que néo flerte com o mercado — o que
seria improvavel, — mas certamente parece pouco preocupado em ser legivel para os jovens do
modo como muitos autores ainda buscam ser, e isso pode tornar-se um diferencial em sua
obra, uma vez que a partir do nivel de leitura de seus leitores é que as interpretaces sao

construidas e as obras consumidas.

18 MARINHO, J. M. Latiftndio. In: . A gravidade das coisas mitdas. S&o Paulo: SESI-SP, 2016. p. 196.
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Pensando nisso, sdo iluminadoras as palavras de Ferreira: “Marinho ndo escreve para
agradar seu leitor, antes para criar um leitor ao qual o seu livro ndo pode deixar de agradar”
(2012, p. 242). Os cinco romances abordados no capitulo anterior sdo modelares da fala da
pesquisadora, pois embora ndo sejam faceis, exigindo uma maior mobilizacdo do leitor
pretendido dada a inventividade e ousadia de sua composicao, possuem qualidades que podem
contribuir para sua formacéo.

A obra é desafiadora para seus leitores como também para quem se propGe a estuda-la
diante da discussdo um pouco etérea sobre género/sistema/subsistema e a especificidade ou
ndo desse segmento, visto por alguns como uma divisdo de teor meramente mercadoldgico e
para outros como um roétulo a ser negado. Por isso, entendemos que pensar a producdo de
Marinho sob essa 6tica — uma literatura que se define esteticamente a partir de seu destinatario
— pode contribuir com o debate.

O destinatario juvenil como responsavel pela dimensdo estética da obra de Marinho
fica perceptivel na criagdo de romances em que o “como dizer” tem prioridade sobre o “o que
dizer” por meio da intensa utilizacdo da intertextualidade parodica e da metafic¢do junto a um
narrador mediador. Tais recursos, quando ndao empregados de forma pasteurizada ou pedante,
podem facilitar o acesso ao mundo narrado de Marinho e de outras obras da literatura, tendo
em vista o carater formativo dessa prética.

Vale dizer que estamos entendendo a dimensdo estética na plenitude da obra, ou seja,
relacionada aos outros valores ndo-estéticos, como os religiosos, morais, politico-sociais e
vitais, pois, conforme Rosenfeld, “o valor estético suspende o peso real dos outros valores
(embora os faca ‘aparecer’ em toda a sua seriedade e forc¢a); integra-os no reino ludico da
ficcdo, transforma-os em parte da organizacdo estética, assimila-os e lhes da certo papel no
todo” (2009, p. 46-47, destaque do autor).

Reconhecer que o jovem orienta as escolhas estéticas é diferente de pensar a producéao
literria juvenil como aquela voltada tdo somente a temas juvenis. Tal qual outras literaturas,
aqui é a linguagem que distingue a qualidade da producédo, havendo uma preocupacao estética
com seu uso, embora com consciéncia das possiveis dificuldades que isso possa gerar ao leitor
pretendido. Isso fica claro quando se pensa no papel de mediador dos narradores de Marinho,
escolha representativa da preocupacao em tornar seus textos mais acessiveis a leitores menos
amadurecidos.

E fato que n’O cavaleiro... a participaco do narrador € irrisoria, mas a orientacéo fica
explicita na incorporagdo da estética dos géneros abordados e no uso de distintas cores para

delimitar esses textos. Ja Te dou a lua amanha... tem narracdo em primeira pessoa, embora o
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narrador ndo perca o papel de teceldo responsavel por costurar ao seu leitor os mais diversos e
complexos fios narrativos. E notavel o caso de Lis no peito...: 0 narrador se insere no relato
em primeira pessoa, entretanto, no decorrer da narrativa, assemelha-se ao contador em terceira
pessoa.

A presenca do narrador com caracteristicas de um contador de historias € uma das
tendéncias da producdo jorgiana que vai na contraméo da literatura juvenil contemporanea
mais acostumada a dar voz ao protagonista adolescente. Nos cinco romances analisados ndo
ha narradores juvenis, mas isso em nada prejudica o texto jorgiano no sentido da adesao do
leitor, porque via discurso indireto, as personagens jovens conseguem demarcar sua presencga.
Os textos rompem expectativas, mas mantém-se legiveis.

Esse perfil de narrador mediador do plano narrativo é compreensivel tendo em vista a
complexidade textual, e especialmente a forte presenca da obra de Clarice Lispector como
elemento inspirador: os narradores dos livros infantis da escritora mantém essa postura de
dialogar com leitor buscando a adesdo ao narrado. Temos, entdo, um escritor inspirado pelas
obras da modernista, seja na criacdo de personagens problematicos, seja na presenca de um
narrador que solicita constantemente seu leitor, mas que amplia o didlogo para muitos outros
textos da literatura universal e nacional.

Ao recriar em seu universo ficcional personagens classicos e da cultura de massa,
partindo da intertextualidade parddica, Marinho permite ao seu jovem leitor o contato com o
possivelmente ainda ndo desbravado mundo de mitos e personagens, como o vampiro, Alice,
Narciso, Batman, Dom Quixote, Frederico Paciéncia, para ficar apenas em alguns. Néo foi
objetivo desta tese apontar de forma minuciosa as intertextualidades presentes, porém as
leituras realizadas permitiram apreender a proposicdo, nas obras de Marinho, de releituras
renovadoras, a demonstrar que o autor acompanhou as transformacfes sociais e estéticas
desde o inicio de sua producdo, conseguindo trazer personagens e temas atemporais, mesmo
para um leitor que é um sujeito marcado pela ideia de mutagéo.

Vemos o caminhar com bastante fluidez pela tradicdo — naquele sentido pensado por
T. S. Eliot de que é impossivel ao artista ndo sentir nos 0ss0s 0 peso de seus antecessores — e
pela ressignificacdo desses valores, fugindo a qualquer perfil conservador que a préatica desse
didlogo em textos para jovens poderia adquirir. E sdo justamente essas releituras aliadas a
flertes com a metaficcdo — responsavel pelo convite ao leitor num mergulhar mais profundo

nas malhas textuais — que podem atrair ou afastar seu destinatario especifico da leitura.
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Se hé& certo grau de complexidade para o leitor ingénuo, consequéncia especialmente
de um trabalho com a linguagem em que os significantes permitem o aflorar de significados
distintos, € a manutencdo de um narrador mediador que admite uma leitura significativa ndo
apenas para o leitor critico. Isso configura o projeto estético da producdo juvenil de Marinho
como uma representacdo positiva de que a especificidade do destinatario ndo compromete em
nada a qualidade literaria. Segundo o autor, “[...] a literatura entendida como material ladico,
inventivo e recriador da expressdo literaria jamais se oferece como instrumento limitador do
ato literariamente criativo” (2018). Essa fala explicita a coerente relacdo entre a concepcao de
literatura defendida pelo escritor e seu projeto estético.

A afirmacéo de Marinho ajuda a iluminar outro aspecto de sua obra que contribui para
0 exercicio inventivo e recriador: o insélito. Seus dois livros de contos voltados a um publico
mais adulto trazem a vertente do fantastico. Sua dissertacdo de mestrado versou sobre
Cesariny, considerado um dos maiores representantes do surrealismo portugués. Frente ao
entendimento do escritor de que a escrita com um destinatario marcado ndo torna menor a
producdo juvenil no sentido das possibilidades criativas, ndo é de estranhar que em quatro de
seus cinco romances juvenis o insélito esteja presente.

E valido, portanto, trazermos as palavras do proprio Marinho sobre esse expediente em
coluna para a Plataforma do Letramento: trata-se de “[...] expressar de forma ‘absurda e
hiperbdlica’ a realidade concreta, comum, ordinaria e absurdamente normal” (2015, destaques
do autor). Dai vemos passear por seus livros um garoto que dorme demais e ouve a masica do
mundo, um vampiro vivendo aventuras com uma personagem da era vitoriana, criacGes de
Mario de Andrade buscando acertar contas com seu autor e Batman passando por uma crise
existencial nas ruas de S&o Paulo. Tudo isso acompanhado de naturalidade na forma de narrar
e na forma da recepcao dos acontecimentos pelas personagens.

Embora tratando especificamente do realismo maravilhoso, vale trazer a discussao as
ponderacdes de Chiampi sobre a “problematizacdo da perspectiva narrativa e a consequente
critica do proprio ato de contar” (2000, p. 72). Para a pesquisadora, 0 desmascaramento do
narrador é um processo que assegura uma nova concepgdo do real ao trabalhar com a reviséo
das convencdes romanescas. Isso fica bem claro, por exemplo, ao final do romance Sangue no
espelho, quando o protagonista descobre que 0 assassino em serie de vampiros é o leitor. Ao
se deparar com tal desfecho, € como se o leitor fosse levado a pensar que talvez a sua

realidade possa néo ser téo real assim.
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Ainda é Marinho quem diz que se as pessoas se perturbam ou se escandalizam diante
desse tipo de manifestacdo artistica é porque ja existiam essas inquietacfes e o insolito sé as
faz se revelarem. “E como se 0 ser humano tivesse o habito de conviver com o que € estranho,
assustador, desumano como se este modo de viver fosse uma ordem, uma disciplina, um
destino completamente natural” (MARINHO, 2015). E é esse estado de revelacdo que leva a
outra tendéncia da obra jorgiana: a epifania coletiva.

Como ja mencionado, adotou-se a expressao epifania coletiva porque o estado de
revelacdo que perpassa as personagens se da sempre sob o prisma da solidariedade, caso da
unido através da musica na revolucdo do Pequeno Reino, dos espelhos estilhacados de uma
Sao Paulo pds-apocaliptica levando ao olhar para o outro, do choro coletivo causado por uma
chuva no processo de busca por Mario de Andrade, da descoberta interior em quem olhou
para Batman e das possiveis epifanias a serem feitas pelos novos leitores de Clarice Lispector
em Lis no peito...

Vislumbra-se, junto a essa epifania coletiva o sentimento da compaixdo que perpassa a
obra jorgiana por conta de seus personagens e suas revelacdes e igualmente em virtude da
concepcao de Marinho sobre o que seja a literatura. Vale retomar algumas palavras do escritor
sobre isso: “a literatura ainda que se ofereca, de maneira muito bem-vinda como instrumento
de denlncia das mazelas sociais e existenciais, ela a0 menos anuncia uma realidade que, ao
mesmo tempo em que se condena, pode ser modificada em busca de um universo revelador”
(2018).

Essa é outra tendéncia presente na obra de Marinho que ja ndo encontra ressonancia
em alguns livros juvenis contemporaneos: a permanéncia do sentimento de que mesmo nas
mais adversas situacdes, sempre ha uma saida. Essa perspectiva de cariz otimista ajuda a
entender a presenca explicita da borboleta em alguns de seus textos abordados no capitulo 1,
assim como possibilita a percepcao de gue seus personagens jovens metaforizam o inseto. Ao
trazer a mutacdo de algo desajeitado para algo livre e belo, simboliza a dificil passagem da
adolescéncia para a vida adulta, representando, ainda, a expectativa de transformacdo em
sentido mais amplo: mesmo em momentos dificeis h a esperanca de renovacao.

Além disso, esse ser cujo voo em espiral o faz belo, fragil e inconstante, faz lembrar
dos personagens juvenis dos romances aqui analisados ndo apenas pelas transformacoes
fisicas, mas porque sdo seres complexos e ambiguos, em processos de enfrentamentos quanto
ao seu lugar no mundo: um garoto sonolento e encantado, um anjo caido do céu que escolhe

ser Tereza, um vampiro pouco afeicoado a familia, uma garota em siléncio por ndo ter o que
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dizer e assim por diante. Estdo todos longe de serem personagens exemplares, mas sdo
verossimeis em sua contraditoria humanidade.

Outro elemento simbdlico em sua obra é a cor azul, que guarda em si sentidos amplos.
Chevalier e Gheerbrant mencionam que “[...] entrar no azul ¢ um pouco fazer como Alice, a
do Pais das Maravilhas: passar para o outro lado do espelho. Claro, o azul € o caminho da
divagacdo, e quando ele se escurece, de acordo com a sua tendéncia natural, torna-se o
caminho do sonho” (2000, p. 107, grifo do autor). As leituras sobre a cor indicam o sentido do
indefinido, do sonho, do inimaginavel, o que, no caso da obra de Marinho, reforca o insélito e
o metaforico, caracteristicas da producao do autor que podem ndo agradar a todos.

Sobre isso, 0 escritor de literatura infantil e juvenil Pedro Bandeira, ao comentar o
conto “O menino que respirava borboleta”, na apresentacao da coletdnea Olhar de descoberta,
avisa ao leitor: “[...] com esse texto delicioso, voc€ vera que na imaginagdo de um escritor
tudo pode, por mais fora da realidade que a ideia possa parecer. Serd que, mesmo
exagerando nas metéforas, o escritor ndo esta falando da realidade pura e simples, tal como a
gente vé no dia-a-dia?” (2003, p. 6, grifo nosso)

Na curta colocacdo é possivel notar que para Bandeira, justamente aquelas que seriam
as qualidades mais produtivas e diferenciadoras da producdo de Marinho, ndo se mostram
muito pertinentes, numa perspectiva contraria a quase todos 0s pesquisadores que estudaram a
obra jorgiana. Alids, Wanderley Geraldi — que ndo é escritor de literatura, mas tem vasta
producdo na area do ensino de lingua portuguesa — ao escrever pequeno texto sobre suas
impressdes de leitura de Lis no peito... trouxe junto ao nome do autor o vocativo “o sensivel”.
A escolha é coerente porque reforca essa caracteristica da obra jorgiana.

As leituras distintas realizadas por Bandeira e Geraldi e as tantas outras aqui discutidas
corroboram a plurissignificacdo da producdo em pauta, atestando que na literatura infantil e
juvenil ndo ha espaco para verdades absolutas, e esse foi 0 espirito presente no decorrer desta
tese. Na obra de Marinho h4 teméticas reiteradas, como a da importancia da leitura, da poesia
dos encontros amorosos, do valor da amizade, entre outras, que tratadas com criatividade e
ousadia, ultrapassam a demanda do mercado e entregam um trabalho estético produtivo, haja
vista as maltiplas leituras a que alguns de seus livros ja foram submetidos.

Entendemos, por isso, 0S romances como representativos da estética da formacao nos
moldes propostos por Ceccantini, acrescentando apenas, como mencionado em subcapitulos
anteriores, um quarto sentido a ideia de formacao: a do repertorio de leitura, levando-se em

conta a forca da intertextualidade e da metaficcdo na estética jorgiana.
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A Dbreve leitura aqui realizada dos romances vem confirmar que o processo de criacao
artistico de Marinho é exemplar de que o duplo enderecamento enriquece os livros ao atender
leitores ingénuos e criticos, apresentando rupturas, mas com limitagdes, embora 0 romance Te
dou a lua amanha... possa se configurar como excecdo. E ainda que para alguns a ostensiva
presenca da intertextualidade possa representar certo proselitismo, vale lembrar a defesa de
Gustavo Bernardo de que existe “didatismo do bem”.

Para o estudioso, qualquer didatismo associado a obras de arte torna-se pejorativo
porque “a inten¢ao didatica supde linearidade e univocidade” (2010, p. 87), mas alerta que €
possivel ultrapassar essa perspectiva, ao afirmar que: “[...] a0 menos desde Socrates é possivel
educar e ensinar por perguntas verdadeiras e provocacdes desestabilizadoras” (2010, p. 87,
grifo nosso).

Ao fazer uso do insélito, da intertextualidade parddica, da metaficcdo, de personagens
complexos e de uma linguagem metaférica, Marinho parece lancar aos seus jovens leitores
essas “provocacdes desestabilizadoras”, ndo se preocupando em corresponder imediatamente
as expectativas de seu publico, até mesmo se furtando a um sucesso imediato com este, ainda
gue o consiga com a critica especializada. Certamente, a boa recep¢do com essa instancia se
dé porque, emprestando a palavras de Eco quando trata sobre o estilo que torna uma obra
bela, a producgéo de Marinho

[...] mesmo seguindo modelos e as vezes preceitos disseminados no mar da
intertextualidade, soube recolher e fazer frutificar tais herangas de forma a
dar vida a algo original. E por que, embora cada uma das diversas obras de
um mesmo artista aspire a originalidade irrepetivel, pode-se reencontrar o
estilo pessoal deste artista em cada uma delas (2011, p. 157).

Apesar de ser plausivel apreender que 0s recursos estéticos predominantes na obra
jorgiana estejam a servico da critica, em funcdo, sobretudo, dos recursos supracitados,
entendemos que tais escolhas, na verdade, sdo feitas em funcdo do leitor jovem, haja vista a
possibilidade que sua obra tem de aproxima-lo de uma literatura mais classica. Nesse
processo, o papel do narrador mediador é fundamental, pois se responsabiliza pela ponte entre
texto classico e leitor juvenil. Esse cenario pode ser explicado, ainda, como ja aludido, pela
prépria histdria de leitura de Marinho.

Temos, portanto, que 0s romances juvenis aqui abordados se marcam pela hipotese da
construcdo de sentidos do texto pelo leitor com o suporte de um narrador a espreita, fazendo

do destinatério juvenil um elemento crucial dessa producdo. E embora o escritor aborde
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explicitamente a influéncia de Lispector sobre sua obra, parece igualmente inspirado no olhar
vigilante e quase cinico de um Machado de Assis, que convence sutilmente seu leitor a aceitar
sua versao dos fatos.

Tendo em vista esses diferenciais da producao aqui analisada, esperamos que ao final
desse percurso, em que se deslocou o foco do leitor dos romances juvenis para os elementos
literarios que s&o explorados pelo escritor no enredamento de seu destinatario possivel, esta

tese seja um convite a novas leituras da producdo jorgiana.



177

Referéncias

Obras de Jorge Miguel Marinho
MARINHO, Jorge Miguel. O talho. Sdo Paulo: Loyola, 1981.
. Escarcéu dos corpos. Sdo Paulo: Brasiliense, 1984,
. A menina que sonhava e sonhou. llustracdes de Alcy. Sdo Paulo: FTD, 1986.

. Dengos e carrancas de um pasto. llustracdes de Helena Alexandrino. S&o Paulo:
FTD, 1987.

. Um amor de maria-mole. llustragdes de Rosa Schettino. Belo Horizonte: L€, 1987.
. A visitacdo do amor: uma histéria magica em dé maior. S&o Paulo: Contexto, 1987.

. Na curva das emogdes: historias de pequenas e grandes descobertas. Ilustraces de
Afonso Maria Fonseca de Oliveira. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1989.

. O caso das rosas amarelas e medrosas. llustracdes de Bertrand. Sdo Paulo: Letras e
Letras, 1991.

. Sangue no espelho: historia de Alices, vampiros e olhares. lustragdes de Edu. S&o
Paulo: Atual, 1993.

. Te dou a lua amanha...: biofantasia de Mario de Andrade. Projeto grafico de Saulo
Garroux. Sdo Paulo: FTD, 1993.

. Mulher fatal. S0 Paulo: Nova Alexandria, 1996.

. O cavaleiro da tristissima figura. llustracdes de Lucia Brand&o. Sdo Paulo: Atica,

1996.

. Nem tudo o que é s6lido desmancha no ar: ensaios de peso. Petrépolis/RJ: Vozes,
2000.

. O amor esta com pressa. llustracdes de Alexandre Teles. Sdo Paulo: Melhoramentos,
2002.

. Lis no peito: um livro que pede perddo. Projeto grafico de Rex Design. Séo Paulo:
Biruta, 2005.

. 3 asas do meu voo mundo afora. llustracGes de Rogério Borges. S&o Paulo: Moderna,
2006.

. Uma histdria e mais outra e mais outra. llustrages de Alexandre Teles. S&o Paulo:
Biruta, 2006.



178

MARINHO, Jorge Miguel. O boi cor-de-rosa. llustragdes de Taisa Borges. S&o Paulo:
Peiropolis, 2007.

. A maldicéo do olhar. llustracdes de Gustavo Piqueira e Samia Jacintho. S&o Paulo:
Biruta, 2008.

. Um passarinho me contou. In: MALUF, Marcelo (Org.). llustracdes de Fabio
Tremonte. Era uma vez para sempre. Sao Paulo: Terracota, 2009.

. Adivinha o que tem dentro do ovo. llustracdes de Rubens Matuck. Sdo Paulo: Biruta,

2009.

. Mas é segredo. llustracdes de Juliane Assis. Belo Horizonte: Auténtica, 2009.
_____ . Contos antologicos de Jorge Miguel Marinho. Séo Paulo: Nova Alexandria, 20009.
___ . Aconvite das palavras: motivacOes para ler, escrever e criar. S&o Paulo: Biruta,
20009.

. A ideia que se esquecia. llustracdes de Mateus Rios. Sdo Paulo: Biruta, 2011.

. A palavra que néo queria dizer o seu nome. llustracbes de Alexandre Teles. Sdo
Paulo: Amarilys, 2012.

. Na teia do morcego. Projeto gréafico de Casa Rex. Sdo Paulo: Gaivota, 2012.

. O menino e o fantasma do menino. llustracGes de Rafael Anton. Sdo Paulo: Gaivota,

2013.

. Um passarinho me contou. llustra¢des de Flavio Pessoa. Rio de Janeiro: Edi¢Ges de
Janeiro, 2014.

. Blue e outras cores do meu voo. llustracGes de Raquel Matsushita. Sdo Paulo: SESI-
SP, 2014.

. Entre o célice e a boca. Sdo Paulo: Cintra, 2016. Plataforma Kindle.

. A gravidade das coisas mitdas. Projeto grafico e diagramacdo de Camila Catto e
Valquiria Palma. Séo Paulo: SESI-SP, 2016.

. L& longe no chora menino. Projeto grafico e diagramacédo de Camila Catto. Sdo
Paulo: SESI-SP, 2017.

Site de Jorge Miguel Marinho

CASA DO JORGE. Disponivel em: <http://www.casadojorge.com.br>.



179

Artigo e coluna de Jorge Miguel Marinho

MARINHO, Jorge Miguel. Quem sou eu dentro de mim?: confissdes de um depressivo
otimista. In: Cultura. Site da Sociedade Brasileira de Medicina de Familia e Comunidade.
2004. Disponivel em:
<http://www.sbmfc.org.br/default.asp?site_Acao=MostraPagina&Paginald=12&acao=Mostra
Cultura&culturald=4>. Acesso em: jan. 2016.

. A Literatura Fantastica é fantastica. In; Em revista. Site Plataforma do Letramento.
Set. 2015. Disponivel em: <http://www.plataformadoletramento.org.br/em-revista/488/a-
literatura-fantastica-e-fantastica.html>. Acesso em: maio 2016.

Entrevistas e mesa-redonda com Jorge Miguel Marinho

MARINHO, Jorge Miguel. Entrevista para a FAAP em 1992. 11 min. Disponivel em:
<http://www.casadojorge.com.br/>. Acesso em: jan. 2016.

. Respostas a Jorge Vasconcelos (para o site da Atica). 1994. Disponivel em:
<http://www.casadojorge.com.br/olho/textos/jorge.htm>. Acesso em: jan. 2016.

. Fantasia na vida real. Entrevistador: Claudio Lago. In: . O cavaleiro da
tristissima figura. S&o Paulo: Atica, 1996. p. 155-158.

. Entrevista 4. Entrevistador: Jodo L. C. T. Ceccantini. In: CECCANTINI, Jodo L. C.
T. Uma estética da formacao: vinte anos de Literatura Juvenil Brasileira premiada (1978-
1997) — Anexos. 2000. 461 f. Tese (Doutorado em Literatura) — Faculdade de Ciéncias e
Letras de Assis, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2000. p. 116-121.

. Conversagdes sobre literatura fantastica. 20 mar. 2000. Entrevistadora: Sandra
Regina Chaves Nunes. In: NUNES, Sandra R. C. Confluéncias criticas: Murilo Rubido e
Jorge Miguel Marinho. 2002. 340 f. Tese (Doutorado em Comunicacgdo e Semiotica) —
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2002. p. 297 a 310.

. Os livros nos escolhem sim. 1 dez. 2008. Entrevista ao Museu da pessoa. Disponivel
em: <http://www.museudapessoa.net/pt/conteudo/historia/-49435>. Acesso em: jan. 2016.

. Peregrinag6es do romance. ago. 2010. In: Mesa Redonda da 21. Bienal Internacional.
36 min. Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=2IFMXTDvAdO0>. Acesso em:
ago. 2016.

. Convite a leitura. ago. 2010. Programa Galeria. Radio Cultura Brasil. 22 min.
Disponivel em: <http://culturabrasil.cmais.com.br/programas/galeria/arquivo/convite-a-
leitura>. Acesso em: jun. 2016.

. Falando de livros. A ideia que se esquecia. Entrevistadora: Michelle Bruck. dez.
2011. Radio UFMG Educativa. 20 min. Disponivel em:
<https://www.ufmg.br/online/radio/arquivos/anexos/JORGE%20MIGUEL%20MARINHO%
20A%20IDEIA%20QUE%20SE%20ESQUECIA%20-13-12-2011.mp3>. Acesso em: ago.
2016.



180

MARINHO, Jorge Miguel. Falando de livros. Mas é segredo... 20 jul. 2012. Entrevistadora:
Michelle Bruck. Radio UFMG Educativa. 20 min. Disponivel em:
<https://www.ufmg.br/online/radio/arquivos/anexos/JORGE%20MIGUEL%20MARINHO%
20-%20LIVRO%20MAS%20EH%20SEGREDO0%20-%2020-07-2012.mp3>. Acesso em:
ago. 2016.

. Literatura ludica e inventiva. Entrevistadora: Ana Lasevicius. In: E se o Brasil fosse
Gotham City? Revista Lingua Portuguesa. Ano 8. n. 90, 2013, p. 56-57.

. Jorge Miguel Marinho recomenda o livro O Pequeno Principe. jul. 2012. Revista
Nova Escola. 5 min. Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=DIu0uJCCKRo0>.
Acesso em: dez. 2015.

. Fabula. In: As armas de Jorge. Entrevistadora Priscila Gonsales. Disponivel em
<http://www.casadojorge.com.br/bone/estudos/as_armas_de_jorge.pdf>. Acesso em maio
2016.

. Lutar com palavras. O original. ed. 55. [s.d.]. p. 10-11. Entrevista. Disponivel em <
http://www.casadojorge.com.br/olho/textos/lutar.htm>. Acesso em: maio 2016.

. Entrevista com Jorge Miguel Marinho. Concedida a Rafaela Stopa, via e-mail, para
esta tese, recebida em fev. 2018. [A entrevista se encontra transcrita no Apéndice B, p. 000-
000).

Geral

AGUIAR, Vera T. de. Construindo um jogo de escolhas. In. MACHADO, M. Z. V. et al
(Org.). Escolhas (literarias) em jogo. Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 2009. p. 97-106.

ANTUNES, Benedito. A literatura juvenil na escola. Revista Brasileira de Literatura
Comparada, v. 22, p. 11-29, n. 2013.

AZEVEDO, Ricardo. Aspectos instigantes da literatura infantil e juvenil. In: OLIVEIRA, leda
de (Org.). O que € qualidade em literatura infantil e juvenil? Sdo Paulo: DCL, 2005. p. 25-46.

. A vida pode ndo ter sentido, mas ndo é proibido dar-lhe algum. Entrevistadores:
Felipe Kryminice e Monique Cellarius. In: Candido. Jornal da biblioteca publica do Parana.
[s.d.]. Disponivel em:
<http://www.candido.bpp.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=257>. Acesso
em: 20 dez. 2017.

BAKHTIN, Mikhail. Epos e romance. In: . Questdes de literatura e de estética (A
teoria do romance). Vérios Tradutores. 6. ed. Sdo Paulo: Hucitec, 2010. p. 397-428.

BARRIE, James. Peter Pan. Adaptacao de Paulo Mendes Campos. 12. ed. Rio de Janeiro:
Ediouro, 1997.



181

BARROS, Diana; RAMOS, Ana Margarida. Textos que se (des)constroem: metaficcdo e
intertextualidade na ficcdo juvenil contemporanea. Acta Scientiarum. Language and Culture.
Maring4, v. 38, n. 3, p. 223-231, jul.- set., 2016.

BENJAMIN, Walter. O narrador: consideracgdes sobre a obra de Nicolai Leskov. In:
Magia e Técnica, Arte e Politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Traducdo de
Sergio Paulo Rouanet. 8. ed. rev. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. p. 213-240.

BERNARDO, Gustavo. O livro da metafic¢do. Rio de Janeiro: Tinta Negra Bazar, 2010.

BETTELHEIM, Bruno. A psicanélise dos contos de fadas. 17. ed. Tradugéo de Arlete
Caetano. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.

BESSIERE, Iréne. O relato fantastico: forma mista do caso e da adivinha. Revista FronteiraZ,
Sdo Paulo, n. 9, p. 305-319, dez. 2012.

BIBLIOGRAFIA brasileira de literatura infantil e juvenil —v. 4. Sdo Paulo: Secdo de
Bibliografia e Documentacéo da Biblioteca infanto-juvenil Monteiro Lobato. Departamento
de Bibliotecas infanto-juvenis. Secretaria Municipal de Cultura, 1996.

BOURDIEU, Pierre. O mercado de bens simbdlicos. In: . A economia das trocas
simbdlicas. Sdo Paulo: Perspectiva, 1974. p. 99-181.

BORDINI, M. da G. A literatura infantil nos anos 80. In: SERRA, Elisabeth D’ Angelo. 30
anos de literatura para criangas e jovens: algumas leituras. Campinas/SP: Mercado de Letras:
Associacdo de Leitura do Brasil, 1998. p. 33-45.

. Critica e literatura infantil nos anos 70 e 80. In: KHEDE, Sénia S. Literatura infanto-
juvenil: um género polémico. 2. ed. Porto Alegre: Mercado Aberto, 1986. p. 95-109.

BORELLLI, Silvia H. S. Cenarios juvenis, adultescéncias, juvenilizac@es: a propdsito de Harry
Potter. In: BORELLI, S. H. S; FREIRE FILHO, J. (Org.). Culturas juvenis no século XXI. S&o
Paulo: EDUC, 2008. p. 59-78.

. Acdo, suspense, emocdo: literatura e cultura de massa no Brasil. Sdo Paulo: EDUC:
Estacédo Liberdade, 1996.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Programa Nacional
Biblioteca da Escola. Acervos. PNBE/2009. PNBE/2011. Disponivel em:
<http://portal.mec.gov.br/programa-nacional-biblioteca-da-escola/acervos>. Acesso em:

CALVINO, Italo. Se um viajante numa noite de inverno. Tradugdo de Nilson Moulin. Séo
Paulo: Companhia das Letras, 1999.

CAMPOQOS, Haroldo de. A Morte de Narciso (Metamorfoses 111, 407-510), Folha de S. Paulo,
Caderno Mais!, 21 de agosto de 1994, p. 6. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/fsp/1994/8/21/mais!/10.html>. Acesso em: ago. 2017.

CANDIDO, Antonio. A literatura e a formagdo do homem. In: . Textos de intervencéao.
Selecéo, apresentacgéo e notas de Vinicius Dantas. S&o Paulo: Duas Cidades, 2002. p. 77-92.



182

CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. In: . A educacéo pela noite e outros ensaios.
Sdo Paulo: Atica, 1989. p. 199-215.

. Silvia Pélica na Liberdade. In: LAJOLO, Marisa; ZILBERMAN, Regina. Literatura
infantil brasileira: histdria e histdrias. 2. ed. Sdo Paulo: Atica, 1985. p. 329-333.

. A personagem do romance. In: et al. A personagem de ficgdo. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2009. p. 53-80.

. A literatura e a vida social. In: . Literatura e sociedade. 9. ed. rev. Rio de
Janeiro: Ouro sobre Azul, 2006. p. 17-39.

. Formacéo da literatura brasileira. 6. ed. Belo Horizonte: Itatiaia, 1981.

. No raiar de Clarice Lispector. In: . Varios escritos. 2. ed. S&o Paulo: Livraria
Duas Cidades, 1977. p. 123-131.

CARDOSO, Elizabeth da P. Proximidades entre o romance de 30 e a literatura juvenil
contemporanea: uma analise de Lis no peito, de Jorge Miguel Marinho. Revista Fronteiraz. n.
15, p. 184-191, dez. 2015.

CARNEIRO, Flavio. No pais do presente: ficcdo no inicio do século XXI. Rio de Janeiro:
Rocco, 2005.

CARVALHO, Bruno B. de. Posfacio: (In)definicdes do vampiro. In: . (Org.).
Antologia do vampiro literario. Sdo Paulo: Berlendis & Vertecchia, 2010. p. 477-510.

CECCANTINI, Jodo L. C. T. Uma estética da formacao: vinte anos de Literatura Juvenil
Brasileira premiada (1978-1997). 2000. 461 f. Tese (Doutorado em Literatura) — Faculdade de
Ciéncias e Letras de Assis, Universidade Estadual Paulista, Assis, 2000.

. Vigor e diversidade: a literatura infantil e juvenil no Brasil em 2008. In: Noticias 9.
p. 2-14. FNLNJ. set. 2010.

. Perspectivas de pesquisa em literatura infanto-juvenil. In: . (Org.). Leitura e
literatura infanto-juvenil: memoria de Gramado. Sao Paulo: Cultura Académica; Assis, SP:
ANEP, 2004. p. 19-37.

. Leitura para além da escola: representacdes da leitura na literatura juvenil
contemporanea. In: SANTOS, M. A. P. S. dos. et al (Org.). Democratizando a leitura:
pesquisas e praticas. Belo Horizonte: Ceale; Auténtica, 2004. p. 81-96.

. Leitores de Harry Potter: do negdcio a negociacédo de leitura. In: JACOBY, S.;
RETTENMAIER, M. Além da plataforma nove e meia. Passo Fundo: UPF, 2005. p. 23-52.

CHAUI, Marilene. Janelas da Alma, Espelhos do Mundo. In: NOVAES, Adauto (Org.). O
olhar. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1998. p. 31-61.



183

CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Dicionario de simbolos. Colabora¢do de André
Barbault [et al]; Coordenacédo de Carlos Sussekind. Traducédo de Vera da Costa e Silva. 15. ed.
Rio de Janeiro: Olympio, 2000.

CHIAMPI, Irlemar. O realismo maravilhoso: forma e ideologia no romance hispano-
americano. Sao Paulo: Perspectiva, 2015.

CICERO, Anténio. Guardar. In: MORICONI, Italo (Org). Os cem melhores poemas
brasileiros do século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001. p. 337.

COELHO, Nelly N. Dicionario critico da literatura infantil e juvenil brasileira. S&o Paulo:
USP, 1995.

. Literatura infantil: teoria, analise, didatica. Sdo Paulo: Moderna, 2000.
COLASANTI, Marina. Fragatas para terras distantes. Rio de Janeiro: Record, 2004.

COLOMER, Teresa. A formacao do leitor literario: narrativa infantil e juvenil. Traducéo de
Laura Sandroni. Sdo Paulo: Global, 2003.

. Introducéo a literatura infantil e juvenil atual. Traducéo de Laura Sandroni. Sdo
Paulo: Global, 2017.

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué? Traducdo de Laura Taddei Brandini. Belo
Horizonte: UFMG, 2009.

. O trabalho da citacéo. Traducdo de Cleonice p. B. Mourdo. Belo Horizonte: Editora
UFMG, 1996.

COSSON, Rildo. Literatura infantil em uma sociedade pos-literaria: a dupla morfologia de
um sistema cultural em movimento. Pro-Posi¢oes, v. 27, p. 47-66, 2016.

COUTINHO, Afranio. Ensaio e cronica. In: COUTINHO, E. de F. (Org.). A literatura no
Brasil. 4. ed. rev. S&o Paulo: Global, 1997. p. 117-143. v. VI.

CRUVINEL, Larissa W. F. Narrativas juvenis brasileiras: em busca da especificidade do
género. 2009. 188 f. Tese (Doutorado em Literatura) — Faculdade de Letras, Universidade
Estadual de Goias, Goiania, 2009.

DIAS, Maria H. M. Partilhar a palavra e o siléncio abrigados em Lis no Peito, de Jorge
Marinho. In: . (Des)focagens da Literatura. Lisboa: Chiado Print, 2014. p. 209-215.

ECO, Umberto. Pés-escrito a O nome da Rosa. Tradugo de Letizia Z. Antunes e Alvaro
Lorencini. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1985.

. Seis passeios pelos bosques da ficcdo. Traducgéo de Hildegard Feist. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

. Sobre os espelhos. In: . Sobre os espelhos e outros ensaios. Tradugéo de
Beatriz Borges. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1989.



184

ECO, Umberto. Sobre algumas funcdes da literatura; Sobre o estilo; Ironia intertextual e
niveis de leitura. In: . Sobre a literatura. Traducédo de Eliane Aguiar. Rio de Janeiro:

BestBolso, 2011. p. 9-22; p. 155-171; 207-228.

. Intentio Operis versus Intentio Auctoris; O Autor e seus intérpretes. Um teste in
Corpore Vili. In: . Os limites da interpretacdo. Traducdo de Pérola de Carvalho. S&o
Paulo: Perspectiva, 1990. p. 84-94.

ELIOT, T. S. Tradicéo e talento individual. In: . Ensaios. Traducdo, introdugéo e notas
Ivan Junqueira. Sdo Paulo: Art, 1989. p. 37-48.

ESTEVES, Nathalia C. Herois em transito: narrativa juvenil brasileira contemporanea e
construcdo de identidades. 2011. 146 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) — Universidade
Estadual de Maringa, Maringa, 2011.

EVEN-ZOHAR, Itamar. O sistema literario. Traducdo de Luis Fernando Marozo e Yanna
Karlla Cunha. Revista Translatio. n. 5, p. 22-45, 2013.

FERREIRA, Eliane A. G. R. Palavras-isca para fisgar leitores distraidos: Lis no peito: um
livro que pede perddo. In: AGUIAR, V. T. de; CECCANTINI, J. L. C.; MARTHA, A. A P.
(Org.). Narrativas juvenis: geracdo 2000. S&o Paulo: Cultura Académica, Assis, SP: ANEP,
2012. p. 239-263.

FOLHA DE SAO PAULO. Série Amores Expressos rende mais 3 livros e “DR” sobre limites
da literatura por demanda. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/07/1317371-serie-amores-expressos-rende-
mais-3-livros-e-dr-sobre-limites-da-literatura-por-demanda.shtml> Acesso em 20 jun. 2017.

. Encomenda travou escritores da colecdo Amores Expressos. Disponivel em:
<http://www1.folha.uol.com.br/ilustrada/2013/07/1317373-encomenda-travou-escritores-da-
colecao-amores-expressos.shtml>. Acesso em 20 jun. 2017.

GALVAO, Walnice N. As musas sob assédio: literatura e industria cultural no Brasil.
SENAC: Sdo Paulo, 2005.

. Entre o siléncio e a vertigem. In: LISPECTOR, Clarice. Melhores contos. Selegéo de
Walnice N. Galvao. 3. ed. Sdo Paulo: Global, 2001. p. 7-11.

GERALDI, Wanderley. Textos sobre textos: Lis no peito. Um livro que pede perdéo. In:
Passagens: o blog do Wanderley Geraldi. Disponivel:
<https://portos.in2web.com.br/passagens-blogdogeraldi/439-textos-sobre-textos-lis-no-peito-
um-livro-que-pede-perdao>. Acesso em:

GREGORIN FILHO, José N. A menina dos olhos do menino: reconto, imaginario e
contemporaneidade. In: .AGUIAR, V. T. de; MARTHA, A. A. P. (Org.). Conto e
reconto: das fontes a invencdo. Sdo Paulo: Cultura Académica, 2012. p. 203-214.

. Literatura juvenil: adolescéncia, cultura formagé&o de leitores. Séo Paulo:
Melhoramentos, 2011.



185

GUERRA, Mariana P. R. O leitor e a literatura juvenil: um dialogo entre os prémios literarios
Jabuti e FNLIJ e o Programa Nacional Biblioteca da Escola. 2015. 156 f. Dissertagédo
(Mestrado em Educacdo) — Universidade Federal do Espirito Santo, Centro de Educacéo,
Espirito Santo, 2015.

HALL, Stuart. A identidade cultural na pés-modernidade. 10. ed. Rio de Janeiro: DP&A,
2005.

HOHFELDT, Antonio C. Literatura infanto-juvenil: teoria e pratica. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 2006.

HUTCHEON, Linda. Uma teoria da parodia: ensinamentos das formas de arte do século XX.
Traducdo de Teresa L. Pérez. Rio de Janeiro: Edi¢Ges 70, 1985.

. Poética do pés-modernismo. Traducdo de Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago,
1991.

LAJOLO, Marisa. Do mundo da leitura para a leitura do mundo. S&o Paulo: Atica, 1993.

. No reino do livro infantil. In: ZILBERMAN, Regina (Org.). Os preferidos do
publico: os géneros da literatura de massa. Petropolis/ RJ: Vozes, 1987. p. 52-64.

. Literatura infantil brasileira e estudos literarios. Estudos de Literatura Brasileira
Contemporanea. Brasilia, n. 36. p. 97-110, jul-dez, 2010.

. Circulago e consumo do livro infantil brasileiro: um percurso marcado. In: KHEDE,
Sonia S. Literatura infanto-juvenil: um género polémico. 2. ed. Porto Alegre: Mercado
Aberto, 1986. p. 43-55.

. Entrevista com Marisa Lajolo. 30 mar. 2016. Entrevistadora: Natélia Vieira.
Disponivel em: < http://www.ceale.fae.ufmg.br/entrevista-com-regina-zilberman>. Acesso
em: jan. 2017.

; ZILBERMAN, Regina. Um Brasil para criancas: para conhecer a literatura infantil
brasileira: historia, autores e textos. 4. ed. Sdo Paulo: Global, 1993.

: . Literatura infantil brasileira: historia e historias. 2. ed. S4o Paulo: Atica,
1985.

X . Literatura infantil brasileira: uma nova / outra historia. Curitiba:
PUCPRess, 2017. Em plataforma Kindle.

LISPECTOR, Clarice. Aproximagdo gradativa. In: . Para nao esquecer. Rio de
Janeiro: Rocco, 1999a. p. 98.

. Um sopro de vida (pulsagdes). Rio de Janeiro: Rocco, 1999b.

. Conversa meio a sério com Tom Jobim (I). In: . A descoberta do mundo. Rio
de Janeiro: Rocco, 1999c. p. 358-359.



186

LISPECTOR, Clarice. A paixao segundo G. H. Rio de Janeiro: Rocco, 20009.
. A hora da estrela. 21. ed. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1993.

LUFT, Gabriela F. C. Adriana Falcao, Flavio Carneiro, Rodrigo Lacerda e a literatura
juvenil brasileira no século XXI. 2010. 178 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) —
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Rio Grande do Sul, 2010.

MACHADO, Ana M. Pelas frestas e brechas: importancia da literatura infanto-juvenil
brasileira. In: . Balaio: leituras e livros. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2007. p. 112-
131.

. Livros infantis como pontes entre geracgdes. D. O. Leitura. Publicagéo cultural da
Imprensa Oficial do Estado de S&o Paulo. Sdo Paulo, ano 21, n. 4, p. 36-47, abr. 2003.

MAJOLO, Thiago (Coord.). Memorias da literatura infantil e juvenil: trajetorias de leitura.
Sao Paulo: Museu da Pessoa: Peiropolis, 2009.

MARCUSCHI, Luiz A. Da fala para a escrita: atividades de retextualizagdo. Sdo Paulo:
Cortez, 2001.

MARQUES-SAMYN, H. Antologias de Roniwalter Jatoba e J. M. Marinho tém temas
semelhantes. J.B. Online — out. 2009. Disponivel em:
<http://www.jb.com.br/cultura/noticias/2009/10/09/antologias-de-roniwalter-jatoba-e-j-m-
marinho-tem-temas-semelhantes/>. Acesso em: 30 dez. 2016.

MARTHA, Alice A. P. Alice ainda mora aqui: narrativa juvenil contemporanea. Revista
Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea. n. 36, p. 31-44, 2010.

. Literatura infantil e juvenil: producdo brasileira contemporanea. Revista Letras de
hoje, v. 2, p. 17-35, 2008.

. Pequena prosa sobre versos. In: AGUIAR, V.T.; CECCANTINI, J. L. C. T. (Org.).
Poesia infantil e juvenil brasileira: uma ciranda sem fim. S&o Paulo: Cultura Académica,
2012. p. 45-73.

. Temas e formas da narrativa juvenil brasileira contemporanea. Anais do SILEL. v. 2,
n. 2. Uberlandia: UFU, 2011. p. 1-9.

. Temas y formas de la poesia brasilefia contemporanea para nifios y jovenes. Espéculo
- revista de estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid, ano XV, n. 48, jul.- out.
2011.

. Entrevista com Alice Aurea Penteado Martha. 31 mar. 2016. Entrevistadora: Natélia
Vieira. Disponivel em: <http://www.ceale.fae.ufmg.br/pages/view/entrevista-com-alice-aurea-
penteado-martha.html>. Acesso em: jan. 2017.

MATIA, Katia C. de. Os olhares plurais do fantastico na narrativa juvenil A maldi¢céo do
olhar de Jorge Miguel Marinho. Anais do IV Coloquio Internacional de Estudos Linguisticos
e Literérios. Maringa: Eduem, 2016, p. 2692-2703.



187

MATIA, Kétia C. de. A narrativa juvenil brasileira: entre temas e formas, o fantastico. 2017.
181 f. Tese (Doutorado em Letras) — Universidade Estadual de Maringa, Maringa, 2017.

MICHELETT]I, Guaraciaba. A danca das borboletas. In: et al (Coord.). Leitura e
construcao do real: o lugar da poesia e da ficgdo. 3. ed. Sdo Paulo: Cortez, 2002. p. 98-113.

MIRANDA, André. Presenca forte de cenas de sexo gera polémica na literatura jovem e
divide autores e educadores. O Globo, jun. 2016. Se¢édo Cultura. Disponivel em
<https://oglobo.globo.com/cultura/livros/presenca-forte-de-cenas-de-sexo-gera-polemica-na-
literatura-jovem-divide-autores-educadores-16228925>. Acesso em: dez. 2016.

MORIN, Edgar. Juventude. In: . Cultura de massas no século XX: neurose. Traducao
de Maura R. sardinha. 9. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2007. p. 147-157.

MORTATTI, Mariado R. L.; OLIVEIRA, Fernando R. de. Quatro décadas de producao
académica brasileira sobre literatura infantil: avancgos, contradicdes e desafios. Revista Teias.
v. 16, n. 41, p. 10-32, abr.-jun., 2015.

NETO, Leonardo. PNLD 2018: redugdo no nimero de paginas preocupa editores.
Publishnews. Disponivel em:<http://www.publishnews.com.br/materias/2015/12/15/pnld-
2018-livros-com-menos-pginas-preocupam-editores>. Acesso em: dez. 2017.

NITRINI, Sandra. Literatura comparada: historia, teoria e critica. 2. ed. Sdo Paulo: USP,
2000.

NUNES, Sandra R. C. Confluéncias criticas: Murilo Rubido e Jorge Miguel Marinho. 2002.
340 f. Tese (Doutorado em Comunicacdo e Semiotica) — Pontificia Universidade Catolica de
Séo Paulo, S&o Paulo, 2002.

. Transmutagdes do cotidiano. Revista Facom, n. 13. p. 37-43, 2. sem. 2004.
PADRINO, Jaime G. ¢{Vuelve la polémica: existe la literatura... juvenil? In: RETTENMAIER,
M.; ROSING, T. M. K. Questdes de literatura para jovens. Passo Fundo: Ed. Universidade de
Passo Fundo, 2005. p.57-72.

PAES, José P. Entre o célice e o labio. In: . O lugar do outro: ensaios. Rio de Janeiro:
Topbooks, 1999. p. 90-92.

PASCOLATI, Sonia. Em busca de uma poética pirandelliana. Olho d"agua. Séo José do Rio
Preto, 3(1): 1-190, 2011.

PELLEGRINI, Tania. A imagem e a letra: aspectos da ficgdo brasileira contemporanea.
Campinas/SP: Mercado de Letras; Sdo Paulo: FAPESP, 1999.

. Despropdsitos: estudos de ficgdo brasileira contemporénea. S&o Paulo: Annablume;
FAPESP, 2008.

PERROTTI, Edmir. O texto sedutor na literatura infantil. Sdo Paulo: Icone, 1986.



188

PIRANDELLO, Luigi. O falecido Mattia Pascal; Seis personagens a procura de um autor.
Traducdes de Mario da Silva, Brututs Pedreira e Elvira R. M. Ricci. Sdo Paulo: Abril
Cultural, 1978.

REICHMANN, Brunilda T. O que é metaficcdo? Narrativa narcisista: o paradoxo
metaficcional, de Linda Hutcheon. Scripta Uniandrade, n. 4, p. 333-47, 2006. Disponivel em:
<http://uniandrade.br/mestrado/pdf/publicacoes/metaficcao.pdf >. Acesso em: jan. 2017.

RESENDE, Beatriz. Contemporaneos: expressdes da literatura brasileira no século XXI. Rio
de Janeiro: Casa da Palavra: Biblioteca Nacional, 2008a.

. Os estudos culturais e a politica dos saberes. In: GUINSBURG, J.; BARBOSA, A.
M. (Org.). O pdés-modernismo. S&o Paulo: Perspectiva, 2008b. p. 247-257.

RODRIGUES, Rosane M. F. A ficgdo juvenil contemporanea: um estudo da relagao entre
aspectos estéticos, utilitarios e comerciais. 2002. 182 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) -
Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara, Universidade Estadual Paulista, Araraquara,
2002.

ROSENFELD, Anatol. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio et al. A personagem
de ficcdo. S&o Paulo: Perspectiva, 20009.

ROSING, Tania M. K. (Org.). Projeto livro do més 2006: construindo o dialogo entre leitor-
autor. Passo Fundo: UPF, 2010. p. 24-25.

SANDRONI, Laura. Ao longo do caminho: selecdo de resenhas publicadas no jornal “O
globo”, 1975 — 2002. S&o Paulo: Moderna, 2003. p. 252-253.

SANT’ANNA, Afonso R. Lagos de familia e Legido estrangeira. 7. ed. In: . Analise
estrutural de romances brasileiros. Sdo Paulo: Atica, 1990. p. 157-184.

SANTIAGO, Silviano. Nas malhas da letra: ensaios. Rio de Janeiro: Rocco, 2002.

SANTOS, M6nica M. Por um lugar para a literatura infantil/juvenil nos estudos literarios.
2011. Tese. 268 f. (Doutorado em Letras). Universidade Federal da Bahia, Instituto de Letras,
Salvador, 2011.

SERRA, Elizabeth D’ Angelo (Org.). 30 anos de literatura para criangas e jovens: algumas
leituras. Campinas/SP: Mercado de Letras: ABL, 1998.

SOARES, Magda. A escolarizagdo da literatura infantil e juvenil. In: EVANGELISTA, Aracy
A. M.; BRANDAO, H. M. B.; MACHADO, M. Z. V. (Org.). Escolarizacdo da leitura
literaria. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica, 2003. p. 17-48.

SOUZA, Gléria P. C. B. de. A literatura infanto-juvenil brasileira vai muito bem, obrigada!
Séo Paulo: DCL, 2006.

SOUZA, Raquel C. de S. e. A ficcéo juvenil brasileira em busca de identidade: a formagéo do
campo e do leitor. 2015. Tese. 459 f. (Doutorado em Letras Vernaculas). Universidade
Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.



189

SOUZA, Raquel C. de S. e. Lis no peito e a formacéo do leitor literario: na ficgéo e fora dela.
Revista Diadorim, Rio de Janeiro, n. 18, v. 1, p. 185-208, jan. - jun. 2016.

. O leitor na teia de Jorge Miguel Marinho. Anais do IV Congresso Internacional de
Estudos Linguisticos e Literarios. Organizacdo: Germana Sales et al. Belém: Programa de
Pos-Graduagdo em Letras da UFPA, 2013, p. 76-86.

; GENS, R. M. de C. Um livro também se julga pela capa: paratexto e construcéao de
sentidos em A maldicéo do olhar, de Jorge Miguel Marinho. Revista Literatura em Debate, v.
8, n. 15, p. 118-138, dez. 2014.

TORRES, Avanilda. Entre dculos e espelhos: as gradacdes do olhar (uma leitura da obra de
Jorge Miguel Marinho). 2001. 380 f. Tese. (Doutorado em Letras) — Universidade Federal de
Pernambuco, Pernambuco, 2001.

. Entre 6culos e espelhos: as gradagdes do olhar, uma leitura da obra de Jorge Miguel
Marinho. Recife: UPE, 2013.

TORRES di GREGORIO, Anete M. Artimanhas Iéxico-semanticas e morfossintatico-
estilisticas em “Lis no peito”, de Jorge Miguel Marinho: um pequeno painel. Revista e-scrita.
Nilopolis, v. 4, n. 4, p. 137-148, set.- dez., 2013.

. Entrelagcamento dos planos da linguagem na literatura juvenil contemporanea:
alternativas de leitura. 2008. 209 f. Tese (Doutorado em Lingua Portuguesa) — Universidade
do Estado do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2008.

. Lis no peito - um livro que pede perd&o, de Jorge Miguel Marinho: breve anélise
sobre a simbiose entre Jorge Miguel e Clarice Lispector. Cadernos do CNLF, v. X1V, n. 2, t.
2, p. 1143-1155, 2010.

. Um convite a leitura literaria: encontro marcado para a conquista do leitor. Cadernos
da FaEL, v. 2, p. 19-35, 2009.

TURCHI, Maria Z. Espacos da critica da literatura infantil e juvenil. In: ; SILVA, V.
M. T. (Org.). Leitor formado, leitor em formacao: leitura literaria em questdo. S&o Paulo:
Cultura Académica; Assis/SP: ANEP, 2006. p. 25-33.

VASQUES, Cristina M. Fazendo arte na literatura: um panorama ludico e estético da
literatura infantil e juvenil brasileira. 2011. Tese. 338 folhas. (Doutorado em Letras).
Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara, Universidade Estadual Paulista, Araraquara,
2011.

VIEIRA, Maria A. da C. Em torno da recepcdo do Quixote no Brasil: escritura cervantina e
mito quixotesco. In: TROUCHE, André; REIS, Livia (Org.). Dom Quixote: utopias.
Niter6i/RJ: UFF, 2005. p. 19-33.

WATT, lan. O realismo e a forma romance. In: . A ascensdo do romance. Traducgéo de
Hildegard Feist. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990. p. 11-54.



190

ZILBERMAN, Regina. A literatura infantil na escola. 11. ed. rev., atual. e ampl. S&o Paulo:
Global, 2003.

. Como e por que ler a literatura infantil brasileira. ed. rev. e ampl. Rio de Janeiro:
Objetiva, 2014.



191

APENDICE A - BIBLIOGRAFIA DE JORGE MIGUEL MARINHO

Premiacdes,
Obra Género Editora e ano da | Recomendacdes, Mencdes,
primeira edicao Participacfes em acervos
O talho Poesia Loyola /1981
Movimento Zero
Hospede da memoria Teatro Hora / 1981
Um fato de ocasido Teatro Texto encenado, mas
ndo publicado (anos
80).
Estilhacos Teatro Texto encenado, mas
ndo publicado (anos
80).
Catar-se Teatro Texto encenado, mas
ndo publicado (anos
80).
Escarcéu dos corpos Contos Brasiliense / 1984
A menina que sonhava e | Novela FTD /1986
sonhou
Dengos e carrancas de um | Novela FTD /1987
pasto
Um amor de maria-mole Conto L& /1987
- O Melhor para o Jovem
A visitagdo do amor: uma FNLIJ 1988
historia magica em do6 | Romance | Contexto /1987 - Altamente Recomendavel
maior FNLI1J 1988
- Prémio APCA Associacgédo
Paulista dos Criticos de Arte
Na curva das emocgoes Contos Melhoramentos / | de Literatura 1990
1989 - Altamente Recomendéavel
FNLIJ 1990
O caso das rosas amarelas Letras e Letras /
e medrosas Novela 1991
Sangue no espelho: histéria
de Alices, vampiros e | Romance | Atual /1993
olhares
- Prémio Jabuti Literatura
infantil ou juvenil 1994
- O Melhor para 0 Jovem
Te dou a lua amanhd...: | Romance | FTD/1993 FNLIJ 1994
biofantasia de Mario de - A edicdo de 2005, pela
Andrade Atica, teve o subtitulo
alterado para  “fantasia

biografica sobre Mario de
Andrade” e integrou o
Catalogo de Bologna e o
PNBE 2011




192

Roteiro Itad  Cultural /
Mario, um homem | para produzido por Studio
desinfeliz documen- | AR Cinema e Video
tario /1993
Nova Alexandria
Mulher Fatal Contos / 1996
O cavaleiro da tristissima
figura Romance | Atica /1996 9° Troféu HQMIX
“Foi bom te ver, James
Jean”, na coletéanea | Conto Saraiva / 1998
Enquanto meu amor néo
vem
Nem tudo o que é solido | Ensaios
desmancha no ar: ensaios | ficcionais | Vozes /2000
de peso
“Eu toda nua com Picasso”,
na antologia 13 maneiras de | Conto Nova Alexandria /
amar, 13 histérias de amor 2001
- Acervo Baéasico FNLIJ
O amor esta com pressa Contos Melhoramentos /'] 2003
2002 - PNBE 2006
“O menino que respirava
borboleta”, na coletinea | Conto Melhoramentos / | - PNBE 2003 Literatura em
Olhar de descoberta 2003 minha casa - 8 série (9° ano)
- Altamente Recomendavel
“Eros de luto”, na antologia | Conto Melhoramentos /| Categoria Tradugdo Jovem
Amor em tom maior 2004 FNLIJ 2004
“A parte mole do
caranguejo”, no livro O | Conto Nova Alexandria /
Zodiaco 2005
- Prémio Jabuti Literatura
Juvenil 2006
- 2° lugar no Jabuti Projeto /
Producéo Editorial 2006
- O Melhor para o Jovem
FNLIJ 2006
- Altamente Recomendavel
FNLIJ 2006
- White Ravens
2006 International Youth
Lis no peito: um livro que | Romance | Biruta /2005 Library, Munique -

pede perdéo

Alemanha

- Tradugéo de quatro
capitulos do livro para a
lingua inglesa na Revista
Machado de Assis, n. 3 da
FBN

- Os 100 livros imperdiveis,
Revista Nova Escola 2012
- PNBE 2009




193

3 asas do meu voo mundo | Poesia Moderna / 2006

afora

Uma historia e mais outra e | Historias | Biruta / 2006 - Altamente Recomendéavel

mais outra curtas FNLIJ 2007
- Catalogo Bolonha FNLIJ

O boi cor-de-rosa Novela Peiropolis / 2007 2008
- Catalogo Bolonha FNLIJ
2009
- HOW International Design
Awards 2010

A maldicéo do olhar Romance | Biruta /2008 - Gold 2010 (print)
Creativity International
Awards
- Design Annual 50/2009 -
Communication Arts
Awards

Adivinha o que tem dentro | Historia - Acervo Basico FNLIJ

do ovo curta Biruta / 2009 2010

Mas é segredo Novela Auténtica / 2009

Contos  antoldgicos de Nova Alexandria /

Jorge Miguel Marinho Contos 2009

A convite das palavras:

motivacdes para ler, | Ensaio Biruta / 2009 - Altamente Recomendavel

escrever e criar FNLIJ 2010

“Era um cachorro e apenas

um cao”, no livro Poemas | Poesia Nova Alexandria /

gue latem ao coracao! 2009

“Um passarinho me

contou”, na coletdnea Era | Conto Terracota / 2009

uma vez para sempre
- Altamente Recomendavel

A ideia que se esquecia Historia Biruta / 2011 FNLIJ 2012

curta - Catalogo Bolonha FNLI1J

2012

“O homem que guardava a

luz”;

“A terra que juntou o Sol e

alua”;

“O peixinho minusculo e o

enorme dilavio”;

“Os gémeos e o talisma”;

“Um pao e trés sonhos”; Lendas Ciranda de Letras /

“A visita dos passaros 2012

brancos”;

“O deus que resolveu

inverter as coisas”, no livro

Olhos do mundo: lendas

escolhidas e recontadas

A palavra que ndo queria | Historia

dizer o seu nome curta Amarilys / 2012




194

- Finalista do Prémio Jabuti
2013 - Projeto Gréafico
- Altamente Recomendavel

Na teia do morcego Romance | Gaivota/ 2012 FNLIJ 2013
- Catéalogo Feira de Bolonha
FNLIJ 2013
- HOW Your Best Work
Design Awards 2012
- Catélogo Feira de Bolonha
O menino e o fantasma do | Novela Gaivota / 2013 FNLIJ 2014
menino - Itat Crianca 2016
EdicGes de Janeiro / | - Altamente Recomendavel
Um passarinho me contou | Novela 2013 FNLIJ 2015
Blue e outras cores do meu - Altamente Recomendavel
V0O Poesia SESI-SP /2014 Poesia para jovem
- O Melhor para o Jovem
A gravidade das coisas | Contos SESI-SP /2016 Hors-Concours FNLIJ 2017
miudas - Catalogo Feira de Bolonha
FNLIJ 2018
Entre o Calice e a Boca Poesia Cintra/ 2016
(E-book)
- Altamente Recomendavel
FNLIJ 2018
L4 longe no chora menino | Cronica SESI-SP /2017 - Catedra UNESCO
- Catéalogo Feira de Bolonha
FNLIJ 2018
Um rio de infancia para | Teatro Texto encenado a

Shakespeare

partir de 2016 em
homenagem aos 400
anos de morte do
autor inglés, mas ndo
publicado.




195

APENDICE B — ENTREVISTA COM JORGE MIGUEL MARINHO (2018)

1- Seu primeiro livro juvenil saiu em 1986, menos de uma década ap6s o salto qualitativo
dessa literatura. VVoceé lia as publicacdes do segmento? Tinha algum escritor de preferéncia? E

hoje, acompanha o desenvolvimento dessa literatura?

R. Na época, comecava a me interessar pelo assunto, sobretudo lendo com certa frequéncia
obras de autores como Lygia Bojunga, Ricardo Azevedo, Sérgio Capparelli e Sylvia Ortoff,
além dos classicos Irmdos Grimm e Andersen. Depois, vim a me interessar pela critica,
especialmente interessado em entender qual seria a singularidade da producdo destinada a
criancas e jovens. A escritora de minha preferéncia era Lygia Bojunga (e continua sendo).
Hoje, continuo acompanhando os avancgos dessa literatura, uma vez que dou um curso de pos-

graduacdo de Literatura para criangas e jovens, para formacéo de escritores.

2- Jodo L. C. T. Ceccantini, em sua tese, chamou a literatura juvenil brasileira
contemporanea de estética da formagdo. A expressdo ¢ assim justificada: “Estética, no sentido
de enfatizar a condigdo de arte a que se alga essa produgdo voltada aos jovens™ (2000, p. 435);
ja formacgdo tem trés sentidos: o primeiro e mais imediato “remete para a temética de que se
ocupa a maior parte das obras, no caso, a busca da identidade e o processo de
amadurecimento do jovem” (p. 435-6); o segundo consiste na recep¢dao “como aspecto
diretamente ligado & predeterminacdo do publico leitor, no caso, 0 jovem” (p. 436); ¢ o
terceiro diz respeito a capacidade de a literatura oferecer uma educacdo para a vida, de acordo
com Antonio Candido. Vocé concorda que a literatura juvenil possa ter essa perspectiva

formativa? Vé sua obra também por essa 6tica?

R. Pelo trago profundamente humanizador, presente em toda a Literatura, como motivagao e
raiz, concordo plenamente que ela pode ter essa perspectiva formativa, ja que a expressdo
literdria, enquanto material ladico e recriador de toda experiéncia humana, joga sempre a

favor da vida. Sem davida, vejo a minha obra por essa mesma Otica.

3- Em vérias entrevistas, vocé menciona que entende a literatura como uma proposi¢do de
felicidade. Pensando no viés formativo discutido na questdo anterior e frente a barbarizacéo

da vida social, entende essa perspectiva como fundamental a literatura juvenil?
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R. E da expressdo literaria, pelos proprios procedimentos significativos centrados na sugestao
a proposta do mundo humanamente melhor e a promessa de felicidade. Méario de Andrade
respalda a ideia, dizendo melhor:

“A literatura, mesmo a mais pessimista, ¢ sempre uma proposicao de felicidade. E a felicidade
ndo pertence a ninguém nao, ¢ de todos”.

A literatura ainda que se ofereca, de maneira muito bem-vinda como instrumento de dendncia
das mazelas sociais e existenciais, ela ao menos anuncia uma realidade que, a0 mesmo tempo
em que se condena, pode ser modificada em busca de um universo revelador. E, como
proclama insistentemente Antonio Candido, humanamente mais centrada nos principios
coletivos, na solidariedade e no modo de ser feliz. Esse traco generalizado da literatura
evidentemente esta marcadamente presente em toda a producéo literaria destinada a criancas e

jovens.

4- Em carta aberta a Caio Riter, publicada no site Crondpios, na qual partilha sua leitura do
livro Eu e o siléncio do meu pai, vocé comenta que se trata de um livro para o jovem que evita
“aquelas indesejaveis concessdes em chave artificial e artificiosa de ensinamento que, ndo
poucas vezes, marca a producdo destinada as criancas ¢ aos jovens”. Mais adiante, segue
afirmando que alguns componentes do livro de Riter trazem grande ganho a narrativa e fazem
do exercicio literario “livre de destinatarios marcados, matéria de tensao ou de suspense [...]
que brinca com a realidade” [...]. O que representaria esse exercicio “livre de destinatarios
marcados”? De certa forma, esse destinatario marcado seria uma circunstancia limitadora no

ato da criacdo de um texto?

R. Quando a literatura, na sua motivacao expressiva € marcada por valores convencionais e
conservadores, ela ndo se oferece como expressdo recriadora da realidade e, desse modo,
suplanta a ficcdo, elegendo o carater discursivo, didatico e até mesmo doutrinario como
matéria supostamente literaria a servico do ensinamento e saber redutores que efetivamente
anulam a sua dimensdo naturalmente estética. Sendo assim, a literatura entendida como
material ludico, inventivo e recriador da expressdo literaria jamais se oferece como

instrumento limitador do ato literariamente criativo.

5- Em texto publicado também no site Crondpios, quando da morte de Saramago, vocé diz
que a palavra “com-paix@o”, utilizada num sentido de comunhdo de sentimentos, com

especial empatia pelas minorias, € 0 que expressa melhor a obra saramaguiana. E no caso de
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sua obra, a compaixdo pode ser vista nessa mesma chave de leitura (assim como ja apontara

José Paulo Paes)?

R. Sou grato as palavras iluminadoras do querido José Paulo Paes e fico muito feliz que ele
tenha apontado o sentimento de compaix&o no sentido de comunh&o de sentimentos na minha

obra.

6- Em seus livros o uso da metalinguagem e da intertextualidade parddica é recorrente. E essa
é uma caracteristica muito comum aos livros destinados ao jovem leitor. Um componente
presente em seus textos é a epifania, sempre presente num matiz solidario. Como vocé

explicaria a presenca desses recursos em seus textos? E do insolito?

R. O entendimento da literatura como expressao, sobretudo reveladora e recriadora
invariavelmente centrada no proprio imaginério da ficcdo é minha motivacdo maior como
escritor e leitor obstinado. No mais, tal procedimento também enfatiza e revela o traco

humanizador da literatura, para mim sua proposta e sua por¢do mais significativa e maior.

7- E na contramao do que € comum aos livros juvenis, os seus geralmente trazem um narrador

em terceira pessoa que conversa bastante com o leitor. Por qué?

R. Meu interesse e proposta mais orientadora é fazer da literatura uma feliz motivacéo para o

dialogo dos leitores, criangas ou jovens com a minha subjetividade de escritor.

8- E constante em sua obra a presenca da cor azul e da borboleta. Igualmente chamam a
atencdo as mulheres fortes — Tereza, Alice — e uma construcdo familiar bastante critica.
Poderia comentar a presenca desses elementos e situacdes, destacando seus significados? Ha
algum ponto que gostaria de comentar que tenha passado despercebido?

R. O azul é simplesmente empatia subjetiva com a cor. A ndo ser o recorte familiar que me
interessa sobretudo como espaco critico, solidario nas suas proprias contradi¢Ges e tensdes
resulta mais do proprio acaso criativo do que da minha mais profunda admiracdo pela
presenca humanamente ativa, inventiva e hoje marcadamente transformadora da mulher na

nossa sociedade.
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9- Para Teresa Colomer, no livro A formacéo do leitor literario (2003), a situacdo do duplo
enderecamento da literatura infantil e juvenil “provoca que, frequentemente, os autores de
literatura infantil e juvenil canénica compliquem seus textos para poder dirigir-se realmente a

este duplo destinatario”. Vocé concorda com esse entendimento?

R. N&o, existe um contraponto entre a exagerada experimentagdo, por vezes centrada no
vazio e consciéncia de linguagem centrada no recorte da experiéncia humana. Portanto a
suposta complicacéo resulta do exercicio literario do autor que, ndo poucas vezes, pode ser

bastante infeliz.

10- Conforme entrevista a Jorge Vasconcelos, o livro Te dou a lua amanha... surgiu de
apontamentos para uma tese de doutorado. J& Lis no peito..., segundo relato ao Museu da

Pessoa, foi escrito a pedido da editora. Ha muita diferenca entre esses processos?

R. Em ambos 0s casos, 0 processo criativo e a mudanca de género decorreram da minha

escolha e interesse mais pela ficcdo do que pelo ensaio.

11- Ainda sobre Lis no peito, em entrevista ao Museu da Pessoa, vocé relatou que “queria
escrever um livro que contasse aos jovens leitores como ¢ legal essa mulher”. Em todos os
Seus romances juvenis encontramos a retomada de personagens ou textos classicos da
literatura. H& uma preocupacdo em ajudar o jovem leitor a procurar outras leituras? Isso tem a

ver com sua trajetdria de leitor? Entende que esse recurso pode ter um viés formativo?

R. Clarice Lispector é um dos escritores que mais me influenciaram na visdo de mundo e na
escrita literaria e, naturalmente, tive um enorme prazer de partilhar essa experiéncia com

meus possiveis leitores.

12- Como vocé vé a relacdo livro-escola / leitor-pais (ou leitura-escola-familia), num
momento em que a “ditadura” das redes sociais clama pelo “politicamente correto”, pela
“ética e bons costumes”, enfim, por impor instrumentos que limitam o livre dizer e o livre

pensar/imaginar proprios da criagéo literaria?

R. Se ndo bastassem as tensdes contrarias de se utilizar da literatura como instrumento de todo

condenavel na transmissdo de valores doutrindrios, numa perspectiva marcadamente
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ditatorial, a criacdo literdria jamais se propGe a dar conta da realidade, sobretudo quando
ditada por dogmas, fato que indiscutivelmente resulta em m4 literatura em termos de volume e
proposta estética, que domina consideravelmente o mercado editorial. E preciso entender e
aceitar de vez que o encontro entre livro e leitor é sempre imprevisivel, sendo a possivel

empatia resultado do préprio exercicio livre e intersubjetivo no exercicio de ler.

13- Em seus primeiros livros juvenis, ha uma sexualidade mais pulsante. A menor presenca da
tematica tem relacdo com questdes mercadologicas ou mesmo com a situacdo levantada na

questdo anterior?

R. Uma possivel sexualidade mais pulsante nos meus primeiros livros juvenis, se de fato
existir, € um componente tematico que nunca me dei conta e agora vocé me ilumina com sua
sensivel leitura. Vou reler meus livros e, caso a observacdo seja correta, isto jamais ocorreu
por questdes mercadologicas ou exigéncias e expectativas de editor. Para mim a literatura

acontece num universo regido pela liberdade de ser.

14- Conforme Lajolo, em texto da década de 90, “com o mesmo direito que Mario de
Andrade usou para dizer ‘conto ¢é tudo aquilo que autor achar que ¢ conto’, pode-se dizer que
juvenil € toda obra que assim for considerada por seu editor”. Como vocé vé essa relacdo
escritor e editora? Vocé tem autonomia em relacdo a classificacdo de suas obras ou é um

processo no qual ndo interfere?

R. Tenho total autonomia na minha producdo literaria, de outro modo acredito que nao seria
escritor. Acrescento a observacdo um tanto subjetiva e salutarmente irreverente de Mario de
Andrade o olhar mais intimista e mais certeiro de Clarice Lispector quando ela afirma: “A
questdo de género ndo me pega mais.” E mais: reiterando sempre tive a autonomia nessa

questdo, até porque nunca fui questionado sobre o0 assunto.

15- Vérios de seus livros sofreram algumas alteracGes, como A visitacdo do amor que teve
subtitulo suprimido; 0 mesmo ocorreu com Na curva das emocdes. Houve também alteracdes
mais substanciais, como os titulos de Sangue Fresco, O cavaleiro da tristissima figura e
Dengos e carrancas de um pasto, aléem de toda renovacdo no projeto grafico-editorial. No
caso dos dois primeiros, hd& mudancas nos textos. Vocé participou dessas alteragdes? O que as

motivou?
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R. A motivacdo foi recriar o que ja era material criado e se oferecia como objeto de nova

criagdo ou recriacdo, experiéncia esta que muito me atrai e me agrada como escritor.

16- Em alguns de seus livros, ha fichas de leitura, principalmente, naqueles publicados entre
os anos 80 e 90. Dos mais recentes, destaco o roteiro de A maldi¢do do olhar, disponivel
somente no site da editora Biruta. O que acha de esse tipo de material ser disponibilizado ao
professor? Acredita que a ficha pode concorrer para uma leitura limitada do texto? VVocé se

preocupa com a leitura escolarizada?

R. Acredito que a ficha de leitura pode resultar numa leitura diretiva e redutora da matéria
literdria por parte do professor. Contudo, caso este educador seja um sensivel leitor, 0s
guestionamentos centrados na obra podem vir a motivar a empatia, a reflexdo, o entusiasmo

emotivo e a possivel identificacdo do leitor com a obra.

17- Alguns de seus livros sdo abordados em teses e dissertacdes, em especial Lis no peito...
Vocé procura acompanhar a leitura que esses especialistas fazem de sua obra? A que confere

0 grande sucesso de Lis no peito... entre eles?

R. Acompanho e sou grato a todos os estudos sobre minha obra, até porque creio que o
escritor nunca domina inteiramente o seu trabalho com a palavra literaria e precisa ler e viver
a experiéncia imperdivel de se ver sendo visto pelo outro, entendendo que é funcdo
humanizadora da literatura promover o dialogo. A receptividade de Lis no peito (acredito)
pode ocorrer da prépria tensdo literaria e, para mim, se possivel o feliz encontro ou
ressonancia entre a voz literaria unica de Clarice Lispector e minha timida pretenséo recriativa

dessa voz.

18- Passados mais de trinta anos de sua estreia no segmento, sente muita diferenca em relacéo
aos jovens e a recepcdo de seus textos? Procura manter contato com seu publico, acompanhar

blogs de jovens leitores? Conhece a recep¢do dos seus textos nas varias regides do pais?

R. Naturalmente eu me tornei um escritor mais conhecido devido a leitura mais familiar,
continua e depurada da parte do jovem leitor. Procuro sempre acompanhar a leitura e
avaliacdo dos meus livros pelos jovens e estudiosos do assunto, condigdo essa essencial para o

meu possivel oficio de escritor, entretanto ndo dou conta das varias regides do pais.
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19- Vocé acompanha as vendas? Qual o seu livro mais vendido? Quais outras obras vendem

bem? Quais as tiragens?

R. Ndo acompanho rigorosamente as vendas, entretanto posso dizer que entre as minhas obras

mais bem recebidas estdo Lis no peito e Na curva das emogoes.

20- Vocé recebeu o titulo de autor Hors Concours da FNLIJ em 2016 com o livro A
gravidade das coisas miudas. Eu, particularmente, ndo percebi no livro o destinatario juvenil.

Foi uma obra concebida sem essa preocupacao ou havia a intencdo desse publico?

R. A gravidade das coisas miudas ndo foi escrita ou esteticamente determinada por um leitor
especifico: o jovem leitor. Mas confesso que fui motivado a escrever um livro que ndo se
preocupasse com faixas etarias e apostasse numa leitura intermediaria entre os leitores adultos

ou mais iniciados e o jovem leitor. De um modo geral meus livros trilham este proposito.

21- No ensejo dessa questdo, seus livros geralmente estdo presentes no universo da FNLIJ, em
premiacgdes, mencBes em catélogos ou selos de recomendacao. Ha alguma frustracdo quando
um livro ndo é abalizado pela instituicdo? Eu, particularmente, ndo entendo o siléncio sobre

Mas é segredo...

R. Meus livros sempre foram sensivelmente lidos e avaliados pela FNLIJ, instituicdo que
muito me motivou no meu processo criativo e por quem eu tenho 0 maior aprecgo e respeito,

portanto nenhuma frustracdo quanto ao processo de leitura e avaliagdo da instituicéo.

22- Algumas de suas obras integram acervos distribuidos as escolas publicas, como o PNBE,

por exemplo. Como vocé analisa esses programas e a escolha de seus livros?

R. Apenas posso dizer que naturalmente fico feliz quando sou escolhido, porém ndo conhego
os critérios de avaliacdo do PNBE. Porém acho de extrema importancia a constituicdo e o

incremento do acervo de bibliotecas nas escolas publicas de todo o pais.
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ANEXOS - NOTA EXPLICATIVA

Na elaboracédo desta tese foram citados diversos trechos de entrevistas concedidas por
Jorge Miguel Marinho para teses académicas, radios, emissoras, eventos, além do debate com
Rodrigo Lacerda na 10? Bienal. Nos anexos, optamos por reproduzir apenas o material que foi
transcrito de filmagens e &udios, ndo trazendo aqui 0 que ja esté acessivel em texto escrito em
sites e teses. Nao ha indicac6es de referéncia sobre o material porque ja ha registro delas nas
Referéncias desta tese.

Na retextualizagcdo, adotamos algumas das operacdes sugeridas por Marcuschi (2001),
como a eliminacdo de marcas estritamente interacionais, mudanca fonética para a modalidade
escrita, introducdo da paragrafacdo e da pontuacdo segundo entoacdo das falas, agrupamento
de argumentos, encadeamento — quando necessario em funcdo da norma escrita —, supressao
de repeticdes, cuidando para manter aquelas que trazem énfase a argumentacao e incluséo de
explicagdes ou indicacgdo de ininteligibilidade de alguma palavra entre colchetes.

Algumas intervencdes das entrevistadoras que apenas buscavam acenar concordancia
com o entrevistado foram suprimidas para tornar a leitura mais fluida. Ndo sdo seguidas as
nove operacdes sugeridas pelo pesquisador porque entendemos que poderiamos perder alguns
sentidos que ocorrem justamente por se tratar de dialogos que foram ao ar ao vivo, o0 que
permite o aflorar de paixdes — ainda mais por se tratar de literatura juvenil — sem o filtro das

respostas elaboradas diretamente por escrito, por exemplo.
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ANEXO A - ENTREVISTA A FAAP (1992)

Entrevistadora: Jorge Miguel Marinho, carioca, habitué de S&o Paulo. Trés prémios de poesia,
oito livros editados. Entre eles, A visitacdo do amor, prémio Melhor Livro para Jovens em
1987, e Escarcéu dos corpos, publicado nos Estados Unidos. Formado em Letras pela USP,
com mestrado em Literatura e doutorado em Teoria Literaria'®. Boa noite, Jorge Miguel

Marinho € a nossa cara nova de hoje. Tudo bem, Jorge?

Jorge Miguel Marinho: Tudo bem. E vocé, esta boa?

E: Tudo certo. Vamos comecar?

JMM: Vamos.

E: Na infancia havia mais flores ou farpas?

JMM: Tanto flores quanto farpas. A minha infancia foi absolutamente extremada. Aliés, tudo
na minha vida foi sempre dos extremos. Eu fui amado pela familia, fui castigado pela familia.
Gostei, tive amigos, ndo-amigos. Entdo, a minha vida foi absolutamente normal se vocé
pensar nessa perspectiva. Aconteceram todas as coisas. Agora, 0 que eu observo, em nivel de
extremo também, é que eu sempre fui uma pessoa ousada. Eu lembro que eu roubava, que eu
saia com as mais diferentes pessoas, mas eu tinha um universo bastante introspectivo. Entéo,
eu lembro que eu ia ao cinema, e por muito tempo eu ficava muito apaixonado por
personagens, e convivia muito tempo com eles. Portanto, a minha infancia foi desse tipo, um
lado muito voltado pra fora e um lado muito introspectivo, que eu acho que me fez, depois, ter

um certo destino.

E: Como ¢ que foi 0 seu primeiro contato com a literatura?

JMM: O meu primeiro contato com a literatura foi absolutamente singular. Pelo seguinte,

embora eu seja escritor hoje, durante a minha infancia, por ser um garoto bastante pobre

19 Jorge Miguel Marinho iniciou o doutorado na area de Letras com pesquisa sobre o teatro poético dos primeiros
modernistas. Mario de Andrade fazia parte do corpus. Quando comegou a leitura das correspondéncias do poeta,
desistiu da tese e utilizou os apontamentos para produzir o romance Te dou a lua amanha...
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mesmo, sem nenhum sentido demagdgico, eu fui muito pobre, a ponto de passar fome, eu vou
te contar uma coisa rapidamente s6 pra vocé ter a nogdo. Até os 10 anos eu ndo tinha comido
banana, e eu tinha muita vontade de comer banana-maca. Eu sentia o cheiro da banana-maca e
ficava pensando que gosto deve ter banana-macéd, mas ndo aparecia. A primeira vez que eu
comi banana-magcé&, eu comecei a comer pela casca. Sabe aquelas coisas de crianga?

Sabe? Vocé come o chocolate, um pedacinho e deixa pra depois, pra gozar do teu irmé&o.
Entdo, ndo havia livros, eu ndo tinha livros. Até os 15 anos, eu néo tive nenhum contato com
os livros. Sabia ler e escrever, mas ndo tinha contatos com livros. Numa oportunidade, houve
uma empregada em casa, que eu percebi o tempo todo ela ficava escondida. Ela tinha um
objeto estranho, escondido o tempo todo. E eu como era muito xereta ja naquele tempo, fui e,
de repente, eu percebi que era um livro. Comecei a ler, foi o primeiro contato com livro. Era
um livro da Adelaide Carraro, portanto um livro de sacanagens, vocé deve conhecer, Os
Padres Também Amam. Tive absoluta curiosidade por aquilo e li toda a obra da Adelaide

Carraro. Portanto, eu sou um autor que foi iniciado pela chamada literatura de sacanagem.

E: Certo. E qual foi o livro que mais te influenciou? Foi esse?

JMM: N&o, o livro que mais me influenciou, porque depois que eu comecei a ler, eu passei a
ser um faminto de literatura, eu sou avido por leitura, eu leio todos os dias. Mas existe uma
autora que me impressionou fortemente durante toda a minha vida, e eu tenho a impressao
que ela vai ser sempre o lado bom e o lado negativo da minha vida enquanto escritor. E
Clarice Lispector, e especialmente um livro chamado A Paixdo Segundo G. H., que na
verdade é todo um romance que trata simplesmente da situacdo de uma mulher que vive num
universo solitario e ela tem uma convivéncia com uma barata. A barata vai ser o grande
protagonista dessa situacdo. Entdo, € um texto que nao tem fabula, ndo tem narrativa, 0 que
me agrada muito. Especialmente se eu pensar em S&o Paulo hoje, que as pessoas ndo tém
histéria, que o fato de ndo ter historia € uma coisa bastante dramatica. Entdo, Clarice é a

grande autora da minha vida.

E: Jorge, como escritor qual foi o seu primeiro trabalho?

JMM: Eu tive alguns trabalhos de inicio e sobretudo na parte de teatro. Eu comecei
escrevendo textos pra teatro, embora eu ja fizesse poesia, eu gostava de poesia, eu sempre
gostei da linguagem metaforica, daquilo que ndo é muito ébvio, entende?

E: Entendo.
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JMM: Mas eu publiquei primeiro um livro, uma pega de teatro, que eu ndo dou muito valor,
em seguida eu publiguei um livro de poemas, que eram poemas relativamente eroticos, mas
eu consegui publicar numa editora de padres, que um amigo me levou e garantiu que nédo
havia problema nenhum, o padre aceitou e o livro foi editado. Mil exemplares. Isso faz muitos
anos, ainda vocé encontra, porque é edi¢do que ndo foi vendida. Mas o grande livro da minha
vida mesmo eu acho que foi Escarcéu de Corpos, que foi o livro que me abriu. Sdo 7 contos

em que eu trabalho o Realismo Fantastico.

E: Por que as tuas obras séo tdo indicadas pra jovens? VVocé tem uma grande afinidade com

adolescentes?

JMM: Eu tenho uma grande afinidade com as pessoas de um modo geral. Por exemplo, eu
estou conversando com vocé, eu estou vendo como vocé gesticula, o jeito da tua mao. Eu sou

meio vampiro e gostaria que vocé fosse comigo também.

E: Certo.

JMM: Entdo, eu acho que eu sou avido de pessoas, € mesmo por quem eu ainda imagino que
ainda ndo tem uma personalidade muito formada e o outro me da uma possibilidade muito
grande de eu me ver a mim mesmo. Mas esse negdcio de literatura indicada pra jovem, eu
acho que é mais uma questdo de perspectiva editorial mesmo. Porque o grande mercado hoje
é a crianca ou o jovem leitor. Entdo, eu escrevo um tipo de literatura - eu recebo cartas
permanentemente. Adulto 1& muito. E indicado pra jovens, o jovem &, mas o adulto também.
Acredito que seja uma literatura que intermedeie esses universos, exatamente pela linguagem
metafdrica, mas eu acho que essa € mais uma questdo de perspectiva editorial mesmo, de

mercado.

E: Vocé tem experiéncia com teatro?

JMM: Tenho.

E: Como ator ou como autor?
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JMM: Eu tenho os mais diversos segmentos. Eu s6 ndo tenho, por exemplo, de bastidor e de
luz, assim, que eu acho uma coisa dificil. Mas eu ja fiz adaptacbes pra teatro, eu ja fui
assistente de direcdo com a Mira Muniz, foi uma parte muito significativa, carnavalesca. Eu,
sem entender de mdsica, fui assistente da Miria fazendo shows musicais, trabalhando com
raizes de América, sem entender musica. Fiz roteiros, diversos roteiros e trabalhei muito na

parte de autor e de assistente de direcéo.

E: E o seu lado ator? Tem um lado ator também, ndo tem?

JMM: Tem um lado ator e um lado forte, bastante forte ator. E o seguinte, eu acho que desde
crianca eu gostei muito de interpretar, a representacdo foi muito significativa pra mim, mas
exatamente por ser um lado muito, muito forte, eu adiei muito. Eu acho que eu representei
muito na vida. Mas eu tinha muita vontade de ir pro palco, exatamente porque o teatro pra
mim é uma coisa absolutamente fascinante. Fascinante no sentido que o teatro consegue
captar o proprio movimento da vida, ou seja, vocé ndo tem garantia nenhuma daqui um
segundo, dois segundos, o que vai acontecer. E no teatro vocé investe tudo naquilo. N&o é no
sentido religioso de sacrificio, é o teatro enquanto uma situacdo de investimento total e num
determinado momento vocé percebe claramente o que estd acontecendo ali. Ele é
absolutamente transitdrio como a vida. Entdo, nesse sentido, o0 teatro sempre me apaixonou.

Como ator especificamente nesse caso.

E: Vocé poderia dar uma canja pra gente do seu Ultimo trabalho?

JMM: Posso dar.

E: Por favor.

JMM: “Entdo, noés podemos comegar a conversar, ndao ¢? Dona Margarida ndo gosta de
brincadeiras. Dona Margarida nunca foi castigada, porque ndo gosta de brincadeiras. Exceto
uma vez. Eu vou contar a vocé pra que isso sirva de experiéncia. Dona Margarida devia ter
seus oito, novo anos de idade. Senta direito! Dona Margarida era uma aluna exemplar. E sabe
vocé o que Dona Margarida fez pra ser castigada? Nada, absolutamente nada. Foi tudo uma
injustica. Eu estou dizendo a vocé que Dona Margarida ndo fez nada, nada. Foi uma

maloqueira de uma colega de Dona Margarida que fez e eu, Dona Margarida, que levei a
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culpa. E essa sujeitinha também se chamava Margarida. Margarida, a bestinha dessa menina
fiz eu, Dona Margarida, levei a culpa. Ta me ouvindo bem? Vocé estd me escutando? Dona
Margarida ndo fez nada, nada. Foi tudo culpa daquela putinha, daquela galinha. Sabe o que
ela fez? Na hora de cantar o hino nacional, ao invés dela cantar ‘...do que a terra mais garrida,
teus risonhos lindos campos tém mais flores...” ela berrou no ouvido de Dona Margarida
‘...do que a terra Margarida, teus risonhos lindos campos tém mais flores...” e a desgracada
da freira ouviu. Ouviu Margarida e ferrou Dona Margarida no lugar da outra sujeitinha
chamada Margarida. Castigou Dona Margarida que ndo tinha feito nada. Nada, t& me ouvindo
bem? Ta ouvindo? T4 escutando? Mas ndo pense vocé que isso pode acontecer na minha sala
de aula. Dona Margarida odeia injustica, eu odeio a injustica. Eu estracalho aquele que fizer
uma injustica na minha sala de aula. Eu boto todo mundo de castigo. Eu dou cem mil linhas
pra copiar do Grande Principio da Historia. Todo mundo quer ser Dona Margarida. Ah, vocés
ndo me conhecem, vocés ndo conhecem 0s meus habitos. E ndo serdo vocés que vao
modificar os meus habitos. Eu adoro os meus habitos. Eu estou cagando pra o que vocés
pensam. Vocés ndo significam nada pra mim. Vocés sdo todos uns viadinhos, sé tem bicha

nessa sala de aula”.

E: Obrigada, muito obrigada.

JMM: Eu ficava controlando o tempo, ndo sabia muito se ocorria mais. Mas acho que isso

intencionou bem a...

E: Ficou bom.

JMM: Vocé ndo olhava pra mim, né?

E: Ndo, eu estava te olhando, s6 que eu estava preocupada com a hora. Eu estava te olhando,

te olhei mais da metade do...

JMM: Viu, mas eu gostei muito de ficar com vocé. Vocé me deixou muito confortavel.

E: Eu também gostei de ficar com vocé. Boa noite!
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ANEXO B - ENTREVISTA AO PROGRAMA LIVROS (2005)

Prologo: Hoje, no programa de estreia, separamos uma entrevista especial feita pela
coordenadora-geral da Univesp TV, Monica Teixeira, com o escritor Jorge Miguel Marinho,

sobre o livro dele Lis no Peito: um livro que pede perdéo.

Maonica Teixeira: Jorge, vocé acha que as palavras tém esse poder, de salvar ou condenar?

Vocé acha efetivamente ou, digamos, esse narrador ndo é vocé?

JMM: Tudo o que vocé escreve é biografico. Ainda que a Mdnica me conte a histdria da sua
vida: “Eu sou mulher, fui casada...” Estou inventando historia de vocé, estd bem? Para ser
literatura, eu tenho que ter a sensibilidade, so isso, e a capacidade de comungar a sua vida
como se fosse parte da minha vida. Portanto, ndo sai literatura. 1sso é fic¢do, ndo aconteceu,
mas evidentemente que eu estou aqui de alguma maneira. “Estou procurando, procurando.
Procuro como Clarice Lispector procurava quando precisava urgentemente escrever € atirar
palavras na vida como quem atira iscas no anzol para agarrar aquilo que ndo se entende. Isso
ja deve ter acontecido com vocé e acontece agora comigo, porque ndo sei Como comegcar essa

historia”.

MT: Vocé escritor, 0 Jorge, estava procurando um jeito de comecar o livro? Ou esse jeito de

comecar o livro, é um jeito, é uma estratégia do literato?

JMM: No caso da Clarice, um pouco mais isso e foi absolutamente intencional. Eu, chego a
falar no livro. Este livro, eu gostaria que, além de falar de Clarice Lispector, porque é uma
trama amorosa, tem alguns conflitos, portanto tem uma histéria absolutamente ficticia e os
livros de Clarice Lispector vdo aparecendo e esses livros véo intensificando os problemas e,
ao mesmo tempo, apresentando uma esfera de revelagéo.

Os personagens se revelam, porque eu acho que a palavra mais significativa da literatura de
Clarice ¢ o sentido da revelagdo. Vocé me pergunta: “o que vocé entende por revelacdo que €
tdo amplo?” E vocé ver alguma coisa que VOcé ja viu por muito tempo, mas vocé vé numa

perspectiva que € como se fosse com olhos de primeira vez.

MT: E o frescor.
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JMM: E o frescor e o sentido da surpresa mesmo. Porque, por exemplo, vocé pode ter amado
muito, muito, mas eu acho que isso € um componente da literatura, vocé pode ter amado
muito, muito, muito na vida e sido desamada, que ¢ uma forma de amor também, mas quando
vocé 1€ um poema de amor: “Amor ¢ fogo que arde sem se ver, ¢ ferida que doi e nao se
sente”, a organizacdo das palavras, por isso que eu acho que tem vida mesmo, que ela
modifica, a organizacdo das palavras faz com que vocé pense no amor vivido com olhos de

primeira vez. Parece que é a primeira vez que VOCé amou.

MT: Entéo, nesse sentido as palavras...

JMM: Elas sdo reveladoras.

MT: E, e elas moldam o mundo, vamos dizer. Elas, de alguma maneira, ddo forma, d3o nova

forma ao mundo.

JMM: E, eu acho gue isso ¢ fundamental. Se vocé diz assim: “a literatura modifica sociedade,
ela modifica a realidade?” Nao. Mas a literatura, certamente, provoca inquietagdes na Monica,
no Nelson, no Jorge, em que nds olhamos a vida com olhos de mudanca. Tem uma frase do
Mario de Andrade, que eu gosto muito, que é muito interessante, eu vejo a literatura muito,

hoje, na minha idade e tal...

MT: Qual a sua idade?

JMM: 63 anos. Eu vejo a minha literatura, muito, como as palavras a servi¢o da vida. Eu fiz
teoria literaria, acho tudo muito interessante, mas eu vejo muito a literatura como Antdénio
Céndido, como um instrumento capaz de fazer o sujeito viver em harmonia com a realidade,
que intensifica o préprio sentimento da solidariedade. E ndo ha nenhum romantismo nisso.
\/océ pergunta assim: “Jorge, da uma fungdo politica da literatura.” Quanto mais vocé 1€, mais
VOCé incorpora personagens no teu ego e, portanto, vocé tem capacidade de ver melhor a vida,
de amar mais as pessoas e de odiar também, pra ndo ficar um discurso cristdo. A literatura faz

vocé odiar aquilo que deve ser odiado e condenado tambem.

MT: Jorge, vocé falou que tinha escolhido esse comeco porque da o clima do livro?



210

JMM: E.

MT: O que vocé quis chamar atencdo sobre o clima do livro nesse pedaco?

JMM: Seria escrever apresentando a Clarice Lispector da forma mais generosa que eu pudesse
fazer. Porque eu gosto muito dela. Mas eu me utilizei também, lendo muito, de estratégias da
propria linguagem da Clarice Lispector, portanto o “...estou procurando, procurando...” ¢ o

inicio Paixdo Segundo G.H., esta claro?

MT: E essa, desculpe interromper, mas essa frase aqui, essa ideia de que “escrever ¢ atirar
palavras na vida como quem atira iscas no anzol para agarrar aquilo que ndo se entende.” E

uma ideia dela também?

JMM: E uma ideia dela e uma ideia de outros escritores, talvez de mim também. Se vocé
falasse assim: “Jorge, como vocé escreve? Como veio o tema?” As vezes vem o tema olhando
0 Sseu ténis, 0 movimento da sua mao. Eu sou meio vampiro, eu gosto de gente e fico olhando.
E vem o movimento da sua mao, eu falo assim: “Que legal! Eu vou falar de mao querendo
falar da monotonia amorosa”. Entdo, portanto, vem. E, as vezes, o tema é s6 uma vontade

enorme de escrever sem nenhum assunto pontual. Entéo a gente joga palavras...

MT: Ent&o € isso o uso do “procurando...”

JMM: E. A Clarice fazia muito isso, tinha aquela compulsdo pela escrita, a necessidade de
estar com as palavras. Entdo, atirar palavras. Ou vinha, ela estava assistindo televisao, ia ao

cinema e tudo ela anotava. Tudo.

MT: “Tenho certeza de que no ber¢o a minha primeira vontade foi a de pertencer. Por motivos
que aqui ndo importam, eu de algum modo devia estar sentindo que ndo pertencia a nada e a

ninguém. Nasci de graca”.

JMM: “Foi por acaso que ele leu essas palavras e o acaso diz tanto, vocé sabe. E que Marco
César continuou tudo que fazia parte do mundo de Clarice, a garota, e um dia se viu lendo
essas trés frases num livro de Clarice Lispector, frases riscadas com uma caneta vermelha e o

traco decidido e a0 mesmo tempo leve da sua futura mulher. Nem teve tempo de olhar o
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titulo, ndo havia tempo para 0 nome das obras, das coisas, dos seres, porque aquele pouco de
palavras era norte e descoberta. Ele se descobriu. N&o, foi melhor ainda: sentiu como se
livrasse o corpo de um uniforme imposto pelo servigo militar, se desnudou. Custou um pouco
para entender o que queria dizer “nasci de graga”, mas a expressao cabia dentro de alguma

parte dele”.

MT: O que vocé entende e destacaria como o clima do livro?

JMM: Ele traz Clarice Lispector, o que era mais importante pra mim. Traz Clarice Lispector e
traz trechos significativos da Clarice Lispector, que no sentido melhor, que eu vou usar essa
expressao, eu queria mesmo que funcionasse como isca de leitura, até porque eu acredito que
toda formacéo de leitor se d& muito nisso. “Acontece também que Marco Cesar sempre quis
pertencer a alguma coisa. E agora as duas Clarices chegavam juntas, o que pareceu para ele
um encontro com duas mulheres carinhosas que traziam nas maos mais afago do que se pode

esperar”.

MT: Nesse come¢o vocé estd dizendo que alguém é chamado a escrever a histéria desse
Marco César, que ¢ amigo deste alguém. E vocé diz: “Posso salvar ou condenar esse rapaz”.

Tem um crime no livro?

JMM: Tem. Eu acho legal esse tipo de pergunta, mas eu ndo vou dar o segredo do livro. Néao é
nem por frescura nada, é que o gostoso vai ser [ler]. Eu acho que eu consigo falar de uma
atmosfera geral: tem um personagem absolutamente introspectivo, por volta de 17 anos.
Gosto desse tipo de personagem tem uma irreveréncia e sobretudo ele é motivado por alguma
coisa de busca e busca ideal, que ele nem sabe direito que é, mas ele busca o amor ideal.

Na verdade mesmo, o que esse livro fala, é a necessidade de que, os adultos tém, mas os
jovens muito, de pertencer a alguma coisa, de ser, 0 sentimento do pertencimento, que esta um
pouquinho esvaziado, mas eu acho que esta exatamente na ordem do dia. A atmosfera geral é
isso, mas por uma frustracdo vai haver um crime mesmo, ele é poético, mas ¢ um dado
bastante violento, que eu ndo queria falar pra vocé, porque interessa muito falar com o

mundo, pra ver o que ele acha disso.

MT: Vocé gosta de falar com seus leitores, por exemplo, com os leitores desse livro, ou vocé

se reserva?
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JMM: De jeito nenhum. VVocé escreveu, teve a coragem de escrever — € Drummond também
isso daqui — ele fala assim: vocé escreveu, teve a coragem de escrever e a coragem de colocar
a publico, ndo tem mais nada a dizer sobre o livro. Agora séo os leitores. Ele fala bem assim

mesmo, € o lado da critica: se a critica é inteligente, sorte sua. Se a critica é burra, azar seu.

MT: Do que se trata ser escritor, Jorge?

JMM: De que se trata?

MT: E. O que ¢ o oficio de se escrever? N&o sei se é um oficio.

JMM: Eu diria assim, o que motiva um escritor, € 0 que motiva todas as pessoas, mas motiva
0 escritor porque esse trabalha com palavras, € vocé tornar a sua modesta experiéncia pessoal
em matéria coletiva. O Octavio Paz diz isso maravilhosamente, como eu ndo poderia dizer, e
exatamente o que nos estamos trelando [sic] aqui, que é assim: “Escrevemos para ser o que
somos ou para ser aquilo que ndo somos. Em um e outro caso, nos busquemos a nés mesmos,
eternos desconhecidos”. VVocé escreve pra selar primeiro, ele é meio egdlatra, pro registro da
[ininteligivel]. Por que vocé tira fotografia, de momentos significativos? Porque a vida €
transitoria, lindamente transitéria, mas a gente gosta de coisas absolutas. E ha,
indiscutivelmente, uma busca de permanéncia. Porque por mais que vocé fale assim: “Puxa,
que legal. Experiéncia da vida, eu ndo me importo que acabe...”. A finitude das coisas é
terrivel. Vocé vai ficando velho, ja ndo anda como antes. Entdo, eu acho, ndo € a questdo
desse sentimento vaidoso de mortalidade. Juro mesmo, eu sou um cara muito simples, eu néo
tenho. Mas de deixar um registro de alguma coisa, e sobretudo como solidariedade humana.
Ou as vezes, até, como acusacdo das sequelas que vém. E a literatura € um material

privilegiadissimo pra isso.
MT: E por que se chama Lis no Peito?
JMM: E legal, é porque Lispector, na etimologia, ela foi variando e Lispector significa lis no

peito. E livro que pede perddo porque ele pede perddo o tempo todo pelo crime do escritor

nédo escrever direito e de ndo ser melhor com Clarice e nem com 0s personagens.
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ANEXO C — ENTREVISTA A RADIO CULTURA BRASIL (2010)

Entrevistadora: A Editora Biruta, especializada em literatura infanto-juvenil, langa o livro A
convite das palavras — motivacbes para ler, escrever e criar do professor Jorge Miguel
Marinho. Ele destaca as peculiaridades da leitura do texto literario, da arte dos autores. O
livro faz parte de uma série da editora que tem como principal a formacgéo de jovens leitores.
Pra conversar sobre essa proposta e sobre o livro, recebemos aqui no nosso estudio o autor,
professor de Lingua Portuguesa e Literatura Brasileira, Jorge Miguel Marinho. Bom dia,

Jorge.

Jorge Miguel Marinho: Bom dia, Fabiana. Prazer em estar aqui com vocé. E sincero, ndo
tenho mais idade pra demagogia. Eu estava acabanado de falar com vocé, adoro programa de

radio. Posso falar uma coisinha, porque eu gosto muito desse programa?

E: Por favor. Fique a vontade, Jorge.

JMM: E eu ndo estou precisando de emprego, é s6 por carinho mesmo. Eu gosto muito da
entrevista de vocés, porque, além de vocés tratarem de forma muito pontual sobre a cultura
num panorama muito vasto, vocés sdo entrevistadores, vocé e o Alexandre, que ouvem 0

entrevistado, o0 que ndo é uma coisa muito comum. Eu estava ouvindo...

E: Presta atencdo no que vocés estdo falando. Claro, tem que ser assim.

JMM: Assim, naquele pique, mas vocé completa muito, e essa atividade da escuta, de ver o

outro e o entrevistado trazer o seu recado de uma forma completa. Muito legal mesmo.

E: Obrigada. Agora, Jorge, explica pra gente como que € esse convite das palavras, que € o

préprio titulo do livro?

JMM: E uma coisa que eu acredito muito, muito, muito mesmo. Isso vem até um pouco da
minha historia de leitura. Eu acho que vale a pena comecar por isso, por um dado subjetivo.
Por que ndo um subjetivo? Embora seja um escritor, e sem rodear muito, eu estou até que
relativamente bem na literatura, de critica, ha um reconhecimento legal, eu comecei a ler

muito tarde, isso é fundamental até pra dar recado pros jovens.



214

E: O que é tarde?

JMM: Tarde é o seguinte, sem fazer apologia da pobreza, eu venho de familia muitissimo
pobre, mas muito pobre mesmo. Entdo, ha mais de 40 anos atrds o Tucuruvi, era um lugar
muito, muito, muito distante e 0 meu pai era caminhoneiro, minha mae era dona de casa e ndo
havia livros em casa, livro ndo era um valor. Embora eles me estimulassem, vai pra frente,
ndo havia livros. E a escola onde eu estudava era duas salas de madeira, ndo havia biblioteca
também. Isso significa que eu ndo tinha o instrumento fundamental da leitura, que € o livro.
Eu ndo tinha acesso. E eu comecei a ler, o primeiro livro que eu peguei as maos e li, a ndo ser
uma cartilha que chamava Caminho Sodré, provavelmente se vocé perguntar pra sua mée ou
pro seu pai, ele vai lembrar, era 0 Unico objeto concreto que eu tinha pegado na forma de
livro, mas naquele tempo, eu j& era um garoto xereta. Entdo, como a minha mée tinha um
problema de saude e a vizinhanga era muito comunitéria, quando ela tinha as crises de asma,
alguém ia la e ajudava, fritava bife, arrumava a cama. Um dia foi uma moca e eu notei que ela
fazia esses trabalhos, mas num momento ela ficava atrds de um guarda-roupa. E eu ja era
muito curioso, que é um traco de escritor, ser curioso em relacdo a natureza humana. E dai
quando eu fui I4, ela estava lendo um livro clandestinamente, escondido, que é uma forma
6tima de iniciar leitores. Eu fui pegar o livro, vocé ndo deve se lembrar, porque vocé é
novinha, é um livro da Adelaide Carraro, ela é bastante conhecida, era uma escritora super
apelativa. Ela ndo escrevia livros eréticos, ela escrevia livros pornograficos mesmo. E 0 meu
contato, imagina, assim, como garoto, meu primeiro contato com um livro, foi um livro de
natureza bastante discutivel do ponto de vista da qualidade literaria, mas eu gostei de ver que
tinha uma historia dentro do livro e que eu podia voltar essa historia quantas vezes eu quisesse
voltar.

Entdo com isso, eu apenas estou querendo dizer que eu descobri a literatura muito tarde. Isso
até pra acabar um pouco com senso comum de que escritor é vocacionado, ele é talentoso, ele
nasceu sabendo mais do que os outros. Nada. Escritor é um cara que se interessa pela natureza
humana, gosta de gente, muito. Ou odeia. S6 ndo € indiferente. E resolve escrever isso através
da literatura. Entdo, agora ja pontualmente respondendo a sua pergunta, o livro € muito
consequéncia também de como eu descobri o livro, e eu percebi que através da literatura vocé
pode chegar as mais diversas formas de conhecimento e, indiscutivelmente, a literatura, sem

ser melhor que os outros dominios do conhecimento, a filosofia, a politica, a religido, a
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economia, a geografia, ela tem uma particularidade. Ela tem uma particularidade muito

grande que, abreviando, € o interesse profundo pela condi¢do humana, pelo ser humano.

E: Agora, Jorge, vocé ja tem mais de 30 livros destinados a criancgas e jovens.

JMM: E adultos também.

E: E adultos também?

JMM: E.

E: Agora, a maioria € pra criangas e jovens ou € um numero igual?

JMM: Ele se mistura, mas eu diria que a presen¢a maior mesmo sdo livros pra jovens e livros
pra crianca também. Mas ai, essa tua pergunta, me faz refletir sobre um dado muito
interessante. E evidente que tem um publico que é crianca, tem um publico que é jovem e tem
um publico que é adulto, mas vocé sabe que muitos livros, é interessante pensar isso, que sdo
escritos, como esse aqui, especificamente pra crianga, sao lidos muito por adultos.

Eu tenho um livro escrito pra crianca de dez, onze anos, e foi adotado durante longos anos la
na FAAP, no curso de Cinema. O encontro entre livro e leitor € muito imprevisivel. Um
exemplo, Machado de Assis, grande escritor, ndo s6 no Brasil, como no mundo inteiro e tal,
isto ndo quer dizer que a Fabiana, quando for ler o livro, tem que necessariamente gostar do
Machado de Assis, porque os componentes de leitura sdo diferentes de outros dominios de
conhecimento. Vocé comeca a gostar de um livro quando ele toca uma emocao ja vivida ou
ndo vivida, um amor idealizado ou ndo, um sonho, uma profunda inquietacdo que esta
adormecida em vocé e, de repente, o livro revela que aquela inquietacdo ndo é s6 sua e,
portanto, vocé nao se sente tdo solitario.

Eu acho assim: é claro que a gente ndo vai dar o Dom Casmurro pra crian¢a de dez anos, mas
existe uma flexibilidade, uma porosidade na leitura e as vezes um livro que é indicado pra
jovens, dai eu te digo um especifico, que é Lis no peito: um livro que pede perdao, que eu
escrevi, da Editora Biruta — que é minha editora mais significativa, hd& uma comunhdo maior,
entdo eu publico mais — é um livro que eu escrevi pra jovens para apresentar Clarice
Lispector, que é uma escritora fabulosa e, as vezes, o0 comeco com ela é um pouco dificil,

porque ela é um pouco introspectiva. E um livro que é super lido por adultos, e ele ja, com a
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graca de Deus e a Virgem Maria, que a gente ndo pode esquecer dela, ja saiu do Brasil, esta
fora, ganhei uns prémios e tal. Entdo, muito menos querer fazer apologia de mim, eu estou
querendo dizer que esse mundo da leitura é profundamente rico e é imprevisivel. As vezes
vocé comeca gostar de um livro que em principio vocé ndo tinha grande expectativa.

Literatura € muita revelacao.

E: Vocé comeca o seu livro, o que eu achei bem interessante, isso faz a gente refletir sobre o
nosso proprio percurso dentro da literatura e da educagédo, vocé comeca assim: além do texto
do Drummond, que é um belo texto, “Palavras de mestre, acredite, falta prazer nos caminhos
do conhecimento, falta brincadeira, falta exercicio ladico, falta aposta no imaginario, falta
poesia e poeticidade, enquanto invenc¢do e recreagdo da realidade”. Entdo, vocé acredita
nisso? E isso atrapalha, enfim, pra fazer um futuro, um adulto leitor, um apreciador da

literatura. Isso falta?

JMM: Falta e eu sou grato a vocé por essa pergunta, porque eu acho que ela é a central do
livro mesmo. E assim, eu sou professor e de muitos anos, portanto eu tenho um apreco muito
grande pelo oficio do professor, porque é o cara que partilha o seu conhecimento, que
comunga, que socializa o seu conhecimento com o mundo. Entéo é legal. Mas eu acho, eu ndo
vou rodear, eu acho escola triste, triste. E muito especialmente no uso da literatura.

Hoje em dia, e ja de muito tempo atras, a literatura € muito utilizada no seu sentido utilitario
ou pra ensinar conhecimentos utilitarios. Eu vou te dar um que fica bem especifico, por
exemplo, é um crime isso, vocé pegar um texto do Carlos Drummond de Andrade pra ensinar
gramatica, pra ver o que é sujeito, uma figura de linguagem. Entéo, ndo que eu ndo ache que
a literatura se presta muito bem a todas as formas de conhecimento. Vocé pode ler o livro
Vidas Secas do Graciliano Ramos pra vocé saber a geografia do nordeste. Pra vocé saber este
conto. Mas antes de qualquer coisa, a literatura estd preocupada em retratar a condicdo
humana, o ser humano. E mais do que isso, a literatura é uma forma de prazer, de devaneio.
Esse termo, as vezes ele virou um pouco senso comum, ler com prazer e tal, mas quando eu
falo ler com prazer, é que foi criado uma histdria que trata do ser humano e da realidade, nada
fora da realidade, mas isso de uma forma muito aprofundada, no sentido de recriar o
imaginario mesmo. Entdo, a literatura, antes de mais nada, Fabiana, € uma forma de devaneio,
de prazer, pra que vocé viva os sonhos. Entdo, esse livro é legal, mas na verdade ele ndo traz
aqueles conhecimentos que os alunos do curso de ensino medio e graduacdo, e 0s professores

ndo precisam. Ele fala sobre a natureza da poesia, 0 que € poesia, do conto, da entrevista, das



217

cartas. Mas ele privilegia sempre que o fundamental € que vocé viva o prazer da literatura,
voceé se dé o direito do devaneio, porque isso € uma forma de conhecimento também. Porque
0 conhecimento pra nds na escola, até por forca de uma certa concepcao crista das coisas, é
que vocé precisa sofrer muito pra aprender. Vocé nao precisa. O sofrimento as vezes é até

bem-vindo, porque uma crise pode aprofundar muita coisa na sua vida.

E: Vocé falou que teve contato com os livros na sua vida aos 15 anos. Vocé acha, na sua
opinido como professor, como um escritor, vocé acha que € de pequenininho que se faz um

grande leitor adulto?

JMM: lIsso, &, assim, € uma coisa relativa, mas pra gente ndo ficar deixando a coisa muito
elastica, seria, assim, muito aconselhavel mesmo, quando possivel, que a crianca tivesse
contato com os livros nunca de forma obrigatoria, jamais, em momento nenhum. A literatura
como obrigacdo, ela € um descaminho pra vida. O Borges, o poeta, fala uma coisa muito
bonita: “ler ¢ uma forma de felicidade, e nenhuma felicidade pode ser obrigatoria.” Néo ¢?
Entdo, vocé aproximar livros de crianca, vocé como mae, intermediaria, naqueles momentos
legais em que ela quer ler o livro, tal, € um contributo dos mais fundamentais. Mas isso
quando ndo acontece, como € no meu caso, ele pode acontecer em outros momentos.

Vocé vé que a Cora Coralina, a poetisa, comecou a publicar os seus livros, embora ja
escrevesse, mas mais, de forma mais concentrada, depois dos 70 anos. Entdo é preciso acabar
com essa ideia de que vocé precisa ler muito, muito, muito. As vezes vocé 1é dois, trés livros
na vida, mas de uma forma tdo comungada, com tanto prazer, tdo visceral, que é muito mais
importante do que ler muito, muito, muito. Eu acho que é aconselhavel sim, os pais sdo
fundamentais, a escola é um ligar privilegiadissimo pra leitura, porque, se vocé pensa, maior
parte da populacdo, mais de 70%, provavelmente 80, ndo tem contato com livro, porque livro
é caro, porgue o livro ndo € um instrumento que esta nosso cotidiano.

A escola tem uma funcdo fundamental, porque ela é um reduto onde tem livros e onde tem
professores que podem intermediar a leitura. Esses intermediarios da leitura sdo fundamentais.
Vocé quer ver: se eu comeco a falar de um livro com paix&o, vocé fica curiosa. Até pra vocé
ler e falar: “Ah, ndo de certo ndo, ndo comungo essas ideias com o Jorge”, mas vocé foi pro
livro. E, certamente, isso eu ndo tenho a menor ddvida, assim como tem um grande amor na
vida de todo mundo, as vezes, infelizmente, vocé ndo encontra, existe um livro que foi escrito

pra voce. E quando vocé encontra esse livro, voce fala: “Que bom, cara, quem escreveu?”.
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E: Mas vocé comentou que 0 seu contato foi aos 15 anos e vocé considera esse contato tarde?
Mas vocé acha impossivel uma pessoa que nunca leu, que ndo teve o interesse, de repente aos

40, aos 50 resolve comegar a ler. E impossivel isso?

JMM: De jeito nenhum. E absolutamente possivel, embora na sociedade em que a gente vive,
um livro ndo seja uma presenca na nossa cultura. A gente esta falando de livros aqui e tal, mas
é uma parcela bastante restrita que 1é. Agora, em qualquer idade pode acontecer isso, porque,
primeiro, pra vocé ler, vocé precisa ter minimamente o contato com as palavras. E pessoas — é
emocionante historias de pessoas que comegaram a aprender a escrever, registrar o mundo
através da palavra, tiveram um processo de revelacdo e descoberta de si dos mais
significativos.

Porque, primeiro comeca, eu tenho que te falar isso, o ato de ler, ele tem primeiro o contato
com a palavra escrita. Quando vocé escreve e, normalmente, a primeira escrita é sobre vocé,
na crianc¢a, no adulto, e vocé escreve sobre as suas emoc@es, € um pouco de diério, porque a
palavra € um convite pra vocé se oferecer como o ser que vocé é. Radialista, comunicadora,
mée de familia. Porque a vida é efémera, ela é passageira. E a palavra, ela dd um absoluto e
todo mundo quer um absoluto. E todo mundo quer um pouco descobrir a sua individualidade.
Dai, quando vocé pega um livro, que, porventura, bate em certos componentes emocionais
que sdo absolutamente individuais pra cada um, é um momento de grande, grande revelacao.
O que a literatura €? Diferente dos outros dominios do conhecimento, sem desvalorizar 0s
outros que sdo todos importantes, até porque a literatura tem componentes de filosofia, de
historia, tudo, s6 que sempre centrados na natureza humana. Por exemplo, é melhor vocé
tomar um sundae gostoso, do que vocé ler um poema sobre sundae. Eu sou mais pela vida do
que pela literatura, porque eu acho que a literatura ndo pode ser paliativo da vida.

A vida € imperdivel, eu acho. Por mais triste que seja, ela é imperdivel. Mas quando vocé 1é
um bom poema de sundae e vocé gosta, vocé toma o sundae com mais prazer. Eu acho que
uma imagem melhor ainda é, assim, que eu acho fundamental, talvez a dimensao mais politica
da literatura. E, assim, por mais que vocé tenha amado, desamado, ou vivido a experiéncia
amorosa na vida e, factualmente, vocé tenha vivido, quando vocé |1é um poema de amor,
“Amor ¢ fogo que arde sem se ver, ¢ ferida que doi e ndo se sente”, e que te toca, € como se
vocé tivesse vivendo o amor pela primeira vez. Entéo, a literatura tem uma capacidade muito
grande de te revelar um mundo com o qual vocé vive, mas, de repente, parece que Voceé ta

vivendo pela primeira vez. E isto para o bem e para o mal, para o bem e para o mal.
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E: Eu li uma parte de um livro que vocé fala que vocé escreve por necessidade e, as vezes,

vocé ndo tem nada na cabega e vocé esta escrevendo.

JMM: E.

E: A Clarice. Vocé que gosta de Clarice Lispector, ela fazia muito isso também?

JMM: Fazia.

E: Ela escrevia, escrevia, escrevia e as vezes nem sabia 0 que estava escrevendo e, pelo o que

eu conheco da Clarice, ela ndo gostava nem de ler depois.

JMM: Nio. E, quer dizer, muito respeitosamente, porque eu gosto demais da Clarice
Lispector, eu sou um leitor obsessivo. Até pelo o que vocé falou, por eu ter descoberto a
literatura, nada, nada, nada é negativo na vida, nio importa. E bom que se comece cedo, mas
se VOcé comecar tarde as vezes vocé tem tantas vantagens. Eu acho que eu tive uma vantagem
enorme de descobrir a literatura por volta, o livro, por volta dos 15 anos, que eu virei um
leitor obstinado. Eu leio. Eu ndo chego a ser neurético, mas eu leio. E quando eu tenho um dia
legal, que eu ndo i, eu tenho que ler alguma coisa pra completar o dia. Entdo tem essa questéo
de descoberta de um produto tdo maravilhoso que é o livro. E verdade, eu sou a favor de todas
as formas de comunicacdo, livro, internet, tudo. Mas esse objeto livro tem uma especificidade:
vocé pegar o livro na mao, vocé virar, vocé avancar, vocé recuar, ele ndo te cobra, é forte, ele
te solicita uma atencdo e um interesse muito especificos. E isso eu acho que é muito legal.
Porque é uma vivéncia muito verticalizada.

Normalmente na vida, no cinema, é legal isso. Ndo quero gue vocé me veja como um
conservador, que esté falando do livro. O José Paulo Paes, que é um critico de arte conhecido,
ele ja falava: “O livro € insubstituivel”. Porque o objeto livro é muito, muito bem bolado. Eu
acho que quando vocé descobre isso, vocé ndo para mais. E ter até uma ideia um pouco mais
ampla. Pais, garotos, adultos, dizem assim: “Eu comego a ler como? Eu dou que livro pro meu
filho?” E claro que vocé tem alguns cuidados, mas sabe o que eu acho? Vocé deve ler tudo o

que Ihe cair nas méos, desde que vocé tenha interesse.

E: Bula de remédio também. Até bula de remédio.
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JMM: E. As bulas de remédios, as vezes, tém uma forma tdo interessante, quando fala nos
componentes que vocé ndo entende, vocé entra também numa vivéncia meio gostosa com
aquelas palavras, que parecem meio taradas, vocé tira um certo prazer. Mas seria, assim, ndo
ha formas especificas dos géneros. A nado ser que vocé fale: “Eu gosto de histérias de amor”,
“Eu sou mais ligada a questdo politica.” Entdo leia este, este e aquele. Sabe por qué? Porque
tem um negdcio na leitura, que é legal, e se os professores de escolas entendessem isso seria
legal, leitura depura o gosto. Sabe o que é depurar o gosto? E, assim, vocé pode comecar a ler
esoterismo, ou livro de autoajuda, eu ndo tenho nada contra, como instrumento de leitura.
Pode ser as ideias sdo apelativas e tal, mas tem livro de autoajuda que é até interessante. Mas
seria uma coisa que esta fora.

Uma pessoa que & livro de autoajuda e vai lendo bastante, a relacdo com as palavras €é téo
profunda que ela vai pedindo outros contetdos mais aprofundados sobre aquele assunto. Quer
ver 0 meu caso? Eu comecei com Adelaide Carraro, que é uma autora super apelativa,
pornografica, que eu posso dizer que é literatura de sacanagem, e hoje eu leio Clarice
Lispector. Portanto, eu fui da pornografia pra metafisica. Entdo, se me perguntassem, sempre
eu falaria: “Leia tudo o que lhe cair as maos”. E 0 livro ndo oferece perigo nenhum, ele ndo
tira nada de vocé. Porque, as vezes, tem toda uma situacio moralista: “Nao vou dar este”. E
claro, tem alguns cuidados, sobretudo com crianca, né? Mas ler ndo tira nada de ninguém, so6

credita. Ler é uma forma de felicidade.

E: Jorge, muito obrigada pelo bate-papo. O Livro A Convite das Palavras — motivacGes para
ler, escrever e criar de Jorge Miguel Marinho, é lancamento da Editora Biruta e custa 35

reais.

JMM: Obrigado. Posso s6 falar uma frase rapidissimo do Méario de Andrade?

E: Claro.

JMM: Pra todo mundo, porque que deve ir pro livro. E muito bonito. Por mais triste que seja a
literatura, ela sempre vai te apontar que a vida pode ser melhor. Entdo, so a frase do Mario de
Andrade, ele diz assim: “A literatura, por mais pessimista que seja, € uma forma de felicidade.
E a felicidade ndo pertence a ninguém, ¢ de todos”. Obrigado. Pela generosidade e um abrago

a todos os ouvintes.



221

ANEXO D — MESA-REDONDA NA BIENAL (2010)

No Saldo de Ideias. Titulo: “Peregrinagdes do romance”. Mediadora: Mona Dorf. Integrantes:

Rodrigo Lacerda e Jorge Miguel Marinho®

Mona Dorf: Mais uma vez é um grande prazer estar aqui na Bienal, no Saldo de Ideias,
mediando essa mesa Peregrinacdo do Romance, com dois escritores que transitam entre o
infanto-juvenil, romance histérico e as tragicomédias da vida cotidiana. [...]

O Jorge Miguel Marinho nasceu no Rio de Janeiro e logo veio morar aqui em S&o Paulo pra
sempre. Ele fez Letras e mestrado na USP. Professor de literatura, coordenador de oficinas de
criacdo literdria, roteirista, ensaista e ator. Ele roteirizou o video Mario, um homem desinfeliz,
em comemoracdo ao centenario de nascimento de Méario de Andrade, protagonizando também
0 poeta. Ele tem mais de 20 livros publicados, muitos deles premiados. Na curva das emogoes
ganhou o prémio APCA, Lis no peito: um livro que pede perddo, o Jabuti e integrou o
catalogo White Ravens da Biblioteca de Munique e o da Feira de Bolonha em 2006, ficando
entre os 225 melhores livros de todos os paises do mundo. E o Jorge tem contos publicados
nos Estados Unidos, na Franca e em paises da América Latina. Entre os seus titulos estdo: A
convite das palavras, Adivinha o que tem dentro do ovo, Contos antoldgicos, Mas € segredo,
A maldicé@o do olhar, A visitacdo do amor, Mulher fatal: histérias de sabor explicito, Nem
tudo que é sélido desmancha no ar: ensaios de peso e 0 Amor esta com pressa.

Bem-vindo, Jorge, é um prazer ter vocé aqui, € vamos ouvir um pouco da sua literatura e
como é que vocé transita entre escrever pra jovens, escrever pra adultos, se tem diferencga, se
néo tem diferenca.

Rodrigo Lacerda nasceu em 69, no Rio também, publicou os seguintes livros: O mistério do
ledo lampante, uma novela de 95, que levou o prémio Jabuti e o prémio Certas Palavras de
melhor romance, A Dindmica das larvas, novela de 96, Fabulas para o século XXI, um livro
infantil, Tripé, um livro de contos, Vista do Rio, romance de 2004, que foi finalista dos
prémios Zaffari e Bourbon, Portugal Telecom e Jabuti e o Fazedor de Velhos, um romance
juvenil de 2008, que levou o prémio de melhor livro juvenil da Biblioteca Nacional, prémio
de livro juvenil da Fundagdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil e foi incluido também no
catalogo White Ravens. Outra vida, o ultimo romance dele, ficou entre os finalistas no prémio

Sé&o Paulo de Literatura. E, assim como Jorge, ele optou por morar em S&o Paulo e trabalha

20 N&o encontramos o encerramento da mesa. Estéo disponibilizadas no youtube apenas quatro partes da mesa-
redonda, por isso esta incompleta.
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como editor. Bem-vindo, Rodrigo. Eu vou comecar pedindo, entdo, pra que vocé, Rodrigo,

leia um trecho, talvez, do Outra vida, o seu Ultimo romance.

Rodrigo Lacerda: Antes de comecar a leitura, s6 dar uma pincelada rapida na histéria, assim,
pra que vocés possam acompanhar melhor. Eu gosto de dizer que esse livro é uma espécie de
suspense amoroso, uma histéria de um mistério relacionado a uma crise conjugal e que vocé
ndo entende porque a crise se instalou. E a medida que o livro vai avangando, vocé vai tendo
elementos que vao esclarecendo pro leitor como €é que o casal chegou aquela altura da vida e
aquele impasse. E o impasse se da quando o casal estd numa rodoviaria, pronto pra fazer uma
viagem de volta pra cidade de origem, tendo fracassado em projetos de mudanca pra uma
outra cidade e vocé percebe que o marido quer fazer a viagem de volta, mas a mulher quer
ficar. Entdo, isso &, vamos dizer assim, a cena basica do romance. E o trecho que eu vou ler, é
um pedaco do fim, que ndo revela nada do que acontece no fim, por isso que é bom pra ler
nessas situagdes. E o seguinte: “Chegando a beira da plataforma, marido e mulher olham para
as grades altas que os separam das plataformas de embarque. Ambos se sentem presos desse
lado, mas para ele existe uma promessa de liberdade do lado de Ia. O marido, a mulher e a
filha atravessam as grades rigidamente fincadas no chdo, que isolam as plataformas e aqueles
que vao viajar. O meio-fio da area de embarque, com seus recortes diagonais e paralelos, onde
0s Onibus se encaixam para estacionar, parece uma boca dentada, cuja mordida torta crava
seus dentes no cotidiano das pessoas, arrancando-as do chdo e levando-as embora. Os
funcionarios das companhias abrem as barrigas daqueles mamutes metalicos, jogando la
dentro as bagagens dos passageiros que se aglomeram em volta. Os motoristas postam-se
solenemente junto as portas de dobradica pneumatica, que fecham os veiculos a vacuo. E
verificam os bilhetes e as identidades dos passageiros que admitem dentro do 6nibus. De
longe, do alto, a rodoviaria € uma fabrica, uma usina, que produz uma certa energia jamais
inteiramente dominada, uma centrifuga hiperacelerada. Escolher o destino de uma viagem, a
empresa em que se viajard, o numero da poltrona, sdo decisdes que podem até enganar o
individuo com impressdes de auto determinacio. E uma ilusdo revelada apenas em
perspectiva. O destino faz funcionar a rodoviaria, grande misturadora, que trabalha num
processo de varias fases. Uma imensa maquina de muitas sessGes, rampas, escadarias e

acessos. Distribuidora e gerenciadora que solta fumaca dia e noite”.

M: Obrigada, Rodrigo. Vou pedir agora que o Jorge nos leia um trecho. De qual romance

vocé vai escolher pra ler pra gente?
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Jorge Miguel Marinho: Eu achava que era mais pra frente, mas vai ser legal, assim, o ping-
pong. Eu queria dizer, antes de mais nada, que € um prazer muito grande de estar aqui. Eu
agradeco a Bienal, a Camara Brasileira do Livro e, sobretudo, a vocés, a presenca de vOcés,
por essa oportunidade. E sincera. Absolutamente imperdivel pra um escritor, eu, € 0 meu
companheiro Rodrigo poder falar do seu processo criativo. Pelo menos eu, que imagino que
0s escritores nunca dominam completamente o que escrevem, a possibilidade de estar aqui
com voceés é, seguramente, um sentimento bastante significativo pra mim, porque eu entendo
que os leitores, como lindamente o Borges nos diz, “cisnes negros”, pela sua sensibilidade, &,
de fato, o que completa a obra literéria.

Entdo, eu, sem a menor sofisticacdo, € porque eu penso mesmo assim, toda vez que eu boto
um ponto provisoério final num texto, ele nada mais é pra mim do que a promessa de um texto
posterior. Entdo, eu acho que o Rodrigdo ai também sente isso? Como, eu pelo menos nédo
domino, do ponto de vista ficticio, totalmente o que eu escrevo, entdo, essa possibilidade da
completude de leitura me é muito significativo. Eu queria registrar. Eu acho, assim, um tema
gostoso, confortavel, subjetivo, eu ndo preciso dar conta da realidade e eu posso falar da
perspectiva lidica, que é a que eu mais gosto. Mais a frente, eu pretendia fazer uma relacdo
entre a minha historia de leitura que é, sinceramente, nada excepcional, mas bastante atipica,
pra implodir alguns conceitos, que o escritor sempre leu muito, sempre, através de uma
literatura consagrada, ou pela critica, ou pela instituicdo escolar. E quando no meu caso nada
excepcional, mas é absolutamente atipico, sobretudo, como histéria de formacdo de um

escritor. Um cara que vira escritor a partir de uma leitura nada, nada convencional.

Mona: Olha s6. Ele ia ler, mas o Rodrigo quer acrescentar alguma coisa. O debate ja
comecou, entdo vocé Ié daqui a pouquinho. Alias, ndo s6 o publico pode fazer perguntas,
podem aproveitar e se perguntar um ao outro. O Rodrigo quer complementar uma coisa aqui

que vocé falou, Jorge.

Rodrigo Lacerda: E que ao falar dessa relacdo ndo-institucional com a literatura, eu me
lembrei de um episodio que vivi recentemente. Eu fui fazer uma palestra numa universidade,
e eu falei, “a literatura pra mim poderia se resumir em trés fases: quando eu era adolescente,
eu comecei a ler Eca de Queiros e ele me ensinou a rir da minha desgracga. No inicio da vida
adulta, eu comecei a ler Shakespeare e eu aprendi a tentar sair da minha desgraca. J& adulto,
eu traduzi um livro do Faulkner e ai eu descobri que todo mundo é desgragado que nem eu,

nao ha escapatoria. Quando eu falei isso, a professora universitaria falou: “Mas o que € 1ss0?
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Literatura é autoajuda agora? Que maneira mais esquisita de voceé se relacionar com esse, com
o mundo literario. Vocé ndo analisa os autores, enfim, que espécie de relacao ¢ essa?” E acho
que realmente € uma relacdo muito menos cerebral, do que talvez, eu mesmo gostaria, porque
eu fiz tese de doutorado, estudei teoria literaria, mas ndo conseguiu entrar inteiramente na

minha cabeca esse negdcio.

JMM: Nao esta gostando desse ping-pong? Porque um vai completando o outro. E vocé vai
ver que a minha histdria de leitura € o contraponto da sua. E na verdade, vai dar pra gente dar
um recado legal, se é que as pessoas ndo sabem, que é o seguinte: todo mundo gosta de ler. Eu
estou falando, sobretudo, para os leitores ainda ndo formados. Todo mundo gosta de ler
guando descobre o prazer de ler, mas 0 que ndo se leva em conta, € que o encontro de leitor e
o0 de obra literaria ou de escritor, é absolutamente imprevisivel. E eu acho que um dos grandes
problemas, sobretudo da escola, € indicar livros consagrados primeiro pela teoria da literatura,
que eu ndo tenho nada contra, eu acho que é um excelente instrumento complementar de

investigacdo do texto literario, ou pela programacdo instituida pela escola.

M: Mas como assim, Jorge, vocé acha que ndo deve haver uma indicacdo ou uma orientacéo,
uma lista de livros pra ler? Quer dizer, a pessoa tem que ser despertada por outros, por que
meios? Como € que ela deveria ser despertada?

JMM: Por qualquer meio. Inclusive, eu acho que a escola tem uma funcdo absolutamente
localizada de apresentar as obras literarias para os alunos de modo geral. O que eu condeno,
Mona, mas eu te diria até com uma certa pretensdo, porque eu acompanho muito a vida dos
jovens que sdo iniciados na literatura, é escolher livros consagrados pela critica, 0 que pode
dar muito, muito, muito certo, mas necessariamente por essa relacdo intersubjetiva com o
texto literario.

E claro que existe uma inteligéncia de natureza l6gica, mas um trago especifico da literatura,
que é o primeiro contato que vocé tem com ele, é de natureza absolutamente emocional e
afetiva. Me parece que a singularidade da literatura, pelo seu carater ludico, porque une
realidade e ficcdo, € de natureza afetiva. Portanto, vou terminar assim: ninguém, eles séo
Otimos, maravilhosos, mas ninguém é obrigado a gostar de Machado de Assis e tem
professores que tém vergonha de dizer que ndo leu Machado de Assis, porque a critica
consagrada é muito forte. E como assim dizer, uma precariedade e uma incapacidade de leitor.

Vocé ndo tem que gostar, necessariamente de, vou falar dos que eu adoro, Machado de Assis,
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Drummond, Clarice Lispector, Lygia Bojunga porque foram consagrados pela critica. O que
existe de fato, e por essa relacdo intersubjetiva, emocional, o primeiro contato do livro, é uma

necessidade que vocé tem de se espelhar na historia.

M: Jorge, n6s queremos saber da sua literatura. Vamos, antes de falar dos outros autores, dos

outros escritores. ..

JMM: Mas é um fato bastante interessante, porque...

M: Vamos te ouvir um pouco, lendo alguma coisa.

JMM: Mas é porque eu acho que é um fato bastante interessante, porque tem gente que tem

vergonha de ndo gostar de determinados autores. S0 isso.

RL: Eu muitas vezes ja percebi que esse fendbmeno que o Jorge esta falando de fato acontece,
as vezes, ha um peso da tradicdo literaria tdo grande, que as pessoas ndo se ddo o direito de
sequer, ndo é de dizer que Machado de Assis é ruim, que ninguém vai falar isso, mas € dizer:
“A minha sensibilidade esse autor ndo diz nada de tdo préximo, ndo me toca especialmente”.
Quer dizer, € o minimo de direito de deliberacdo pessoal que um leitor tem que preservar e
gue muitas vezes ndo preserva, esmagado pela tradicdo literaria. Entdo, eu, pra contra atacar,
as vezes faco uma brincadeira que é perguntar em geral pra escritores, professores
universitarios, qual é o classico que eles odeiam. E é engracgadissimo, porque eles ficam meia
hora gaguejando, procurando na cabeca um classico que eles ndo gostem, mas que ndo va
comprometé-los perante o status quo, assim, mais assentado. Entdo, parece aquela coisa de
desenho animado, de repente comeca a sair fumaca da cabeca e eles as vezes nao conseguem

responder.

JMM: Obrigado. Escrevi um livro sobre a Clarice Lispector, eu acho que até vou acabar
falando da minha criacdo de um modo geral, mas eu fui convidado, sobretudo, para falar
desse livro publicado pela editora Biruta. Ndo é um livro de ensaio, € um livro de ficcdo. Eu
ndo tenho a menor pretensdo de fazer ensaio sobre a Clarice Lispector. Acho até que porque
existe uma dimensdo da obra dela que solicita a leitura de natureza mais sensitiva, até mais

criativa. E o objetivo foi trazer a Clarice Lispector, que é, seguramente, a minha autora maior,
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para o publico jovem. Entdo, eu me deixei invadir pela linguagem dela, fiz uma série de
coisas, que se tiver tempo, eu falo depois, pra me aproximar.

Eu vou ler um pedaco aqui pra vocés perceberem o clima, eu me deixei invadir pela literatura
dela e pra levar, ndo sé caracteristicas da obra dela — é ficcdo — e da vida, mas sobretudo um
certo clima muito significativo da obra dela, que é se recusar a uma literatura factual, e falar

muito mais do ponto de vista do clima de uma situacao. E ele comega...

JMM: Assim s pra vocés saberem quando entra. E um escritor, eu quis fazer um escritor, que
resolve escrever a historia de um garoto de 17 anos que cometeu um crime por amor, ndo vou
contar, pra vocés verem, né? Achando — é legal isso, porque é um traco da obra da Clarice
Lispector — achando que a palavra é coisa e que escrever, veja que ela ndo separa nunca
literatura e realidade, é uma possibilidade de perceber através da palavra, uma sondagem da
realidade.

Entdo, ¢ assim, o narrador falando: “Estou procurando, procurando. Procuro como Clarice
Lispector procurava quando precisava urgentemente escrever € atirar palavras na vida como
guem atira iscas no anzol para agarrar aquilo que ndo se entende. Isso ja deve ter acontecido
com Vvocé e acontece agora comigo, porque nao sei como comecar essa historia. A gente vai
rabiscando a pagina, jogando nomes ao acaso, iscando e ciscando a vida para pegar o que esta
dentro das palavras: as emogdes. As vezes, ou quase sempre, € um tormento fazer as palavras
combinarem com as ideias, 0s pensamentos, as emocdes que se chocam dentro de nés como
blocos de gelo navegando em agua turva, farpas imantadas e boiando tontas em mar estranho.
Tudo é da mesma natureza, mas a palavra briga com a vida, vocé sabe.

Estou vivendo agora esse drama que € ndo saber como comegar essa historia que pode resultar
numa alegria boa, por que ndo? E que prometi escrever a historia de Marco César, 0 meu
amigo, e posso salvar ou condenar esse rapaz.

Ele é meu amigo, € isso, a coisa se torna muito mais séria. Cometeu um crime, me pediu pra
escrever esse livro achando que as palavras podem salva-lo ou condenéa-lo como o préprio
perddo. Marco César sabe que o perdao pode condenar muito mais uma pessoa, porgque nao se
varre a culpa com castigo, e o crime fica solto e pesado como dor sem ressalva, delito da
propria conta, pena e até mesmo delagdo voluntaria. Mas quero o perdao desse meu amigo.
Marco César também.

Se vocé me perguntar se ele é culpado ou inocente, ndo sei responder ainda. SO sei que esse
livro se tornou uma missdo. A vontade de salvar um amigo ndo se explica, € compromisso

sem razdo. Mas eu ndo quero piedade, nem eu e nem ele. A piedade nos faz mal, a nos dois, e
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pode ser um crime pior. SO peco que vocé leia essa historia com uma atencdo meio distraida,
sem armas, num gesto de entrega antes de julgar. Qualquer coisa como pisar um territério

uma primeira vez e ir descobrindo a textura da terra com as plantas dos pés.”

M: A gente acabou esquecendo de apresentar em que livro que ta.

JMM: Eu falei.

M: Vocé falou?

JMM: Lis no Peito: um livro que pede perddo. Lis no peito é Lispector. Um livro que pede
perddo e é uma histéria de um crime, € um romance mesmo destinado aos jovens, mas a
Clarice Lispector vai estar presente o tempo todo em vida e obra, porque ela vai ser, atraves
do livro dela, um elemento de revelacdo, de descoberta e de relagdo desse conflito e de

possivel desvendamento dessa realidade.

M: Vocés dois sdo escritores que transitam ai entre literatura adulta e literatura juvenil, ou
infanto-juvenil. Queria fazer uma pergunta pros dois, como € que é escrever pra jovens? E
diferente de escrever pra adulto? Existe diferenciacdo de categoria pra vocés? Tem muita
gente que nao concorda com isso, que tem livro infantil, livro juvenil. Entdo, comegando com
vocé, Rodrigo, como é que é escrever pra jovens, vocé se comporta de uma maneira diferente

em relacéo aos seus outros livros? Enfim, o que vocé pensa disso?

Rodrigo Lacerda: Eu, a principio, discordo de compartimentar assim. Como falei, na
adolescéncia eu comecei a ler o Eca de Queiroz, que ndo é tido como um autor juvenil. E ndo
obstante, eu me identifiquei totalmente com a literatura dele em tudo, tudo que me caia as
méos do Eca eu lia. Entéo, por outro lado, eu tenho um livro que eu ndo escrevi pra ser juvenil
e muita gente me diz que as vezes Ié e acha que é juvenil, porque é leve, é bem humorado e
divertido, que é o Mistério do ledo rampante. E mais recentemente eu escrevi o Fazedor de
velhos, que ai foi um livro que desde o inicio decidi fazer um livro para adolescentes, e o livro
transbordou esse publico alvo, digamos assim, e ganhou leitores de todas as idades, que
adoram o livro com a mesma énfase que os adolescentes. E certamente o meu livro mais bem
sucedido, tanto comercialmente, de vendas de exemplares em livraria, quanto do ponto de

vista dos prémios, e tudo. E era um livro que eu escrevi pra me divertir enquanto estava
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blogueado fazendo outra vida. Entdo eu, a principio, sou contra essas categorias, assim, muito
distantes. Agora, quando eu escrevi o Fazedor de velhos, eu tomei alguns cuidados pra que
houvesse uma compreensao total do que eu estava dizendo. Quando escrevo pro publico
adulto, as vezes, eu ndo facilito, assim, eu ndo dou a coisa tdo mastigada. E no Fazedor de
velhos, em algumas passagens eu tive essa preocupacao, por exemplo, tem uma hora que eu
cito um poema do Fernando Pessoa e pra que a minha argumentacdo sobre o poema do
Fernando Pessoa fosse mais fluente, mais clara, fosse direta ao ponto, eu rearrumei as
estrofes, eu mexi no poema do Fernando Pessoa inteiro. Entdo, eu tive alguns cuidados, mas

nada que realmente altere a esséncia do que eu ia escrever.

M: Mas vocé disse assim: “Nao, o Fazedor de velhos foi diferente, eu ja tinha focado num
publico jovem, depois o livro extrapolou”, mas que cuidados vocé toma nisso, de imaginar

que talvez o jovem ndo tenha tanta cultura ou conteudo...

R: Eu acho que ao focar o adolescente, claro, tem algumas referéncias, tem uma hora que eu
cito um livro do Eca de Queiroz e o personagem fala: “Ah, me d4 um gole ai dessa garrafa de
Chambertin”. Eu imaginando o meu publico adolescente, eu falei, ele ndo vai saber o que é
Chambertin. Ai eu botei: “Me da ai uma garrafa desse vinho”. Mas ¢, assim, uma concessao
minima pra ter a absoluta clareza de comunicacdo com o leitor que eu tinha na cabeca. N&o é
uma mudanca substancial. Eu ndo mudei a histéria, eu ndo mudei o destino dos personagens,

ndo mudei os temos com que eu trabalhei.

M: Vocé acha que a questdo da tematica ndo importa, ndo influi?

R: Definitivamente néo.

M: Eu estou me lembrando, que uma vez eu estava numa discussdo de um livro e comentei
com a minha amiga: “Poxa, mas ele ndo percebe que ela estd perdendo espago, ela estd
perdendo o espago que ela tinha conquistado no trabalho, etc...”, falando de um personagem, e
ela disse assim: “Mas ¢ claro que ele ndo percebe, Mona, ele € jovem, ele ainda nem sabe o
que que é isso. Ele ndo chegou la no seu primeiro emprego, ele ndo tem essa consciéncia do
que que € o espago, o lugar dela. Entdo, ele ndo pode entender isso”. Entdo, fiquei pensando
enguanto vocé estava falando, se, enquanto um escritor esta ali escrevendo, se ele se depara

com esse tipo de situagao.
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R: Eu ndo. Eu acho que o jovem, ele pode viver as coisas diferentemente, mas ndo acho que
ele tem uma compreensdo tdo limitada assim das relacbes. Quer dizer, outro dia me
perguntaram: “Em seu livro juvenil, vocé lida com temas como a morte. Vocé acha o jovem
tem que ser preparado para o sofrimento no livro juvenil?” E eu achei engracado, porque
preparado me deu a sensacdo de que, entdo, o jovem nunca sofreu. Ele t& sendo preparado pra,
quando virar adulto, comegar a sofrer. Mas a gente ja nasce chorando, a gente j& apanha do
colega no colégio, nossa irmad mais velha nos tortura psicologicamente, nosso pai € alcodlatra,
nossa mae sai de casa, n0ssos pais se separam. Entdo, o jovem ja esta sofrendo, chegou aqui
ele ja esta exposto a tudo que tem de bom e tudo que tem de ruim, ndo tem como filtrar isso
pra ele. E, se tentar filtrar, o que vai, isso vai te render uma literatura aguada, paternalista,

boba, que vai subestimar a...

M: A capacidade de compreenséo.

R: O alcance emocional do leitor.

M: E vocé, Jorge, tem alguma preocupacdo diferente quando vocé fala com jovem, escreve

para o jovem?

JMM: Acho legal pra caramba essa pergunta. Ndo sé em relacdo a tudo o que se produz na
literatura infanto-juvenil e possivelmente literatura adulta, mas muito especialmente do modo
de eu escrever, que ndo tem nenhum mérito, mas € o seguinte, 0 que eu acho que é marcante
No que eu escrevo, e que ndo é porque eu ndo goste da literatura realista, simplesmente porque
é 0 meu apelo interior, e é 0 que eu sei fazer, € marcado, vamos chamar, de uma forma muito
[ininteligivel], de prosa poética.

Portanto, 0 modo de eu escrever pro jovem e pro adulto, acho super estranha a literatura
adulta, mas eu ndo consegui outra expressdo, é o0 mesmo. E o0 mesmo. E eu observo, portanto,
eu concordo completamente com vocé, Rodrigo, e até me parece, respeitando as limitacdes,
porque eu estou falando de maneira geral, é que as possiveis limitacGes de como se escreve
pra jovem e pra adulto, € muito menos da natureza do objeto literario, e muito mais de
perspectiva ou estratégia de natureza do mercado editorial. Tem as suas ressalvas, mas de um
modo geral, ndo € isso que acontece comigo, embora, COMO eu Sou um cara carente, eu sou

preocupado com o leitor.
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Tem uma frase do Mério de Andrade tdo linda, que diz assim: “Ninguém escreve pra si
mesmo, a ndo ser um monstro de orgulho. A gente escreve para atrair, para ser amado, para
encantar”. Eu assumo isso, porque tem certos escritores que: “Nao, eu escrevo pra mim”, eu
acho muita mentira. Todo mundo que se deita sobre a palavra ele necessariamente, estd em
busca do outro e do leitor. Entdo, portanto, ndo é uma atitude, assim, que eu tenho o conforto
interior de escrever pra mim mesmo. Imagina, eu sou super carente, eu preciso demais dos

leitores.

M: Vocé escreve para ser amado?

JMM: Eu escrevo para ser amado e hoje, especialmente, para estar ao seu lado. Entéo, eu s
queria dizer o seguinte, que eu estabeleco uma pequena diferenca: a minha disponibilidade é
de escrever da mesma maneira, até porque eu ndo saberia escrever de maneira muito diferente
e eu ndo acho que esses segmentos por idade, eles sejam tdo determinantes, né? Eu diria
apenas uma coisa, na literatura escrita pro jovem, a minha interlocucdo com esse leitor é
bastante maior. Eu converso mais com ele. E seguramente a presenca dele é muito mais forte
no processo criativo no sentido de determinar a natureza estética. Ele é mais presente, ele

determina mais.

M: Como é que é essa interacdo? Vocé interage através de um blog ou através de e-mail?

Vocé sente uma resposta maior? Como € que € essa interacdo com o publico jovem?

JMM: Primeiro, é extremamente evidente que existe um processo de economia maior, até do
ponto de vista, digamos, da recriacdo da linguagem no sentido da busca da metafora ou da
palavra mais sofisticada, no sentido mais sutil, mais sugestivo. Existe, mas ndo muito,
conversa mesmo. Eu escrevo e eu preciso muito que alguns leitores leiam. Eu tenho muito,
porque eu converso muito. Eu ndo escrevo muito pra publicar livros, eu escrevo muito pelo
processo. Eu adoro escrever, é pouco um remédio pra mim. Mais do que buscar um produto
de natureza estética, aquela ansiedade de livro, o ato de escrever é muito importante. E me
interessa muito a opinido dos outros e, portanto, eu dou muito os livros pra uma mocada
grande, e, portanto, eu tenho essa resposta imediata. Mas pra te dar um exemplo, que é uma
coisa a ser bem pensada, eu tenho um livro pra crianga, que se chama O boi cor-de-rosa, é pra
crian¢ca mesmo de 9 anos, e durante uns quatro, cinco anos ele foi adotado pela FAAP pros

alunos de Cinema, porque tinha um interesse muito grande em fazer cenario através de uma
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literatura poética e que atendia as necessidades e as expectativas de leitores deles. E esse livro
que eu escrevi, que eu gosto bastante, pra caramba, porque eu adoro sé a Clarice Lispector,
Lis no peito: um livro que pede perdéo, € lido pelos jovens, foi super bem recebido. Eu fiquei
feliz, porque eu queria demais passar a curiosidade, a inquietacdo pela obra da Clarice
Lispector. E lido por leitores adultos e até por iniciados, pessoas que sio especialistas pra
critica. Eu acho que te respondo um pouco, mas eu imagino que seja porque é uma literatura

muito poética, entdo ela se abre muito, ela é muito porosa a muitas interpretacoes.
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ANEXO E — ENTREVISTA A RADIO UFMG (2011)

Entrevistadora: Tenho o prazer de conversar com Jorge Miguel Marinho. Carioca que virou
paulista, fez Letras, Mestrado em Literatura na USP. Também estudou Pedagogia, professor
de Literatura, coordenador de oficinais de criacéo literaria. E roteirista e ator. Ele publicou ja
varios livros. Pela editora Biruta, publicou Uma histéria, mais outra e mais outra, Lis no
peito e, esse Ultimo, Lis no peito, foi premiado em 2006 pela Academia Brasileira de Letras
com o Jabuti de melhor livro juvenil do ano e pelo Projeto Grafico também. Pela Fundacgéo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, ele ganhou o prémio Origenes Lessa de melhor livro
juvenil de 2006. E ele publicou, também, A visitacdo do amor, Na curva das emocdes, A
maldicao do olhar, em 2008. Mas a gente vai conversar com ele sobre um livro novinho, se
chama A Ideia que se esquecia, publicado também pela Editora Biruta, e quem tem ilustracdes

do Matheus Rios. Bom dia, Jorge Miguel.

Jorge Miguel Marinho: Bom dia, Rosali. Maior prazer conversar com VOCeés.

E: Ent&o, falar com a gente aqui no Universo Literario é sempre legal.

JMM: Vocé estava falando e eu estava pensando o seguinte: é impressionante como um livro
aproxima as pessoas e abrevia as distancias também. Estou em S&o Paulo e conversando com

vocés em Minas. Livro é magico mesmo.

E: Com certeza. Agora, vamos falar da ldeia que se Esquecia? que &€ um livro bem
interessante. Eu comecei a ler, falei: “Nossa, que ideia maluca essa?” E a ideia ¢ a sua

personagem.

JMM: E verdade. E vocé sabe que a maluquice, ou se a gente falar em ludico, fantasia, aquilo
gue aparentemente ndo é tdo comum, é o grande reduto da Literatura. A gente trabalha com
imagens que transcendem, mas, certamente, vocé quer saber um pouquinho da minha histéria

pros seus leitores.

E: Entdo, conta pra gente como que surgiu a ideia de fazer um livro com a ideia como

personagem.
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JMM: Entdo, essa € a histdria de uma ideia que sofre porque ndo pertence, ndo estd na cabeca
de ninguém. E uma ideia completamente sozinha e, por caréncia, faz tudo pra chamar a
atencdo do mundo, de uma pessoa, de um bicho, de uma arvore, de uma pedra. Ela ndo tem
amigos, nem familia e ndo convive com outras ideias para trocar uma ideia, como a gente esta

fazendo agora.

E: Vocé acha que as ideias sdo assim, ficam rodando sem dono até atacar alguém, ou alguma

coisa?

JMM: Acho. Respondendo sua pergunta sobre como nasceu a ideia, foi conversando com uma
menina de seis anos. Mais ou menos, ela estava falando que estava sozinha, que nédo tinha
amigos, que na escola nova nao estava legal... E mostrou o perfil, que ndo € sé da crianca,
acho que de um modo geral. O sentimento da solidao, de ndo pertencer a alguma coisa.

E ela fala assim: “vocé acha que as palavras...” [interrompe o raciocinio] Interessante como
as criancgas tém, as vezes, umas sacadas da vida que nos surpreende maravilhosamente bem.
Ela perguntou: “Serd que as palavras sdo sozinhas também?” E dai apareceu a ideia, a ideia de
um personagem que seria a ideia. Evidentemente que esse personagem tem caracteristicas do
comportamento humano de um modo geral. Tanto das criangas, como dos adultos também. Eu

acho a solidéo hoje em dia, nesse mundo grande, uma presenca, muito forte.

E: A melhor companbhia é a soliddo, ndo é?

JMM: E verdade, é verdade.

E: Ou a maior companhia. E, uma coisa, eu acho que a soliddo, esse sentimento de estar
sozinho, convive com a crianga, € antigamente se pensava que a crianga ndo tinha esse tipo de
sentimento, a gente sabe que isso é falso.

JMM: E.

E: E convive com todo mundo a qualquer momento, em qualquer situacdo. As vezes a pessoa

estd numa festa cheia de gente e estd se sentindo sozinha. Quando que vocé comegou a

escrever pra crianga?
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JMM: Eu tenho uma produc&o de livros significativa, até porque escrevo a vida inteira, ha 30

anos que eu escrevo.

E: Teu caminho ja é dentro das letras e das palavras...

JMM: E. Entdo, em principio, eu escrevia, escrevo ainda, a literatura, uma expressao que eu

acho tdo boba, literatura adulta, literatura pra adultos...

E: N&o tem essa divisdo, ndo é? Nao tem.

JMM: E, depois a gente pode até falar, ndo é tdo marcada, tio determinada, como o mercado
literdrio mostra. Até porque um livro quando ele é interessante, a gente pode ver que ele
transcende um destinatario mais especifico. Um livro pra crianga, quando ele € legal, ele
atinge outros leitores também. Quer dizer, isso é de uma forma tdo geral, a gente sabe que
pras criancas tem que ter uma certa atencdo especial. Até uma economia de recursos. E uma

interlocucdo maior. Entende essa palavra?

E: Sim, claro.

JMM: Os livros, pelo menos 0s que eu escrevo pra crianga, eu converso com as criangas o
tempo todo e as criancas participam da historia. Mas € uma coisa interessante, eu ja tinha
alguns livros ¢ uma editora me ligou e falou: “Vocé ndo gostaria de escrever algum livro pra
crianca?” Eu falei assim: “Mas eu nunca escrevi”. E eu vou dizer exatamente o que ela falou
pra mim, sem nenhuma vaidade. Ela falou: “Ja li seus livros e eu acho que vocé escreve bem.
Quem escreve bem, escreve bem pra crianga também”. Eu posso te dizer, Rosali, que escrever
pra crianca durante todos esses anos, foi um enorme aprendizado pra mim, no sentido mais
sincero mesmo. E impressionante como eu passei a escrever, acho, que melhor pra adulto
também, porque os livros pra criangas, VOcé conversa muito com as criangas e, na verdade,
com as leituras, e as criangas vao avaliando muito o que a gente escreve, e as vezes nem 0

escritor domina completamente o que escreve. E uma linguagem maégica.

E: E o legal da crianca é que ela € muito sincera.

JMM: Profundamente.
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E: O que ela ndo entendeu, ela pergunta. O que ela gostou, ela diz que gostou e por qué. E o
que ela ndo gostou, ela diz, também, que ndo gostou.

JMM: E verdade. E uma relagdo, assim, muito transparente, muito direta, de tudo que vem
tem um peso muito forte. Porque a crianga nédo rodeia. Ela diz que gosta ou se ndo gosta, ela

te da novas ideias. E bom demais, € um presente de Deus escrever pra crianga, eu acho.

E: E verdade. Jorge Miguel Marinho, vocé também faz roteiro e peca teatral, nio é?

JMM: E.

E: Vocé também ¢é do teatro e também atua. Conta pra gente um pouquinho dessa sua atuacao

dentro das artes dramaticas.

JMM: E assim, eu sou uma pessoa bastante pratica, eu sou um homem simples. Alias, as
pessoas acham que os escritores sdo uma complicacdo, uma distracdo muito grande, ndo é
verdade. Os escritores escrevem porque eles sdo muito entusiasmados com a natureza

humana. A gente gosta muito de gente e odeia também gente, as pessoas, quando € necessario.

E: E o livro traz isso tudo.

JMM: E.

E: A gente pode conter a natureza humana dentro de um livro justamente por isso.

JMM: E verdade. Vocé falou uma coisa tio importante. Porque a literatura ainda é um tipo de
linguagem, um tipo de expressdo humana, que atinge as pessoas de um modo geral? Até
aqueles que ndo so leitores; vocé I& uma histdria, toca. E porque a literatura, sem ser melhor
gue as outras formas de conhecimento, a Filosofia, a Historia, ela s6 se interessa pela
condicdo humana, pelos sentimentos humanos. E isso ela faz como ninguém. Mas como vocé
me perguntava, 0 meu mundo, acho que desde crianga mesmo, sempre o imaginario foi muito

forte.

E: Sim.
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JMM: A vontade de criar historias. Eu ouvia novela de radio, hd muitos anos eu ouvia novela
de radio e gostava. E dai, eu acho o seguinte, eu sou escritor, sobretudo e eu gosto muitissimo
do mundo da literatura, mas eu faco outras coisas que estdo no mundo da arte também. Uma
delas ¢ o trabalho de ator, ele ndo é permanente, € mais a literatura, mas eu gosto muitissimo
de fazer teatro. Alias, ai na querida Minas Gerais que estive, apresentei um monélogo de um

autor que se chama Julio Cortazar.

E: Grande escritor.

JMM: E um escritor argentino. Julio Cortazar, se os ouvintes estfo ai ligados em nds, que eu

€espero, vale a pena conhecer esse e tantos outros.

E: E um autor bem surrealista. Bem estranho em certo momento, mas ele fala, também, da

natureza humana.

JMM: E verdade. Posso dar uma réapida licdozinha, telegrafica e simples? O Realismo
Fantéstico, toda literatura do Realismo Fantéstico — eu também sigo um pouco dessa linha por
influéncia do Borges, do Gabriel Garcia Marquez e autores brasileiros também, como o
Verissimo — é uma narrativa bonita porque ela se utiliza de elementos, entre aspas,

sobrenaturais, pra falar da realidade mais concreta que voceé vive.

E: Exatamente.

JMM: Nao é? Entao...

E: E pro leitor traz sempre surpresas pela forma como acontece.

JMM: Exatamente, mas quando vocé tem a surpresa, vocé percebe que vive aquele mundo.
Tem um livro conhecido, que é legal, A Metamorfose do Franz Kafka, que é o seguinte, ele
comeca assim: “Numa certa manha, o Gregor Samsa, acordou e ele ndo podia levantar da
cama porque ele tinha se transformado num inseto”. Entdo, ¢ um elemento sobrenatural, mas
ao longo da narrativa, vocé vai ver gque ele trabalha muito, ganha pouco, sustenta a familia, é
oprimido, ndo tem nenhuma paixdo, nada, e ainda canta o hino nacional no dia da pétria.

Portanto, ele tem uma existéncia de inseto mesmo. Isso & muito, muito interessante. VVocé
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sabia que esse tipo de literatura as pessoas entendem muitissimo bem, sobretudo os jovens?

Muito, muito.

E: E, com certeza.

JMM: E muito legal.

E: E, muito legal, porque a literatura traz essas coisas do mundo, é isso que a gente esta

falando.

JMM: E.

E: Agora, vamos voltar pra A Ideia que se esquecia, Jorge, que a gente acabou saindo do seu

livro que é o tema do nosso bate-papo aqui.

JMM: Mas ¢é legal, o bate-papo gostoso é um parque de diversdes mesmo. Essa ideia, ela é

completamente sozinha, ninguém conhece.

E: Ndo vamos contar a historia inteira nao, hein. Se ndo os nossos ouvintes...

JMM: Néo, é sé o comecinho. Ela faz tudo pra chamar a atencdo. Alias, eu ndo faco isso
nunca. Eu acho um mal tremendo antecipar. E s6 pra mostrar o recorte tematico. Mas essa

ideia ela tem um sonho, eu acho que o sonho é uma grande [ininteligivel] da vida.

E: Exatamente.

JMM: Essa ideia quer ser um livro, e ela vai fazer tudo pra se tornar um livro, de todas as

maneiras.

E: E uma ideia de escritora que essa ideia tem e que busca. A obra é legal pra quem quer ser
escritor, como que comega?

JMM: A gente escreve e a gente ndo domina inteiramente. Eu nunca imaginei isso 0 que vocé
falou, que € uma ideia maravilhosa? Essa ideia que evidentemente é um personagem, ela que

é uma ideia, simplesmente um recurso literario, é exatamente isso que vocé falou, Rosali. E
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também uma mensagem das pessoas que querem escrever, ou que querem fazer qualquer
coisa na vida de inventivo, isso faz parte de todo mundo. E que, infelizmente, eu devo dizer, a
escola, ndo tantas que a gente ja conhece, as escolas de um modo geral, ela trabalha muito

pouco o imaginario das criancas.

E: E a criatividade também, né.

JMM: E. Mesmo a literatura é muito mal usada na escola, porque a literatura é muito utilizada
pra ensinar conhecimentos utilitarios. I1sso é importante, Geografia, Histdria, Gramatica, mas
a grande forca da literatura — se os professores estdo me ouvindo, eu gostaria muito, o papel
deles é inestimavel — é viver o imaginario, e viver o imaginario, a fantasia, ¢ uma forma de

conhecimento e de aprendizado também.

E: Claro.

JMM: Muito, muito forte.

E: Claro. E cada ser humano, cada pessoa tem a sua fantasia, a sua imaginagdo. Entdo, numa
escola que tem todo mundo, as vezes, 0s professores ndo ddo muita liberdade para os alunos

criarem e se expressarem e construir coisas.

JMM: Eu estou adorando falar com vocé e € verdade, eu ndo sou demagogo, porque vocé esta
falando coisas preciosas. Isso que vocé falou € inestimavel. Nem todos entendem que cada
leitura de um livro é uma leitura especial, porque a linguagem literaria, como tem essa
fantasia, ela aguca a fantasia que tem dentro de vocé. Entdo, € muito importante que 0s
mediadores de leitura, os educadores, os professores, seja la como for, entendam que a leitura

dele é uma e outras leituras completam a sua leitura. Ndo existe uma leitura Unica.
E: Exatamente.
JMM: Até porque, como voceé falou, todo mundo tem a sua fantasia particular.

E: E nessa historia, Jorge, eu acho que é por isso que as vezes a gente gosta mais de uma obra

do que outra, mais de um livro do que o outro. Uma historia diz mais pra gente do que o
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outro, né. E € por isso que a gente tem que continuar sempre lendo, mesmo se ndo gostou

daquele livro, pega outro, que pode gostar do outro.

JMM: Maravilha.

E: Ndo é?

JMM: E sim. Eu tenho uma frase, vou dizer pra vocé, eu gosto muito dela. Que assim como
cada um de nds tem amor predestinado, todos nos temos um livro que foi escrito
especialmente pra nds. As vezes a gente ndo acha com facilidade, isso eu digo, seguindo o que
vocé falou que foi muito bem colocado, que, necessariamente, os leitores ndo precisam gostar
de autores consagrados, por exemplo, 0 Machado de Assis € maravilhoso, mas ndo quer dizer
que uma pessoa pela sua historia de vida tenha que adorar o Machado de Assis porque ele foi
consagrado pela critica. Porque € isso mesmo que vocé falou, o encontro do livro e leitor, ele
é imprevisivel, porque a gente leva 0s nossos componentes emocionais. O modo que vocé foi
educado, as paixdes que vocé teve ou nao teve. Entdo, que existe livro pra cada um, existe

mesmo.

E: Isso mesmo. Jorge, vocé ta falando ai e eu estou aqui viajando no seu livro nas imagens do
Matheus, Matheus Rios. Ele também deixou a imaginacdo solta, né, e fez um trabalho téo

lindo.

JMM: Lindo. Alias, eu te confesso o seguinte, para livro de crianga, eu acho uma injustica
colocar como autoria s6 0 nome do autor que escreveu o texto, porque, por exemplo, nesse
livro aqui, o Matheus, faz 0 meu livro ficar tao significativo, ele transforma as palavras,. E ele
cria uma histdria paralela e completamente original. Eu acho que todo livro, sobretudo, assim,
bonito e bem realizado. Ele é sensivel, tem senso de detalhes. Crianga gosta tanto disso. Ele é

0 meu coautor, eu ja falei pra ele.

E: E verdade. Eu estou vendo aqui essa pagina que tem as senhoras, as ideias. A Gltima é um
livro que é aberto, € uma a senhora e a roupinha dela é toda um livro. Que desenho bonito,

nao é?
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JMM: E verdade, eu gosto muito. Vocé sabe que os ilustradores no Brasil, eles sio muito
especiais. Muito, muito especiais.

E: Muito. A gente tem muita gente bacana.
JMM: Vocé viu que eu dei uma paradinha aqui? Porque eu estou achando tdo legal fazer esse
programa, tocou a campainha da minha casa. Nao é gostoso? A gente esta conversando de um

jeito tdo prosaico.

E: E isso, é tudo ao vivo. E tudo ao vivo, Jorge. Vocé tem mais livros pra lancar agora? Como

€ que esté a producao literaria pra 2012?

JMM: Eu escrevo muito, muito, sobretudo pelo prazer de escrever. Eu tenho dois livros, um é

uma novela, que vai pra jovens e mais adulto também. E eu estou terminando...

E: Novela literaria, ndo é?

JMM: Oi?

E: Novela literaria.

JMM: E, uma novela literaria. Eu sou um pouco ensaista, como eu sou da area de Letras,
professor universitario, eu acabo escrevendo ensaios. E que o mundo mais especifico mesmo,
é 0o mundo da Literatura.

E: Que 6timo!

JMM: Do teatro. E vocé perguntou, eu estou terminando um livro de poemas narrativos.

Porque a poesia, ela é significativa, mas a prosa chega mais.

E: Isso que eu queria te perguntar, também, mais ou menos, ja encerrando a nossa conversa,
gue infelizmente a gente tem um tempo a cumprir, se vocé tem livros de poesia ou esse vai ser

0 primeiro? Se vocé escreve também nesse género.
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JMM: Tenho. Eu tenho um livro de poesias que se chama Trés asas no meu voo mundo afora.

E se vocé tem um minuto, eu acho que eu termino com um poeminha aqui que esta na mao.

E: Entdo, pra gente encerrar, termina com um poema. Pra gente encerrar esse bate-papo tdo

gostoso.

JMM: Deixe-me ver se eu pego rapido aqui. Vai ser rapido como um susto.

E: E porque radio ¢ assim, ndo é?

JMM: E répido como um susto, quer ver? Eu disse eu adorei estar no seu programa e eu

eSpero que a gente converse sempre?

E: Com certeza.

JMM: Chama-se “Um amigo assim”, ¢ pra crianga.

“Amigo a gente tem

num dia assim

de repente

e depois de um dia,

mais outro

e mais outro,

ele vai ficando com a gente,
assim todo dia

e pra sempre.

Quer saber se a gente

tem um amigo?

Né&o adianta esquentar a cabeca
e ficar perguntando

pro tempo

que nunca tem tempo

pra gente

e sO sabe andar assim

sO pra frente.

Melhor mesmo ¢ a gente
olhar bem no olho do amigo
e ficar bem de frente com ele
pra sentir assim de repente
que o coracéo fica assim
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Todo contente”. 2
Falou?

E: Falou, Jorge. Muito...

JMM: E pra vocé que a gente vai ficar amigo também. D& um abraco em Minas Gerais, que
eu adoro.

E: Claro. Muito obrigado por conversar com a gente aqui. Adorei A ldeia que se esquecia,
livro lancado pela Editora Biruta. E eu conversei agora com Jorge Miguel Marinho. Obrigada,

Jorge.

21 Para transcrigdo, foi realizada consulta ao poema disponibilizado no livro 3 asas no meu voo mundo afora.
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ANEXO F —ENTREVISTA A RADIO UFMG (2012)

Entrevistadora: E agora eu tenho o grande prazer de conversar com Jorge Miguel Marinho.
Ele é carioca, mas mora em S&o Paulo. Fez Letras, fez mestrado na USP, é professor de
literatura, coordena oficinas de criagio literaria. E roteirista e ator, roteirizou o video Mario,
um homem desinfeliz, em comemoragdo ao centenario do nascimento de Méario de Andrade, e
nesse filme ele fez o proprio poeta. Tem mais de 25 livros publicados, varios prémios, entre
eles, Uma historia, uma outra e mais outra, Lis no peito, A visitacdo do amor, Na curva das
emocdes, A maldi¢éo do olhar. O livro A visitagdo do amor ganhou o prémio de melhor livro
para jovem pela Fundacdo Nacional do Livro Infantil e Juvenil, e varios outros prémios,
inclusive prémios internacionais. A gente vai conversar com Jorge Miguel Marinho, 0 nosso
mote é o livro Mas é segredo, da editora Auténtica. Bom dia, Jorge. Prazer em falar com

VOCE.

Jorge Miguel Marinho: Muito prazer, seja muito bem-vinda. Eu registro: hoje eu sou o objeto

em seu programa e com muitissimo prazer.

E: O nosso mote da conversa é o livro Mas é Segredo, publicado pela Auténtica, mas vocé
tem uma trajetéria de muitos livros na literatura infantil e juvenil. Eu queria saber desde o
inicio: como € que VOCé comegou a escrever e como é que VOCE COmegou a escrever pra

criancas e jovens?

JMM: Legal. Vocé [sendo] sucinta, a gente conversa com mais tempo. Eu acho que desde
sempre, eu venho de familia muitissimo pobre, sem fazer nenhuma apologia a pobreza. 1sso
significa que, na minha realidade, ndo havia livros em casa, porque ndo era um valor. E eu
estudava numa escola muito simples também que ndo tinha biblioteca. Mas € interessante,
porque mesmo antes de eu ser alfabetizado, eu ja tinha um imaginéario significativo, nada
excepcional. Eu ouvia muito as novelas de radio. Entdo, ja, o0 mundo das palavras ja existia

comigo.

E: Que é um dos primeiros mundos que chega pra gente. E o mundo da significacdo, na

verdade.
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JMM: Eu acho demais, assim, mundo, realmente, do imaginario e que a literatura proporciona
como ninguém. Mas tocando direto na tua pergunta, eu comecei escrevendo livros pra
adultos. A gente, ainda ndo encontrei uma palavra legal, literatura adulta. A literatura é muito

mais ampla do que tudo isso. Até do que, dividir por segmentos, assim, por idade.

E: Até porque essa historia de dividir € bobagem. Dividir literatura adulta, literatura infantil,

literatura infanto-juvenil. A literatura € a literatura, ndo é?

JMM: Perfeito. Comentarios iluminadores, esse ai, o seu. Porque, na verdade...

E: A gente sO separa comercialmente, eu acho.

JMM: Sim. Porque os temas da literatura, e até nesse livro Mas é segredo, 0s temas pra todas
as faixas-etarias sao universais e atemporais. A literatura sempre fala da morte, do sonho, do
amor, do desejo, da injustica social, da busca de identidade, que é tdo proxima e tdo presente
no mundo das criancas. Portanto, a literatura, ela €, absolutamente, universal e ndo tem esses
compartimentos tdo determinados. Acontece que nds temos, evidentemente, alguns
componentes de interlocucdo com os leitores que sdo diferentes. Em leitor adulto, uma pessoa

iniciada e um jovem e uma crianca.

E: Sim, é verdade isso. Mas, antes de vocé comecar a escrever, as palavras te pegaram. VVocé
foi pega pela palavra. Tem algum autor que tenha te influenciado, que vocé tenha na

memodria, que foi significativo daquele tempo?

JMM: Claro. Eu tenho uma histoéria de leitura nada excepcional, mas ela é, absolutamente,
atipica. Eu acho legal porque implode um pouco essa ideia de que escritor, ele é escolhido, ele
é um ser vocacionado. Nada disso. Como eu te falei que venho de familia muito pobre, ndo

havia livros, o primeiro livro que eu peguei na mao, antes da cartilha, eu tinha 14 anos.
E: Olha so.
JMM: E foi exatamente o seguinte: quando era, a minha mée tinha um problema de salde.

Quando ela tinha uma crise, vinha alguém do entorno, porque 0s vizinhos eram muito

comunitarios e ajudavam. E um dia uma moca foi, ajudando a minha mée, arrumava o quarto
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e ia pra um lugar, atrds de um guarda-roupa, com um objeto clandestino. Botava um bife, dai
tinha uma pausa. E eu, muito curioso, queria saber o objeto que ela tinha. E quando eu fui era
um livro, se chamava Os padres também amam, de uma escritora chamada Adelaide Carraro,
e que nao tem nenhum valor literario. Se vocé me permite, € até um livro pornografico,
apelativo. Mas desde esse momento eu gostei do objeto livro. A histéria ndo me era tdo
significativa, atendia algumas curiosidades, que é do jovem. Curiosidades até de natureza
sexual. Essa curiosidade que eu acho até salutar. Mas o que eu achei maravilhoso, e que eu fui
entendendo com o tempo, € que o livro, ele possibilitava uma volta a ele quantas vezes eu
quisesse. E eu acho que isso € muito significativo em todos os livros. O livro, ele tem um
historia e, ao contrario da transitoriedade da vida, vocé tem o livro o tempo todo, por isso que
ele ¢ um grande amigo. Eu acho legal porque a ideia ¢ sempre assim: “o jovem ter que ler os
classicos”. E legal, a escola esté ai é pra isso mesmo, mas o meu viés foi um livro de pouca
qualidade. E em seguida, s6 pra te elucidar, eu tive uma namoradinha e ela me deu o grande
livro da minha vida, que foi O Pequeno Principe do Saint-Exupéry, que dai eu ja estava no

mundo da literatura mesmo.

E: E interessante porque ai € o livro da Miss. As misses todas falam que leram O Pequeno

Principe, ndo é?

JMM: E verdade. Veja s6 como a literatura é interessante, interessante mesmo. Quando eu li
esse livro eu tinha quase 15 anos. Esse é um livro indicado para leitores mais jovens. Meus
filhos leram com oito, nove, dez anos. Mas ali, naquele livro — isso que eu acho legal falar no
teu programa, porque se dirige a educadores, a tantas pessoas — ele tem essa inquietacdo, que
provoca. Quando li O Pequeno Principe, 0 meu grande envolvimento, s6 com o tempo eu fui
entender, é evidente, mas esta emocdo ainda esta dentro de mim, é que eu vi através do livro a
vida com a qual eu convivia, com a qual eu tinha familiaridade, mas ela se apresentava de um
jeito diferente, com uma linguagem diferente. E jogava com a magia, com a fantasia que
estava na realidade, mas que me abria os sentidos pra uma outra dimensdo. Fui claro? Porque

eu sou tdo apaixonado por esse assunto.

E: Foi claro sim. Foi claro.

JMM: As vezes eu falo pouquinho demais.
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E: Nao, e eu quero voltar um pouco la no Os padres também amam, da Adelaide Carraro, que

era uma escritora condenadissima.

JMM: Perfeito.

E: Ou muito lida, mas completamente escondida. Era aquele objeto que ficava atrds de

alguma coisa, com a capa de um papel pardo, pra ninguém saber o que é, nao €?

JMM: Exatamente. Eu até ndo me estendi nesse assunto tanto porque quando a gente fala da
Adelaide Carraro, nem todas as pessoas tem uma referéncia mais imediata. O que eu acho
mais importante na minha historia de leitor € que eu comego com um livro que é

absolutamente condenéavel.

E: Naquela sua época também? Hoje em dia, nem sei.

JMM: Eu acho que até agora. E um livro apelativo, que trata de questdes de natureza sexual,
mas com um Viés, assim, muito boboca, muito apelativo. Entdo, o que eu acho muito
importante, e eu gostaria de deixar esse recado, porque eu trabalho com leitura, porque eu sou
professor, coordenador de oficinas, o importante, o importante mesmo, é que o livro seja, pra

qualquer crianca, jovem, adulto, uma isca de leitura.

E: Sim, sim.

JMM: Nao importa, porque € muito imprevisivel a relacdo de livro e leitor. Portanto, se eu
gosto de Machado de Assis, necessariamente vocé nao precisa gostar, porque a relacdo é
subjetiva. E as pessoas, as vezes, 0s professores, se sentem um pouco censurados de nao
gostar do Machado. Nao, a relacdo é muito subjetiva com os textos. O que importa na vida é
que vocé encontre um texto qualquer, e isso te provoque uma inquietacdo de vocé ler outros
livros. Porque sé a leitura ja depura o gosto. Pra mim, pouco importa que material de leitura
VOCE inicie, 0 que importa é que vocé tenha uma curiosidade. Até a minha foi absolutamente

apelativa.
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E: E interessante isso, porque esse mesmo livro, qualquer um que a pessoa tenha lido pela
primeira vez, que tenha marcado naquele momento ou ndo, a mesma pessoa voltando nele, vai

ter outra leitura, outras coisas vao bater. Ndo & isso?

JMM: Perfeito. Até porque tem o professor Antdnio Candido, tdo conhecido nesse mundo e
ele fala algumas coisas que eu incorporo como realidade minha. E uma coisa assim, o livro ¢,

verdadeiramente, como o ser humano.

E: Cada vez ele esta diferente.

JMM: E exatamente. A gente esta sempre num processo de mudanca. Portanto, o0 mesmo livro
que vocé ja leu, sempre quando tem uma nova leitura, vocé 1& com olhos de primeira vez. E
claro que vocé tem as referéncias todas, mas as suas descobertas sdo outras, € um acréscimo.
E como a vida, quanto mais vocé vive, mais Vocé conhece e a0 mesmo tempo, mais Vocé se
torna um desconhecido das coisas. O que é a maravilha da vida. VVocé viver pra conhecer

aquilo que vocé ainda nao sabe.

E: Ou até o que vocé pensa que sabe, mas nao sabe nada.

JMM: Nossa, eu acho que a nds estamos tendo uma conversa tao legal. O que vocé pensa que

sabe e ainda ndo sabe. E o livro te inquieta pra essa descoberta.

JMM: Sobre tudo isso que a gente estd falando, me deu vontade de falar uma frase, um

aspecto da literatura que eu acho lindo.

E: Fale.

JMM: A literatura ela é, sobretudo, reveladora, reveladora. Ainda que vocé tenha amado
muito na vida, vocé tenha vivido muito, se vocé vir um poema de amor, como o de Camdes:
“Amor ¢ fogo que arde sem se ver; ¢ ferida que doi, e ndo se sente” ¢ como se vocé
percebesse 0 amor pela primeira vez. Entdo, a literatura esta sempre, sempre, sempre, te
apontando, agucando os sentidos pra vocé perceber a realidade. Eu acho muito bonita, muito

generosa a literatura.



248

E: E verdade, sempre é. Vamos falar do Mas é Segredo, que traz uma histéria de fidelidade,
compartilhamento. Esse compartilhamento que é bem diferente do que a gente vé hoje em dia

nas redes sociais, € um compartilhamento de segredo e de uma coisa preciosa.

JMM: E sim, Dolores. E mesmo. E &, assim, continuando — esse papo tio agradavel que nos
estamos tendo — é, assim, que vocé fala: a literatura ndo tem a principio uma idade tdo
determinada, isso € mais uma questdo editorial? Respeitando alguns limites, é verdade
mesmo. Entdo voltando ao que vocé pergunta, € um tema, que eu acho que é pra qualquer
idade, sobre o segredo. E eu tenho uma ideia que eu ja vi e ja escrevi. Todos nés temos um
segredo, todos nos temos segredos de qualquer natureza, que a gente pode dizer, até, no
universo das criangas, que ela tem até um segredo dela mesmo, que ela vive bem com ele na
sua soliddo, na sua individualidade, mas ele é condenavel aos olhos da sociedade. Pode ser
uma verruga no corpo, um traco fisico que ele ndo gosta, um objeto que ele esconde, um
objeto clandestino, um sonho proibido. N&o importa o qué. Mas o que acontece? As vezes
essa parte que foi condenada, esse segredo que vocé pode partilhar ao menos com 0s amigos,
qguando ele explode e quando ele vem mesmo ao mundo, de uma forma, vamos dizer assim,
passional, a gente percebe que aquilo que foi condenado e que foi escondido, € a hossa por¢éo

melhor. Fui claro?

E: E isso mesmo.

JMM: Tem um conto do Cortazar que eu acho tdo lindo. Carta a uma senhorita em Paris, que
é realismo fantastico. E um homem que vive muitissimo bem na vida dele na soliddo, mas de
vez em quando, num tempo determinado, ele vomita um coelhinho. E um coelhinho lindo,
cinza, maravilhoso. E claro que é uma metafora de alguns aspectos que todos nds temos,
adultos e criangas, que sdo pequenas porcOes da nossa vida, que a gente vive
maravilhosamente bem na nossa soliddo, na nossa individualidade, nd&o tem nenhum
desconforto. Mas a gente esconde que nds precisamos do olhar do outro, evidente. Vocé

precisa do mundo.

E: Engracado, é isso mesmo. Interessante que, mais ou menos, a gente volta na conversa
inicial, porque na leitura do livro Mas é segredo a gente percebe as insinuagdes do que

poderia ser esse segredo. A ideia é essa, deixar em aberto e criando situacdes? E esse o papel
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da literatura? Criar pequenos segredos na vida de cada um, deixar alguns recadinhos, abrir

algumas coisas. Nao € isso?

JMM: E sim.

E: E sim. Muito legal.

JMM: E sobretudo, como vocé coloca, a literatura é sempre um material de natureza lddica.
Ladica eu quero dizer o seguinte, a literatura brinca seriamente com a realidade, mas sempre
tem uma dimensdo do mundo conhecido, mas que se alarga na literatura. Entdo nesse sentido,
pelo menos o que eu escrevo, sempre tem isso que VOCé aponta, que € um carater de natureza
poética. Poética e, assim, que vocé fala que a gente vai ler confiando, sem brechas, na leitura.
Eu gosto de trabalhar os temas que sdo tocaveis, mas que o leitor traga o seu mundo de
significacdo. O escritor tem muito a necessidade de dialogar com o leitor, porque é uma
atividade solitaria. Entdo, vocé ndo calcula o quanto eu aprendo com as leituras. E ndo
importa se sdo pessoas que tem conhecimento tedrico, essas coisas. Ndo, as vezes criancas,
assim, que tém uma leitura do meu texto e me da um sinal que na verdade eu nédo tinha

consciéncia no ato de escrever.

E: Na verdade vocé trabalha com a emocao, né? Também € isso.

JMM: Acho que sobretudo. Ainda que os grandes intelectuais digam que a literatura é uma
coisa da consciéncia ldgica, da consciéncia objetiva, eu te garanto que ndo. E claro que
guando a gente esta escrevendo a gente tem objetivos, mas no préprio ato de escrever € meio
magico. Vocé esta escrevendo uma historia e pensa que iria por um caminho, mas depois de
um ponto a propria historia se escreve. E ela fala assim: “ndo, um personagem vai morrer”.

“Nao, esse personagem nao vai morrer”. Esse personagem quer ficar vivo e ele fica mesmo. E

uma experiéncia muito boa, muito gratificante mesmo.

E: Jorge, nosso tempo esta curto ja, mas eu queria que vocé resumisse um pouquinho dessa
sua atividade tambem de ator, de roteirista, de criador de oficinas de literatura. O tempo &

curto, viu?
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JMM: Ah, eu sei, mas eu sou rapidinho. Eu sou... ah, eu sempre vivia no mundo das palavras.
Eu fiz Letras, mestrado em literatura e etc., mas sempre eu vivi dando aula, que eu acho que é
a minha grande profissdo, mas com outros caminhos. Adaptacdo de texto, fazer teatro,
locucdo. E também o meu trabalho de ator.

Vocé pergunta, assim, por que ator? Porque eu acho uma experiéncia imperdivel, um grande
desafio vocé entrar num palco e ter fé cénica, ficar exatamente naquela dimenséo. VVocé pode
ser absolutamente ridiculo se vocé ndo acredita no que esta fazendo. Ou vocé pode improvisar
um movimento de plenitude. Entdo, tudo isso, eu tentei falar rapido. Eu adoro palavras.
Palavra, pra mim, respira. Palavra ndo é s6 um registro formal da realidade. Vocé viu o

quanto que a gente falou? Foi gostoso?

E: Muito bom.

JMM: A gente fez atraves do qué? Com palavras que tém uma dimensdo literaria. Eu estou
conversando com Vvocé, eu estou imaginando como vocé é, como é teu cabelo, eu vou
percebendo agora. A literatura é assim. E o que faz isso, esse instrumento, eu acho que assim,

de uma graca divina mesmo, que é a palavra.

E: Entdo, vocé usou ai a palavra mais interessante, que ¢: “Eu fico imaginando como voce €”.
Eu acho que a palavra registrada em livro, ela traz isso. Ela traz justamente a nossa
imaginacéo a tona.

JMM: E tfo legal o que vocé falou, a gente podia até conversar mais no futuro.

E: Vamos conversar mais, Jorge.

JMM: Se voceé Ié o Dom Casmurro vocé imagina como € a Capitu. E isso que é a literatura. A
literatura, esta escrito, mas o leitor esta criando o tempo todo. Muito prazer em conversar com

VOCE.

E: Prazer tambem, Jorge. Nosso tempo ja esgotou. Eu te agradeco. Jorge Miguel Marinho, um

ator, roteirista, um homem da palavra. Muito obrigada por conversar com a gente.
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JMM: Grande abrago e seja sempre bem-vinda. E um abraco pra todos 0s seus ouvintes.
Tchau, querida.
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ANEXO G - FILMAGEM PARA O SITE DA REVISTA NOVA ESCOLA (2012)

Jorge Miguel Marinho recomenda a leitura de O Pequeno Principe, de Antoine de Saint-
Exupéry.

A minha historia da leitura ndo é nada excepcional, mas € atipica. Eu morava num bairro
muito simples, meu pai era caminhoneiro, a minha mae era dona de casa. Portanto, o objeto
livro ndo era um valor na minha familia e na escola também onde eu estava, que era uma
escola de madeira, com duas salas, ndo havia biblioteca também.

Em casa havia uma moca que ajudava a minha mae nos trabalhos de casa, entdo eu observei o
seguinte: ela ia, lavava louca, punha alguma coisa no fogdo, arrumava o quarto, mas nesses
momentos em pausa, ela ia pra um quarto e atras do guarda-roupa, ela tinha um objeto
clandestino. Num determinado, curiosamente, eu fui e era um livro. E foi o primeiro livro que
eu peguei na mao. Esse livro era um livro da Adelaide Carraro, uma autora muito antiga, e ela
tinha um caréater absolutamente apelativo e ndo era uma literatura de qualidade. E o que se
contava ali era a relacdo de um padre com as suas fiéis.

Mas logo em seguida, eu tive uma namorada e as mulheres foram muito importantes na minha
formacdo literaria, e quando ela soube que eu tinha uma histéria de leitura muito precéria, ela
me deu um livro, que é O Pequeno Principe, de Saint-Exupéry. E foi a minha primeira relacéo
de descoberta mesmo da literatura. O que me entusiasmou sobretudo é porque a histéria é
contada numa linguagem que tem um carater absolutamente criativo, entdo eu lia e viajava na
leitura também.

Eu li o O Pequeno Principe, gostei muito da historia e eu posso dizer que foi um livro muito
especial, porque da mesma forma que houve uma comunhédo entre mim e a narrativa, houve
um elemento de inquietacdo também, porque no livro aparecia uma frase e essa frase me
incomodou, que ¢é: “Tu te tornas eternamente responsavel por aquele que cativas”. E eu ja
tinha ideia de que, quando uma pessoa gostava de vocé, vocé de certa forma fazia um
beneficio a ela. E o contrario também. Entdo, eu achava que a frase tinha um carater meio
diretivo, e que trabalhava com afetividade no sentido de vocé dar retorno. Com o tempo, eu
entendi que era um elemento também de natureza poética e que provocava o sentimento de
revelagéo.

Quando a literatura toca numa realidade com a qual vocé é familiar, pelo seu tipo de
constituicdo, é como se vocé visse essa realidade com olhos de primeira vez. Eu vou ler um
trecho aqui de O Pequeno Principe em que isto acontece. “O quinto planeta era muito curioso,

era 0 menor de todos. Tinha espago suficiente para um lampido e para um acendedor de
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lampides. O pequeno principe ndo conseguia entender pra que serviriam no céu, num planeta
sem casa e sem gente, um lampido e um acendedor de lampiGes. No entanto, disse consigo
mesmo: ‘Talvez esse homem seja mesmo um tolo, no entanto ¢ menos tolo que 0 rei, que o
vaidoso, que o empresario, que o beberrdo. Seu trabalho ao menos tem um sentido, quando
acende o lampido é como se fizesse nascer mais uma estrela ou uma flor. Quando apaga,
porém, faz adormecer a estrela ou a flor. E um belo trabalho’”. Entfo, eu acho bonito demais
isso, a capacidade que a linguagem literaria tem de pegar uma pequena por¢édo de vida e essa
porcdo se oferecer sempre como uma metafora maior, como alguma coisa que revela a

realidade com a qual nds vivemos, eu insisto, com olhos de primeira vez. Falou!



