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RESUMO

A crise ecologica, considerada reflexo de uma crise social por varios autores, tem na
Educacdo Ambiental (EA) um dos caminhos possiveis na reversdo desse quadro. Para isso,
acreditamos que ela deva contemplar trés dimensdes (conhecimentos, participagdo e valores)
que se articulam e se complementam. Particularmente interessadas na dimens@o dos valores,
voltamo-nos a questio da valorizagdo estética da natureza. A dimenséo estética, com destaque
aqui para sua associagcdo com a arte em geral, pode contribuir para a constru¢do de uma viséo
de mundo menos fragmentada, na medida em que propicia ao educando a construg@o de novos
valores e o desenvolvimento da sensibilidade, ampliando a perspectiva desenhada pela cultura
em que ele estd inserido. Reconhecendo o desafio que significa a abordagem da dimensio
estética em projetos de EA, objetivamos com esta investigacdo, de carater qualitativo,
identificar os entendimentos e praticas de professores e de arte-educadores interessados no
trabalho com EA, analisando os limites e possibilidades para o trabalho com essa dimensdo. A
pesquisa envolveu quatro professores de escolas publicas da cidade de Rio Claro-SP,
participantes de um curso de formagao docente cujo tema foi a EA e o trabalho com valores, e
quatro arte-educadores que realizam trabalhos de EA. Os dados foram coletados a partir das
transcri¢des de filmagens e de relatos das reunides ocorridas ao longo do referido curso, da
analise documental dos Planos de Ensinos e diarios dos professores, observagdo das praticas
dos professores, entrevistas ¢ questionarios respondidos pelos arte-educadores. Um dos
principais aspectos que emergiu da analise dos dados refere-se a necessidade de se romper
com o modelo racionalista adotado por nossa sociedade, o qual, dentre outras coisas, nega a
sensibilidade a ponto de tornar a dimensfo estética um fator secundario em propostas
educacionais. Isso mostrou-se como um aspecto limitante da atuacdo tanto dos professores,
quanto dos arte-educadores. A troca de saberes entre esses profissionais — facilitada por
programas de formacdo continuada — pode se configurar como uma medida importante para
que o trabalho com a dimens&o estética possa ser efetivado nos processos educativos.

Palavras-chave: educacdo ambiental, dimensdo estética da educagdo ambiental,
educac¢do do sensivel, valorizagdo estética da natureza.
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INTRODUCAO

A intensa degradagdo ambiental observada ja ha algumas décadas pode ser
considerada, segundo diversos autores, como um reflexo do atual padrio de relagdo entre os
homens e o meio natural, caracterizada, dentre outros aspectos, pela exploragdo exacerbada
dos recursos naturais baseada em uma viso utilitarista de natureza (ANSELONI, 2006).

Griin (1996) aponta que a discussdo acerca da relacdo sociedade-natureza emergiu do
processo denominado por ele de “ecologizacdo das sociedades” (GRUN, 1996, p.15), quando
0 meio ambiente tornou-se um tema comum a toda sociedade civil. De acordo com este autor,
a ecologizacdo iniciou-se em 1945, com a conquista, pelo homem, do poder de destruigdo de
sua propria espécie, além das outras existentes na Terra, através da bomba atomica.
Problemas posteriores, como o uso de pesticidas na agricultura e de outros poluentes, a
extingdo de espécies, o crescimento exponencial da populagcdo humana, entre outros, a nosso
ver também evidenciaram o carater social dos problemas ambientais. A partir da década de
1960, surgiram os primeiros “ecologistas”, participantes de movimentos que questionavam as
sociedades capitalistas e que pregavam, dentre outras coisas, a protecdo a natureza. Porém, ¢
na década de 70, com a corrida pela energia nuclear, que forma-se um movimento social
organizado: o movimento ecoldgico (GRUN, 1996). Desde entiio o tema meio ambiente vem
ocupando espago em meio a amplas parcelas da populagdo, a qual se preocupa com uma
iminente catastrofe ecologica, o que tem levado socidlogos a caracterizarem a atualidade
como um momento de “medo planetario” (ALPHANDERY et al 1992 apud GRUN, 1996).

Atrelados a crise ambiental, portanto, estdo fatores sociais, econémicos, politicos,
culturais, trazendo consigo diferentes visdes e valores, tornando a questdo ambiental “um
lugar de disputa entre concepgdes, interesses e grupos sociais” (CARVALHO, 2000, p.59).

Nesse cenario, a Educagdo ¢ vista como uma possibilidade de mudanga, de
transformag@o (SEVERINO, 1994). Parece haver um “consenso de que a educagdo deveria
ser capaz de reorientar as premissas do agir humano em sua relacdo com o meio ambiente”
(GRUN, 1996, p. 19), educando cidadios e interferindo no quadro de degradagio ambiental
atual. Nesse sentido, tem se tornado uma forte convic¢do por diferentes segmentos da
sociedade a necessidade de uma Educagdo Ambiental (EA), assunto discutido

internacionalmente desde 1972, em Estocolmo, na “Primeira Conferéncia das Na¢des Unidas



sobre Meio Ambiente”, cujo tema era a sobrevivéncia da humanidade (GRUN, 1996).

Concordando com a perspectiva de diversos autores (ANSELONI, 2006; GRUN,
1996, entre outros), consideramos que a EA deve se configurar como uma vis@o mais critica
da realidade, vinculando as causas da degradacdo ambiental a cultura da sociedade industrial,
cuja visdo de mundo € basicamente utilitarista e economicista.

Portanto, a Educacdo Ambiental consiste, sob essa concep¢fo, em um processo
educativo abrangente, que deve envolver, de acordo com Carvalho (2006), trés dimensdes —
conhecimento, valores (€ticos e estéticos) e participagdo politica - que se articulam e se
complementam.

A dimensdo dos conhecimentos, devendo ir além da simples identificagdo dos
fendmenos e processos que ocorrem no ambiente, teria na abordagem ecoldgico-evolutiva a
forma mais adequada de tratar a natureza, pois tal abordagem considera a contextualizacdo
dos fendmenos naturais e as transformagdes pelas quais eles passam ao longo de um tempo
geologico e bioldgico.

O autor aponta que essa dimensdo deve também abordar a questio da propria
produ¢@o do conhecimento cientifico como resultado da pratica humana, devendo propiciar a
reflex@o, inclusive, do processo de investigag@o cientifica. Nessa dimensdo, € preciso levar
em conta o valor simbdlico e subjetivo do conhecimento e seu dinamismo (construgdo e
desconstru¢do), o qual permite o questionamento de “concepgdes hegemodnicas em nossa
sociedade para a transformacdo dos padrdes de relacdo sociedade-natureza” (CARVALHO,
2006, p.29).

O autor também destaca que devem ser considerados outros tipos de conhecimento,
como a filosofia e a produgéo artistica, como meios de “dimensionar possibilidades e limites
do conhecimento cientifico” (CARVALHO, 2006, p. 32). Para ele, a arte deve ser
compreendida “como uma forma de simbolizag@o das subjetividades e, por isso, caminhos de
expressdo de nossas compreensdes sobre a natureza e a vida” (CARVALHO, 2006, p. 39).

A dimensdo de participacdo politica é concretizada pela “participagdo coletiva dos
individuos na construgdo do ideal de cidadania e¢ de uma sociedade democratica”
(CARVALHO, 2006, p. 36), sendo que o ideal de cidadania se constitui a partir da liberdade
e autonomia dos cidaddos, pressupondo que estes criardo com a natureza relacdes de
responsabilidade (CARVALHO, 2006).

Para Carvalho (2006), a dimensdo dos valores (axioldgica) abrange tanto valores

éticos quanto estéticos. O sujeito ético pode ser considerado, atualmente, como aquele que



tem consciéncia de sua responsabilidade social, atuando como agente participativo, solidario
e que respeita a diversidade. Em relacdo a estética, ele aponta para a pertinéncia da
exploragdo da beleza e dos mistérios da natureza.

Ao nos debrugarmos sobre a questdo dos valores, reconhecemos que eles estdo
presentes em todos os momentos de nossas vidas, indicando aquilo (pessoas, coisas,
situacdes, etc.) que ndo nos ¢ indiferente (BONOTTO, 2003).

Bonotto (2003), ao discutir a dimensdo valorativa da educacdo, apoiada em diversos
autores, aponta para o sujeito que interpreta o mundo, dando sentido a ele, através de seus
sentimentos ¢ emoc¢des (seu sistema afetivo) e também da razdo: os valores sdo construidos a
partir das relagdes entre o sujeito e a sociedade, levando-se em conta todos esses elementos.
Porém, em propostas educacionais convencionais, o aspecto cognitivo é o mais evidenciado,
e a dimensdo afetiva ¢ muitas vezes desconsiderada. Por isso a autora propde que “a cognicio
e a afetividade se articulem com peso equivalente e possam, juntas, subsidiar a a¢fo”
(BONOTTO, 2003, p. 58) nos programas educacionais. Ao aspecto da cognicdo cabe o
trabalho reflexivo, complementado pela “sensibilizagdo e envolvimento, identificacdo e
expressdo dos sentimentos; de aprecia¢do estética [...]” (BONOTTO, 2003, p. 58) que,
articulados a ag@o, na busca pela concretizacdo dos valores em situagdes reais, permitiriam
uma melhor apreensdo desses valores, revelados em habitos e atitudes (BONOTTO, 2003).

Concordando com esses autores (BONOTTO, 2003; CARVALHO, 2006),
consideramos que o trabalho articulado e coerente com conhecimentos, valores e participacio
politica pode garantir a constru¢do de uma nova visdo de mundo, que poderia se contrapor a
vis@o antropocéntrica, ainda muito presente nas praticas educativas atualmente e que,
segundo Griin (1996, p. 44) “[...] € um mito de extrema importincia para a manutengdo da
crise ecologica”.

Nesse contexto, e particularmente interessadas na dimens@o dos valores, nossa
atencdo volta-se a questdo da valorizag@o estética da natureza. Estética (do grego: aisthesis)
significa “faculdade de sentir” (ARANHA E MARTINS, 1986, p. 378), referindo-se a
“capacidade do ser humano de sentir a si proprio ¢ ao mundo de modo integrado” (DUARTE
JUNIOR, 2006, p. 13). A estética, considerada um ramo da Filosofia, ¢ ligada a idéia do
“belo” e do sentimento que ele desperta nos seres humanos, sendo, por isso, geralmente
associada a Arte, ja que sua fungdo seria a de exprimir a beleza (ARANHA E MARTINS,
1986).
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De acordo com Duarte Junior (1995), os sentimentos humanos localizam-se numa
. N . 1 . .
esfera anterior a dos pensamentos ¢ da linguagem', sendo a arte capaz de ligar tais esferas,

permitindo-nos o conhecimento e expressdo das nossas emogdes:

Na arte busca-se concretizar os sentimentos numa forma, que a consciéncia capta de
maneira mais global e abrangente do que no pensamento rotineiro. Na arte s30-nos
apresentados aspectos e maneiras de nos sentirmos no mundo, que a linguagem néo
pode conceituar (DUARTE JUNIOR, 1995, p.16).

No entanto, além de ser vinculada a Arte, a estética também pode ser vinculada ao

mundo que nos rodeia:

Reconhecer os matizes das cores ¢ das luzes, estudar os movimentos, os ruidos,
avaliar os tamanhos e as distincias, sentir as matérias e as formas, tomar consciéncia
dos ritmos proprios das coisas ¢ dos seres variados, preocupar-se com aquilo que
passa e com aquilo que permanece, com as propor¢des e distor¢des, com as
semelhangas e os contrastes, familiarizar-se com os valores espaciais ¢ com as
caracteristicas dos volumes — eis a base de qualquer dominio efetivo do mundo
sensivel, eis o meio de habitar o mundo de modo mais intenso e significativo
(FORQUIN, 1982, p. 28).

Nesse sentido, Vasconcelos (1988 apud MELOS, 2005, p. 47), discute sobre as
vantagens de uma educagdo aliada a arte, a qual se apresentaria, sob essa perspectiva, como

tendo um papel fundamental, pois

A educag@o em arte pode favorecer o desenvolvimento da consciéncia estética, da
criatividade, da imaginacdo e da sensibilidade, propiciando ao educando a
percep¢do do mundo ao seu redor de forma mais prazerosa e, a0 mesmo tempo,
dando-lhe condig¢des para interpretar sua realidade, tomando por base sua cultura e a
de outros povos... Nessa perspectiva, a arte pode ser um dos caminhos que
possibilita ao educando uma formagdo mais abrangente e reflexiva, transpondo o
conhecimento apenas factual e linear, mas essencialmente, manifesto. Através da
arte o aluno pode ultrapassar a compreensdo do que é evidente alcangando um
conhecimento que ndo pode ser exprimivel pela linguagem (VASCONCELOS,
1988 apud MELOS, 2005, p.47).

Percebemos, entdo, a importancia da dimensdo estética na constru¢do de uma nova
visdo de mundo, a medida que esta permite a formagdo do que Duarte Junior (1983) chama
de consciéncia estética, ou seja, a integracdo entre razdo, imaginagdo, sentimentos ¢ emogdes,

resultando em valores e atitudes que se fardo presentes no cotidiano dos individuos. O autor

'Visto que a arte pode ser interpretada como uma linguagem, optamos por utilizar, neste trabalho, o termo
linguagem apenas como referéncia aquilo que é transmitido de forma conceitual e objetiva, como o faz Duarte
Janior (1983).
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completa, ainda, afirmando que esses valores devem ser selecionados e recriados de maneira
critica, de acordo com nossas experiéncias, ¢ ndo por imposicdes.

Reconhecemos que tal visdo contribui para um novo modelo de educacdo, dita por
alguns como “educacg@o estética”; ou melhor, uma educag@o dos sentidos - “sobre os quais se
fundam, em tultima instincia, a inteligéncia e o juizo do individuo humano” (DUARTE
JUNIOR, 1983, p. 76) — que construiria personalidades integradas, aquelas cujos sentidos
possuiriam relagdes positivas com o mundo exterior.

Forquin (1982) acredita que € na escola que deve ser educada a sensibilidade ao meio
ambiente, de modo que seja formada uma opinido publica que reivindique melhorias a favor
daquilo que ele considera “a totalidade dos valores sensiveis ao panorama da vida”
(FORQUIN, 1982, p.25).

Para Duarte Junior (2006), ¢ fundamental a educacdo da sensibilidade em relagdo ao
meio ambiente dos educandos, a realidade que os rodeia, ¢ isso nos dirige as reflexdes sobre
ecologia ¢ educagdo ambiental. Como ressalta o autor, a questdo ambiental esta relacionada
tanto a satde do planeta e o modelo de progresso adotado por nossa civilizacdo, quanto ao
modo como o ambiente é captado por nossos sentidos; portanto, a degradagio ambiental
“implica numa radical alteracdo dos pardmetros que norteiam nosso conhecimento, nossa
pratica e, sobretudo, a educag@o das novas geragdes” (DUARTE JUNIOR, 2006, p. 29).

Diante dessas reflexdes e ao nos voltarmos aos professores, reconhecemos que, além
de a EA ser um tema relativamente novo na formagio docente, representando um grande
desafio para o professor das diferentes disciplinas, a dimenséo estética (considerando também
sua relac@o com a Arte) estaria muito mais ausente na formacéo desse profissional, tendo sido
trabalhada, tradicionalmente, apenas junto aqueles formados diretamente para o trabalho com
a Educacfo Artistica.

BONOTTO (1999), por exemplo, investigou, junto a alunos do ensino médio de uma
escola publica do interior paulista, seu envolvimento em atividades de Educagdo Ambiental
desenvolvidas nas aulas regulares de Biologia, nas quais a dimensdo estética da natureza era
articulada ao trabalho com conhecimentos. A autora considerou que essa integragdo pareceu
tornar as atividades mais significativas para eles, porém, a pesquisadora deparou-se com
varias dificuldades. Para lidar com essa integracdo, ¢ necessdrio se considerar o carater

interdisciplinar da Educa¢do Ambiental:
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Pude sentir as dificuldades que atravessa um professor como eu, formado ha ja
alguns anos dentro de uma perspectiva segmentada, para dar conta dos iniimeros
aspectos de uma tema interdisciplinar, mais relacionados e costumeiramente tratados
em outras disciplinas que ndo a de sua formagdo. Essa dificuldade surgiu tanto com
relacdo aos conhecimentos envolvidos, como durante a fase de elaboragdo de
atividades de ensino e material didatico adequados para a abordagem desses
aspectos (BONOTTO, 1999, p. 202).

Num outro momento, a mesma autora evidencia:

Esse despreparo se tornou bem evidente para mim quanto a dimensgo valorativa. Eu
mesma ndo tinha inicialmente tdo claro de que o trabalho com apreciagio [estética]
estava inserido nesta dimensao [...]. Como trabalhar com essa dimensdo de maneira
apropriada [...]? (BONOTTO, 1999, p. 211).

Por outro lado, artistas que desenvolvem trabalhos que aliam a dimensdo estética a EA
muitas vezes carecem de formagfdo especifica em Educacdo e, principalmente, em EA.
Anseloni (2006)%, ao caracterizar a articulagdo entre teatro ¢ Educacdo Ambiental, aponta
como um fator de destaque em sua pesquisa “o despreparo de profissionais tanto no ambito
teatral, quanto no da Educagc@o Ambiental” (ANSELONI, 2006, p. 182). Conforme a autora:

Claramente esse ¢ um ponto essencial a ser refletido, uma vez que afeta de maneira
direta a qualidade das praticas que estdo sendo desenvolvidas e o resultado que estas
podem gerar, especialmente, conforme ja viemos discutindo, numa perspectiva de
educacdo de cunho nada transformador (ANSELONI, 2006, p.182).

Portanto, reconhecemos que abordar, em trabalhos em EA, sua dimensdo estética,
torna-se desafiador, tanto para professores como para artistas que trabalham com Educacao.

Estando envolvidas com o Projeto de Pesquisa “Educagdo Ambiental e o trabalho com
Valores: entendimentos e praticas de professores participantes de um programa de formagéo
docente”, que alia investigacdo a um curso de formagdo continuada voltado a professores da
rede publica de Ensino Fundamental, a participacdo junto ao projeto possibilitou-nos o ensejo
de aprofundar essas reflexdes.

O curso ocorreu em 2008, no departamento de Educagdo do IB-UNESP/ Rio Claro,
sendo que todas as reunides ocorridas durante o curso foram filmadas. Quatro professores
envolveram-se com o curso até a fase de elaboragfo e implementacdo de atividades de ensino
junto a seus alunos, conforme era proposta do curso. Diante de suas experiéncias e das

reflexdes que viemos estabelecendo e apresentando, tornou-se de nosso interesse investigar

?A pesquisa de Anseloni (2006) contou com 62 sujeitos, dos quais 5 eram graduados em Artes Cénicas, além de
profissionais dos ramos de Ciéncias Sociais, Educagdo Psicologia, entre outros. Apenas 16,1% dos sujeitos eram
especializados em Educa¢do Ambiental e Arte-Educag@o.
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como esses professores compreenderam e lidaram com a dimensdo estética em Educacio
Ambiental, assunto que fora tratado no curso. Que entendimentos expressaram a respeito
desse trabalho? Quais as dificuldades que estes profissionais enfrentaram ao trabalhar com a
dimensdo estética junto a seus alunos? Como apresentaram essa questdo em sala de aula? A
escola impds algum tipo de limite a esse tipo de abordagem?

Paralelamente a isso, nos instigava a exploragdo desse trabalho junto a profissionais
diretamente ligados ao campo artistico: quando artistas lidam com a Educacdo Ambiental,
como se da seu trabalho? Quais dificuldades eles enfrentam? Qual a importancia que eles
atribuem a dimensao estética em um trabalho de EA?

Essas perguntas encaminharam-nos a presente investigagdo, cujos objetivos foram:

- Identificar os entendimentos e praticas de professores interessados no trabalho com
valores em Educacdo Ambiental, participantes de um curso voltado a essa questdo, no que diz
respeito ao trabalho com a dimensdo estética, verificando o quanto estes reconhecem essa
dimens3o como importante para o trabalho; e analisando os meios (recursos, procedimentos)
que utilizam para concretizar o trabalho com tal dimensfo, bem como as possibilidades e
limites oferecidos pela escola para sua realizagio;

- Identificar os entendimentos de arte-educadores interessados no trabalho em
Educacdo Ambiental, no que diz respeito ao trabalho com a dimenséo estética, assim como as
formas que utilizam para concretizar o trabalho com tal dimensdo e os limites e possibilidades
desse trabalho.

O referencial tedrico em que se apoia essa pesquisa serd apresentado no Capitulo 1.
No Capitulo 2 estaro explicitados os caminhos metodoldgicos que conduziram a pesquisa.
Os resultados e a discussdo dos dados obtidos serdo apresentados no Capitulo 3, seguindo-se
por fim as Consideragdes Finais, em que apresentamos de forma sintética os principais

aspectos que emergiram e foram discutidos a partir dessa investigacao.
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CAPITULO 1. A DIMENSAO ESTETICA DA EDUCACAO AMBIENTAL

1.1. A Educacéo ao longo do tempo

As sociedades humanas, diferentemente dos outros animais, conferem ordens e
significados ao mundo através dos simbolos, através da linguagem. E a partir dela que o
homem aprende a “ser humano”, ou seja, é educado (DUARTE JUNIOR, 1983).

A Educacio esta presente em todos os momentos da nossa vida, na medida em que
estamos sempre aprendendo e ensinando em meio as nossas relagdes interpessoais; ¢ um
“tornar comum” os modos de vida de uma sociedade para cada geragdo, a fim de modelar
pessoas seguindo um objetivo dentro dos padrdes de determinada cultura. Os individuos,
desde a infancia sdo, portanto, socializados, fendmeno em que corpo, mente e afetividade se
envolvem diretamente com a aprendizagem, a partir das vivéncias de cada um (BRANDAO,
2004).

Nas culturas menos complexas (como os indios), o saber ¢ comum e transmitido
naturalmente geracdo apos geracdo, principalmente através do contato vivencial entre adultos
e criangas, através da experiéncia (DUARTE JUNIOR, 1983), mas a educacio como um
processo surge a consciéncia do homem quando um povo, ao se tornar mais complexo, passa
a ver como um problema as formas e procedimentos como se da a transmissdo dos saberes
(conceitos, oficios, sentimentos, regras de conduta, etc.) (BRANDAO, 2004). Nessas

sociedades, o conhecimento se ampliou de tal forma que foi dividido socialmente:

Havia que se criar especialistas, pessoas que dominassem um determinado ramo do
conhecimento (médicos, artistas, marceneiros, ferreiros, etc.), através dos qual
ganhassem a vida. A sociedade foi se dividindo em castas e classes, ¢ o saber sendo
repartido entre elas [...] (DUARTE JUNIOR, 1983, p. 31).

Dentre as especialidades surgidas a partir da divisdo social do conhecimento estio a de
ensinar e aprender. Segundo Branddo (2004), na Grécia antiga, as primeiras formas de
educacdo eram diretas e coletivas, baseadas nas relacdes fisicas e afetivas diarias
estabelecidas dentro de casa, no convivio com a familia. Com o aumento da riqueza das

cidades gregas, a educagdo passou a se dirigir aos homens nobres e livres que, dos sete aos
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quatorze anos de idade, eram acompanhados pelos mestres-escola. Aos pobres cabia aprender
nas oficinas e no campo. A Educag¢éo tornou-se uma empresa particular, restrita a determinada
classe social.

A democratizacdo da cultura faz surgir a escola. Do grego, scholé, escola significava,
entdo, “o lugar do 6cio”, pois se destinava aos meninos livres, que dispunham de tempo
ocioso para o lazer (SAVIANI, 2008). Tal educagdo, porém, era diferenciada para plebeus e
nobres. A educagdo do cidaddo livre era ética e artistica, num primeiro momento, passando a
objetivar, posteriormente, a formagdo do homem perfeito, educado, que serviria a polis.
Assim, era reproduzida na escola uma ordem social, através da transmissdo de valores,
crengas ¢ habilidades que tornariam o homem perfeito, preparado pra servir sua sociedade
(BRANDAO, 2004).

Em Roma, primeiramente o processo educacional também se deu de forma doméstica,
visando a formacdo da consciéncia moral, tanto para pobres quanto para ricos, baseado na
ancestralidade da familia, ¢ ndo na comunidade. Com as mudancgas sociais ¢ econdmicas, a
educacdo também passa a ser dividida: ha oficinas de trabalho, dirigida aos filhos de escravos,
servos e artesdos, e a escola livresca, voltada aos nobres (BRANDAO, 2004). De acordo com
Duarte Junior (1983), nesse periodo surgem as primeiras separagdes entre o saber e o fazer,
entre o tedrico e o pratico, “entre aqueles que tém idéias e aqueles que a executam”
(DUARTE JUNIOR, 1983, p- 31), entre corpo e mente.

Na transi¢do da Idade Média para a Idade Moderna, o homem sente a necessidade de
adquirir capacidades especiais, que o permitam reordenar o mundo, explicando-o de outra
forma. As transformagdes sociais ¢ econdomicas desse periodo sdo o pano de fundo para o
surgimento da visdo quantitativa de mundo, marcada pela contagem do tempo (necessaria
para estabelecer prazos de pagamentos de juros, recorrente nas novas relacdes de mercado),
iniciando-se com isso, a Ciéncia Moderna.

Destacamos algumas personalidades que contribuiram para a consolidagdo do
racionalismo na Ciéncia Moderna, em especial: Galileu, que matematizou e “purificou os
objetos”; Bacon, quem dividiu radicalmente natureza e cultura; René Descartes, o Pai do
Racionalismo, que trouxe a razdo ao centro do mundo ¢ Newton, que mecanizou a natureza. A
natureza foi objetivada, para poder ser dominada. Tal filosofia tornou-se o ideal de educagdo,
que formava individuos que deveriam distinguir-se cada vez mais da natureza, separando
sabedoria e ciéncia: “Muitos desses saberes expulsos da ciéncia eram saberes que ofereciam a
possibilidade do que hoje chamamos “sociedade ecologicamente sustentada”. Todo um

conjunto de valores teve que ser negado para que o mecanicismo pudesse se afirmar” (GRUN,
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1996, p. 42). Com a Revolugdo Industrial, a classe dominante e empreendedora, a burguesia,
precisa deixar, entfo, de ser vista como ociosa, e transforma a ciéncia em potencia material
capaz de dominar a natureza. Cresce a urbanizagdo e as relagdes sociais passam a ser mais
importantes que as naturais, o que faz crescer a exigéncia do conhecimento intelectual, o qual
se generaliza (SAVIANI, 2008).

O surgimento de sociedades industriais fez com que a transmissdo dos conhecimentos
se voltasse a promo¢do do desenvolvimento econdmico, pautado na separacdo homem-
natureza (GRUN, 1996). A escola operava o saber cientifico, elaborado, sistematizado; nela
se orientava o conhecimento objetivo, racional. Essa separagdo entre a razdo ¢ a emog¢fo na
escola era necessaria, do ponto de vista da sociedade industrial, para que se formassem
individuos capazes de produzir, ou seja, a escola formaria a mio de obra especializada,
pessoas com conhecimentos parciais, fragmentados, que realizassem o trabalho de forma
mecanica; ndo interessava as classes dominantes que os trabalhadores tivessem uma visdo de
mundo integrada e que fossem capazes de produzir pensamentos que poderiam, inclusive
ameagcar seu poder (DUARTE JUNIOR, 1983).

A partir dai, a sociedade passou a decidir o que € ou ndo importante, e isso se reflete
nos curriculos escolares: enquanto a escola exercita a razdo, de modo a atender as exigéncias
tecnoldgicas para a produgdo de bens materiais, ela faz atrofiar os sentimentos, criando um
analfabetismo em termos de emocdo. A escola apresenta razdes especificas para privilegiar a
cogni¢do, pois deve priorizar aquilo que ¢ mais importante para o conhecimento do aprendiz,
transmitindo a cada geracdo as novidades cientificas (excluindo as relagdes interpessoais e
privadas dos individuos), conhecimentos e exercitando os aspectos funcionais da cogni¢do,
desenvolvendo capacidades de reflexdo acerca dos fatos para boa formagdo intelectual
(SASTRE e MORENO, 2002).

Em suma, acreditamos que os sistemas de ensino atual vém investindo num modelo de
formacao fragmentada e operacional dos individuos, de modo a formar profissionais, os quais
aprendem a se relacionar com o mundo a sua volta priorizando a intelectualidade, em
detrimento da afetividade (DUARTE JUNIOR, 2006). A visdo fragmentada e racionalista que
se perpetuou em nossa sociedade ha alguns séculos culminou no que chamamos e Crise da

Modernidade, a qual se caracteriza por

desequilibrios ambientais, ameacas de acidentes e guerras nucleares, venenos e
poluicdo empestando o ambiente, efeito estufa, hordas de famintos, exércitos de
sem-terras e sem-tetos, fanatismos, assaltos, seqiiestros, violéncia gratuita, atentados
terroristas, doencas misteriosas e letais, etc. (DUARTE JUNIOR, 2006, p. 69).
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1.2. A Educacio do Sensivel e a arte no contexto da Educacao Ambiental

A ciéncia estudou cogni¢do ¢ afetividade separadamente, o que é considerado por
muitos autores um erro, visto que elas estdo intimamente relacionadas. Tal divisdo produz
interpretacdes e explicagdes vazias, parciais, mas, por outro lado, facilita o estudo da
realidade. Muitos cientistas, por isso, tém tentado explicar a intrinseca relacdo e
interdependéncia entre razdo e emocdo: afirmam que o sentimento é base referencial para os
pensamentos e crengas, sendo que razdo e emogdo se deterioram juntas, o que confirma sua
associacio (SASTRE e MORENO, 2002). Nessa perspectiva, varios autores (GRUN, 1996;
DUARTE JUNIOR, 1983, 1995, 2006; MARIN, 2006) posicionam-se contra a Visdo
racionalista de mundo, que separa razio e emocdo, principalmente nas propostas
educacionais.

Duarte Junior (1983) considera que as emog¢des ndo atrapalham o desenvolvimento
intelectual das pessoas, ao contrario, deve haver um equilibrio entre corpo e mente,
conhecimento e sabedoria’, razdo e emogdo. Para o autor, a atual missdo da educagio é a de
“estimular o sentimento de si mesmo, incentivar esse sentir-se humano de modo integral,
numa ocorréncia paralela aos processos intelectuais e reflexivos acerca de sua propria
condi¢io humana” (DUARTE JUNIOR, 2006, p. 175).

Concordando com esse autor, o qual sugere que a sensibilidade seja o ponto de partida
das propostas educacionais, ¢ baseando-se no pressuposto de que a percepcdo do homem
acerca do mundo gera qualquer conhecimento, Marin (2006), defende que a educagéo atual
deve direcionar o homem para a liberdade de criagdo, pois isso lhe permite superar a visdo
irracional de mundo. Para a autora, “educar pressupde trabalhar com as sensibilidades,
afetividades, capacidades imagética e criadora e, ao fazé-lo, despertar para a verdadeira
esséncia €tica do ser humano” (MARIN, 2006, p. 278).

Deste modo, os valores e sentidos que circulam na dimenséo cultural do aluno em suas
vivéncias diarias, sdo assimilados de forma ativa, permitindo que ele conheca as significacdes
de modo integrado (DUARTE JUNIOR, 1995).

Assim, nesse sentido, Duarte Junior (2006) propde uma forma de educar, denominada

por ele de “Educacdo do Sensivel”:

*Duarte Junior (2006) nos esclarece a diferenca entre sabedoria e conhecimento, ao afirmar que a sabedoria
refere-se a uma ampla gama de habilidades, integradas entre si e incorporadas por uma pessoa ao longo da vida.
Conhecimento refere-se a uma gama menor de habilidades, especificas e restritas a esfera intelectual. Assim, o
autor justifica sua preferéncia pelo termo “saber sensivel”, em substitui¢do a “conhecimento sensivel”.
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A educagdo do sensivel nada mais significa do que dirigir nossa atencdo de
educadores para aquele saber primeiro que veio sendo sistematicamente preterido
em favor do conhecimento intelectivo, ndo apenas no interior das escolas mas ainda
e principalmente no ambito familiar de nossa vida cotidiana. Desenvolver e refinar
os sentidos, eis a tarefa, tanto mais urgente quanto mais o mundo contemporaneo
parece mergulhar numa crise sem precedentes na histéria da humanidade (DUARTE
JUNIOR, 2006, p. 14).

Conforme o autor, uma educacdo que volte sua atengdo para a dimensdo sensivel,
emotiva e imaginativa (afetiva) de nossa existéncia, desenvolvera seres humanos integrados,
possuidores de uma visdo totalizada de mundo, sensiveis. Para o autor, o termo “educagio do
sensivel” se torna mais abrangente que o termo “educagdo estética”, comumente utilizado
para designar uma educacdo referente a arte e a experiéncia estética pela qual passa o
expectador, num dado contexto historico-cultural. Educagdo do sensivel ndo se restringe a
isso, mas abrange o desenvolvimento e refinamento de todos os sentidos, e de saberes amplos
e integrados (DUARTE JUNIOR 2006).

Embora nio seja o Unico meio de realizar a educacdo do sensivel, a arte destaca-se
como importante veiculo de sensibilizagdo. A arte proporciona ao homem expressar o seu
contato primeiro com o mundo, suas emogdes; a arte aguca nossos sentimentos e percepgdes a
respeito de nossas experiéncias, possibilitando a descoberta de novas formas de sentir e
perceber (DUARTE JUNIOR, 2006). “Através da arte pode-se, entdo, despertar a atencio de
cada um para a sua maneira particular de sentir, sobre a qual se elaboram todos os outros
processos racionais” (DUARTE JUNIOR, 1983, p. 65). Esta maneira diferente de sentir pode
ser encarada como um tipo de conhecimento que possibilita ao aprendiz a tomada de novas
atitudes frente aos outros e ao mundo (MARIN, 2006).

Assim como a educagdo do sensivel tem como desafio despertar a ética e a liberdade
criativa nos individuos, a educag¢do ambiental também o tem, podendo, inclusive utilizar-se da
arte, que muito nos mostra a respeito das relagdes sociedade-natureza (MARIN, 2006).

Entretanto, segundo Griin (1996), muitas propostas de Educa¢do Ambiental tém
trazido valores baseados no contexto da sociedade moderna, confirmando uma perspectiva
utilitarista da natureza. A Educacdo Ambiental, ao contrario, deve promover a critica a essa
perspectiva, e o primeiro passo pra isso € repensar a dicotomia sociedade-natureza.

Assim, concordamos com os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), que
reconhecem ser a estética um dos dominios do saber, uma das capacidades que devem ser
desenvolvidas pela educacdo de modo a formar cidaddos participativos e responsaveis

(BRASIL, 1998). E necessario que se incluam em propostas de educa¢do ambiental valores
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estéticos relacionados a vida cotidiana das pessoas, as suas vivéncias, de modo que os alunos
construam pontes com o aprendido na escola e com o que eles conhecem (BRASIL, 1998b).

Um dos componentes da educacdo do sensivel, portanto, ¢ a dimenséo estética, assim
como o ¢ a educacdo ambiental, que deve se fundamentar nos sentimentos humanos,
implicando em uma nova visdo acerca das relagdes homem-natureza (DUARTE JUNIOR,
2006).

Valeria a pena discutir um aspecto importante da arte, ao se pensar nela com fins
pedagbgicos. Pareyson (1997) nos coloca que arte ja foi entendida como algo puro, que deve
ser contemplado pelo homem assim que ele satisfizer suas necessidades e deveres
(econdmicos, politicos, morais, cognoscitivos, etc.); como uma fuga da vida, um refugio.
Assim, esta concepgdo se choca com os interesses pedagdgicos em Educagdo Ambiental que
estamos objetivando e que envolvam a arte.

No entanto, Pareyson (1997) refor¢a que ela pode ser concebida de duas formas que,

na realidade, sdo inseparaveis:

Ha uma arte que quer ser empenhada, militante, engagé, que quer enfrentar os
problemas vitais de seu tempo, que quer difundir uma determinada concepgdo
religiosa, politica, social; e hd uma arte que quer ser pura forma, decoragdo,
arabesco, que sO visa a poesia pura ¢ a arte pela arte, que, despreocupada dos vasos
publicos e dos consensos difundidos, fecha-se na torre de marfim, reservando-se
para a degustagdo de poucos e refinadissimos entendedores (PAREYSON, 1997, p.
39).

Para o autor ¢ fato que a arte é fruto do contexto social, visto que o artista é filho de
sua sociedade, sem deixar sua dimensdo pessoal: ou seja, a arte possui um carater pessoal
(inventivo) e, ao mesmo tempo, social (condicionado). Assim, a arte pode assumir valor
social, desde que este ndo comprometa o valor artistico de uma obra: “Trata-se entdo de fins
ndo a serem perseguidos com a arte, mas a serem conseguidos na arte: esta em jogo ndo uma
subordinag@o da arte a um fim social, mas a assun¢@o de tal fim na propria arte; ndo que a arte
consiga ser arte se o alcangar, mas a arte o alcancga porque conseguiu ser arte” (PAREYSON,
1997, p. 120, grifo do autor).

Também Aranha e Martins (1986), consideram a arte algo gratuito, desinteressado,
que ndo objetiva um interesse imediato pratico, o que ndo significa, porém, inutilidade, visto
que a experiéncia estética “responde a uma necessidade humana e social” (ARANHA E
MARTINS, 1986, p. 381). As autoras destacam trés funcdes da arte: a funcdo naturalista,
formalista e utilitaria. A fun¢fo naturalista destaca o contetido (assunto) da obra artistica

como mais importante que a forma, ¢ a fungdo formalista, destaca a forma da obra. A funcio
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utilitaria, como o proprio nome sugere, visa a utilizacdo da arte como meio para atingir certos
fins, como fins pedagogicos, por exemplo: na Idade Média, as concepcdes do Catolicismo e as
historias biblicas representadas nas artes eram utilizadas para ensinar a maioria da populagéo
dos feudos, analfabeta; na Contra Reforma, a arte barroca emocionava os fieis, sensibilizando-
o e sustentando uma Igreja Catdlica que ja ndo tinha mais argumentos. Nas décadas de 1950 e
1960, a arte engajada surge como contestagdo as condi¢des sociais e econdmicas da
populacdo. Enfim, a arte pode cumprir fungdes pedagogicas, religiosas, politicas e sociais,
podendo deixar de ser encarada do ponto de vista de “fim em si mesma”.

Tratando da arte neste sentido que nos interessa, Duarte Janior (1995) atribui a ela oito

fungdes pedagdgicas, destacadas a seguir:

L. Permitir a exploragdo, pelo homem, da esfera dos sentimentos, pela qual se da
nosso primeiro contato com o mundo. A arte possibilita ao homem concretizar
seus sentimentos numa forma, o que lhe confere auto-conhecimento.

II. Permitir que o homem explore sua imaginagfo, descobrindo e criando novos

elementos que o faz sentir no mundo.

I1I. Desenvolver, educar os sentidos, através do contato com a arte.

IV.  Possibilitar a compreensio do mundo, pelo homem, a partir de seus proprios
sentimentos.

V. Gerar a oportunidade, através da obra de arte, do espectador vivenciar algo que

talvez fosse impossivel no seu cotidiano.

VI.  Propiciar a compreensdo do contexto cultural em que a obra se insere.

VII.  Propiciar a compreensdo do contexto cultural de outros povos, contribuindo
para uma outra “visdo de mundo”.

VIII. Permitir a transformacdo social. A arte pode apresentar outras visdes
possiveis, levando a uma reflexdo a respeito da realidade, que pode ser
reconstruida.

Resumindo com Perissé (2009, p. 37) a arte “educa, portanto, como desencadeadora de

autoconhecimento e amadurecimento pessoal”.

A educagdo do sensivel coloca-se como algo revolucionario perante as condi¢des de
educacdo vigentes, visto que a escola é a responsdvel por aprimorar e fortalecer a
“racionalidade instrumental” de nossa modernidade. Essa educagdo deve conseguir passagem
entre as pequenas brechas existentes na educagdo, agdo cujo sucesso depende primeiramente
da educag@o sensivel dos proprios professores, que primeiro devem ter desenvolvida sua

propria sensibilidade. Isso € uma dificil missdo, tendo em vista que os cursos de formacédo de
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professores atuais estdo também comprometidos com a formagdo de profissionais
fragmentados, despreparados para lidar com a dimensdo estética da educacdo (DUARTE
JUNIOR, 2006).

Em suma, voltando-nos para a EA, concordando com Griin (1996), para quem a atual
crise ecologica tem suas origens na cultura ocidental, e acreditamos que a Educacio
Ambiental deve atuar pelo viés valorativo, visto que os valores orientam as agdes humanas em
relacdo a natureza. A dimensfo estética, com destaque aqui para a arte em geral, propicia esse
trabalho, na medida em que pode propiciar aos educandos a constru¢do de novos valores,
ampliando a perspectiva desenhada pela cultura em que eles estdo inseridos (MARIN, 2005).
A EA deve transpor a visdo antropocéntrica e fragmentada do mundo, que por muitas vezes
negou a sensibilidade, transformando a natureza em algo mecanico (GRUN, 1996). Desse
modo, ecologia, educagdo e sensibilidade evidenciam sua integracdo (DUARTE JUNIOR,
2006).
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CAPITULO 2. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Dados os objetivos desta pesquisa, consideramos ser a abordagem qualitativa a mais

adequada para nosso estudo.

De acordo com Bogdan e Biklen (1994), a investigacdo qualitativa (ou naturalista, em

educacdo) busca explorar os fendmenos, descrevendo-os em seus pormenores. Os autores

afirmam ainda que tal investigacdo apresenta cinco caracteristicas, sendo elas:

1)

2)

3)

O ambiente natural é uma fonte direta de dados, “constituindo o investigador como
instrumento principal” (BOGDAN E BIKLEN, 1994, p.47)

Assumindo que “o comportamento humano ¢é significativamente influenciado pelo
contexto em que ocorre” (BOGDAN E BIKLEN, 1994, p. 48), o investigador
qualitativo coleta os dados na situacdo em que naturalmente ocorrem, verificando
como e em quais circunstancias estes sdo elaborados, complementando-os com o
contato direto com essa situagdo. Utiliza-se, para isso, de instrumentos como o
caderno de campo, video ou audio.

“A investigacdo qualitativa é descritiva” (BOGDAN E BIKLEN, 1994, p. 48)

A descri¢do apresenta-se como uma forma de assegurar que nenhum detalhe seja
perdido, permitindo uma maior compreensdo do objeto do estudo. A palavra escrita,
portanto, assume um papel importante na pesquisa naturalistica, sendo adquirida
através “transcricdes de entrevistas, notas de campo, [...], videos, documentos
pessoais, memorandos e outros registros oficiais” (BOGDAN E BIKLEN, 1994, p.
48). As citagdes devem respeitar o maximo possivel a forma como foram registradas.
Além disso, as imagens também podem conter dados importantes, constituindo-se a
fotografia como um dos instrumentos do pesquisador.

O processo torna-se mais interessante que os resultados

A preocupacdo estd em “como” os fendmenos se ddo; no modo como eles ocorrem;
em como os sujeitos das situagdes formam suas defini¢gdes a respeito de si proprios e

das pessoas ao redor.

4) A andlise dos dados se da de forma indutiva

Os dados ndo sdo recolhidos de modo a responder hipdteses previamente formuladas;
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s@o recolhidos de modo intencional. A analise se da de “baixo para cima”: depois que
todos os dados sdo coletados, busca-se relaciona-los e afunila-los, de acordo com as
questdes que o investigador perceber mais importantes.

5) “O significado é de importancia vital na abordagem qualitativa” (BOGDAN E
BIKLEN, 1994, p. 50)
Os investigadores qualitativos buscam confrontar diferentes perspectivas (perspectivas
participantes), interessando-se “no modo como diferentes pessoas dao sentido as suas
vidas” (BOGDAN E BIKLEN, 1994, p. 50), questionando os sujeitos das situagdes, de
forma a ndo aborda-los de forma neutra, mas, sim, considerando as experiéncias do

ponto de vista desses sujeitos.

Bogdan e Biklen (1994) alertam ainda para o fato de que nem todas essas
dcaracteristicas devam, necessariamente, estar presentes em estudos naturalisticos; além
disso, elas podem apresentar-se em diferentes graus.

Tendo definido a abordagem qualitativa como a mais adequada a essa investigagdo, e
escolhidos como sujeitos de pesquisa professores que freqiientaram um curso de formacao
continua “Educa¢do Ambiental e o Trabalho com Valores: entendimentos e praticas de
professores participantes de um programa de formagdo docente” e um conjunto de arte-
educadores que trabalham com a EA, os dados necessarios a realizacdo deste estudo foram

coletados através dos seguintes procedimentos:

e Analise dos depoimentos dos professores, colhidos durante as reunides ocorridas
durante o curso “EA e o trabalho com valores”, no caso dos professores da

Escola publica de Ensino Fundamental

Todas as reunides ocorridas para realizacdo do curso de formagio docente foram
filmadas e, a partir dai, transcritas. Para a analise dessas transcri¢des foi utilizado o método
referido por Bogdan e Biklen (1994), chamado de memorando: trata-se de resumos dos dados
feitos regularmente pelo pesquisador, em que sdo destacados assuntos pertinentes e que se
relacionam com as considera¢des do observador. Os memorandos sdo realizados a maneira de

cada pesquisador e podem apresentar técnicas e estratégias usadas por ele na investigagao.

e Analise documental dos Planos de Ensino dos educadores.
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Sdo considerados documentos todos os materiais escritos cujas informagdes sdo
valiosas para complementacdo e, inclusive, revelacdo de novos dados a pesquisa. A analise
documental possui inimeras vantagens, visto que os documentos sdo fontes naturais de dados
que podem ser consultadas inumeras vezes, possuem baixo custo, ndo necessitam de uma
interagdo entre pesquisador e sujeitos da pesquisa, sdo faceis de serem acessados; porém,
podem significar amostras ndo-representativas do objeto de estudo (LUDKE E ANDRE,
1986).

No caso dessa pesquisa, os documentos envolvem os planos de ensino dos professores,

as reflexdes que redigiram em seus didrios e as avaliagdes do curso, realizadas por eles.

e Observagdo das praticas dos sujeitos

A observagdo tem papel fundamental na abordagem naturalistica, pois possibilita o
contato direto do pesquisador com os sujeitos da investigagdo, em seu ambiente natural,
aproximando-o da ‘perspectiva participante’, além de abrir caminhos para novas descobertas.
Este método, porém, recebe varias criticas, todas relacionadas a carga de subjetividade que os
resultados poderdo conter. O investigador, envolvido com a situagdo que investiga, pode
distorcer a realidade e influenciar o comportamento dos participantes, segundo alguns criticos.
Entretanto, alguns autores afirmam que a estabilidade dos ambientes sociais ndo permite
mudangas significativas de comportamento. Caso o investigador verifique um envolvimento
que ira distorcer a visdo da realidade € possivel a comparago entre os resultados observados e
os esperados, entre as anotagdes finais e iniciais para que isso se confirme. Outra atitude
importante que o pesquisador pode tomar para controlar possiveis efeitos da subjetividade aos
resultados de seu trabalho € a revelacdo de seus pressupostos, valores, expectativas, critérios
de escolha de dados, situagdes e pessoas a serem entrevistadas (se for o caso), ao leitor, para
que este possa julgar o quanto estes elementos pesaram no desenvolvimento do estudo
(LUDKE E ANDRE, 1986).

Em nosso caso, acompanhamos um dos professores em suas aulas ocorridas no final
de 2008, quando este desenvolvia suas atividades de ensino. Outros trés professores tiveram
suas aulas filmadas o que, em conjunto com o material escrito sobre essa experiéncia,
constituiu outra fonte de dados dessa pesquisa.

Quanto aos arte-educadores, caso algum deles estivesse realizando atividades durante
o desenvolvimento desse projeto, pretenderiamos observar suas praticas, o que ndo foi
possivel devido a questdes de tempo limitado que tivemos, o que nos impediu de acompanha-

los, assim como a distancia do trabalho desses sujeitos do local de realizagdo da pesquisa.
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Dois dos arte-educadores participantes dessa pesquisa sdo de Sdo Paulo (SP), um deles ¢é de
Gramado (RS) e o ultimo, de Fortaleza (CE).
e Entrevistas para coleta suplementar de dados.

Como apontam Liidke e André (1986), p. 34,

a grande vantagem da entrevista sobre outras técnicas ¢ que ela permite a captacdo
imediata e corrente da informacdo desejada, praticamente com qualquer tipo de
informante e sobre os mais variados topicos. Uma entrevista bem-feita pode permitir
o tratamento de assuntos de natureza estritamente pessoal e intima, assim como
temas de natureza complexa e de escolhas nitidamente individuais.

Para pesquisas em educag@o, a entrevista aberta torna-se bem adequada, necessitando,
contudo, de um roteiro pré-estabelecido e de cuidados com o modo de registros e com as
observagdes acerca das expressdes ndo verbais do entrevistado (LUDKE ¢ ANDRE, 1986).

Os dados obtidos a partir dos documentos referentes aos professores, observacdo das
aulas e transcricdo das filmagens indicaram a necessidade de coleta de dados suplementares,
servindo de base para a elaboragdo de um roteiro para a entrevista aberta a ser realizada com
os sujeitos da pesquisa, de modo a aprofundar informagdes que julgamos relevantes a
investigacdo. Quanto aos arte-educadores, a entrevista seria o principal modo de coleta de
dados. Porém, como ja explicitado, devido a problemas com relagdo ao tempo habil e a
distdncia dos sujeitos do local de realizagdo da pesquisa, para este grupo foram enviados
questionarios, para que pudessem responder a distancia. O questionario enviado aos arte-
educadores encontra-se no APENDICE (p. 64).

Os documentos obtidos (transcrigdes das reunides e das entrevistas, planos de ensino,
diario dos professores, etc.) foram analisados segundo a técnica de “analise de conteudo”. De
acordo com Liidke e André (1986), tal técnica consiste na identificagdo dos simbolos contidos
nas mensagens, que, para isso, sdo divididas em unidades (palavras, sentengas, expressoes,
paragrafos, todo o texto, etc.) que o pesquisador julgar mais adequadas para seu estudo. Essa
identificacdo se dard na medida em que o pesquisador se apropria do texto, processo
denominado por Oliveira et al (2003), de leitura flutuante, de tal maneira que os contornos das
unidades emergirdo do proprio texto. Existem dois tipos comuns de unidades, as de registro
(itens agrupados pela freqiiéncia com que aparecem no documento) e as de contexto (neste
caso, o contexto ¢ mais relevante do que o numero de vezes em que a unidade ocorre)
(LUDKE E ANDRE, 1986).

Escolhidas as unidades, o pesquisador organizara os dados, os registrara (em forma de

anotacgdes, diagramas, esquemas ou como lhe convier) e, apds leituras e releituras, destacara
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os temas mais freqiientes agrupando-os em categorias, tarefa dificil e sem procedimentos
fixos, padronizados e que, por esse motivo, devem ser estabelecidos a luz de um rico suporte
tedrico aliado as experiéncias do pesquisador, que darda sua interpretagdo aos simbolos
(LUDKE & ANDRE, 1986). As categorias sdo determinadas, portanto, pelas questdes e
preocupacdes da investigacdo, ¢ podem ser elaboradas a partir de cddigos de contexto, de
defini¢do da situacdo pelos sujeitos da pesquisa, perspectivas e pensamentos dos sujeitos, etc.
(BOGDAN & BIKLEN, 1994). Sugere-se que as categorias sejam bem distintas, contendo,
cada uma, conceitos coerentes ¢ homogéneos entre si, mas que confiram exclusividade a
categoria em que se encontram; ¢ que sejam avaliadas por outros pesquisadores e pelos
sujeitos da pesquisa, sendo passiveis de possiveis reformulacdes; as categorias, formadas,
entdo, intuitivamente, devem ser relacionadas e associadas, de modo a ampliar o
conhecimento e a visdo do pesquisador sobre o fenomeno estudado, para que este acrescente
algo a discussio (LUDKE E ANDRE, 1986).

O referido projeto “Educacdo Ambiental e o trabalho com Valores: entendimentos e
praticas de professores participantes de um programa de formacdo docente”, ao qual a
presente pesquisa esta articulada, foi encaminhado ao Comité de Etica em Pesquisa do
Instituto de Biociéncias e obteve parecer favoravel (Protocolo 6798, de 30/10/2007), de modo
que os cuidados éticos com relagdo aos sujeitos a serem investigados encontram-se
devidamente estabelecidos.

Quanto aos sujeitos ndo vinculados ao Projeto de Extensdo acima citado (arte-
educadores), estes ndo estdo inseridos no contexto do curso; sendo assim, nova proposta foi
encaminhada ao Comité de Etica para parecer adicional a respeito desse segmento, obtendo
parecer favoravel (Protocolo 3298, de 25/05/2009).

Por problemas advindos com o recebimento tardio do parecer final do Comité de
Etica, o tempo exiguo que tivemos para a coleta de dados relativa aos arte-educadores levou-
nos a nos ater aos questionarios, recebidos eletronicamente pela Internet, o que sem davida
resultou em uma coleta e analise menos significativa do que a realizada na etapa anterior de

trabalho, relativa aos professores.
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CAPITULO 3. RESULTADOS E DISCUSSAO

3.1. Caracterizando os sujeitos da pesquisa

A pesquisa contou com um total de oito participantes, sendo quatro deles professores
da escola publica de Ensino Fundamental de Rio Claro, Sdo Paulo, participantes do curso
“Educag¢do Ambiental (EA) ¢ o Trabalho com Valores”, realizado durante o ano de 2008, ¢
outros quatro, arte-educadores localizados através de indicagdes (dois deles) ou contatos
diretos através da Internet. Neste tltimo caso, uma das participantes foi encontrada durante a
revisdo bibliografica realizada para a presente pesquisa, através de um de seus trabalhos. O
ultimo artista também foi localizado através da Internet, pois este possui um blog em que
posta seus diferentes trabalhos.

Devido a questdes éticas, os sujeitos participantes da pesquisa serdo indicados através
de suas iniciais.

Apresentamos no Quadro 1 algumas caracteristicas gerais dos professores e arte-
educadores participantes da pesquisa, em funcdo da formagao académica, tempo de exercicio
como professor ou como arte-educador ambiental e, no caso especifico dos professores, a
classificagdo para a atribuicdo de aulas, além da esfera administrativa da escola (Estado ou
Municipio).

O artista A. teve seu primeiro contato com o teatro aos 14 anos, participando de
diversas oficinas, concomitantemente aos estudos de Magistério. A familia do artista P., o
qual iniciou trabalhos de circo e teatro quando ja cursava Biologia, conta com 3 atores, o que
o influenciou no gosto e no trabalho com artes. A artista K. trabalha com arte desde a
infincia.

Envolveram-se com EA por influéncia da familia e da educacéo escolar (A.), e devido
a participac¢do em projetos de cunho sécio-ambiental (P. e K.) ou voltados a pesquisa (L. G.)

Tendo em vista que os arte-educadores ndo participaram do referido curso de
formac@o continuada, em que se estudou e discutiu sobre a EA (a partir de referencial tedrico
baseado, dentre outros, em CARVALHO, 2006), consideramos importante analisar suas
concepcdes a respeito do tema, de modo a verificarmos se estas abrangeriam questdes
relacionadas a dimensdo estética em suas respostas. As respostas para essa pergunta serviram

como ponto de partida e contextualizagdo do restante das questdes destinadas a eles.
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Iniciais

Formacio

Tempo
exercicio
anos)

de
(em

Classificacio

Professores

Ciéncias Biologicas

14

Efetiva — escola
estadual (EE)

Ciéncias Biologicas

Efetiva — Escola
Municipal

L.S.

Ciéncias Biologicas
(finalizado em 2008)

Admitido em
carater temporario
(ACT) - EE

E.C.

Letras

15

Efetiva - EE

Arte-
educadores

Educagdo Infantil e
Ensino Fundamental
(Magistério), Gestao
Ambiental; Ator (Curso
Livre)

Arte-educacgio
(especialista em Arte-
terapia)

27

Ciéncias Biologicas,
Mestrado em Botanica;
Doutorado em
Desenvolvimento,
Agricultura e Sociedade,
além de duas
especializacdes.

13

L. G

Licenciatura Plena em
Educacdo Artistica, com
habilitagdo em  Artes
Plasticas; Mestrado em
EA

13

Quadro 1. Caracteristicas gerais referentes aos professores e arte-educadores participantes

desta pesquisa.

Eles, em geral, relacionam a EA com processos de aprendizagem que envolvem

valores, praticas, percepgdo, sensibilizacdo, reflexdo, vivéncias e acdes, despertando nos

educandos (e os proprios educadores) formas de “estar no mundo”, buscando uma relagéo

mais harmoniosa com ele e contribuindo, inclusive para sua transformacdo. Assim, foram

identificadas concepg¢des que envolvem as dimensdes de conhecimentos, valores (éticos e

estéticos) e participagdo, algo que objetivamos junto aos professores.

3.2. Categorizacgio dos resultados
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Conforme sugerido por Oliveira et al. (2003), as analises iniciaram a partir de “leituras
flutuantes” dos documentos obtidos na coleta de dados. No caso dos professores participantes
do curso “Educacdo Ambiental ¢ o trabalho com Valores”, os documentos foram:

e as transcri¢des das reunides do curso;

e o0s diarios de cada professor, os quais continham relatos e reflexdes a respeito
dos assuntos tratados nas reunioes;

e o0s planos de ensino dos professores e respectivos relatorios;

e as avaliagdes do curso pelos professores e

e as transcrigdes das entrevistas realizadas com eles para coleta complementar de
dados.

Quanto aos arte-educadores, analisamos as respostas do questionario que lhes fora
enviado.

Através das leituras de todos os documentos supra-citados, foram identificadas
unidades de contexto - tendo em vista unidades que se mostraram relevantes a pesquisa - ,
agrupadas em categorias, as quais emergiram do texto sob a luz dos objetivos e do referencial
tedrico desta pesquisa. As categorias, abordando aspectos mais amplos, foram subdivididas,
quando necessario, em subcategorias, que especificam aspectos abordados na categoria.

Os resultados expressos em categorias e suas divisdes foram divididos em dois
quadros, um para os professores e outro para os arte-educadores, de modo a facilitar a
visualizacdo, permitindo uma melhor distingdo e comparacgio entre esses dois grupos.

O Quadro 2 resume as categorias, subcategorias e os temas recorrentes encontrados
nos dados referentes aos professores.

O Quadro 3, a seguir, apresenta a categorizacdo realizada a partir da analise dos dados

provenientes dos arte-educadores.
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CATEGORIAS

SUBCATEGORIAS TEMAS (unidades de contexto)
Independentemente do i Apreplagao d © .OP ras artisticas
L curso relacionadas as vivéncias,
Experiéncias u - Influéncias de pessoas proximas

Relacionadas a dimensio
estética, trazidas pelos
professores

Contato dos professores
com a dimensao estética
durante o curso

- Experiéncias  de
proporcionadas pelo curso.

apreciacio

Entendimentos sobre a
dimensao estética no
contexto da EA: Funcoes/
Importancia da Arte

- Arte como recurso para promover a
reflexdo, a mobilizagio,
sensibilizacdo, entre outros.

- Importancia da dimensao estética em
EA

Professores

Esfera Profissional

- Aspectos relacionados a profissdo
que influenciam o trabalho com a
dimensao estética

Esfera Pessoal

Caracteristicas
influenciam o
dimenséo estética

pessoais
trabalho

que
com a

Receptividade dos

Alunos

- Envolvimento dos educandos com as
atividades propostas;

- Possiveis limites impostos pelos
educandos

Instituicao

Estrutura da

instituiciao

geral

- Imposigdes e interesses das
instituigdes;

- Oficinas e suas possibilidades;
- Disponibilidade de recursos e
materiais didaticos

Resisténcia de grupos
dentro da instituicio

Organiza¢do de grupos dentro da
instituicdo que contornam
determinadas imposi¢des

Curriculo

- Restri¢des curriculares as quais os
professores devem se ajustar
- Falta de tempo

Inser¢cio da dimensao
estética em  praticas
relacionados a EA

- Dificuldade em relacionar dimenséo
estética e EA

- Preferéncias por outros temas/modos
de atuacdo que ndo pela via da
estética.

- Possibilidades ¢
facilitam a inser¢éo

aspectos que

Quadro 2. Categorias, subcategorias e temas que emergiram da analise dos dados (dos
documentos disponiveis,) relativos aos professores participantes do curso “Educacgdo
Ambiental e o Trabalho com Valores”, realizado durante o ano de 2008.
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CATEGORIAS TEMAS (unidades de contexto)

Entendimentos sobre a
dimensdo estética no | - Arte como forma de sensibilizagdo, engajamento, reflexdo,

contexto da EA: | emancipag¢do, entre outros.
Funcdes da Arte

-Envolvimento dos educandos com as atividades propostas;

,ays 4
Publico-alvo f e
- Possiveis limites impostos pelos educandos

- Caracteristicas institucionais que influenciam o trabalho

Instituicio

Recursos/ Disponibilizagdo ~ de  materiais/instrumentos/verba  que
materiais/infra- possibilitem o trabalho

estrutura

Insercio da dimensio
estética em temas e
praticas relacionados a
EA

Quadro 3. Categorias, subcategorias e temas que emergiram a partir da analise dos dados do
questionario respondido pelos arte-educadores investigados.

-Resisténcias quanto a recepcao/aceitacdo dessas propostas
- Possibilidades desse trabalho

Cabe-nos agora discutir os dados obtidos, a partir dessas categorias, subcategorias e
temas, ilustrando-os com trechos dos documentos que justificam os agrupamentos. Esses
trechos, expressos em itdlico, encontram-se precedidos pelas iniciais dos nomes dos
respectivos sujeitos que os anunciaram. Os termos Coord. e Colab. indicam as falas (ou
referéncias) da coordenadora e dos colaboradores’ durante o curso de formagdo docente. Em
relacdo aos professores, foram introduzidas muitas vezes trechos ndo originarios diretamente
das transcrigdes das falas das reunides do curso, com a preocupacdo de tornar mais
compreensivel ao leitor o sentido dos didlogos; nesses casos esses excertos serdo
especificados, entre colchetes.

As categorias comuns aos dois grupos de sujeitos dessa pesquisa serdo discutidas em
conjunto.

Experiéncias relacionadas a dimensio estética, trazidas pelos professores

A partir da reunido de fragmentos que continham informagdes referentes a apreciagdo,

pelos professores, de determinadas obras artisticas por influéncia de professores ou familiar; a

*Devido ao carater por vezes ndo escolar das atividades realizadas pelos arte-educadores, optamos por tratar dos
seus educandos utilizando o termo “publico-alvo”.

*A coordenadora & a responsavel pelo curso, e os colaboradores sdo estudantes (graduandos e pés-graduandos)
envolvidos com a pesquisa relacionada ao curso de extensdo e professores convidados da UNESP.
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\ .

infincia associada a algum tema derivado do curso; a apreciagdo relacionada a formacdo
académica e as experiéncias relacionadas ao contato corriqueiro com expressdes artisticas
(filmes, artesanatos), além daquelas com a dimensdo estética proporcionada pelo curso de
formac@o, verificamos os entendimentos que se apresentavam sobre a dimenséo estética.

O referido curso propiciou momentos de reflexdo e troca de idéias entre todos os
participantes, de modo que muitas experiéncias pessoais dos professores foram
compartilhadas. Muitas dessas trocas referiam-se as experiéncias estéticas dos professores, as
quais associavam aos debates ¢ atividades promovidas pelo curso.

De acordo com Kenski (1994), alguns estudos ja comprovaram que os professores
personalizam o modo de atuar em sala de aula, a partir das vivéncias pessoais. A identidade
profissional do professor ¢ derivada, além de sua formacéo institucional e pratica profissional,
de um processo de experiéncias vividas e sentidas (ROESCH, 2008).

Em um contexto mais amplo, entendido como um pano de fundo para um trabalho
significativo com a dimens@o estética, principalmente com a arte, em sala de aula, evidenciou-
se, a partir dos relatos dos professores, a importancia desses se voltarem para os proprios
valores e experiéncias antes de concretizarem seu trabalho, como nos conta uma das
professoras:

Em alguns momentos durante o curso procurou-se propiciar aos professores o contato
com a dimensdo estética, e isso pareceu muito significativo para eles, remetendo-os a

comentarios sobre si mesmos ¢ sobre lembrangas de vida:

G. E é engragado porque esse negocio que vocé falou dos proprios valores, olhando o

nosso ali, talvez realmente a gente faca essa coisa separada mesmo.

E.C. A atividade de campo utilizando o recurso da fotografia despertou-me

lembrangas perdidas no tempo. [diario].

Entendemos que as referéncias trazidas pelos professores em relacdo as suas vivéncias
pessoais, evidenciam um contexto amplo de formag¢do do individuo, destacando-se nelas, no
caso dessa pesquisa, o qudo significativo as experiéncias estéticas podem ser nesse sentido e o
quanto podem/devem ser oferecidas nos cursos de formacdo docente.

Como mostra Duarte Junior (2006, p. 206):
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uma educag@o do sensivel s6 pode ser levada a efeito por meio de educadores cujas
sensibilidades tenham sido desenvolvidas e cuidadas [...]. Nesse sentido, a tarefa de
sensibilizar ¢ desenvolver os sentidos, fazendo-se acompanhar de uma visdo
criticamente filosofica de seu papel na obtengdo do saber, compete prioritariamente
aos nossos cursos de formagdo de professores, as licenciaturas levadas a efeito no
ambito de ensino superior.

Além de um trabalho com apreciacdo da area verde do entorno, a partir do qual
identificaram elementos significativos os quais fotografaram, durante o curso, os professores
também elaboraram cartazes, analisaram a proposta de ensino de uma das colaboradoras, a
qual contemplava a dimensdo estética, além de apreciarem uma animac¢do em video trazida
por um convidado. Todas essas atividades procuraram envolver de algum modo a exploragio
da dimensao estética, seja analisando sua inser¢do em um plano de ensino, seja vivenciando
essa experiéncia.

Em outros momentos, os professores assistiram a filmes e discutiram temas propostos
por charges. Nesses casos, a proposta do curso era no sentido de utilizar essas expressdes
como forma de propiciar discussdes especificas, como o consumismo, por exemplo, € ndo no
sentido de exploragdo estética. Por isso, esses momentos foram desconsiderados em termos de
categorizagdo. Cabe destacar aqui, que o propdsito do curso “Educacdo Ambiental e o
Trabalho com Valores” era o de trabalhar os valores de forma ampla, abrangendo a dimens&o
estética e o contato dos professores com tal dimensdo, sem que isto fosse o foco principal do

projeto.

Entendimentos sobre a dimensio estética no contexto da EA: Funcoes/
Importancia da arte

Ao considerarmos os entendimentos que os professores apresentaram sobre a
dimensdo estética nos trabalhos de EA, apoiados nos estudos e discussdes que foram
estabelecidas durante o curso, esses se revelaram a partir das varias atribuicdes dadas as
obras/expressoes artisticas, entendidas por nds como a importdncia que esses sujeitos

conferem a dimensdo estética. As varias fungdes atribuidas a arte pelos professores foram:

e Sensibilizagdo, principalmente através de videos:

6 , , , .
R°. Mas tem o video, o video é pra sensibilizar...

SIniciais que n3o correspondem aquelas dos professores, conforme o Quadro 1, acima, correspondem a outros
participantes do curso que ndo chegaram a elaborar o plano de ensino e, por isso, ndo participaram desta
pesquisa. Consideramos importante, porém, apresentar algumas de suas colocagdes, de modo a contextualizar as
situagdes destacadas.
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E.C. “Através da arte, do olhar estético, pode-se trabalhar a sensibiliza¢do

para os valores e o meio ambiente”. [diario]

e Mobiliza¢do
L. S. Quando eu te falei a respeito do documentdrio, que eu gostaria de
produzir com eles, eles ficaram meio assustados, “mas como é que a gente vai
fazer?”, ai eu peguei um video no You Tube do Projeto Tamar, que o Lenine
gravou, é bem pequenininho, so pra mostrar como é o Projeto Tamar, eles

adoraram por causa das tartarugas.

e Comunicagdo/ Conscientizagdo

L.S. [relatando a pergunta feita por um aluno] “Professor, nos podemos fazer
videos e mostrar pra todo mundo da escola pra eles poderem nos ajudar,
porque é dificil nos da 5° série chegar pros granddes [modo como os alunos da
5% série referem-se as turmas de 6* sériec em diante] e pedir ‘ vocé tem uma

pilha pra me dar?’, ai eles vdo falar ‘ndo, ndo tenho pilha ndo’ [...] 7

L.S. Sim, mas entdo, esse video aqui, é um video que eles fizeram de
conscientizagdo que eles mesmos deram a idéia, que é o video que eu passei

essa semana pra toda a escola.

e Sensibilizagdo e trabalho com conhecimentos, de forma articulada
Durante momentos do curso em que fora falado a respeito da dimensdo estética e,
principalmente, nos momentos em que os professores elaboravam seu plano de ensino
buscando incluir nele expressdes artisticas, houve sempre a preocupagdo, por parte dos
colaboradores e coordenadora, de orientar os participantes do curso no sentido de trabalhar,
sempre que possivel, buscando articular a apreciag@o estética aos conhecimentos referentes a
obra trabalhada. O trecho abaixo parece revelar esse entendimento por parte de um dos

professores:
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E.C. O filme é como forma de sensibilizacdo e também pra levantamento de
conhecimentos prévios. Entdo vocé coloca o filme, depois do filme os

comentarios sobre o que eles viram ld.

Para indugdo/reflexdo/discussio

E.C. “Leitura da cronica de Cecilia Meirelles, Compras de Natal, e do poema
concreto de Augusto de Campo, Lixo. Interpretacdo dos textos com reflexdo

sobre o consumo [...]”. [plano de ensino].

Para identificag@o indireta de idéias/concepgdes

G. “Podemos ver essa concep¢do [antropomorfica e utilitarista da natureza]

’

em poesias, historias infantis, desenhos, etc.”. [diario].

Para apreciag@o

Coord. Entdo é um momento que vocé vai parar pra eles verem a poesia,
sentirem a poesia, ou seja, é o momento da apreciagdo estética.

G. Isso.

Para cativar/ despertar interesses dos alunos

G. Quando vocé agrega outros meios de aprendizagem, como a arte, vocé
acaba despertando no aluno coisas que as vezes ele ndo gosta, ou que ele

gosta. [entrevista)].

L. Eu tinha um pouco de dificuldade pra trabalhar com os alunos [quando
comecou a atuar em sua escola], entdo eu pensei assim “eu preciso fazer
alguma coisa diferente”

Pesquisadora: Entdo [a arte] ajudou a cativar os alunos?

L. Também foi uma forma de cativar os alunos [...]. [entrevista)].
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Vale a pena lembrar aqui o apontamento que fizemos anteriormente a respeito da arte
vista como instrumento. Consideramos importante refor¢ar que, mesmo que a arte possa
apresentar utilidade (ARANHA E MARTINS, 1986), como advertido por Pareyson (1997), os
fins que se pretende atingir com ela devem ser alcangados na arte, e ndo com a arte. Assim a
arte pode exercer sua funcdo utilitaria, desde que isso ndo comprometa o valor artistico da
obra.

Esse aspecto, no entanto, nao foi levantando por nenhum professor, mas apenas pelos
arte-educadores, como apresentaremos mais a frente, o que nos remete a suposi¢do de que,
para os professores, a visdo da arte como instrumento parece se fazer bem presente, nem
sendo problematizada.

Quanto aos filmes, muito citados pelos professores e colaboradores, segundo Bruzzo
(1999), estes ndo devem ser usados integralmente em sala de aula, visto que sdo mercadorias
da industria cinematografica. Por serem muito buscados pelos jovens, os filmes tornaram-se
desleais concorrentes dos professores. Porém, podem ser utilizados como apoio ao professor,
pois podem consistir numa “forma de expressdo interessante, na medida em que seus autores
tenham algo a propor como reflexdo sobre a vida, como uma forma de falar do mundo e
questionar nossas agdes e instigar nossos sonhos” (BRUZZO, 1999, p.3). Devem, contudo, ser
usados de forma cuidadosa e sob um olhar critico. Nesse sentido, uma das professoras,

comenta, ao tratar da fase de elaboracdo de seu plano de ensino:

G. Mas depois que a gente trouxer, vamos supor levar um video, eu tenho que jogar a
idéia do que se trata pra eles tarem assistindo isso ai com uma visdo mais critica, nao

é? Porque assistir por assistir ndo tem como...

Os arte-educadores também apresentaram varias atribuigdes a arte no contexto de
trabalhos de EA. Contudo, mesmo coincidindo, de forma geral, com a visdo de alguns dos
professores, que consideraram a arte sob a perspectiva de proporcionar a sensibilizacio
juntamente com a reflexdo, consideramos que os arte-educadores ainda ampliaram esta viséo,

ao relacionarem o processo criativo a diversos outros aspectos, como explicitado abaixo:

K. Entendo que o processo criativo leva o ser humano a vivenciar questdes de
reconhecimento do ambiente, olhar para o mundo a sua volta, isso faz com que o
individuo reflita esse mundo em questdes tanto sociais, culturais, filosoficas e

politicas como também a vivenciar de maneira mais sensivel aquilo que é mais sutil e
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inerente ao ser humano, a comunhdo pacifica com a natureza, desencadeando um
processo de respeito e amor com o ambiente e com todas as criaturas existentes no
planeta, questionando e reivindicando o modo de pensar e agir mais ético das

relacoes humanas.

Também foram trazidos aspectos referentes a fungdo da arte-educagdo como meio de
fazer com que os educandos levantem informag¢des e conhecimentos relacionados aos temas
trabalhados (exploragdo da dimensdo dos conhecimentos), a arte como forma de emancipagéo

\

de adolescentes, a arte como caminho para o encontro das pessoas com o ser e a
ancestralidade humana, de modo a colaborar na transformacdo da realidade; a arte como
elemento integrador, em trabalhos interdisciplinares.

Outro aspecto levantado por todos os arte-educadores refere-se a arte como meio de
estar e sentir no mundo, vivenciando-o. Nesse sentido, todos parecem concordar com Duarte
Junior (1983), que afirma ser a arte uma forma de permitir que os educandos vivenciem seus
sentimentos, num processo amplo de aprendizagem.

Dois dos arte-educadores se manifestaram quanto a discusséo sobre a utilidade da arte.

Mesmo com as atribui¢des funcionais da arte, um dos arte-educadores coloca:

A. E quando digo prdtica, ndo falo necessariamente num sentido utilitarista, pois a
arte, de certa forma, ndo tem utilidade. Ela transcende a no¢do de utilidade, ndo cabe
nessa logica. Mas principalmente, de pratica enquanto relagdo com o outro para a

criagdo estética [...]. Arte é a experiéncia viva, a troca, a tentativa e erro, a a¢do.

Outro artista coloca a relacdo entre estética e arte, e a questdo da arte engajada,
lembrando-nos da discussdo posta por Pareyson (1997), o qual afirma que a arte pode exercer
sua fung¢@o desde que ndo perca seu valor estético. Neste caso, o arte-educador parece

descordar do autor, como destacado na ultima frase:

P. A gente pode realizar uma arte e ser arte pra gente sem ter um primor estético
louvavel que seja. Eu pelo menos, que defendo uma arte engajada, digo que nem tudo
é estético, mas dando preferéncia ao conteudo, a informagdo que aquilo pode conter.
E claro, se possivel, estarem juntos, mas é possivel ter conteiido e nio ter na forma

uma beleza agraddvel ao paladar.
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O Professor e sua formacio’

Os contextos que envolvem os limites e possibilidades, por parte dos professores, para
que estes concretizem um trabalho com a dimens&o estética, incluindo a arte, em sala de aula
se evidenciaram em muitos relatos, nas esferas pessoal e profissional de suas vidas, que se
articulam.

Com relag@o a esfera Profissional, foram relatados aspectos referentes a formagéo do
professor, que, como ja foi visto, vem ocorrendo dentro de padrdes tradicionais que tendem a
fragmentar o conhecimento. Os professores ndo foram preparados para o trabalho com
valores, principalmente os estéticos, o que dificulta trabalhos como os propostos pelo curso
em sala de aula. No decorrer do curso, varios foram os relatos dos professores que

evidenciaram esse problema:

E.C. Realmente, ndo fomos preparados para trabalhar valores [...]. [diario].

G. Muitas vezes ficamos presos em conceitos adquiridos em nossa formagdo

académica [...]. [diario].

A  facilidade ou ndo para utilizar recursos audiovisuais, e as
limitagdes/desconhecimento de certas técnicas e procedimentos de ensino também foram
considerados nessa esfera, pois entendemos que os cursos de formagdo de professores
poderiam ou deveriam propiciar certo preparo nesse sentido.

Na esfera pessoal, evidenciaram-se as caracteristicas pessoais dos professores que
contribuem ou néo para um trabalho ndo convencional em sala de aula, como o envolvimento
com as artes (uma das professoras participantes € atriz amadora), preferéncias por certas
modalidades artisticas, interesses pessoais, etc.

Apesar das dificuldades iniciais por parte dos professores, nas entrevistas realizadas,
todos afirmaram que o trabalho envolvendo a dimenséo estética da EA pode ser aplicado por
quaisquer professores, independentes da area, mas desde que tenham preparacdo para isso,

como destaca uma das professoras:

0 termo “formag#io” explicitado neste texto ndo se restringe apenas a formagio escolar/ académica formal, mas
também aquela que ocorre ao longo da vida, incluindo as experiéncias pessoais de cada individuo que
contribuem para sua visdo do que ¢ ser professor e seu trabalho.
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E.C. Acredito que os professores de qualquer drea podem trabalhar com essa
dimensdo, porém, nem todos estdo preparados para trabalhar com esses valores ou
com essa dimensdo estética do trabalho com meio ambiente. A propria formagdo,
Jjuntamente com os valores ja internalizados em cada um, muitas vezes, impede que

esse tipo de trabalho seja realizado. [entrevista).

Para Perissé (2009), tanto os professores — independentemente da disciplina de atuagio
- quanto os alunos se beneficiariam “com uma autoeducagido que desse especial atencdo a

dimensio estética da cultura e da vida” (PERISSE, 2009, p. 39).

A receptividade dos alunos

Em alguns momentos do curso, os professores apontaram algumas caracteristicas dos
alunos que podem tanto ajudar o desenvolvimento de seu trabalho, como podem impor limites
a ele. Encontramos varias referéncias as dificuldades dos alunos que podem atuar ou ndo
como empecilhos em diversos trabalhos em sala de aula, dentre eles aqueles ligados a
dimensao estética e expressoes artisticas.

Seguem, abaixo, os alguns aspectos levantados pelos professores:

¢ Alunos ndo sabem nem desejam associar os saberes. De acordo com os professores, 0s

alunos restringem os conhecimentos a cada disciplina, questionando o professor

quando este se refere a algo ndo diretamente relacionado com a disciplina que

ministra. Os professores reconhecem, contudo, que esta fragmentacdo dos saberes ¢

provocada tanto pela institui¢do como pelos proprios professores:

E.C. E os alunos, eles ndo conseguem ver essa ligacdo entre os conhecimentos |[...].
Porque outro dia nos estavamos... tinhamos alguns temas pra serem discutidos dentro
da noticia, e apareceu ld, células tronco, porque era... foi quando eles aprovaram as
pesquisas, e eles ndo sabiam nada sobre isso, e eu comecei a explicar aquilo que eu
sabia e conhecia, e fui, e eles perguntando e...ai um aluninho virou e falou assim pra

mim “Oh professora, mas isso é aula de Portugués ou de Ciéncias?”

e Alunos tém dificuldade em trabalhar com materiais/formas de expressdo diferentes das
que eles estdo acostumados no cotidiano, tanto em relacdo a recep¢do de propostas

quanto a producdo/expressdo das idéias de forma artistica.
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E.C. O uso da arte para expressar as idéias [em cartazes que deveriam utilizar varias

formas de arte] foi muito complicado pra eles.[diario]

E.C. Nessas experiéncias [trabalho com poesia concreta] percebi que é muito dificil
para os alunos observarem, refletirem e entenderem as idéias e/ou sentimentos expressos
nesse tipo de texto, pois ndo sdo diretos, estdo atrelados a imagens, a um jogo que

envolve grande sensibilidade. [entrevista].

e Alunos apresentam uma visdo depreciativa a respeito das aulas de Educag@o Artistica

e Educacéo Fisica, apontando essas como “aulas vagas™:

A.M. Tanto é que eles falam assim, eles estdo na sua aula e mas eles falam, “Ah, a

proxima aula é vaga!”. Do que é que é? Artes ou Educagdo Fisica!

Por outro lado, muitas vezes os alunos apresentam facilidade para lidar com
tecnologias (principalmente uso de internet e recursos audio-visuais, que podem ser
ferramentas com as quais os professores tém dificuldades em manipular), o que pode auxiliar
os professores em sala de aula. Os alunos, por exemplo, t€ém familiaridade com internet e uso

de videos/aparelhos audiovisuais:

L. S. Ah... eles vdo fazer o video deles, se eu der uma camera na mdo deles...

L. S. Os outros videos que eu coloquei, fui eu quem pegou. So que esses dois da pilha
em especial foram esses alunos, que eles foram, procuraram, baixaram, é logico que
sdo aqueles alunos mais descolados, que tém acesso, vai, inclusive um deles tem um
notebook dele, em casa, fora o computador da casa dele; e trouxe pra mim, gravou no
computador da escola, eu peguei e depois gravei em DVD.

G. Ah, essa molecada, eles manjam dessas coisas.

r

Quanto aos arte-educadores, é apontado por um deles o grande interesse e
receptividade de criangas e adultos (principalmente as mulheres) perante as suas propostas,
mas também apontam para dificuldades geradas pela expectativa diferente com relagdo a

propostas de trabalho que oferecem.
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O artista P. fez a seguinte colocacdo, a respeito da procura por trabalhos em EA e

receptividade do publico-alvo:

P. Creio que esta é uma falha recorrente nas atividades de EA em geral, a avaliagdo.
No caso das artes entdo, mais ainda. Claro que todos gostam de atividades ludicas,
mas o que aponto é como equilibrar o prazer e lazer com o educativo, ndo é? [...] A
procura também é sempre grande, pois muita gente gosta de artes e de meio ambiente
[...]. Ainda mais quando tratamos de confec¢do de artesanato e outras atividades
ditas "menos sérias" (na verdade passadas de um modo menos formal, mais horizontal
e dialogico), ha preferéncias. Mas esta ai também a dificuldade: em um caso ao
menos tentei ser mais ludico, mas o publico queria algo mais técnico (num curso de

Pés), mais conteudo que forma e houve um certo descompasso em alguns.

Um problema levantado tanto pelos professores quanto pelos arte-educadores refere-se
ao trabalho com adolescentes. Um dos professores atribuiu a dificuldade em lidar com

adolescentes a timidez tipica desta fase:

L. [...] adolescéncia deixa mesmo a pessoa mais timida, mais fechada, tem vergonha
de existir, basta existir pra ter vergonha, entdo ¢ uma dificuldade trabalhar com

adolescente [...]. [entrevista)].

Outro professor afirma que os adolescentes estdo voltados para si mesmos, abrindo

mao dos proprios valores em fungdo do grupo em que estdo inseridos:

E.C. [...] o trabalho com adolescentes, que naturalmente tém dificuldade de olhar o
outro porque estdo voltados para si mesmos, acaba prejudicando o desenvolvimento
de muitos valores. Muitas vezes, sdo efetivamente sensibilizados por uma cena, um
poema, uma musica, um quadro, etc., mas ndo demonstram sua mudanga de postura
em suas agdes porque pertencem a um grupo, e nem sempre esse grupo compartilha

dos mesmos valores. Entdo, anulam-se em nome do grupo. [entrevista)].

Nesse viés, a arte-educadora K. coloca que, por trabalhar com propostas envolvendo a

criatividade, ha uma certa agitacdo dos adolescentes, devido as atividades dindmicas. Ela
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destaca também que todos os educandos podem se sentir envergonhados diante de propostas
com as quais ndo estdo familiarizados, porém esses problemas sdo contornaveis.

O artista A. considera que a arte e a questdo ambiental desinteressam aos jovens, que
estdo “‘contaminados’ pela sociedade de consumo e do espetdculo” atraidos por temas como
“Sexualidade, drogas, violéncia, além de moda, musica, danga”, os quais podem atuar como
uma ponto de partida para a criagdo de um vinculo maior com o adolescente, de modo a
proporcionar a introdugéo da tematica socioambiental.

Apesar dessas dificuldades por parte dos alunos/ptblico alvo, todos os participantes
afirmaram que, em geral, hd maior envolvimento dos educandos quando se aplicam trabalhos

com arte.

A Instituicdo educacional

Imposi¢des ou orientagdes de cunho institucional, como restricdo aos professores
quanto ao desenvolvimento de projetos fora dos interesses determinados pelos orgéos oficiais
governamentais da educagéo, oficinas e suas possibilidades, e mesmo a (in)disponibilidade de
recursos e materiais didaticos foram aspectos que reunimos, por estarem articulados ao
trabalho do professor dentro das escolas e por, de forma indireta, dificultarem o trabalho com
a dimensao estética.

Inumeros foram os momentos durante o curso em que os professores se referiram a
determinagdes que partem do Governo Estadual e dos o6rgdos publicos ligados a Educacdo
(secretarias, etc.) que cerceavam seu trabalho. No ano de 2008, a Secretaria de Educagéo do
Governo do Estado de Sao Paulo langou uma Proposta Curricular aos professores, na qual se
contemplava material didatico especifico, o caderno do professor, distribuido pelo governo.
Além disso, segundo relatos dos professores, foi vetada a possibilidade de desenvolvimento
de projetos nas escolas, de forma a ndo desviar o trabalho com os cadernos. Isso, na visdo dos
professores, foi prejudicial as suas aulas, e os preocupou muito em fun¢do da implementagéo

do plano de ensino, derivado do curso, que eles deveriam aplicar.

E.C. Por exemplo, eu, a sala que eu, a sala que eu estou trabalhando o “Letra e
Vida”, eu ja ndo vou trabalhar esse que eu estou trabalhando, esse eu vou ter que
trabalhar no outro... porque ndo da o tempo, alias pra trabalhar o do “Letra e Vida”

a supervisora teve que aprovar.
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Prof. A. O problema estd sendo a outra parte da hierarquia, ali que é o problema
nosso, o que esta matando a gente é aquilo ld, porque pra conquistar aluno pra ter
aquilo la, a gente jd tem, a gente ja esta com a faca e o queijo na mdo jad cortado e ja

comido faz tempo. Eu nunca tive problema com aluno....

Algumas vezes os professores se referiram as oficinas que ocorrem nas escolas de
periodo integral. Elas foram criadas pelo governo do Estado de Sao Paulo com o objetivo de
propiciar aos estudantes do Ensino Fundamental do estado uma complementagdo ao ensino
curricular, a partir de vivéncias ligadas aos campos sdcio-cultural, esportivo e tecnoldgico. As
oficinas devem oferecer “a¢des curriculares direcionadas para: I - orientacdo de estudos; II -
atividades Artisticas e Culturais; III - atividades Desportivas; IV - atividades de Integracdo
Social; V - atividades de Enriquecimento Curricular” (SAO PAULO, 2005). Essas
possibilidades, aparentemente, facilitariam a introdugo de trabalhos com a dimensdo estética
na escola (restrita, teoricamente, apenas as aulas de Educagdo Artistica), embora ela possa
servir, muitas vezes, como apoio aos professores para complementarem suas aulas
tradicionais. A possibilidade do trabalho diferenciado pode ser evidenciado pelo professor L.

S., que realizou seu plano de ensino no contexto das oficinas, e ndo das aulas:

L. S. E, é diferente, oficina é diferente, eu tenho mais liberdade. Oficina pedagégica
eu tenho a liberdade de fazer o que eu quero.

A.M. De criar.

L. S. Eu tenho que estimular eles a criarem uma coisa fora do papel. [...] A
coordenadora de certa forma tém que ficar no meu pé pelo seguinte, ela ndo pode
deixar em momento algum, que as oficinas pedagdgicas, sala da leitura, saude e
qualidade de vida, centro de pesquisa, caia na mesmice de assim vamos dizer
conteudo, porque é oficina, ele tem que contemplar conteudos e habilidades que vao
ajudar no curriculo basico, entdo tem que ser uma oficina, e o que se pensa em uma

oficina, bastante trabalho manual, audiovisual, uma atividade diferente.

Ao analisar os dados, percebemos que muitas referéncias dos professores se
relacionavam especificamente a Proposta Curricular que eles deveriam seguir, demonstrando
os limites e possibilidades de se trabalhar com o material pronto e, principalmente, a

preocupacdo dos professores em articularem os Planos de Ensino elaborados no curso, na
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proposta curricular programada para sua série escolar. E o que as professoras E.C. e G. nos

esclarecem em seus diarios:

E.C. [...] essa semana nos deparamos com uma reunido para tratar dos “numeros da
educacdo” |[...] Assistimos a videos quase o dia todo e vimos a Secretdria da
Educagdo e os responsaveis pela Nova Proposta Curricular se esforcarem muito para
convencer diretores, coordenadores, professores e funciondrios de que os nimeros
precisam melhorar. Com a Nova Proposta Curricular, os conteudos, habilidades e
competéncias estdo definidos e serdo cobrados. A escola que ndo der conta disso serd
prejudicada no recebimento de verbas e todos os que ali trabalham sentirdo os
resultados em seu salario (bonus) [...]. Realmente teremos que apelar e lutar muito
para aproveitar todas as oportunidades de acdo pra colocar em prdtica idéias e
trabalhos os quais acreditamos que fardo a diferenga para a formagdo dos valores e
de um individuo que pensa e age corretamente em relagdo as questoes ambientais.

[diario].

G. Estou vivendo e meus colegas também, um periodo de transicdo. Propostas de

ensino sdo impostas; muitas vezes longe da realidade da escola publica. [diario].

G. O governo nivela a educagdo muito por baixo, impedindo que a escola tenha a
possibilidade de avancar nas suas dificuldades. Pra ter uma idéia, fomos proibidos de
desenvolver projetos. O proprio governo ndo estimula a participagdo do professor e

da escola no processo de ensino-aprendizagem. [diério].

L.S. Conteudo esse que se enquadra na Proposta Curricular do 3° Bimestre da

Disciplina de Ciéncias. [Plano de Ensino]

Outra questdo apontada pelos professores, relacionada ao curriculo, é a questdo da
falta de tempo que estes profissionais tém, devido a pressdo sentida por eles no que diz
respeito ao cumprimento da Proposta Curricular do governo, cobrada por meio de uma prova
anual para os alunos. A falta de tempo, além de tornar dificil a troca de idéias e experiéncias
entre os professores, o que seria uma rica fonte de aprendizado para todos eles, também
impossibilita a inser¢fo de diferentes trabalhos em sala de aula, além daqueles previstos no

curriculo escolar. Alguns relatos pertinentes a esse tema estao dispostos a seguir:
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G. [...] A gente tem 33 aulas na semana, mais o HTPC, entdo o tempo é restrito.

[entrevista].

L. Eu gosto de fazer as coisas que envolvem arte [...], as vezes é questdo de

disponibilidade de tempo [...]. [entrevista)].

E.C. Quando vocé escolhe um texto dentro da proposta, mas que dé vazdo ao trabalho
com meio ambiente e valores, acaba ficando angustiado em relagcdo ao tempo que esse

trabalho demanda. [entrevista].

Mesmo com algumas restricdes de natureza institucional, podemos constatar que
alguns grupos dentro desta resistem a algumas imposi¢des, se adaptam e promovem
mudangas dentro da escola. Durante o curso, muitos foram os relatos dos professores que
indicaram que a atuagfo e relacdo entre professores e coordenadores/diretores e com outros
professores pode favorecer o aparecimento de “brechas” dentro do sistema de ensino,
conferindo ao professor certa autonomia. Do mesmo modo, pode ocorrer o contrario, como
quando, por exemplo, a coordenagdo e/ou dire¢do ndo apdiam o professor. Os dois relatos a

seguir referem-se ao tema explicitado, mas sdo referentes a diferentes escolas:

L. S. Naquela escola eu tenho a liberdade da coordenadora, da direcdo, de material,

de tudo o que eu precisar.

A.M. Vixe! A diretora daquela escola é brincadeira!

Conforme a interpretacdo dos dados da presente pesquisa nos permite reconhecer, se
os professores recebem propostas prontas, tendo pouca liberdade de atuagdo sobre a
elaboracdo de suas proprias aulas, isso se coloca como um grande limite para o
desenvolvimento de trabalhos diferenciais, como aqueles que considerariam a dimensdo
estética. Além disso, se houver a proibi¢do ou desvalorizagdo do desenvolvimento de projetos
ou outras atividades mais livres por parte da escola, esse conjunto de fatores praticamente
impede que os professores desenvolvam propostas nesse sentido, conforme expressa um dos

professores:
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G. A gente acaba ficando refém, ndo é?Eu me sinto assim, ao mesmo tempo que eu
quero sair desse quadrado, eu tenho a inseguranca que ndo vai cumprir, sabe aquela

coisa? Entdo vocé fica atado...

Uma das professoras, entretanto, atua em uma escola municipal de Rio Claro, a qual
ndo é submetida a Proposta Curricular do governo estadual. Abaixo, seguem os excertos
retirados da transcri¢do de sua entrevista, em que aponta alguns aspectos positivos e negativos

de sua escola:

L. Ld na escola [...] a gente recebe muito estimulo pra trabalhar de forma
interdisciplinar, se unindo a outros professores, outras disciplinas, fazendo projetos
Jjuntos, sempre que possivel, e de preferéncia unindo disciplinas da manhd e da tarde,
o que é dificil pois os professores da manhd ndo sdo os mesmos da tarde, entdo a
coordenadora pedagogica, a dire¢do da escola, esta sempre estimulando a gente a
fazer essa comunicacdo [...]. E tudo de bom. Eu nunca percebi, nunca ninguém falou
assim “Ah, vocé esta deixando de dar ciéncias para trabalhar arte”, ndo, muito pelo

contrario [...]. [entrevista)].

Quanto aos arte-educadores, a grande maioria dos trabalhos realizados por eles se
concretizaram em locais/institui¢des ndo escolares (ONGs, comunidades carentes, Institutos,
projetos socio-ambientais, etc).

Para o arte-educador A., “a institui¢do, suas idéias e a forma de gestdo podem ser
determinantes para um trabalho”. O artista A., além de trabalhos além da escola, participou de
um projeto em uma universidade e compartilha com os professores a idéia de que, dentro de
rigidas imposi¢des por parte dos sistemas de ensino formal, é necessario encontrar espago nas

pequenas brechas para concretizar trabalhos de arte ¢ EA:

A.  no tocante as influéncias das instituicdes, percebo que elas exercem grande
influéncia na natureza e desenvolvimento dos trabalhos de Arte e EA, e essa
influéncia tem diversos matizes: pode ser lida como prejudicial num primeiro
momento e como providencial para o amadurecimento em um segundo momento,
por exemplo. Das experiéncias que tenho e as que meus parceiros compartilham

comigo, acredito que um sujeito critico numa instituicdo conservadora tenha
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condigoes de trabalhar pelas bordas, pelas brechas e criar belos trabalhos apesar

da instituicdo.

Por trabalhar em outros espagos educativos, diferenciados dos professores — em que
pressupde-se maior autonomia e auséncia dos problemas relacionados a propostas
curriculares, dentre outros, dois dos arte-educadores referiram-se as instituigdes em que
participaram como espagos para o trabalho em equipe, para a atuagdo com diversos publicos,
para reflex@o sobre ética e moralidade, para mudangas de olhares. Para a arte-educadora L.G.,
as instituigdes nas quais iniciou seus trabalhos com arte-educacdo ambiental, sdo as
responsaveis pela sua formagdo base; em suas palavras, “na graduagdo, no mestrado e nos
projetos de pesquisa. Essas instituicdes me lavaram a ser a profissional que sou hoje e todo
esse aprendizado vem sendo trabalhado e transformado nas outras institui¢oes que atuei e

atuo”.

Vale a pena apontar as questdes referentes a Recursos/Materiais Didaticos, em relagdo
aos professores. Para eles, problemas relacionados a essa questdo dependem da Institui¢@o, o
que ndo acontece, necessariamente, com os arte-educadores, por isso tratamos disso nessa
categoria - Institui¢@o. Quanto aos arte-educadores, os recursos e materiais se constituiram em
uma categoria a parte (como relatado adiante).

Muitas vezes, para qualquer atividade didatica e, neste caso, principalmente trabalhos
que envolvam a arte e educagdo ambiental, ¢ necessario o uso de algum recurso que auxilie o
trabalho do professor: aparelhos de sons, de video, filmes, acessorios, além de recursos
didaticos que auxiliem nas buscas dos alunos e do proprio professor (biblioteca, internet, etc).

E esse aspecto que se evidencia nos relatos a seguir:

Prof. A. Quase que fiquei louco lda com um filme [...] francés. Procurei, procurei, na
hora que comegou essa bendita revistinha, eu cansei de procurar, liguei pra
Campinas, liguei pra Araraquara pra conversar com a minha mde, ligava em tudo
quanto é locadora aqui, ndo acha o filme. “Ndo, faca adaptagdo, vocé ndo precisa
fazer isso dai com esse filme”. Agora vem a noticia, “arisca! Tem que cumprir tudo”,

vai o tonto atrds do bendito filme que ndo acha. R$39, o filme.

E.C. Ndo, ndo gente eles ndo podem porque a nossa sala de informdtica ndo tem

Internet, faz um ano e meio que nos ndo podemos levar os nossos alunos la.
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A.M. Vocé pode dar uma aula diferenciada? Sim, vocé pode. Por exemplo, uma aula
de Quimica pode ser a coisa mais interessante do mundo, a aula da Fisica pode ser,
80 que é assim, eles [referindo-se a orientacdo existente no caderno do professor] vem
com aquele livro, “Olha, vocé usa tal fita do Data show”, vocé ndo tem, como é que

vocé vai dar aula de data show?

L. S. Foi o seguinte, foi igual eu falei, a filmadora que eu e a coordenadora, nos
temos, é a camera digital, ela filma até 5 [minutos] pdra, até 5, para. Nos ndo temos
aquela...

D. Cinco minutos? E uma maquina fotogrdfica?

L. E. Digital. Ndo é ruim, mas ela néo tem aquela continuidade...

Insercio da dimensio estética nas praticas relacionadas a EA.

Cabia aos professores, apos uma fase de estudos sobre o referencial tedrico a respeito
da EA e seu conteudo valorativo, elaborarem um plano de ensino a ser desenvolvido junto a
seus alunos, que buscasse concretizar o que fora discutido ao longo do curso. E importante
destacar que o plano geral de ensino foi elaborado de forma coletiva durante varias reunides
ocorridas no segundo semestre do curso. Posteriormente cada professor, a partir desse plano
mais geral, em que foram discutidos os aspectos que envolviam a quest@o dos residuos sdlidos
e sua relacdo com o consumismo, elaborou seu plano mais especifico.

No decorrer desse processo, muitas colocagdes foram feitas pelos colaboradores no
sentido de estimular os professores a utilizarem a dimensdo estética nas suas aulas. Os
professores, porém, pouco acrescentavam a essas consideracdes e quando o faziam,
demonstravam certa dificuldade em relacionar a dimenséo estética aos temas envolvidos com
a EA. Assim, mesmo parecendo admitir a importancia da exploracdo da dimensdo estética
nos planos elaborados, os professores sentiram dificuldades em como fazé-lo.

Quanto aos planos de ensino, os objetivos explicitados evidenciavam o interesse pela
reflex@o, pela busca de conhecimentos e pela participagdo por parte dos alunos. Nao houve
nenhuma referéncia explicita a questdo da dimensdo estética. Assim, entendemos que, nos
planos de ensino, e considerando o referencial tedrico que lhe foi oferecido (o qual apontava
para o trabalho com conhecimentos, valores e participagdo), os professores buscaram
privilegiar a participacdo e conhecimentos em EA em detrimento da valorativa, que no curso

de formacao foi relacionada a dimensao estética.
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Podemos observar essa énfase a partir do didlogo ocorrido quando uma das

professoras apresenta, em uma das reunides do curso, os resultados do seu plano de ensino:

Coord. [ao perguntar que aspectos da EA a professora contemplou mais na aplicacio
do plano de ensino] E a questdo do cognitivo? Pensar sobre...

G. Isso, ai eu achei que foi barbaro; eu achei que foi... eu fiquei até admirada, eu ndo
achei que uma 5° série tivesse tanto...

A.M. Quer dizer que aquele lado do trigngulo [referéncias as trés dimensdes da EA]
foi...

G. Eu ndo achei que eles tivessem tanta maturidade pela fala deles [ainda se referindo
aos conhecimentos].

A.M. Conhecimento.

Considerando as praticas dos professores, estas serdo explicitadas a seguir, quanto ao
modo como os professores inseriram a dimensdo estética nas atividades do plano de ensino

em sala de aula.

e Professora E. C.

Trabalhou com o video-documentario “Ilha das Flores”, com a poesia “Lixo”, do poeta
Augusto de Campos, com a cronica “Compras de Natal”, de Cecilia Meireles, ¢ pediu aos
alunos que produzissem, em grupos, “cartazes de conscientizacdo sobre a relacdo
lixo/consumo/reutiliza¢do envolvendo varias formas de expressdo: desenho, pintura, colagem,
fotografia, musica, poesia, escrita, etc, que foram apresentados para a classe como
encerramento das atividades.

Quanto ao documentdrio, ao final de sua exibi¢do, a professora conversou com o0s

alunos, perguntando o que eles sentiram ao assistir o video:

E. C. Bom pessoal, e ai? [...] A primeira pergunta que eu tenho para vocés depois de
vocés assistirem o filme, é: o que vocés sentiram ao ver determinadas cenas do filme?
Escolham uma cena que mais chamou atengdo de vocés e tentem imaginar o que vocés

sentiram no momento que viram ai a cena.

Em seguida ocorre uma discussdo que culmina em didlogos referentes ao teor do

video.
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Em relagdo a poesia e a cronica, E.C. entrega os textos simultaneamente, explicando
de que tema eles tratam (lixo e consumo) e pede aos alunos que discutam sobre os textos em
duplas. A andlise se d4 em fungdo da linguagem e dos géneros literarios das poesias,
inicialmente e, em seguida, em fung¢do do contetido desses textos.

Embora a professora, quando da atividade com o documentario, tenha apresentado no
inicio, uma preocupagio em explorar aspectos relacionados as sensagdes dos alunos diante do
video, ao trabalhar com as poesias, esse aspecto foi desconsiderado. Acreditamos que pode ter
havido uma dificuldade, pela professora, no sentido de explorar as poesias pelo viés da
dimensdo estética, a0 mesmo tempo que deveria trabalhar com o contetido curricular
estabelecido para sua disciplina. A dimensdo estética parece aqui como mais um conteudo a
ser trabalhado, disputando espaco com os ja tradicionalmente pertinentes as disciplinas
escolares.

Tratando dos cartazes, ndo foi filmada a aula em que a professora realizou esse
trabalho com seus alunos. A proposta foi sugerida por uma das colaboradoras do curso; a
professora aceitou a sugestdo, mas ndo havia visto anteriormente nada parecido. Tratava-se de
“colagens” em que se utilizariam diversos materiais/formas de expressdo. Sendo assim, em
sala, a professora pediu aos alunos que fizessem cartazes referentes ao contetido trabalhado
durante o plano de ensino. Ao relatar, no curso, os resultados de seu trabalho, a professora
disse ter se sentido insatisfeita com os resultados, afirmando que eles ndo tiverem o teor
artistico esperado. Em entrevista, perguntamos se ela atribuiu esse resultado ao fato de ndo

conhecer a técnica que originou a atividade, e se isso trouxe alguma dificuldade para ela.

Pergunta: Foi muito discutida a questdo daquela técnica proposta pela Colab., que se
refere a uma colagem de diferentes materiais. O fato de vocé ndo conhecer a técnica

trouxe alguma dificuldade pra vocé?

E.C. Sim. Pois eu queria que o projeto tivesse um produto final que retratasse as
ideias desenvolvidas e, é claro, mostrasse até que ponto a arte havia sensibilizado
meus alunos. O problema é que eu queria usar a técnica porque acreditava que seria
eficiente para atingir meu objetivo, mas fiquei com receio de ndo orientd-los

adequadamente para a realiza¢do da mesma.

Pergunta: Como foi a experiéncia de realizar esse trabalho (de colagem)? A que vocé
atribui o fato dos “cartazes” terem fugido do artistico, conforme disse para o grupo?



51

E.C. Eu realmente penso que faltou uma elaboragdo maior [por parte dos alunos],
com expressoes mais originais sobre as idéias apresentadas nos trabalhos. Alguns
alunos realizaram cartazes muito bons, mas a maioria ficou no comum, na copia de
exemplos da internet ou de propagandas. Talvez esse fato se deva ao curto tempo
para a confec¢do dos cartazes, ou a minha propria falta de conhecimento da técnica
durante a orientagdo aos alunos.

Assim, mesmo tendo essa professora uma formacdo académica inicial na area de
Humanidades (Letras), o que teria lhe oferecido elementos facilitadores para a realizacdo dos
trabalhos envolvendo apreciacdo/expressao estética, verificamos que ela também enfrentou

dificuldades para realizar trabalhos diferenciados, como o dos cartazes.

e Professora G.
Em seu plano de ensino, a professora utilizou-se de duas poesias: “Lixo”, de
Augusto de Campos, e “Eu, etiqueta”, de Carlos Drummond de Andrade, (sugeridas durante
uma das reunides do curso pela professora E.C.). Como finalizagdo das atividades, pediu aos
alunos que elaborassem, em um cartaz, uma propaganda referente ao lixo e ao consumo.

Ao trabalhar as poesias, a professora colocou a atividade da seguinte maneira:

G. eu vou entregar para vocés duas poesias, uma poesia, ela se chama poesia
concreta, e a outra poesia é do Carlos Drummond de Andrade, e o titulo é “Eu
etiqueta”, eu quero que vocés entrem em contato com essa poesia, e eu quero que
leiam e quero que vocés sintam, e vocés vdo falar para mim depois, o qué que tem a
ver com o que estamos falando, se vocé gostou da poesia, qual poesia vocé gostou
mais [...]. E se vocé acha que ndo tem nada a ver, se achou feia, se gostou, se
emocionou, ou ndo, se ficou triste. Entdo é o seguinte, vocés vdo entdo receber o texto,

vocés vdo ler, e entdo vou perguntar para cada um, o que achou do texto.

Inicialmente, a professora dividiu os alunos em duplas; ap6s uma primeira leitura, toda
a classe leu as poesias, como um jogral. Em seguida, ocorreu uma discussdo a respeito do que
os alunos acharam dos textos. Por fim, os didlogos se desenrolaram em fun¢do do conteudo

desses textos, que foram relacionados pelos alunos com atitudes de seu cotidiano.
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E interessante destacar aqui a preocupagdo que a professora apresentou ao expor a
atividade, buscando estimular em seus alunos os aspectos relacionados a sua sensibilidade,
algo possivel para um professor de Ciéncias, mas que, por muitas vezes pode deixar de ser
explorado por professores dessa area.

Quanto aos cartazes, a seguir encontra-se 0 momento em que ela fez a proposta aos

alunos:

G. Nos vamos formar grupos e cada grupo vai fazer um cartaz, pensando na seguinte
proposta “o que eu posso”, eu, ndo é o prefeito, ndo é o governador, ndo é o mundo, é
sou eu, aluno do [nome da escola]; vocés vdo fazer um cartaz de propaganda, ndo tem
na televisdo propaganda de tudo? Entdo vocés vdo fazer uma propaganda no cartaz
falando ‘o que eu posso fazer para ajudar a diminuir ou para resolver o problema do
lixo’. E propaganda tem que ser o qué?

Aluno: Chamativa.
G. Chamativa, bonita, colorida...

Os grupos de alunos elaboraram os cartazes e apresentaram a toda classe,
posteriormente. A professora relatou, no curso, que os resultados foram além do que ela
esperava, tanto em relagdo ao conteudo e a reflexdo que despertou nos alunos (segundo a
professora, os alunos associaram a relagdo lixo X consumo rapidamente), quanto em relagéo
aos cartazes, em que as idéias dos alunos foram expostas de maneira criativa, como proposto

por ela em aula.

e Professor L. S.

Seu trabalho focalizou mais especificamente a questio a respeito da destinacdo final
de pilhas e baterias ndo recarregaveis. Trabalhou com videos, cartazes, e uma obra artistica,
sugerida por uma das colaboradoras do curso, para montagem de um coletor de pilhas
(realizadas por dois alunos que, segundo o professor, apresentavam “dom artistico") e,
finalizando o plano de ensino, houve a producdo de um documentario a respeito do tema.

Durante o curso de formagao docente, L. afirmou que procurou dar aos alunos a maior
liberdade possivel para criagdo do video, sendo responsavel apenas por orientagdes, roteiro e

edicdo final do documentdrio, etapa avaliada por ele como a mais trabalhosa:

L. S. Eu achei que eu ndo ia conseguir terminar esse documentario até hoje.
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Coord. Sério? Foi uma luta, foi muito dificil?
L. S. Foi, mas ndo por causa da parte dos alunos, ndo por causa da disposigdo deles,

da participagdo, foi da parte mesmo de confecgdo, da técnica.

Expondo ao grupo, durante uma reunido do curso, sobre seu (arduo) trabalho para
instalacdo do programa apropriado, reunido de videos que havia feito a partir de maquina
digital comum, com toda sua limitacdo (grava videos de 5 minutos), em varios trechos ele nos

apresenta os esforcos que fez para constru¢@o de um trabalho diferenciado:

L.S. Entdo a questdo do video, eu dei na mao deles essa semana a camera, e a gente
estava desenvolvendo os cartazes para por na escola, para fazer a campanha na
escola de coleta. Entdo eu deixei a cargo deles a cdmera e eles mesmos fizeram o
video, eu so ndo tive a oportunidade de passar para o DVD ainda, no proximo
encontro vocé vai ver, vai dar tempo de ver, fazendo cartazes, desenvolvendo.

Coord. Ah, vocé filmou a classe?

L. S. Eles, eu ndo fiz nada. Como eu disse semana passada, esse projeto eles bolaram,
eles fizeram, eu ndo fiz nada. Se tivesse 100% de participagcdo, 90% é deles e 10% é
minha e é muito. Eu ndo tive participagdo nenhuma e foi isso que eu achei

interessante.

[-]

L. S. [...] ai comegou a batalha da edi¢do. Ai eu juntei dois e trés alunos que ndo
queriam participar, aparecer e falei, é assim, assim, assim, vocés tém outro jeito?
Ndo, professor nos temos outro jeito, vai pelo Nero que é muito mais facil do que o
Movie Maker. Entdo vamos pelo Nero, eles sentaram comigo ontem dez horas da
manhd,, nos ficamos até oito horas da noite na escola. Levei eles para casa depois,
pediu autoriza¢do da diretora, ai nés montamos, ai depois que estava montado, eu

cheguei em casa e passei para o DVD.

Embora ndo tendo sido possivel a observac@o e filmagem de todas as aulas desse
professor, percebeu-se sua empolgagdo, durante as reunides do grupo, ao narrar toda a
experiéncia vivida, apontando tanto para o interesse dos alunos quanto para o trabalho que

conseguira, com muito esfor¢o, conduzir até alcangar a produgio final do video.
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Vale a pena informar que, para que fosse possivel a concretizagdo desse video, foi
realizada uma reunifo extra com uma pessoa que se prontificou a ensinar ao grupo como
trabalhar com um programa de edigdo de video, mais uma vez apontando o quanto o trabalho

com diferentes formas de expressdo necessita da formagéo especifica para tal.

e Professora L.

Mesmo tendo um grande envolvimento com outras formas de arte, tendo atuado em
sua escola como responsavel pela Oficina de Teatro, o que nos fora contado em varios
momentos do curso, a professora L., ao elaborar seu plano de ensino, cujo tema abordado foi
“plantas medicinais”, ndo havia inserido explicitamente neste nenhum elemento que denotasse
a dimensdo estética. Porém, no decorrer do trabalho, realizado no primeiro semestre de 2009.°
e segundo seu depoimento, acabou por inserir essa dimensdo, incluindo atividades com
musica, desenhos e esquetes. Quando questionada, em entrevista, do porqué desse fato, e de

que forma procedeu durante o plano, em relagdo a dimensio estética, L. respondeu:

L. Eu uso... tem um monte de coisa que eu uso e na verdade eu nem vou colocando [no
plano de ensino], e que eu vou pensando na melhor forma de dar um conteudo e vou
buscando os recursos [...]. Teve a esquete, que foi uma pequena cena, de
interpretagdo teatral, que eu dividi eles em grupos; teve também os desenhos que eles
fizeram pra ilustracdo do livrinho [referente as plantas medicinais pesquisadas pelos
alunos), que eu ainda ndo terminei de editar [...]. E também com musica de fundo

[temas referentes a plantas medicinais] para inspirar o desenho para ilustrar o livreto.

Nos perguntamos até que ponto, ao buscar “a melhor forma de dar um conteudo”, o
recurso ¢ empregado apenas como um instrumento diferenciado, sem preocupacéo estética, ou
se, a0 emprega-lo, esta preocupacdo se faz presente, implicando em um cuidado maior do
professor em promover o envolvimento dos alunos nessa dire¢do. Como essas aulas nio
foram filmadas, ndo ¢ possivel examinar como as atividades se desenrolaram.

Com a finalidade de melhor compreendermos e complementarmos a visdo a respeito
dos entendimentos e praticas dos professores em relacdo a dimenséo estética no contexto da

EA, perguntamos, em entrevista, realizada no segundo semestre de 2009, se eles viam alguma

8Por motivos pessoais, a professora se ausentou do curso no segundo semestre de 2008; mas optou por elaborar e
aplicar um plano de ensino em 2009, no primeiro semestre.
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integracdo entre as esferas da estética, arte e educagdo ambiental, tendo em vista as discussdes
no curso de formagdo freqiientado e como isto se daria, caso a resposta fosse afirmativa.
Embora os trés professores entrevistados tenham assumido existir uma relagdo entre
essas esferas, as respostas de dois dos professores confirmaram a dificuldade que eles t€ém em
articular esses temas, pois eles desviaram a resposta a questdo para falarem da importancia do
curso ter mostrado essa nova visdo ou do envolvimento que tiveram com arte e educacdo
anteriormente ao ingresso no curso. Apenas uma das professoras (a formada em Letras)

apontou uma relacéo direta entre arte ¢ EA, como explicitado a seguir:

E.C. [...] é importantissimo trabalhar as questdoes ambientais e os valores utilizando a
dimensdo estética e a arte. A arte mexe com a sensibilidade e com a afetividade e o
clima afetivo propicia a reflexdo. As novas posturas frente ao meio ambiente e aos
outros individuos s6 sdo alcancadas através dessa sensibilizacdo. E ela que faz o

individuo colocar em “agdo” seu conhecimento a respeito do assunto.

Para os arte-educadores pareceu mais clara a associacdo entre arte e EA, sendo que as
dificuldades apontadas por eles para trabalhar com tal associagdo vém no sentido oposto,

quanto a aceitag@o de segmentos da sociedade frente a propostas diferenciadas que utilizam:

A. [uma das dificuldades para a inser¢do de trabalhos com arte e EA ¢ a] visdo de
mundo fragmentada: as ‘“caixinhas” do conhecimento e da realidade ndo cabem na
arte, ndo cabem na educacdo e ndo cabem na Vida. Para fazer arte-educagdo
ambiental é preciso construir um olhar complexo para a realidade e interpretar o seu
fazer como artistico e pedagogico, reitero, antes de qualquer adjetivo (ambiental,

rural, profissionalizante, etc).

P. Mas os obstdaculos também sdo inumeros: rigidez mental, crenga na ndo seriedade
do lidico, insensibilidade estética, cartesianismo, falta de interdisciplinaridade, de

dialogo, transparéncia, horizontalidade, trabalho em rede etc.

A arte educadora K. aponta a dificuldade de mobilizagdo e, no caso do trabalho com
adolescentes, a resisténcia do grupo familiar (mais tradicional) em que o jovem est4 inserido.
Para ela, as familias sdo “fechadas e muito resistentes dentro de uma visdo antiga muito

consolidada”.
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A arte-educadora L. G., nesse sentido, também aponta:

Ao trabalhar com arte lidamos com limites culturais e sociais herdados do historico
da arte-educagdo no pais — uma carga pesada de preconceitos e dificuldades que
temos quando ensinamos artes. No nordeste a area de EA ainda é muito incipiente e
existem muitos estereotipos — o que acaba ndo sendo diferente com relagdo ao ensino
de arte. Assim, quando temos o ‘trindmio’, como gosto de nomear — arte-educa¢do-
ambiental herdamos preconceitos e esteredtipos que aos poucos podem ser

esclarecidos e trabalhados com conhecimento e persisténcia [...].

Percebe-se, através dos relatos dos arte-educadores, como foram diversos os trabalhos
por eles realizados. Em geral, esses trabalhos constituem-se em Oficinas e Mini-cursos
englobados em projetos de instituigdes governamentais ou ndo, envolvendo varias faixas
etarias. Todos os arte-educadores trabalharam com mais de um tipo de expressdo artistica:
teatro (técnicas de improvisacdo, montagem de pequenas pegas, etc.), danca/expressido
corporal, pintura/desenho, modelagem, producio e exibicdo de videos/documentarios,
fotografia, musica e trabalhos manuais (confec¢do de brinquedos e bijuterias com materiais
reciclaveis, por exemplo).

Outro ponto em comum entre os arte-educadores ¢ o fato de varios trabalhos
realizados estarem voltados a comunidades locais, além de projetos em escolas,
universidades, espacgos voltados ao lazer em areas naturais e com formacéo de professores.

Quanto aos professores, ¢ importante destacar o quanto o espaco de troca propiciado
pelo curso possibilitou a eles trocar idéias e materiais com o apoio da equipe da Universidade.
Se os professores, em funcdo de sua formagdo inicial, tém dificuldades maiores para realizar
esse trabalho, essa dificuldade pode ser diminuida em situagdes de intercimbio como essa que

se apresentou com O curso.

Arte-educadores: Recursos, materiais e infra-estrutura

Quando questionados quanto aos recursos utilizados para realiza¢do do trabalho com
arte e EA, os artistas se referiram a estes também como formas para realizagdo do trabalho.
Nesse sentido, nos pareceu que a Instituicdo ndo € a responsavel pela (in)disponibilidade de
recursos, tanto quanto o ¢ para os professores. Portanto, para os artistas, os recursos, materiais

e infra-estrutura foram tratados em uma categoria diferente daquela referente a Instituigéo.
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Quanto aos recursos utilizados pelos arte-educadores, um deles, que realizou trabalhos
em comunidades carentes afirmou que sem o auxilio de uma bolsa académica ndo seria
possivel concretizar o projeto, pois faltavam recursos materiais e infra-estrutura no local. Ele
aponta, ainda, a necessidade de reconhecimento do “oficio artistico-pedagogico” (que
garantiria salarios/cachés/patrocinios), mesmo que as condigdes materiais muitas vezes nio
venham desses oficios, visto que sdo comuns trabalhos amadores e voluntarios. Para a arte-
educadora L.G., esses recursos materiais sdo necessarios para um trabalho de qualidade,
porém, mesmo devido a dificuldades para consegui-los, sua falta ndo impossibilita o trabalho.

Um outro artista, por outro lado, ndo apresenta dificuldades com este fator, visto que
0s recursos, em sua area, sdo baratos e bem disponiveis.

Para o arte-educador A.:

Nao ha limites para a técnica ou para as linguagens, entendidas como Educagdo e
Arte, antes de quaisquer outros adjetivos. Os limites sdo dos individuos.
Teoricamente, um sujeito so é limitado pelo seu corpo, pois em esséncia, é poténcia

absoluta. Quem define o limite é cada sujeito em relagdo com o mundo.

Percebemos que os arte-educadores, talvez por estarem mais familiarizados com
outras esferas, como a da criatividade, conseguem lidar de forma mais versatil com esses
problemas que dizem respeito aos recursos, considerando a possibilidade de contorna-los,

mesmo com as dificuldades.
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CONSIDERACOES FINAIS

Considerando a atual crise ecologica uma crise social, entendemos que a Educagio
Ambiental (EA) se configura como um importante elemento possivel para superagdo dos
problemas (sdcio) ambientais que enfrentamos, na medida em que pode reorientar as acdes do
homem perante o ambiente.

Para que a EA se torne efetivamente um modo de transformacéo, acreditamos que ela
deve trabalhar, de forma integrada, com conhecimentos, participacdo e valores. O interesse
pelos ultimos, principalmente no que se refere aos valores estéticos, culminou no presente
estudo, que identificou entendimentos e praticas de professores e de arte-educadores quanto a
dimensdo estética em trabalhos de EA por eles realizados, bem como as possibilidades e
limites desses trabalhos.

Os principais aspectos que emergiram dos dados de pesquisa, referentes as inimeras
possibilidades de propostas de trabalhos de EA com essa dimensdo, o que inclui o trabalho
com a arte, mas também as restri¢des para a realizacdo dessas atividades, mostraram-nos o
quanto se faz necessario que o modelo racionalista/cartesiano adotado pela sociedade desde o
inicio da Ciéncia Modemna seja transposto. A separacdo razdo-emog¢do propiciada pelo
racionalismo fragmentou os saberes de tal maneira que a arte, atividade inerente do ser
humano, passou a ser encarada como fator secundario no processo educativo.

Mesmo admitindo a importancia da dimens@o estética em propostas de EA, os
professores tém dificuldades de fazer tal inser¢cdo em suas atividades pedagdgicas, seja pela
sua formacdo, deficiente quanto a preparagdo para lidarem com esse aspecto, seja por
barreiras institucionais, seja por questdes pessoais (falta de experiéncias, ao longo da vida,
com a arte ou diferentes formas de expressdo, como os recursos midiaticos atuais). Dai a
necessidade de oferecer a esses profissionais oportunidades de se aproximarem dessa
dimensdo, além da necessidade de abertura, na escola, para esse trabalho.

O curso de formagdo “Educagdo Ambiental e o Trabalho com Valores: entendimentos
e praticas de professores participantes de um programa de formacdo docente”, procurou
propiciar alguns desses momentos para os participantes (embora este ndo fosse o foco
principal do projeto). Mas, embora os momentos de contato com a dimensao estética no curso

de formagdo docente tenham sido significativos para os professores, estes pareceram ainda
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ndo compreender muito bem a relagdo entre EA, arte e dimenséo estética. Por esse motivo,
pensamos que a formacdo continuada para professores, que contemple a dimensdo estética,
deve oferecer oportunidades constantes para esses profissionais, de modo a proporcionar-lhes
o desenvolvimento de sua propria sensibilidade, assim como o contato com as diferentes
formas de expressao.

Apesar dos arte-educadores enxergarem seu proprio fazer artistico como favorecedores
para a concretizacdo de acdes em EA abertas para a dimensdo estética , estes parecem
reconhecer a necessidade de aprofundamento tedrico a respeito de Educacdo Ambiental. Se
considerarmos que a EA ndo se restringe & dimensdo estética; se o trabalho dos arte-
educadores, por questio de sua formagdo, ndo contempla aspectos ligados a conhecimentos e
participagdo, cabe articular seu trabalho com outros que os contemplem. Da mesma maneira,
também cabe aos professores que ndo tenham desenvolvido, por diversos motivos, aspectos
pertinentes a dimens&o estética da educagdo, articular-se aqueles mais familiarizados com este
trabalho. Portanto, no que se refere a essa limitac@o, consideramos a constante comunicagéo e
integracdo entre educadores de diversas areas na formulacdo de propostas educacionais
(incluindo as que contemplam EA e arte) como algo necessario e extremamente importante,
pois, além da formacdo especifica de cada educador, suas vivéncias e experiéncias pessoais
também contribuem para enriquecer trabalhos desse tipo.

Ainda que as vivéncias e caracteristicas pessoais também possam auxiliar os
professores, € preciso saber aproveitar brechas que porventura se abram no sistema formal de
ensino vigente, que se mostrou, a partir dessa pesquisa, como um espaco ainda muito fechado
para esse tipo de proposta. As instituicdes escolares pareceram representar um grande peso
para os professores, principalmente quanto a organizagdo curricular, baseada nas diferentes
disciplinas. Gallo (2001) alerta para a disciplinaridade como uma forma de poder, de rigido
controle, sobre os professores e alunos e a aprendizagem em si, estando as disciplinas
“encarnadas” nos individuos.

Apesar da apresentacdo dos temas transversais, propostos pelo Ministério da Educagio
(MEC) através dos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN) buscarem tornar o curriculo
mais flexivel, com temas relativos ao contexto social dos educandos, constituindo-se em um
passo significativo para transpormos essa disciplinaridade (GALLO, 2001), isso nédo tem se
mostrado como suficiente para superar os desafios da segmentagdo do curriculo, como a
presente pesquisa demonstrou.

Finalizando, diante da rigidez do sistema escolar, que dificulta a realizagdo de

trabalhos diferenciados na escola e dos desafios que enfrentam os educadores para efetivar
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esses trabalhos, verificamos o quanto as trocas de experiéncias possibilitadas pelo programa
de formagdo a que os professores investigados frequientaram pdde auxiliar no sentido de
encontrar saidas.

Acreditando na constante articulag@o entre os profissionais de varias areas envolvidos
com EA para que possam juntos e, de fato, formar pessoas “inteiras” e integradas com o
mundo, desejamos que essa investigacdo possa contribuir dando subsidios aqueles que

desejarem trabalhar em favor dessa formagao.
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APENDICE - Questionario enviado aos arte-educadores participantes da pesquisa

“A dimensdo estética da Educag¢do Ambiental nos entendimentos e prdticas de arte-
educadores e de professores da escola de ensino fundamental”

1. Fale um pouco a respeito de sua formagao.

2. O que vocé entende por Educagdo Ambiental?

3. Como se deu seu envolvimento com a Educacdo Ambiental?

4. Quais trabalhos vocé desenvolveu e/ou tem desenvolvido (objetivos, publico-alvo,
recursos utilizados, etc.), articulando arte e EA?

5. Em que locais/instituigdes vocé atua ou ja atuou e quais as influéncias destes no seu
trabalho?

6. Quais as possibilidades e limites/dificuldades para a realizacdo do seu trabalho

envolvendo a Educagio Ambiental (quanto ao envolvimento do publico-alvo,
conhecimentos sobre a Educagdo Ambiental, recursos utilizados, etc)?

7. Qual importancia vocé atribui & dimensdo estética/educacgio estética em trabalhos de
Educa¢do Ambiental?

8. Comentarios complementares que queira acrescentar...
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