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AGIR versus REAGIR

A pessoa inteira € um ator, ndo um reator.

O colunista Sidney Harris conta uma historia em
gue acompanhava um amigo a banca de jornal.
O amigo cumprimentou o jornaleiro
amavelmente, mas como retorno recebeu um
tratamento rude e grosseiro.

Pegando o jornal que foi atirado em sua direcéo,
0 amigo de Harris sorriu polidamente e desejou
um bom fim de semana ao jornaleiro.

Quando os dois amigos desceram pelarua, 0
colunista perguntou:

"Ele sempre te trata com tanta grosseria?"
"Sim, infelizmente é sempre assim”.

"E vocé é sempre tao polido e amigavel com
ele?"

"Sim, sou".

"Por que vocé é tdo educado, ja que ele é tdo
indelicado com vocé?"

"Porque ndo quero que ele decida como eu devo
agir"”.

John Powell
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Resumo

A presente pesquisa teve como objetivo analisar a formagéo continuada do
professor de arte dialogando com a experiéncia pela sua histéria de vida. Apresenta
dois momentos: o primeiro traz elaboracdo a partir de registros de professores de
artes do programa Rede S&o Paulo de Formacdo Docente (Redefor) que é um
convénio entre a Secretaria Estadual da Educacédo de Sao Paulo (Seesp) e as
trés universidades estaduais, dentre elas a Universidade Estadual Julio de
Mesquita Filho (Unesp); o segundo foi elaborado a partir de minha trajetoria de
formacdo e atuagdo profissional e artistica. E uma pesquisa autobiografica que
contribuiu para o entendimento de que experiéncia ndo é apenas uma dinamica
pessoal, mas também social, cultural, contextual que esta interligada num processo
de formacao identificada nestas ligacdes. O trabalho traz a reflexdo da formacéo do
professor de arte, envolvendo imaginacdo, adaptabilidade, flexibilidade,
improvisacao e experimentacdo e defende a valorizagcdo do eu profissional e do eu
pessoal, € preciso analisar a nossa propria experiéncia e reconhecer o valor nédo
apenas dos acertos mas também dos erros, repensar a vida, reviver reaprendendo,

formando e reformando a si mesmo.

Palavras-chave: Formacéo Continuada, Arte, Histéria de Vida, Experiéncia.
Grande Area: Artes

Area: Artes e Educacéo



Abstract

This research aimed to examine the continuing education art teacher talking from
experience by his life story. It has two stages: the first brings development from
records of arts teachers program REDEFOR (S&o Paulo Program of Teacher
Education, The second was drawn from my career training and professional
performance and artistic. It is an autobiographical research contributed to
understanding that experience is not just a personal dynamics, but also social,
cultural, contextual, that is interconnected in a training process identified these
connections. The work brings reflection of teacher of art, involving imagination,
adaptability, flexibility, improvisation, experimentation and advocates the
development of the professional self and the personal self. We need to examine our
own experience and recognize the value of not only hits but also the mistakes,

rethink life, revive relearning, forming and reforming itself.

Key words: Continuing Education, Art, Life History, Experience.



Memorial de Imagens

Registro pessoal, fotografia, experiéncias com a Arte.
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INTRODUGCAO

Meu Eu em formagéao

Conclusdes de Aninha

Estavam ali parados. Marido e mulher.

Esperavam o carro. E foi que veio aquela da roca
timida, humilde, sofrida.

Contou que o fogo, l& longe, tinha queimado seu rancho,
e tudo que tinha dentro.

Estava ali no comércio pedindo um auxilio para levantar

novo rancho e comprar suas pobrezinhas.

O homem ouviu. Abriu a carteira tirou uma cédula,

entregou sem palavra.

A mulher ouviu. Perguntou, indagou, especulou, aconselhou,
se comoveu e disse que Nossa Senhora havia de ajudar

E n&o abriu a bolsa.

Qual dos dois ajudou mais?

Donde se infere que 0 homem ajuda sem participar

e a mulher participa sem ajudar.

Da mesma forma aquela sentenca:

"A quem te pedir um peixe, d4 uma vara de pescar."
Pensando bem, ndo s6 a vara de pescar, também a linhada,
0 anzol, a chumbada, a isca, apontar um po¢o piscoso
e ensinar a paciéncia do pescador.

Vocé faria isso, Leitor?

Antes que tudo isso se fizesse

o desvalido ndo morreria de fome?

Concluséo:

Na pratica, a teoria é outra

Cora Coralina
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O texto de Cora Coralina metaforicamente traduz experiéncias, inquietacdes e
reflexdes sobre percursos da formacgédo docente. Espelha os sentimentos muitas
vezes manifestados por educadores ao ilustrarem suas diversas realidades. Ao
refletir a minha histéria como arte educadora com as de outros sujeitos, reflito sobre
nossa formagao, continuada e eternamente inacabada, encontro a questao do texto
de Conclusdes de Aninha. Existe arte educadores que “ajudam sem participar”
outros que “participam sem ajudar”, qual seria a diferengca? Em entrevista a revista
Nova Escola, Anne Marie Chartier desenvolve uma reflexdo da construcao do desejo

de ler nas criancgas:

Comumente se fala que é preciso dar a crianca o desejo de saber ler,
como se pudéssemos “dar” o desejo, assim como damos os médveis
escolares. Eu acho que, felizmente, o desejo se constréi, o desejo
pode nascer, crescer, desaparecer, mas ele ndo se da. Por outro
lado, o que se pode dar é o exemplo do prazer de ler ou do interesse
pela leitura. Acho que ha uma razdo muito forte para que em familias
onde os pais leem, gostam de ler e compartilham leituras as criancas
se interessem a ler por elas mesmas, ou apreciem as indicacdes
literarias de amigos. Eu penso que a sociabilidade da leitura, as
trocas entre as criancgas, aceitar que nem todos gostam das mesmas
coisas e de que isso é normal, tudo isso faz com que o individuo
construa seu proprio desejo de leitura, sem ter o sentimento de que
se ndo gostar do livro que os amigos ou a professora gostaram,
ninguém vai dizer que ele recusou uma leitura exterior. Eu acho que
a ideia de construcdo da prépria aproximacao ao ambiente de leitura
€ muito importante, porque cada um precisa ter o sentimento de que
nao existem situacdes de verdades absolutas, por exemplo, quando
certas obras propostas nao fazem parte do horizonte do leitor por um
momento. Pode ser que em outra ocasido, nds ndo tenhamos
gostado de uma obra, mas depois podemos descobrir a razdo pela
gual ndo gostamos e quando relemos acabamos gostando, antes
que seja tarde.

Mais do que ninguém o professor carrega a missao do “ensinar a pescar”. O
professor € o mediador da aprendizagem, mas essa sO ocorre no processo individual
do aluno. O arte educador ndo pode dar ao aluno o gosto e prazer pela arte, mas
pode contagiar com sua propria arte e outras a serem estudadas. O entusiasmo é
dado pelo professor, a paixdo desperta a curiosidade e desejo do aluno, mas
infelizmente muitos arte educadores “ajudam sem participar’. Existe uma infinita
distancia entre o docente artista e o licenciado em arte, assunto que sera

aprofundado no capitulo Il deste trabalho.
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Quando o assunto é profissdo docente, toda teoria estudada é insuficiente,
pois ao entramos em uma sala de aula nos deparamos com diversas questdes

atitudinais e/ou cognitivas. Nés, educadores, sabemos que nesse momento da

7

“prética, a teoria é outra”. Uma formacdo ndo se constroi com acumulos de
conhecimentos, mas sim por reflexdes em suas dimensdes pessoais e profissionais.
Formar-se professor implica suas caracteristicas intrinsecas, sua metodologia
pedagdgica na formacéo critica/te6rica e sua pratica docente. O dialogismo com a

propria experiéncia é situacdo sine qua non para o sucesso da formacéo docente.
Vamos pensar e refletir o dialogismo:
No dicionario da lingua portuguesa a definicdo explicitada é:

1. arte de dialogar

2. género de dialogo

3. recurso estilistico que consiste em apresentar as ideias das
personagens em forma de diadlogo

4 FILOSOFIA método socrético de estudo, por meio de didlogos
5. LINGUISTICA caracteristica presente em qualquer fendmeno
comunicativo, pois este envolve sempre a existéncia de um ou mais
sujeitos virtualmente destinatarios (o destinatario pode ser o proéprio
locutor, por exemplo na escrita de diarios). Interacdo de diversos
discursos ou textos na producao e na recepc¢éo de um texto.

Os estudos do filésofo e pensador russo Mikhail Bakhtin:

Define como o processo de interacdo entre textos que ocorre na
polifonia; tanto na escrita como na leitura, o texto ndo € visto
isoladamente, mas sim correlacionado com outros discursos
similares e/ou préximos. Em retdrica, por exemplo, é mister incluir no
discurso argumentos antagbnicos para poder refuta-los. Dialogismo
se da a partir da nocdo de recepcdo/compreensdo de uma
enunciacdo o qual constitui um territério comum entre o locutor e o
locutario. Pode-se dizer que os interlocutores ao colocarem a
linguagem em relacdo frente um a outro produzem um movimento
dialégico.

Ha a intencdo neste dissertar de histérias de formacdo, de ndo ser visto
isoladamente, ao contrario, ser interacdo e movimento dialégico. Polifonia, na
linguistica é a presenca de varios textos dentro de um e na linguagem da Musica,
temos duas ou mais vozes que se desenvolvem ao mesmo tempo. Esse € o tom que

pretendo dar para esta pesquisal
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A atividade humana se constroi dentro de relacdes de interacdo. Ao
dialogarmos recuperamos conversas interiores, fatos ocorridos e ao mesmo tempo
pensamos em questdes que vAo acontecer. E essa ideia de recuperacdo da
experiéncia que forma, reforma e transforma. Propor um estudo da formagao
continuada do professor de arte em dialogia com sua experiéncia e recuperar a

histéria de vida projetada ao processo de formacéo.

O presente trabalho considera a histéria dos professores de arte em formacéao
e trabalha na perspectiva das diferencas e ndao na homogeneidade, em dialogia com
as experiéncias e ndao apenas o acumulo de conteudos e titulos. Pretendo com essa
pesquisa, colaborar com um referencial tedrico sobre a formacéo continuada do
professor de arte, partindo de questdes da minha propria formagéo e outras sobre as

guais entrei em contato no processo desta dissertacao.

As experiéncias narradas nesta pesquisa, somadas as minhas, sao
delineadas a partir da analise de atividades dos percursos de formacdo de
professores de arte, vivenciadas e observadas no projeto educativo do programa

REDEFOR em 2010 na disciplina Repertorio dos professores em formacao.

O programa Rede Sao Paulo de Formacao Docente (REDEFOR) resulta de
um convénio entre a Secretaria Estadual da Educacéo de S&do Paulo (SEESP) e as
trés universidades estaduais, dentre elas a Universidade Estadual Julio de Mesquita
Filho (Unesp). O objetivo do programa é a formacéo continuada dos professores
através de cursos de especializacdo, em nivel de pés-graduacdo, na modalidade a

distancia e com encontros presenciais.

Os cursos sao voltados para educadores do Ensino Fundamental Il e Ensino
Médio, que pertencem ao quadro do Magistério da SEESP: supervisores, diretores,
professores-coordenadores, professores. Os cursos deram inicio em outubro de
2010 e sua conclusédo foi em setembro de 2011. Essa foi a primeira edicdo do
programa, sendo que mais de 9 mil vagas foram distribuidas em 15 cursos,
disputadas por 50 mil pré-inscritos. Dentro do projeto Redefor, a Unesp oferece os
seguintes cursos: Especializacdo em cinco areas de conhecimento: Quimica, Arte,
Filosofia, Geografia e Lingua Inglesa, com duracdo de 12 meses e 360 horas. E
também sete cursos de especializacdo em Educacao Especial na Perspectiva da

Educacao Inclusiva. Sendo um voltado para professores de sala comum, com
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duracdo de 12 meses e carga horéria total de 360 horas e outros seis voltados para
professores do Servico de Apoio Pedagdgico Especializado (SAPE), com duracgéo
de 18 meses e carga horaria total de 600 horas - nas éareas de: Deficiéncia
Intelectual; Deficiéncia Fisica; Deficiéncia Auditiva; Deficiéncia Visual, Transtorno
Global de Desenvolvimento (TGD); Altas Habilidades/superdotacao.

Esta pesquisa esta vinculada ao curso oferecido na area de conhecimento
Arte, realizado pelo Instituto de Artes da UNESP dentro do Programa REDEFOR,
mas contempla dois movimentos distintos: um primeiro movimento no qual me
debrugco sobre os registros dos professores do programa citado e um segundo
movimento no qual procuro vivenciar a solicitagdo enderecada aos professores para
suas elaboracdes e reflexbes no percurso da primeira disciplina do curso de

especializacdo do Programa REDEFOR.

O curso de Especializacéo para professores de arte tem como titulo: Arte na
educacdo basica: fundamentos tedricos e perspectivas didaticas, foi coordenado
pela Profd. Drd Rejane Galvdo Coutinho e vinculado ao Programa de POs

Graduacao em Artes da UNESP. Os objetivos do curso foram:

* Preparar professores de arte da rede estadual paulista para analisar a
proposta curricular para o ensino de arte e planejar aulas tendo como

referéncias as abordagens contemporaneas.

* Preparar o0s mesmos professores para construirem as condicbes em suas
escolas para o desenvolvimento do curriculo, adequando-o sem perder de

vista os objetivos de formacao que abarcam conteudos e competéncias.

 Favorecer a construcdo de poética pessoal no planejamento e

desenvolvimento do curriculo.
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Quadro 1 - Estrutura curricular

Disciplinas CH

Maodulo | 90

1. Repertdrio artistico-cultural dos professores em formacgéo 45

2. Ensino da arte no Brasil: aspectos histéricos e metodolégicos 45

Médulo Il 90

3. Arte como cultura: concepgoes e problematizacdes 45

4. Estética: historia de um conceito, visées contemporaneas e 45
educacao estética

Maodulo 11 90

5. Emocao, percepcao e criatividade 45

6. Recepcado e mediacdo na relacdo com patriménio artistico e cultural 45

Modulo IV 90

7. Metodologias para ensino e aprendizagem de arte 45

8. Poética pessoal, midias tradicionais e novas tecnologias 45

360

Carga-horaria total

Neste estudo foram utilizados os dados da primeira edicdo do programa

REDEFOR que abarcou um conjunto de 300 professores de artes da rede estadual

paulista. Diante do recorte necessario para a pesquisa, utilizarei dados retirados do

Modulo | na Disciplina Repertorio dos professores em formacéo.
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A disciplina Repertorio dos professores em formacéo, de autoria da Prof2. Dr2.
Luiza Helena da Silva Christov apresentava um processo de formacao voltado para
professores de Artes por meio das histérias destes mesmos sobre suas relacdes
com Artes e seu ensino. O desenvolvimento de competéncias € pessoal, estad na
mao da pessoa que as desenvolve e exige profunda pessoalidade para mergulho
intelectual e emocional nas agbes que provocam este desenvolvimento. Nesse
entendimento, foi feito um recorte destas historias de vida, focando o olhar e o
esforco reflexivo em uma relagdo de interesse imediato para a formagao do

professor de artes.

Ao realizar a pesquisa pela historia de formac¢do com um trabalho de andlise e
interpretacdo em confronto com as sensibilidades e ideias expressas nesta
disciplina, fiz a escolha dos seguintes temas abordados: (1) Preenchimento do perfil;
(2) Quem sou eu: linha do tempo e formacéo; (3) Imagens sobre encontros com a
arte e com o ensino da arte; (4) Caminhar para si: conquistas e necessidades; (5)
Um olhar para o préprio aprendizado; e (6) Elaboracdo de memorial: autores que

admiro.

Para a realizacdo deste estudo, foram sorteados 18 professores dos 300 que

estavam no curso de formacéo, sendo selecionado 3 professores de cada turma.

Nesse primeiro momento, investiguei os modos como o0s professores
construiram aproximacdes, ao longo de sua trajetéria, deste campo que € seu
compromisso de ensino e aprendizagem. E de que forma as artes comparecem na
trajetéria de cada um e porque foram abracadas como profissdo de ensinar e de
aprender? E é neste mesmo questionamento que descrevo meu trajeto da arte a

educacéao.

A arte esteve em minha vida desde a infancia, com minha mae nos levando
ao teatro, ao show, ao cinema. Também me recordo das inumeras fantasias e
figurinos confeccionados por ela. Ainda pequenas, nés, as trés filhas
frequentdvamos aulas de musica, danca e de teatro. Uma nova fase se aproximou,
iniciava-se aqui a escolha autbnoma pela a arte. Morava no interior de S&o Paulo em
Taubaté, onde existe o Museu Historico e Pedagdgico Monteiro Lobato (Sitio do
Picapau Amarelo), onde havia oficinas teatrais gratuitas voltadas para trabalhos com

a literatura infantil de Monteiro Lobato. Participei dessas oficinas e apesar de muito
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nova, vivi meu primeiro momento ao ser escolhida e sempre convidada a atuar com
o elenco oficial do Museu e até mesmo realizar apresentacdes externas: Circo do

Marcos Frota e Teatros do Sesc.

Quando estava no segundo ano do Ensino Médio, decidi cursar o
profissionalizante em Artes Cénicas da escola Maestro Fégo Camargo, no periodo
noturno. Entéo realizava o Ensino Médio no periodo matutino e técnico em teatro no
noturno. Ja no 2° ano de Artes Cénicas, a licenciatura me fisgou e comecei a
estagiar ministrando aulas de teatro nas oficinas do Museu Histérico e Pedagdgico
Monteiro Lobato, nunca mais sai da arte da licenciatura. Fui chamada para participar
do teste para novo elenco dos personagens do Sitio do Pica Pau Amarelo, apés
testes e entrevistas recebi o convite para assumir como professora de teatro e dirigir
0 novo elenco, escrevendo adaptacdes dos textos de Lobato para as pecas teatrais
do Museu. Confesso, fui em busca da Emilia, mas o espaco que me foi dado foi o de

atuar na licenciatura.

Neste momento, ja estava imersa na educacdo. Com meu histérico de vida
profissional, fiz a escolha da graduacdo por Educacédo Artistica com Habilitagdo em
Artes Cénicas (FASC — Faculdade de Artes Santa Cecilia) e Educacao Fisica
(UNITAU — Universidade de Taubaté€). Tinha em meu pensar que teatro era uma arte
de corpos, entdo queria estudar tanto a arte quanto o corpo. Mas isso ja era um

auto-engano consciente, que eu escolhi acreditar.

Apos trabalhar trés anos no Museu de Monteiro Lobato, fui chamada em um
colégio para atuar como professor de teatro. Aceitei. L4 estava eu no ambiente
escolar. Trabalhei por um ano nessa escola em Taubaté e almejava Sao Paulo, pois
gueria estudar na capital, ver arte, fazer arte, estar em contato diretamente com a
arte. Apos fazer uma entrevista em um Colégio de S&o Paulo, fui contratada como
professora de arte, para trabalhar as quatro linguagens: Mdusica, Danca, Artes

Cénicas e Artes Visuais.

Ao atuar como professora de Arte, senti a necessidade de um entendimento
da psicologia na educacdo e, por esta razdo cursei a especializacdo em Arte
Integrativa na Universidade Anhembi Morumbi. Neste periodo participava de cursos

livres de formacdo continuada, congressos, encontros, simpoésios de arte em busca
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de informacgdes e conhecimentos. Ora como educadora, ora como atriz que passou

a ser um hobby e o que é pior, ndo praticado.

Com um desejo constante de preencher lacunas decidi ir para o mestrado e
estava determinada que o faria em uma universidade publica, pois queria “aprender
de verdade”, no local onde o “conhecimento acontece”, onde estdo os Mestres.
Percorri pelas Artes Cénicas na USP (Universidade de S&o Paulo), e UNESP
(Universidade Estadual Paulista), por fim entrei em um grupo de pesquisa e em um

grupo de danca-teatro: atuei, dancei, estudei, pesquisei, questionei, produzi...

O vazio em minha formag&o aumentava, percebi que o que eu buscava nao
estava ali, e em lugar nenhum, pois ja existia ha muito tempo, era um processo para
sempre aberto e inacabado. Uma busca constante, um construir continuo, um

desafio que ndo tem um final, ao contrario, faz parte do meu ser.

Estas experiéncias com as informacdes me acrescentaram questionamentos
referentes a formacéo docente. Por algumas questbes que revelarei no capitulo Ill.
Saltei do barco. “Contra a maré nao adianta remar, entrei na barca com ela”. Queria
agora, mais do que nunca, pesquisar a Formacdo Continuada do professor de arte,
tive a grande oportunidade de entrar no grupo de pesquisa Arte e Formacao de
Professores. A comecar por entender o valor da verdadeira reflexdo sobre as
relacbes entre a formacdo e a historia de vida dos professores e por fim, suas

experiéncias.

Durante as aulas da Profd. Dr2. Luiza Helena da Silva Christov entrei em
contato com o programa REDEFOR. Comecei a investigar o processo de formacgéao e
atuacao do professor de Arte, por meio das analises dos relatos, para responder as
guestdes: Qual o papel do professor de arte como sujeito que aprende? Como 0s
professores de arte desenvolveram seu processo formador na e pela propria

historia?

Fez se necessario o método autobiografico nesta pesquisa. Névoa (2010)
defende esse método, ao afirmar que este permite que seja concedida uma atencéo

muito particular e um grande respeito pelos processos das pessoas que se formam.

O centro da pesquisa autobiografica encontra-se no ser humano que, em

diferentes contextos e situagOes, autobiografa-se, quer narrando fatos de sua vida,
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guer refletindo sobre seu processo de autoformag&o. A pessoa, ao narrar, narra-se
e, ao fazé-lo, ressignifica experiéncias, vivéncias, aprendizagens, dando-lhes novo

significado.

Nessa linha de pensamento, a (auto)biografia € uma abordagem que
possibilita aprofundar a compreensdo dos processos de formacgao, revelando-se
como um ‘“instrumento de investigacdo, mas também e, sobretudo, como um
instrumento de formacg&o” (NOVOA; FINGER,2010).

Josso (2010, p. 71) salienta que “formamo-nos quando integramos na nossa
consciéncia, e nas nossas atividades, aprendizagens, descobertas e significados
efetuados de maneira fortuita ou organizada, em qualquer espaco social, na

intimidade com nés préprios ou com a natureza”.

Na realizacdo deste estudo adquiri maior controle e consciéncia em minhas
aprendizagens. Tratando-se do método (auto)biogréafico, o discurso € interiorizado,
sendo possivel a autodire¢cdo, a autorregulacdo do comportamento. O discurso
interno esta na base dos subprocessos das trés fases da autorregulacéo:
planejamento, execucdo e reflexdo sobre a pratica. A escrita deste trabalho,
possibilitou-me a compreensdo das minhas caréncias, dos meus avancos, e

principalmente dos meus interesses e do éxito pessoal e profissional.
A proposta € que a leitura deste estudo seja uma ocasido de um encontro.

Ler é recriar. A palavra final ndo é dada por quem a escreve, mas por
guem a lé. O dialogo interno do autor é a semente que frutifica (ou

7

definha) no diadlogo interno do leitor. A aposta € reciproca, o
resultado imperdivel. Entendimento absoluto ndo ha. Um mal-
entendimento — o folhear aleatério e absorto de um texto que
acidentalmente nos cai nas maos — pode ser o inicio de algo mais
criativo e valioso do que uma leitura reta, porém burocratica e
maquinal (GIANNETTI 2013, p. 12-13).

Com a intencdo de wusufruir deste estudo, podendo questiona-lo e
problematiza-lo reconstruindo-o no decorrer da reflexdo e elaboracdo, que foi
estruturada e construida pelas minhas experiéncias em conjunto com as
experiéncias dos professores em formacdo no programa REDEFOR. E, nesse
sentido foram consideradas os seguintes capitulos: |. Professores de arte: uma
experiéncia de formacdo; Il. Percorrendo o caminho: teoria e pratica X ficcdo
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académica; Ill. Formacao de formadores: conversa com autores e as consideragdes

finais.

21



CAPITULO |
1.1. Professores de arte: uma experiéncia de formacao

Esta reflexdo foi realizada a partir das atividades selecionadas como
instrumento para coleta, retirados do Médulo | na Disciplina Repertério dos
professores em formacdo da primeira turma do programa REDEFOR 2010. Esta
reflexdo foi elaborada a partir de registros de professores de artes que participaram
como cursistas durante a primeira edi¢do do Programa REDEFOR:

A — Informacdes sobre perfil;

B - Quem sou eu: linha do tempo e formacéo;

C - Imagens sobre encontros com a arte e com o ensino da arte;
D - Caminhar para si: conquistas e necessidades;

E - Um olhar para o préprio aprendizado;

F - Elaboracdo de memorial: autores que admiro.

Para a realizacdo dessa analise, foram sorteados 18 dos 300 professores em
formacdo, sendo 3 professores de cada turma. Para melhor compreensao, organizei
esses dados, considerando os questionamentos que motivam essa pesquisa: Qual o
papel do professor como sujeito que aprende? Como esses professores

desenvolveram seu processo formador na e pela prépria histéria?

Faixa etaria dos professores

50.

"% de Professores
1. 1.

21 a 30 anos 31 a 40 anos 41 a50anos 51 a 60 anos

Gréfico 1 — Faixa etaria dos professores
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Estes professores tém entre 21 a 53 anos de idade. O percorrer deste estudo
me amparou, questionando a minha prépria historia, descobertas, revelacbes e

interesses.

Tempo de atuagao em Arte Educacao

28.
22. 22.
17.
1. I "% de Professores

Menos de 5 anos S5a 10 anos 11 a 15 anos 16 a 20 anos Mais de 20 anos

Gréafico 2 — Tempo de atuacdo em Arte Educacao

Ao observar o tempo de trabalho em arte educacao, verifico que o maior
tempo de atuacao na area € 21 anos e o menor, 3 anos. Alguns no inicio da carreira
e outros ja com um vasto periodo, mas todos na busca de uma formacao
continuada. Neste contexto valorizo as formacgdes construidas nos limites das suas

vivéncias profissionais, a partir dessa base.

O tempo de atuacdo considerado como exercicio profissional desses
professores de arte, interagem com as condicbes de formacao identitaria
profissional, conduzindo a formas de atuacdo educativas e didaticas que refletem
seu processo de trabalho. Dai a necessidade de se repensar oS processos de
formacdo vivenciados por esses professores com mais tempo de atuacdo. Foi a
partir dos conhecimentos e saberes que os professores desenvolveram suas
profissionalidades, tanto pela sua formacao basica e na graduag¢do, como nas suas
experiéncias com a pratica docente, pelos relacionamentos. Esse desenvolvimento
profissional parece, no perfil aqui revelado, configurar condi¢cdes que vao além das
competéncias operativas e técnicas. Configura uma integracdo de modos de agir e
pensar, implicando em um saber que inclui a mobilizagdo de conhecimentos e
métodos de trabalho, como também a mobilizagdo de intencdes, valores individuais
e grupais.
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Nivel de atuacgao
83.

9% de Profassores

1.
6

Educacao Basica Ensino Supenor Educagao Basica e Ensino
Superior

Gréfico 3 — Nivel de atuacgéo

Rede de ensino de atuagcao
72.

"% de Professores

22.
6.
E— v
Publica Particular Publica e Particular

Gréfico 4 — Rede de ensino de atuacéo

A maioria atua na Educacéo Basica e na rede publica de ensino, que trabalha
com diferenca salarial conforme graduacédo do professor. Temos como possibilidade
de busca da formacdo, o possivel interesse nessas pontuacfes curriculares na
carreira profissional dos professores da rede publica, além do préprio desejo

pessoal.
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Graduacao
33. 33.

11 ®9% de Professores

6. 6. 6. 6.
Cc D F G

Grafico 5 — Graduacéo

E

Legenda: A. Licenciatura em Arte; B. Licenciatura em Arte e Pedagogia; C. Licenciatura em Arte e Psicologia; D.
Licenciatura em Arte e Geografia; E. Licenciatura em Arte e Educagdo Fisica; F. Licenciatura em Arte e
Comunicagéo; G. Licenciatura em Arte e Publicidade

Quanto a formagé&o, a maioria dos professores, assim como eu, possui outra
graduacdo além da licenciatura em Arte, 68% dos professores buscaram outras
formacdes. Dois desses estavam cursando pedagogia e psicologia ao mesmo tempo
em que cursavam o programa REDEFOR. Apenas 33% cursaram apenas uma
faculdade de Arte. E esse é um dado frequentemente encontrado em profissionais
da area. Em minha formacdo seria essa opc¢ado pela licenciatura um meio de
sobrevivéncia, que se € necessario, possivel e prazeroso de se realizar em paralelo

ao fazer artistico.

Formacgao Continuada

39.

5% de Professores

Pés Graduacao - Lato sensu Pés Graduagao - Stricto sensu Extensao Universitaria

Gréfico 6 — Formacédo Continuada
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Todos os professores participaram de cursos de formacdo continuada. O
curioso é que 11 dos 18 professores ja haviam realizado uma Pés-Graduacéo, 8 lato
senso e 3 stricto sensu. Todos os demais participavam com frequéncia de curso de
capacitacdo. E o reflexo dessa formacéo inacabada, a eterna busca de saberes e

principalmente de experiéncias verdadeiras.

1.2. Imagens associadas a experiéncia no processo do encontro com a arte...

Processo de encontro com a Arte

56.

® % de Professores

Pessoal Profissions

Gréfico 7 — Processo de encontro com a Arte

Dewey (2010) discute que a experiéncia ocorre continuamente, porque a
interacdo do ser vivo com as condicbes ambientais estd envolvida no proprio
processo de viver. Muitas vezes, porém, a experiéncia vivida € incipiente. As coisas
sdo experimentadas, mas ndo de modo a se comporem em uma experiéncia
singular. Ao serem convidados a apresentarem imagens associadas a experiéncia
mais significativas no processo de encontro com a arte, a maioria relacionou seu
encontro com sua atuacéo profissional, ou seja, hdo havia uma experiéncia pessoal
de viver a arte, experimentar a arte como individuo, mas sim um repertorio no qual a
busca foi pela necessidade.

Na medida em que o desenvolvimento de uma experiéncia é
controlado, em referéncia a essas rela¢gées imediatamente sentidas
de ordem e realizagBes, essa experiéncia passa a ter uma natureza
predominantemente estética [...] Contudo, a menos que se
relacionem entre si para formar um todo na percepcéo, a coisa feita

ndo é plenamente estética. O fazer, por exemplo, pode ser uma
exibicAo de um virtuosismo técnico, e o vivenciar uma onda de
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sentimentos ou um devaneio. Quando o artista ndo aperfeicoa uma
nova visdo em seu processo de fazer, ele age mecanicamente e
repete algum velho modelo, fixado com uma planta baixa em sua

7

mente [...] O verdadeiro trabalho do artista € construir uma
experiéncia que seja coerente na percep¢do a0 mesmo tempo que
se mova com mudangas constantes em seu desenvolvimento.
(DEWEY 2007, p. 131-132)

O professor de arte deveria ter uma experiéncia com a arte, antes mesmo da
escolha desta licenciatura, mas principalmente, antes de atuar como docente. Caso
contrario, aplicard mecanicamente suas aulas e conhecimentos.

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos acontece, 0 que nos
toca. Nao o que se passa, hdo o0 que acontece, ou 0 que toca. A

cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase
nada nos acontece (LARROSA 2002, p. 21).

Segundo Larrosa (2001) a experiéncia tem trés principios: o “principio de
subjetividade”, supde que experiéncia € sempre subjetiva; no segundo, “principio de
reflexividade”, supde que a experiéncia € o “que me passa”’, sendo um movimento
“de ida e de volta” - reflexdo, de exteriorizacdo e percepcao do que foi afetado tanto
Nno que eu sou, quanto no que penso, sinto, quero, entre outros; ja no terceiro, “0
principio de transformacdo”, supde um sujeito sensivel, e aberto a sua propria
transformacéo. O sujeito da experiéncia faz fundamentalmente a experiéncia de sua

prépria transformacéo: a experiéncia que forma e transforma.

Ainda Larrosa (2002) enfatiza que a informacdo ndo € sinbnimo de
experiéncia. O sujeito da informacdo sabe a respeito de diversos assuntos, preza
por esta busca, fica melhor informado e sabe cada vez mais, porém a obsessao pela
informacéo faz com que nada lhe ocorra, pois neste lugar a experiéncia tem pouco

espaco.

Algo importante de se fazer € separar a experiéncia da informacéo. E o que
gostaria de dizer sobre o saber de experiéncia é que € necessario separa-lo de
saber coisas, tal como se sabe quando se tem informacéo sobre as coisas, quando
se esta informado. E a lingua mesma que nos da essa possibilidade. Depois de
assistir a uma aula ou a uma conferéncia, depois de ter lido um livro ou uma
informacao, depois de ter feito uma viagem ou de ter visitado uma escola, podemos
dizer que sabemos coisas que antes ndo sabiamos, que temos mais informacgéo
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sobre alguma coisa; mas, ao mesmo tempo, podemos dizer também que nada nos
aconteceu, que nada nos tocou, que com tudo o que aprendemos nada nos sucedeu
Ou nos aconteceu.
Dir-se-ia que tudo o que se passa esta organizado para que nada
nos aconteca. Walter Benjamin, em um texto célebre, j4 observava a
pobreza de experiéncias que caracteriza 0 hosso mundo. Nunca se

passaram tantas coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara.
(LARROSA 2002).

Posso afirmar, sem duvida, que essa foi minha maior decepcéo pessoal, a
busca de acréscimos de informacdes, me bombardeando de saberes académicos,
apresentando trabalhos em congressos que apds a apresentacdo dava-me a
sensacao de alivio pois ndo precisaria mais falar sobre determinado assunto, como
uma adolescente que decora uma matéria, a usa no momento da avaliacdo e logo
apOs automaticamente deleta. Para Lorrosa a informacdo ndo deixa lugar para a
experiéncia, ela € quase o contrario da experiéncia, quase uma antiexperiéncia. Foi
nesse sentido que minha pratica académica comecou a me corroer, vivia no primeiro
ano do meu mestrado exatamente o que Larrosa nomeava antiexperiéncia, e o que

€ pior, vivia na teoria e na pratica.

Foi necessario uma conversao no processo da escrita, ou melhor, ouso dizer
gue uma conversao no novo projeto de vida e ndo apenas na escrita do mestrado. E
isso aconteceu exatamente no meu processo de dialogismo com a minha
experiéncia de vida pessoal, profissional e académica. No caminhar para minha
prépria historia de vida. Acredito que a tendéncia do ser humano é a de encontrar a
si mesmo. Muitas vezes o caminho pode ser longo, mas quando voltamos a nossa
esséncia para busca do nosso cerne, dificilmente ndo iremos nos encontrar, alias

nossas verdadeiras experiéncias nos levam a nés mesmos

Josso (2004), afirma que uma experiéncia vivenciada torna-se formadora
guando considera as aprendizagens passadas que simbolizam as atitudes, os
pensamentos, o saber-fazer e os sentimentos do presente, sob a Otica de um
processo de "caminhar para si". Tema de uma das atividades realizadas pelos

professores e por mim mesma em meu processo de formar-me mestre de saberes.
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Compatrtilho aqui uma experiéncia de um projeto de arte na Educacao Infantil
ao trabalhar com a histéria de vida e obras do artista francés Claude Monet em dois
momentos, antes e depois de uma viagem a Giverny na Franca onde tive a
oportunidade de visitar a casa e os jardins de Monet. Pelas janelas da casa do
préprio artista fiquei observando por horas a paisagem de seu jardim, depois fui
passear por ele, chegando até o jardim das aguas onde tive muitas experiéncias
Unicas, singulares. Atravessar o rio pela famosa ponte de Monet foi estar dentro do
quadro que naquele minuto, criou vida. Repeti 0 mesmo projeto apds essa viagem e
foi incrivelmente diferente, o meu entusiasmo ao falar da vida e das obras do artista,
minha paixao pelo tema... As criangas se envolveram e o projeto chegou aos pais,

avés, amigos...

E me pergunto, a professora era a mesma? A formacdo a mesma? Antes da
viagem ja possuia o conhecimento sobre o movimento da arte o qual pertencia o
artista, sobre a vida do artista, sobre as obras do artista, porém o meu ganho era o

de pertencimento da experiéncia estética.

E claro que n&o sdo todos professores que fazem essa viagem, e também é
claro que ndo poderei conhecer a casa e a cidade de todos os artistas que
trabalharei no decorrer de minha carreira docente. Mas, uma experiéncia real e
verdadeira € necessaria, pois a partir dessa experiéncia meu olhar é transformado
para toda e qualquer outra obra de arte. Assim como 0s projetos e aulas também

ganham outro tom, de entusiasmo, curiosidade, paixao.

Nesse didlogo entre experiéncia, entre o ser artista e o ser professor, percebi
a verdadeira experiéncia que me levaria ao titulo almejado, mestre. Abaixo segue
um feedback de trés familias que participaram no meu processo de formar e ser

formado na docéncia em arte.

“No aeroporto de Guarulhos a minha filha me mostrou um mural
dizendo que era do Romero Brito e eu admirada perguntei como ela
sabia, e ela me respondeu que era muito colorido e que tinha
contornos pretos.” Alexandra Schmittt (mée de aluno do Maternal II).

“Ao longo destes anos, como mée de alunos do Pio Xll, eu sempre
apreciei as produg0es artisticas das criancas e os trabalhos de Arte e
Musica que nos foram apresentados nas festas e datas
comemorativas. Mas, este ano, fiquei ainda mais satisfeita com o
trabalho da professora Ana, de Artes, pois, meu filho, do Infantil I,
enquanto brincava com seu trenzinho de pilha, disse que ele parecia
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0 “Trenzinho do Caipira” do Villa-Lobos que ele tinha aprendido com
a Tia Aninha. A histéria de Villa-Lobos e suas musicas passaram a
interessé-lo muito, ao ponto de ele querer ver revistas e ouvir CD’s
do artista e leva-los para a escola. E isto que eu desejo para meus
filhos: o aprendizado prazeroso e significativo que os desperte para a
busca do conhecimento em todos o0s contextos. Parabéns a tia
Aninhal!”’(mae de aluno do Infantil I)

Sou méde da Camile do Infantil | e, também como professora,
preocupo-me com a formacéo integral da minha filha, especialmente
no que se refere a leitura de mundo, competéncia tdo importante em
qualquer faixa etaria. Acredito que a educacéo artistica leva minha
filha a perceber o mundo de maneira diferente, ja que ela esta sendo
introduzida a uma linguagem néo s6 visual, mas também sonora, que
amplia sua percepcdo. A todo momento ou circunstancia, nossa filha
nos chama a atencdo para os artistas que tem trabalhado, como
aconteceu ao ver uma gravura do Romero Brito exposta numa
galeria de um shopping center, ou quando identificou uma pintura de
Portinari ao ver o pai lendo uma reportagem em um jornal: “Olha, pali,
é ‘O Mulato’, do Portinari!”. E incrivel o impacto que as aulas de artes
tem causado na minha filha e como ela esta mais atenta a tudo que a
rodeia. Parabéns a toda a equipe!” (mae de aluna do Infantil )

Considero grande a possibilidade de um profissional de licenciatura em arte
gue nédo tenha vivido um encontro com a arte antes dessa escolha profissional, de
fracassar ao propor o contato e experiéncia dos alunos. E necessario rever este
encontro. “Abrir-se a oportunidade de rever e avancar. E ousar saber quem se é

para poder repensar a vida e tornar-se quem se pode ser” (GIANNETTI, 2013, p.11).

Por isso € fundamental que se curse disciplinas como Repertério dos
Professores em Formacao. Todos os cursos de todas as profissdes deveriam té-la.
Tratando-se em formacéo do professor de arte é essencial este percurso.

Creio, porém, na forca do desejo de cada ser humano de fazer de
sua vida o melhor de que se é capaz; e creio no principio socratico
de que o autoconhecimento — uma visdo clara e critica dos valores e

crencas que regem a nossa existéncia — € parte indispensavel da
melhor vida ao nosso alcance (GIANNETTI 2013, p. 11).

E veremos a seguir esse caminho sendo percorrido por esses professores em

formacgéo no programa REDEFOR.
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1.3. Caminhar parasi...

Ensinar e aprender por parte de todos os envolvidos no processo
educacional.(12)*

Esta atividade foi proposta com o intuito de revelar avancos e descobertas no
processo de autorreflexdo. O exercicio de caminhar para si, segundo Josso (2004),
sdo as quatro tomadas de consciéncia: consciéncia dos referenciais aos quais
aderimos; consciéncia da cosmogonia na qual nos inserimos e de seu carater
cultural; consciéncia da nossa maior ou menor disponibilidade para referenciais
novos e consciéncia das situacdes que colocam em questdo ou fizeram evoluir

Nnossos referenciais.

Projeto do autoconhecimento e formacéo ... reflexdo em relacdo a
pessoa que aprende com as suas préprias experiéncias. (13)

Ao narrar suas experiéncias, os professores questionam seus caminhos, suas

atuacOes e até mesmo suas maneiras de ser professor.

Falar das préprias experiéncias formadoras €&, pois, de certa maneira,
contar sobre si mesmo a prépria histéria, as suas qualidades
pessoais e socioculturais, o valor que se atribui ao que é “vivido” na
continuidade temporal do nosso ser psicossomatico. (...) € também
um modo de dizermos que, neste continuum temporal, algumas
vivéncias tém uma intensidade particular que se impde a nossa
consciéncia e delas extrairemos as informacdes Uteis as nossas
transacdes conosco proprios e/ou com 0 nosso ambiente humano e
natural (JOSSO, 2004, p. 48).

Quanto maior nossa capacidade de ler nossas experiéncias, maior a
capacidade de leitura do mundo... Devemos estar atentos para as
situacfGes de desafios... pois sdo nessas situacdes que evoluimos.

(4)

De acordo com Josso (2004) a narrativa de vida ndo tem em si poder
transformador, mas em compensacdo, a metodologia de trabalho sobre a narrativa

de vida pode ser a oportunidade de uma transformacdo, segundo a natureza das

1 O nimero que aparece apds cada depoimento corresponde a cada professor participante.
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tomadas de consciéncia que ai sdo feitas e o grau de abertura a experiéncia das

pessoas envolvidas no processo.

Deixo muitas vezes de colocar minha prépria identidade no exercicio
educacional... extraindo de si emocfes e razbes, nos permitem achar
significados e competéncias a cada novo conceito a ser ensinado e
aprendido... O professor, como agente desencadeador do processo
de ensino, necessita construir uma visdo fundamentada na visédo do
aluno. Deixar de colocar em foco apenas sua visao técnica é
meramente racional do contetdo a ser ensinado. (2)

O que esta em jogo neste conhecimento de si mesmo néo é apenas
compreender como nos formamos por meio de um conjunto de
experiéncias, ao longo de nossa vida, mas sim tomar consciéncia de
gue este reconhecimento de si mesmo como sujeito, mais ou menos
ativo ou passivo segundo as circunstancias, permite a pessoa, dai
em diante, encarar o seu itinerario de vida, os seus investimentos e
0s seus objetivos na base de uma auto orientacdo possivel, que
articule de uma forma mais consciente as suas herancas, as suas
experiéncias formadoras, os seus grupos de convivio, as suas
valorizagdes, 0s seus desejos e 0 seu imaginario nas oportunidades
socioculturais que soube aproveitar, criar e explorar, para que surja
um ser que aprenda a identificar e a combinar constrangimentos e
margens de liberdade (JOSSO, 2004, p. 58).

Se aprende quando se trabalha em conjunto. (6)

Receber e aprender, com a informacédo do que ainda ndo conheco.

(1)

Penso em um caminho sempre a desenvolver, com algo a
conquistar, mas nunca conquistado plenamente. (16)

Para Josso (2004), o caminhar para si ndo implica esgotar-se em si mesmo,
mas ao contrario, implica analisar as condicGes de abertura para receber e aprender,
para tomar consciéncia do que me falta e me impele para o outro, para fora de mim.

Acredito que a tomada de consciéncia é um processo continuo,

nunca sendo totalmente ‘completo’ ou ‘pleno’, pois estamos em
experimentacdo constante de diferentes maneiras de ser humano...

()

Para refletir sobre o conhecimento e experiéncia, cito duas concepc¢des
apresentadas por Dewey (2010): o conceito de conhecimento e 0 de experiéncia.
Por conhecimento, Dewey (2010) entende o processo pelo qual se descobre
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relacbes entre informacdes anteriores e novas situagdes. O conceito de experiéncia
€ uma mediacdo fundamental para se compreender o conhecimento, experiéncia
ndo € entendida como um mero fazer, mas como uma acao refletida, intencional,
planejada, que requer a percepcao dos fins para que seja possivel julgar os meios.
Requer uma acéo ativa do sujeito que aprende e um pensar e agir compreendendo o

todo.

Faz-se necessario um distanciamento de mim... ndo é tarefa das
mais faceis (9)

Chega a ser curioso o resultado de tamanha interferéncia que nos
leva, a principio, a um néo-saber... Nao posso afirmar que sou um
professor experiente ressaltando meus muitos anos de magistério
fazendo sempre do mesmo jeito as mesmas coisas. (7)

Deparo-me com algo que penso ser essencial em minha trajetoria: a
experiéncia... que os referenciais de minha educacao de casa... me
sdo presentes até hoje, bem como os preceitos de minha educacéo
académica. (14)

[...] para perceber, um espectador precisa criar sua propria
experiéncia. E sua criacdo tem de incluir conex8es comparaveis
aguelas que o produtor original sentiu. Nao sdo as mesmas, em
qualquer sentido literal. Nao obstante, com o espectador, assim
como com o artista, tem de haver uma ordenacédo dos elementos do
todo que é, quanto a forma, ainda que ndo quanto aos pormenores, a
mesma do processo de organizacdo que o criador da obra
experimentou conscientemente. Sem um ato de recriacdo, 0 objeto
ndo sera percebido como obra de arte. O artista selecionou,
simplificou, clarificou, abreviou e condensou de acordo com seu
desejo. O espectador tem de percorrer tais operacdes de acordo com
seu ponto de vista proprio e seu préprio interesse. Em ambos tem
lugar um ato de abstracéo, isto é, de extracao do que é significativo.
Em ambos, ha compreensédo, em sua significacao literal — isto €, um
ajuntar minucias e particularidades fisicamente dispersas em um todo
experienciado. Ha um trabalho realizado pelo que percebe, assim
como pelo artista. Aquele que, por ser demasiadamente preguicoso,
frivolo ou obstinado nas convencdes, ndo efetue esse trabalho, nédo
vera, nem ouvira. Sua “apreciacdo” sera uma mistura de fragmentos
do saber em conformidade com normas de admiragdo convencional
e com uma confusa, ainda se genuina, excitagdo emocional
(DEWEY, 1980/2010).

Aprender é ser perene no processo de aprendizagem. (3)

Tenho consciéncia que ainda me falta conhecimento... (15)
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Aprender é um resultado de uma construgéo progressiva. (17)

A vida é processo de conhecimento e criacdo permanente.(18)

Escrever sobre si mesmo e sua trajetoria exigiu dos professores de arte um
olhar sistematizado e reflexivo sobre suas qualidades pessoais. Sobre sua maneira
de estar sendo professor.

Permitir que o aluno aprenda a buscar o conhecimento que esta a

sua volta... que esta dentro de si préprio e que com isso ele passe a
construir saberes, sendo o autor de sua prépria histdria. (8)

Que o aluno participe ativamente do préprio aprendizado... uma
pessoa aprende melhor quando toma parte de forma direta na
construcao do conhecimento que adquire. (10)

Ao narrar suas experiéncias de vida em arte-educacdo os professores

repensam suas histérias nos contextos aos quais se formam e pelos quais formam.

Estou neste processo de construcao, de aprender a aprender. (11)

1.4. Forum de discussao...

Névoa (2007) afirma que identidade ndo € um dado adquirido, ndo é um
produto. A identidade é um lugar de lutas e conflitos, € um espaco de construcdo de
maneiras de ser e estar na profissdo. E € nesse pensamento que discutiremos aqui
a maneira de aprender, a maneira que cada professor se sente e se diz nesse
processo de aprendizagem como o exemplo do depoimento abaixo:

N&o somos como nossos professores e tdo pouco nossos alunos séo
como éramos. (3)

Este forum foi proposto para gerar uma reflexdo sobre as condigbes do
aprendizado do adulto, mais especificamente o professor. Como é formado o
formador, como se d& sua aprendizagem? Pretende-se aqui, provocar através da

narrativa, um olhar para a aprendizagem em Arte.
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O conhecimento é irresistivel (1)

As informacdes sdo despejadas por todos os lados, de maneiras
diversificadas e geralmente de formas mais interessantes e atraentes

()

A pesquisa com narrativas de formacdo € o espaco onde o autor parte da
experiéncia de si, questionando suas aprendizagens, suas trajetOrias pessoais e
coletivas.

Reflito sobre minhas metodologias e praticas em sala de aula...
percebi que ja errei muito. (13)

As narrativas sdo deslocamentos, pois com elas podemos gerar novas
percepcdes dos outros, de nés mesmos e do modo como vivemos. As narrativas nos
permitem viajar para lugares especialmente preparados, para territorios
desconhecidos ou pouco conhecidos, descobrindo novas paisagens e novos modos
de habitar.

O que favorece meu aprendizado é sem duvida nenhuma a vontade
de saber sobre algo. (4)

A aprendizagem ocorre quando descobrimos novas dimensdes de
significacdo. (10)

Refletir sobre nossa formacdo no coletivo, desperta o desejo humano pelo
gue ainda ndo se sabe, ndo se conhece, ndo se viu. Por mais que tenhamos
refletido, lido, visto, vivido, estar frente a uma narrativa € muito diferente, pois ela

nos convida a expedi¢cdes instigantes.

O meu estudo é favorecido quando ha com quem compartilhar. (5)

Aprendo muito com meus alunos, nos didlogos e no processo de
troca de conhecimento. (16)

Costumo estudar enquanto preparo as aulas. E ai que vou tendo
ideias para realizar novas experiéncias com 0s conhecimentos que
vou adquirindo. (6)

As condi¢des que favorecem meu aprendizado sdo os dialogos com

os demais PCOPs, tanto da Oficina Pedago6gica em que trabalho,
guanto os de outras Diretorias, em ocasides de encontros... tenho
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esta necessidade de repassar as informacdes para realmente
perceber se aprendi. (9)

Contato com pessoas, com as imagens... na construcdo de uma
consciéncia critica e um olhar pensante atrelados a arte
contemporanea... com a intencdo de ampliar as possibilidades do
Fazer/Refletir em Arte... Arte além de provocativa € um convite a
reflexdo, e mais, a Arte Contemporanea prova novos conhecimentos
e reflex6es daquilo que conhecemos e entendemos como realidade,
a sua intencionalidade é exigir cada vez mais do espectador um olhar
gue pensa, mas um pensar sobre a arte com outros aspectos da
percepcdo, como um ato de criar relagbes entre os trabalhos dos
artistas, de elaborar um pensamento, de refletir sobre o nosso tempo
e assim fazer aproximag¢des rumo a construcdo de ideias sobre as
proposicbes poéticas de diferentes artistas... estes estudos
acenderam uma fagulha para que o fogo do conhecimento
permaneca ardente, curioso e emocionante. (18)

Paulo Freire defende que o universo cultural de cada ser humano, marcado
por valores, teorias, crencas, consciéncia ingénua e consciéncia critica, € conjunto

denso do qual sao retirados codigos e referéncias para leitura do mundo.

Compreender o que esta armazenado em minhas experiéncias (11)

Troca de experiéncias com professores e alunos... Me vejo como
uma pesquisadora. Busco leituras que favorecem e ampliam meu
conhecimento. Transito entre a curiosidade, leitura, pesquisa,
reflexdo... o conhecimento quando compartilhado, tende a se ampliar
e criar outras possibilidades e construcdes de pensamentos. (17)

Cada ser humano é um ser capaz de saber, um ser que elabora saberes no

cotidiano que o habilitam para ler, interpretar e pronunciar o mundo.

O dialogo é direto, vivo e mais sincero — aprendo muito conversando,
fazendo cursos e oficinas... Aprendo com alunos, com as minhas
proprias aulas, com meus erros e acertos. (15)

Fazer parte da experiéncia, a sua vontade de aprender, de ter
curiosidade. (14)

Para Freire, ndo ha hierarquia entre os saberes: 0s saberes do cotidiano sao
tdo importantes quanto os saberes escolares, cientificos e filosdficos.
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O meu aprendizado esta intimamente relacionado ao prazer que o
tema me proporciona, principalmente quando me satisfaz a
curiosidade. (7)

O que facilita/favorece o nosso aprendizado é a curiosidade. (8)

Todo conhecimento tem inicio com curiosidade: exige perguntas sobre a vida,

sobre o mundo, sobre a propria experiéncia.

O quanto minhas necessidades, minhas experiéncias e a mediacao
de meus pais e professores influenciaram na construcdo do meu
conhecimento, desde crianca... Sempre associo o tema em estudo a
algo mais proximo de mim, da minha realidade. Formulo exemplos,
penso em musicas e faco uma espécie de grafico com setas,
guadros e sub quadros. S6 eu entendo. De um assunto busco outro
gue me ajude a compreender melhor o primeiro, depois outro e assim
por diante até tornar consciente o meu aprendizado. (12)
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1.5. Elaborac¢édo de Memorial: autores que admiro...

Referencial de autores

78.
33.
28.
22, 22, 22, 22.
17.
11. 11. 11. 11. 11.
I I I - - . . - 9% de citagdes
Ans Mae Paulo v ] C gusto

Freire Spolin  Picasque Vygotsky  Celeste  Freiret Boau Desgranges Koudels Santaells Terezinhs

Grafico 8 — Referencial de autores

Neste momento, um dado é evidenciado: foram citados autores das diversas
linguagens da arte: Muasica, Danca, Artes Visuais e Artes Cénicas. O que nos revela
ndo apenas uma formacdo polivalente, mas principalmente o contato com
determinada linguagem seja ela Danca, Musica, Artes Cénicas ou Artes Plasticas. E
muitos aqui citados como “autores que admiro” ndo estdo totalmente no campo da

arte educacao, o que revela os artistas leitores.

Outro dado relevante para se conhecer o repertorio cultural e de formacéao
dos professores é que 78% destes apresentam como autor de referéncia Ana Mae
Barbosa. O levantamento desses dados, provocou em mim uma intencdo ainda

maior de dissecar-me.

Ao primeiro momento levei para a minha banca de qualificacéo o interesse de
entrar em contato com esses professores, precisava das respostas dessas questdes
todas. Propus enviar um questionario via e-mail para os alunos sorteados para a
realizagdo desta pesquisa, mas qual foi minha surpresa ao receber nos olhares
compreensivos e acolhedores das grandes mestres e doutoras que ali estavam, a
orientacdo: percorra vocé esse caminho, as perguntas suscitadas sdo as
inquietacbes de sua formacdo. Escreva o capitulo Ill narrando para si mesma sua

histéria de vida, histéria de formacao.

Percebi que as inquietacbes pertenciam a minha histéria e ndo a pesquisa.

Era o meu eu em formagéo indagando questdes, que deveriam ser respondidas e
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refletidas por mim. Reconheci e aceitei a necessidade de percorrer esse mesmo

caminho, porém agora o processo de formacgdo pesquisado seria o meu. Pude

entender a partir dali, 0 processo teoria e pratica. A teoria estava ali na propria

experiéncia como fonte de construcao de saberes, ao pensar criticamente a prética.

O capitulo a seguir segue em uma metodologia autobiografica, iniciando com

uma ousadia de parafrasear Drummond como fez Alice Ruiz:

Drummundana Il

e agora Ana Maria?
a cortina fechou

0 congresso acabou
o talento mudou

teu saber foi pra lua
gue tudo ilumina

a fantasia
gue vocé sonhou
apagou

a luz do dia

e agora Ana Maria?
vai com as outras
vai viver

com a hipocrisia

Agradeco a esse mestrado por ter me feito essa pergunta: E agora Ana Maria

Simdes?
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CAPITULO II

2.1. Percorrendo o caminho: teoria e pratica X ficcdo académica

Vivi, estudei, amei e até cri,

E hoje ndo hd mendigo que eu néo inveje s por ndo ser eu...

Fiz de mim o que n&o soube,

E o que podia fazer de mim néo o fiz.

O dominé que vesti era errado.

Conheceram-me logo por quem ndo era e ndo desmenti, e perdi-me.
Quando quis tirar a méscara,

Estava pegada a cara,

Quando atirei e me vi no espelho,

Ja tinha envelhecido.

Estava bébado, ja ndo sabia vestir o domin6 que néo tinha tirado.
Deitei fora a mascara e dormi no vestiario

Como um cdao tolerado pela geréncia

Por ser inofensivo.

E vou escrever esta histéria para provar que sou sublime.

Fernando Pessoa

Momento de dissecacdo pessoal, sinto — me viva para e com minha
pesquisa. A pratica sempre esteve em mim, a teoria era uma busca inacabavel,
guase uma guerra pessoal, acreditei que a encontraria no universo académico,
tentei acessa-la pelo caminho mais perto, quase morri, quase perdi até o que ja
possuia. Ao falar sobre nés mesmos sentimos necessidade de comunicar toda uma
série de reflexdes e até mesmo os sentimentos, mas esse desejo € acompanhado
do medo de falar de si mesmo de forma mais aprofundada, podendo assim destruir
uma imagem ou ultrapassar as barreiras estabelecidas. Escolhi ultrapassar barreiras
e encontrar meu cerne provando a mim mesma que sublime sou. Para isso foi
preciso redescobrir...

"O analfabeto do século XXI ndo sera aquele que ndo consegue ler e
escrever, mas aquele que ndo consegue aprender, desaprender, e
reaprender”.

Alvin Toffler
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2.2. Perfil — A arte do engano no autoconhecimento

Imagem

N&o, ele ndo vai mais dobrar
Pode até se acostumar

Ele vai viver sozinho
Desaprendeu a dividir...

Foi escolher o mal-me-quer
Entre o amor de uma mulher
E as certezas do caminho
Ele ndo pbde se entregar

E agora vai ter de pagar
Com o coragédo

Olha I1&!

Ele ndo é feliz

Sempre diz

Que é do tipo Cara Valente
Mas veja s6

A gente sabe...

Esse humor

E coisa de um rapaz

Que sem ter protecao

Foi se esconder atras

Da cara de vildo

Entdo, ndo faz assim rapaz
N&o bota esse cartaz

A gente nao cai néo...

Vi-me analfabeta, foi preciso a experiéncia do desaprender, era necessario

entender o que estava vivendo, o caminho que estava percorrendo, as palavras que

eu estava escrevendo, a ideia que estava defendendo. Foi preciso sem duvida

reaprender. Reaprender a escrita, a leitura, o fazer, e principalmente o agir! Que

bom poder abrir a mente e revelar a minha imagem, reconhecer a importancia do eu

e do outro.

As vezes eu me sinto membro de uma familia real! A familia real é a familia

alargada de um monarca. Neste caso o Octavio, chefe da familia. E também
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considerado adequado, em alguns circulos, o monarca remeter para os herdeiros o

seu proprio nome.

Todos esperavam o Otavio Neto, sem ¢, que o do seu avd, 0 monarca, tinha
c... Octavio, j& o do seu pai ndo tinha, era s6 Otavio mesmo e o dele também néo
teria... O primeiro filho nasceu mulher, ai lhe deram o nome de Helidiana com H, por
ter trés nomes nesse, 0 das duas avls e o da propria mde. Assim: Helena com H,
Elidia sem H e Ana: He lidi ana com H por causa do H da Helena, esposa do

monarca.

Quando o segundo filho nasceu, novamente uma menina, deram-lhe apenas
um nome proprio, Erika, que era s6 o nome dela mesmo: Erika! Ai com a chegada
do terceiro que seria o ultimo, tinha que ser o Otavio Neto, o grande herdeiro... seu
pai Otavio, nervoso com a carteira na mao, recebe a noticia: Seu filho nasceu, esta
tudo bem, € uma linda menininha... Nessa hora meu pai joga a carteira (imagino o
movimento de jogar a carteira para cima de alegria)... nessa hora meu pai joga a
carteira (imagino o movimento de jogar a carteira para baixo)... dizem que foi para

cima, de alegria, entusiasmo e alivio que o parto havia ocorrido em pleno sucesso...

Bom, outra menina, linda novamente, porém ndo podia se concretizar o tdo
esperado herdeiro, futuro monarca: ndo poderia ser registrada com o nome de
Otavio Neto, entdo, chamou-se Ana Maria Simdes de Araujo, mas ndo precisou do
neta, quer dizer do filha, pois sua méae tinha um sobrenome que as diferenciavam: a
mae é Ana Maria Ortiz de Araujo e a filha € Ana Maria Simdes de Araujo, entédo tem
essa diferenca uma é Ortiz e a outra é Simdes. E que Simdes de Araljo era o nome
da real familia, e eles ndo queriam que os filhos tivessem sobrenomes diferentes,

assim sao todos apenas Simdes de Araujo.

Sou atriz desde crianca, atuando com os personagens do Sitio do Pica Pau
Amarelo no Museu Historico e Pedagodgico Monteiro Lobato em Taubaté. Minha
formacao profissional se concluiu em 2001, ao tirar meu DRT 24.664 pela escola
Maestro Fegd Camargo. Depois me formei em Educacgdo Artistica com habilitagdo
em Artes Cénicas, pos graduei-me em Arte Integrativa, me formei em Educacao
Fisica, passei a frequentar grupos de estudos de Artes Cénicas, entrei no mestrado
em Formacéo Continuada do Professor de Arte dialogando com a Danga, comecei a

dancar e ensinar dancga, pausa, respiro, foco, retomada. Foquei meus estudos e o
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proprio mestrado na Formacéo Continuada do Professor de Arte em dialogia com a

experiéncia de vida.

Fui atriz e professora de teatro até 2003. Depois iniciei com as aulas de Arte
Educacéo e ha 10 anos leciono arte em um colégio da rede particular de S&o Paulo,
onde por um convite do destino, também voltei a dar aulas de teatro em 2012, ano
em que retomei o ser artista. Minha vida profissional deu certo, sou realizada e feliz,
porém esta pesquisa me possibilitou uma redescoberta do ser artista. A reflexado de
gue somente a paixdo, o entusiasmo e a vivéncia em arte me possibilitou e
possibilita até hoje levar o ensino da arte aos meus alunos. Percebi que meu sorriso
nao estava completo, minha paixdo nao estava sendo vivida, e 0 que era mais
simples de tudo, que eu poderia ser professora e artista, que um estado dialogava
em perfeita harmonia com o outro. Estar professora de arte e estar artista me
completa e me tira da rotina de viver na ilusdo de que a licenciatura me afasta de
minha arte. Apesar de reconhecer que minha arte me guia, me ilumina, me reluz aos
olhos dos pequenos alunos, ndo poderia mais me iludir ao ser artista apenas no
ensino da arte. Voltei a atuar e a dancar no processo deste estudo! E pude sair da

cara de vila que s6 o meu espelho enxergava.
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2.3.Linha do Tempo — A corrida pela vida, o grande encontro

Aproveitar o tempo!

Mas o que € o tempo, que eu o aproveite?

Aproveitar o tempo!

Nenhum dia sem linha...

O trabalho honesto e superior...

O trabalho a Virgilio, & Milton...

Mas é téo dificil ser honesto ou superior!

E tdo pouco provavel ser Milton ou ser Virgilio!
Aproveitar o tempo!

Meu coracgdo estd cansado como mendigo verdadeiro.
Meu cérebro esta pronto como um fardo posto ao canto.
Meu canto (verbalismo!) esta tal como esta e é triste.
Aproveitar o tempo!

Desde que comecei a escrever passaram cinco minutos.
Aproveitei-os ou ndo?

Se néo sei se 0s aproveitei, que saberei de outros minutos?!

Alvaro de Campos

Valendo...

1982 — Nascimento no Rio de Janeiro

1983 — Mudanca para Taubaté, interior de S&o Paulo

1984 — Primeiros passos e primeiras palavras

1987 — Inicio da vida escolar no Externato Santo Luiza de Marillac

1990 - Inicio dos estudos de teatro no curso infantil da Escola Maestro Fégo

Camargo.

1992 — Primeiras apresentacdes como atriz junto ao elenco de teatro do Museu

Historico e Pedagdgico Monteiro Lobato.
1994 — Primeiro longa metragem, Madalena Guisard, uma luz no céu de Taubaté.
1995 — Segundo longa metragem, Um Homem Chamado Lobato.

Primeira mini série, Quiririm como te amo.

Segunda mini série, Olga Guedes Tavares.
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1996 — Completa a antiga 72 série do Ensino Fundamental 1l e abandona o Externato
Santo Luiza de Marillac, no dltimo ano deixando de se formar com a turma que havia
conhecido em 1987 no Jardim da Infancia. O Externato oferecia os estudos apenas
até a antiga 82 série. Neste ano, foi chamada pelo diretor da escola e indagada a
respeito de seu gosto ao teatro. Disse-lhe ele apoderando-se das palavras de
Matheus 6, 24-34: “N&ao se pode servir a dois deuses”. Se a escolha era entre o
estudo e o teatro, a escolha foi feita.

1997 — Inicia a antiga 82 série no Colégio IDESA - Intituto de Ensino Santo Antdnio.

1998 — Primeiro emprego como atriz no grupo de teatro e terapia ocupacional na

APAE - Associacéo de Pais e Amigos dos Excepcionais.
1998 — Inicia o Ensino Médio Profissionalizante em Processamento de Dados.

Abandona o Processamento de Dados, transferindo-se para o Ensino Médio

Tradicional.

1999 - Inicia o Curso Profissionalizante em Teatro na escola Maestro Fégo

Camargo.
2000 — Forma-se no Ensino Médio

Assume as aulas de oficina de teatro no Museu Histérico e Pedagdgico
Monteiro Lobato, onde também assumiu direcdo do elenco de atores e adaptacdes

dos livros de Monteiro Lobato para pecas teatrais.
2001 — Forma-se atriz, na escola Maestro Fégo Camargo.

2002 — Inicia a vida universitaria: Educacao Artistica com Habilitacdo em Artes
Cénicas na Faculdade Santa Cecilia em Pindamonhangaba — SP e Educacéao Fisica
na Universidade de Taubaté.

2003 — Deixa o Museu Histérico e Pedagdgico Monteiro Lobato e é contratada para
assumir as aulas de Teatro no Colégio Progressao ainda em Taubaté — SP.

2004 — E contratada como professora de Arte no Colégio Franciscano Pio XIl em
Séo Paulo.
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Transfere em seu ultimo ano de Educagéo Artistica com habilitacdo em Artes
Cénicas para Sao Paulo, deixando sua turma também no ano da conclusao de um

ciclo.

Interrompe os Estudos de Educacdo Fisica. Forma-se pela Faculdade
FAMOSP - Faculdade de Arte Mozarteum Sao Paulo, professora de Artes com
habilitacdo em Artes Cénicas.

2005 — Inicia o Curso de Poés-Graduagdo em Arte Integrativa na Universidade
Anhembi Morumbi — SP.

2006 — Realiza o curso de Interpretacdo Teatral no Teatro Fabrica com Sérgio

Ferrara.
Conclui a Pés-Graduacgao em Arte Integrativa.

2007 — Retoma seus estudos em Educacéo Fisica formando-se pela Universidade

Bandeirantes de S&o Paulo.

2008 — E aprovada como aluno especial na UNESP, na disciplina O circo e seus

palhacos: encenacdo, interpretacdo, aspectos visuais e dramaturgicos

E aprovada como aluna especial na disciplina As Dramaturgias POs-

Narrativas no contexto contemporéneo.

2009 — Passa a integrar o La Danca da UNESP, que investiga a interdisciplinaridade
de linguagens artisticas desenvolvendo um processo de criacdo que dialoga com

danca, teatro, masica e artes visuais.

Ingressou também ao GPDEE, Grupo de Pesquisa - Danca: Estética e

Educacéo.
2010 — E aprovada no Mestrado em Arte Educac&o na UNESP.
E contemplada pela bolsa de estudos Capes

Publica o primeiro livro em uma publicacao coletiva, Movimento e Cultura na

Escola: Danga. 12. ed. S&o Paulo: Instituto de Artes da Unesp, 2010. v. 1. 142p.
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Capitulo publicado, Saber, Fazer Académico!. In: GODOY, Kathya Maria
Ayres; ANTUNES, Rita de Céassia Franco de Souza. (Org.). Movimento e Cultura na
Escola: danca. 12ed. Sdo Paulo: Instituto de Artes da Unesp, 2010, v. 1, p. 28-36.

Capitulo publicado em autoria, Olhar para o outro. In: GODOY, Kathya Maria
Ayres; ANTUNES, Rita de Cassia Franco de Souza. (Org.). Movimento e Cultura na
Escola: Danca. 12 ed.S&o Paulo: Instituto de Artes da Unesp, 2010, v. 1, p. 84-97.

Apresentagdo de trabalho no 1° Congresso da Associagcdo Nacional de
Pesquisadores em Danga - ANDA. Discussdo sobre o campo de acao -
Profissionalizagdo em Danca. A profissionalizacdo do docente em danca na

contemporaneidade.

2012 — Tansfere sua pesquisa em Danca para “Arte e educacdo: dialogia com a

experiéncia X importancia da formacao docente”.
Retorna a ministrar aulas de Teatro

Retoma seus estudos teatrais com o laboratério: Dramaturgias Cumplices —

Atores e Autores com Leo Moreira e Cia Hiato.
Ingressa também ao Grupo de Pesquisa Arte e Formacédo de Educadores.
2013 — Inicia a prética da danca Bollywood

Inicia o trabalho de consciéncia corporal e ativacao da kundalini, potencial

maximo da energia vital.
Inicia os estudos de Interpretacao para TV com Newton Cannito

Inicia 0 curso profissionalizante de interpretacdo para TV na escola de atores
Wolf Maya.

Volta a atuar.

Inicia o treinamento de interpretacdo do método Fatima Toledo para atores.
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2.4. Imagens associadas a experiéncia do encontro com a arte -

Autoconhecimento

“A arte ndo reproduz o que vemos. Ela nos faz ver.”

Paul Klee

A busca de imagens associadas a minha experiéncia do encontro com a arte,
fez-me refletir sobre o meu olhar, o como vivenciei diferentes olhares em variadas
fases de minha vida. Escolher imagens para representar minha experiéncia do
encontro com a arte me provocou. Nao me recordo de como comegou, ndo me
lembro de ter ficado sem por um instante sequer.. Mas, me desperta a curiosidade
do saber quando ela se constituiu: no sentido de dar existéncia a; criar; ser a base

ou a parte principal de; compor e formar.

Para Dewey (2010), a experiéncia se constitui em uma especificidade, capaz
de ser incorporada em nosso repertério cultural, através de trés movimentos:
movimento do intelecto para pensar, nomear, conceituar o real; movimento pratico
para mudar de lugar e de forma de ver o real, para intervir, manipular material e
moralmente o mundo e movimento emocional para se permitir o padecimento que
constitui a sensivel relacdo com o mundo e com a crise provocada pela perplexidade

que motiva a busca por novas respostas.

Ao referir a minha experiéncia com a arte, acredito ser, sem duvida, o ultimo o
mais desafiante dos movimentos. Em qual momento de minhas experiéncias me
permiti ao padecimento dessa relacdo? Ainda refletindo a teoria do filésofo Dewey, a
escola ndo pode ser uma preparacdo para a vida, mas sim, a propria vida. Para ele,
vida, experiéncia e aprendizagem estdo unidas, de tal forma que a funcdo da
educacdo encontra-se em possibilitar a quem aprende uma reconstrucao
permanente da experiéncia.

Vivenciar a experiéncia, como respirar, € um rtimo de absorcfes e
expulsfes. Sua sucessao é pontuada e transformada em um rtimo

pela existéncia de intervalos, periodos em que uma fase é cessada e
uma outra € inicial e preparatéria (DEWEY 2007 p. 139).
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Por isso acrescentei ao titulo a palavra autoconhecimento, pois pela
apreciacdo dessas imagens pude reconstruir minha experiéncia. Do ingénuo ao
intelecto, ao despertar de minhas curiosidades ao deparar com 0s meus desafios,
fracassos, conquistas, escolhas, necessidades e desejos. “Somos levados para
além de n6s mesmo, a fim de encontrarmos a nés mesmos” (DEWEY 2007 p. 351).

Foi necessario em um momento conceituar o real.. uma mistura de
movimento préatico e intelecto. Os olhares continuavam a ser formados, mas e o
movimento emocional? O padecer da sensivel relagdo com 0 mundo e com a crise
provocada pela perplexidade que motiva a busca por novas respostas? De certo
modo, a arte completa o esforco filosofico - ou melhor, devolve a filosofia a seu
ponto de partida. “Dizem que a filosofia comeg¢a no assombro e termina na
compreensdo. A arte parte do que foi compreendido e termina no assombro”
(DEWEY 2007, p. 466).

As vivéncias experimentadas sdo 0s elementos correspondentes no
rtimo e proporcionam unidade; protegem o trabalho da falta de
propésito de uma mera sucessédo de excitacdes. Um objeto é peculiar
e predominantemente estético, gerando o prazer caracteristico da
percepcao estética, quando os fatores determinantes de qualquer
coisa que se possa chamar de experiéncia singular se elevam muito
acima do limiar da percepcdo e se tornam manifestos por eles
mesmos (DEWEY 2007, p.140-141).
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... 0 estético ndo é algo que se intromete na experiéncia de fora para
dentro seja pelo luxo ocioso ou pela idealizac&o transcendental, mas
gue é o desenvolvimento esclarecido e intensificado de tracos que
pertencem a toda experiéncia normalmente completa. Essa é a
realidade que considero a Unica base segura sobre a qual se pode
erigir a teoria estética (DEWEY 2007, p. 125).

Em suma, a arte, em sua forma, une a mesma relacdo entre o agir e
o sofrer, entre a energia de saida e a de entrada, que faz que uma
experiéncia seja uma experiéncia (DEWEY 2007, p. 128).
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O homem desbasta, entalha, canta, danca, gesticula, molda,
desenha e pinta. O fazer ou o criar é artistico quando o resultado
percebido é de tal natureza que suas qualidades, tal como
percebidas, controlam a questdo da producdo. O ato de produzir,
guando norteado pela intencdo de criar algo que seja desfrutado na
experiéncia imediata da percepcdo, tem qualidades que faltam a
atividade espontdnea ou nao controlada. O artista, ao trabalhar,
incorpora em si a atitude do espectador (DEWEY 2007 p. 128).
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Apresento também como imagens relacionadas ao encontro com a arte, dois
grandes filmes que me proporcionaram experiéncias valiosas: O Cavalo de Turim (A

Torindl 16), de Béla Tarr e Sonhos (Yume) de Akira Kurosawa.

Em O Cavalo de Turim um filme que descreve um esgotamento da natureza,
incluindo a humana. Conta-nos a historia do siléncio de Nietzsche, chocado com os
maus tratos a um cavalo numa rua de Turim. “Ninguém sabe o que aconteceu ao
cavalo”, é a frase com a qual comeca a acao. O filme descrever acdes, estendidas
no tempo. O cansac¢o do cavalo logo na acdo do primeiro dia, levando-o a recusar
mexer-se e trabalhar. Repetem-se outras cenas, a repeticdo € uma figura
fundamental em o Cavalo de Turim para a representacdo de uma rotina, da vida de
todos os dias. Sao repetidas as mesmas acdes, de maneira cada vez mais dificil,
cada vez mais imperfeita, até que se tornem impossiveis de serem realizadas: o
cavalo ndo anda, o0 poco seca, a lamparina nédo fica acesa, as batatas ndo se podem
cozinhar. Assim termina o filme, despertando em mim uma provocac¢ao para a minha
vida, minha histéria. Um filme que me despertou a degradacdo da rotina para
possibilidades novas.

J& Sonhos, baseado em oitos sonhos verdadeiro que Akira Kurosawa teve em

diferentes momentos de sua vida, € um espetaculo de imagens muito mais que
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dialogos, apresente diferentes historias que sdo unidas pelo mesmo tema. Para mim
foi sem duvida um momento de experiéncia, cada sonho uma provocacado e por fim

no sonho O vilarejo dos Moinhos, uma experiéncia de vida.

Esses dois filmes vdo além da estética, ndo era reproducdo do que se via,
mas sim um novo enxergar, um despertar consciente para a minha escuriddo, um

novo olhar para minha propria historia.

N&o ha despertar de consciéncias sem dor. As pessoas fardo de tudo,
chegando aos limites do absurdo para evitar enfrentar a sua propria alma.
Ninguém se torna iluminado por imaginar figuras de luz, mas sim por tornar
consciente a escuridao.

Carl Jung
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2.5. Caminhar para si — duvida, didlogo, concepcdo: maiéutica

Fui sabendo de mim

por aquilo que perdia

pedacos que sairam de mim
com o mistério de serem poucos

e valerem s6 quando os perdia

fui ficando
por umbrais
agquém do passo

gue nunca ousei

eu vi
a arvore morta

e soube que mentia

Mia Couto, in "Raiz de Orvalho e Outros Poemas"

E no meio de tantas buscas, desejos de formacdo académica, desejo do
saber, de adquirir um vocabulario mais culto na minha area, caminhei, caminhei e
caminhei. Mas como saber que o crescimento ndo estava na adicdo, e sim na perda.
Ao perder minha arte, me encontrei no vazio do siléncio, bati na parede final da
minha incansavel busca. Foi preciso reaprender, reconhecer-me. Muitas duvidas,
didlogos e finalmente a maiéutica, de uma forma tdo prazerosa e verdadeira, que eu
até duvidava. Todo processo auto formador, revela a dimensdo do ser humano

sendo ele o sujeito da pesquisa ou até mesmo o sujeito pesquisado.

Necessitamos contemplar tais dimensfes sem esquecer todas
aguelas dimensdes do nosso ser no humano (..): SER de
conhecimento; SER de acdo; SER de sensacfes; SER de Carne;
SER imaginagdo; SER afetividade; SER sensivel. Para cada uma
delas, temos de desenvolver todas as nossas “antenas” de
relacionamentos conosco mesmos, com 0S outros e com o ambiente
humano e natural. Essas dimensdes compdem o imaginario, como
requisitos para estudar o ser humano. Podemos dar um enfoque
maior a uma das dimensfes, ndo excluindo as outras (JOSSO,
2008).
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Pulsava em mim o desejo de SER de Carne, no sentido do ser real,
verdadeiro. Afinal tratava-se da minha historia de vida e formagédo e ndo suportava
mais o auto-engano ingénuo, que alias, depois de torna-lo consciente, tratando-se

de mim, era impossivel permanecer.

Senti na pele que mentir para si mesmo é sempre a pior mentira. Vivenciei a
partir dali, a formacéo baseada na descoberta e valorizagdo da minha singularidade.
Entendi a formacéo experiencial como um dos conceitos chave das Historias de Vida
em Formacao, saboreando essa narrativa, e s6 assim, pude explicitar e perceber o
carater processual da formacdo e da vida, articulando espacgos, tempos e as

diferentes dimensGes de mim mesma, na antiga busca da sabedoria.

Conforme Josso (2009), a interpretacdo das experiéncias de uma vida pode
abrir o caminho para uma reflexdo sobre a formagao. A narrativa de vida serve de
fundamento ao processo de pensamento, de formacdo e de projeto de insercao
social. Ao realizar o exercicio de caminhar para si, refleti sem diavida a minha vida
pessoal, 0 meu fazer artistico e principalmente o que para este estudo é o mais
importante: minha formacdo. Todo o percurso intelectual da construcdo desta
pesquisa, descrever 0s meios até a concretizacdo deste projeto de conhecimento e
a reflexdo na busca dos meios para melhor adequacdo entre o projeto e 0s

instrumentos de investigacao foram vivenciados.

As vivéncias constituem o tecido do nosso cotidiano. Nem sempre
estas vivéncias ficam na nossa memoéria ou propiciam uma ocasido
de aprender qualquer coisa recente que vai ficar, enquanto recurso
novo, daqui para frente. Pode ser uma ideia nova, um
comportamento novo, um saber-fazer num campo de atuacdo
consigo mesmo, com 0S outros, em situacdes especificas, com
objetos ou maquinas. E suficiente se referir as competéncias
genéricas transversais para perceber que a experiéncia é produzida
por uma vivéncia que escolhemos ou aceitamos como fonte de
aprendizagem particular ou formacdo de vida. Isto significa que
temos de fazer um trabalho de reflexdes sobre o que foi vivenciado e
nomear o que foi aprendido. Todas as experiéncias sdo vivéncias,
mas nem todas as vivéncias tornam-se experiéncias. E por isso que
0 desafio das situagfes educativas se encontra na imaginacdo de
formas de aprendizagem que véo surpreendendo o aprendizado.
Estas formas oferecem uma oportunidade de transformar a vivéncia
proposta em experiéncia analisada, no decorrer da situacao
educativa. Os professores devem cultivar 0 seu imaginario e a sua
capacidade de imaginacdo, para se tornarem “bons educadores”,
ajustados, por um lado, a formacéo pessoal (existencial) dos alunos
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e, por outro, aos recursos que eles precisam na sociedade em que
vivem (JOSSO, 2009).

Ao seguir o referencial de Josso (2009), ele afirma que a formacdo é uma
viagem, uma mudanca de lugar, na qual viajante e percurso se transformam
mutuamente, a partir da consciéncia de quem viaja sobre seu modo de estar neste
percurso e sobre 0 que este provoca e exige de quem nele esta. Escrever sobre eu
mesma e minha trajetoria exigiu um olhar reflexivo sobre minhas qualidades

pessoais, sobre minhas escolhas profissionais e pessoais.

Mas encontro-me em crise de como problematizar o que foi vivenciado em
cada situacdo da minha busca de formacgao. Quando escolho estudar os processos
de formacéao de professores de arte, penso logo no recorrente dilema entre a teoria e
a pratica, do ensinar e do ser artista. Porém este processo das competéncias e da

prépria vida me fez crer que uma experiéncia € em si mesma tedrica porque foi

refletida, avaliada, recriada.

Josso acredita que no desenvolvimento das competéncias transversais, tais
como as dimensfes do nosso ser-no-mundo, esta seja a mais importante, porque
elas exercem o papel basico no desenvolvimento das competéncias mais historicas
exigidas culturalmente, na vida coletiva e individual. Ao final, sempre ha crises na
historia da humanidade. As “histérias de vida” se tornaram um instrumento que
contribui na tomada de consciéncia daquilo a que se poderia chamar, em termos
sociologicos, as determinagcfes que pesam sobre a sua maneira de estar no mundo.
Descobrindo essas determinacdes, abrem-se outras potencialidades.

E um processo em que as praticas de conhecimento s&o
desenvolvidas, articulando implicacéo, distanciacao,

responsabilizagdo e construcdo intersubjetiva do conhecimento
(JOSSO, 1993).

Neste caso, 0 nosso foco é a formacdo experiencial, pois ao se fazer um
balango retrospectivo das suas vidas tem-se o olhar para todo o caminho percorrido,
para os acontecimentos, as situagdes, as atividades, as pessoas significativas que
encontraram.

A formacédo experiencial como uma atividade consciente do sujeito
gue efetua uma aprendizagem imprevista ou voluntaria em termos de
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competéncias existenciais (somaticas, afetivas, consciéncias),
instrumentais ou pragmaticas, explicativas ou compreensivas, na
ocasido dum acontecimento, de uma situacdo, de uma atividade que
pde o formando em interacdo com ele préprio, os outros, 0 ambiente
natural ou as coisas, hum ou em varios registros (JOSSO0,1991,
p.198).

Para Josso, uma experiéncia € formadora se gera uma aprendizagem que
articula saber-fazer e conhecimentos, funcionalidade e significagdo, técnicas e
valores, num espago-tempo que oferece a cada um a oportunidade de uma
presenca em si e na situacdo, através da pluralidade de registros. Para a autora o

dominio da aprendizagem experiencial € um suporte eficaz de transformacao.

Ao ingressar no Mestrado em uma Instituicdo Publica, parecia garantido o
processo transformador. Julgava-me as margens do conhecimento, estava sempre
buscando formacdo, formacédo, formacdo. Porém vive-se um grande paradoxo
académico, fui contemplada com a Bolsa CAPES devido a pontuacdo de meu

curriculo lattes, publicacdes, publica¢cdes, publicacdes...

A identificacdo desse paradoxo baseado em conceitos aparentemente
simples e racionais auxiliou significativamente o meu progresso intelectual.
Progresso esse nada simples, refletir sobre a formacédo continuada do professor de
arte, mas como sair do campo das curiosidades e inquietacdes para o da pesquisa
propriamente dito? Como crescer e formar-se intelectualmente? Como me tornar

Mestre em Arte Educacéo?

Uma relacdo paralela entre aluna pesquisadora e professora de arte em
formacédo. Tracar um olhar ao meu processo de aprendizagem, refletindo quais
condicbes me favorece ou ndo ao processo do aprender? Como estudo? Quais 0s
assuntos que espontaneamente atraem minha curiosidade? Quais os aprendizados
principais que elaborei nesta atual pesquisa? Para acessar essas respostas precisei
estabelecer relacao, referir e por fim relatar. A primeira relacdo estabelecida foi

comigo mesma.

A relacdo mais intima, traicoeira e definidora de um ser humano é a que ele

trava consigo mesmo (GIANNETTI, 2013). E em tratar-se de um olhar para minhas
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experiéncias, formacao e realizagdo humana, ndo me permito fronteiras académicas

e convencdes catalograficas.

Porém, nada mais longe do propoésito deste escrito do que a pretensdo de
julgar ou banalizar qualquer percurso por mim vivido. Apenas pretendo relatar minha
histéria de formacédo no mestrado da UNESP. Primeiramente, costumo dizer que vivi

uma ficcdo académica, acompanhada por um auto-engano.

Apdés minha carta de independéncia abriu-se uma oportunidade de rever-me e
avancar. Dissecando-me, analisando de modo minucioso a estrutura que me
sustentava, uma ficgcdo, desmoronei!

A crenca derradeira, é se acreditar numa ficcdo, que vocé sabe ser

ficcdo, nada mais existindo; a estonteante verdade é saber que se
trata de uma ficcdo, e que se acredita nela por vontade proépria.

Wallace Stevens

Ja ndo havia mais nenhuma vontade propria para aquela crenca, mais que
nunca era preciso cantar o que era meu. Tornar-me simplesmente o que eu era. Ja
nao era mais aquela pesquisa, porém também nédo sabia ser mais nada. Mentir era a
arte da vez, estava em um labirinto de enganos. Mas o conhecimento modifica o

conhecido, nem tudo estava ao chao.

Neste momento houve um grande conflito no meio ao qual eu estava inserida
academicamente, porém gerou uma mudanca que contribuiu de maneira valiosa
para uma mobilizacdo e uma reflexdo sobre diversos aspectos que precisariam ser
explanados na busca dessa formacdo do mestrado propriamente dito. Eu estava
muito bem “academicamente falando”, havia ganhado em segundo lugar entre todos
os alunos da Pos-Graduacdo em Arte, inscritos no processo da bolsa de estudos
para o Mestrado. Era uma producdo apos outra, mas que producéo era essa? Que
publicacdes eram essas? Que arte era essa? Seria tudo aquilo simplesmente

hipocrisia? Engano interpessoal?

A verdade é que eu apostei no meu auto-engano, porque eu precisava
daquela verdade concreta, uma frase de conduta espiritual me provocava: “Pregue 0
Evangelho em todo tempo, se necesséario use palavras”, e eu naquela verdade
cénica onde s0 as palavras tinham poder, como um texto dramatico copiado, colado
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e decorado para ser dito em publico. Aquilo ndo me alimentava mais. Fui buscar o
caminho da minha aprendizagem, o que fazer com minha meta de caréater social de

me intelectualizar-se?

Nao sO a frase de S&o Francisco de Assis citada acima, mas também as
muitas provocacfes agucadas nas reflexdes feitas na disciplina Seminarios de
Pesquisa em Ensino e Aprendizagem da Arte. ApGOs trabalharmos o livro A arte de
escrever de Schopenhauer, queria entrar muda e sair calada, de cada encontro do
grupo de pesquisa que eu participava, mas eu podia me calar, porém ndo poderia
deixar de ouvir as aulas de determinadas disciplinas onde se lia um livro durante as
4h aulas da grade, cada aluno ia lendo por uns minutos até encerrar o tempo e
retomarmos a leitura na préxima aula. Como isso era possivel, tudo o que eu queria
era sair do universo do senso comum, queria aprender a problematizar minhas
inquietacbes. Mas em outras disciplinas, aprendi sobre o processo de pesquisa
cientifica; a apresentacdo e discussdo da pratica de pesquisa. Aprendi que o
processo de investigacdo precisava ser uma totalidade dialética, no qual as
diferentes fases se articulam, interagem e se complementam no ato de fazer
pesquisa e ainda articulassem a pratica pessoal. "A verdadeira amizade chega
guando o siléncio entre duas pessoas € agradavel. Meu siléncio comecou a me

dissecar.

Deve-se evitar toda prolixidade e todo entrelacamento de
observacdes que ndo valem o esforco da leitura. E preciso ser
econdmico com o tempo, a dedicacdo e a paciéncia do leitor, de
modo a receber dele o crédito de considerar o que foi escrito digno
de uma leitura atenta e capaz de recompensar o esforco empregado
nela (SCHOPENHAUER, 2010).

Héa beleza na verdade quando ela esta nua, e a impressao que ela causa é
mais profunda quanto mais simples for sua expressdo. Queria estudar de forma
simples, ler e recriar, dar a palavra final as minhas leituras. E por fim, escrever com
verdade interna, como um fruto para possiveis futuros leitores. Parece-me simples o
que favorece o meu estudo, a veracidade. E assim que eu estudo, se isso for
estudo, saciando minha curiosidade, essa era minha resposta, buscando temas
sobre essa incansavel e inacabada formacdo. Esse € o tema que me convoca.
Nesse momento, houve a transicdo para a pesquisa Formacdo Continuada do
Professor de Arte: dialogia com a experiéncia.
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2.6. Um olhar para o proprio aprendizado — um paradoxo académico

“Torna-te aquilo que és.”

Friedrich Nietzsche

A docéncia como arte ou a docéncia em arte? Cheguei a questdes relativas a
construcdo de pressupostos para minha formagcao de docente-artista. Os alunos que
frequentam cursos de licenciatura em arte, deveriam necessariamente desenvolver
processos criativos e plena aquisicdo da linguagem na qual estdo buscando
tornarem-se professores. Ser um docente-artista que dialogue com seus alunos, em
um intercambio de desejos criativos e na promoc¢ao de sua execucao/concretizacao
ou um docente em arte que transmita verticalmente conhecimentos que possui na

linguagem Arte? A docéncia pode também estar como arte!

Que, ao se exercer, cria e inventa. Docéncia que "artista". Que, ao
educar, reescreve 0s roteiros rotineiros de outras épocas.
Desenvolve a “artistagem" de praticas pedagogicas ainda
inimaginaveis e, talvez, nem mesmo possiveis de serem ditas.
Préaticas que desfazem a compreensao, a fala, a visdo e a escuta das
mesmas coisas, dos mesmos sujeitos, dos mesmos conhecimentos.
Desassossegam 0 sossego dos antigos problemas e das velhas
solugdes. Estimulam outros modos de ver e ser visto, dizer e ser dito,
representar e ser representado. Em uma expressao: dispersam a
"mesmice" (CORAZZA, 2001).

Discentes e docentes exercem suas potencialidades criativas através da
experimentacdo dentro do campo educacional em questdo, amparados pela
reflexividade propiciada pelo amparo tedrico nos ditos campos. A docéncia como
arte € a acado do professor e alunos as atividades como um processo criativo
colaborativo. Podemos ter professores exercendo docéncias artisticas em outras
disciplinas (matematica, fisica, quimica, entre tantas outras), o paradoxo € nao ser

docente em arte quando se ensina arte.

A formacéo do professor de arte esté atrelada a sua construcdo pessoal como
profissional artista. A formacédo como artista precede a de professor de artes. Antes

se constroéi o artista, sendo possivel vir a ser um docente.
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Uma artistagem, de ordem estética, ética e politica. Derivada dos
sobressaltos e das alegrias de trabalhar nas fronteiras entre as
disciplinas e as pos-disciplinas, os sujeitos e 0s ndo-sujeitos, 0s
sentidos e o0s sem-sentidos. De seres fronteiricos que, auto-
recriando-se, fazem coisas que renovam e singularizam o seu
trabalho cultural de Educacéo. Docéncia de um artista que promove
0 autodespreendimento, implicado no questionamento dos proprios
limites. Que problematiza o que diz e como age, 0 que &, 0 que O
fizeram ser, o que querem e insistem que ele seja (CORAZZA, 2001).

Um dos conceitos mais importantes para esta formacdo é a experiéncia
estabelecida com a histéria de vida no decorrer dos acontecimentos. Dewey acredita
que, além dos episddios ocorridos, a experiéncia esté ligada a integracéo social de
cada individuo no decorrer de sua vida. Na década de 1930, Dewey aprofunda suas
pesquisas, apoiando-se nas reflexdes sobre a experiéncia, tendo em vista o
processo consumado, baseado em todo procedimento e ndo apenas no resultado

final.

A experiéncia se da quando o Sentir, 0 Fazer e o Pensar acontecem de
maneira integrada, sustentada pelo suspense. Uma obra de Arte, por exemplo, pode
ser inteligivel ou ndo ao expectador, mas 0 mais importante é: qual experiéncia essa
apreciacdo causa no expectador? Em relacdo a esse suspense que a obra de Arte
provoca no espectador, o autor sugere que essa emocao retardada pela espera faz

parte da vivéncia do percurso da experiéncia sem que se saiba a respeito dele.

A obra de arte ndo é uma trama de mistério estragada pelo
conhecimento prévio; 0 suspense na arte € um apetite que aumenta
a partir daquilo com que é alimentado (KAPLAN citado por DEWEY,
2010, p. 28).

Entdo, para que haja aprendizagem em Arte, € imprescindivel que aconteca a

experiéncia.

Toda obra de arte tem um meio particular pelo qual, entre outras
coisas, 0 todo qualitativo e penetrante é transmitido. Em toda
experiéncia, tocamos o0 mundo através de um tentaculo especifico;
realizamos nossa interacdo com ele e ele chega até nds por um
orgao especializado. O organismo inteiro, com toda a sua carga do
passado e de recursos variados, funciona, mas opera por um meio
particular, o dos olhos, ao interagir com o olhar, a audicdo e o tato.
As artes langam mé&o disso e o levam a seu maximo de significacao.

Em qualquer percepcgédo visual comum, vemos por meio da luz;
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distinguimos por meio das cores refletidas e refratadas; isto € um
truismo (DEWEY, 2010, p. 352).

O artista € o mediador de sua obra, pois ele a executou com precisdo por
meio dos materiais, convertendo-o em um auténtico meio de expressao, assim o
docente-artista 0 é de seus ensinamentos. “A visdo desperta a emocao sob forma de
interesse — a curiosidade pede um exame mais detido, porém atrai, ou instaura um
equilibrio entre o recuo e a acdo exploradora. Os sons que nos causam
sobressaltos” (DEWEY, 2010, p. 417).

O importante é que a obra de arte explore ao maximo o seu veiculo
[...] Lembrando que a propria arte detona uma qualidade da acéo e
das coisas feitas, toda nova auténtica obra de arte é, em certa
medida, em si mesma, 0 nascimento de uma nova arte (DEWEY,
2010, p. 403).

A funcado da critica é reeducar para a percepcdo das obras de Arte, 0 que
auxiliaria no processo de aprender a ver e a ouvir. Do mesmo modo, o0 artista
docente também colabora para esses fins: educar para ver e ouvir. Nessa profissao,
0 gosto e as percepcdes inclinam-se para o interesse proprio e para a afeicdo, o que
se percebe no porqué trabalhar determinada obra ou artista, por exemplo, em lugar
de outro. Sendo assim, as preferéncias que direcionam 0s processos singulares de

cada professor devem contribuir para as experiéncias do aluno em relacéo a obra.

Todo critico, assim como todo artista, tem um viés, uma predilecdo, o
que se liga a propria existéncia da individualidade. E sua tarefa
converté-lo em um 6rgao de percepcao sensivel e de discernimento
inteligente, e fazé-lo sem abrir m&o da preferéncia instintiva da qual
derivam a direcéo e a sinceridade. Mas, quando deixa que sua forma
especial e seletiva de resposta endureca em um molde fixo, ele fica
incapacitado até para julgar as coisas para as quais sua predilecdo o
atrai. E que elas precisam ser vistas na perspectiva de um mundo
muito multiforme e repleto, que contém uma variedade infinita de
outras qualidades que atraem e de outras formas de reacdo. Até os
aspectos desnorteantes do mundo em que vivemos sdo material para
a arte, quando encontram a forma pela qual se expressam de
verdade. Uma filosofia da experiéncia que seja agudamente sensivel
as incontaveis interacdes que compdem o material da experiéncia €
a filosofia na qual o critico podera, da maneira mais certeira, buscar
inspiracdo. De que modo pode um critico ser movido por uma
sensibilidade aos variados movimentos em dire¢do a completude, em
diferentes experiéncias totais, que Ihe permita orientar as percepcdes
de outrem para uma apreciacdo mais plena e ordeira do conteudo
objetivo das obras de arte? (DEWEY, 2010, p. 548).
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O professor de arte objetiva em suas aulas orientar o aluno a percepgéo e a
apreciacdo da Arte. E importante ao professor de arte, vivenciar experiéncias com
outras pessoas, compreender e acrescentar significados ampliados as percepcgoes
das coisas do mundo é um privilégio para as pessoas que trabalham com o universo

artistico, é de responsabilidade delas reeducar a percepcao das obras de Arte.

[..] A concepcdo de que sua tarefa é avaliar, julgar no sentido
juridico e moral, bloqueia a percepcdo dos que séo influenciados
pela critica que assume essa tarefa. A fungdo moral da critica se
exerce de forma indireta. E o individuo que tem uma experiéncia
ampliada e intensificada que deve fazer sua avaliacdo por si mesmo.
A maneira de ajuda-lo é pela expansédo de sua experiéncia da obra
de arte, da qual a critica é subsidiaria. A funcdo moral da prépria arte
é eliminar o preconceito, retirar os antolhos que impedem os olhos de
ver, rasgar os véus decorrentes do habito do costume, aprimorar a
capacidade de perceber. A funcdo do critico € promover esse
trabalho realizado pelo objeto artistico. A intromissdo de suas
aprovacdes e condenac0fes, avaliacdes e classificacdes, € um sinal
de incapacidade de apreender e desempenhar a funcédo de se tornar
um componente no desenvolvimento da experiéncia pessoal sincera.
Sé captamos a plena significacdo de uma obra de arte ao passarmos
em nossos préprios processos vitais, pelos processos porqué passou
o artista na producéo de seu trabalho. E privilégio do critico participar
da promocao desse processo ativo. O que o condena é que ele
frequentemente o interrompe (DEWEY, 2010, p. 549).

Assim, o papel do professor de arte, fica vulneravel a percepcao pessoal de

cada expectador frente a obra.

Célia Maria de Castro Almeida em seu livro, resultado de uma pesquisa com
professores e artistas: “Ser artista, ser professor — razbes e paixdes do oficio”,
demonstra as preocupacdes com a educacdo e as Artes no ensino e também
guestiona o que o professor de Arte ensina e como ensina:

Quando se ensina arte, o profissional de artes plasticas e educacéo o
qgue ensina? Um fazer mais que criacdo? Sera o ensino de artes
plasticas, uma espécie de arte aplicada a educacdo? Sera que a
educacéo e o ensino de artes ndo deveriam rever seus objetivos para

nao criar ilusbes tanto para os professores quanto para os alunos,
gue imaginam que se formam artistas? (ALMEIDA, 2009, p. 15).

No trabalho de Almeida, sobre a escolha de ser professor sdo citadas como

um convencimento que o ensino ultrapassa a necessidade de sobrevivéncia, pois
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traz realizagdo pessoal: “as razbes do gosto pelo ensino se explicam sobretudo
pelas interagdes, consideradas prazerosas, estabelecidas entre professor e alunos

no processo de ensino aprendizagem.”

Essa troca de conhecimentos e experiéncias acontece porque o0
ensino é via de mao dupla: € um processo em que professor e aluno
ensinam e aprendem. (...) Na relacdo entre professor e alunos,
muitas vezes 0s problemas sdo antecipados pelo docente. (...) Além
disso, com frequéncia o professor sabe de anteméo qual caminho o
aluno tem que percorrer no processo de criacdo (ALMEIDA, 2009, p.
86).

Almeida também constatou em sua pesquisa que, para os educadores de

Arte, 0 ensino também € visto como uma experiéncia intelectual criativa.

Ao mesmo tempo dizem: o trabalho criativo exige condicdes e
possibilidades de expressao. Assim, 0 ensino de arte tem que
trabalhar com o conhecimento e a sensibilidade. (...) e como
isso pode ser feito? (...) ndo necessariamente um artista do
circuito de arte, mas artista como pessoa familiarizada com os
processos expressivos através da sua propria experiéncia
(ALMEIDA, 2009, p. 88).
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2.7. Memorial — mestres que admiro

“O saber a gente aprende com 0s mestres e os livros. A sabedoria,
se aprende é com a vida e com os humildes.”
Cora Coralina

Com o saber conquistei minha vaga no mestrado, mas somente com a
sabedoria poderei tornar-me mestre! Este pensamento partiu das reflexdes que nos
mestrandos tinhamos na disciplina Seminarios de Pesquisa em Ensino e
Aprendizagem da Arte, ministrada pela minha amada mestra e orientadora Prof2.
Dra. Luiza Christov, a quem apresento nesta parte da pesquisa como mestre que
admiro. Pela pessoa dela, trago meu memorial aos mestres que atuam na sala de
aula, grandes pesquisadores, estudiosos, autores que ndo abandonam a pratica

docente.

Os temas abordados na disciplina, vem ao encontro da ansiedade e
necessidade do aluno recém ingressado ao mestrado. Refletir sobre a leitura, a
escrita e o discurso, enfim dissertar, o mundo académico o0 qual estamos
adentrando. “Ninguém da olhar para ninguém” Platdo, mais nossos encontros,

reflexdes e discussfes, nos mostram para onde podemos lancar nossos olhares.

Entrar em contato com a obra de Shopenhawer: A arte de escrever. Foi algo
contagiante e transformador. Sua escrita ndo serd mais a mesma. Acredito que
aprendi muito ao dar valor as palavras com essa disciplina, minha forma de pensar a
escrita se modificou, economizo as palavras, no sentido da ndo banalizacdo da
escrita. Quero saborear cada palavra da minha dissertacdo e usa-la por

necessidade.

Embora estivesse em um momento de “autoestima académica baixa”,
fragueza em meu discurso quase ausente, suguei muito dos nossos momentos e
trocas. A disciplina foi, particularmente, um momento de encorajamento e estimulo

para a producdo da escrita.

Resgatando minhas impressoées, e sabendo o que estava passando na época,
trago aqui a imagem de um grande mestre, o professor.

Essa é uma bela imagem para um professor: alguém que conduz
alguém até si mesmo. E também uma bela imagem para alguém que
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aprende: ndo alguém que se converte num sectario, mas alguém
que, ao ler com o coracdo aberto, volta-se para si mesmo, encontra
sua propria forma, sua maneira propria (LARROSA, 2001, p. 51).

Me ensinar a entender o0 processo pelo qual estava inserida
marginalizadamente, encaminhar-me para minha historia de vida em formagédo com
a pesquisa autobiografica, me fez percorrer a histéria de minha vida espiritual,
existencial e intelectual. E a mestres e mestras como essa a quem dedico meu

memorial, e aos aqui citadados: Larrosa acima e Freire a seguir:

[...] o educador j4 ndo é mais aquele que apenas educa, mas 0 que,
enquanto educa, é educado, em dialogo com o educando que, ao ser
educado, também educa. Ambos, assim, se tornam sujeitos do
processo em que crescem juntos e em que 0s “argumentos de
autoridade” jA ndo valem. E para ser autoridade, funcionalmente, é
necessario estar a favor da liberdade e ndo contra a mesma. E
ninguém educa ninguém e tdo pouco educa a si proprio: os homens
educam em comunhdo mediatizados pelo mundo. Mediatizados
pelos objetos cognosciveis que, na pratica bancéria, sdo possuidos
pelo educador que os descreve ou o0s deposita nos educandos
passivos (FREIRE, 2004 p. 68).
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CAPITULO III

3.1. Formacgé&o de formadores: conversa com autores

7

Este capitulo é escrito como um exercicio de estudo e (re)elaboracdo da
minha teoria pessoal de formadora mediante o questionamento: h& valorizagdo da
elaboracao pessoal sem formagao?

Uma formacao ndo se constroi com acumulos de conhecimentos, mas sim por
reflexdes pessoais e profissionais engendrando novas possibilidades e escolhas
possibilitando superacao na identidade pessoal e/ou profissional. Uma vez que a
formacdo continuada possibilita a reflexdo sobre o proprio trabalho do professor,
suas experiéncias e conceitos tornam-lhes passiveis a essas mudancas. Dara
suporte tedrico a esta questdo os autores: Antdénio Novoa, Marie-Christine Josso e

Paulo Freire, Jorge Larrosa e John Dewey.

Anténio Névoa sustenta que o desafio dos profissionais da area escolar é
manterem-se atualizados sobre as novas metodologias de ensino e desenvolverem
praticas pedagodgicas eficientes. Para ele, nenhuma reforma educacional tem valor
se a formacdo de docentes ndo for encarada como prioridade. "O aprender se
concentra em dois pilares: a propria pessoa, como agente, e a escola, como lugar de

crescimento profissional permanente”.

Marie-Christine Josso defende narracGes centradas na formac&o ao longo da
vida que revelam formas e sentidos multiplos de existencialidade singular-plural,
criativa e inventiva do pensar, do agir e do viver junto. Um trabalho transformador de
si, ligado a narracao das histérias de vida e a partir delas, torna-se indispensavel a

uma Educacéo Continuada digna desse nome.

Paulo Freire apresenta sua pratica didatica ao fundamentar-se na crenca de
gue o educando assimilaria o0 objeto de estudo fazendo uso de uma prética dialética
com a realidade, em contraposicdo a por ele denominada educacdo bancéaria,
tecnicista e alienante: o educando criaria sua prépria educacéao, fazendo ele préprio
o0 caminho, e ndo seguindo um ja previamente construido; libertando-se de chavdes

alienantes, o educando seguiria e criaria o rumo do seu aprendizado.
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Jorge Larrosa acredita que é funcdo do professor manter viva a biblioteca
com espaco de formacgdo, porém mantendo vivo também um espaco em que cada

um possa encontrar sua propria inquietude. Defende uma formacéo transformadora.

John Dewey considerava vital importancia que a educacéo nao se restringisse
a transmissdo do conhecimento como algo acabado, mas que o saber e habilidade
adquiridos pelo estudante pudessem ser integrados a sua vida como cidadao, como
pessoa. "O professor que desperta entusiasmo em seus alunos conseguiu algo que
nenhuma soma de métodos sistematizados, por mais corretos que sejam, pode

obter"

E é nessa fusdo de ideias que irei dissertar este estudo.

3.2. Ser formado formador

O adulto em situacéo de formacao € portador de uma historia de vida
e de uma experiéncia profissional (...) Mais importante do que pensar
em formar esse adulto é refletir sobre o0 modo como ele préprio se
forma, isto €, o modo como ele se apropria do seu patriménio
vivencial através de uma dinamica de compreensao retrospectiva
(NOVOA 1988, p.128).

Na situacao de formacao, somos portadores de uma historia de vida e de uma
experiéncia profissional;, nossas vivéncias e contextos sociais, culturais sao
fundamentais para conquistar o processo de formacdo. Mais importante do que
pensar em nossa formacao, é refletir sobre o0 modo como nos formamos. Novoa
reconhece a importancia da experiéncia na formacao do professor, tendo-a como um
processo interno ao sujeito, que ao longo de sua vida, estard em autoconstru¢éo nao
s6 profissional como formador, mas principalmente como pessoa. “O professor € a
pessoa. E uma parte importante da pessoa € o professor” (NIAS, 1992 citado por
NOVOA, 2007, p. 15).

N&o seria incapaz de formar-se aquele que ndo se conhece? Que nédo se
entrega, ndo reflete, ndo desaprende, ndo experimenta sua propria vivéncia. Aponto
como um método mais eficaz para a formagcdo do professor de arte propriamente

dito, o autobiogréfico. Ser formador é capacidade Unica do ser humano. Este

encontra-se em constante e infinita formacdo, porém para que ele possa
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desenvolver essa formacdo continua e adquirir novas competéncias, € necessario
sempre estar consciente do sentir-se incompleto de saber. Isso garante a busca pelo
conhecimento e a reflexdo da propria capacidade produtiva.

A formacdo inicial € apenas um marco numa trajetoria de crescimento, sendo
gue o professor tem que ter consciéncia da inconclusdo ndo apenas da sua
formacdo, mas da inconclusdo do proprio ser. Saber que estd em constante
formacdo e que sua historia de vida se conjuga aos conhecimentos especificos,
teorias pedagogicas e elementos praticos oriundos da sua docéncia.

E na inconclusdo do ser, que se sabe como tal, que se funda a
educacdo como processo permanente. Mulheres e homens se
tornam educaveis na medida em que se reconhecem inacabados.
Nao foi a educacao que fez mulheres e homens educaveis, mas a

consciéncia de sua inconclusdo é que gerou a educabilidade
(FREIRE, 2011, p. 57).

A educacdo € permanente. Mais do que assumir o0 inacabamento ou
inconclusdo para a formacédo do professor, € assumi-lo como prépria condicdo da
experiéncia vital, onde ha vida, ha o inacabado, porém entre os seres humanos isso
€ consciente. E entre professores € necessario sentir-se incompleto e se assumir em
processo de formacéo continua. Quem forma se forma e re-forma ao formar e quem
e formado forma-se e forma ao ser formado (FREIRE, 2011).

A educacédo é permanente nao porque certa linha ideoldgica ou certa
posicao politica ou certo interesse econémico o exijam. A educacéo é
permanente na razdo, de um lado, da finitude do ser humano, de
outro, da consciéncia que ele tem de finitude. Mas ainda, pelo fato
de, ao longo da histéria, ter incorporado a sua natureza nao apenas
saber que vivia mas saber que sabia e, assim, saber que podia saber

mais. A educacao e a formacado permanente se fundam ai (FREIRE,
1997 p. 20).

A formacdo continuada € uma exigéncia da educacdo contemporanea,
tratando-se de docentes, faz parte de um conjunto maior que é o desenvolvimento
pessoal, de construcao de patamares cada vez mais avancados de saber ser, saber-
fazer, fazendo-se. Névoa (1995) acredita que é possivel relacionar a formacéo de
professores com o desenvolvimento pessoal produzindo a vida do professor, e com

o desenvolvimento profissional produzir a profissao docente.
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A formacdo pode estimular o desenvolvimento profissional dos
professores, no quadro de uma autonomia contextualizada da
profissdo docente. Importa valorizar paradigmas de formacgdo que
provocam a preparacao de professores reflexivos, que assumam a
responsabilidade do seu préprio desenvolvimento profissional e que
participem como protagonistas na implementacdo das politicas
educativas (NOVOA, 1995, p.27).

De acordo com Noévoa, o processo de formacdo estd dependente de
percursos educativos, mas ndo é controlado pela pedagogia, alimenta-se de
modelos educativos. A formacao do professor constroi-se no processo de relacédo ao
saber e ao conhecimento que se encontra no cerne da identidade pessoal. Para o
autor estar em formacao implica um investimento pessoal, um trabalho livre e
criativo sobre 0s percursos e 0s proprios projetos visando a constru¢cdo de uma

identidade que é também uma identidade profissional.

Ao pensar na formacdo do professor em suas dimensbes pessoais e
profissionais, surge a imagem de um triangulo de formacdo, onde encontramos em
suas bases: as caracteristicas intrinsecas do “ser” professor, na metodologia
pedagogica de sua formacéo critica/tedrica e sua pratica docente. Um professor nao
pode ser avaliado pela sua dimensdo técnica de sua acdo pedagogica, pelos
saberes contemporaneos de habilidades e competéncias, o0 mais brilhante ao meu
ver nessa profissionalizacéo € a peculiaridade da maneira de ser professor. E como
separar aqui a identidade pessoal da profissional? Todo o conhecimento da teoria

sem a pratica? Toda a formacao sem a “assuncao do eu”?

N&o é possivel separar 0 eu pessoal do eu profissional, Névoa (1992), refere-
se aos trés AAA que sustentam o processo identitario dos professores: “A de
Adeséo, A de Acéao, A de Autoconsciéncia”. Adesao refere-se a adeséo aos valores
e principios que norteardo os seus projetos de trabalhos; Acédo ao desenvolvimento
da pratica pedagodgica em sala de aula; e Autoconsciéncia referindo-se a reflexao de
sua pratica, permitindo mudancas e inovagfes associadas ao exercicio de sua

docéncia.

Identidade ndo se compra, ndo se adquire. Nao € produto, é conquista, é
formacao. Um “lugar de lutas e conflitos, € um espaco de construcao de maneiras de

ser e de estar na profissao” € como NOvoa descreve sobre o processo de formacao
da identidade profissional. E na subjetividade que o profissional interpreta suas
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acdes no plano individual e coletivo para construcado de sua identidade. A partir da
construcdo de sua imagem profissional, o professor define suas ag¢des: com 0s
alunos, com colegas de profissdo e no desenvolver da atividade pedagdgica.
Somente na propria histéria pessoal e profissional é que encontramos a maneira

individual do ser professor.

As tendéncias contemporaneas na formacédo de professores consideram o
docente como um profissional autbnomo, como um intelectual em continua
formacdo, capaz de refletir constantemente sobre e nas préticas e experiéncias
cotidianas. E preciso que a identidade docente seja compreendida com a

indissociabilidade entre a identidade pessoal e profissional do professor.

3.3. A formacéo do professor: sua pratica e pesquisa

De que vale a pratica sem teoria ou toda teoria sem a préatica? E preciso fazer
da propria experiéncia fonte de construgcdo de saberes, € necessario pensar

criticamente a prética, para compreender a complexidade da vida escolar.

Se a aprendizagem experencial € um meio poderoso de elaboracéo e
de integracdo do saber-fazer e dos acontecimentos, o seu dominio
pode tornar-se um suporte eficaz de transformacoes. (...), aprender
pela experiéncia é ser capaz de resolver problemas dos quais se
pode ignorar que tenham formulacdo e solucdes teéricas (JOSSO,
2004, pp. 39-41).

Josso defende a aprendizagem experencial, acreditando na valorizacdo da

vida pessoal do educador, sua histoéria e praticas vividas.

Reiteramos com Freire, que defende ser nas reflexdes pessoais: culturais e
histéricas que o professor mergulha no mundo da sua experiéncia e sentimentos,
cheio de conotagbes, valores, intercambios simbalicos, correspondéncias afetivas,
interesses sociais, a0 mesmo tempo em que deve perceber, a partir de uma

compreensao tedrica, o que esta se dando no mundo da objetividade.
E pensando criticamente a pratica de hoje ou de ontem que se pode
melhorar a proxima pratica. O préprio discurso tedrico, necessario a

reflexdo critica, tem de ser de tal modo concreto que quase se
confunda com a pratica (FREIRE, 1996, p.43-44).
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N&o se pode ter uma pratica diferente da teoria, ou vice versa. E comum na
atuacdo profissional discursos tedricos baseados em grandes educadores e
pesquisadores, porém na pratica ndo se aplica quase nada da teoria que se divulga.
Isso ocorre pois as teorias dos grandes tedricos e mestres ndo pode ser aplicada
igualmente na vida profissional de todos. E preciso fazer pesquisa com nossa
propria pratica, estudar nossas proprias a¢des, nossos alunos, nossas atitudes, pois
se ndo fizermos da nossa pratica um estudo, nunca havera a fusdo da teoria e

pratica para a formacao concreta do professor.

N&o pode haver formagdo sem pesquisa e pesquisa sem formagéo. Quando
h&4 formacdo, h4 busca, hd indagacdo, ha o educar. Freire (2011) defende a
mediacdo para a “curiosidade epistemologica”, ou seja, o educador precisa ter um
compromisso com a consciéncia critica do educando, cuja transicdo de “curiosidade
da ingenuidade” ndo se faz automaticamente. Para o autor a curiosidade do
educador esta diretamente ligada a sua criatividade, pois por ela assume um carater

especulativo no sentido de promover a reflexao critica.

A curiosidade como inquietacdo indagadora, como inclinacdo ao
desvelamento de algo, como pergunta verbalizada ou ndo, como
procura de esclarecimento, como sinal de atencdo que sugere alerta
faz parte integrante do fenémeno vital. Nao haveria criatividade sem
a curiosidade que nos move e que nos pOe pacientemente
impacientes diante do mundo que néo fizemos, acrescentando a ele
algo que fazemos (FREIRE, 2011 p. 33).

Ser curioso deveria ser um condicional para o ser professor, mas infelizmente
existem profissionais que além de ndo serem, podam pequenos alunos curiosos.
Essa caracteristica do professor estd no triangulo de formacdo, na base das
caracteristicas intrinsecas do “ser” professor, dificilmente conseguiriamos numa
educagdo de adultos, ensinar curiosidade e criatividade. O professor deve ser
criativo e curioso em sua pratica e ter uma consciéncia critica ndo apenas na
formacédo de seus alunos, mas em sua capacidade de refletir em suas acdes e nas

acOes de seus educandos.

A consciéncia critica do educador converge para uma educacdo
transformadora pela busca do saber, pela constru¢cdo de conhecimentos e por uma
sociedade democratica e includente. Segundo Freire (1980) educar-se é sindnimo
de criar-se, fazer-se, formar-se; um processo permanente pela propria condicao das
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7

pessoas como sujeitos inacabados. A capacidade reflexiva é congénita do ser
humano, mas necessita de situagbes que favorecam o0 seu desenvolvimento,
envolvendo liberdade e responsabilidade. Essa capacidade de refletir ndo € uma
pratica facil, todos os participantes sejam criancas, adolescentes ou adultos

mostram dificuldades para colocar os mecanismos reflexivos em agéao.

Uma reflexdo critica sobre a pratica € uma exigéncia da relacao
Teoria/Pratica. Para Freire € preciso alinhar e discutir alguns saberes fundamentais
a pratica educativo-critica, ndo ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e
seus sujeitos, apesar das diferencas que os conotam, ndo se reduzem a condicao

de objeto um do outro.

7

Névoa (2001) destaca que, mais importante do que formar-se professor, é
necessario formar-se, sendo todo o conhecimento, autoconhecimento é toda
formacdo, autoformacdo. Assim, a pratica pedagdgica inclui o individuo com suas
singularidades e afetos. Formar-se nao significa apenas adquirir maior competéncia
técnico-cientifica ou obter novos graus na hierarquia académica. E necessario um
trabalho de construcdo e troca permanente de nossas intencdes e acdes com 0O
outro. E preciso aprender, enquanto se ensina, com o processo de ensino-
aprendizagem de cada aluno. Dialogar com a propria experiéncia e com o outro
constitui um grande momento de aprendizagem e, por isso, de formacdo, que

certamente se revertera para uma futura experiéncia de ensinar.

A formacao docente €, ao mesmo tempo individual e coletiva, pois se da na
construcdo de um saber singular que cada profissional constitui durante a sua
trajetoria profissional. Mas também coletiva, ao tratar-se de uma formacéo ancorada
nas vivéncias e experiéncias de vida como professores, na qual articulada a dialogos

se constréi seus saberes e conhecimentos.

O desenvolvimento do professor implica necessariamente valorizar a sua
acdo, reconhecendo que essa mesma pratica é fonte de saber. Mas, é fundamental
que o professor se liberte da cristalizacdo e das praticas rotineiras através da
reflexdo sobre essa mesma experiéncia. Trata-se, pois, de dar voz e valor ao
professor, incentivando-o a desenvolver e a conceber esse mesmo desenvolvimento

como um processo de formagao e construcdo pessoal e profissional.
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Formar um professor é possivel? Formar nédo, formar-se! O professor
forma a si mesmo através das suas inUmeras intera¢des, ndo apenas
com o conhecimento e as teorias aprendidas nas escolas, mas com a
préatica didatica de todos 0s seus antigos mestres e outras pessoas,
coisas e situagbes com as quais interagiu em situa¢gbes de ensino
durante toda a sua vida (NOVOA, 1995).

Conforme Josso, também é necessario acreditar na importancia da histéria de
vida do profissional, pois sdo as experiéncias que podem ser utilizadas como
ilustracdo numa histéria para descrever uma transformacgéo, proporcionando aos
mesmos a leitura dos sentidos que eles dao, quando as refletem. A autora também
aborda as aquisicbes das experiéncias como parte do contexto do processo de
aprendizagem, ao constituir que as experiéncias de vida de um individuo sao
formadoras na medida em que ele consegue explicitar o que foi aprendido.

Assim, o reconhecimento dos saberes adquiridos pelas pessoas em
formacao e pelos formadores ndo facilita o processo educativo e
torna-o mais complexo. Mas, ao fazer-se este reconhecimento, o
aprendente e o formador defrontam-se com a necessidade de ter em

conta a complexidade do ato de aprender e dos processos que 0
caracterizam (JOSSO, 2004, p. 237).

Josso desconstroi as formas tradicionais de ensinar e aprender. Coloca em
discusséo os processos que caracterizam o ensino/aprendizagem, proporcionando a
reflexdo de como deve ser pensada a construcdo de encontros de formacao
continuada com os professores na busca de uma dindmica capaz de construir
verdadeiramente as aprendizagens significativas durante e apds essa formacéo.

[...] significa, a0 mesmo tempo, uma dimensado concreta ou visivel,
gue apela para as nossas percepc¢fes ou para as imagens sociais, e

uma dimensao invisivel, que apela para emocdes, sentimentos,
sentidos e valores (JOSSO, 2004, p. 40).

O refletir sua histéria pode levar o sujeito a uma dimensdo de auto-escuta,
como se estivesse contando para si proprio as experiéncias e aprendizagens que

construiu ao longo da vida, através do conhecimento de si.

A formacéo dos professores implica em um conjunto de saberes incorporados
ao longo da propria vida, saberes estes que decorrem da sua imersdo num contexto
societario, das relagdes que vao se estabelecendo com pessoas e instituicdes
vérias. No momento em que ingressam na docéncia, continuam a incorporar novos
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saberes que sdo agregados ao processo formativo de construgcdo da identidade
profissional. O saber dos professores é sempre ligado a uma experiéncia de trabalho

com outros, € um saber ancorado a complexa tarefa de ensinar, formar.

Um conjunto de experiéncias vividas permite a construcdo da identidade do
professor. N&o por acumulacdo de cursos, de conhecimentos e técnicas, mas,
principalmente, pelo préprio trabalho de reflexividade critica sobre as praticas e de
construgdo permanente de uma identidade pessoal. Ai estd a formacdo de um
profissional pratico-reflexivo, capaz de autodesenvolvimento. Um profissional capaz
de relativizar seus saberes, questionando-os em busca de novos saberes, que
também serdo relativizados, questionados, refletidos, analisados, numa busca

incessante por saberes revestidos de episteme.

Partindo desse (re)construir tedrico, analisarei a seguir as narrativas de
reflexdes produzidas por 18 dos professores do programa REDEFOR 2010. Ao
realizar a pesquisa a partir da historia de formacdo com um trabalho de analise e
interpretacdo em confronto com as sensibilidades e ideias expressas na disciplina
Repertério dos professores em formacao, nos seguintes temas: (1) Preenchimento
do perfil; (2) Quem sou eu: linha do tempo e formacao; (3) Imagens sobre encontros
com a arte e com o ensino da arte; (4) Caminhar para si: conquistas e necessidades;
(5) Um olhar para o préprio aprendizado; e (6) Elaboracdo de memorial: autores que

admiro.

Algumas questdes me instigaram para a escolha desses temas acima citados
e para a realizacdo dessa pesquisa, séo elas: O papel do professor como sujeito que
aprende; Como esses professores-leigos desenvolveram seu processo formador na
e pela propria historia? Como se deu minha (re)formacéo na realizacédo da pesquisa

e elaboracao dessa dissertacao de mestrado?

Minha convicgdo é que os procedimentos, conduzidos com essa
intencionalidade, alimentardo pouco a pouco uma outra maneira de
nos religarmos a nés mesmos e aos outros... se nao criarmos mil e
uma maneiras, mil e um lugares onde contar e trabalhar a histéria de
nossos lagcos, ndo sei como poderemos reinventar o0s lacos
indispensaveis a nossa sobrevivéncia individual e coletiva. Sim,
desligarmo-nos do que nos fecha sobre nés mesmos e no nosso
pequeno mundo, sim, religarmo-nos ao melhor de nds mesmos e dos
outros para inventar novas ligaces possiveis que relatardo... outras
histérias de vida (JOSSO, 2006, p. 382).
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Infelizmente deixamos o melhor de n@s para tras, reflito aqui principalmente, o
fazer do professor de arte. Como esses se tornaram professores de arte? Com
certeza tem histérias guardadas aqui que precisam ser percorridas, relembradas
para um didlogo com o hoje e com o futuro. Essa pesquisa foi um processo de
religar ao melhor de mim mesma e a novas ligacées com projecao de formacgéo. O
autoconhecer-se e a moderacao trazem a luz o auto-engano.

E da ignorancia de si que surgem os piores excessos na vida publica
e privada. Se os homens se empenhassem de fato na busca do

autoconhecimento, eles naturalmente se tornariam mais equilibrados
e temperados em seus entusiasmos e ambic¢8es. O “conheca-se a si

z

mesmo”, em suma, € o grande aliado epistémico do “nada em
excesso” na vida pratica (GIANNETTI, 2013, p. 63).
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CONSIDERACOES FINAIS

Como uma pesquisa autobiografica que parece altamente subjetiva contribui
para uma producdo académica? Qual é a responsabilidade que nos, pesquisadoras,
que trabalhamos com histérias de vida, temos de conseguir localizar o contexto
dentro de um aspecto que parece tao singular?

7

A experiéncia ndo é apenas uma dindmica pessoal, mas tambem
social, cultural, contextual. A experiéncia esta interligada, e um
processo de formacdo experiencial visa identificar estas ligacdes,
agarrar a sua inteligibilidade, desligar algumas ligacdes e fazer
outras, etc. Transformar a sua experiéncia, aprende-se. Tirar partido
de uma experiéncia, supde uma intencdo, se queremos que esta seja
formadora. E necesséario que ela seja falada sob o angulo da
aprendizagem (JOSSO, 1991).

Para a autora acima citada, essa proposta da pesquisa-formacao tem efeitos
terapéuticos, ou seja, pesquisa dessa forma exige constantemente um pensar a Si
mesmo em processo individual e coletivo. A cadéncia de ouvir o outro, escrever de
si, ler o outro, interpretar a si e ao outro conduz para uma responsabilidade
processual que inaugura pensar a pedagogia em seu mais profundo compromisso
de produzir conhecimento. A histéria de vida, a narrativa, vai aparecendo nao

somente como uma descricdo, mas como uma analise.

Ao finalizar essa pesquisa, posso dizer com precisdo que alcancei o que
buscava, desejo de conhecimento, informacdes, saberes, titulos, e o principal, as
respostas para minhas inquietacdes. Esta pesquisa me fez mestre de minha historia
de vida, da minha formacéo, da formacao do artista, da formacao do professor de

arte.

Defendo este mestrado com unhas e dentes, e quantas vezes forem
necessarias sem nada precisar decorar, ja atuo diferente com meus pequenos
alunos de 2, 3, 4 e 5 anos de idade. Esta escrita esta em mim, sou eu, 0 meu eu

artista, meu eu educadora e principalmente meu eu pesquisadora.

Possuir um conjunto de conhecimentos e de técnicas para o exercicio da
atividade docente € necessario, porém seus saberes ndo sdao meramente

instrumentais.
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[...] é inatil questionar as regras de acesso as escolas de formagéo
de professores e de recrutamento dos docentes, que sao duplamente
inadequadas: favorecem a entrada de individuos que jamais
pensaram ser professores e que ndo se realizam nesta profisséo [...]
E preciso contrariar a légica de uma “passagem pelo ensino”, a
esperar encontrar uma coisa melhor [...] Até porque esta espera
eterniza-se muitas vezes, mantendo no ensino professores
contragosto, que buscam uma identidade (pessoal e social) noutras
atividades. A este propésito, € necessario criar os dispositivos que
permitam situacfes fundamentais para o aprofundamento da carreira
docente (NOVOA, 1999, p. 24).

Principalmente nés professores de arte, temos que estar nessa licenciatura
com paixdo, com entusiasmo. E preciso professores que ndo se limitem a copiar
outros professores ou propostas, mas sim professores comprometidos, que reflitam
0 ensino da arte na educacao das criancas, que fornecam recursos necessario para
essa formacao e desenvolvimento. Professores de arte ndo podem ser apenas

técnicos mas também criadores.

O conhecedor é, em primeiro lugar, o doctus, o que dispbe da
capacidade de “fazer gala da sua ciéncia”, com conhecimento de
causa, é escusado dizer. Também pode ser o peritus, o conhecedor
dotado de invulgares capacidades para se pronunciar sobre
determinada matéria, o que “percebe disto”. Temos, por fim, que o
conhecedor é o sapiens, aquele que, quando uma operacéo ja esta
resolvida, se mostra capaz de saborear, de apreciar o gosto das
coisas, antes de aplicar todo o seu engenho a aperfeicoa-las
(HAMELINE, 1999, p. 44)

N&o seria prudente dizer que um desses “conhecedores” € melhor ou mais
gue o outro. Para o professor de arte é necessario saborear dos trés conhecimentos,
poderia assim dizer que o verdadeiro artista professor é capaz de saborear a arte e
transmiti-la com sabedoria, emocéo e prazer. O conhecimento em arte é antes de
mais nada a fruicdo é a pessoa com a experiéncia. “O educador que nao € capaz de
dizer o que faz s6 o pode fazer mal” (HAMELINE, 1999, p. 46).

Quando o professor estd no cerne de sua atividade educativa, ele tem
autonomia e controle do processo com uma atitude reflexiva. O fruir, a criatividade e
a paixao caminham juntos no ensino da arte. Um plano de trabalho brilhante e
original planejado anteriormente, nem sempre serd executado, pois deve depender
em grande parte dos alunos e de suas atitudes individuais e coletivas. O professor
tem que estar vivo, “sintonizado” culturalmente com seus alunos. Isso sem dizer
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sobre a politica da escola, os antecedentes dos pais, o tempo... Tudo influencia! “ Os
acos criativos trazem mudangas. Mudam os alunos, os professores e as situagoes.
Mas a percepcdo do professor quanto a situacdo tém de ser o mais exatas e
completas possivel, embora nunca possam ser compreendidas por inteiro”.
(WOODS,1999, p.132)

O ensino da arte inclue a imaginacdo, processo que é acompanhado por
adaptabilidade, flexibilidade, improvisacdo e experimentacdo. N&o € possivel ter
uma realizagéo profissional o professor de arte que ndo vivenciou e agregou esses

elementos a sua existéncia e a sua pratica profissional.

Certamente que quando tudo ocorre bem, quando a iniciativa de um
professor tem sucesso, quando uma nova combinacdo de
acontecimentos resulta, quando uma sequéncia se desenvolve
calmamente, ha uma certa elegancia e beleza em tais padrdes, 0 que
proporciona uma satisfacdo estética idéntica a que se sente quando
se resolve o problema matematico pelo processo mais claro ou
gquando se cria uma teoria especialmente apropriada para explicar
casos particularmente complexos. Isto ndo significa, porém, que o
ensino seja exclusivamente, ou mesmo fundamentalmente, uma
forma de arte e que ndo seja baseado numa anadlise cientifica;
significa apenas que apresenta estas carcteristicas de vez em
gquando e especialmente durante momentos criativos (WOODS,
1999, p.133).

O professor de arte trabalha o tempo todo com a criatividade, e para ser
criativo o que é necessario? “ A literatura diz-nos que as pessoas criativas sao
independentes, curiosas, cautelosas, inventivas, entusiasticas, determinadas,
trabalhadoras, intuitivas, introvertidas, imaginativas, flexiveis e adaptaveis”
(WOODS, 1999, p. 146). E necessario a arte de atuar com boa regéncia entre o
conhecimento e técnica, experiéncia e criatividade. O professor de arte ndo pode

jamais estar preso a uma concepgao rotineira.

Elaboramos saberes com a leitura de nossas experiéncias em didlogo com
teorias e com outras experiéncias. Construimos saberes quando fazemos perguntas
as experiéncias, aos autores e a nés mesmos; quando ndo nos satisfazemos com as
primeiras respostas e com as aparéncias e comecamos a nos perguntar sobre as
relacdes, os motivos, as consequéncias, as duvidas, os problemas de cada acdo ou
de cada contribuicdo tedrica. A construcdo de saberes exige que coloquemos
perguntas a nossa pratica. Quao maior for nossa habilidade de ler nossa
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experiéncia, maior serd nossa habilidade para compreender autores e por outro
lado, o conhecimento de outros autores e outras experiéncias auxiliardo na

compreensao sobre nossa propria pratica.

NOs professores de arte devemos estar atentos redescobrindo o tempo todo,
aceitar a aventura, os riscos, os desafios. E preciso analisar a nossa propria
experiéncia e reconhecer o valor ndo apenas dos acertos mas também dos erros,
repensar a vida e reviver num eterno aprendizado, dia apos dia, afinal, tudo principia
na propria pessoa. A maneira como cada um de nds ensina esta diretamente
dependente daquilo que somos como pessoa. “Sera que a educac¢do do educador
nao se deve fazer mais pelo conhecimento de si préprio do que pelo conhecimento
da disciplina que ensina?” (LABORIT citado por NOVOA, 2007, p. 17).

Termino este estudo com a ideia defendida por Novoa (2007), € impossivel
separar o eu profissional do eu pessoal, aqui estamos ndés e a profissdo. E as
opcOes que cada um de nés tem de fazer como professor, cruzam a nossa maneira
de ser com a nossa maneira de ensinar e desvendam na nossa maneira de ensinar

a nossa maneira de ser.

Grande parte deste estudo resultou de um didlogo interno do qual procurei

acima de tudo ser fiel a mim mesma e a minha historia de vida e formacao.

Na pratica isso significou aceitar o desafio de pensar diretamente e
por minha conta e risco o problema do auto-engano, em vez de
esconder-me sob o0 manto protetor do que Mario de Andrade batizou
certa feita, referindo-se a um verdadeiro vicio ocupacional do
intelectual brasileiro, de “exposicdo sedentaria de doutrinas alheias
(GIANNETTI, 2013, p. 13).
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Redescobrir

Como se fora brincadeira de roda, memoria
Jogo do trabalho na danca das maos, macias
O suor dos corpos ha cancao da vida, histéria

O suor da vida no calor de irmdos, magia

Como um animal que sabe da floresta, perigosa
Redescobrir o sal que esta na propria pele, macia
Redescobrir o doce no lamber das linguas, macias

Redescobrir o gosto e o sabor da festa, magia

Pelo simples ato de um mergulho ao desconhecido mundo que é o coragéo.

Alcancar aquele universo que sempre se quis e que se p6s tdo longe na imaginagéo.

Vai o bicho homem fruto da semente, memoaria
Renascer da propria forca, propria luz e fé, memaria

Entender que tudo é nosso, sempre esteve em nads, historia

Somos a semente, ato, mente e voz, magia

N&o tenha medo, meu menino povo, memdria
Tudo principia na prépria pessoa, beleza

Vai como a crianca que ndo teme o tempo, mistério

Amor se fazer é tdo prazer que é como se fosse dor, magia

Gonzaguinha
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