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RESUMO

A seguinte pesquisa delimita a poténcia artistica em oficinas arte-educativas, proporcionadas
em espagos publicos no territorio da Capela do Socorro, zona sul da cidade de Sao Paulo,
entre 2019 a 2023, interagindo com contetdos da Cultura Popular Brasileira e de Direitos
Humanos, através de condutas antirracistas e inclusivas. A cartografia com seus postulados
(Passos; Kastrup; Escossia, 2009) e perspectivas decoloniais antirracistas (Fanon,  2022)
compdem as condutas de pesquisa do pesquisador/psicologo/artista/arte-educador,
compreendendo o desenvolvimento da Artisticidade, Pertencimento e Diversidade Cultural,
como conceitos teoricos-alicerces delimitados no percurso de pesquisa em Artes,
evidenciando as propostas arte-educativas, em relatos e ensaios tedrico-narrativos, extraidos
da trajetéria do pesquisador, que como psicélogo em servigos publicos de Saude, ressaltou-se
como arte-educador para abordar as demandas de cuidado e garantia de direitos delimitadas.
Nesse sentido, observa-se que o enfrentamento a posturas eurocentralizadas, insurge na
producao artistica das oficinas e da convivéncia nelas experienciada, tornando-se subsidios
para aprofundar potencialidades do fazer em Artes para finalidades, como promocao de satde,
Cidadania Cultural e fomento a elaboracdo de politicas publicas intersetoriais. Por meio das
experiéncias arte-educativas delimitadas, oriundas de oficinas expressivas, com recursos
visuais e corporais, buscou-se produzir leituras sobre os impactos dos agenciamentos
descritos, suas perspectivas decolonizantes, que subvertem dominagdes epistemoldgicas, para
favorecer fruicdo de conhecimento e cultura popular territorializada, e assim abrir caminhos
para conceituagdes sobre possibilidades interculturais. Pela valorizacao de grupalidades em
Arte-Educagao, alinhadas aos postulados dos Direitos Humanos, evidenciou-se a importancia
de consolidar e perpetuar praticas artisticas em oficinas arte-educativas, que tornam visiveis
os processos de Pertencimento, que envolvem afetividade e militdncia a favor dos grupos
sociais historicamente marginalizados, interagindo com o fortalecimento de reflexdes sobre
politicas publicas sociais, que centralizam as Artes como vias possiveis para efetividade de

garantia de direitos.

Palavras-chave: oficinas arte-educativas; artisticidade; diversidade cultural; pertencimento.



ABSTRACT

The following research delimits artistic power in art-educational workshops provided in
public spaces in the territory of Capela do Socorro, southern zone of the city of Sdo Paulo,
between 2019 and 2023, interacting with contents of Brazilian Popular Culture and Human
Rights, through anti-racist and inclusive conducts. The cartography with its postulates
(Passos; Katrup; Escéssia, 2009) and antiracist decolonial perspectives (Fanon, 2022)
compose the research conducts of the researcher/psychologist/artist/art-educator,
understanding the development of Artisticity, Belonging, and Cultural Diversity, as
theoretical-conceptual foundations delimited in the research journey in Arts, highlighting the
art-educational proposals, in theoretical-narrative reports and essays, extracted from the
researcher's trajectory, who as a psychologist in public Health services, stood out as an
art-educator to address the delimited care demands and rights assurance. In this sense, it is
observed that the confrontation with Eurocentric stances emerges in the artistic production of
the workshops and the experience lived within them, becoming subsidies to deepen the
potentialities of art-making for purposes such as health promotion, Cultural Citizenship, and
fostering the development of intersectoral public policies. Through the delimited
art-educational experiences, originating from expressive workshops, with visual and bodily
resources, the aim was to produce readings on the impacts of the described agencies, their
decolonizing perspectives, which subvert epistemological dominations, to favor the
enjoyment of knowledge and territorially localized popular culture, and thus open paths for
conceptualizations about possibilities of interculturality. Through the valorization of group
dynamics in Art Education, aligned with the postulates of Human Rights, the importance of
consolidating and perpetuating artistic practices in art-educational workshops was evidenced,
which make visible the processes of Belonging, involving affectivity and activism in favor of
historically marginalized social groups, interacting with the strengthening of reflections on
social public policies, which centralize the Arts as possible avenues for effectively ensuring

rights.

Keywords: art-educational workshops; artisticity; cultural diversity; belonging.
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1 INTRODUCAO

Para introduzir os caminhos e reflexdes, presentes no seguinte processo de pesquisa, €
para chegar aos resultados e consideragdes finais, derivados dos percursos e interlocugdes
importantes para producdo de conhecimento, atenta as especificidades dos campos de
pesquisa e as interacdes entre o pesquisador, as tematicas abordadas e suas narrativas, como
base para o desenvolvimento da pesquisa, anuncia-se aqui que narrar as vivéncias sera o
convite para caminhar com os leitores interessados.

Assim, comego trazendo minha trajetdria profissional e académica. Observo que ha
envolvimento com as Artes e os Direitos Humanos desde os anos 2000, com meu mergulho
no universo da Danca, ingressando no Projeto Joaninha, oferecido pelo Ballet Stagium, como
iniciativa sociocultural voltada para criangas e jovens, estudantes da rede publica de ensino do
municipio de Sao Paulo. Minha permanéncia no Joaninha se deu até o ano de 2008, no qual
deixo de ser um integrante-bailarino para seguir meus caminhos académicos, imbuido de um
chamado me tornar um trabalhador da Saude Mental, consciente da primeira etapa a seguir: a
graduacao em Psicologia na Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo - PUCSP.

No processo da graduagdo, como bolsista do Programa Universidade para Todos -
PROUni, me dediquei com entusiasmo nas producdes académicas na Psicologia e Satude
Mental, participando de coletivos de monitoria de disciplinas psicoldgicas, comissdes
estudantis para refletir e viver a vida académico-universitaria. Entre 2013 a 2015, desenvolvi
duas pesquisas de inicia¢do cientifica, voltadas as areas da Histéria do Ensino da Psicologia
em S3o Paulo e Historia da Satide Mental no Brasil, contando também com estidgios nos
campos Educag¢do, Saude Mental e Direitos Humanos, todos em servigos publicos paulistanos.

Como trabalho de conclusao de curso desenvolvi pesquisa sobre o programa federal de
combate a mortalidade da juventude preta, o Juventude Viva, em perspectiva
analitico-comportamental para promocao da Cultura de Paz. Em 2016, este trabalho resultou
em um artigo premiado no Conselho Regional de Psicologia de Sao Paulo, pela Premiagao
Marcus Vinicius e Direitos Humanos, com a publicagdo do artigo em livro comemorativo.

Apos o desenvolvimento de producdes académicas, respaldadas pela PUC-SP
enquanto instituicdo universitaria, segui trajetdria formativa-profissional na Associagdo
Universitaria de Psicopatologia Fundamental - AUPPF, e no Aprimoramento
Multiprofissional em Satde Mental, atividades ocorridas entre 2016 a 2017. O

Aprimoramento, enquanto poés graduagdo com experiéncia profissional, foi oferecido pela



Secretaria da Saude do Estado de Sao Paulo, no Centro de Atengdo Psicossocial Adulto II
(CAPS) Professor Luis da Rocha Cerqueira, vulgo CAPS Itapeva.

Estruturado pela intersetorialidade, em 2017 me torno psicélogo na composicao da
equipe técnica do servigo de acolhimento institucional para familias em situacdo de rua e
vulnerabilidade social "Autonomia em Foco - Bom Retiro", localizados nas mediagdes do
centro paulistano antigo, deteriorado e extremamente demandante de politicas publicas de
Saude Mental e Desenvolvimento Social, em fun¢do dos diversos e povoados fluxos das
chamadas "cracolandias".

Nessa perspectiva, ingresso na especializacdo latu sensu em Gestdo de Projetos
Culturais, do Centro de Estudos Latino-americanos sobre Comunica¢do e¢ Cultura -
CELACC/USP, onde desenvolvo reflexdes e formacdo voltada a pensar a Arte
Contemporanea Brasileira e os Direitos Culturais como tecnologias participativas e eficazes
para processos intersetoriais nas politicas publicas. Assim, para conclusdo do curso,
desenvolvi pesquisa para producdo de artigo cientifico, intitulado "Viviendo la
interculturalidad latinoamericana: resisténcia, artes do corpo € comunica¢do", buscando, em
linhas gerais, dissertar sobre as possibilidades de interculturalidade latino-americana entre
coletivos de Artes do Corpo, evidenciando suas experiéncias como agentes fomentadores do
desenvolvimento de seus territorios. Os coletivos pesquisados foram Treme Terra - Sdo
Paulo/Brasil; Escuela de Teatro Politico - Buenos Aires/Argentina; Sankofa Danzafro -
Medellin/Colémbia.

Nesse sentido, busquei ampliagdo do processo de pesquisa na continuidade das
pesquisas em regime stricto sensu, pelo Programa de Pés-Graduacao do Instituto de Artes, da
Universidade Estadual de Sao Paulo (IA - UNESP), desenvolvendo projeto de mestrado
académico, nomeado "Viviendo la Interculturalidad Latinoamericana: Analise da producao de
coletivos de Artes do Corpo latino-americanos e seus impactos no desenvolvimento social
pela interculturalidade". A principio, a criagdo de uma plataforma digital e a producao
audiovisual de um documentario sobre e para coletivos de Artes do Corpo Latinoamericanos
foram os objetivos de pesquisa propostos, para evidenciar encontros tedrico-vivenciais
possiveis sobre a construcdo e fomento da Interculturalidade Latinoamericana.

Entretanto, em decorréncia dos protocolos de biosseguranga durante a pandemia de
COVID-19, nao foi possivel organizar viagens pelo territorio latinoamericano € o contato com
os coletivos também se restringiu, sendo impossibilitado devido a necessidade de encontros

presenciais para efetivar as produgdes prevista no projeto de pesquisa.
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Nesse cenario, as atividades relacionadas ao mestrado académico em Arte-Educagdo
do TA - UNESP foram desenvolvidas de forma remota, em encontros virtuais. Destacam-se os
encontros do N'Me - Nucleo de Estudos de Metodologias de Pesquisa em Artes, com suas
producdes coletivas, envolvendo leituras, contato com as trajetorias dos pesquisadores,
participagdo nos Coldquios de Artecompostagem', intensa referenciagdo na epistemologia
esquizoanalitica’ e valorizagdo do compartilhamento composteiro de praticas artisticas, para
evidenciar caminhos de pesquisa alternativos, visto que haveria obstaculos gigantescos para a
realizacdo do projeto original em contexto pandémico.

Paralelo ao processo de mestrado no IA - UNESP, mantive minha atuagdo como
psicologo no territdrio de Capela do Socorro, na regido da zona Sul da cidade de Sao Paulo.
Este vinculo se estende até os dias atuais, iniciando em 2019. A partir das restricdes
pandémicas, as atividades intersetoriais e interdisciplinares desenvolvidas em minha atuagao
como profissional especializado em Saude Mental no SUS tornaram-se oportunidades de
apoio aos trabalhadores na manuten¢do de suas praticas profissionais e seguiram ofertadas a
populagdo de forma adaptada. Vale ressaltar que este contexto de atendimento, grupos
terapéuticos e oficinas arte-educativas vai se tornando o campo de producao de conhecimento
no meu processo de mestrado, uma vez que ndo foi possivel desenvolver o projeto inicial e ja
havia uma certa interculturalidade nas praticas artisticas e terapéuticas, desenvolvidas na
minha atuagdo profissional como psicologo.

Assim, ao longo dos primeiros semestres de pesquisa, vinculada ao IA - UNESP, foi
possivel contar com um importante historico de vivéncias arteterapéuticas, com intensa
mobilizagdo socio-emocional, e definiu-se que, mesmo com grandes elaboragdes vividas com
profissionais de satide nos processos arteterapéuticos, os usuarios dos servicos de saude do
territorio de Capela do Socorro e da rede intersetorial de servigos seriam o publico alvo da
pesquisa.

Com o avangar das pesquisas imunoldgicas globais, como a produgdo de vacinas
contra a COVID-19, no final do segundo semestre de 2022, houve afrouxamentos nas
medidas de biosseguranga para a pandemia e pressoes politico-econdmicas capitalistas para
uma grande retomada das atividades presenciais. Esse foi o cendrio de retomada do
desenvolvimento das praticas em grupos para os usuarios dos servicos de saude publica,

utilizando recursos pedagogicos e arte-terapéuticos.

! Coloquio Artecompostagem - Iniciativa intelectual e cultural do N'Me/IA - UNESP, que ocorre semestralmente.
2 Referenciacdo aos estudos filosoficos de Gilles Deleuze e Félix Guattari.
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As praticas coletivas em oficinas expressivas arte-educativas compdem a oferta de
atendimentos nas politicas publicas brasileiras como propostas de humanizagdo do cuidado,
tanto na Saude quanto no Desenvolvimento Social, areas essas que sao o campo da minha
atuacdo profissional. Nessa orientacdo de humanizagdo e valorizacdo das tecnologias leves,
otimiza-se e amplia-se o acesso e garantia de direitos as politicas publicas.

Mesmo em contexto pandémico, o trabalho para o atendimento especializado em
Saude Mental para a populagdao do territério de Capela do Socorro e as adaptacdes aos
processos de pesquisa, como mestrando no IA - UNESP, continuaram se entrelagando e
revelando como um caminho de reconciliagdo entre a minha experiéncia profissional e o
desenvolvimento de trajetérias académicas mais diversas e intersetoriais.

Trocando em miudos, reorganizar trajetos nas Artes para seguir com a aplicagdo dos
conhecimentos que adquiri em minha trajetoria formativa ndo se tratou apenas de trabalhar
paradigmas humanizados e ampliados. Ha aqui narrativas de um corpo trabalhador de
politicas publicas que foi se esgarcando ao longo do tempo, por conta da precariedade e
sucateamento das estruturas institucionais, considerando dindmicas politicas da conjuntura
governamental, ocorréncias de violéncia fisica e verbal, atendimentos a desigualdade social
com recursos escassos € impasses em ampliar pensamento critico para as demandas dos
atendimentos.

Nessas reflexdes, o processo de adoecimento de minha Saide Mental, enquanto
trabalhador, me reconectou as praticas artisticas, me resgatou da paralisacao e sentimentos de
impoténcia. Busquei formas institucionalizadas de abarcar desejos por transformacgdes
profissionais e necessidades de qualidade de vida como trabalhador, detentor apenas de minha
propria forca de trabalho e do conhecimento académico, adquirido e latente por contextos de
fruicdo e trocas.

Nesta encruzilhada, na qual se encontra minhas vivéncias como trabalhador de
politicas publicas no territério da Capela do Socorro e minha trajetéria como pesquisador
mestrando em Artes, abracei a oportunidade de sistematizar, realizar e refletir praticas
arte-educativas em Satde Mental e evidenciar fazeres artisticos em expressdes graficas e
corporais, para a consolidagdo de um novo paradigma de pesquisa para meu processo de
pesquisa académica: abordar o potencial artistico delimitado em oficinas arte-educativas com
usuarios da rede de servigos publicos, gerado por meio de prdticas de expressdo grdfica e
corporal, no territorio de Capela do Socorro, como fluxos de produ¢do de Pertencimento,

valorizagdo de Diversidade Cultural e efetivagcdo da Artisticidade.
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Ao vislumbrar essa possibilidade intersetorial e transdisciplinar, entre Arte e Saude,
academia e mundo do trabalho, percebi que tinha em maos ndo s6 uma possibilidade de
amadurecimento pessoal, ressignificando os percalcos de minha trajetéria profissional e
formativa, mas também foram evidenciados caminhos possiveis para desenvolver processos
de pesquisa em Artes que por si sO ja estava acontecendo, emergidos devido desenvolvimento
da pesquisa em metodologia cientifica cartografica.

Pela delimitagdo espacial (o territério de Capela do Socorro), vieram os limites
temporais, com base em minha permanéncia como trabalhador nesse territorio, tendo assim o
periodo de 2021 a 2023 como recorte temporal para a pesquisa.

Nessa perspectiva, encontra-se densa carga de trabalho/dados para pesquisa, isto &,
oficinas arte-educativas semanais, sistematizadas em narrativas, diarios de bordo, antes
mesmo do campo indicado se tornar o cerne da pesquisa. Vale ressaltar que para a pesquisa,
foram utilizados apenas registros pessoais, usados na composi¢do de uma narrativa unica, que
se tornou o principal material de andlise da seguinte pesquisa. Fotos, videos, textos e registros
textuais de conversagdes com outros profissionais e das produgdes das oficinas realizadas, da
rede de servicos do territorio da Capela do Socorro, foram os principais recursos para a
producdo do texto "A narrativa da experiéncia", texto orientador para as reflexdes teoricas
sobre o potencial artistico, a Artisticidade, como posicionamento existencial possivel de ser
acessado em oficinas arte-educativas, para abertura de possibilidades de conceituar
Pertencimento e valorizacao da Diversidade Cultural. Nesse sentido, buscou-se aprofundar o
compartilhamento do olhar sensivel do pesquisador-trabalhador em contato com usuérios da
rede de servicos, realizando praticas artisticas, como pinturas, ilustragdes, grafismos,
abstragcdes, dangas circulares, praticas meditativas, experimentagdes corporais guiadas,
manifestagdes da Cultura Popular Brasileira e convivéncias comunitarias, atravessados por

recursos musicais, audiovisuais e afetivos.

Tais reflexdes indicam questdes-guia para compreender a manutencdo e ampliagdo de

oficinas arte-educativas:

e E possivel garantir acesso a politicas publicas sociais por meio de
transformagdes individuais e coletivas em oficinas arte-educativas?
e Como os conceitos de Artisticidade, Diversidade Cultural e Pertencimento se

materializam na pratica das oficinas arte-educativas?

Por meio destes questionamentos, foram organizadas experiéncias vivenciadas como

contribui¢cdes acerca do potencial transformador das oficinas arte-educativas, que ofertam
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praticas de expressdo grafica e corporal, resultando em experiéncias singulares e coletivas
potentes para os participantes em foco, os usudrios da rede de servigos de politicas publicas
do territorio de Capela do Socorro.

A perspectiva metodologica parte da descolonizacdo politica, orientagdo epistémica
reorganizada, que compreende a coexisténcia de saberes pluriversais (Mignolo, 2008) que se
fundamenta no fato de que (...) “pessoas, consideradas inferiores, tiveram negado o
agenciamento epistémico pela (...) razdo [a razdo eurocéntrica]” (Mignolo, 2008, p. 287),
referindo-se a problematizagcdes urgentes para a garantia de bem-estar social de populacdes
marginalizadas em suas proprias narrativas. A partir desse posicionamento tedrico-politico,
chega-se a desobediéncia epistémica, por meio da valorizagdo de epistemologias
nado-europeias que divergem dos postulados ocidentais patriarcais, em resposta aos
epistemicidios® institucionalizados, assumindo assim uma perspectiva metodoldgica

decolonial ocupada em estabelecer interlocucdes dentro e fora de espacos académicos.

Os caminhos metodolégicos tém respaldo tedrico em Walter D. Mignolo (2008) e
Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escoéssia (2009). As elaboragdes de pesquisa
derivadas dessas composicdes teoricas se apoiam em condutas historico-dialéticas, que
operam uma ética epistemologica do hemisfério sul, onde bens simbdlicos e intelectuais, em
contato com as producdes de conhecimento derivadas de vivéncias, encontram discursos,
iniciativas criativas e participantes, que invariavelmente exigem espagos de escuta e produgao
horizontalizada, isto €, a conduta decolonial para a metodologia de pesquisa em abordagem
cartografica permite a expressdo e aprofundamento de saberes construidos informal e
coletivamente entre pesquisador e campo de pesquisa, que neste caso seriam os facilitadores e

participantes das oficinas arte-educativas, usuarios da rede de servigos.

A coleta de dados se insere na organizacdo dos registros acumulados ao longo de
minha trajetéria profissional e académica, que foram sistematizados e organizados em
narrativas, construidas a partir das experiéncias nas oficinas arte-educativas, desenvolvidas
entre 2019 a 2023, no territério da Capela do Socorro, zona sul da cidade de Sao Paulo, pela

perspectiva do pesquisador-artista-psicologo-facilitador de oficinas.

O texto-guia para a metodologia com abordagem cartografica ¢ “Pistas do método da
cartografia: Pesquisa-intervengdo e producdo de subjetividade” (Passos; Kastrup; Escoéssia,

2009), trazendo algumas possibilidades de defini¢do para projetos de escritas cartograficas,

* Epistemicidio ¢ o exterminio de outras produgdes de conhecimento em fungdo de uma unica forma de produzir
conhecimento considerado superior, conceito trabalhado por Renato Nogueira dos Santos Junior, docente da

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro (UFRRJ).
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construidas em colaboracdo, indicando que a produgdo textual pode ser “(...)
texto-agenciamento, livro-multiplicidade feito de diferentes datas e velocidades (...)” (Passos;

Kastrup; Escossia, 2009, p. 9).

A escolha da abordagem cartografica se deu devido as caracteristicas importantes do
aprofundamento no campo de pesquisa, que envolvem a perspectiva do pesquisador,
delimitagdo das producdes coletivas das oficinas arte-educativas e descricdo dos

acontecimentos pesquisados, em conversagdes com os conceitos tedricos evocados.

A realidade cartografada se apresenta como mapa moével, de tal maneira que tudo
aquilo que tem aparéncia de "o mesmo" ndo passa de um concentrado de
significa¢@o, de saber e de poder, que pode por vezes ter a pretensdo ilegitima de ser
centro de organizacdo do rizoma. Entretanto, o rizoma ndo tem centro. (Passos;
Kastrup; Escossia, 2009, p. 10).

Firma-se assim a proposta metodologica por meio das “pistas cartograficas”, que
pautam o processo de pesquisa e contato com o sensivel dos dados coletados em narrativas.
Isto é, a proposta de pesquisa desenvolvida assume aspectos transformadores e retroativos,
alcancando pesquisadores e os campos de pesquisa, em carater indissociavel, contando com
aproximacdes fenomenologicas, gestos de atencdo, que propdem o desenvolvimento da
pesquisa a partir de interlocu¢des que trabalhem pelo “(...) rastreio, o toque o pouso € o
reconhecimento atento (...)” (Passos; Kastrup; Escoéssia, 2009, p.14), possibilitando maior
amplitude para uma epistemologia do encontro em Artes para a criagao coletiva.

Assim, o que tradicionalmente para producao académica de dissertagdes resultaria em
capitulos analiticos, aqui serda desenvolvido em quatro ensaios teodrico-literarios para a
contemplagdo dos objetivos da pesquisa, buscando recursos da literatura cientifica, produgao
autoral aberta para textualidades liricas e entradas textuais descritivas sobre as experiéncias
vivenciadas das oficinas arte-educativas, realizadas a partir da minha experiéncia como
trabalhador da Satide Mental, no territdrio da Capela do Socorro. Os ensaios teorico-literarios
sdo: Ensaio 01 - Oficinas Arte-Educativas; Ensaio 02 - Artisticidade; Ensaio 03 - Diversidade
Cultural; Ensaio 04 - Pertencimento.

Em "Ensaio 01 - Oficinas Arte-Educativas" encontra-se a proposta conceitual sobre a
estruturacdo das oficinas arte-educativas ofertadas e contribuigdes textuais-reflexivas,
resultantes das reflexdes tedrico-vivenciais, baseadas nas produgdes artisticas realizadas, que
apontam para materialidades artistico-culturais, promog¢ao de bem estar, acompanhamento e

intervengdes dos participantes e do facilitador/arte-educador/pesquisador. Apresenta-se de
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forma descritivas algumas situacdes e vivéncias das oficinas realizadas, envolvendo a
aproximacao a expressividade artistica, apoiada pela garantia de acesso a rede de servicos de
politicas publicas, compreendendo as oficinas arte-educativas como tecnologias leves®. A
conceituagdo sobre Arte-Educagao e Grupos ¢ baseada nas contribuigdes de Ana Mae Barbosa
(2014; 1995).

A expressdo artistica ¢ ressaltada como ponto de partida para a pesquisa, no qual as
producdes e trocas em Artes, podem conferir potencial reorganizador para os participantes de
oficinas arte-educativas, transformando-os pela possibilidade de autocompreensdo enquanto
artistas, para garantir fruicdo de conhecimento, construcdes coletivas e potencialidades para a
valorizagdo da Diversidade Cultural. Em "Ensaio 02 - Artisticidade", sd3o apresentadas as
contribuicdes epistemologicas sobre as Artes, destacando as linguagens artisticas graficas e
corporais, nas praticas terapéuticas desenvolvidas em minha atuagdo profissional como
psicologo da satide publica, no territorio da Capela do Socorro. Destacam-se as colaboragdes
dos encontros do N’Me, Nucleo de Estudos sobre Metodologias de Pesquisa em Artes, do
Instituto de Artes UNESP - Universidade Estadual de Sao Paulo, por meio das discussdes
vivenciadas, trocas de experiéncias entre os pesquisadores, alicercadas em leituras coletivas e
conceituagdes oriundas das produgdes esquizoanaliticas de Gilles Deleuze (2011; 2012) e
propostas decoloniais em Frantz Fanon (2022).

O texto "Ensaio 03 - Diversidade Cultural" se apresenta como possibilidade ensaistica
de trazer mais experiéncias vivenciadas nas oficinas arte-educativas, realizada na Capela do
Socorro, extrapolando muros das institui¢cdes e espagos comunitarios institucionalizados para
conceituar sobre a importancia da descolonizagdo do pensamento, em funcdo das producdes
artisticas e orientagdes sociais de convivéncia e luta de classes. Com o apoio de Frantz Fanon
(2022), a valorizagao da Diversidade Cultural, em contrapartida a continuidade e preservacao
da cultura ocidental eurocentralizada, apresenta-se como campo fértil para o desenvolvimento
de grupalidades, do reconhecimento dos integrantes das comunidades com seus espagos
comunitarios e a validagdo coletiva de suas expressoes culturais, artisticas e cientificas. Aracy
Abreu Amaral (2006) também traz contribui¢des para perspectivas centradas na valorizagao
da identidade cultural regionalizada e em contato com experiéncias politicas-econdmicas e

socioculturais semelhantes, evidenciadas pela interculturalidade latinoamericana, que

* Conceito desenvolvido por Emerson Elias Merhy (2005) para aprofundar sobre a importancia de metodologias
de atendimento a populacdo em Saude Publica que envolvam praticas orientativas, pedagdgicas e de
acompanhamento psicossocial.
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expressa pontos de conexdo histdricas e sociais entre territorios dissidentes dos padrdes
europeus de cultura e sociedade.

O "Ensaio 04 - Pertencimento" busca apresentar como o conceito citado se estrutura
nas vivéncias das oficinas arte-educativas pesquisadas e problematizar a importancia de
praticas coletivas, baseadas na construcdo de propostas interacionais que evidencie a
Diversidade Cultural nas narrativas expressas. Pensando no territorio da Capela do Socorro,
as praticas em Artes, desenvolvidas em agenciamentos (Deleuze, 2011) entre os usuarios dos
servicos de Saude Mental, a conceituacdo vivencial do Pertencimento vem como um
desdobramento da Artisticidade, expressa nas iniciativas arte-educativas, na qual Fanon
(2022) mantém contribuigdes tedricas para o fortalecimento dos processos de descolonizagio
do pensamento social e embasa teoricamente a concretude do aumento da potencialidade
existencial, via Artisticidade nas Oficinas, ao ser consolidado o sentimento € a compreensao
do Pertencimento, enquanto manifestacdo de acolhimento e valorizagdo da Diversidade
Cultural, possibilidade de expressdo dos afetos e organizagdo de grupalidades, nas quais os
usudrios da rede de servigos se identifiquem entre si, possibilitando reflexdes e acdes para
reivindicar garantia de direitos sociais.

Para as consideragdes finais, ¢ retomada a proposta de intenso entrelagamento entre os
temas dos ensaios teorico-literarios, que foram desmembrados aqui para garantir maior
interlocugdo com os leitores, e agora retorna ao seu formato original, de quando foi
visualizado como problema-agdo de pesquisa decolonial com abordagem cartografica, para
mais uma vez materializar as contribui¢cdes das narrativas sobre as poténcias existentes em
processos de garantia de direitos baseados em ag¢des com uso tecnologia leve, garantindo a
expressividade artistica e formacao de grupalidades potentes e transformadoras de realidades
marginalizadas. Também busca-se ofertar reflexdes, pautadas nas experiéncias pesquisadas,
para o fomento a formulacdo de politicas publicas culturais que realizem a perpetuacdo de
praticas institucionalizadas em Artes, garantindo linguagens acessiveis e abertas a
Diversidade Cultural, que podem evidenciar e manter intersetorialidade, interculturalidade e

garantia de acesso e direitos nas politicas publicas.
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2 A NARRATIVA DA EXPERIENCIA

Vivenciar o contexto de trabalho em Saude Mental, ora em contato com as demandas
da Deficiéncia Intelectual, ora na relagdo com o sofrimento psiquico em adoecimento grave,
cronico e persistente, foi o exercicio ativo iniciado em janeiro de 2019, se estendendo aos dias
atuais, pela vinculagdo como profissional celetista, junto a uma Organizagao Social da Saude -
OSS, responsavel por administrar servigos publicos de satide, em parceria com o municipio de
Sdo Paulo. A OSS que me contratou, na qualidade de administradora de determinados
contratos de gestdo de servigos no territorio da Capela do Socorro, zona sul do municipio de
Sao Paulo, compde o conjunto de dispositivos de agenciamento para minha atuagdo
profissional na Atengao Psicossocial e Reabilitagao Intelectual.

Nesse contexto foi possivel abranger as demandas de cuidado para aqueles que sdo
marcados por algum diagndstico psiquidtrico e/ou neuroldgico, ofertando assim
acompanhamento pelos servigos adscritos a esse contexto. O publico ao qual se destinam as
acoes de cuidado humanizado, demandam garantia de direitos em saude, para além da oferta
de procedimentos tradicionais de cuidado, devido sua complexidade enquanto sujeitos
demandantes de fortalecimento de autonomia, o que aponta diretamente a importancia da
intersetorialidade nas agdes, abrindo campo para iniciativas artisticas, culturais e
colaborativas, como oficinas arte-educativas com recursos de Artes Visuais, Artes do Corpo e
Artes Cénicas, linguagens artisticas com as quais tive oportunidade de interagir e me
aprimorar ao longo de minha trajetoria formativa.

Assim, ao assumir essa posi¢ao profissional, como psicdlogo componente de equipes
multidisciplinares, me localizei como parte da oferta de atendimento em Reabilitagao
Intelectual e Psicossocial para a populagdo do territorio de Capela do Socorro e encontrei
campo de atuacdo intersetorial, onde as praticas de cuidado, estruturadas em tecnologias
leves, seriam o encontro entre resolutividade nas praticas de cuidado e possibilidades de
ampliacao de praticas profissionais interdisciplinares.

De 2019 a 2021, estive inserido no universo da Reabilitacao Intelectual do territorio de
Capela do Socorro, na zona sul da cidade de Sdo Paulo. Meu cotidiano profissional se
estendia em 40 horas ou mais semanais, no horario comercial, de segunda a sexta-feira, das 8h
as 17h, incluindo alguns sabados e domingos excepcionais. Essa carga horaria dedicou-se a
realizacdo de acgdes terapéuticas: como grupos terapéuticos, divididos por faixas etérias;

visitas domicilidrias para atendimentos individuais e familiares; articulacdes de rede de
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servigos, por meio agdes € reunides com outros servigcos intra e intersetoriais (Saude,
Educacdo, Assisténcia e Desenvolvimento Social, Justica e outras politicas publicas). De
acordo com as portarias® que regem este dispositivo institucional, minha pratica profissional,
junto aos outros trabalhadores das equipes, tinha como objetivo apoiar os processos de
fortalecimento a autonomia e de acesso a garantia de direitos de pessoas com deficiéncia
intelectual.

O contato direto com os usuarios do SUS sempre foi um horizonte para mim. Eles
estdo no mundo, assim como eu. Isto ¢, depender unicamente de recursos e servigos publicos
de Saude coloca uma perspectiva de acesso a Saude como direito conquistado, através de
movimentos sociais. Nesse campo de experiéncias como cidaddo de direito, me posiciono
como mais um dos diversos usudrios da rede de servigos publicos, assumindo também a
posicdo de trabalhador nessa rede. Logo, trabalhar com seus contextos para promog¢do de
saude, fomentar praticas comunitérias, respeitar suas singularidades e valorizar a Diversidade
Cultural na qual estdo inseridos foram e sdo prerrogativas €ticas para o trabalho em politicas
publicas sociais e para as praticas terapéuticas.

Sempre segui minha trajetoria profissional, buscando articulagdes com Arte e Cultura
para corroborar as praticas que garantissem intersetorialidade no cuidado em Reabilitagao
Intelectual e Saide Mental. A escolha pela Arte e Cultura ndo foi mera coincidéncia. Em
breve contextualizagdo, inicialmente, o que me levou as Artes foi o desejo de existir
plenamente, encontrar um espaco no mundo, que talvez sé existisse em minhas ideias e
fantasias, a principio infantis e depois amadurecidas, de que na expressividade, nas Artes
Visuais ¢ do Corpo, haveria possibilidades de vivenciar o belo e o prazer, aberto a
aproximacoes humanizadas, em contextos acolhedores e com potenciais coletivos.

Junto a esses sentimentos e reflexdes, vivenciei experiéncias nas Dancas Classica,
Contemporanea e Brasileira, por meio de formacao técnica pelo Ballet Stagium, desenvolvida
no contexto de projeto sociocultural, intitulado "Projeto Joaninha - Danga como integracao
social", entre 1998 a 2008. Em 2011, Também mergulhei em propostas nas Artes Visuais e
Cénicas, em experiéncias autogestionadas com coletivos artisticos independentes, chegando
na formacdo de pds-graduacdo em Gestdo de Projetos Culturais, pelo Centro de Estudos
Latino-americanos sobre Comunicacdo e Cultura, da Universidade de Sao Paulo -
CELACC/USP, realizada de 2017 a 2019, acessando os estudos pds-graduados devido meu
bacharelado em Psicologia. Em 2018, também passei por experiéncias profissionais, como

psicélogo em organizagdo ndo-governamental que opera o cuidado a pessoas com deficiéncia

> Portaria N° 835, de 25 de abril de 2012; Portaria MS/GM n° 793, de 24 de abril de 2012.
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intelectual por meio de oficinas arte-educativas, inseridas em projetos culturais fomentados
por recursos publicos e privados, com o objetivo de, junto a participagdo social e em contato
direto com as comunidades, fortalecer cidadania para pessoas com deficiéncia intelectual,
suas familias e redes de apoio. Tais percursos artisticos, formativos e profissionais foram
fundamentais para manter coeso em mim as praticas para uma pesquisa académica em
Arte-Educagao.

Esses percursos sdo aqui evocados para evidenciar a processualidade do fazer em
Arte-Educa¢do na minha trajetdria, para elaboracdo de autoconhecimento, atrelado a buscas
incessantes por recursos tedricos e vivenciais. Em didlogos com os leitores, me apresentar
enquanto trabalhador da rede de servicos de Saude Publica, do territorio da Capela do
Socorro, descrevendo escolhas, espagos e construcdes, ¢ organizacao para propor convites e
aproximacodes para produgdes em Artes coletivas, expressivas e identificadas, desenvolvidas
por populagdes marginalizadas em encontros acolhedores e potentes, onde os processos de
cuidados podem ser vistos como estrutura, porém também sdo meios para a materializa¢ao de
cidadania, fortalecimento de vinculos e Diversidade Cultural.

Nesses percursos, pude agenciar e vivenciar processos potentes com recursos graficos,
corporais e audiovisuais, como mecanismos de acolhimento, fomento para a continuidade dos
processos de trabalho e a valorizagdo da expressao artistica.

Em abril de 2021, fui transferido para um servi¢o especializado em Saude Mental,
com funcionamento 24 horas, no mesmo territorio, saindo assim da atuagdo direta com a
pessoa com deficiéncia para adentrar a reabilitagdo psicossocial, para pessoas em sofrimento
agudo, cronico e/ou persistente.

Mesmo com experiéncias importantes em Saiude Mental, estava diante de um novo
desafio: trabalhar em um servigo que se propoe a ser substitutivo aos hospitais psiquiatricos,
com funcionamento 24 horas, o que corroborou para praticas arte-educativas para a promog¢ao
de saude, resultando em potentes fomentos aos processos de reabilitacdo psicossocial, por
meio de recursos expressivos, criativos, educativos e coletivos, que sdo, naturalmente, um dos
eixos organizadores da Atencdo Psicossocial para fortalecer os processos de cuidado dos
usuarios da rede de servigos.

Nesse sentido, ocorreram experiéncias importantes que materializam meus interesses
em desenvolver praticas de cuidado interligadas as Artes, em carater intersetorial, como a

organizacao de eventos culturais e comunitarios, tendo participacdo na organizagcdao do bloco
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de carnaval de rua IntegraFolia®, a oferta de oficinas arte-educativas como espagos
terapéuticos e formativos, e o trabalho em rede intersetorial como agdes de reabilitagdo
psicossocial. Essas agdes seguiram como constatagdes epistemologicas para mim, €
resultaram no meu ingresso no Programa de Pos-Graduagdo, do Instituto de Artes, da
Universidade Estadual de Sao Paulo (PPG/IA - UNESP), como mestrando académico na area
de Arte-Educacao.

Realizei minha submissdo no mestrado com um projeto de pesquisa voltado ao estudo
dos coletivos de artes do corpo latino-americanos, buscando delimitar como eles poder ser
fomentadores de interculturalidade e transformagdes sociais em seus territorios, propondo
construcdes de plataforma digital para comunicagdo entre coletivos artisticos, juntamente com
a gravagdo ¢ edi¢do de um mini documentario sobre os processos de pesquisa. Também na
esteira das restrigdes pandémicas, meu projeto precisou ser readaptado para uma pesquisa
local e para destacar-se como uma pesquisa em Artes, deixando producdes sobre as Artes
como secundarias.

Uma intensa jornada, acompanhada por meu orientador Wladimir Mattos, foi
percorrida para o melhor aproveitamento das pesquisas, realizadas por meio do IA - UNESP.
Buscamos destacar qual seria a pratica artistica, presente no cerne de minha pesquisa,
pergunta que gerou um processo de amadurecimento dos estudos. As artes do corpo,
performance, danga, teatro, entre outras linguagens artisticas sempre me acompanharam,
vindo pela na formagdo, passando pelo desejo de tornar as Artes como praticas profissionais,
até chegar aos contextos de producdo de conhecimento. Destaco as oficinas arte-educativas
permeando intensamente meu cotidiano como pesquisador/psicologo/artista/arte-educador, até
se tornarem campo de pesquisa, evidenciando conceituagdes possiveis para a poténcia
artistica presente em oficinas vivenciadas no territério de Capela do Socorro, para acessar
contetdos que envolvam acolhimento e empoderamento.

Destaco uma pergunta que surge durante minhas orientacdes no processo de mestrado:
"E possivel que um psicologo seja artista?". Suspendendo os relativismos, a questio contém
uma urgéncia, que ¢ o rompimento com pensamentos colonizados sobre multidisciplinaridade.
As Artes estardo sempre a favor da comunicacao e das conexdes nas relagdes humanas, porém
podem compor circuitos diversos, contendo disputas de perspectivas.

Esses questionamentos me levaram a compreender que de fato a abordagem

cartografica para o campo de pesquisas, que busca aprofundar leituras sobre o potencial

¢ Bloco de Carnaval de Rua, que integra a programagio oficial de Carnaval da cidade de Sdo Paulo, com foco em
praticas inclusivas e participac@o de profissionais da rede de servicos de saude e socioassistenciais.
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expressivo e coletivo das oficinas arte-educativas, deveria ser uma perspectiva que abarcasse
valorizacdo de condutas decoloniais e real¢adoras de narrativas. Assim, com Eduardo Passos,

Virginia Kastrup e Liliana da Escossia (2009), encontrei pistas iniciais:

Sempre que o cartégrafo entra em campo ha processos em curso. A pesquisa de
campo requer a habitagdo de um territério que, em principio, ele ndo habita. Nesta
medida, a cartografia se aproxima da pesquisa etnografica e langa mao da
observacdo participante. O pesquisador mantém-se no campo em contato direto com

as pessoas e seu territorio existencial (Passos; Kastrup; Escossia, 2009, p. 56).
Essas pistas seguiram se anunciando, ressoando para além de minha atuacdo como
psicélogo, retomando também minha formagdo de 10 anos em Danga, compreendendo a
importancia de mergulhos em campos desconhecidos, porém buscando proximidades entre
vivéncias em Artes. Também fui participante de grupos arte-educativos, durante minha
formagdo de Danga, que ocorreu como formacgao técnica em Danga de 5 anos, voltada para
criancas e jovens, estudantes da rede publica educacional de Sao Paulo. Essa pratica
profissional veio antes da Psicologia e proporcionou muitos aprendizados, que fazem parte de
minha formagao como profissional. Porém, ao longo do tempo, frustragdes como artista foram
minando meus desejos de producdo em Artes e Danca, me fazendo fincar minha trajetoria
profissional na Satide Mental. Entretanto, para as pesquisas sobre oficinas arte-educativas
aqui propostas, ndo se buscava apenas reconciliagdes com praticas abandonadas, ou
esclarecimentos cientificos sobre os campos de pesquisa que por muito tempo foram apenas
campos profissionais e de manutengdo de politicas publicas. Ao delimitar o “objeto de
pesquisa”’, que sempre foi pulsante, vivo e mobilizador, buscava-se formas de manter a
pulsagdo e revelagdes das oficinas arte-educativas por elas mesmas, o que uma abordagem

empirica tradicional ndo permitiria, como Passos, Kastrup e Escossia (2009) retomam:

Ao contrario, o objetivo da cartografia ¢ justamente desenhar a rede de forcas a qual
0 objeto ou fendmeno em questdo se encontra conectado, dando conta de suas
modulagdes e de seu movimento permanente. Para isso € preciso, num certo nivel, se
deixar levar por esse campo coletivo de forgas. Nao se trata de mera falta de controle
de variaveis. A auséncia do controle purificador da ciéncia experimental ndo
significa uma atitude de relaxamento, de "deixar rolar". A atengdo mobilizada pelo
cartografo no trabalho de campo pode ser uma via para o entendimento dessa atitude
cognitiva até certo ponto paradoxal, onde ha uma concentracdo sem focalizacao.
(Passos; Kastrup; Escossia, 2009, p. 57).

Nesse contexto, a experiéncia como mestrando em Artes, a reorganizacdo de meu
projeto de pesquisa diante dos limites da pesquisa postos pela pandemia e a intensa autonomia

que me foi conferida para a maturacdo de meus processos de pesquisa académica me
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ofereceram campo para reconciliagdo entre o artista e o psicologo, tornando o pesquisador
ainda mais potente. Ou seja, processos importantes para pesquisa em Artes, oficinas
arte-educativas e conceitos emergentes das experiéncias vividas ja estavam ocorrendo em
mim, pelo meu desejo de ampliar conhecimentos por epistemologias vivenciais, que nao
necessitem de muros académicos para localizar onde ocorre a produ¢do de conhecimento.

Assim, Passos, Kastrup e Escossia (2009) oferecem referéncias reflexivas:

Quando tem inicio uma pesquisa cujo objetivo é a investigacdo de processos de
producdo de subjetividade, ja ha, na maioria das vezes, um processo em curso. Nessa
medida, o cartografo se encontra sempre na situagdo paradoxal de comecar pelo
meio, entre pulsagdes. Isso acontece ndo apenas porque o momento presente carrega
uma histdria anterior, mas também porque o proprio territorio presente ¢ portador de
uma espessura processual. A espessura processual ¢ tudo aquilo que impede que o
territdrio seja um meio ambiente composto de formas a serem representadas ou de
informagdes a serem coletadas. Em outras palavras, o territério espesso contrasta
com o meio informacional raso (Passos; Kastrup; Escossia, 2009, p. 58).

Assim, entrar em contato com a narrativa de meu  percurso
artistico-académico-profissional se torna em si um canal potente de constatagdo sobre o
carater transformador contido na transdisciplinaridade, rompido com saberes dominantes,
chegando as evidéncias cartograficas que sim, € possivel ser artista e pertencer, mantendo a
multiplicidade de existéncia mais ampla possivel.

Como o processo de pesquisa trilhou caminhos cartograficos decoloniais, aberto aos
encontros tedricos-vivenciais, ressalto que nao seria possivel em uma dissertagdo evidenciar
todas as ocorréncias mobilizadoras das oficinas arte-educativas. Nesse sentido, cada ensaio
textual a seguir se debrucou por um ou dois acontecimentos em oficinas arte-educativas,
realizadas no territorio de Capela do Socorro, para elucidar os conceitos emergentes da

pesquisa e reafirmar a importdncia das praticas artisticas em si, concomitante com sua

importancia para interconexdes nas relagdes interpessoais € com o mundo.

Com essas perspectivas, pensar e viver torna-se confluéncia de saberes singulares,
diversos e simbolicos, abertos a participagao social em multiplos fluxos (Salort, 2017). Ou
seja, abordar as oficinas arte-educativas, realizadas no contexto das politicas publicas, sendo
essas agOes praticas em Artes, ¢ evidenciar uma possibilidade de pesquisa e analise
académica, que possa compreender o potencial artistico e as questdes sociais, delimitadas em

grupos organizados.
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3 ENSAIO 01 - OFICINAS ARTE-EDUCATIVAS

As oficinas arte-educativas sdo aqui descritas como dispositivos vivenciais,
expressivos e afirmativos, para propostas participativas que nao apenas se ocupem de ofertar
campos de producdo material e subjetiva entre seus participantes. Primeiramente, as oficinas
se apresentam como encontros semanais, facilitados por mim e por mais profissionais dos
servigos da rede de politicas publicas assistenciais do territorio de Capela do Socorro, zona sul
da cidade de Sao Paulo. Esses servigos, ligados a Reabilitagdo Intelectual e a Saide Mental,
ofereceram espago fisico e recursos materiais para a realizagao das atividades arte-educativas
no periodo de 2019 a 2023. Estive vinculado a estes servigos como profissional celetista
contratado, possibilitando o contato continuo com a populacao do territério que demandava
atendimentos especializados em Satde e acessaram o acompanhamento das oficinas como
parte de seus projetos de cuidado, por serem usuario da rede de servigos.

As oficinas arte-educativas atenderam diversos publicos, sendo sempre usudrios da
rede de servicos do SUS do territorio de Capela. Criangas, jovens, adultos e pessoas
envelhecidas, pessoas com alguma deficiéncia (em destaque a deficiéncia intelectual) e
pessoas diagnosticadas com condigdes psiquiatricas agudas e/ou cronicas, sdo aspectos
encontrados nos usuarios dos servigos que frequentaram as oficinas.

Jamais seria possivel generalizar esse publico. Porém, as oficinas arte-educativas que
desenvolvi como psicologo nos servicos, sdo aqui organizadas como experiéncias oferecidas e
vividas em Arte-Educagdo, que no desenvolvimento do meu percurso como mestrando no [A
- UNESP, se tornaram campo de pesquisa devido seu carater de fazer em Artes, tanto pelos
integrantes das oficinas, quanto pelo papel dos facilitadores, me incluindo como participante
ativo e transformado pelos encontros.

A partir de um olhar institucional, as oficinas tiveram como objetivo fortalecer, de
maneira ampliada, espagos horizontais, que considerem facilitadores, integrantes e outros
agentes que viabilizaram a propostas artistico-educacionais, para alcancar estimulacao
cognitivo-sensorial, comunicacdo, convivéncia e socializacao.

Nesses campos artisticos e vivéncias, na posicao de
pesquisador/psicologo/arte-educador, foi delimitado, junto a participacdo dos usuarios dos
servicos/frequentadores das oficinas, a) praticas terapé€uticas, preconizadas pela rede de
servicos especializados de Satde; b) praticas em politicas publicas sociais, garantindo o

cumprimento das portarias governamentais para o atendimento da populacdo; c¢) praticas
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artisticas, compreendidas na expressividade e producdo de subjetividade dos integrantes das
oficinas.

As linguagens artisticas usadas foram Artes Visuais, Artes do Corpo e Artes Cénicas,
em abordagens que visaram a expressividade livre, valorizando as trajetorias e conhecimentos
de cada integrante, distanciando-os de propostas educativas formais, baseadas em métodos
artisticos consagrados, oriundos de convengdes educacionais tradicionais. Essa perspectiva
libertaria na oferta das oficinas encontrou na Abordagem Triangular (Barbosa, 2014)
fundamentagdo tedrica e metodologica consolidada para o desenvolvimento e novas leituras
das oficinas arte-educativas, pois os encontros nas oficinas sempre se pautaram pela
disponibilidade dos integrantes para desenvolver as propostas artisticas e buscaram
desenvolver producdes individuais e coletivas que trouxesse em si significados desenvolvidos
pelo processo de criagdo artistica, resultando também em acompanhamento para as condigdes
de Satde Mental.

Essas caracteristicas das oficinas envolvendo pratica, os integrantes e seus contextos
sociais e de vida se mostraram conectadas as propostas da Abordagem Triangular, conexdes
estas que podem ser percebidas na se¢do "Narrativa da experiéncia" da seguinte dissertacao.
Muitas experiéncias nas oficinas arte-educativas foram registradas, em documentos formais,
referentes a0 acompanhamento de cada usudrio da rede de servigos. Porém, o texto "
Narrativa da Experiéncia" e outros relatos vividos nas oficinas, descritos nos ensaios, sempre
através do olhar do pesquisador/psicologo/arte-educador, sdo a materialidade da pratica em
Artes, compreendida pelas contribuigdes teoricas de Ana Mae, evidenciando perspectivas
epist€émicas, tornando concreta a compreensdo das experiéncias das oficinas junto aos
trindmios /...] estética-historia-critica [...] fazer-ler-contextualizar [...] (Barbosa, 2014, p.
14), encontrados nos escritos de Ana Mae, nos quais se conceitua a Abordagem Triangular.
Isto ¢, nas oficina arte-educativas delimitadas a expressdo estética em Artes, concretizada pelo
fazer artistico, daqueles que sdo vistos como possiveis artistas, apesar de estarem nos
encontros como usuarios da rede de servicos, sdo possibilidades de retomadas de suas
histérias para que desenvolvam recursos criticos € de contextualizagdo de suas producdes e
vivéncias no mundo.

Por meio do prisma da Abordagem Triangular, observei que as oficinas
arte-educativas desenvolvidas valorizaram a abertura de espagos de escuta e processos
comunicacionais, corroborando para a afirmagdo de um compromisso artistico-epistemoldgico
emancipado de saberes coloniais, no qual os conhecimentos vividos pelos integrantes das

oficinas produziram novos saberes e possibilidades mais harmoniosas de existir, suspendendo
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marginalizagdes de suas existéncias. Essas compreensdes pautaram ampliagdes sobre a
importancia do acesso a dispositivos culturais, pois os encontros arte-educativos junto a sua
viabilidade institucional, permitiram aberturas intersetoriais para analisar e fomentar acesso as
politicas publicas sociais, em constante interlocucdo com iniciativas da sociedade civil junto
ao Estado (Canclini, 1987). Partindo de propostas artisticas coletivas, vivenciadas nas oficinas
descritas, constroem-se campos de efetividade para tomadas de consciéncia sobre dinamicas
sociais, considerando a Diversidade Cultural, que abarca relagdes étnica-raciais, luta de
classes e igualdade género, e gera espagos de coexisténcia de singularidades.

Nesse sentido, ¢ de extrema importdncia ressaltar o papel do
pesquisador/psicologo/arte-educador, junto aos colaboradores institucionais e profissionais
facilitadores, como agenciadores nas oficinas arte-educativas, que catalisam os encontros por
meio de propostas construidas coletivamente, ofertadas de acordo com os contextos dos
encontros, para alcangar os objetivos primarios e paralelos das oficinas, que podem ser
compreendidos entre atengdo e empoderamento da populacao frequentadora dos encontros.

Ao assumir todo contexto tedrico e estrutural das oficinas arte-educativas, entendo que
tudo nesse conceito e nas vivéncias das oficinas encontro ligagdes a experiéncias, € a melhor
maneira de ler e compreender as experiéncias se faz na contagdo dessas historias. Dentre
diversas experiéncias vividas no recorte temporal de 2019 a 2023, onde praticamente toda
semana ocorreram encontros para producdes artisticas, retomo os encontros referentes ao
Processo de Xilogravura, vivido no final do primeiro semestre de 2021, em um servigo de
Satde Mental, do territorio de Capela do Socorro.

Nesse processo criativo, a linguagem artistica em Artes Visuais ofertou campo de
expressividade e apropriagdo de processualidade, causando curiosidade e deslumbramento ao
final do processo, oferecendo também a possibilidade de expressar processos subjetivos
pessoais de forma singular e coletiva. Para a realizacdo do Processo de Xilogravura,
assumiu-se as seguintes etapas: 1) estudo de linhas e formas geométricas, em desenhos
simples com grafite; 2) composi¢des visuais com os estudos graficos, criando sobreposicao
das linhas e formas estudadas; 3) reprodugdo das composicdes em folhas de papel canson,
com uso de resina pigmentada, criando folhas-matriz; 4) impressdo das folhas-matriz sobre
placas de compensado de madeira MDF; 5) escavac¢ao das imagens impressas na madeira com
goivas (objetos de artesanato manual para corte em madeira); 6) uso das placas de madeira
talhadas para impressao em série, tingidas com tinta.

O Processo de Xilogravura durou, aproximadamente seis semanas, porém a

demarcacdo do tempo para as producdes abarcou processos de acolhimento de emocdes,
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orientagdes para o processo criativo e intensas afetividades. Dessa forma, podemos considerar
que ocorreram processos de degluticdo, desconstrucdo e reorganizacdo das influéncias
(Barbosa, 1995) artisticas e vivéncias dos participantes, para a criagdo em Artes, que

resultaram nas produgdes expressas na Figura 1.

Figura 1 - Experimentagdes em Xilogravura’ realizadas nas oficinas arte-educativas, que
ocorreram em servigo publico de Saude Mental, da cidade de Sao Paulo, em 2021.

T T
Fonte: Claudio Henrique Lira da Silva (2021), arquivo pessoal.

Durante o processo com a Xilogravura, expressdes do sensivel, vindo do processo
criativo dos participantes foram registradas e compartilhadas. Um participante adulto do
género masculino falou: "eu cavo a madeira para ver o meu desenho e sinto como se estivesse
me cavando para chegar onde ndo sei... d4 medo, mas assim ¢ mais facil", revelando
processos de projecdo de sua subjetividade em seu fazer artistico. "Quero carimbar o que eu
fiz em tudo, pode?" disse uma participante jovem do género feminino ao se deparar, de forma
empolgada, com sua primeira impressdo em xilogravura, nos dando recursos para entender
que algo vivido por ela poderia ser impresso no mundo, para além do seu sofrimento psiquico,
que a trouxe inicialmente ao servi¢co no qual foi desenvolvida a atividade. "Nossa, da pra
fazer isso sempre: desenhar, cavar, carimbar e olhar como fica bonito... repetir muitas vezes e
nunca ficar igual, mesmo sendo o mesmo desenho..." foi 0o comentdrio de uma integrante

adulta diante da constatacdo que a proposta artistica vivida pode ser replicada e estar em

7 A técnica de Xilogravura é uma linguagem das Artes Visuais, com grande recorréncia no territorio nordestino
brasileiro (GABRIEL, 2012).
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outros contextos, com outras finalidades, que ndo sejam apenas desenvolver uma atividade
artistica proposta em um servigo de Saude Mental.

Tais comentarios, novamente, nos direcionam as contribuicoes de Ana Mae Barbosa,
compreendendo as possibilidades nas oficinas arte-educativas vivenciadas como campos de
"[...] Produgdo, Apreciac¢do e Contextualizacdo [...]" (Barbosa, 2014, p. 15), ultrapassando
processos meramente materiais de producdo artistica, para evidenciar expressividades
singulares, producdo de subjetividade no coletivo, encontrando assim, mais uma vez,

consonancias na Abordagem Triangular/Proposta Triangular:

[...] A Proposta Triangular foi sistematizada a partir das condi¢des estéticas e
culturais da pés-modernidade. A poés-modernidade em arte/educagdo caracterizou-se
pela entrada da imagem, sua decodificagdo e interpretagdes na sala de aula junto a ja
conquistada expressividade. (Barbosa, 2014, p. 13).

Os processos vividos em Artes Visuais, para além da Xilogravura, utilizaram recursos
arte-educativos ligados a pintura, desenho livre, colagens e composi¢des com objetos, como
folhas e galhos secos, encontrados aleatoriamente nos percursos dos integrantes. Ou seja, a
manuten¢do das propostas nunca foi algo de total responsabilidade dos facilitadores ou das
iniciativas que sustentaram a oferta das oficinas. A frequéncia dos encontros, pautada em
planejamento e propostas compartilhdveis, desenvolve grupalidade, identidade grupal,
interlocugdes e agenciamentos, ndo sO centralizado no facilitador, que também agencia os
envolvidos e as tematicas.

Por meio dos breves relatos, expostos aqui para conceituar as oficinas arte-educativas,
baseadas nas contribui¢cdes de Ana Mae Barbosa, nas experiéncias profissionais e pessoais de
cada integrante, independente de sua posi¢do como facilitador, usudrio do servico ou
pesquisador/psicologo/arte-educador, a intencdo se deu para além de uma producdo de
conhecimento para espagos académicos. Buscou-se aqui, mesmo que minimamente, vivenciar
um espaco horizontalizado e participativo, onde encontros artisticos entre pessoas € seus
potenciais artisticos resultaram nao s6 em produtos em Artes, destinados ao cuidado em satde
especializada, mas sim, revelou-se que perspectivas libertarias, emancipatorias e de
empoderamento sdo possiveis em espagos de criacdo artistica.

A compreensdo desses processos artisticos e existenciais depende também de
agenciamentos de vida, contando que ao menos os facilitadores precisam agugar sua

sensibilidade, por meio de olhar humanizado e processualidade, o apoio as prpducoes
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artisticas daqueles que antes de serem vistos como usudrios de servigos publicos, dificilmente
foram entendidos como artistas em potencial.

Sendo assim, a perpetuacao das oficinas arte-educativas ¢ um trabalho coletivo, de
idealizagdo para a pratica, mantido e vivenciado por todos os integrantes, sem
hierarquizagdes, mas considerando atribui¢des especificas para os envolvidos (Barbosa,
2014), como ofertar propostas artisticas organizadas com base nos interesses do grupo e
experiéncias metodologicas dos facilitadores. Facilitadores trazem propostas, materiais e
metodologia para execucdo de atividades arte-educativas, porém ¢ importante considerar que
os participantes, usuarios dos servigos, também contém seu métodos e propostas proprias, que
com o apoio dos facilitadores podem se tornar atividades de maior amplitude de engajamento
e retroacao dos efeitos psicossociais da realizagdo das praticas artisticas. Desse modo,
podemos entender que a efetividade das oficinas arte-educativas, em seus objetivos primarios
e paralelos, depende do envolvimento de todos, pois sem o engajamento dos integrantes com
as propostas, conscientes que fazer-ler-contextualizar sdo posturas compactuadas, toda a
poténcia sinalizada nesses dispositivos artistico-educativos, aqui narrada e conceitualizada,

pode ser desperdigada, e se manter como semente esquecida.
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4 ENSAIO 02 - ARTISTICIDADE

Figura 2 - Produgdo de Tie-Dye com pintura em guache realizada em oficinas
arte-educativas, que ocorreram em servigo publico de Saude Mental, da cidade de Sdo Paulo,
em 2022.

4

Fonte: Claudio Henrique Lira da Silva (2021), arquivo pessoal.

A chegada ao TA - UNESP foi como um namoro a distancia, cheio de idealizagdes,
experiéncias independentes, ocupando a universidade enquanto espago publico para a
producdo de conhecimento em Artes. Assim, ao me ver mestrando, uma suprema satisfagao
foi total e envolveu todos meus processos existenciais e académicos, principalmente os
processos formativos. Como mestrando e integrante do grupo de pesquisa "N'Me - Nucleo de
Estudos em Metodologias de Pesquisa em Artes", essa energia esteve presente desde a
organizacao da grade curricular até as vivéncias académicas de fato, que ocorreram remotas,
entre abril de 2021 até o segundo semestre de 2022, passando ao modelo presencial no ultimo
semestre de 2022, seguindo para o ano de 2023 com trocas presenciais no Coloquio
Artecompostagem, alguns encontros individuais com o coordenador do grupo.

Sempre almejei por intensidade nas trocas e expressdes artisticas em campo

académico e epistemoldgico, e enquanto mestrando fui direcionado para ser orientado pelo
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professor doutor Wladimir Farto Contensini Mattos, que me inseriu nos processos de
compartilhamento do grupo N'Me, do qual me tornei participante e colaborador em propostas
coletivas de estudos de referéncias teoricas importantes para as trocas de experiéncias dos
pesquisadores integrantes do grupo, que sempre foram compreendidas como processos de
compostagem, ou seja, as praticas artisticas seriam fonte ricas de conhecimento e nutriente
naturais para a criagdo de substratos férteis para processos artisticos, revelando a
Artecompostagem.

A pratica artistica na pesquisa em Artes, ou simplesmente a pratica do pesquisador em
si, inserida no cerne da experiéncia artistica de pesquisa sempre foi a orientagdo-horizonte
para os participantes do N'Me. Wladimir, na sua fun¢ao de coordenador do grupo, de maneira
horizontalizada buscou junto aos pesquisadores integrantes do Nucleo potencializar partilhas
dos processos de pesquisa, propiciando leituras interconectadas entre as contribuicdes e
pesquisas.

Assim, naturalmente, evidenciam-se os processos artisticos, que implicam no contato
com o sensivel, por meio de fluxos criativos e acolhimento, nos campos de producdo.
Ressalta-se a producao de subjetividade, desenvolvida nos encontros virtuais e presenciais do
Nucleo, enquanto for¢a motriz para a expressividade dos pesquisadores-artistas, materialidade
das vivéncias expressas e disseminacdo desses conhecimentos produzidos, individual e
coletivamente.

Dos diversos encontros, realizados pelo Nucleo, muitas discussdes buscaram sintetizar
experiéncias artisticas e problematizar as contribui¢des dos pesquisadores ao Nucleo,
evidenciando suas praticas de pesquisa por meio da centralidade em suas praticas artisticas.
Wiladimir sempre instigou o Nucleo a fazer em Arte, saindo de posturas explicativas das
experiéncias de pesquisa. Durante os encontros remotos do Nucleo, senti que o fazer em
Artes, a partir das vivéncias de pesquisa, obteve algumas limitagdes, até mesmo em
compreender o que seria considerar a pesquisa centrada no fazer artistico. Nesse sentido, as
diversas discussdes e trocas corroboram para a nomea¢do de um conceito, pronunciado de
forma despretensiosa: a Artisticidade. Esse conceito foi e ¢ dito para evidenciar as poténcias
artisticas, prestes a se artecompostar, durante as trocas de experiéncias, nos encontros do
Nucleo.

Na trajetéria como mestrando, que chegou ao [IA - UNESP com um projeto que
dependia da suspensao do contexto pandémico, me vi sendo orientado a adaptar e trazer novas
propostas para minha pesquisa, centralizando o fazer artistico. Como apresentado na se¢ao

"Narrativa da Experiéncia" e em outros pontos de minha dissertagdo de mestrado, as reflexdes
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vividas junto a minha orientagdo de pesquisa me levaram a retomar meu fazer profissional
enquanto fazer artistico, o que ndo era concebido quando adentrei o mestrado. Havia em mim
tentativas de me desvincular dos processos profissionais, que me exigiam muito
institucionalmente ¢ me ofereciam pouco espaco de criagdo. Entretanto, a nomeacgdo do
conceito Artisticidade me ofereceu outras possibilidades de me relacionar com meu fazer
profissional, que ja continha um fazer artistico: 0 acompanhamento das praticas artisticas de
usudrios da rede de servigos de Saude, do territorio de Capela do Socorro.

Ou seja, para além de cuidar de pessoas adoecidas psiquicamente, ou com condigdes
de Satde Mental limitantes para sua autonomia, o desafio profissional que eu encarava todos
os dias também era de apresentar propostas artisticas para pessoas marginalizadas pela
normatiza¢ao dos corpos, € apoia-las a se verem como potenciais artistas, nas linguagens de
Artes Visuais, Artes do Corpo e Artes Cénicas.

Logo, a partir de minha préatica profissional e artistica, pude conceituar a Artisticidade
enquanto potencial artistico, presente nas praticas e linguagens em Artes, quando
desenvolvidas por individuos ou grupos, em conexao a suas respectivas narrativas e
expressividades, incluindo caracteristicas subjetivas e territoriais nas produgdes em foco. Esse
conceito se materializa a partir de elaboracdes oriundas de vivéncias e teorizagdes no processo
de pesquisa, inseridas nas areas do conhecimento Arte e Cultura, Producdo Artistica, Saude
Mental e Oficinas Arte-educativas.

Dessa forma, no contexto das oficinas arte-educativas, onde ocorrem trocas coletivas
envolvendo praticas expressivas, troca de experiéncias e extrapolacdo dos limites de
produgdo, alcancando campos pessoais € sociais, a compreensdo sobre uma certa laténcia
artistica sempre esteve presente. Em aprofundamento da experiéncia dos integrantes das
oficinas, observei que ao estabelecer encontros entre a oferta das oficinas e os integrantes das
experiéncias em Artes, frases como "eu ndo sei desenhar", "nunca fui bom nas aulas de Artes
na escola", "tenho vergonha de fazer teatro, ndo sei falar em publico" e "ndo sei dancar"
comumente se apresentaram nos primeiros contatos, recebendo em contrapartida falas minhas
e dos outros facilitadores como "ndo estamos na escola", "ndo tem certo ou errado, tem o seu
jeito", "te ensinaram ao longo da vida que conhecer seu corpo ¢ proibido... vamos apenas nos
movimentar" e "estamos em um lugar sem julgamentos, que ¢ um lugar seguro para sermos
quem quisermos ser".

As falas descritas acima, referentes aos participantes das oficinas arte-educativas, se
inserem nas experiéncias vividas durante todo recorte temporal da pesquisa, mantendo um

padrdo de serem mais recorrentes durantes os primeiros encontros das propostas oferecidas,
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que foram se transformando em falas sobre a satisfagdo em realizar as atividades propostas e
0s impactos positivos que as mesmas resultaram para todos os participantes.

Com esses contatos, conexdes foram criadas e foi possivel notar a presenga de
processos quase vocacionais em Artes, como se todos nas oficinas arte-educativas, com as
quais contribui diretamente para a realizagdo, apresentavam uma espécie de laténcia criativa
que ganhava corpo e manifestacdo em toda proposta artistica desenvolvida, ecoando assim a
Artisticidade dita nos encontros do N'Me, o que também pode ser entendido como
experiéncias em Artecompostagem.

Ao delimitar processos de producdo artistica, localizados em territdrios especificos,
observou-se que o potencial artistico ndo ¢ limitado por uma escola intelectual, consagrada
em meios académicos eurocentralizados, e sim uma possibilidade de expressao de
subjetividades, trazendo em si aspectos singulares e com poténcias afirmativas (Barbosa,
2014).

Dessa forma, a poténcia artistica ¢ destacada nas produgdes das oficinas, incluindo o
facilitador/agenciador® das atividades, com o objetivo de potencializar produgdes coletivas
artisticas, que geram reflexdes e construgdes. No tocante a vivéncia das oficinas, pelos olhares
dos participantes, ocorreram também possibilidades de valorizagdo da Diversidade Cultural.
As praticas artisticas, desenvolvidas com grupos e individualmente, revelaram que ¢
fortalecido um potencial artistico que se afirma enquanto expressividade, diante de propostas
de producao que estimulem reflexdes sobre Cidadania e promoc¢do de acesso a rede de
servigos publicos, considerando que as oficinas foram realizadas em servigos de atenc¢do
especializada em Saude. Esse potencial artistico torna-se assim um recurso de interlocucao
dos participantes das oficinas sobre suas experiéncias de vida, leituras do mundo e construgao

estética.

As experiéncias em Artisticidade também nos permitem vislumbrar um devir
rizomatico, ao localizar a pratica do potencial artistico como um imbricamento de desejos e
acoes, partindo dos sujeitos e coletivos, de forma nao linear, atemporal e imaterial, incluindo
também a materialidade, a temporalidade e a linearidade, para as produgdes e expressdes
artisticas. Metaforicamente, o devir rizomatico pode ser entendido como estar imerso e ser
parte de um mangue, formacao geofisica, presente na topografia do nordeste brasileiro,
assumindo sobreposicdo de matérias organicas, riquissimas em composi¢oes quimicas,

reagentes e transformadoras, resultando em um cenério visualmente desorganizado e pouco

8 Agenciador é uma conduta operativa em oficinas arte-educativas, baseada no conceito de Agenciamento, de
Deleuze e Guattari (1995).
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fértil a olhares colonizados e dependentes de estéticas normatizadoras, o que ressalta também
as caracteristicas filosoficas presentes no conceito de "devir", no qual ha uma perspectiva para
a existéncia que opera a partir de agenciamentos (Deleuze, 2011), de coletividades orgénicas

e atentas aos seus proprios desejos existenciais.

Compreender a disposicdo do desejo vivenciado em espacos artisticos ¢ como
construir para si um corpo sem orgaos (CsO) (Deleuze, 2012), considerando intencionalidade,
coletividade e processos de producdo de subjetividade, também assumindo a negacdo dessas
construgdes e experimentagdes, para que se oponha a formulagdo de organismos funcionais a
postulados hegemonicos, criando rotas de fuga existenciais para imersdes subjetivadas e
imanéncias necessarias a continuidade de constituicdes de corpos sem Orgaos, potentes a
diversidade humana. O CsO ¢ aqui convocado para contribuir na compreensao da importancia
da Artisticidade ser um encontro atento entre subjetividade, que formaram e desconstruiram
possibilidades de expressdo do desejo, para que assim haja entendimento pelos
facilitadores/agenciadores das oficinas, campo de pesquisa no qual a Artisticidade ¢
observada, que as propostas artisticas, junto aos usuarios da rede de servigos, terdo processos
de transformacao intensos quando toda vivéncia, inserida nas oficinas, for campo de
construgdo de subjetividades, tanto pela adesdo ou negagdo das propostas, oferecendo também
possibilidades de encontros desarranjados, nos fluxos dos desejos dos integrantes das oficinas,

fortalecendo assim perspectivas acolhedoras e intensas.

As Artes estdo ligadas aos devires minoritarios de direito, abarcando singularidades
que compdem coletividades, como poténcias para existir. Através da expressao artistica, que
pode estar encoberta por mecanismos sociais de opressao e marginalizagao, ¢ possivel
estabelecer conexdes desterritorializantes, abrindo caminhos para novos agenciamentos,

possibilidades para além de condigdes antes nao visiveis (Deleuze, 2012).

Mesmo com a conceituagdo tedrica sobre Artisticidade, as vivéncias das oficinas
arte-educativas mantém para a pesquisa formas mais efetivas de compreensdo sobre os
impactos dos conceitos que emergem das proprias experiéncias artistico-educacionais.
Retomo aqui uma oficina, orientada pela producao abstrata em Artes Visuais, para expressar
sensagdes internas, usando folhas de sulfite e guache, realizada no primeiro semestre de 2022.

Em formato de didlogo, com uma participante jovem, temos a seguinte interagao:

Pesquisador/psicologo/arte-educador/agenciador: Sua producdo ¢ essa folha toda

pintada de preto?
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Participante: Sim. E assim que me sinto - me responde sorrindo com uma leve acidez

em sua fala.

Pesquisador: Uma superficie preta pode ser base para tudo. Experimente fazer

qualquer coisa na folha, que seja do seu desejo.
Participante: (Em siléncio, faz tragos brancos descontinuos em linha reta vertical).
Pesquisador: Agora temos algo que pode ser uma estrada. ..

Participante: Entendi... - responde a minha observagdo e continua fazendo tragos
brancos em diregdes opostas entre si, chegando a uma representacao grafica que se assemelha
a uma "rosa dos ventos", € nas pontas das flechas desenhadas, insere meia-luas concavas em

vermelho.

Participante: Posso me sentir assim também, além do fundo preto - diz ela ao me
mostrar a produ¢do, demonstrando outro humor, diferente do humor apresentado inicialmente
na atividade.

Nesse sentido, vejo como a compreensao das oficinas arte-educativas, com alicerces
nas contribui¢des tedricas da Abordagem Triangular (Barbosa, 2014), indica consolida¢do das
experiéncias e apropriagdo das producdes ao territorializar as propostas nas vivéncias dos
participantes, entendendo a territorializagdo como um processo de retomada em valorizagdo
das experiéncias vividas em territorios de origem, distanciando assim de referéncias restritas a
reprodugao de conteudos eurocentralizados. Essa conduta em processos criativos imbrica com
perspectivas de desobediéncia epistémica (Mignolo, 2008), que também encontram

consonancias em Frantz Fanon:

No plano das artes plasticas, por exemplo, o criador colonizado, que quer produzir
obra nacional a qualquer custo, restringe-se a uma reprodugdo estereotipada dos
detalhes. Os artistas que, no entanto, aprofundaram as técnicas modernas e
participaram das grandes correntes da pintura ou da arquitetura contemporanea dao
as costas, contestam a cultura estrangeira e, partindo em busca do verdadeiro
nacional, privilegiam o que acreditam ser as constantes de uma arte nacional.
(Fanon, 2022, p. 225).

Nessa perspectiva, ¢ composta a compreensdo que a Artisticidade, conceito que se
produz nas experiéncia dos pesquisadores no N'Me, extrapola muros académicos, antes
mesmo de ser nomeada e conceituada, a partir das narrativas e praticas, vivenciadas em
Artecompostagem, tornando-se apoio para o pesquisar em Artes, podendo também fomentar a
geracao de identidades de grupos, pela instauracao e desenvolvimento de grupalidade, no qual

se acolhe Diversidade Cultural e fortalece nogoes de pertencimento.
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No contexto das oficinas arte-educativas, a Artisticidade como campo fértil e também
corpo sem Orgdos, para o desenvolvimento de produgdes artisticas desejantes, em dinamicas
afirmativas, devido serem produgdes inseridas em contextos de servigos de saude, desejando
nao serem inseridas nesses espagos, extrapolando para outras vivéncias e transformagoes.

Por meio da Abordagem Triangular (Barbosa, 1995), ¢ proposto que nas oficinas
sejam trabalhados os conceitos estéticos, historicos e criticos dos participantes nas suas
producdes, independente da tematica e linguagem artisticas oferecidas. A Artisticidade seria
entdo a nomeagao de um potencial artistico, implicado em produgdes que traduzam, fora do
campo da comunicacao falada ou da escrita descritiva, as perspectivas de mundo e criacdo dos
participantes das oficinas. Dessa forma, sua aplicabilidade se da a partir do seguinte conjunto
de fatores: uma facilitagdo com orientacdes para producdes artisticas baseada em perspectiva
decolonial; acolhimento para a Diversidade Cultural apresentada pelos participantes das
oficinas arte-educativas; direcionamento para desenvolvimento de ciclos de produgdo artistica
que resultem em produtos finais conectados aos participantes, seus contextos e suas
expressividades.

Essas experiéncias podem ser compreendidas como rizomas, que se imbricam e
ramificam, alcangando outros territdrios nos quais a nomeacao dos processos de producao de
subjetividade em Artes tornam-se exercicio e realidade vivida.

Ha rupturas com pensamentos hegemonicos eurocentralizados, dentro das oficinas
arte-educativas, que evidenciam o potencial critico decolonizado, trazendo tensdes para
instaurar praticas artisticas transformadoras de realidades sociais, como no segundo semestre
de 2019, quando em uma grande roda, familiares, usuarios dos servicos da rede e profissionais
se unem, em uma oficina voltada para jovens com deficiéncia intelectual, evidenciando a
poténcia de integracao social nas Dancgas Circulares, baseada em passos de Ijexd, que se
executam em homenagem ao orixa Oxala, criador da humanidade nas religides de matrizes
africanas. Também se compreende poténcias para transformagdo social quando se materializa
a horizontalidade entre pessoas em situacdo de rua, municipes e familiares de usuarios dos
servicos, a partir da construg¢ao de grandes tecidos, "colchas de retalhos", que podem ser pecas
cenograficas, backdrops, compostos por obras individuais envolvendo tingimento em tecido,
pintura em guache e leituras de mundo, impressas no processo criativo, atividade esta
realizada ao longo do ano de 2023.

Nesse sentido, a Artisticidade se faz na pratica vivencial, em construcdes coletivas, na
producdo de subjetividade, que combate naturalmente o preciosismo artistico para vivéncias

em Artes, trazendo criagdes artisticas e sociais para seus proprios criadores, participantes das
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oficinas arte-educativas, artistas que passam a desejar em Artes, se autonomeiam e se
reconhecem entre si como sujeitos das Artes, comunicando ao mundo, empoderados pelas

formacgodes coletivas, a importancia de suas existéncias singulares e artisticas.
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5 ENSAIO 03 - DIVERSIDADE CULTURAL

A Diversidade Cultural compde os movimentos no processo de pesquisa para
ampliacdo teodrica das vivéncias observadas, compreendendo o potencial artistico nos
acontecimentos  arte-educativos, vividas em minhas experiéncias narradas como
facilitador/agenciador/arte-educador/psicologo/pesquisador, junto aos usuarios dos servigos
da rede, do territorio de Capela do Socorro. Com isso, elaboram-se os encontros nas
oficinas-arte educativas a partir de conceituagdes decoloniais, encontrando nas contribuigdes
de Frantz Omar Fanon (2020; 2022) eixo teorico decolonial, ramificando para apontamentos
trazidos por Aracy Almeida Amaral (2006) e Walter D. Mignolo (2018). Essas contribui¢des
apoiam o realce das vivéncias junto aos participantes das oficinas, que apresentaram uma
importante diversidade de perspectivas artistico-culturais, devido suas singularidades e
identidades territoriais.

Para a realizacdo de atividades artisticas, em perspectivas decoloniais, ¢ preconizado
que as construgdes de identidades culturais, pertencentes aos contextos das oficinas sejam
evidenciadas e encontrem arranjos interacionais potentes, por meio das propostas artisticas
(Barbosa, 2014). Na expressividade em Artes encontram-se possibilidades e potencialidades
para a composi¢do de repertorio simbodlico que geram identificacdes (Amaral, 2006).
Entretanto, as categorizagcdes e conceituacdes, criadas em contextos academicistas,
construidas para analisar e incorporar experiéncias identitarias, sdo sistematizadas para fins
epistemologicos, por vezes se distanciando dos campos da realidade. As experiéncias culturais
e artisticas sdo perpassadas pelas dinamicas politico-econdmicas e socioculturais, em alto
dinamismo, trazendo marginalizagdo e relacdes de poder para experiéncias desviantes dos
grupos colonizadores e dominantes (Fanon, 2022). Nesse sentido, as oficinas arte-educativas
sdo oportunidades insurgentes e subversivas de expressividade artistico-cultural e
agenciamentos sociais de populagdes marginalizadas.

E necessario retomar que discussdes decoloniais, orientadas pela valorizagio da
Diversidade Cultural, sdo urgentes e convocam reflexdes, buscando evidenciar produgdes
artistico-culturais territorializadas, e manifestacdes singulares e coletivas de praticas em Arte
e Cultura, que sejam dissidentes da industria cultural global, regida por dinamicas
politico-econdmicas reforcadoras das desigualdades sociais (Mignolo, 2018). Assim,
encontramos demandas para associa¢des, agrupamentos entre pares e coletivos, na busca por

fortalecimento diante das avassaladoras ac¢des do capitalismo. Nesse sentido, ¢ possivel
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destacar cenarios ampliados sobre territorio e narrativas que se beneficiam de condutas
decoloniais, o que traz luz sobre a questdo latino-americana, revelando possibilidades para
uma consolidacdo de grupos que se aproximam por sua conteudo histérico, territdrios
culturais e lutas emancipatorias (Amaral, 2006).

Viver a Diversidade Cultural nas oficinas, trazendo condutas decoloniais para os
olhares e propostas dos facilitadores ¢ oferecendo essa visdo de mundo para os participantes
permitiu evidenciar trajetdrias singulares e de alto teor territorializado. Foram percebidas
expressividades diversas como tradi¢des dos povos da terra; conteudos de regides do interior
de estados do norte e nordeste brasileiro; estéticas periféricas, envolvendo ocupacdo dos
espacos urbanos; presenca de elementos musicais, como Rap, Hip Hop, Samba, Funk
Brasileiro, Forr6é e suas derivagcdes. Também no campo das Artes Visuais, foram notadas
expressoes graficas dissidentes das grandes escolas artisticas europeias, propondo
insurgéncias em grafismos, coloragdes e formas, repletas de afetividade e questdes
socioeconomicas.

Para visualizar e tentar viver essas experi€éncias por meio da leitura, retomo aqui
atividades de expressdo grafica, realizadas no segundo semestre de 2023, nas quais as estética
do grafite urbano, da Arte Naif® e das produgdes artisticas do atelié do Museu das Imagens do
Inconsciente, instituicdo criada por Nise da Silveira (Dionisio, 2001), foram referéncias
ofertadas facilitadores das oficinas, sem pretencoes de depositar conhecimentos sobre essas
vertentes, mas sim estimular visualmente releituras e conexdes com as referéncias artisticas
proprias dos participantes das oficinas.

Nesse ciclo de atividades em Artes Visuais, a proposta foi resgate de memorias
afetivas, pelo uso de fotografias e colagens, com intervengdes graficas nas composigoes em
Artes Visuais, como desenhos livres com guache, lapis de cor e canetas hidrograficas. Essas
propostas oferecidas resultaram em produgdes artisticas que reivindicaram, em poiésis
singulares e coletivas, o direito 8 Memoria e ao acesso a cidade, problematizando as vivéncias
na periferia, mergulhada em referéncias artistico-culturais marginalizadas. Nessas
experiéncias, foram vivenciadas possibilidades de reinventar historias, de efetivar
fortalecimento de conexdes junto a contetidos territorializados, humanizar todos os integrantes
da oficina, realgando suas emocdes, identificagdes e poténcias para formagoes grupais que
extrapolam a proposta arte-educativa em si.

Nesse sentido, as experiéncias descritas também demandam pesquisa histérica para

evidenciar as conexdes estruturais com as institucionais, compreendendo que as oficinas

? Arte Naif refere-se a produgdo de artistas que nio possuem experiéncia académica em Artes (PEREIRA, 2020).
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sempre foram ofertadas em espacos publicos, com gestdes publicas, que sdo diretamente
afetadas pelas concepcdes historicas vigentes. Ressaltam-se entdo as conferéncias, os
encontros e tratados da ONU/UNESCO!"? para a efetivagio dos direitos culturais e promog¢io
de cidadania. Dessa forma, mirando a realidade latino-americana, discutida a partir dos anos
1970 até a atualidade, nos ultimos 10 anos os direitos culturais e a urgéncia pela valorizagao
da Diversidade Cultural tém sido discussOes sistematizadas e conceituadas, com base na
compreensdo da Cultura como eixo organizador das politicas de Estado, devido seu carater
transdisciplinar e intersetorial. Como exemplificacdo, enumeram-se algumas conquistas
legislativas pactuadas internacionalmente como o Direito a identidade e a diversidade
cultural; o Direito a participacdo na vida cultural; o Direito/dever de cooperagdo cultural

internacional (Brasil, 2011).

No exercicio da Diversidade Cultural, encontra-se posturas subversivas e insurgentes a
praticas de controle segregacionistas, vetores operantes que sintetizam microfisicas do poder
(Foucault, 2012), impostas com pretensdes ditas infaliveis para normatiza¢do dos corpos e

suas corporeidades, em fun¢do de uma hegemonia colonizadora europeia.

O poder nédo ¢é substancialmente identificado com um individuo que o possuiria ou
que o exerceria devido a seu nascimento; ele se torna uma maquinaria de que
ninguém ¢ titular. Logicamente, nessa maquina, ninguém ocupa o mesmo lugar;
alguns lugares sdo preponderantes e permitem produzir efeitos de supremacia. De
modo que eles podem assegurar uma dominacdo de classe, a medida que dissociam
o poder do dominio individual. (Foucault, 2012, p. 332).

Nesse contexto, a garantia de estimulagdo para a expressividade artistica nas oficinas
arte-educativas, orientadas pela Diversidade Cultural, se favorecem em sua efetivagdao nos
encontros e producdes artisticas devido perspectivas metodoldgicas que acolhem narrativas e
experiéncias vividas, considerando os participantes em geral das oficinas, o que ¢
estruturado em abordagens cartograficas (Passos; Kastrup; Escossia, 2009) e pensamento

decolonial (Fanon, 2022).

Nao basta se reunir com 0 povo nesse passado no qual ele ndo estd mais, mas nesse
movimento oscilante que ele acaba de esbogar ¢ a partir do qual subitamente tudo
vai ser questionado. E necessario que sigamos para esse lugar de desequilibrio
oculto em que o povo se mantém, porque, ndo duvidemos, ¢ ali que em sua alma se
cristaliza e que sua percep¢do e sua respiracdo se iluminam. (Fanon, 2022, p.
227-228).

" A Organizagdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) é uma agéncia
especializada da Organizacdo das Nagdes Unidas (ONU) na implementagdo da cultura de paz global.
Disponivel em: https://nacoesunidas.org/agencia/unesco/.
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Tais contribui¢des e, principalmente, o alinhamento entre condutas arte-educativas
emancipatorias dos facilitadores, conectadas aos participantes engajados e apropriados dos
encontros das oficinas, nos garante campo de produgao de conhecimento rico para constru¢ao
de perspectivas que realizem a manutencdo tedrica e propositiva de espagos coletivos de
produg¢do de subjetividade em praticas artisticas, como insurgéncias de grupalidades,
tensionamento estético e abertura para transformac¢des micro e macro territoriais. Isto €, a
materializagdo e humanizacao de produgdes em Artes que ndo se encerram em si, mas sim
apresentam expressividades artisticas diversas ao mundo e se fortalecem entre si a partir de
narrativas que inauguram espagos para suas existéncias, em meio a todas as pressoes
opositoras e dominantes.

Como no processo de composi¢gdes em Tie-Dye e pinturas em guache, para a criacdo
dos grandes tecidos, desenvolvido ao longo do ano de 2023, onde cada participante nas
oficinas arte-educativas se apropriou de si, de suas historias e referéncias pessoais artisticas,
entrou em contato com os materiais dispostos, se indagou e se certificou da comunicagao a se
estabelecer entre si, a produgdo artistica e o grupo, os processos de valorizacdo da
Diversidade Cultural nos trouxeram percepg¢des materiais sobre a importancia da subversao
epistémica, buscando afirmacdo cultural territorializada nas praticas dos participantes-artistas,
como um direito acessado. Nas palavras de Aracy Amaral, "Assim, acreditamos que, no caso
do Brasil, so emergimos quando identificarmos nossos valores, reconhecendo-os, sem a

espera da chancela do exterior." (Amaral, 2006, p. 39).

Figura 3 - Composicao de tecidos tingidos em Tie-Dye e pintados com guache, produzidos
em oficinas arte-educativas, que ocorreram em servico publico de Satide Mental, na cidade de
Sao Paulo, em 2023.
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Fonte: Claudio Henrique Lira da Silva (2021), arquivo pessoal.

A perspectiva decolonial (Fanon, 2022) se apresenta entdo como conceituagdo
politico-teorica, indicando transformacdo do paradigma da producdo de conhecimento que
descentraliza as epistemologias eurocentralizadas, para valorizacdo da Diversidade Cultural
que contemple as identidades territoriais, incluindo as dindmicas das comunidades das regides
metropolitanas, os saberes dos povos originarios, a oralidade na fruicdo cultural, os cenarios
socioculturais e a singularidades, presentes nas narrativas dos atores sociais (Amaral, 2006).

Dessa forma, emerge como componente estrutural para a metodologia das oficinas
arte-educativas a Diversidade Cultural, evidenciando o compromisso libertario de
fortalecimento da autonomia na produgdo artistica, desenvolvidas em contextos coletivos, de
acolhimento e garantia de acesso a dispositivos artisticos-culturais, refor¢cando a importancia
das lutas de classes, no combate as desigualdades sociais, sustentando assim perspectivas de
transformacgao social.

Vale ressaltar que, para as experiéncias das oficinas arte-educativas, as consideragdes
de Amaral (2006) e Fanon (2022) sdo tensionadas entre si e dialogadas, a fim de estabelecer
perspectivas contemporaneas que incorporem discussdes importantes sobre questdes sociais,
latino-americanidades, relagdes étnico-raciais, género e epistemologias de coloniais em Arte e

Cultura. Na presenca dos participantes, diante de suas produgdes artisticas e de seus processos
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criativos, apontam-se para a importancia da convivéncia e relagdes interpessoais em Artes,
construida a partir de experiéncias que contemplem as mais diversas singularidades,
mitigando ocorréncias de violéncia e reforcamento de disputas, regidas por hierarquizagdes
entre os participantes, impostas pelo poder de consumo.

A Diversidade Cultural seria entdo o conceito que materializa as oficinas
arte-educativas pesquisadas, pois por meio de seu escopo € possivel vivenciar as experiéncias
e produgdes das oficinas, seguindo a abordagem decolonial e valorizagdo das expressividades
singulares, derivadas das narrativas e perspectivas de mundo dos participantes das oficinas.
As implicagdes da Diversidade Cultural favorecem desobediéncias epistémicas (Mignolo,
2018), entregando conteudos artisticos e possibilidades de agenciamentos em Artisticidade
para os participantes e facilitadores a fim de concretizar experiéncias artistico-culturais
transformadoras e potencializadoras.

Entender a perspectiva decolonial (Fanon, 2022) e a abordagem cartografica (Passos;
Kastrup; Escossia, 2009) para a producdo de metodologia, com alicerces nas produgoes
artisticas e vivéncias coletivas, entrega uma compreensao sobre esses agenciamentos que
favorecem a expressao ¢ manutencdo da Diversidade Cultural, desenvolvendo posturas
epistémicas e criativas que permitam conexdes entre participante das oficinas com os
acontecimentos artistico-culturais, fomentados pelos facilitadores dos encontros. E um
desnudar-se tedrico-vivencial para provar vestimentas proprias, roupagens estas que sao alvos
de sangdes convencionadas entre grupos politico-sociais dominantes. Porém, por meio das
grupalidades formadas nos processos criativos identificados, ocorridos nos encontros das
oficinas arte-educativas, ocorrem dissidéncias com teorias consolidadas, resultando em

formas de viver genuinas e verdadeiramente expressivas.
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6 ENSAIO 04 - PERTENCIMENTO

O Pertencimento se inaugura nos processos vivenciais € de pesquisa das oficinas
arte-educativas, realizadas no territorio de Capela do Socorro, também como conceito
emergente as dindmicas estabelecidas entre os participantes, suas producdes e contextos de
vida.

Retomo aqui uma experiéncia vivida em parque publico do territério de Capela, no
primeiro semestre de 2019, na qual um grupo formado por 10 pessoas adultas, dos géneros
masculino e feminino, contando com a presenca de idosos, todos marcados pela deficiéncia
intelectual em diversos niveis de comprometimento de sua autonomia para as atividades de
vida diaria. Junto a esses participantes, 6 profissionais especializados em reabilitagao
intelectual, entre os quais eu me encontrava, acompanhavam e propunham a realizacao da

produgdo de “Parangolés™

. Esta atividade consiste na producdo e utilizacdo de tunicas e
vestimentas artesanais coloridas, criadas com materiais arte-educativos, reciclados e
elementos da natureza/ambiente. O objetivo da oficina consistiu em realizar vivéncias em
jogos teatrais, Dangas Circulares e improvisacdo corporal, experiéncias acompanhadas por
registros audiovisuais ¢ musica. A metodologia usada contou com adaptagcdes para o

manuseio dos materiais, diante de algumas limitagdes fisicas e intelectuais dos participantes, e

centrou a experiéncia nas preferéncias artistico-culturais dos integrantes do grupo.

Foi possivel observar que a oficina descrita, a convivéncia entre integrantes do grupo e
municipes no espago publico, que ocupavam livremente o parque durante as atividades da
oficina, geraram uma organica coloragdo e transformagdo do espaco, nas quais agoes
afirmativas para popula¢des marginalizadas e convivéncias inclusivas, ndo se apresentavam
enquanto teorias ou condutas delimitadas pelos facilitadores da oficina, mas sim se
instauraram uma convivéncia harmoénica entre a oficina e o espago publico. E, por meio dos
registros audiovisuais, também foi possivel problematizar, considerando a atividade em
enquadrada e recortada no tempo, algo que acontecia quando a convivéncia, a producao
artistica e a expressividade se fazia permitidas: emergia para os olhares do facilitadores, e
daqueles mais sensiveis ao observar a experiéncia, o conceito de Pertencimento, inaugurado
ali e instaurando que todos presentes pertencem aquela experiéncia, tempo e espago, de forma
afetiva e subversiva as dindmicas triviais daquele parque, comumente habitado por pessoas da

comunidade ou pequenos grupos comunitarios centradas em suas proprias experiéncias.

' Método de produgio artistica para ocupagdo de espagos publicos, desenvolvido por Hélio Oiticica (OITICICA,
2010).
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Nesse relato, as experiéncias em Artes indicaram abertura para estabelecer
Pertencimento, por se apresentarem como formas genuinas e livres de pertencer a um
contexto social, em produgdes criativas. Essas praticas tensionam e revogam imposigoes
politico-econdmicas, inicialmente de forma localizada, rompendo com dinamicas de consumo
exacerbado e do Capital, o que efetiva sua subversoes afetivas e fortalecem tomadas de

consciéncia politicas.

Observa-se a incorporagdo das Artes nos processos de desenvolvimento do mundo
moderno e das desenfreadas dinadmicas politico-econdmicas, estruturadas pelas disputas de
poder, por vezes transformando as expressdes artisticas em mecanismos de dominagao e

contestagdo do status quo.

A subversdo observada nas praticas arte-educativas nas oficinas pesquisadas,
configura produgdes compreendidas em territorialidade e expressividade, pela execucdo das
praticas e extrapolag¢do das experiéncias arte-educativas para contextos fora das oficinas, em
convivéncias comunitarias, que podem gerar discussoes e produgdes decoloniais, nas quais as
praticas em Artes podem atingir aspectos de emancipacdo, desnaturalizar supostos saberes
academicistas discriminatdérios de dindmicas sociais, favorecer novas posturas de ensino e
pesquisa, potencializar a consolidagdo da alteridade, garantir a ndo linearidade na produgdo de

conhecimento e o tensionamentos das hegemonias (Lander, 2000).

As vivéncias da oficinas arte-educativas entram consonadncia conceitual ao
observarmos os processos do potencial artistico dos participantes, a Artisticidade,
evidenciando e acolhendo a Diversidade Cultural de suas linguagens e seus histdricos, criando
assim o campo fertil para a conceituacdo e vivéncia do Pertencimento. Essa conjuntura
conceitual, que pode apontar o Pertencimento enquanto dinamismo fisico e subjetivo, também
direciona reflexdes para a ampliacdo da Artisticidade em Cidadania Cultural, que as
singularidades dos grupos étnicos, enquanto enriquecimento cultural para leituras de mundo

(Chaui, 2006).

Nesse sentido, a Interculturalidade (Candau, 2012) também ¢ evocada para
potencializar as reflexdes sobre o Pertencimento, oriundo de praticas artistico-culturais, que
valorizem a Diversidade Cultural e a Artisticidade. Pelas conexdes culturais, ¢ possivel
observar a coexisténcia de praticas culturais, interligadas em fluxos e trocas, sem pretensdes
de sobreposicdes conceituais, € sim pela integralidade de suas a¢des compartilhadas (Canclini,
2008). Dessa forma, ocorrem validagoes epistemologicas do conceito de Interculturalidade

nas oficinas arte-educativas, por meio da proposta de assumir uma triade teorica, formada
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pelos conceitos Cidadania Cultural, Territorialidade e Participagdo Social, conceitos
encontrados nas contribui¢des tedrico-vivenciais referenciadas aqui, como for¢a motriz de
propostas de pesquisa-a¢do, o que permite materializar a efetivagao dos direitos culturais, fora
de perspectivas normatizadoras e opressoras (Chaui, 2006), em campos materiais e subjetivos

de reconhecimento interpessoal e pertencimento socio-historico (Saquet, 2007).

Tais perspectivas tedricas se estabelecem com o objetivo de fomentar reflexdes que
vao de encontro as vivéncias experienciadas nas oficinas arte-educativas, mantendo acesa
compreensoOes estruturais sobre as dindmicas socioeconOmicas, transversais as oficinas. Em
condutas decoloniais e de expressividade coletiva, encontram-se perspectivas libertarias e de
fortalecimento, percebidas nos encontros e producdes artisticas observadas, questionadoras de

processos normatizadores. Em Fanon (2022), entendemos que:

No plano do inconsciente, o colonialismo ndo procurava, portanto, ser percebido
pelo nativo como uma mae afetuosa e benfazeja que protege a crianca de um
ambiente hostil, mas como uma mie que, sem cessar, impede a crianca,
fundamentalmente perversa, de conseguir se suicidar, de dar livre curso a seus
instintos maléficos. A méde colonial protege a crianga contra ela mesma, contra seu
ego, contra sua fisiologia, sua biologia, seu infortiinio ontolégico. (Fanon, 2022, p.
212).

Dessa forma, as propostas das oficinas arte-educativas sdo recursos importantes e
eficazes de tensionamento contra relagdes de poder. Essas relacdes de dominacdo estdo
historicamente oprimido povos colonizados nao-europeus, mesmo apoOs processos de
independéncia politico-econdmica, exercendo seu poder e influéncia por meio intelectuais e
culturais. As praticas exploratorias e de esvaziamento de identidades culturais territorializadas
passam a ser mecanismos importantes para a manuten¢ao do poder eurocentralizado. Para
operar as relagdes de dominacao dos povos, sistematicamente, os colonizadores se organizam
em agdes ininterruptas para impedir praticas emancipatorias em todas as dreas do
conhecimento. Entretanto, ¢ exatamente pelas vivéncias e pesquisas em Artes que sao
encontradas possibilidades de construgdo de recursos e campos contundentes para gerar
movimentos territoriais e grupalidades, capazes de manter tensionamentos para interconectar
experiéncias culturais e combater hegemonias, possibilitando formagdes de Pertencimento
entre os grupos marginalizados, nos territorios onde ha disputa para existir. Fanon (2022)

destaca a importancia de toda e qualquer agdo subversiva as praticas colonizadoras:
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Esse movimento dificil e doloroso €, no entanto, necessario. Quando ele nio se
realiza, ocorrem mutilagdes psicoafetivas extremamente graves. Pessoas sem lugar
fixo, sem limite, sem cor, apatridas, desenraizadas, anjos. (Fanon, 2022, p. 219).

Além dos processos de fortalecimento de tomada de consciéncia politica, o conceito
de Pertencimento também indica percepc¢des afetivas, vivenciadas nas experiéncias
interpessoais, durante os processos criativos dos participantes das oficinas. Na perspectiva de
povos colonizados, para os usuarios da rede de servicos do territorio da Capela do Socorro e
em conjuntos sociais brasileiros diversos, condutas emancipatdrias dependem de afetos e
militdncias que podem, inicialmente, serem artisticas, vivenciais, em coletivo, com propositos
de transformacgdo social, distantes de um mero pertencimento que acaba em si mesmo. Nesse
sentido, os ciclos de encontros vivenciados para experimentar métodos artisticos resultaram
em produgdes coletivas territorializadas, politizadas e afetivas, para o desenvolvimento de
poténcias artisticas reais, instaurando as iniciativas artistico-culturais como bem comum, o

que conecta a compreensdo em Fanon (2022) sobre a militdncia em Artes:

A cultura nacional é o conjunto dos esfor¢os feitos por um povo no plano do
pensamento, para descrever, justificar e louvar a agdo através da qual o povo se
constituiu e se manteve. A cultura nacional, nos paises subdesenvolvidos, deve,
portanto, se situar no centro mesmo da luta de libertacdo empreendida por esses
paises. (Fanon, 2022, p. 235).

A conjuntura envolvendo Pertencimento, Artisticidade e a Diversidade Cultural,
indicam campo fertil para a realizacdo das oficinas arte-educativas em toda sua amplitude de
objetivos primarios e paralelos, corroborando para a efetivagao de praticas emancipatorias
(Fanon, 2022), que rege a oferta das oficinas nos contextos onde ocorreram, espagos publicos
garantidos por politicas publicas sociais. Pois conectar-se as praticas em Direitos Humanos,
nas quais Pertencer ndo envolve apenas a confluéncia de identidades territorializadas, ¢
fruigdo de conhecimento produzido de forma participativa, podendo assumir efeitos
retroativos nos contextos onde as experiéncias foram realizadas.

Ha felicidade em reconhecer-se parte de um coletivo que produz para o mundo. E na
perpetuacdo de praticas de Pertencimento e Diversidade Cultural, voltadas a producao
artistica, encontra-se fortalecimento de narrativas marginalizadas, trazendo uma estética de
rompimento com dominagdes e hegemonias.

Dessa forma, compreende-se que o Pertencimento emerge junto a compreensao sobre
o potencial das oficinas arte-educativas como agdes de inclusdo e promoc¢do de Bem Estar.
Pois, ao falar da minha experiéncia com oficinas artisticas e terapéuticas, foi possivel localizar

que a abordagem das questdes sociais que envolvem luta de classes, género e relagdes
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étnico-raciais, instituigdes sociais seriam estruturas importantes para as vivéncias nas oficinas.
Portanto, proporcionar espagos de producdo em Artes, de forma individual e coletiva,
evidenciando possibilidades de construcdo de trocas de experiéncias, pautadas em
Diversidade Cultural e valorizacdo das singularidades, ¢ viabilizar entendimentos coletivos
sobre coexisténcias, e assim ser afetado pela materialidade presente na relagdo entre produzir

em Artes e pertencer, de forma sensivel e compartilhada.

Figura 4 - Mostra de painel com estudos de Arte Abstrata, realizados em
oficinas arte-educativas de um servigo de Saude Mental, do territorio de Capela
do Socorro. Sao Paulo, 2023.

Fonte: Claudio Henrique Lira da Silva (2021), arquivo pessoal.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

As conceituacdes que sustentaram a trajetoria de pesquisa entendem as lutas
emancipatdrias como forma de efetivagao e valorizacdo das identidades territorializadas,
propondo conexdes entre os saberes populares em tensionamentos com as correntes
académicas ja consolidadas. Esse posicionamento se revela como conduta politico-cultural, a
favor da Diversidade Cultural, onde a intersetorialidade deixa de ser meramente uma
constatacdo conceitual, por vezes inacessivel a determinados espagos sociais, € passa a ser

tomada de consciéncia, otimizacdo de recursos contemporaneos e decisdo de corporeidade.

Ao produzir conhecimento na academia, busquei tensionar as questdes que emergiram
em minha pratica como psicologo/arte-educador, que se tornou um fazer artistico como
pesquisador/agenciador, imerso em possibilidades de vivenciar experiéncias criativas junto
aos integrantes das oficinas arte-educativas. Foi possivel acessar determinantes sociais,
marcadores resultantes da luta de classes, entre pessoas que desenhavam, escreviam e
expressavam suas subjetividades, produzindo novos corpos e encontros. Nao se buscou
reafirmar minhas conclusdes sobre potencialidades na produgdo artistica, mas sim
compreender nas incertezas dos encontros, continuidades para minha pesquisa em Artes que
anunciassem caracteristicas do territério onde estdvamos durante nossas praticas e
ressignificassem nossas trajetorias, a fim de desenvolver novos questionamentos e,

consequentemente, movimento.

As oficinas arte-educativas, realizadas no territorio de Capela do Socorro e suas
produgdes artistico-culturais, sdo discutidas como iniciativas coletivas a serem fortalecidas e
perpetuadas, delimitadas por suas caracteristicas atreladas aos Direitos Culturais, devido sua
preconiza¢do em politicas publicas para garantia de acesso pela populagdo. O fazer artistico
insitucionalizado para atender grupos, formados por cidaddos, se apresenta enquanto
conquistas sociais historicas, demarcando discussdes sobre acesso a direitos civis (liberdade
em relacao ao Estado) pela producdo artistica contestadora, em contato com a Diversidade
Cultural; expressividade de direitos politicos (liberdade no Estado); garantia de direitos
sociais (liberdade por meio do Estado) associada a realizagdo de praticas previstas em

portarias que regulam as institui¢des (Brasil, 2011).

Isso resulta em abertura para novas reflexdes e pesquisas a respeito de
aprofundamento de outras experiéncias em Artes, estruturadas em Pertencimento, Diversidade

Cultural e Artisticidade, bem como para discussdes sobre politicas publicas culturais
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territorializadas, que podem se conectar pela interculturalidade, assumindo compromisso

social politizado.

Nesse sentido, a produgdo de conhecimento em Artes, desenvolvida aqui a partir de
experiéncias em Arte-Educacao, estruturada em pesquisa decolonial, composto por narrativas
dos processos do agenciador/psicologo/pesquisador/arte-educador, alinha-se a perspectivas
histéricas e de igualdade social, para colaborar com a delimitagdo de evidéncias sobre a
importancia das Artes enquanto area de conhecimento para além do desenvolvimento de
técnicas e métodos, evidenciando contribui¢des para problematizar e fomentar propostas para

novas leituras das questdes sociais e formulacao de politicas publicas.

Como tecnologias leves, as vivéncias coletivas em Artes, convocadas pelos processos
de pesquisa e experiéncias das oficinas arte-educativas, englobaram os encontros, as
linguagens artisticas, as produgdes das oficinas e percepgdes dos participantes sobre si € 0
mundo, partindo das propostas de vivéncias emancipatdrias em Artes. Dessa forma, vieram a
tona contetidos de acdo afirmativa para potentes para o desenvolvimento de pesquisas e
elaboracdes em politicas publicas, que assegurem a manutencdo das praticas arte-educativas,
compreendendo que as experiéncias estéticas, coletivas e contextualizadas, se firmam como

aliados a processos de transformagao de territorios e narrativas.

Dessa forma, o que se resulta da pesquisa realizada entrega contetidos materiais e
subjetivos sobre vivéncias e producdes em Artes, compreendendo que os integrantes nas
oficinas arte-educativas nao sdo artistas letrados nas grandes escolas artisticas europeias a
serem desconstruidos pelas perspectivas decoloniais, muito menos sdo artistas ja conscientes
da desobediéncia epist€émica necessaria para a produgdo em Artes territorializada e decolonial.
Entretanto, habita na vivéncia de cada usuério da rede de servigos de politicas publicas uma
plena compreensdao sobre seus processos de marginalizacdo, impostos por dinamicas
segregacionistas, o que também forma os facilitadores em seus posicionamentos como
proponentes de atividades, subvertendo assim logicas hierarquicas para os processos criativos

e organizagdes politizadas coletivas.

O estudo realizado amplia horizontes para aprofundamentos em outros territorios, com
suas singularidades, para compreender suas linguagens artisticas marginalizadas pelo
eurocentrismo, porém subversivas ¢ belas em novas estéticas e vivéncias transformadoras, que
emergem exigindo e fazendo espacos de Pertencimento e Diversidade Cultural, como as
oficinas arte-educativas, desenvolvidas no territdrio de Capela do Socorro. Esse cendrio que

se anuncia ¢ motivador para continuidade de pesquisas ampliadas, podendo assim desenvolver
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pesquisas que tragam contribuicdes para as areas de Direitos Humanos, Arte e Cultura.
Encontra-se entdo poténcia para expansdo epistemologica, compromisso com a fruicdo de
conhecimento e ampliacao das possibilidades de produgdo artistica aqui apontadas. Ou seja,
potencializar as Artes na singularidade e no coletivo, valorizar expressoes artisticas e da
Artisticidade na sua Diversidade Cultural, criando campos afetivo-politicos de Pertencimento,
¢ propor transformacdes libertarias e agenciadoras, que podem encontrar semelhangas entre
pares geopoliticos identificados entre si, pelas identidades culturais, historicas e
politicas-sociais, e continuidades potentes para novos projetos emancipatorios para

populacdes marginalizadas e suas experiéncias conceituais, estéticas e politicas.
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