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RESUMO

O objetivo do presente trabalho é elaborar um procedimento para o inicio de uma
montagem teatral, focada no trabalho do encenador. O intuito &€ fornecer uma proposta
que auxilie no levantamento de material cénico, na criagao de uma concepcgao estética
e no aprofundamento dos estudos tematicos relacionados a peca.

Para tanto, busca-se uma interseccao entre os temas geradores, de Paulo Freire e o
gestus, de Bertolt Brecht. Considera-se que estes dois autores tém perspectivas de
critica e questionamento social dentro de suas obras, o que se relaciona diretamente
com a perspectiva desta pesquisa e da teatralidade investigada pela autora.

Esta proposta sera estruturada no plano tedrico, aplicando estas duas teorias na
construgéo deste procedimento que se destina a sua utilizagdo na sala de ensaio de
grupos teatrais ou em um sistema (formal e ndo formal) de educacéo.

Palavras-chave: Procedimento de encenacio. Bertolt Brecht. Paulo Freire. Temas
Geradores. Gestus.

ABSTRACT

The objective of the present work is to elaborate a procedure for the beginning of a
theatrical production, focused on the work of the director. The intention is to provide a
proposal that assists in the collection of scenic material, the creation of an aesthetic
concept and the deepening of the thematic studies related to the piece.

For this, an intersection between the generating themes, of Paulo Freire and the
gestus, of Bertolt Brecht is sought. It is considered that these two authors have
perspectives criticism and social questioning within their works, which is directly related
to the perspective of this research and the theatricality investigated by the author.

This proposal will be structured theoretically, applying these two theories in the
construction of this procedure that is intended for use in the rehearsal room or in a
formal and non-formal education system.

Key-words: Staging procedure. Bertolt Brecht. Paulo Freire. Generating Themes.

Gestus.
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INTRODUGAO

O fazer teatral dentro das organizagbes horizontais de trabalho', onde se
trabalha de forma nao hierarquizada, tem como objetivo construir estruturas
colaborativas dentro da sala de ensaio. Neste contexto, busca-se abandonar a ideia
de que as figuras do encenador, ator e técnicos-artistas?® estdo em oposigao,
almejando-se um processo onde a colaboracgéo seja, a priori, um espago de discusséo

e construcao coletiva.

Idealiza-se que o encenador seja um mediador de troca de experiéncias, de
informacdes e construtor de um vocabulario comum entre todos os envolvidos, e ndo
um mandatario centralizador da concepgao e estruturagdo do projeto. Porém, quais
sd0 os procedimentos® que o encenador pode realizar na concepgéo de um trabalho

desta natureza?

Durante o processo de ensaio, o encenador se depara com o desafio de
escolher e/ou criar exercicios e pesquisas que colaborem com o andamento do
trabalho, além da complexidade de fundir o conceito e a estética escolhidos pelo
grupo. Essa busca por uma estética-praxica* teatral, que auxilie na concepgao do
espetaculo, € importante para o andamento do processo dentro da opcgéo estético-
politica® determinado pelo grupo.

Neste trabalho sera explorado um caminho de construgao de um procedimento
de criacao teatral, dentro de um processo horizontal de trabalho, onde todas as areas

sejam igualitarias nas decisdes durante o levantamento do material tedrico e cénico.

Acredita-se que uma interseccdo entre as teorias de Paulo Freire e Bertolt

Brecht, mais especificamente entre os temas geradores e o gestus, tornara possivel

1 Na estrutura horizontal, todos os integrantes do coletivo tém autonomia para tomar decisdes dentro
de sua area e opinar nas escolhas do grupo, sempre informando o encenador sobre suas propostas e
eventuais mudangas.

2 Pessoas responsaveis pela criagdo e execugdo das questdes técnicas da peca.

3 Conjunto de praticas que visam criar uma metodologia na criagao teatral.

4 Neste trabalho entende-se este termo como o estudo pratico e tedrico de investigagdo que ocorre
durante a construgao do espetaculo.

5 Neste trabalho entende-se este termo como a estética que investiga meios de desconstruir praticas
consideradas convencionais de teatro, com o intuito de radicalizar o fazer teatral, objetivando suscitar
reflexdes politicas diferenciadas.
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aliar teoria e pratica em um unico conjunto. Procura-se construir um procedimento que
pretende integrar o primeiro momento de um processo criativo teatral e permanecer
até sua finalizagao através das insergdes do gestus. O gestus € uma associagao de
gestos e materiais cénicos, que juntos buscam levar ao espectador questoes sociais
e despertar visdes criticas sobre o assunto discutido na cena. Os temas geradores
compdem uma teoria que pretende auxiliar o educador a conhecer o local onde o
educando esta inserido, considerando seus costumes, cultura, economia, politica,
etc., e deixando seu curso e material didatico impregnar-se por estas questdes. Além
disso, todo esse processo ajuda a suscitar discussdes sobre a sociedade que o
coletivo que recebera o curso esta inserido, estimulando o pensamento critico sobre

sua realidade.

Considerou-se que essas duas teorias relacionadas tém potencial para a
construgéo deste procedimento de criagao, seja ele utilizado dentro da sala de ensaio

de grupos teatrais ou em um sistema (formal e ndo formal) de educacéo.

A proposta é que o aprofundamento tedrico seja a primeira parte do
procedimento, sendo focado na investigagdo da base tedrica do assunto da pega® e
de sua concepcao estética. Os temas geradores, propostos por Paulo Freire, entram
como proposi¢do de entendimento das camadas do assunto’, pois estuda seus temas
relacionados, além de dar inicio ao levantamento do material cénico, na etapa da re-
codificagdo®, onde os temas gerados nas etapas anteriores dardo suporte para a
criacdo do espetaculo. Ja o estudo estético, baseado no assunto da peca, sera
fundamentado através do conceito de gestus, de Bertolt Brecht. Ele sera responsavel
por conectar o material cénico proposto pelo grupo, estruturando cenas baseadas nos
temas levantados anteriormente, visando a dialetizagcéo e aprofundamento do assunto

da peca.

6 O assunto da pega pode ser trabalhado através de um texto ou de outros disparadores nao
dramaturgicos.

” Temas intrinsecos ao assunto principal da pecga, que pretendem diversificar o entendimento e os
pontos de vista em relagéo a ele.

8 Etapa da teoria dos temas geradores onde se codifica temas que surgiram durante a descodificagdo.
No procedimento proposto, essa re-codificagdo € o momento que os integrantes do grupo trardo
propostas cénicas a partir dos temas levantados na descodificagéo.
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Apesar da sistematizacao proposta, entende-se que ela pode ser conduzida
pelo grupo conforme suas necessidades e objetivos especificos, portanto, o resultado

sera transformado a cada tentame.

Pressupde-se viavel associar os temas geradores com o gestus por
compreender que eles tém a premissa de questionar temas sociais relevantes. Esses
dois autores tém como base uma visdo social transformadora a longo prazo,
almejando mudangas no formato econémico e politico da sociedade. Eles propéem
um movimento horizontal e colaborativo em suas teorias. Desse modo, a escolha da
fusdo desses autores e conceitos se justifica, além da praxis proposta por cada um

deles, também pela escolha politica em que foram baseadas suas teorias.

O primeiro capitulo apresentara o conceito temas geradores. Esses temas
foram criados para educadores que qualificam a relagdo educador-educando e
educando-educador como primordial para a tentativa de uma educagao baseada no
dialogo, levando o sistema educacional bancario® como oposto as suas expectativas
educacionais. O tema gerador aspira trazer aos educandos uma visao critica da
sociedade em que estdo inseridos, através de debates sobre sua comunidade e as
conexdes feitas com o tema proposto pelo curso. Seguindo esse caminho politico
libertario, presume-se que a encenagao tem muito a ganhar com a teoria de Paulo
Freire, onde se |é “educador” e “politico” em sua obra, pode-se substituir por
“‘encenador”. Ademais, entende-se que conceitos como tema gerador e codificagéo,
assim como gestus, buscam uma compreensao extra cotidiana, que inseridos na peca
enriguecem o processo teatral. Os conceitos apresentados neste capitulo foram
retirados do livro de Paulo Freire, “A pedagogia do oprimido”, de 1974.

O segundo capitulo discorre sobre Bertolt Brecht e o conceito épico-brechtiano
de gestus. Brecht problematizou o fato de o publico ser meramente um receptor,
buscando trazé-lo como critico e participante. O gestus social é inserido em sua obra

como uma pratica que defronta o publico, procurando ultrapassar a interagdo cénica

9 Segundo Freire, “na visdo “bancaria” da educagao, o “saber” € uma doagéo dos que se julgam sabios
aos que julgam nada saber. Doacao que se funda numa das manifestagdes instrumentais da ideologia
da opressdo — a absolutizagdo da ignoréncia, que constitui o que chamamos de alienagcédo da
ignorancia, segundo a qual esta se encontra sempre no outro.” (FREIRE, 1987, pg. 33).
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gue suas pegas proporcionam e estendendo o gesto as suas questdes estéticas como
figurino, iluminacéo etc., num ponto de vista amplo e critico sobre a proposigcéo que a
peca expde em contraposicdo com seu cotidiano. Desta maneira, o processo de
encenacgao procura tornar-se um processo de estranhamento do convencional e
instigar o publico a um pensamento critico em relagdo a sociedade em que esta
inserido. Busca redirecionar a visao cotidiana que o publico tem do mundo, analisando

novas perspectivas através das multiplas formas de buscar o gesto social em cena.

O terceiro capitulo € um relato de uma experiéncia pratica no processo da pecga
teatral Réquiem, da Companhia Fagamos Assim, que teve sua montagem realizada
no ano de 2016'0. Esta experiéncia desencadeou uma série de inquietagdes e
questionamentos que levaram a formatagao deste trabalho de conclusao de curso. O
relato pretende contextualizar alguns desses questionamentos na busca por um
entendimento tedrico das dificuldades praticas vividas nesse processo. Dessa
maneira, esta experiéncia serve como recurso para desenvolver um procedimento que

visa oferecer subsidios na investigagao teorica e pratica de um espetaculo.

O quarto e ultimo capitulo relaciona esses dois autores de areas diferentes,
mas que caminham por estratégias politicas consubstanciadas. Desta relagao,
baseada nos temas geradores e no gestus social, buscou-se gerar a sistematizagao
de um procedimento teatral, para criacdes cénicas seja em formato educacional,
amador ou profissional. Portanto, o procedimento proposto integra conceitos dos dois
autores, com a intengao de auxiliar na produgao de material cénico para a construgao
de um espetaculo ao mesmo tempo sistematizar o primeiro momento de um processo

teatral colaborativo.

Em vista disso, o trabalho se vé em vias de depreender e suscitar questdes ao
relacionar a obra de Paulo Freire com a produgdo brechtiana, levando em

consideragao os propositos e as definicdes citadas acima. Além de intencionar que,

10 Fui convidada pela companhia para integrar o processo na fungdo de diretora. A pega teve a sua
montagem durante o ano de 2016, apds ter seu projeto contemplado pela lei de incentivo a cultura do
Programa de Agéo Cultural (PROAC) com tematica LGBT.
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ao fim desse trabalho, a indagagdo do por que e do como sistematizar um
procedimento seja frutifera.
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1. PAULO FREIRE E OS TEMAS GERADORES

“Quando entro em uma sala de aula devo estar sendo
um ser aberto a indagagbes, a curiosidade, as
perguntas dos alunos, a suas inibigdes, um ser critico
e inquiridor, inquieto em face da tarefa que tenho - a
ele ensinar e ndo a de transferir conhecimento.”.

Paulo Freire- Pedagogia da Autonomia

1.1. Paulo Freire

Educador que confrontava a educagao formal convencional com o ideal de uma
educacéo libertaria, realizada através do dialogo. Paulo Freire (19 de setembro de
1921 - 2 de maio de 1997), nascido em Recife, considerava o educando como
parceiro, procurando conhecer seu meio, ou seja, suas questdes culturais e sociais,
idealizando um aprendizado por meio da troca de experiéncias e conhecimento.

Acreditava em uma educacao sob a perspectiva dos oprimidos:

eu pregava uma pedagogia desveladora das injusticas; desocultadora da
mentira ideoldgica. Dizia que o trabalhador, enquanto educando, tinha o dever
de brigar pelo direito de participar da escolha dos conteudos ensinados a ele.
Eu defendia uma pedagogia democratica que partia das ansiedades, dos
desejos, dos sonhos, das caréncias das classes populares. (FREIRE, 1992).
Devido a isso, Freire teve muitos problemas com a elite financeira e o governo

brasileiro em meados dos anos 60.

as classes dominantes nao importava que eu nao tivesse um rétulo porque
elas davam um. Para elas eu era comunista, inimigo de Deus e delas. E nao
importava que eu nao fosse. Perfila quem tem poder. Quem nZo tem é
perfilado. A classe dominante tinha poder suficiente para dizer que eu era
comunista. E claro que havia um minimo de condigdes objetivas para que eles
pudessem fazer estas acusagdes. A fundamentagao basica para que eu fosse
chamado comunista eu dava. (FREIRE, 1992).

Durante golpe de Estado de 1964, Freire foi preso durante 70 dias. Em seguida
procurou refugio na Bolivia, onde ficou por pouco tempo, pois teve problemas de
saude, ligados a altitude, e politicos, apds o golpe que depds o presidente Victor Paz
Estenssoro.

Em seguida, buscou exilio no Chile. La trabalhou com Jacques Chonchol, o
idealizador da reforma agraria no ICIRA (Instituto de Capacitacéo e Investigagdo em

Reforma Agraria).
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Antes de voltar para o Brasil, escreveu algumas obras importantes em sua
carreira, como Educagao como Pratica da Liberdade (1967), Pedagogia do Oprimido
(1974) e Acao Cultural para a Liberdade (1976).

Os temas geradores, que serao estudados neste capitulo, sdo idealizados na
obra Pedagogia do Oprimido, que atualmente é um dos seus livros mais conhecidos,

sendo traduzido em mais de trinta idiomas.

Apos sua estadia no Chile, Freire morou nos Estados Unidos, trabalhando na
Universidade Harvard e em seguida na Suiga, atuando no Conselho Mundial de
Igrejas, onde foi consultor educacional em locais como Guiné-Bissau e Mogambique.

Apds passar por varios paises, Freire e sua familia voltam ao Brasil em 1979.

Em outubro de 1988, Luiza Erundina, do Partido dos Trabalhadores, se elegeu

prefeita de Sao Paulo e escolheu Paulo como Secretario Municipal da Educacéo.

Nesse periodo elaborou projetos de formagédo permanente dos professores,
praticas da interdisciplinaridade, reorganizacgao curricular, democratizagao da gestao,
ampliagdo do acesso a educacgao, garantia de permanéncia do aluno na escola,
alfabetizacdo de jovens e adultos e maior nivel de autonomia da escola, onde era

permitida a gestagao de projetos pedagogicos préprios.

Ap0ds seu retorno ao pais, Freire produziu novas obras. Entre eles: A Educacéao
na Cidade (1991), Pedagogia da Esperanca (1992), Politica e Educagao (1993),
Professora Sim, Tia Nao (1993), Cartas a Cristina (1994), A Sombra Desta Mangueira
(1995) e, por ultimo, Pedagogia da Autonomia (1997).

Paulo Freire foi, provavelmente, o primeiro educador a proclamar que nao
existe educacao que seja politicamente neutra. Em outras palavras, que numa
sociedade em que convivem segmentos da populagdo com interesses
opostos e contraditérios, € impossivel a existéncia de uma unica educacgao
que sirva, da mesma maneira, a todos estes grupos sociais. Ela estara
sempre a favor de alguém e, por consequéncia, contra alguém. Numa
sociedade de classes nao é possivel um tipo de educagéo que seja a favor
de todos. (BARRETO, 1998, pg. 57).

Em 1991, foi criado o Instituto Paulo Freire (IPF), que da continuidade a seu

trabalho, em busca de uma educacdo emancipadora. Em 2012, Paulo Freire foi



16

declarado patrono da educacdo brasileira. Seu trabalho €& reconhecido

internacionalmente e sua influéncia péstuma é fortissima dentro e fora do pais.

1.2. Temas geradores

Os temas geradores séo [...] estratégias metodolégicas de um processo de
conscientizagéo da realidade opressora vivida nas sociedades desiguais; sao
o0 ponto de partida para o processo de construgdo da descoberta, e, por
emergir do saber popular, os temas geradores sdo extraidos da pratica.
(TOZONI-REIS, 2006, pg. 93).

Paulo freire vislumbrou a sistematizagdo de um processo pedagogico baseado
na educacgéo dialégica’ e libertaria, que se distancie da educagéo bancéria. Para isso,
ele sugere o principio dos temas geradores, que buscam uma relagdo do educador
com a comunidade onde se realizara a agao pedagogica ou curso, e a compreensao
do coletivo onde os educandos estéo inseridos, investigando o seu local, sua cultura,

suas questdes sociais, econdémicas e politicas.

O tema gerador € concebido através destas ag¢des coletivas, nunca baseado
na individualidade, pois busca uma percepgao social, visando, dessa forma, uma

consciéncia dos envolvidos sobre a realidade e sociedade em que estao inseridos.

Ao terem a percepcao de como antes percebiam, percebem diferentemente a
realidade, e, ampliando o horizonte do perceber, mais facilmente vao
surpreendendo, na sua “visdo de fundo”, as relagdes dialéticas entre uma
dimenséo e outra da realidade. (FREIRE, 1987, pg. 63).

A utilizagcdo dos femas geradores busca conectar o tema do curso aos
educandos através de discussoOes criticas. Procurando elaborar um material didatico

dialégico e menos unilateral.
Este processo passa pelas seguintes fases estruturais:
1) Investigacdo tematica
2) Codificagéo (l)
3) Descodificagdo (Cisédo - Redugéo)

4) Codificacéo (ll)

1 Educagao baseada na troca entre educador e educando, fundamentada no dialogo.
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A seguir, serdo apresentadas brevemente cada uma destas etapas.
1.3. Investigagao tematica

Esta é a primeira etapa do sistema dos temas geradores. O educador, junto
com uma equipe interdisciplinar (que conta com um psicélogo e um sociélogo) vao até
o local onde acontecera a agao pedagdgica e realizam uma investigagao do universo

tematico’?.

Essa pesquisa € realizada pelos investigadores desta equipe observando e
conversando com os membros do coletivo onde sera realizada a acao, procurando
conhecer suas subjetividades. Apds a investigagcédo, os dados recolhidos servirdo de

material para a elaboragéo das codificagbes.
1.4. Codificagao ()3

Nesta etapa uma codificacdo é elaborada relacionando o tema da acdo
pedagogica com o material recolhido na investigagao. Dessa relagdo nasce um
cbdigo, que pode ser uma musica, uma fotografia, um grafico, ou qualquer outra forma

de expressao que faga alusdo a tematica da agao pedagogica.

A codificagdo pode, por exemplo, ser realizada através de uma entrevista, como
afirma Freire (1987),

No momento em que se propusesse ao povo o conteudo da entrevista, se
diria, antes, quem é ele [o entrevistado], o que fez, o que faz, o que escreveu
[...]- Se é um professor de Universidade, ao declinar-se sua condicdo de
professor universitario, ja se poderia discutir com o povo o que lhe parecem
as universidades de seu Pais. Como as vé. O que delas espera. O grupo
estaria sabendo que, apds ouvir a entrevista, seria discutido o seu conteudo,
0 qual passaria a funcionar como uma codificagdo auditiva. (FREIRE, 1987,

pg. 67).
Neste exemplo é possivel observar como o cdédigo faz surgir questdes

reflexivas e suscita debates, € isso que se deve ter em mente ao desenvolvé-lo.

2 Local onde se realizara a agdo pedagodgica, levando em consideragdo seus aspectos sociais,
politicos, econdmicos, culturais, etc.

13 Neste trabalho se diferenciou as duas etapas de codificagdo com os nimeros | e Il, porém, esta
numeracgao nao é usada por Paulo Freire.
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A codificagdo embora se apresente de forma simples, oferece diversas
possibilidades de analise. De acordo com Freire (1987), “uma “codificagdo” pode ser
simples ou composta. No primeiro caso pode-se usar o canal visual, pictérico ou
grafico, o tactil ou o canal auditivo. No segundo, multiplicidade de canais. ” (FREIRE,
1987, pg. 67).

As codificacbes podem ser de dois tipos: essencial ou auxiliar. A primeira
representa o tema principal e € simples, pois sera a base da descodificacdo. A
segunda s&o os codigos relacionados com a essencial, que ajudam na discussao e

na tentativa de descodificar o tema. Serao realizadas somente se houver necessidade.

O intuito desta etapa € gerar material para suscitar discussdes nos circulos de
investigagdo tematica’, onde percepcgdes sobre sua realidade poderédo despontar nos

educandos.
1.5. Descodificagao (Cisdao e Reducgao)

A descodificagcdo sera realizada nos circulos de investigacdo tematica. Este
exercicio deseja dialetizar o tema do curso, pois aprofunda o entendimento do assunto

que se deseja abordar.

Ela € uma analise critica do tema codificado. Busca destrinchar a codificagéo,
trazendo novas possibilidades tematicas ao tema principal, relacionando-os com a

realidade do coletivo em questao.

A intencédo é que, conforme a descodificagdo ocorra, um processo dialégico
surja, pois, a discussao se dara entre os investigadores e os representantes do

coletivo, como aponta Freire (1987),

do debate realizado, faria posteriormente a equipe um relatério ao especialista
em torno de como o povo reagiu a sua palavra. Desta maneira, se estariam
vinculando intelectuais, muitas vezes de boa vontade, mas n&o raro, alienados
da realidade popular, a esta realidade. E se estaria também proporcionando
ao povo conhecer e criticar o pensamento do intelectual. (FREIRE, 1987, pg.
67).

4 Local onde ocorre um debate entre a equipe de investigadores e os membros originarios da
localizagdo onde a agao sera realizada. Anteriormente chamados de circulo de cultura, retificado por
José Luis Fiori em "Dialéctica y libertad: Dos dimensiones de la investigacion tematica” (1969).
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O investigador pode levantar questdes para provocar os participantes a
extrojetarem opinides e sentimentos durante a discussdo. Além de incitar uma

comparacao entre a situacao analisada e a realidade.

Numa das investigagdes realizadas em Santiago (esta, infelizmente nao
concluida) ao discutir um grupo de individuos residentes num “cortico”
(conventillo) uma cena em que apareciam um homem embriagado, que
caminhava pela rua e, em uma esquina, trés jovens que conversavam, 0s
participantes do circulo de investigagao afirmavam que “ai apenas é produtivo
e Util a nagao o borracho que vem voltando para casa, depois do trabalho, em
que ganha pouco, preocupado com a familia, a cujas necessidades ndo pode
atender. E o Unico trabalhador. E um trabalhador decente como nds, que
também somos borrachos. O interesse do investigador, o psiquiatra Patricio
Lopes, a cujo trabalho fizemos referéncia no nosso ensaio anterior, era
estudar aspectos do alcoolismo. Provavelmente, porém, ndo haveria
conseguido estas respostas se se tivesse dirigido aqueles individuos com um
roteiro de pesquisa elaborado por ele mesmo. Talvez, ao serem perguntados
diretamente, negassem, até mesmo que tornavam, vez ou outra, o seu trago.
Frente, porém, a codificacdo de uma situagao existencial, reconhecivel por
eles e em que se reconheciam, em relagdo dialégica entre si e com o
investigador, disseram o que realmente sentiam. Ha dois aspectos
importantes nas declaragdes destes homens. De um lado, a relagao expressa
entre ganhar pouco, sentirem-se explorados, com um “salario que nunca
alcanga”, e se embriagarem. Embriagarem-se como uma espécie de fuga a
realidade, como tentativa de superagao da frustragdo do seu nao atuar. Uma
solugdo, no fundo, autodestrutiva, necréfila. De outro, a necessidade de
valorizar o que bebe. Era o “Unico util a nagéo, porque trabalhava, enquanto
0s outros o que faziam era falar mal da vida alheia”. E, apés a valorizagao do
que bebe, a sua identificagcdo com ele, como trabalhadores que também
bebem, E trabalhadores decentes.(FREIRE, 1987, pg. 65).

Neste exemplo percebe-se a identificagdo do educando com a codificagdo
durante a descodificagdo. A intengao € promover “a percepgao da percepgao anterior
e o conhecimento do conhecimento anterior, a descodificagdo, desta forma, promove

o0 surgimento de nova percepgao e o desenvolvimento de novo conhecimento.
(FREIRE, 1987, pg. 63).

Quando os representantes do local onde a agdo pedagdgica é realizada
comegarem a refletir criticamente sobre os temas e codificagdes, ocorrera a ciséo,
onde outros temas surgirao cindidos do tema principal. “Ao oferecerem possibilidades
plurais de analises, no processo de sua descodificacdo, as codificacbes, na

organizagédo de seus elementos constituintes, sdo uma espécie de “leque tematico”

5 Processo da psicologia que consiste em observar reagoes psiquicas por meio das respostas dadas
a situacdes que se provoca intencionalmente. (EXTROJECAO, Acessado em 20 de setembro de 2017).
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(FREIRE, 1987, pg. 63) ”. Esse leque é uma listagem dos temas que, juntos, compdem
o tema principal.

Apos a descodificagcédo, esses temas propostos seréo reduzidos. Essa redugéo
€ a fase em que eles se juntam em ndcleos fundamentais. Cada nutcleo se constitui a
partir de temas que se atraem e formam conjuntos tematicos, que juntos dao a visao

do tema antes de ser cindido na descodificagéo.

Durante a reducgéo € possivel que a equipe perceba a falta de alguns temas
que nao foram levantados no circulo, e os considere necessarios para a pesquisa.
Nesse caso, € possivel a interferéncia dos pesquisadores, e novos temas podem ser
incluidos. Eles sdo chamados de temas dobradica. Paulo Freire explica que

a introducdo destes temas, de necessidade comprovada, corresponde,
inclusive, a dialogicidade da educagio, de que tanto temos falado. Se a
programacao educativa é dialégica, isto significa o direito que também tém os
educadores-educandos de participar dela, incluindo temas nao sugeridos.
(FREIRE, 1987, pg. 66).

Apods a reducgdo, inicia-se uma nova etapa de codificacdo, que sera responsavel

por codificar os temas reduzidos para a estruturagao do material didatico.
1.6. Codificagao (ll)

Nesta etapa, as codificacbes sao preparadas observando os nducleos

fundamentais e abrange o maximo possivel de tematicas.

Ao fim do procedimento, o material didatico sera produzido a partir do tema do
curso, mas relacionando-se com as camadas tematicas descobertas e da realidade
dos educandos, buscando identificagao e dialetizagao no processo pedagogico, como

aponta Freire,

elaborado o programa, com a tematica ja, reduzida e codificada, confecciona-
se o material didatico. Fotografias, slides, film strips, cartazes, textos de
leitura, etc. [...] Preparado todo este material, a que se juntariam pré-livros
sobre toda esta tematica, estara a equipe de educadores apta a devolvé-la
ao povo, sistematizada e ampliada. Tematica que, sendo dele, volta agora a
ele, como problemas a serem decifrados, jamais como conteddos a serem
depositados. (FREIRE, 1987, pg. 67-68).
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2. BERTOLT BRECHT E O GESTUS SOCIAL

“A quem se deve a duracao da tirania? A nds,
A quem sua derrubada? Também a nés.
Quem sera esmagado, que se levante!
Quem esta perdido, que lute!
Quem se apercebeu de sua situagdo, como podera ser
detido? ”.
Bertolt Brecht - Elogio da dialética

2.1. Bertolt Brecht

Bertolt Brecht (10 de fevereiro de 1898 - 14 de agosto de 1956) nasceu em
Augsburgo, cidade da Baviera, Alemanha. Filho de um pai catdlico e uma mée
protestante, Brecht pertencia a uma familia burguesa abastada. Sempre teve

desavencas familiares e escolares, devido a diferengas ideoldgicas.

Em 1916, comecgou a estudar medicina e ciéncia na Universidade de Munique.
No entanto, interrompeu os estudos, em 1918, para trabalhar como enfermeiro
durante a Primeira Guerra Mundial (1914 - 1919). No mesmo ano escreveu sua

primeira peca “Baal”.

Em 1919, decide ingressar no Partido Independente Socialista. Em 1922,
escreveu sua segunda pecga “Tambores na Noite”. Durante essa época foi critico
teatral do Der Volkswille (jornal de Augsburgo) e trabalhou no teatro Munich
Kammerspiele. Em 1924, apds se estabelecer em Berlim, conhece Erwin Piscator

(1893 - 1966), diretor e encenador teatral, que o influencia muito em sua teoria teatral.

ApOs a eleicdo de Adolf Hitler, em 1933, pelo Partido Nacional Socialista dos
Trabalhadores Alemaes'® e o crescimento do nazismo na Alemanha, Brecht exila-se
na Austria, depois Dinamarca, Suécia, Finlandia, Suica e por ultimo nos Estados

Unidos em 1941, mais precisamente, na California.

Nos EUA, escreveu roteiros de filmes em Hollywood como Hangmen Also Die!
(1943, em portugués “Os carrascos também morrem”), baseado na ocupagao nazista

na Tchecoslovaquia.

16 Partido Nazista.
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Apo6s o término da Segunda Guerra Mundial (1939 - 1945), Brecht continuou
sendo perseguido devido ao Macartismo'” e a Guerra Fria'®. Ele é chamado para
comparecer no Comité de Atividades Antiamericanas por ser suspeito de ter

“tendéncias comunistas”.

Apos esse episodio, decide deixar os Estados Unidos em novembro de 1947.
Retornando a Suiga, onde escreveu o “Pequeno Organon para o Teatro” e encenou

algumas pecas.

Em 1949, retorna a Berlim. Neste mesmo ano, Brecht, funda e comeca a dirigir
o Berliner Ensemble™, junto a sua esposa, a atriz Helene Weigel?°, onde trabalhou

até a sua morte.

Brecht reune principios estéticos e politicos em um tipo de teatro que investiga
questdes sociais. Ele idealiza um fazer teatral onde quebra com convencgdes, que até
entdo eram pontos principais do teatro dramatico, como a quebra da quarta parede e
a fuga do elemento catartico na cena. Ele desenvolve técnicas em oposigcéo a cena

dramatica e aristotélica.

a fim de produzir este efeito, Brecht elaborou um arsenal inesgotavel de
técnicas e recursos literarios, como o uso da ironia e da parddia, tratamento
diferente da linguagem, da estrutura das pegas e das personagens; recursos
cénico-literarios, como cartazes e projegdes de textos, mediante os quais o
proprio autor comenta epicamente as ocorréncias e esboga, de forma
narrativa, o pano de fundo social; o método de se dirigir ao publico, através
de cantores, coros e comentaristas; o uso da mascara; recursos
“piscatorianos” como a interpenetragao de palco e plateia através de varios
meios, por exemplo, “jornaleiros” a percorrerem a sala, cantando titulos que
caracterizam o clima social; recursos musicais aplicados com fito estritamente
“anti-hipnético. (ROSENFELD, 2012, pg. 84).

Brecht desenvolveu em sua teoria, demandas com “apelo tanto a sugestao
afetiva quanto a persuasao puramente racional” (BRECHT, 1967, pg. 59), sempre

buscando um processo dialético e potencialmente transformador ao publico.

7 Periodo de perseguigdo aos comunistas nos EUA a partir do final da Segunda Guerra Mundial.

8 Periodo entre os anos de 1947 e 1991, marcado por conflitos ideoldgicos entre Estados Unidos e a
Unido Soviética. Findou-se com a fim da Unido Soviética em 1991.

19 Companhia de teatro fundada por Bertolt Brecht situada atualmente em Berlim, no Theater am
Schiffbauerdamm.

20 Em 1922, Brecht casa-se com Marianne Zoff de quem se divorcia em 1927. Em 1930, casa-se com
Helene Weigel.
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Idealizava redirecionar a visdo cotidiana que o publico tem do mundo através do olhar
estranhado do acontecimento cénico, do estranhamento do convencional, instigando
uma correlacdo com a sociedade a qual pertencia, analisando novas perspectivas de

mundo.
2.2. Gestus Social

Segundo o dicionario Aurélio, gesto € o movimento expressivo de ideias. O
gestus social vai além dessa definicao tradicional. Ele busca manifestar o “movimento
expressivo de ideias” acima mencionado, porém com o principio fundamental de
dialetizar o gesto, o associando a questdes sociais. “Por ‘gesto social’ deve entender-
se a expressao mimica e conceitual das relagdes sociais que se verificam entre os

homens de uma determinada época. ” (BRECHT, 2005, pg. 84).

O gestus vai além do gesto tradicional, como um balangar de cabega habitual,
onde se diz sim ou ndo, ou se abanar devido ao calor. O gestus carrega significagdes
sociais. Ao observa-lo, o objetivo é conseguir ter uma percepgao do contexto social

envolvido na acgéo.

Também é preciso diferencia-lo de um gesto ja difundido em algumas técnicas
teatrais. “Nao se pode confundi-lo com o que se chama de gesto-chave, isto €, os
gestos convencionais, conhecidos por parte do publico, encontradicos no teatro
oriental ou na commedia dell’arte.” (BORNHEIM, 1992, pg. 284).

Considerando essa questao, é preciso ter em mente que o gestus vai além do
gestual do ator. Para o distanciamento que o gestus pretende proporcionar, a
encenacgado vai ao encontro do contetido que se pretende comunicar. E essencial que
haja uma intersecg¢édo entre o gestual, o tom de voz, o texto, a luz, o som, o cenario, o
figurino e qualquer outro arsenal teatral. A jungédo desses elementos é o fio condutor

de uma perspectiva sobre o assunto que se deseja transmitir ao espectador.

Entendemos que gestus é o operador de um efeito de estranhamento no
sentido proprio; e em particular que o estranhamento deriva da superposigao
de cada um desses significados sobre os demais, mostrando-nos, por
exemplo, como um movimento involuntario da m&o, em certas circunstancias
(quando executados por Luis XIV durante uma entrevista particularmente
decisiva, mas também quando desempenhada por um insignificante lojista
durante as elaboradas e imperdoaveis negociagbes da vida citadina), contar
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como um fatidico ato histérico, com consequéncias sérias e irreversiveis.
(JAMESON, 2013, pg. 141).

Pretende-se mostrar na interlocugdo entre os personagens, nao como
individuos particularizados, mas como seres sociais, sua relagdo com a politica,
economia, cultura e questdes sociais de modo geral do local onde vivem, seja da

comunidade, nagao ou qualquer territério em que estejam envolvidos.

O gestus pretende criar uma praxis dialética, onde se atrita um acontecimento
com uma contextualizagao social. Intenciona-se provocar no espectador uma visao
critica sobre o assunto da cena, onde se podem alcancgar diversos pontos de vista.
Pretende-se despertar questdes reflexivas no espectador para que ele conceba

conclusdes que se apliquem as condi¢cdes de sua sociedade.

A construgao do gestus ocorre através da investigagado de gestos recorrentes
na sociedade. Busca-se recuperar seus movimentos e potencializa-los para que

cenicamente explicitem o conteudo social em que est&o inseridos.

Durante os ensaios, eles sdo selecionados e reproduzidos diversas vezes até
o ator garantir sua realizagdo com precisdo. Esse rigor € necessario para que o
publico, ao assistir a pega, se depare com o gestus analogo ou muito semelhante ao
realizado nos ensaios. Deste modo, as percepcdes e criticidade da plateia serdo
potencializadas, pois estardo diante de um formato estético fundamentado em

comportamentos sociais estudados pelo coletivo teatral.

O gestus é uma técnica teatral subjetiva, que insinua problematicas sociais, no
intuito de causar transformacdes na visdo de mundo do publico. Porém, Brecht
escreveu pouco sobre essa tematica, portanto, apesar dos estudos posteriores

realizados por muitos tedricos, uma boa parte desta teoria continua especulativa.
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3. ENTRE A PRATICA E A TEORIA

“Creio que o mundo de hoje pode ser reproduzido,
mesmo no teatro, mas somente se for concebido como
um mundo suscetivel de modificagdo.”

Bertolt Brecht - Estudos sobre teatro

3.1. O encenador

Quando um processo se inicia, um novo rumo ao desconhecido é tomado.
Incluem-se novas pessoas a um grupo consolidado, reunem-se desconhecidos,

buscam-se novos formatos estéticos, surpreende-se com novos caminhos tematicos.

O encenador que atua dentro da perspectiva horizontal de trabalho é levado a
caminhos desconhecidos, e mesmo a confianga de muitos anos de experiéncia &
balangada ao ser confrontada com um novo projeto. Ele se vé em vias de organizar
um cronograma, dentro do tempo estabelecido para o processo e que contemple todos
os envolvidos com a pecga. Mas além de organizador, é responsavel por abarcar as
preferéncias estéticas do grupo (sempre que possivel!), levantar discussbes que
congreguem temas pertinentes ao assunto da peca e gerenciar as relagbes
interpessoais dentro do grupo. Ele busca construir um ambiente equilibrado e
harmonico que contribua na imersao do trabalho. Apesar do encenador nao ser
responsavel pelas relagdes em si, 0 seu processo, na maior parte dos casos?'!, pode

se ver prejudicado caso existam problemas entre os integrantes.

Segundo Pavis (2008), o encenador € a

pessoa encarregada de montar uma pecga, assumindo a responsabilidade
estética e organizacional do espetaculo, escolhendo os atores, interpretando
o texto, utilizando as possibilidades cénicas a sua disposi¢do. (PAVIS, 2008,
pg. 128).

Um encenador inexperiente se vé dividido entre procurar uma identidade
estética - através da experimentacdo - e compreender as demandas proéprias do

trabalho em que esta envolvido. Com a experiéncia, o encenador comeca a

21 Alguns encenadores pautam seu processo de criagdo em um movimento que provoca instabilidade
nos membros do grupo.
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desenvolver suas preferéncias estéticas e metodologicas, além de reunir um arsenal

de procedimentos, exercicios e técnicas que fomentem seu trabalho.
3.2. O processo

Em 2016 fui convidada para dirigir a pega Requiem, ganhadora do PROAC

LGBT, na companhia Facamos Assim, de Sao Bernardo - SP, fundada em 2012.

Figura 1: Imagem do programa da pega Requiem (2016).

A peca tem como assunto a criminalizagdo da homofobia, onde a pesquisa
dramaturgica é referente a pergunta “o que vocé tenta matar em vocé que ndo morre
com a morte do outro? ”. O espetaculo relata uma agressao causada por homofobia
que acontece do fim para o inicio, ou seja, com a linha temporal invertida, até o
instante em que a vitima, homossexual, frente a frente com seu agressor, tenta

modificar seu futuro. O texto integral segue no anexo | deste trabalho.

A dramaturgia me foi apresentada antes do inicio dos ensaios, entretanto, o
grupo ja tinha ideias de encenagao concebidas através de sua compreensao do texto.

Dessa forma, me foi solicitado que a pesquisa cénica seguisse por esse Viés.

Um desejo do grupo, e que coincidentemente ja carregava em minhas
convicgoes profissionais, era o de realizar um trabalho colaborativo.
No caso do processo colaborativo, o que ocorre € uma continua flutuagcao

entre subordinagdo e coordenacgao, fruto de um dinamismo associado as
fungdes e a0 momento em que o trabalho se encontra. Por exemplo, a
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definicdo do projeto, dos colaboradores, das técnicas a serem
experimentadas (treinamento fisico e vocal, tipo de exercicios etc.), é toda
decidida ou endossada coletivamente- n&o raro por meio de votagao, em caso
de impasse. (ARAUJO, 2009, pg. 50).

Para tanto, nos primeiros ensaios lancei uma questao catalisadora: “em que
vocé ndo é aceito? 7, e pedi para que todos os envolvidos no processo trouxessem
uma resposta para essa pergunta de forma estética, através de uma cena, um
desenho, uma musica, entre outros formatos. A intengdo era que cada integrante
pudesse se identificar com o assunto da peg¢a, mesmo que nao fosse homossexual.
Reviver o “onde vocé ndo é aceito”, pretendia provocar uma identificagdo com uma

minoria marginalizada.

Esse primeiro momento nos ajudou a estabelecer o trabalho colaborativo.
Todos se identificaram com o assunto da peca e participaram de forma ativa no

levantamento de material cénico.

Desde entdo, a encenagéo e as areas técnicas-artisticas caminharam juntas,
de forma amalgamada, sendo criadas a partir de concepgdes artisticas, estéticas e
conceituais que surgiram durante o processo. E importante ressaltar que a confluéncia
entre as areas foi fator determinante para o Requiem se tornar o que é atualmente,
um processo colaborativo e vivo, que se modifica alicergcado por cada experiéncia,
apresentacao e bate papo. Inclusive, o texto foi sendo afetado e, por isso mesmo,
sofrendo alteragcdes em decorréncia das cidades em que era apresentado e conforme

novos casos de homofobia eram relatados pela midia.

Nos ensaios, eu levantava questdes estéticas e teodricas, e delas seguia uma
discussdo ou uma construcido cénica do que fora entendido, com propostas
improvisadas ou cenas preparadas entre ensaios. As discussdes e praticas de cena
se embasaram em questdes vividas por integrantes do grupo e de dados reais de

violéncia contra homossexuais.

Buscava sempre temas relacionados com o conceito geral da pega e depois os

esmiugava através de codigos visuais trazidos por todos os integrantes.
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Minha funcdo foi entender as construgbes cénicas trazidas a partir das
propostas e das discussdes, reconfigurar e ajusta-las em cenas da peca onde teriam

mais poténcia. Além de selecionar, excluir ou incluir materiais que achasse pertinente.

Figura 2: Fotos do espetéaculo.

Durante essa reconfiguragdo do material trazido e com o estudo de todos os
codigos visuais que foram aparecendo, comecei a visualizar que cada pequena
construgdo cénica era significante. Quando se juntavam, passavam por uma
ressignificagdo que buscava expressar o assunto geral da pecga, porém, nao perdiam
suas proprias questdes tematicas, trazendo novas camadas de compreensio para o

espetaculo.

Essas camadas nos ajudavam, enquanto criadores, a entender melhor o que
cada cédigo proposto poderia significar. Ao longo do processo, todas as construgdes
cénicas da pecga tinham adquirido um significado para nds, porém sabiamos que a
recepcao do publico acontece de maneira diferenciada, ou seja, o que estavamos

querendo dizer ndo necessariamente chegaria ao publico da mesma maneira como
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chegava até nos. Essas construgbes, que buscavam camadas e tentavam dizer
intrinsecamente mais do que o 6bvio, foram tomando corpo e comegaram a ser um

caminho para a encenacgao.

Eu tinha um mapa de construgbes cénicas, que foram sendo montadas
conforme as propostas foram acontecendo, e mapeava os codigos que juntos
poderiam acrescentar novas pequenas tematicas a peca. Durante a construgcdo do
espetaculo, eu voltava a esse mapa e realocava algumas dessas construgcdes ou

cbdigos que ainda nao tinham tido espago na encenagao.

Porém, apesar de me identificar com o tipo de trabalho desenvolvido até aqui,
me vi perdida em diversos momentos por ndo saber como levantar esse material
cénico e como identificar o que cada cddigo significava. Eu tinha pouca experiéncia,
ainda estava buscando entender o tipo de trabalho estético que mais me parecia
significativo. Por causa disso, fiz muitas experiéncias, que causaram certos desvios
no caminho da pecga, porém, também me ajudaram a entender quais procedimentos
eram efetivos. Ao fim do processo, reconheci que o trabalho seguiu pelo viés
colaborativo, como desejado.

O viés performatico € uma das questdes principais da pecga, na encenagao € na
dramaturgia. Os atores ndo tinham personagens fixos e sim personas que, apesar de
se situarem mais como vitima ou agressor, se confundiam em diversos momentos.
Uma escolha da encenacgao foi que eles nao trouxessem questoes anteriores destas
personas pois nao haveria uma construcdo de personagens. A ideia € que eles
passassem por situagdes fisicas e emocionais vivenciadas no momento em que as
cenas eram realizadas. Portanto, cada vez que a peca € apresentada, esbarra-se em

novas questdes emocionais que envolvem as personas.

A peca foi fundamentada em simbolos que se baseiam em violéncia, escuridao
e enclausuramento. Portanto desde o inicio, foi solicitado de todas as areas que esses
simbolos fossem para a cena. O mote da encenagao foi desestabilizar o publico com
momentos que os tirassem da zona de conforto, sempre se fundamentando nos

assuntos em que os simbolos foram criados.
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3.3. Requiem e o gestus social

Durante as apresentagodes, pude visualizar no palco o que funcionava com o
publico. A peca se modificava cenicamente durante as apresentacdes, realocando
cenas ou materiais, objetivando potencializar suas camadas e n&o sublinhar apenas o
que era dito no texto, esforcando-se em focar em movimentagcbes atorais que

trouxessem questdes sobre a privacéo de liberdade.

Uma roda de conversa entre os participantes do projeto e a plateia, apos as
apresentacoes, visava proporcionar uma troca de impressdes e vivéncias sobre o
espetaculo. Nesse debate, procuravamos intensamente levantar novas questdes
sobre violéncia fisica e psicolégica em relagdo a homofobia e suas politicas publicas

(ou a falta delas).

Por se tratar de um material consonante com a época em que foi produzida, a
peca afetava os espectadores de tal maneira que alguns se utilizavam desse bate-
papo para relatar algumas violéncias as quais eram submetidos. Como é o caso de
um adolescente que contou a um dos membros da companhia que fugiu de casa
devido aos espancamentos frequentes do pai, um lider religioso protestante, que
alegava ser falta de educagdo a homossexualidade do filho. Tamanha era a violéncia
que o rapaz chegava a ir ferido de duas até trés vezes por semana na escola. Esta,
por sua vez, desconsiderava seus pedidos de ajuda em “respeito” ao pai. Outro caso
€ o de uma adolescente que narrou a violéncia psicoldgica que era sujeitada pelo pai
que, para lembra-la do destino que esperava por ela, por ser bissexual, mantinha o

simbolo da suastica na cabeceira da cama.

Observando a questao social e o engajamento politico que o espetaculo levanta
relacionei-o com Bertolt Brecht. A peca questiona as agdes do espectador, idealiza
gerar reflexdes sobre si e sobre a sociedade em que se esta inserido e tenciona fazer
com que os espectadores saiam da sua zona de conforto. Provocacbes sobre seu
papel como um ser social e sua postura quando é exposto, coabita ou esta inserido
em grupos que podem estar corroborando com a violéncia contra minorias,

especificamente contra a comunidade LGBT, neste caso.
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Buscando quais procedimentos dentro do processo de montagem do Requiem
poderiam ser um canal de comunicagdo com a teoria brechtiana, cheguei ao gestus,
relacionando-o com as construgdes cénicas mapeadas. Essas construgdes sao
baseadas em temas que auxiliam no aprofundamento do assunto da peca, e se
relacionam com o gestus por estarem imbuidas de temas sociais que buscam
reverberar questdes no espectador através do texto, aparatos cénicos e gestualidades

incorporadas as cenas.

A seguir, associei alguns momentos da pegca com o gestus. Eles ndo foram
construidos baseando-se nesta teoria, porém, ao observar posteriormente o
espetaculo através de gravagdes em video e retomando minhas anotagoes,
identifiquei que algumas movimentagdes foram criadas a partir de gestos assimilados
de situagdes relacionadas aos assuntos que tratdvamos na peca. Estas associacdes

nas construgdes cénicas me fizeram crer que era possivel relaciona-las com gestus.

Levando isso em consideragdo, as duas cenas a seguir € exemplo de um

momento que considero se assemelhar ao gestus.

As figuras 1, 2, 3 e 4, fazem parte de um momento em que nao ha texto e os
atores seguem uma composi¢do coreografica, que foi estruturada pensando no

significado de cada movimento. Brecht diz que,

seja qual for o caso, a verdade é que um teatro que tudo extrai do gesto nédo
pode prescindir da coreografia. A elegéncia de um movimento e a graga de
determinada disposigéo coreografica sao, ja em si, efeitos de distanciamento,
e a invengao pantomimica € um precioso auxiliar da fabula.

(BRECHT, 2005, pg. 130-131).

Ela mostra o agressor e a vitima, frente a frente, em momentos de identificagcao
e violéncia. Procurou-se aproximar as personagens de um possivel espelhamento

entre elas, sem maniqueismo.
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Figura 3: Exemplo de cena da pe¢a Requiem que se relaciona com o gestus.

Por meio de lampadas fluorescentes — utilizadas em alguns casos de agressdes
homofdbicas ja noticiadas, conforme o material de pesquisa levantado durante o
processo de montagem da pega — pretendeu-se desnudar a artificialidade da luz,
instaurando uma ambiéncia fria e apatica, proporcionando a criagao de um jogo de luz
e sombra, no qual, por vezes, néo é possivel distinguir facilmente os atores, tornando

confusa a identificagao de quem é o agressor e quem € a vitima.

A dramaturgia sonora busca, por intermédio de uma tensdo eminente e
oscilante, um espelhamento da dramaturgia textual, promovendo assim uma distorgao
do tempo e espago da agado com timbres melancolicos de cordas de guitarras e outros

instrumentos como piano e bateria.

A cenografia propde uma estrutura similar a de uma grande caixa com as

laterais vazadas, tendo acoplado em seu entorno os aderecos utilizados pelos atores
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durante a encenagao. Possui um emaranhado de elasticos e fitas de contengc&o no
qual os atores ficam, por meio de um jogo cénico, simbolizando a impossibilidade das

personagens de conseguirem escapar da situagao que estao inseridas.

O figurino faz uso de roupas intimas e cotidianas idénticas, para que elas
causem estranhamento por meio de elementos deslocados no figurino, como o capuz

e o coturno.

Figura 4: Segundo exemplo de cena da pe¢a Requiem que se relaciona com o gestus.

Nesta cena as luzes fluorescentes piscam e o volume do som vem aumentando
gradativamente, até chegarem a um apice, buscando o aumento da tensao. O cenario
e figurino sdo os mesmos do exemplo anterior. Os dois atores estdo imdveis, dentro
da caixa que esta toda entrelagada por elasticos e pela faixa de contenc¢ado. O dialogo
€ 0 seguinte:

AGRESSOR
Ele ja ndo desgrita mais.

VITIMA
Ele desda em mim a primeira facada.
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AGRESSOR
Na garganta.

VITIMA
Ele descorta minha voz.

AGRESSOR
Eu devolvo a ele o direito ao grito.

VITIMA
Eu desgrito, entao.

AGRESSOR
Um grito mudo.

VITIMA
Que desmorre no ar.

AGRESSOR
Antes mesmo de desvirar a esquina.

VITIMA
E desalcancar a orelha de um homem.

AGRESSOR
Que despassava distraido pela rua de tras. (ORIANI, 2015, pg. 9-10).

O ator que interpreta a vitima faz uma pausa na fala e simula o gesto de um
grito. Ao invés de som, sai sangue de sua boca. O agressor continua imével na sua
frente. O texto, que deixa de ser em formato de dialogo, descreve a agressao, € 0
agressor fala o texto dos dois personagens. Apesar de sua imobilidade, ainda
machuca a vitima. A violéncia ndo € apenas fisica.

O gestus é uma confluéncia entre todos os elementos acima expostos, a
gestualidade dos atores e o texto. Para que ele seja concebido, é necessario que a
cena trate de uma questao social e a gestualidade seja criada a partir da observagao
de gestos que se passam em situagdes cotidianas onde esta questao esteja presente.
O objetivo do gestus é propor novas percepgdes e criticas sobre o assunto discutido.
Portanto, ao observar estas cenas da peca, entendo que elas tém os requisitos para
serem gestus. Onde a primeira retrata violéncia, onde o agressor se reconhece na
vitima, por isso a agride. A segunda é sobre a vitima que é calada, sendo impedida

de se expressar através da violéncia fisica e psicologica.
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3.4. A busca da sistematizacao

ApOs essas reflexdes, relembrando o processo todo, comecei a imaginar como
ele seria se tivéssemos utilizado algum procedimento de criagao pré-estabelecido,
mas que pudesse ser mutavel, ajustando-se as nossas necessidades naquele
momento. Em sintese, um modus operandi?? que nos auxiliasse na construgao cénica,
no entendimento tedrico, na escolha de um conceito e conseguisse dialetizar o assunto
tratado. Senti que a falta de um procedimento sistematizado, somado a minha

inexperiéncia nessa fungao, deixou 0 nosso processo perdido muitas vezes.

Uma vez relacionando a tematica da pega, a encenagéao e suas caracteristicas
estéticas com o termo gestus, comecei a procurar algum método que pudesse se
fundir a ele para que esta sistematizacao fosse possivel. Foi entdo que encontrei os

temas geradores, de Paulo Freire.

Estudando-os percebi que eles poderiam funcionar como um sistema para
aprofundar o entendimento do assunto da pec¢a, trazendo varias camadas e auxiliando
0 grupo a entendé-las. Além de possibilitar que todos os integrantes participem do
estudo tedrico e que possam juntos escolher quais camadas do assunto serao

tratadas.

Os temas geradores tém em seu método, uma etapa em que codigos (visuais,
tateis, auditivos, etc.) sdo levantados para serem introduzidos no material didatico.
Utilizando esse método em um processo teatral, esses codigos se tornam material

cénico.

Esses materiais seriam elementos para as constru¢des cénicas que buscariam
transfigurar-se em gestus nas cenas da pega, e seriam estruturadas apos o
levantamento do material cénico na etapa da re-codificacdo?’. Em seguida, o
mapeamento das construgdes cénicas, como no processo do Requiem, seria

realizado.

22 Expressao em latim que significa "modo de operagdo". Utilizada para designar uma maneira de agir,
operar ou executar uma atividade seguindo geralmente os mesmos procedimentos. (MODUS
OPERANDI, Acessado em: 25 de setembro de 2017).

23 Neste trabalho, no capitulo quatro, onde se propde uma sistematizagdo de um procedimento teatral,
o termo que no primeiro capitulo foi chamado de codificagéo (Il), sera tratado por re-codificagéo.
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No proximo capitulo esses dois conceitos, gestus e temas geradores, serao
associados em uma proposta de um procedimento sistematizado. Nele, serdo

apresentadas e detalhadas todas as etapas deste processo.

Esse procedimento tem potencial para apoiar o encenador em suas escolhas
estéticas e conceituais. Ele se fundamenta em um estudo aprofundado do assunto da
peca, criando um debate entre o grupo, onde uma investigagao tedrica minuciosa é
realizada. Esse dominio do assunto d4 embasamento para uma encenacgao articulada

e com propriedade no assunto investigado.

Portanto, o capitulo a seguir é fruto de uma aspiragdo por sistematizar o
processo inicial de um trabalho teatral, baseado em minha experiéncia. O intuito € o
de fundamentar o trabalho conceitual, expandir as possibilidades tematicas e cénicas
e suscitar discussodes dialetizadas com o publico.
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4. PROPONDO UM PROCEDIMENTO: RELAGAO DE BRECHT E FREIRE NO
FAZER TEATRAL

“Ao revolucionario cabe libertar e libertar-se com o
povo, ndo o conquistar”.

Paulo Freire- Pedagogia do Oprimido

Relacionando os apontamentos realizados nos capitulos anteriores, sobre os
principios de temas geradores e gestus, pretende-se neste capitulo elaborar um
procedimento que mescle essas duas vertentes de pensamento. Esta construgcao esta
baseada em processos horizontais de grupo, com a intencdo de sistematizar os

primeiros passos de um processo teatral colaborativo.

O presente capitulo esta estruturado em forma de tdpicos, de modo a
contemplar as quatro fases do processo proposto por Paulo Freire chamado de temas
geradores. Sao eles: investigacdo tematica, codificacdo, descodificacdo e re-
codificacdo. Neste ultimo tépico é onde, além de associar o fazer teatral com esse
principio freireano, também é relacionado o termo gestus, de Bertolt Brecht, na busca
por caminhos estéticos que fornegam codigos para ilustrar as camadas do conceito?*

da pecga.

Um plano de ensaio foi construido para exemplificar essa proposta, entendendo
que esse recurso facilitara a compreensao da ideia apresentada neste capitulo. Esse
exemplo esta escrito em forma de roteiro, com sugestdes de exercicios, atividades e
quantidade de ensaios para a realizagao do procedimento, além de conter, quando
pertinente, especificacdes de sua execucgao.

4.1. Investigagao tematica

A primeira fase proposta por Freire é a investigagcdo tematica, onde se busca
conhecer o local onde a acao sera realizada e entender os temas pertinentes a
comunidade. Aplicando esta etapa no processo teatral, este sera um momento de

relagao entre os individuos, onde o encenador procura conhecer os companheiros de

24 Definigdo abrangente do assunto principal da pega.
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equipe. Para isso, € necessario saber onde estdo inseridos politica, social e

economicamente e suas experiéncias relativas ao assunto escolhido.

E como conhecé-los melhor? O primeiro ensaio pode ser utilizado apenas para
reconhecimento do grupo. Mesmo que seja um grupo ja estabelecido, esse primeiro
momento auxilia o encenador a entender a relagdo de cada membro com a questao

que sera discutida no processo.

Neste ensaio, os exercicios podem ser dindmicas de grupo, seja para
integracédo, em um grupo desconhecido, ou de imersdo em um novo processo, NO caso
de grupos ja consolidados. E importante que todos os membros participem ativamente
nesse primeiro encontro, pois este € o momento em que o encenador busca conexao
e reconhecimento entre os integrantes do grupo, além de propiciar o primeiro contato
com o assunto da peca. Os exercicios propostos nessa ocasido poderdo ser

escolhidos conforme o objetivo do encenador e suas preferéncias.

Em seguida uma conversa informal sera realizada. A tematica do bate papo
sera sobre as experiéncias profissionais, vida pessoal e possiveis integragdes com o

assunto da peca.

Se nao for possivel realizar esse reconhecimento, por falta de tempo habil, por
exemplo, a sugestao é que os integrantes respondam um questionario com perguntas
elaboradas pelo encenador, para que ele possa conhecé-los. De todo modo, seria
interessante que a conversa da relagdo dos integrantes com o assunto pudesse ser

realizada.

ApoOs essa etapa, que é correspondente ao que Paulo Freire chama de
investigagdo tematica, € possivel comecgar a levantar os temas geradores
propriamente, fazendo suas codificagcdes, descodificagbes, cisées etc. Falaremos de

cada um destes pontos a seguir.
4.2. Codificagcao

A partir do levantamento das informacgdes sobre os integrantes e da escolha do

texto/assunto da peca, a proposta € que se dé inicio a codificagéo.
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Inicialmente o encenador define o conceito e seus temas?® conforme considerar
pertinente a partir do estudo do assunto da pega e do reconhecimento do grupo feito
na investigacdo tematica. Por exemplo, na peca Requiem, o assunto da peca € o
assassinato de uma vitima homossexual devido ao preconceito, o conceito €&

homofobia e os temas levantados sao leis LGBT, crimes homofébicos e aceitacéo.

Os cédigos serao representagdes destes temas. Eles podem ser imagéticos,
escritos, musicais, além de como aponta Freire (1987, pg. 68) “dentro de uma viséao
problematizadora da educacdo e nao bancaria seriam a leitura e a discussao de
artigos de revistas, de jornais, de livros” tipos pertinentes de codigos para que se

possam levantar discussdes nos circulos de investigagdo tematica.

Apos a definicao do conceito e dos temas, a codificacdo essencial comeca a
ser pensada. Ela deve ser simples, pois sera a base das préoximas codificagées, que
sao chamadas de codificacbes auxiliares, que como vimos anteriormente, sao

elaboradas somente se houver necessidade.

A busca da codificacdo essencial pode ser baseada em um estudo tedrico do
conceito. Ela € um formato simplificado do conceito e de seus temas. Essa sugestao
tem como objetivo suscitar discussdes e levantar o leque tematico, que originara os

conjuntos de subtemas?®, se tornando ntcleos fundamentais.

E importante lembrar que Paulo Freire traz algumas condi¢gdes no momento da

criacao das codificagées:

Uma primeira condicdo a ser cumprida € que, necessariamente, devem
representar situagdes conhecidas pelos individuos cuja tematica se busca, o
que as faz reconheciveis por eles, possibilitando, desta forma, que nelas se
reconhegcam [...]. Igualmente fundamental para a sua preparagdo é a
condicdo de nao poderem ter as codificagbes, de um lado, seu nucleo
tematico demasiado explicito; de outro, demasiado enigmatico. No primeiro
caso, correm o risco de transformar-se em codificagdes propagandisticas, em
face das quais os individuos ndo tém outra descodificagao a fazer, sendo a
que se acha implicita nelas, de forma dirigida. No segundo, o risco de fazer-
se um jogo de adivinhagdo ou “quebra-cabec¢a”. As codificagbes n&do séo
slogans, sao objetos cognosciveis, desafios sobre que deve incidir a reflexdo
critica dos sujeitos descodificadores. Por tudo isto € que mais uma exigéncia
se impde na preparagdo das codificagbes — € que elas representem

25 Ramificagbes do conceito, que buscam gerar camadas no assunto.
26 S40 temas gerados durante as discussdes que acontecem na descodificagdo. Eles séo considerados
relevantes para construgdo do entendimento dos temas e do conceito.
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contradigdes tanto quanto possivel “inclusivas” de outras. (FREIRE, 1987, pg.
62-63).

Os coédigos sao escolhidos de acordo com o conceito, mas tendo em vista

sempre essas trés exigéncias.

Uma dificuldade deste momento pode ser a escolha de quais temas serao
discutidos. Propde-se que sejam escolhidos no maximo trés temas, dentre os
levantados pelo encenador, para que ndo haja sobrecarga, uma vez que cada um

deles demandara certo tempo de discussao.

O material trazido pode ser bastante diversificado. Alguns exemplos de
codificagcbes podem ser apresentar entrevistas com lideres politicos sobre tipos de
legislagcdo relacionados a comunidade LGBT, estatisticas sobre violéncia contra
homossexuais e artigos em que se discute a posicdo da igreja perante a
homossexualidade. Sendo essas as codificagcbes essenciais. Codificacbes auxiliares
poderiam ser dados sobre a parada LGBT e o aumento significativo de participantes
nos ultimos anos. Ao unir essas informagdes, pode-se gerar discussbes sobre a

aceitacdo homossexual pela sociedade, por exemplo.

Posteriormente, o encenador vé possibilidades, sempre com as trés condi¢des
que Paulo Freire sugere em mente, de refletir quais codigos podem suscitar melhores
discussdes junto com o grupo, segundo seu ponto de vista. A partir dai, € possivel

seguir para a etapa da descodificagéo.
4.3. Descodificagao (Cisdao e Redugao)

A descodificacdo analisa criticamente a situacdo codificada. Durante esse
processo 0 grupo observara as propostas de codigos selecionados pelo encenador.
Esse processo se dara durante os circulos de investigagéo tematica, que séo os locais
de discussdo em grupo, onde os temas serdo suscitados. O encenador busca
identifica-los com o conceito e com a realidade das pessoas.

Ele tem o interesse em descobrir as contradi¢des dentro das codificagées, logo,
€ importante levantar questdes provocativas para que as discussdes ganhem corpo e

sigam se infiltrando em novas camadas, como aponta Freire (1987):
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os participantes do “circulo de investigagado tematica” vao extrojetando, pela
forca catartica da metodologia, uma série de sentimentos, de opinides, de si,
do mundo e dos outros, que possivelmente ndo extrojetariam em
circunstancias diferentes. (FREIRE, 1987, pg. 65).

Em sintese, essas discussbdes tém o objetivo de levantar temas relacionados
com os codigos e eles se tornaréo os subtemas dos temas escolhidos pelo encenador
para a discussdo?’. O objetivo dos subtemas é o de auxiliar a afunilar o tema,

desvelando suas camadas. Essa etapa é chamada de cisdo dentro da descodificagéo.

Quando um tema se ramifica, o assunto tende a ser visto de forma dialética. O
encenador procura justamente essa visao dialetizada nos temas relacionados ao
conceito. Um exemplo de subtemas € que na descodificacdo do tema “leis LGBT”, a
discussdo despertou o interesse sobre quais sdo as leis contra e a favor da
comunidade LGBT, quais sdo as politicas publicas que o governo difunde no pais e

representatividade.

A préxima etapa dentro da descodificagdo é a redugdo. Nessa etapa os
subtemas serdo organizados em ndcleos fundamentais, que sao conjuntos que
congregam subtemas pela sua semelhanga. Cada um desses nucleos tém um titulo
que represente a ideia principal desses subtemas. Exemplificando, os nucleos de
subtemas que representam o tema “leis LGBT” s&o: “contra/a favor”, “politicas
publicas” e “representatividade”.

Dentro da reducédo poderao existir os temas dobradigas. O encenador pode
levantar propostas de subtemas que ele ache pertinentes, mesmo que eles nao
tenham sido levantados durante a discusséo no circulo. A préxima etapa sera a re-

codificagéo.
4.4. Re-codificagao - Gestus

Até o momento, este capitulo, baseou-se apenas na teoria pedagdgica, de
Paulo Freire, sem apresentar nenhuma sistematizagdo com implicagbes estéticas.

Para introduzir a questao teatral a este sistema incluiremos o conceito de gestus

27 Conceito> Temas> Conjuntos de Subtemas (Nucleos fundamentais)
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A ultima etapa da teoria dos temas geradores é a re-codificagdo. Apos ela,
seguindo a orientagao de Freire, o pedagogo elabora o material didatico do seu curso.
Pensando na pratica teatral, o material didatico, nesta pesquisa, equivale a construcao
do material cénico que sera usado na estruturacdo da peca e dos gestus, proposto

por Bertolt Brecht.

Como dito anteriormente, dentro do conceito geral da pecga, temas e subtemas
foram sugeridos dentro da pesquisa. O intuito do processo dos temas geradores é
dialetizar e aprofundar o assunto da peca através de cddigos. O gestus, que
representa um tema ou subtema do assunto da pega, ou seja, um trecho do assunto
busca levantar questionamentos sobre 0 que ele expde e dialetiza a agdo. Apesar de
dialetizar apenas um trecho do assunto, ou seja, uma cena, cabe aqui o
questionamento que até a conclusao deste trabalho ndo pode ser respondido: ele
pode dialetizar também o assunto geral através deste fragmento?

Relaciona-se essas duas teorias considerando que os cédigos buscam traduzir
0 conceito, seus temas e nucleos fundamentais, assim como o gestus. Entretanto,
este ultimo o faz em ordem contraria. Ou seja, através de um conjunto visual,
constituido por meio de uma sobreposicdo de camadas da encenagao, ele procura

traduzir o conceito, seus temas e nucleos fundamentais.

E interessante notar que Freire chega a propor dramatizagdes durante sua

explanacao:

podem ainda alguns destes temas ou alguns de seus nucleos ser
apresentados através de pequenas dramatizagdes, que ndo contenham
nenhuma resposta. O tema em si, nada mais. Funcionaria a dramatizagao
como codificagdo, como situagao problematizadora. (FREIRE, 1987, p. 68).

Na préxima etapa deste procedimento, o encenador constréi um organograma
constituido do conceito, temas e subtemas. Ele € um resumo dos processos
realizados até agora, e auxilia o grupo a entender, de forma visual e sistematizada,
como o conceito da pega vem sendo construido. O organograma € a primeira etapa

da re-codificagéo e o ponto de partida para os estudos e construgédo do gestus.
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Nesse momento, todos do grupo, incluindo os técnicos-artistas, estudam o
organograma e discutem os diversos subtemas levantados. Lembrando que o
encenador pode incluir algum tema dobradiga, se pertinente. Na discusséo € preciso
entender a ligagdo entre o conceito, os temas e os nucleos fundamentais de subtemas,

pois é desta compreensao que serao construidos os gestus.

A segunda etapa da re-codificagdo sera requisitar ao grupo que tragam
codificagbes de cada tema. Porém, o requisito basico € que dentro dessas propostas,
ao menos um nucleo de subtemas do tema aparega de alguma maneira. Eles nao

precisam ser apresentados explicitamente.

Dessa forma, o resultado dessa etapa pode trazer diversas opgdes estéticas
para o encenador. Esses mini processos?® podem ser realizados individualmente ou
em grupo, porém, seria interessante se todas as propostas contivessem sempre uma
proposi¢cao da especialidade de cada técnico-artista presente no grupo. Exemplo: Na
proposta que o iluminador participou, constardo elementos provenientes da sua area

de atuagao.

Essas codificacbes podem ser instalagdes, apresentacdes de possibilidades
estéticas, construgdes de imagens, cenas com ou sem fios narrativos ou qualquer
outro tipo de proposi¢cado que os integrantes achem oportuno. A unica regra é que as
propostas sejam praticas. Elas podem ser apresentadas junto com uma exposi¢cao
tedrica, porém, existira uma discussao posterior que sera pautada no que foi visto e
sentido durante essas praticas. Nelas, os “espectadores” contribuirdo com suas

impressdes, podendo confronta-las com a ideia inicial de cada proposta.

Aqui podemos exemplificar uma proposta cénica de um iluminador, baseando-
se no Requiem: o tema “crimes homofdbicos” e o subtema “homicidios” s&o
representados por lampadas fluorescentes por serem utilizadas em alguns casos de

agressdes homofdbicas.

Essa etapa vai gerar muito material para o encenador, pois serao apresentados
uma variedade de cddigos visuais de cada tema. Ele devera fazer um estudo

28 Processo curto com o intuito de construgdo de cenas para serem apresentadas durante a montagem
do espetaculo
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aprofundado sobre o material estético proposto, considerando o que eles buscam
significar, conforme o que foi observado nas apresentagdes e nos debates, e fazer

escolhas do que pode ser proveitoso para peca.

Neste momento o gestus comeca a ser pensado. Ele pode ser criado de duas
maneiras: 1) quando se tem uma ideia disparadora para sua construgao, relacionada
a um tema ou/e subtema criado durante o processo dos temas geradores. Pode-se,
entado, a partir do material cénico desenvolvido pela equipe, construi-lo para o inserir
posteriormente em uma cena; ou 2) durante o processo da pega, onde o encenador
pode elaborar o gestus a partir da demanda de uma cena especifica, onde se deseja

dialetizar seu tema.

A importancia dos temas geradores para o gestus além de criar material cénico
para sua construcdo é ajuda-lo em sua concepgao, pois ao entender a cena em que
sera incluido, varios temas e subtemas sédo apreendidos para que sua construgao seja
baseada neles. Ou seja, ao entender qual assunto a cena esta tratando, € possivel
buscar gestus que foram criados no inicio do processo, e que se relacionam com o
assunto, para introduzi-los na cena - os modificando se necessario para sua
adaptacao - ou criar um gestus, sobre esses temas e/ou subtemas (estudados durante
0 processo do tema gerador), para uma cena especifica da pega. Nesse caso, a
investigacao sera baseada em gestos que explicitem o conteudo social em que estao
inseridos relacionados a esses temas, e depois construi-los de forma cénica para sua

insercao na cena.

Duas questdes podem auxiliar nessa construgdo: a utilizagado de recursos de
estranhamento e considerar a fuga do elemento catartico. Segundo Brecht, o excesso
de emocgdes, sem quebras durante a cena, atrapalha na percepg¢ao do publico quanto
a sociedade em que esta inserido e sua realidade. O estranhamento pode auxiliar

nessa suspensao da catarse.

E interessante que a construgéo do gestus seja baseada no procedimento dos
temas geradores, pois acredita-se que sua relagdo trara dialetizagdo para a
construcdo cénica. Estas duas teorias, dialetizam e aprofundam o assunto em

discussao, levantam material a partir da pesquisa teérica. Os temas geradores, dentro
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do processo pedagdgico, culminam no material didatico, e os gestus, na gestualidade
cénica. Os dois termos tém em suas premissas o relacionamento com o local em que
estdo inseridos, onde os temas constroem o curso a partir do coletivo onde sera
proposto e o gestus busca criar na plateia uma percepgao critica da sociedade, no

macro e microuniverso onde vivem.

Uma observagao relevante € que assim como temas dobradicas puderam ser
colocados durante o processo dos temas geradores, “codificacdes dobradigas”
também poderdao acontecer. Durante o estudo da construgdo do gestus, alguns
recursos visuais podem estar faltando. Dessa forma, € possivel que o encenador insira

novas ideias, assim como também pode pedir novas sugestbées aos membros do

grupo.

Mesmo que parega 6bvio para o grupo, é preciso entender que nem todas as
camadas elaboradas por eles nas cenas serdo compreensiveis ao publico em sua
totalidade. A intencdo ndo é somente trazer problematizacbes para a plateia, mas

também auxiliar o grupo a entender o assunto e buscar formas de coloca-lo em pratica.

A construcao do gestus se trata de um estudo teodrico, portanto, € possivel que
apods as escolhas feitas pelo encenador, sua construgao inicial ndo corresponda ao
resultado final esperado, necessitando de ajustes para o aprimoramento de eventuais
incompatibilidades entre teoria e pratica.

A Ultima etapa é a de catalogagdo. O encenador pode catalogar os gestus
escolhidos em forma de croquis detalhados, para serem lembrados durante o resto do

processo.

Um croqui contém toda e qualquer informac&o que ajude o encenador e o
restante do grupo a relembrarem a construgao do gestus. Podera, por exemplo, conter
informacgdes referentes a gestualidade, figurino, cenario, musica, texto e qualquer
outra questao cénica que possa estar envolvida. Em cada um desses itens, consta o

tema e subtemas que esse gestus pretende contextualizar.
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Apos a elaboracdo dos croquis, o levantamento da peg¢a pode ser iniciado.
Nesse momento, todos do grupo ja vao ter discutido questdes estéticas e tedricas da

peca, portanto, cada area podera iniciar seu trabalho.

E papel do encenador escolher com parciménia o local de integragéo do gestus
na peca, quando ele for anterior a criagdo da cena. Sua construgdo foi realizada
meticulosamente, desta forma, €& importante que ele seja encaixado em cenas
relevantes e que tenham potencial expressivo conceitual e cénico, buscando
suplementar a discussado do conceito e auxiliando no processo de conscientizagao e

questionamento da realidade do espectador.

A seguir um exemplo pratico de como realizar o procedimento até aqui exposto.
Suas atividades estao divididas em etapas e numero de ensaios. Em cada pratica sao
propostos diferentes exercicios. Alguns ligados aos temas geradores e gestus, e
outros relacionados com uma pratica comum em ensaios, como aquecimentos e jogos
teatrais. Este exemplo foi elaborado para um grupo consolidado, portanto considera-

se que os integrantes ja se conhecem.

1° etapa: Investigagao tematica
Tema: Homofobia

Texto: Requiem, de Marcelo Oriani
1° ensaio:

e Conversa entre os integrantes sobre suas experiéncias, vida e integragdo com
o tema da peca.

e Alongamento e imerséo individual

e Alongamento em duplas

Os exercicios realizados a seguir serao de integragao:

e Todos andam pela sala e contando até 30, sem falarem ao mesmo tempo.
e Uma pessoa, que sera o lider, fica parada de costas. Todos tentam alcanca-la,

mas sempre que ela se virar todos param a movimentacdo. Todos que
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estiverem se movimentando quando o lider se virar, voltam ao ponto de partida.
O primeiro a encostar-se ao lider, toma seu lugar.

e Grupo em roda, e sempre dois integrantes estdo posicionados no meio. Eles
devem sempre estar em contato um com o outro. Sempre que alguém sair,
outro entra em seu lugar*.

*Esses exercicios sdo exemplos, fica a critério do encenador a escolha dos

mesmos.

e Alongamento/ desaquecimento individual

2° etapa: Codificagdo/Descodificagcao

2° ensaio: A partir do segundo ensaio o alongamento pode acontecer individualmente.
Dessa maneira, o aquecimento sera o primeiro momento do coletivo, que tem o tempo
maximo de 20 minutos para que as proximas atividades tenham prioridade no tempo
total do ensaio. Cada encenador podera escolher os exercicios que achar mais

pertinentes para esse primeiro momento de cada ensaio.

e Apresentacdo das codificagbes (considerando sempre as implicagcdes
propostas por Paulo Freire)

e Nesse caso, trés temas foram pensados dentro do conceito da homofobia: 1)
Leis LGBT, 2) Crimes homofébicos e 3) Aceitacao.

Exemplos de codificagbes sugeridas podem ser:

1) Leis LGBT:

Figura 5: Manifestagao LGBT em frente ao Congresso Nacional Brasileiro (esquerda).
Deputado Jean Willys, defensor das pautas LGBTs e unico deputado assumidamente
homossexual do Brasil (direita).
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2) Crimes Homofébicos:

“Nao h& um homicidio por homofobia ou racismo
no Ceara’ diz vereador

“um Gnico” £a50 de homacidie por homofobe ou
Facrma no Ceath (Fote: Genison de Lima/CMFou|

Figura 6: Mulher trans crucificada desfila em parada LGBT em Sao Paulo, 2015 (esquerda).
Matéria, no blog O Povo, onde vereador nega crimes por homofobia no estado do Ceara
(direita).

3) Aceitagao:

Figura 7: Papa Francisco recebe membros da comunidade LGBT (esquerda). Pesquisa
Datafolha: Aceitagdo LGBT cresce, mas 20% da populagio nao aceita a homossexualidade
(direita).

As discussbes acerca dessas codificagbes sao realizadas nos circulos de
investigagdo tematica. Muitos temas sao discutidos e o encenador recolhe todos os

dados que achar pertinente através de anotacgdes.

ApoOs esse circulo, ele estuda o material para trazé-los reduzidos no préximo

ensaio.

3° etapa: ReducgaolRe-codificagdao
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3° ensaio: O encenador traz os subtemas, ou seja, a redu¢do do que ele considerou
importante durante as discussdes do ensaio anterior. Esses nucleos de subtemas sao

apresentados ao grupo dentro do organograma:

Subtema
Tema Representacio

Leis LGBT -

{
:

Conceito / Dentro da i
/ familia
obi £ Crimes
Homofob %
3
s Violéncia
psicolégica:

g
3
H

De si mesmo
—— . -
Da sociedade

Figura 8: Organograma - hierarquia dos assuntos levantados nesta proposta de
sistematizacao.

ApOs a apresentacao e discussado do organograma, a construgéo do gestus tera
inicio.

Nesse momento o ensaio sera destinado aos preparativos das construgoes dos
mini processos, ou seja, das re-codificagbes dos temas discutidos. Os exercicios
podem ser realizados individualmente ou em grupo. Lembrando que é pertinente que

cada apresentacao tenha, no minimo, a discussao do tema na area do proponente do

exercicio.

Cada grupo formado devera trazer no minimo trés proposigbdes, sendo uma
para cada um dos temas: Leis LGBT, crimes homofdbicos e aceitagdo. E interessante

que as propostas busquem incluir os subtemas propostos no organograma.

4° e 5° ensaio: As apresentacdes dos mini processos se dao separadas por temas.

Primeiro ocorrem os processos sobre leis LGBT. Em seguida ha uma discussao onde
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os “espectadores” expdem as questdes e percepcdes sobre as apresentacdes. Depois
cada grupo expde suas pretensdes e concepg¢des sobre o tema e a pratica

apresentada e assim por diante para cada tema.

O encenador pode aproveitar esse momento para observar as questdes
técnicas e estéticas. E importante tomar nota do material que achar pertinente para a
etapa de levantamento dos gestus.

4° etapa: Gestus

6° e 7° ensaio: O encenador traz, nesse momento, sugestbes de amalgamento das

questdes levantadas nos mini processos de cada tema.

Esse ensaio tem como objetivo analisar na pratica o projeto de gestus proposto.
Se houver necessidade, o material pode ser reajustado. Ele pode ser modelado e

revisto até que se chegue a um resultado estético e tedrico desejado.

Ao chegar ao fim das experimentag¢des cénicas relacionadas a esses temas,
trés resultantes cénicos?® foram levantados. Esses resultantes tém como principio
serem dialéticos e representar, através dos gestos e das interferéncias cénicas, o
tema principal. Lembrando que o tema tem um conjunto de subtemas que também

provocam interferéncias que auxiliam na dialeticidade do gestus.

Outra alternativa €, durante o processo de construcédo do espetaculo, observar
quais cenas podem abarcar um gestus e a partir de ai comegar sua elaboragdo. A
ideia é entender qual o assunto principal da cena, discriminar quais sdo os temas e
subtemas relacionados, observando o organograma, e comegar a pesquisa de gestos
convencionais relacionados. Apds este levantamento, esses gestos sdo levados para
a sala de ensaio onde serdo a base de uma cena. Ela sera arquitetada incluindo
aparatos cénicos (que podem ser aqueles trazidos na fase da codificagdo) e ajustando
os gestos pesquisados em movimentagdes cénicas, idealizando que esses gestos

consigam levar questionamentos criticos ao publico, ou seja, se tornando gestus.

29 Cenas criadas a partir do material proposto da re-codificagéo, por todos do grupo.
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Portanto o gestus, neste procedimento, se refere a construgao baseada na
pesquisa feita pelos temas geradores. Constituido de gestos pesquisados a partir
destes temas e que ficardo envoltos em uma construgdo cénica. Ele pode ser
concebido no inicio ou durante o processo, a partir do material cénico descoberto na
re-codificacdo, dos temas-dobradica ou de um novo material concebido em sala de

ensaio.

Nesse momento é relevante que o encenador faga um croqui de cada um dos
gestus que foram criados no inicio dos ensaios. Esses croquis serao guardados e

sempre revisitados durante a estruturacéo da peca.

A seguir apresenta-se um exemplo de croqui:

Croqui l

Tema: Crimes homofdbicos

Subtemas: Crimes dentro da familia, homicidios e violéncia psicoldgica
Luz: - Escuro (homicidios)

- Luz negra (crimes dentro da familia)

- Lanterna (violéncia psicologica)

Cenario: - Cubo (violéncia psicologica)

- Plastico filme (violéncia psicoldgica)

- Faixa de contencao (crimes dentro da familia)

Figurino: - Camisa branca com capuz (violéncia psicoldgica)
- Cueca vermelha (homicidios)

- Bota preta (homicidios)

Musica: Numero 4, tensao (homicidios)

Objeto de cena: Vinho (homicidios)
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O que acontece: Ator 1, sem capuz, retira uma lanterna do cenario, vai até a frente
e conta um depoimento com a lanterna virada para o seu rosto. Essa agao é

composta de depoimentos de pessoas que morreram devido a homofobia.

Ator 2, com capuz, vem do fundo do palco e para atras do Ator 1. Bebe um pouco
do vinho da garrafa e derruba o restante, devagar, na cabega do Ator 1 até o fim

dos depoimentos.

Ao fim desliga-se a lanterna e ficam parados na luz negra.

No croqui, o gestus, € a cena como um todo. O conjunto do gesto, da fala, da
movimentacdo, da encenacido e de todos os aparatos cénicos. Portanto, é
interessante que neste croqui, o detalhamento da cena acontega, pois isso ajudara o

encenador no momento de rever os gestus criados no comego do processo.

ApOs a elaboragao dos croquis, o processo de montagem da pecga seguira em
andamento. O encenador podera prosseguir o trabalho conforme suas intengdes e
necessidades, voltando sempre que precisar aos croquis dos gestus e ao

organograma dos temas geradores.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Esta proposta de trabalho, embora estruturada ainda no plano tedrico, é
suportada também por uma vivéncia pessoal de alguns anos de pratica teatral, seja
como atriz ou diretora. Algumas das atividades e exercicios aqui apresentados foram,

em maior ou menor grau, colocadas em pratica anteriormente.

Desse modo, acredita-se na pertinéncia desta proposta como um guia de
trabalho para os primeiros passos de um processo de criagdo de um espetaculo
teatral. O aprofundamento do estudo tedrico entre os integrantes do processo visa
penetrar no assunto da peca, selecionando seus temas e subtemas, substanciando o

trabalho criativo de todos os envolvidos.

Portanto, entende-se que através desta sistematizacdo, a composicao estética
da peca é capaz de alcangar o espectador de forma a explorar significativamente
questionamentos politicos sociais do coletivo onde se esta inserido. Considerando que

essa composicao busca ser aprazivel além de questionadora.

Para isso, € necessario destacar, mais uma vez, que o encenador que aceite
colocar em pratica as ideias aqui contidas, leve em consideracdo as demandas

especificas do seu trabalho e do seu grupo e crie seu proprio cronograma de ensaios.
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Bicha. Viado. Baitola. Frutinha. Afeminado. Bambi. Gazela. Boneca. A primeira vez
que eu ouvi essas palavras, eu devia ta voltando do banheiro ou da biblioteca da escola. Nao
me lembro muito bem. Eu tinha uns cinco ou seis anos. E tava na primeira série. Eu lembro
de ter entrado na sala de aula e perguntado para professora o que significavam essas coisas.
Ela me perguntou por que. E eu disse que os meninos la fora tinham acabado de me chamar
disso. Ela entédo parou a aula e foi la falar com eles. Ela ndo me explicou o que significavam
essas palavras naquele dia, mas pela atitude que ela tinha tomado de deixar uma sala de aula
inteira sozinha, eu lembro de ter pensado que fosse alguma coisa muito grave ou feia. O fato
€ que daquele dia em diante eu nunca mais fui parado de ser chamado de viado na minha
vida. Eu lembro que a minha casa ficava na rua da escola e depois que acabavam as aulas,
0S meninos corriam todos para esquina para me esperar passar € mexer comigo. Eu lembro
entdo que eu comecei a fazer o caminho mais longo para voltar para casa. E talvez tenha sido
ali, nesses cinco minutos a mais que eu demorava para chegar em casa depois da aula, que

essa peca tenha comegado a ser escrita.

O AUTOR



RETROCEDER.

VITIMA

A lua desesvazia-se.

AGRESSOR

Deus desacorda.

VITIMA

Ele desvai embora.

AGRESSOR

Ele despermanece deitado no chao.

VITIMA

Ele desanda alguns passos.

AGRESSOR

Ele desfica longe.

VITIMA

Ele desanda mais alguns passos.

AGRESSOR

Ele desfica menos longe.

VITIMA

Até que ele desfica parado na minha frente de novo.

AGRESSOR

Longe agora é um lugar que n&o existe mais.
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VITIMA

Entao ele destira os pés de cima de mim.

AGRESSOR

Ele ja ndo sente nele o peso do meu corpo.

VITIMA

Ele desrespira fundo para descansar sua respiragao.

AGRESSOR

Ele ja ndo se desmove mais.

VITIMA

Ele me deschuta.
Ele me deschuta.
Ele me deschuta.

Ele me deschuta.

AGRESSOR

Ele ndo esboca no corpo mais nenhuma reacéo.

VITIMA

Ele destorce meu brago direito até desquebra-lo.

AGRESSOR

Ele ja ndo desgrita nem deschora mais de dor.

VITIMA

Depois dessolta meu brago de volta no chéo.

AGRESSOR

Meu 6dio nele agora € indiferenca.

VITIMA

Ele despermanece algum tempo parado.
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AGRESSOR

Até desperceber que nele o corpo todo é siléncio.

VITIMA

Ele desfica olhando meu rosto completamente desfigurado.

AGRESSOR

Os olhos, a boca e o nariz agora parecem estar fora do lugar.

VITIMA

Meu rosto ndo deslembra ele em mais nada de si.

AGRESSOR

Ja ndo é mais possivel achar no meio do sangue suas feigoes.

VITIMA

Entéo ele desjoga a faca longe.

AGRESSOR

Ele ja ndo desrespira mais.

VITIMA

Ele despara de me esfaquear.

AGRESSOR

Seu corpo ndo demonstra mais nenhuma obje¢cédo as minhas facadas.

VITIMA

Ele desda em mim a centésima facada.

AGRESSOR

Ele ja ndo desvaza mais sangue fora.

VITIMA

Ele desda a nonagésima oitava facada.



AGRESSOR

E desescrevo o nome dele do obituario do jornal.

VITIMA

Ele desda a octagésima sétima facada.

AGRESSOR

Seu celular, agora distante, destoca.

VITIMA

Eu desviro estatistica.

AGRESSOR

Destoca.

VITIMA

Ele desda a septuagésima sexta facada.

AGRESSOR

Destoca.

VITIMA

Eu desnasco numero.

AGRESSOR

Destoca.

VITIMA

Ele desda a sexagésima quinta facada.

AGRESSOR

Destoca.

VITIMA

Eu desmorro meu nome.
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AGRESSOR

Destoca.

VITIMA

Ele se desmata em mim.

AGRESSOR

O celular dele, agora distante, ndo destoca mais.

VITIMA

Ele desda em mim a qliinquagésima quarta facada.

AGRESSOR

Bem no meio das pernas.

VITIMA

Ele se excita fazendo isso, embora nao queira.

AGRESSOR

E desmato no corpo dele todos os sexos ja feitos.

VITIMA

Ele desda a quadragésima terceira facada e a faca...

AGRESSOR

Corta sua boca de homem beijando pela primeira vez uma outra boca também de homem.

VITIMA

...despasseia pelas minhas lembrangas enquanto...

AGRESSOR

Descola seu corpo de homem deitado sobre um outro corpo também de homem.

VITIMA

...desatravessa minha cabeca.



AGRESSOR

Separando sua mao de homem dada a uma outra mao também de homem.

VITIMA

Ele me desesvazia.

AGRESSOR

Sua memoria agora desresta vazada no chéo.

VITIMA

Ele desda a trigésima segunda facada.

AGRESSOR

E desmato nele seus namorados todos.

VITIMA

Que agora desmorrem em mim sem sequer suspeitarem.

AGRESSOR

Seu corpo desvira cemitério deles.

VITIMA

Ele desda em mim a vigésima primeira facada.

AGRESSOR

Bem no meio do peito.

VITIMA

Ele desmata meu coragéo.

AGRESSOR

E o amor também.

VITIMA

Esse que para toda gente sempre foi normal.
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AGRESSOR

Mas que para ele sempre foi o erro, o pecado, a excegao.

VITIMA

Ele desda a décima facada.

AGRESSOR

E a vida nele se desprende toda.

VITIMA

Feito um baldo de gas escapado das maos de uma crianga.

AGRESSOR

Ela agora fica desvoando solta no céu.

VITIMA

Procurando pelo ar um caminho para voltar.

AGRESSOR

Ele desrespira pela ultima vez.

VITIMA

Ele desda a sétima facada.

AGRESSOR

E o siléncio volta a dormir na boca dele.

VITIMA

A madrugada também.

AGRESSOR

Ele ja ndo desgrita mais.

VITIMA

Ele desda em mim a primeira facada.
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AGRESSOR

Na garganta.

VITIMA

Ele descorta minha voz.

AGRESSOR

Eu devolvo a ele o direito ao grito.

VITIMA

Eu desgrito, entao.

AGRESSOR

Um grito mudo.

VITIMA

Que desmorre no ar.

AGRESSOR

Antes mesmo de desvirar a esquina.

VITIMA

E desalcancgar a orelha de um homem.

AGRESSOR

Que despassava distraido pela rua de trés.

VITIMA
Entdo me lembro da minha mée, quando pequeno, me mentindo toda noite antes de dormir
que a morte n&o existia.

Tamanho era meu medo de morrer um dia.

AGRESSOR

Ele esta desmorrendo agora.



VITIMA

E ndo tenho ela aqui para me desmentir.

AGRESSOR

Ele desmorre.

VITIMA

Ele me dessoca.

AGRESSOR

A cara.

VITIMA
VITIMA
Ele me dessoca.

Ele me dessoca.

Ele me dessoca.

Ele me dessoca.

AGRESSOR

Até que minha mao desquebra nele 0 0sso nasal.

VITIMA

Eu desperco o ar por alguns instantes.

AGRESSOR

Ele destorce para que o ar ndo ache ele de volta. E para que a morte venha.

VITIMA

E que seja breve.

AGRESSOR

Ele desfalece, entéo.
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VITIMA

E lembro de vocé para fugir dali.

Da tua mao tantas vezes outras me fazendo carinho no mesmo lugar que ele agora me da
SOCOS.

Sua méao — sem que te saiba disso — agora & balsamo para minha dor.

Eu te sorrio.

AGRESSOR

Ele desacorda sorrindo.

VITIMA

Ele me desacerta um murro na boca.

AGRESSOR

Minha mao desquebra nele os dentes.

VITIMA

Quatro, no total.

AGRESSOR
Ele desgrita de dor.

VITIMA

Ele desfunde do meu rosto o osso malar.

AGRESSOR

Ele descospe no chao o sorriso quebrado.

VITIMA

Ele destenta me levantar pelo cabelo.

AGRESSOR

Mas ele oferece resisténcia com a cabeca.



VITIMA

Entao ele me despuxa pelo cabelo com mais forca.

AGRESSOR

Até ele ceder a dor e ficar completamente em pé.

VITIMA

Ele desesmurra meu estdmago.
Ele desesmurra meu estdmago.
Ele desesmurra meu estdmago.

Ele desesmurra meu estdmago.

AGRESSOR

Ele desvomita sangue.

VITIMA

Ele descontinua esmurrando meu estdmago.

AGRESSOR

Até ele ndo desaguentar mais ficar em pé e cair.

VITIMA

Entdo ele me despega de volta pelo cabelo.

AGRESSOR

Ele desgrita antes mesmo de sentir dor.

VITIMA

Ele descomeca a me arrastar nu pelo asfalto.

AGRESSOR

Ele desvai ficando pelo caminho.

VITIMA

E livrai-nos do mal, amém.



Néo nos deixeis cair em tentacdo

AGRESSOR

Nos tufos de cabelo descaidos da cabeca.

VITIMA
Assim como perdoamos a quem nos tenha ofendido

Perdoai as nossas ofensas

AGRESSOR

Nos rastros de sangue despingados no chéo.

VITIMA
O péao nosso de cada dia nos dai hoje

Assim na terra como no céu

AGRESSOR

Nos pedacos de pele desperdidos do corpo.

VITIMA

E seja feita a vossa vontade
E seja feita a vossa vontade
E seja feita a vossa vontade

Venha a n6s o vosso reino

AGRESSOR

Na orac&o desrezada que, porque dormia, Deus n&o ouviu.

VITIMA
Santificado seja o vosso nome

Pai nosso que estais no ceu.

AGRESSOR

Ele é o pesadelo que Deus tem porque dorme.
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VITIMA

Ele despara de me arrastar pelo asfalto.

AGRESSOR

O coro cabeludo nele ja ndo desdoi mais.

VITIMA

Ele me despega pelo cabelo.

AGRESSOR

Seu cranio desafunda.

VITIMA

Ele desbate minha cabega no chao.
Ele desbate minha cabega no chao.
Ele desbate minha cabega no chao.

Ele desbate minha cabecga no chéo.

AGRESSOR

Ele desperde a consciéncia.

VITIMA

Eu desmaio.

AGRESSOR

Seus pensamentos todos agora desescorrem pela cabeca.

VITIMA

Ele destenta me acordar.

AGRESSOR

Ele torna a ter nove meses.

VITIMA

Ele me desmexe com os pés.
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AGRESSOR

Ele se esconde de mim dentro do Utero da mae dele.

VITIMA

Ele me desestapeia o rosto.

AGRESSOR

Ele ndo quer mais nascer.

VITIMA

Ent&o ele desabaixa sua calga.

AGRESSOR

Enquanto ele enrola o corddo umbilical em volta do pescogo.

VITIMA

Ele descoloca o pau para fora.

AGRESSOR

Ele tenta morrer enforcado.

VITIMA

Mas ele me arranca utero a fora antes que eu consiga.

AGRESSOR

Ele desacorda molhado, entdo.

VITIMA

Ele desmija na minha cara.

AGRESSOR

Ele se desafoga no meu mijo.

VITIMA

Ele desfica parado me vendo afogar.



AGRESSOR

Ele deschora por ajuda.

VITIMA

Um choro que desescorre o rosto em direcdo aos olhos.

AGRESSOR

E dentro deles se evapora.

VITIMA

Deschoro nele todas as doengas que poderiam ter me pego.

AGRESSOR

E o corpo dele, no entanto, rejeitou.

VITIMA

Todos os carros que poderiam ter me atropelado.

AGRESSOR

E, por sorte ou ndo — desviaram.

VITIMA

Todas as balas que poderiam ter me achado.

AGRESSOR

E se perderam pelo caminho.

VITIMA

Deschoro nele todas as mortes que poderiam ter me encontrado.

AGRESSOR

Antes de mim.

VITIMA

Ele me deschuta.
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Ele me deschuta.
Ele me deschuta.
Ele me deschuta.

Ele me deschuta.

AGRESSOR

O fémur direito dele se desquebra.

VITIMA

Sentir ja ndo é mais suportavel.

AGRESSOR

A dor agora é tamanha que sentir machuca.

VITIMA

Sentir medo agora doi.

AGRESSOR

Se vocé queria uma chance para fugir, ta ai.

VITIMA

Ele me desdiz enquanto se afasta.

AGRESSOR

Ele destenta se levantar.

VITIMA

Ele desfica de longe me observando.

AGRESSOR

Corre e nao olha pra tras.

VITIMA

Ele desdiz rindo.
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AGRESSOR

Quem sabe vocé tem sorte.

VITIMA

O ligamento do meu joelho se desrompe.

AGRESSOR

Ele descai antes ficar completamente em pé.

VITIMA

Ele se desaproxima, entio.

AGRESSOR

Ele desgrita um grito rouco de tao gasto.

VITIMA

Ele me deschuta.
Ele me deschuta.
Ele me deschuta.
Ele me deschuta.

Ele me deschuta.

AGRESSOR

Dentro dele algo se desquebra feito vidro.

VITIMA
Entao lembro de vocé horas antes me beijando uma despedida.
E pedindo para eu me cuidar.

Lembro de mim te prometendo isso.

AGRESSOR

Ele agora desvomita no chdo os cacos da promessa quebrada.

VITIMA

Ele me deschuta.



Ele me deschuta.
Ele me deschuta.

Ele me deschuta.

AGRESSOR

Ele me despede para acabar logo com isso.

VITIMA

Ele desjoga o cabo de vassoura longe, entéo.

AGRESSOR

Ele se desencolhe de medo.

VITIMA

Ele desrasga minha roupa.

AGRESSOR

Ele se destreme de frio.

VITIMA

Ele desvé meu corpo nu.

AGRESSOR

Ele despercebe minha calga molhada.

VITIMA

Ele desgoza sem se tocar.

AGRESSOR

Ele desgrita enquanto eu me reaproximo.

VITIMA

Ele desri para mim.
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AGRESSOR

Ele destenta fugir se arrastando pelo chao.

VITIMA

Mas ele me desbate com o cabo.
Me desbate com o cabo.

Ele me desbate com o cabo.

Me desbate com o cabo.

AGRESSOR

Ele me despede para parar.

VITIMA

Ele desfinge nao me ouvir.

AGRESSOR
Vira de brucgo.

VITIMA

Ele me desmanda.

AGRESSOR

Ele ndo se mexe.

VITIMA

Ele me desvira a pontapés.

AGRESSOR

Agora vocé vai descobrir se gosta mesmo de homem...

VITIMA

Ele desdiz aproximando o cabo de vassoura do meio das minhas pernas.

AGRESSOR

...0U se vai detestar para o resto da sua vidal



VITIMA

Entao ele enfia em mim o cabo todo de uma vez.

AGRESSOR
Ele desgrita de dor.

VITIMA

Enquanto ele enfia o cabo com mais forga.

AGRESSOR

O intestino nele se desrompe.

VITIMA

Meu celular destoca.

AGRESSOR

Goza, seu viado.

VITIMA

Ele desdiz forcando ainda mais a entrada do cabo em mim.

AGRESSOR

Destoca.

VITIMA

A dor agora é tanta que ela propria acabou se sublimando.

AGRESSOR

Nao ¢é disso que vocé gosta?

VITIMA

Destoca.

AGRESSOR

O intestino nele comega se desvazar para fora.
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VITIMA

Destoca.

AGRESSOR

Ele desvé no visor a palavra “mae”.

VITIMA

Destoca.

AGRESSOR

Ele destenta alcancar o celular com a méo.

VITIMA

Mas ele deschuta o aparelho para longe.

AGRESSOR

O celular, agora distante, ndo destoca mais.

VITIMA

Minha mé&e volta para janela, entéo.

AGRESSOR

Ela agora fuma a espera do filho que nao vai mais voltar.

VITIMA

Meu atraso vai virando fumaca na boca dela.

AGRESSOR

Ele despara de gritar.

VITIMA

Ele destira o cabo de dentro de mim.

AGRESSOR

O intestino dele agora desescorre pelas pernas até voltar todo para dentro.
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VITIMA

Ele despega o cabo de vassoura do chéo.

AGRESSOR

Sua hemorragia anal é estancada.

VITIMA

Ele me desbate.
Ele me desbate.
Ele me desbate.

Ele me desbate.

AGRESSOR

Ele desgrita por ajuda.

VITIMA

Ele me desda pontapés.

AGRESSOR

Ele descai no chao.

VITIMA

Eu destento correr.

AGRESSOR

Sabe por que ta apanhando?

VITIMA

Ele desdiz segurando meu rosto com raiva.

AGRESSOR

Porque vocé é viado.

VITIMA

Entao ele desquebra uma garrafa de cerveja na minha cara.
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AGRESSOR

Vocé néo gosta de homem?

VITIMA

Ele desdiz esfregando meu rosto nos cacos.

AGRESSOR

Agora tem um aqui so para vocé.

VITIMA

Ele me desjoga no chéao.

AGRESSOR

Melhora essa cara se ndo quiser morrer.

VITIMA

Ele desdiz enquanto me desleva para uma rua deserta.

AGRESSOR

Ele se destreme de medo.

VITIMA

Ele me despega pelos bragos.

AGRESSOR

Procurando macho?

VITIMA

Ele me desaborda.

AGRESSOR

Fazendo o que sozinho na rua uma hora dessas?

VITIMA

Ele desimpede a minha passagem.
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AGRESSOR

Se gritar, morre.

VITIMA

Ele desdiz vindo na minha direcéo.

AGRESSOR

Ele destem a impresséo de estar sendo seguido.

VITIMA

Ele desatravessa a rua.

AGRESSOR

Ele descomeca a correr.

VITIMA

Ele também.

AGRESSOR

Ele desapressa o passo.

VITIMA

Ele também.

AGRESSOR

Ele desvira a esquerda.

VITIMA

Ele também.

AGRESSOR

Ele destenta pedir ajuda.

VITIMA

Ele descomeca me seguir.



AGRESSOR

Ele dessente medo.

VITIMA

Ele me desvé.

AGRESSOR

Ele me desvé.

VITIMA

Eu despasso por ele.

AGRESSOR

Eu desencosto num poste para descansar.

VITIMA

Eu desisto de esperar um taxi.

AGRESSOR

Eu desparo numa esquina.

VITIMA

Eu desdecido ir embora a pé.

AGRESSOR

Eu desando pela rua bebendo uma garrafa de cerveja.

VITIMA

Eu dessaio da boate.

AGRESSOR

A lua volta a ser cheia.

VITIMA

Deus ainda desdorme.
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PAUSAR.

AGRESSOR

Eu sinto muito.

VITIMA

Quem vai sentir sou eu.

AGRESSOR

Vocé apareceu do nada.

VITIMA

Vocé podia ter fingido que nao me viu.

AGRESSOR

Eu n&o consegui.

VITIMA

Eu nao vou ter tempo de desviar de vocé.

AGRESSOR

Eu sei.

VITIMA

Por favor, minha mae.

AGRESSOR

O que tem?

VITIMA

Ela estda me esperando chegar.
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VITIMA

Ela vai ficar preocupada com o adiantado das horas.

VITIMA

Posso pelo menos ligar para ela e dizer que n&o precisa mais me esperar?

AGRESSOR

Melhor ndo. Pronto?

VITIMA

Por que vocé vai fazer isso?

AGRESSOR

Porque eu preciso.

AGRESSOR

Por que vocé néo fugiu?

VITIMA

Porque eu néo preciso.

VITIMA

Pronto.



REPRODUZIR.

VITIMA

Deus ainda esta dormindo.

AGRESSOR

A lua ainda esta cheia.

VITIMA

Eu saio da boate.

AGRESSOR

Eu ando pela rua bebendo uma garrafa de cerveja.

VITIMA

Eu desisto de esperar um taxi.

AGRESSOR
Eu paro numa esquina.
VITIMA

Eu decido ir embora a pé.

AGRESSOR

Eu encosto num poste para descansar.

VITIMA

Eu passo por ele.

AGRESSOR

Ele me vé.

VITIMA

Ele me vé.
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AGRESSOR

Ele atravessa a rua.

VITIMA

Ele comeca a me seguir.

AGRESSOR

Ele vira a esquerda.

VITIMA

Ele também.

AGRESSOR

Ele apressa o passo.

VITIMA

Ele também.

AGRESSOR

Ele comeca a correr.

VITIMA
Ele também.
AGRESSOR

Se gritar, morre.

VITIMA

Ele diz vindo na minha diregao.

AGRESSOR

Fazendo o que sozinho na rua uma hora dessas?

VITIMA

Ele me aborda.

AGRESSOR

Procurando macho?

VITIMA

Ele diz me pegando pelos bragos.
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AGRESSOR

Ele se treme de medo.

VITIMA

Ele me leva para uma rua deserta, entéo.

()

F1M?

! Durante o processo de escrita dessa pega, 68 pessoas LBGTs foram mortas. Botar fim em algo que
ndo acabou além de ser contraditdrio, parece ironia. Mas sim, eu sonho com o dia que esse fim perca
sua interrogag¢do e ganhe seu ponto definitivo. Final.



