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RESUMO

Ao longo de seus ultimos trinta anos de vida, Theodor Adorno nunca deixou de pensar
sobre o problema do tédio. Para ele, lancar os olhos sobre esse fendmeno significa realizar
um diagndstico do estado geral da cultura onde o trabalho, o tempo livre e 0s objetos
culturais se desviam do caminho emancipatorio do homem. A perda do teor ético dessas
trés instancias acarreta em deformacdes cronicas sobre os individuos, a negar-lhes
principalmente um sentido para a prdpria existéncia e a capacidade de realizarem
experiéncias (Erfahrungen). Pde-se, assim, a ideia de progresso em xeque. Na medida em
que em uma sociedade portadora de todos os elementos necessarios para a emancipacao
humana toma o caminho oposto a esta, ela passa a desumanizar os individuos das mais
variadas maneiras. Adorno, ao manifestar preocupacao com o problema do tédio, aponta
para uma mal resolvida dialética do progresso, no sentido da auto-realizacdo humana estar
sendo obstruida pelo processo de integracao social.

Palavras-chave: Emancipacdo; tédio; alienacdo; critica cultural.



ABSTRACT

Over the last thirty years of his life, Theodor Adorno never stopped thinking about the
problem of boredom. For him, to glance over this phenomenon means to perform a
diagnosis of the general state of culture, where work, the free time and the cultural objects
deviate from man’s emancipatory path. The loss of the ethical content of these three
instances leads to chronic deformations on individuals, denying them mainly a meaning
for their very existence and the ability of realizing experiences (Erfahrungen). Puts up,
therefore, the idea of progress in check. Insofar as in a society that offers all the necessary
elements for human emancipation takes the opposite way, it starts to dehumanize
individuals in many different ways. Adorno, while manifesting concern about the
problem of boredom, points to an unresolved dialectic of progress in the sense of human
self-realization being blocked by the process of social integration.

Keywords: Emancipation, boredom, alienation, cultural critique.
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INTRODUCAO

a) Alguns fatores tedricos e metodoldgicos a serem considerados

Encontrar palavras para classificar a complexidade do problema abordado nesta
dissertagdo ¢ tdo desafiante quanto propriamente té-la feito. O que de fato é estranho no
presente trabalho, primeiramente, é a peculiaridade de seu movimento interno. O que
parecia uma dificuldade de método, um impasse do estilo, veio a se tornar, apds certa
reflexdo, a inevitabilidade do método. A l6gica operante do texto € uma l6gica de rupturas
e paralelismos que, em um primeiro exame, pode provocar estranhamento ao leitor. Em
virtude da propria natureza do tema, serd dificil encontrar uma progressdo coerente no
sentido classico do termo. Afinal, como seria possivel enfrentar o problema historico-
social chamado “tédio” a maneira cartesiana, quando ele opera sob e sobre a totalidade
social nas mais diversas formas? Pensé-lo de maneira sistematica seria fraude intelectual.
Dai a opcdo pelo transito tedrico “inadvertido” entre as mais diversas correntes do saber.
Mas eis 0 perigo: recorrer em uma Unica dissertacao a estética, a critica da economia e da
cultura para tentar sanar a problematica posta em jogo pode soar como uma miscelanea
de escritos sem um proposito claramente definido. E preciso entender a sua dialética
operante para Ihe dar a devida credibilidade intelectual: os escritos se movem pela l6gica

do tédio em trés dimensdes paralelas (trabal ho, cultura e “tempo livre”) davida humana.

Em segundo lugar, hd a dificuldade de efetuar o desdobramento tedrico no
sentido de Adorno ndo ter tido tempo de aprofundar seus pensamentos em torno do
problema do tédio. O esfor¢co para desenvolver as suas ideias estd posicionado em um
“como se Adorno assim dissesse...”, como uma especie de invasdo imaginaria em seu
imaginario intelectual na busca de resgatar a intensidade e a densidade condensadas em
seu estilo ensaistico. Cabe também apontar a dificuldade da exploracdo de suas
influéncias tedricas (representadas principalmente por Marx e Luck&cs no nosso caso) de
um modo capaz de concatenar com a tematica posta em jogo. Tratar do problema do tédio
a partir de uma perspectiva dialética €, sem davida, algo original mas a0 mesmo tempo

muito desafiador.

b) A exposicdo do problema e o itinerario da pesquisa
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Postos esses problemas técnicos iniciais, enfim questiono: “Qual seria a
importancia filoséfica do tédio?” Essa pergunta soa ingénua em um primeiro exame, mas
basta observarmos a quantidade de fildsofos que dele se ocuparam para reconhecer que
ingénuo é ndo reconhecé-lo como um importante problema existencial, ético e politico.
De fato, Heidegger, na obra Os conceitos fundamentais da metafisica: mundo, finitude,
solidao (1929-1930), ja4 chamava a nossa atencdo para a sua importancia: desdenhar do
tédio é permanecer em sono profundo. Aos observarmos as tendéncias comportamentais
dos homens civilizados no inicio do século XXI, a desconfianca de ja estar ocorrendo
uma catastrofe silenciosa fica bem evidente se recorrermos ha alguns séculos atras. Se
nos séculos XVI11 e XIX o tédio portava um status positivo a quem era acometido por ele
(como a nobreza, que se orgulhava por isso), ha contemporaneidade nao € mais possivel
dizer o mesmo. Seu conceito passou por mudancas fundamentais que, a cada novo
desenvolvimento formal, parece ter suprassumido as caracteristicas passadas. Mas ele ndo
evoluiu somente em termos de extensdo, como também progrediu em intensidade. Agora,
o tédio é um “privilégio” de todos sem ser privilégio para ninguém: ele € a provagéo da
alma, isolada e desolada no deserto do mundo.

E claro que investigar essa complexidade historico-mutacional ao longo dos
séculos esta fora da pretensao desta pesquisa. O caminho aqui percorrido parte da forma
mais bem acabada do tédio para compreender a nossa condicao presente. Falar de tédio,
em nosso tempo, é discursar sobre uma forma de alienagdo responsavel por abastecer de
maneira consideravel o capitalismo. O capital abusa ideologicamente do tédio com a
pretensdo de “ satisfazer” a sua sede interminavel de crescimento. A crescente difusdo de
mercadorias destinadas a“ matar” o tédio ja o pde como uma das normas da vida moderna
—e isso € suficiente para afirmar que, assim como a violéncia e o mal, ele esta banalizado.
Grave erro, ainda mais se atentarmos a obra Filosofia do tédio (1999), de Lars Svendsen,
e a diversos pensamentos de Adorno sobre o problema. Falar de tédio é falar sobre
desumanizacdo. Adorno bem o sabia: tédio é a impossibilidade de emancipa¢do humana
porque, onde ha tédio, existe a coercdo do livre agir, 0 malogro de uma cultura capaz de

produzir seres racionais®. Tédio é a figura da humanidade deformada pela divisdo

! Para evitar qualquer dificuldade de interpretacdo acerca do sentido do termo “racional”, convém néo
confundir com a caracteristica “racionalista’ ou afins. “Racional”, no sentido que emprego, remete a
possibilidade de pensar e agir de maneira autodeterminada. Essa possibilidade, convém ressaltar, depende
tanto de um ambito subjetivo quanto de um ambito objetivo.
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capitalista do trabalho, pela ideologia e pelos objetos da industria cultural, pelo processo

de integracdo total da sociedade barbaramente esclarecida.

E tarefa desta dissertacdo entender com mais profundidade esse aspecto
problematico do tedio a partir do pensamento dialético de Adorno, acrescido de algumas

complementac6es quando necessario.

Inicio o trabalho com a exposic¢éo de alguns aspectos gerais do conceito de tédio
a partir de Adorno e Svendsen para facilitar a compreensédo do leitor ao longo de todo o
resto dos textos. Em seguida, procuro desenvolvé-lo de uma maneira mais livre a partir
da leitura de Adorno sobre a obra teatral Endgame (1957) 2, de Samuel Beckett. Busco
nesse trecho, no geral, ao desvendar a natureza do tédio e expor o seu carater concreto,
evadir de uma possivel metafisica do tédio e do sujeito que escape a realidade social e
historica. N&o existe uma causa transcendente do tédio e muito menos uma instancia
subjetiva intocada pelo mundo. Tédio e sujeito estdo imersos na dialética mundana, eles

tanto afetam ao real quanto séo afetados por ele.

Em seguida, procuro entender o problema do tédio no trabalho tanto a partir do
jovem Marx quanto do Marx maduro. Adiciono posteriormente, no mesmo capitulo, um
topico acerca do fendmeno da reificacdo a partir de Lukacs para complementar ndo s6 o
entendimento do trabalho alienado como também a posterior analise da cultura e do
“tempo livre” coisificados.

Nos capitulos 3 e 4, efetuo reflexdes sobre o tédio no “tempo livre”, sua relacdo
com a crise da cultura e, por fim, com a“inddstria cultural”. Esses dois Gltimos capitulos
retomam Adorno e desenvolvem o problema do fetichismo da mercadoria e da reificacdo

para além do mundo trabalho.

Tradug&o: Fim de partida.



12

1. O TEDIO (Die Langeweile)

Eu n&o sou eu nem sou o outro, Sou
qualquer coisa de intermédio:

Pilar da ponte de tédio

Que vai de mim para o Outro.
(Mario de S& Carneiro)

1.1 Adorno e o problema do tédio.

Ao longo dos ultimos trés séculos, a preocupagdo em torno do tédio como um
problema central da vida moderna se tornou notavel, a tal ponto de ter ocupado néo s6 o
pensamento de individuos provenientes da filosofia, mas também da sociologia,
psicologia, psicanalise, literatura e até mesmo da sadide®. Frente a essa crescente demanda
de interesse em torno desse assunto, convém especularmos acerca de algumas possiveis
interpretacdes a respeito dele. Uns talvez diriam do tédio ser uma neurose comum que
praticamente todo sujeito ha de experimentar um dia, e, que no fim das contas, € algo a
ser aceito como aspecto incontornavel da vida moderna. Seria necessario lidarmos com
ele do modo mais “saudavel” possivel para ndo termos problemas em demasia e, com
isso, acabarmos como pessoas infelizes. Outros, seguindo um raciocinio similar,
afirmariam (como fez Schopenhauer) dele ser a condigéo inevitavel da existéncia e que,
por causa disso, seria impossivel alcancar a felicidade plena mediante o seu tormento
diério: existiriam somente breves momentos de “alivio” por meio de atividades capazes
de espanta-lo. Poderiamos citar varios exemplos admissiveis, e, possivelmente, grande
parte iria harmonizar com a seguinte palavra: resignagdo ou cegueira. A revolta contra o
tédio “em s” falha em ultrapassar a imanéncia presente no interior de sua fronteira, visto
que, ao toma-lo como um fendmeno autossuficiente, os fatores subjacentes a sua
manifestacdo - os dados da realidade - s&o ignorados. Em consequéncia, estes escapam a
merecida critica: os olhos, quando se abrem honestamente para a questdo, veem que se
trata ndo de algo simplesmente corriqueiro, mas sim concernente a determinadas

condicdes objetivas* nas quais os homens estio imersos em uma certa realidade historico-

3 Cite-se alguns: Martin Heidegger; Arthur Schopenhauer; Fernando Pessoa; Goethe; Gustave Flaubert;
Adam Phillips; Kierkegaard; Samuel Beckett, Patricia Meyer Spacks; Bret Easton Ellis.

* Essas condices objetivas devem ser entendidas como suficientes, mas ndo necessarias, para que o sujeito
venha a se entediar.
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social. A forma de tédio tratada aqui € a que se manifesta no interior da sociedade
capitalista moderna, na qual o processo de desencantamento do mundo danificou
profundamente as formas tradicionais responsaveis pela doacao de sentido a existéncia
humana. Ai, prender-se ao simples “Por que é assm?’ do problema significa aceitar
tacitamente a predominancia ideoldgica de uma falsa totalidade da sociedade. A pergunta
posterior a essa, que certamente seria a de Theodor W. Adorno, ndo pode ser sufocada:

Isso realmente precisa ser assim?.

Aos poucos, o fildsofo frankfurtiano foi tomando consciéncia do paradigma do
tédio no mundo ocidental. Embora nédo o tenha abordado de modo tdo aparente em sua
juventude, nos ultimos trinta anos de sua vida essa preocupacao persiste até em um de
seus Ultimos ensaios - 0 ensaio “Tempo livre” (1969). A semente tedrica desse ensaio
pode ser encontrada em alguns aforismos de Minima Moralia: Reflexdes a partir da vida
lesada (1951), no qual aborda, por exemplo, questdes referentes ao problema do “tempo
livre” e o tédio nele presente: a tediosa superfluidade da burguesia semiculta nas cocktail
party® realizados nos finais de semana; a relago entre tédio, fuga de s e “indistrial
cultura”. Posteriormente ao livro Minima Moralia, ainda antes de “Tempo Livre’,
produziu o ensaio “ Tentando entender fim de partida” (1958), no qual, ao analisar a pecga
de teatro Fim de partida, de Samuel Beckett, esquadrinhou o arquétipo de uma vida
danificada cujo grande tormento é a constante aflicdo do tédio. Na década de quarenta,
antes desses escritos, € possivel notar os primeiros sinais (ainda bem discretos) do
problema na Dialética do Esclarecimento (1944) e em “Sobre musica popular” (1941),
onde Adorno acena para a tenséo existencial da vida moderna e o tédio no periodo de

lazer.

Mas o que se esconderia de mais urgente nessa continua tomada de consciéncia
da necessidade de uma critica ao tédio? Na dindmica desse sutil fenémeno da barbérie jaz
a propria crise emancipatéria humana através de uma mal resolvida dialética do
progresso, na qual uma espécie de estado de encantamento oriundo do processo de
integracdo social obstrui a auto-realizagdo humana. Quando, na Dialética do
esclarecimento, Adorno e Horkheimer atestam que “as proprias relacbes dos homens
foram enfeiticadas, inclusive as relacdes de cada individuo consigo mesmo” (ADORNO
E HORKHEIMER, 1985, p.35) através da predominancia do valor de equivaléncia e do
espirito do fetichismo como principais elementos mediadores dos processos

® Traducdo: Coquetel.
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socioculturais, estdo postas as condicOes objetivas nas quais a cultura (Bildung), o
trabalho e o “tempo livre’ sdo desagregados do universo ético no qual o sujeito se
formaria e emanciparia plenamente. A cultura é convertida em semicultura
(Halbbildung), o trabalho em ferramenta de definhamento psiquico e corporal, o “tempo
livre” em uma parédia de s proprio. A liberdade, negada a priori pela estrutura da
sociedade capitalista tardia, é transformada em ideologia de si propria mediante o
principio de autoconservacdo inerente a esta sociedade, onde qualquer traco de
espontaneidade é interpretado como algo desviante dos “ comportamentos normalizados
como 0s Unicos naturais, decentes, racionais” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.35)
dentro de seu ambito. Ao expurgo animico das coisas segue a hipdstase do carater
funcional do espirito (Geist) como instrumento administrador da vida em estado
estacionario, na qual o poder do tédio ecoa do trabalho alienado ao fascinio histérico pelos
efeitos pirotécnicos no show do novo cantor lancado pela “industria cultural”. Nesse

quadro, torna-se compreensivel o seguinte posicionamento de Adorno sobre o problema:

O tédio existe em funcdo da vida sob a coacdo do trabalho e sob a
rigorosa divisdo do trabalho. N&o teria que existir. Sempre que a
conduta [...] é verdadeiramente autbnoma, determinada pelas proprias
pessoas enquanto seres livres, é dificil que se instale o tédio; tampouco
ali onde elas perseguem seu anseio de felicidade, ou onde sua atividade
[...] é racional em si mesma, como algo em si pleno de sentido. O
préprio bobear ndo precisa ser obtuso, podendo ser beatificamente
desfrutado como dispensa dos autocontroles. [...] Tédio é [...] a
expressdo de deformacBes que a constituicdo global da sociedade
produz nas pessoas. A mais importante, sem divida, € a detracdo da
fantasia e seu atrofiamento. [...] Quem quiser adaptar-se, deve renunciar
cada vez mais a fantasia (ADORNO, 1995, p.76).

A semicultura deforma, o trabalho insatisfatorio e dividido de modo rigoroso
deforma, o “tempo livre” corrompido deforma. O sujeito transita constantemente entre
varias instancias deformadoras, desumanizantes, nas quais a sua existéncia
paulatinamente se torna parca, insipida. O mal-estar experimentado de maneira constante
é 0 sentimento de ndo pertencer a lugar algum, de ter o horizonte perante si proprio
obnubilado por uma espécie de nevoeiro cinza, cuja densidade paralisa a nossa vontade e
0 acesso as coisas mesmas. A experiéncia do mundo é tornada abstrata, e assim também
a propria existéncia adquire um carater abstrato, representado pela sensacao de se ter

vivido muito pouco em varios anos de vida. A amplitude do fendmeno do tédio sobre a
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sociedade ndo pode deixar davida que estamos imersos em uma cultura contaminada por

eleb,

Cabe a nos, com a ajuda de Adorno, executar a tarefa de desvelamento desse
mal-estar moderno de sobremaneira justificado e injustificavel: justificado, por causa das
condi¢cBes desumanizantes a que o homem esta submetido na sociedade global;
injustificavel, porque ndo precisa necessariamente ser desse modo. A citacdo utilizada
acima é o ponto nevralgico da presente pesquisa, pois € principalmente em torno dela que
0 presente trabalho sera desenvolvido. Daqui para frente, teremos como meta geral o
desdobramento do que por hora ainda se mostra obscuro em referéncia a grande parte dos
conceitos e apontamentos aqui utilizados, mas ndo devidamente esclarecidos. Com o
desenrolar dos capitulos e topicos posteriores, espero tornar o mais claro possivel o que

tentei exprimir neste topico inicial.

1.2 Sobre o conceito de tédio.

Comecaremos pelo essencial: investigar o conceito de tédio. Para isso, uma ajuda
complementar € necessaria, visto que Adorno ndo o abordou de maneira analitica, mas
por meio de metaforas ou exposicdo de um quadro situacional para ilustra-lo (ou sugeri-
lo). Mediante esse dilema, valer-nos-emos de Filosofia do tédio, do filosofo noruegués
Lars Svendsen, para proporcionar uma abordagem complementar do referido conceito.
Pretende-se aqui, com a devida reflexdo da ideia de tédio, tracar um preambulo que tende
a facilitar a compreensao da maior parte do desenvolvimento deste trabalho. Néo é dever
desta parte, assim, esgotar todos os horizontes interpretativos desse conceito e tampouco
desdobrar certas ideias acenadas. Busco expor uma espécie de “heuristica’ para poder

penetrar nas partes seguintes.

A fim de facilitar o entendimento, em primeiro lugar, vamos dividir em quatro

os termos constituintes da trama conceitual do tédio: falta de significado; imanéncia

6 Ha intelectuais, inclusive, como Yves de La Taille (2009), que chegam ao ponto de dizer que ndo é o caso
da cultura estar contaminada pelo tédio, mas de nds vivermos em uma cultura do tédio; e isso com base em
dois fatores apontados por ele: o alto indice de depressao e suicidios. Ndo somente Yves, como também o
filésofo Lars Svendsen (2006), chegam a afirmar que ha uma forte relacéo entre o tédio e esses dois males
sociais, a tal ponto de até se considerar casos em que hd uma superposicéo entre eles. Svendsen, inclusive,
na introdugdo do referido livro, afirma ter perdido um amigo que se suicidou por nao suportar mais o tédio
em sua vida.
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absoluta (ou pura imanéncia); caréncia de experiéncias (Erfahrung) e sentimento de
impoténcia para objetivar a prépria vontade no mundo (ndo-liberdade, coacéo exterior).
A separacdo executada € apenas de ordem metodolégica, porque ndo ha como dizer deles
operarem separadamente um do outro. O fenémeno do tédio é complexo demais para ser
enguadrado em uma ordem estatica ou bem definida: ha tanto o transito inadvertido entre
esses termos situacionais quanto uma interpenetracéo entre eles. As vezes, também, em
um estado mais profundo de tédio, Svendsen’ afirma que nem mesmo se sabe da causa

de se estar assim, onde resta somente a desorientacéo total em localizar-se no mundo.

Em segundo lugar, sera necessario abordar o tédio como um tipo de humor
complexo, no sentido de ele ndo se encontrar nem s6 no polo do sujeito e nem s6 no polo
objeto da experiéncia, mas em ambos, visto que néo é possivel “saber se 0 mundo parece
sem sentido porque estamos entediados, ou se ficamos entediados porque 0 mundo parece
sem sentido” (SVENDSEN, 2006, p.18). Nao ha como saber a parcela contribuinte entre
os dois para o tédio emergir. Existe uma relacdo causa-efeito nada simples para
subestimar o problema, seu horizonte ¢ amplo demais para ser abarcado de maneira
totalmente acurada. O que € possivel dizer por hora é que, um ambiente sociocultural
pode tanto deformar de modo profundo a subjetividade - dificultando uma relagdo
substancial do sujeito com 0 mundo - quanto produzir apenas temporariamente um mal-

estar pertencente a objetos especificos nele inseridos.

Frente a isso, é satisfatorio nos contentarmos com os parametros tragados acima.

Pois bem, prossigamos.

1.2.1 Teédio e falta de significado.

Como afirma Svendsen

0 tédio pressupBe subjetividade, isto é, consciéncia de si. A
subjetividade é uma condicdo necessaria mas ndo suficiente para o
tédio. Para ser capaz de se entediar, 0 sujeito deve ser capaz de se
perceber como um individuo apto a se inserir em varios contextos de

7“0 que caracteriza uma questéo filosofica [...] é alguma espécie de desorientacdo. N&o é isso também
tipico do tédio profundo, em que ndo somos mais capazes de nos situar no mundo porque nossa propria
relacdo com ele foi praticamente perdida?” (SYENDSEN, 2006, p.19-20).
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significado, e esse sujeito reclama significado do mundo e de si mesmo
(SVENDSEN, 2006, p.34).

O homem necessita de um algum tipo de contetdo em sua vida, porque é devido
a este que o significado surge em sua consciéncia. A experiéncia do tédio avisa sobre um
desconforto referente uma caréncia de sentido. Sob essa caréncia, o individuo tem seu
mundo abruptamente roubado, de modo que 0 “eu” e as coisas ao seu redor se diluem
num todo idéntico. A falta de significado, assim, entedia e desumaniza. Tudo é reduzido
a uma espécie de estado pré-coisal® no qual nenhum objeto parece ter substincia e
palpabilidade suficiente para destoar-se do outro — incluindo o préprio ser humano. Sob
essa falta de sentido, o sintoma imperante nao é a consciéncia de ndo querer fazer nada,
mas o sentimento de que nada vale a pena ser feito. Experimentamos “uma espécie de
antecipacdo palida da morte” onde “poderiamos imaginar que a morte real violenta seria
preferivel, que gostariamos mais que o mundo acabasse com uma explosio”
(SVENDSEN, 2006, p.42) frente 8 ameagca dele se extinguir atraves de um ténue suspiro.
Essa palida antecipacdo do morrer pode ser sentida através de um encurtamento da
consciéncia do tempo vital subjetivo, quando os anos de vida ndo parecem mais do que
alguns dias vividos e, proporcionalmente a esse encurtamento, cresce o temor da

iminéncia da morte fisica®.

Mas por qual causa essa demanda de significado ndo estaria sendo cumprida,
guando, na realidade, precisa ser satisfeita? Uma sociedade que funcione bem deve ser
capaz de auxiliar o individuo a encontrar significado no mundo, ao passo que uma que

funcione mal se mostra incompetente para isso:

Se o tédio aumenta, isso significa que ha uma falha grave na sociedade
ou na cultura como transmissores de significado. E preciso
compreender o significado como um todo. Somos socializados dentro
de um significado global [...] que da sentido aos elementos individuais
de nossas vidas. Outra expressdo para designar isso é “cultura’. Se o
tédio aumenta, é presumivelmente porque o significado global
desapareceu. Naturalmente h4 uma relagdo mdtua entre o significado
global e os subsignificados, isto é, entre cultura [...] e produtos culturais

8 Utilizo “pré-coisal” como sindnimo de “desprovido de qualidade’.

%Essa afirmagdo Svendsen (2006, p.58) retira de Adorno. Segue em italico a parte utilizada por Svendsen e
um adicional de Adorno posto por mim, sem grifo: Quanto menos intensamente os sujeitos vivem, tanto
mais repentina e apavorante é a morte. [...] A afirmacdo de que a morte é sempre a mesma € tdo abstrata
quanto ndo-verdadeira; a forma com a qual a consciéncia se acomoda a morte varia juntamente com as
condi¢des concretas em que alguém morre (ADORNO, 2009, p. 307).
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— e podemos também nos perguntar em que medida as coisas ainda sdo
portadoras de cultura. [...] N&o podemos, com base em dados
“concretos’, decidir se o tédio estd diminuindo, aumentado ou esta
estdvel na populacdo. Mas serd que a extensdo da industria do
entretenimento e o consumo de téxicos, por exemplo, ndo seriam claros
indicios da prevaléncia do tédio? (SVENDSEN, 2006, p.23-24).

Na atual sociedade de massas, é possivel observar a expansdo vertiginosa do
tédio principalmente em virtude do niUmero crescente de“placebos sociais’, ou, em outras
palavras, substitutos de significado. Quanto mais substitutos de significado séo criados,
mais deve haver significado a ser substituido. Quando Svendsen presume que 0
significado global desapareceu, € claro que se trata apenas de uma hipdtese extrema de
sua parte, pois depois de algumas paginas ele ird afirmar que “continua havendo
significado, é claro, mas parece haver menos’ (SVENDSEN, 2006, p.32). Cabe ressaltar
que a qualidade do significado acentuada pelo fildsofo ndo é a que atende a um sentido
amplo de seu uso, pois se assim o fosse, ndo haveria a falta de significado, mas
superabundancia, visto que estamos imersos em uma sociedade que a todo momento
produz informac&o. O conceito de significado que o pensador quer apresentar “estaligado
a relacdo que uma pessoa motivada mantém com o mundo” (SVENDSEN, 2006, p.31),
capaz de orientar o seu agir nele. Esse significado pode ser concebido como ja existente
e que podemos nos inserir (como numa comunidade religiosa) ou que precisa ser criado
(como uma nova religido); e também é concebido como algo coletivo ou algo individual,
dependendo do contexto de significado com o qual nos relacionamos. Quando esse

significado se mostra escasso para satisfazer a existéncia humana,

todas as espécies de diversdao tém de criar um significado substituto,
artificial. Outra solugdo é o culto as celebridades, em que ficamos
completamente envolvidos na vida dos outros, porque a nossa propria
carece de significado. Serd que nossa fascinagdo pelo estranho,
alimentada diariamente pelos meios de comunicagdo de massa, ndo é
resultado de nossa percepcdo do entediante? A corrida desordenada as
diversdes, ao lazer, indica precisamente o medo do vazio que nos cerca
(SVENDSEN, 2006, p.28).

E necessario entender que Svendsen esta focado em um &mbito onde a diverséo
esta dominada pelos aparatos de controle da “industria cultural”. Como ja foi mostrado

por Adorno (1995), a diversdo livre desses mecanismos de controle - o ladico por si —é
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capaz de trazer satisfacdo ao individuo. A pergunta que poderiamos entrepor €: “A que
ponto o ludico chegou, visto que o seu principal substrato, a imaginacéo, é cada vez mais
detratada na sociedade secular?’. O desespero de grande parte das pessoas para “matar”
o tempo talvez seja o principal exemplo de a quantas ainda podem criar algo por si
préprias. Quando incapazes de fazé-lo de modo autdnomo, presas em um tempo vazio,
um paradoxo surge: 0 que se busca recuperar - o significado - é de anteméo condenado a
irrecuperabilidade. Na ansia de resgatar o significado perdido, uma espécie de cegueira
invade o espirito do sujeito. Ao invés de ele atacar a causa, acaba atacando o0s sintomas.
Antes de tentar entender os motivos que o inseriram em tal estado, ele urge pelo consumo
de“placebos sociais’. A atividade vazia é socialmente integrada, dado o fracasso de uma

transcendéncia ante a I6gica imanente do tédio.

1.2.2 Imanéncia e impoténcia.

Estar submetido a pura imanéncia acarreta em tédio: “Muito tédio deriva da
repeticdo” (SVENDSEN, 2006, p.43). Ele é aimanéncia em seu estado absoluto, o grande
predominio da falta de variedade no fluxo da vida. Atividades ou acontecimentos
exaustivamente repetitivos entediam facilmente!®, ao passo de tudo soar mondtono
demais. Uma existéncia cercada por monotonia exige alguma forma de novidade ou
variedade, em vista de ndo se suportar por muito tempo um tempo dominado pelo tédio,
pois “o tempo no tédio ndo é fruto de umaconquista: é aprisionamento. [...] Tornamo-nos
grandes consumidores de coisas novas e pessoas novas para quebrar a monotonia da
mesmice” (SVENDSEN, 2006, p.43; p.53). Na sociedade administrada, no entanto,
grande parte do que € novo (Neuen) assume o carater da supremacia da forma sobre o
contelido pela negacdo abstrata do “sempre-igua” (Immergleichheit). Como mostra
Adorno, o novo, ao ser fetichizado, “ quase sempre se choca [...] com a discrepancia entre
meios novos e fins antigos” (ADORNO, 2008b, p.35), de maneira que, mesmo que
qualquer possibilidade de inovacdo esteja esgotada, continua-se “mecanicamente numa

linha que se repete” ad infinitum.

10 Svendsen relata: “Fico muitas vezes entediado, por exemplo, quando vou a museus e galerias e SO
encontro palidas imitacdes de obras que j& vi muitas vezes. Entedio-me quando ougo um conferencista pela
quarta vez, e entedio-me quando eu dou uma conferéncia pelaquartavez” (SVENDSEN, 2006, p.43. Grifo
do autor).
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O novo procurado por si proprio, em certa medida produzido em
laboratério e enrijecido em esquema conceitual converte-se, na
aparicdo subita, em compulsivo retorno do antigo, assemelhado as
neuroses traumaticas (ADORNO, 2008a, p.234).

Sob essa dinamica, o proprio novo nédo € diferente do “sempre-igual”, e assim
“se transforma rapidamente em rotina, e, entdo, também o novo entedia, pois é sempre o
mesmo; entedia quando se descobre que tudo é intoleravelmente idéntico” (SVENDSEN,
2006, p.48). Uma das mais claras amostras dessa fetichizagdo do novo pode ser
encontrada no fendbmeno da moda — antitese da continuidade e estabilidade das coisas -,
na qual o ritmo de criacdo e descarte de objetos cresce de maneira assustadora. O que esta
na moda ndo necessariamente precisa ter alguma qualidade, mas somente ser novo; a
qualidade (ou identidade) do objeto permanece como um elemento secundario. Na
preponderéncia dessa falta de identidade, “tudo se torna intercambiével e, em termos de
valor, ndo-diferente, preferéncias genuinas tornam-se impossiveis, e terminamos em total
aleatoriedade, ou em total paralisia da acdo” (SVENDSEN, 2006, p.49). Nesse estado,
por meio de racionaliza¢Oes, buscamos a liberdade ante o tormento da indecisdo: um

rotulo, a fama, o formato, a cor.

Torna-se possivel entender, por conseguinte, a critica de Adorno a ditadura do

“sempre-igual”:

Se as pessoas pudessem decidir sobre si mesmas e sobre suas vidas, se
ndo estivessem encerradas no sempre-igual, entdo ndo se entediariam.
Tédio é o reflexo do cinza objetivo. Ocorre com ele algo semelhante ao
que se da com a apatia politica. A razdo mais importante para esta
Gltima é o sentimento, de nenhum modo injustificado das massas, de
que, com a margem de participacao na politica que lhes é reservada pela
sociedade, pouco podem mudar em sua existéncia, bem como, talvez,
em todos os sistemas da terra atualmente. O nexo entre a politica e 0s
seus proprios interesses lhes é opaco, por isso recuam diante da
atividade politica. [...] Em intima relacdo com o tédio esta o sentimento,
justificado ou neurético, de impoténcia: tédio € o desespero objetivo
(ADORNO, 1995, p.76).

Da frustracdo em ndo se conseguir quebrar a aparente imutabilidade das coisas

advém o tédio mediante a incapacidade de operar sobre o mundo. Esse “desespero
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objetivo” vem atona “quando ndao podemos fazer o que queremos, ou temos de fazer o
que ndo queremos” (SVENDSEN, 2006, p.20). Tédio e heteronomia possuem lacos fortes
entre si, a tal ponto de ser possivel dizer que quanto mais emancipada uma sociedade &,
menos o tédio nela se manifesta, visto que uma sociedade emancipada presume a
existéncia do espontdneo em seu processo metabolico. Onde a espontaneidade €
fortemente reprimida, 0 “cinza objetivo” instala seu predominio. Seu reflexo ¢ a falta de
matiz entre os acontecimentos e 0s objetos, os inimeros eventos previsiveis no mundo
que habitamos, a angustia da resignacdo forcada. Essa apatia socializada ndo é mera
idiossincrasia, mas consequéncia historico-social das configuracdes politico-econdmicas
nas quais as pessoas estio submetidas no mundo moderno'!. Quando nada vale a pena ser
admirado e muita pouca coisa estimula a atencdo, ndo resta muita coisa sendo se entediar
com as coisas e consigo proprio, a esperar que algo aconteca e nos deslogue desse
marasmo alienante. A afirmacao de Adorno gque aponta que “no Terceiro Reich o susto
abstrato de noticia e do rumor era apreciado como o uUnico estimulo que chegava a
incandescer a enfraquecida sensibilidade das massas” (ADORNO, 2008a, p.234-235) talvez
ndo seja mero exagero, mas uma possivel tipificacdo dessa apatia burguesa alicercada por

um tédio coletivizado.

1.2.3 Tédio e a crise da experiéncia auténtica.

As consideracdes feitas até agora afluem a um complexo problema, que trata da
dificuldade do homem moderno em realizar experiéncias auténticas no mundo. Sao dois

0s termos em jogo nessa tematica, e ambos possuem enorme importancia na filosofia de

1|ss0 setorna ainda mais claro na seguinte citagdo “Olhando para tras, para a longa maturagdo do mundo
moderno, podemos efetivamente ver o tédio coletivo institucionalizado dentro da prética da vida cotidiana
- g, pior, institucionalizado em contraponto existencial ao ethos modernista da participacédo significativa de
cada cidaddo na construcéo da vida cotidiana. O divorcio de Frederick Taylor entre trabalho mental e
trabalho manual no interesse de construir a perfeitamente previsivel 'maquina humana' (Southwest, 1915:
19); o ataque de Henry Ford ao "movimento desperdigcado™ (em Braverman, 1974: 310N) por meio do ponto
fixo na linha de montagem; a burocracia moderna, "eliminando dos negécios o amor, o ddio, e todos 0s
elementos puramente pessoais, irracionais e emocionais que escapam de calculo das tarefas oficiais"
(Weber, 1946: 216) - cada uma traca a mesma trajetoria de embotamento. Seguindo e reforcando essa
trajetdria, as escolas publicas emergem como centros de formagéo para o novo tédio, salas de provas para
a sublimacdo da individualidade a eficiéncia disciplinada; e para aqueles insuficientemente socializados
para a nova ordem, o hospital psiquiatrico, a prisdo e o centro de detencdo juvenil oferecem institui¢des
inteiras dedicadas a aplicacdo do tédio” (FERREL, 2004, p. 291. Traducéo nossa).
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Adorno e Walter Benjamin. Para discorrer sobre eles, vou utilizar uma mediacao tedrica
entre Adorno, Benjamin e Svendsen. Mas antes de desenvolver o problema, gostaria de

introduzir a etimologia dos dois conceitos pelas palavras de Newton R. de Oliveira:

Erlebnis liga-se etimologicamente ao radical leb-, que aparece nos
termos relacionados a Leben, que em portugués corresponde a vida.
Erfahrung, por sua vez, remonta ao radical Fahr-, em cuja familia se
inclui o verbo fahren, que em nosso idioma se traduz como conduzir.
Esses dois radicais, ao receberem o afixo er-, modificam sua idéia
basica: erleben é viver, presenciar, sofrer, ao passo que erfahren é
chegar a, saber, tornar-se perito em algum setor. Estdo, portanto,
tracadas as fronteiras entre duas modalidades de viver: uma de quem
passa pela vida como um espectador, alguém que reage a estimulos;
outra de quem vive, alguém que exerce certo grau de reacao consciente,
pensada, refletida. Tem Erfahrung quem é capaz de extrair da vida uma
experiéncia, uma compreensao; trata-se de alguém capaz de sentir e de
expressar a si mesmo essa vivéncia; de alguém que extrai da experiéncia
pessoal seu sumo a luz do legado cultural, que o enriquece e a que ele
enriquece. Erfahrung modifica, altera, ensina. Erlebnis apenas
acrescenta passagem do tempo. Erfahrung relaciona, tambeém, a
possibilidade de rememoracdo, de vinculos coletivos estruturadores da
propria individualidade. Erlebnis vs. Erfahrung — eis ai delineadas a
vida como objeto e a vida como sujeito, a vida como reflexo e a vida
como reflexdo, a vida que se dissipa e a vida que se vive de fato, em
extensdo e profundidade (OLIVEIRA, 1997, p.31-32. Grifos do autor).

Como explica Benjamin em textos como “ O narrador” (1936) e “ Sobre alguns
temas em Baudelaire” (1939), a Erfahrung teve preponderancia como modelo de
experiéncia no periodo pré-capitalista. Nessa época, o ritmo da vida humana ainda nao
era ditado pelas frenéticas relacdes econémicas, ele seguia uma logica artesanal. Por
seguir essa logica, a sedimentacdo da Erfahrung possuia uma confortavel calma para se
realizar, um certo tempo de maturacdo. O seu carater envolve a ideia de continuidade, de
uma salutar repeticao de algo que leva o individuo a obter alguma forma de aprendizado
- quem tem Erfahrung possui saber(es). Ela tem um vinculo inalienavel com a memoéria:
sem memdria ndo ha experiéncia auténtica. A tradigdo cultural dos individuos ou de uma
comunidade é fundamentada nessa persisténcia temporal, no culto a memoéria de um
objeto que transmite algo de importante. Aqui precisamos ser mais exatos acerca dessa
ideia de “memoria’. Como mostra Benjamin (1975), esse tipo de memoria responsavel

por sustentar a Erfahrung ndo é do tipo “voluntéria’, caracterizada como uma busca
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consciente para reaver o passado através da ajuda de um determinado objeto. Seria, por
exemplo, como olhar uma foto e tentar (em vao) reviver plenamente aquele momento
registrado. Levantamos informacdes do passado mas elas ndo sdo capazes de resgata-lo,
sdo apenas um conjunto de dados evanescentes incapazes de sintetizar algo coerente. O
tipo decisivo de memaria é o “involuntério”, que ndo se origina de um ato consciente do
intelecto, ndo consiste em “acontecimentos fixados com exatidao na lembranca, e sim,
em dados acumulados, freqlientemente de forma inconsciente, que afluem a memoria’
(BENJAMIN, 1975, p.36). Seria, por exemplo, como se um certo aroma de perfume, ao
ser percebido, trouxesse de volta — inadvertidamente - a atencdo subjetiva anos inteiros
vividos. Por causa da intensidade e importancia desses momentos antigos, o passado veio
a fluir viva e novamente na memoria. Houve um efeito restaurador de algo significativo,
enriquecedor, que permaneceu conservado de maneira inconsciente dentro do individuo.
E o elemento “importancia’ ou “significativo” que constitui parte da totalidade das
Erfahrungen pessoais. Mas ha a possibilidade de levar a Erfahrung para além da esfera
intima, e é nesse ambito intersubjetivo que a cultura propriamente floresce. Em seu

contexto mais amplo, a experiéncia auténtica

corresponde ao repertério intimo da pessoa, isolada em todos os
sentidos. Onde ha experiéncia, no sentido préprio do termo, certos
contetidos do passado individual entram em conjuncao na memaria com
elementos do passado coletivo. Os cultos, com suas cerimonias, suas
festas [...] cumpriam continuadamente a fuséo entre estes dois materiais
da memodria. Provocavam a lembranca em épocas determinadas e
permaneciam como momento e motivo de tal fusdo durante toda a vida
(BENJAMIN, 1975, p.38).

Com o advento das duas guerras mundiais, Martin Jay (2005) aponta o
constatamento de Benjamin acerca de uma crise pandémica da Erfahrung. A ascenséo da
Erlebnis acompanha a revolugdo na economia mundial (pré-capitalismo => capitalismo)
e na tecnologia, fatores que abalaram profundamente a base da cultura tradicional. A
pobreza da experiéncia auténtica do homem contemporaneo envolve mais do que uma
alteracdo estrutural em sua subjetividade, “€ela sugere [...] um esgotamento da propria
cultura’ (JAY, 2005, p.330. Traducdo nossa). Estamos inseridos, ainda hoje, em uma
“barbarie negativa’ resultante dessa faléncia do individuo e da cultura. “Falamos
exaustivamente de cultura, mas ndo conseguimos impregnar a rudeza de nossas vidas,

nem o mundo em que vivemos, com os valores culturais a que se referem 0s nossos
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discursos’ (KONDER, 1999, p.80). O emudecimento dos homens que atuaram no front é
um dos muitos exemplos da incapacidade de gerar e passar Erfahrungen para outras
pessoas. N&o houve nada digno de ser recontado sobre o campo de batalha. Se existiu

algum tipo de experiéncia I4, diz Benjamin (1975), foi a experiéncia da desumanizacao.

Carlo Salzani (2009) diz que, se a Erfahrung pressupde uma conectividade e
durabilidade nas quais esta implicada uma relacdo com a memoria e a comunidade, o
termo Erlebnis é o seu antipoda. “A experiéncia moderna, para a qual Benjamin usa o
termo Erlebnis é [...] fraturada, imediata, limitada e desconectada da memoria e da
comunidade” (SALZANI, 2009, p.129. Traducdo nossa). A Erlebnis “exclui ahistéria, a
tradicdo, a memoria, e, por consequéncia, qualquer compreensao de um futuro: ela se liga
a falta de memoria e simultaneamente a uma falta de consequéncias’ (SALZANI, 2009,
p.134 Traducdo nossa). Alguns anos apds a morte de Benjamin, Adorno retomaria e
desenvolveria 0 mesmo argumento em torno da crise experiencial no aforismo “Longe do
tiro” em Minima Moralia. Exponho um trecho abaixo que facilita a compreensao em

torno da ideia da Erlebnis:

Tal como a guerra dos 30 anos, também esta, de cujo inicio ja ninguém
se recorda, decompbem-se em operacOes bélicas descontinuas
separadas por pausas vazias [...]. Seu ritmo, a alternéncia entre acao
brusca e imobilidade completa [...] tem algo de mecéanico que
caracteriza o tipo dos meios bélicos de per si que provavelmente
também trouxe de volta a forma pré-liberal de operagdo bélica. Esse
mesmo ritmo mecanico determina inteiramente a conduta humana na
guerra, nao sé na despropor¢do entre forca corporal individual e a
energia dos motores como até mesmo nas células mais reconditas dos
modos de experiéncia. [...] A desproporcdo entre 0 corpo e 0O
entrechoque material tornaria impossivel a experiéncia auténtica.
Ninguém pode narrar a respeito como ainda se podia das batalhas do
general de artilharia Bonaparte. [...] A Segunda Guerra é tdo remota
para a experiéncia quanto o funcionamento de uma maquina em relacéo
aos movimentos do corpo, que sO se assemelha a ela em condices
morbidas. Na medida em que a guerra carece do elemento “épico” e de
certo modo comega do zero em cada fase, tdo pouco deixard uma
imagem de memoria continua e inconscientemente preservada. Em todo
lugar, com toda exploséo ela rompeu o limiar de excitacdo abaixo do
qgual se gera a experiéncia, o lapso entre esquecimento salutar e
recordacdo salutar. A vida converteu-se numa sequéncia ininterrupta de
choques, entre os quais se abrem lacunas e espagos paralisados. Nada
talvez seja tdo fatal para o futuro quanto a literal incapacidade de todos
de pensar nisso, pois cada trauma, cada choque ndo dominado daqueles
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que retornam é um fermento para a destruicdo vindoura (ADORNO,
2008a, p.29-30. Grifos nossos).

E claro que a Primeira e a Segunda Guerra nio s&o as responsaveis diretas por
essa crise, elas apenas cristalizaram a percepcdo o0 agravamento de uma tendéncia
histérica a que os homens estavam se submetendo. Elas foram importantes provas
objetivas acerca do carater fragmentario, descontinuo e desencantado que sujeito e objeto
estavam adquirindo na modernidade. A “aura’ dos objetos culturais, que os imbuia de
unicidade e mistério, e conferia uma importancia simbdlica na vida das pessoas,
insuflando o desejo de eternidade dos objetos por parte dos individuos, entrou em
decadéncia em virtude da industrializacdo da cultura. A possibilidade de significado e da

Erfahrung eram enormes devedoras dessa caracteristica auratica.

O meio de comunicacdo que passou a predominar no capitalismo industrial,
substituto das antigas formas comunicativas (narragdes, proverbios...), € a informagé&o.
Ela é totalmente oposta ao que se espera para acumular experiéncia e obter significado.
Informacdo e significado sdo coisas bem diferentes. Como afirma Adorno sobre a
caracterizacdo do significado, “aquilo que [...] poderia pretender receber o nome de
sentido reside naquilo que € aberto e ndo fechado em s” (ADORNO, 2009, p.312). O
significado envolve sempre interpretacdo: um objeto que tem significado é multifacetado.
Uma obra de arte, por exemplo, possui riqueza de significado porque muitas pessoas
podem pensar varias coisas a seu respeito e incorpora-la na subjetividade por diferentes
motivos. Nenhuma visdo particular sobre ela esgota seu conteudo. J& a informagéo
obedece aos critérios de credibilidade, imediatismo e autossuficiéncia. Em seus relatos,
ela necessita ser objetiva e direta, compreensivel em si mesma, e pautar-se em eventos
presentes. Basta olhar para o carater de um jornal e ja temos um bom exemplo. As noticias
bastam por s 0, e a suposta “unidade’ da edicdo s6 pode ser concebida racionalmente
porque ndo ha uma unidade orgéanica entre os contetdos. O leitor ndo pode apropriar 0
que |I& em um jornal e comunicar aquilo para toda eternidade — fazé-lo seria motivo de
piadas. Também ndo pode obter dela algum significado profundo sobre algo, porque a

informacdo ndo traz nenhuma revelacéo sobre 0 mundo, apenas descreve o fato.

Com a decadéncia da “aura’, o fetichismo do objeto toma o seu lugar. A
informacdo é item de consumo predominante na sociedade moderna, e isso preocupa. O

crescimento do fluxo de informagéo “nos torna consumidores e observadores passivos, e
cada vez menos participantes ativos (SVENDSEN, 2006, p.30). Svendsen quer expressar
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que o mundo cada vez mais vem a nos decodificado, sem qualquer chance de
interpretacdo. N6s, como seres formadores de mundo, constituidores ativos da realidade,
experimentamos desconforto quando tudo aparece desvendado aos nossos olhos. Ao
perdermos nosso carater ativo no mundo, perdemos por consequéncia contato com ele —
a realidade nos escapa. Consumimos informacGes pelo fato delas proporcionarem
estimulos, e quanto mais chocante ou inusitada ela for, mais nos atrai. Basta perceber
quando uma tragédia de grande porte eclode e milhdes de pessoas sdo atraidas por ela.

No entanto, tempos depois ja é esquecida, é substituida por outra desgraca ou alguma

(L IT]

sensacao pandémica da“indastria cultural”. “Informagao”, “sensacdo” e “novidade” sdo
a triade do fetiche midiatico, elas operam no nivel do puro estimulo disfarcado de um
suposto significado ou experiéncia. “Leva-se aos labios o0 que conduz mais rapidamente
ao abismo” (NIETZSCHE, 1999, p.18-19) - com rela¢éo a isso Adorno nao tinha davidas:

No culto do novo [...] da-se a rebeldia contra nada mais haver de novo.
A monotonia dos bens produzidos maquinalmente, a rede da integracéo
na sociedade que captura e assimila tanto o objeto como a sua mirada,
transforma tudo o que encontra em algo que sempre esteve ai. [...] Com
relacéo a“ proto-histéria da modernidade’, poderia trazer ensinamento
a analise da mudanca de significado da palavra sensation, o sinbnimo
exotérico para o nouveau de Baudelaire. [...] Em Locke, designava a
percepgdo simples, imediata, em contraste com a reflexdo. Disso
derivou mais tarde o grande desconhecido e finalmente o excitante em
grande escala, o destrutivamente extasiante, o choque como bem de
consumo. A simples possibilidade de perceber algo independente da
qualidade substitui a felicidade, porque a quantificacdo onipotente
sonegou a possibilidade mesma de percepg¢do. No lugar da relacéo plena
da experiéncia (Erfahrung) com a coisa entrou um isolado meramente
subjetivo e ao mesmo tempo fisico, o sentimento, que se esgota no
registro do mandmetro (ADORNO, 2008b, p.233).

Svendsen (2006) mostra gue tanto um excesso quanto um déficit de experiéncias
causam o tedio, assim como também uma falta de experiéncia acumulada. Contudo, é
necessario dizer que o filésofo noruegués joga com esses dois conceitos diferentes de

experiéncia na primeira afirmacdo®?. Um excesso de experiéncia produtora de tédio tem

2 No idioma noruegués, o equivalente de Erfahrung é erfaring, e o de Erlebnis é opplevelse. Em uma
sequéncia de correspondéncias eletrénicas com Lars, diz ele: “I've looked it up now, and my guess was
right: I make a distinction between "opplevelse" (Erlebnis) and "erfaring" (Erfahrung)”. Correspondéncia
eletronica. Re: Hi, professor Svendsen. [mensagem pessoal]. Mensagem recebida por
s_frs@marilia.unesp.br em 20 de fevereiro de 2012.
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como ponto gravitacional a Erlebnis, ao passo que uma caréncia de experiéncias ou falta
de experiéncia acumulada remete a Erfahrung. Estamos diante de uma dialética da
experiéncia decisiva para o destino dos individuos: uma vida emancipada ou uma vida
destinada a passividade heterénoma. O filésofo escandinavo parece ndo atentar para essa
diferenca fundamental, mas chega a manifestar certa intuicdo sobre o problema quando
acena para o desespero de se superar o tédio mediante o acumulo inescrupuloso de
sensacOes e impressdes cada vez mais novas e intensas, sem que com isso haja tempo
para a devida sedimentac&o da experiéncia. E como se fosse possivel para 0 “eu” adquirir
uma substancialidade, sem tédio, através do consumo continuo de estimulos, jogando-se
sobre tudo o0 que é novo na expectativa de ele possuir uma funcéo individualizante e de
insuflar na vida algum significado. E 6bvio que nessa situagdo prevalece a Erlebnis como

mediadora do fendbmeno experiencial subjetivo-objetivo, ndo pode haver davida.

Esse deslocamento do modelo experiencial humano rechagcou a prépria
consciéncia e o sentido da verdadeira experiéncia vivida: a sucessao da Erfahrung opera
0 esquecimento de si propria, onde a Erlebnis compulsoriamente aparece como a
promessa de “redencdo” da existéncia como um todo. O resultado desse fendmeno social
tem sua amostra no adendo de “Sobre a teoria dos fantasmas’, na Dialética do
esclarecimento, onde Adorno e Horkheimer atestam que a Erfahrung adoeceu, sendo,
consequentemente, quase possivel dizer que o conceito da vida humana, entendido como
unidade da histéria do individuo, definhou. A existéncia passa a ser marcada pela sua
antitese (a aniquilacdo) e pela falta de coeréncia, onde “toda continuidade da lembranca
consciente e da memoria involuntaria’ perdeu o sentido. A vida subjetiva foi reduzida a
eventos desconexos entre si, a uma sucessao de momentos fragmentados desprovidos de
vestigios. O que alguém foi ou experimentou no passado é diluido pelo que se € agora,
por aquilo que agora se tem e eventualmente por aquilo que pode ser utilizado

imediatamente para caracterizar o proprio ser.

A esse estado da vida em via de desintegracdo, ndo € surpresa o tédio estar
presente entre nos. O desespero subjetivo para escapar desse martirio ilustra o proprio
regime heterondmico no qual o sujeito se encontra sob o regime da Erlebnis. A vida como

objeto tem a sua sutileza:

Os homens ndo sdo livres porque sdo escravos do exterior e eles
mesmos também sao, por sua vez, isso que lhes é exterior. [...] Para o
sujeito que age de maneira ingénua e gque se coloca contra 0 mundo
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circundante, 0 seu proprio condicionamento é impenetravel. Para
domina-lo, a consciéncia precisa tornd-lo transparente. [...] A
consciéncia [...] é instruida sobre 0 momento de sua nédo-liberdade
sendo em estados patogénicos como as neuroses compulsivas. O
sofrimento caracteristico das neuroses compulsivas [...] tem o aspecto
de que elas destréem a imagem coémoda de ser livre no interior e ndo
livre no exterior, sem que se abra para 0 sujeito em seu estado
patoldgico a verdade, que esse estado Ihe comunica e que ele ndo pode
conciliar nem com sua pulsdo, nem com seu interesse racional. Todo
contelido veritativo das neuroses esta no fato de elas demonstrarem ao
eu em si a sua ndo-liberdade com base no que é estranho ao eu, com
base no sentimento “ mas este ndo sou eu” [...]. [...] E somente na medida
em que alguém engquanto um eu ndo age de maneira meramente reativa
gue o seu agir pode chegar a ser denominado livre (ADORNO, 2009,
p.185-188).

O tédio do qual o homem foge reflete a propria fuga de si mesmo, a fuga pela
excitacdo barata que impiedosamente ratifica a permanéncia de seu sofrimento em uma
existéncia sem sentido. A tentativa de transcendé-lo recai em desgraca mediante a
reiteracdo da Erlebnis devido a incapacidade da consciéncia (ao ser alertada de um estado
adverso a liberdade pela experiéncia do tédio) de se tornar consciente do ciclo que ela
prépria nutre. A reacdo compulsiva contra o tédio, na qual a vontade propriado “eu” é
vaporizada, mostra-se como a promessa de sua continuidade. Ela é analoga ao prisioneiro
que reage atraveés de seus gritos a tortura de seus captores, cujo prazer consiste exatamente
em escuta-los. A preocupagdo em consumir um tempo subjetivamente longo, invadido
pelo vazio, desvela a certeza da supremacia das for¢as do todo sobre a impoténcia da alma
subjetiva. A esta, resta-lhe a experiéncia abstrata em um tempo abstraido de sua plenitude
concreta, onde 0 mundo e a vida murcham, e o rastro histérico de tudo o que é humano

se desfaz diante de seus olhos.

Jay (2005) afirma que a realizacdo da Erfahrung € uma abertura ao inesperado,
repleta de “perigos’ e “obstaculos’, que atenta para a alteridade das coisas e para 0
surgimento do Neu para aqueles que, apesar dos pesares, se arriscam na empreitada. Sob
essa assertiva, ele argumenta que pode ser prematuro o constatar frankfurtiano da faléncia
da experiéncia no mundo administrado. Somente quando a propria crise experiencial
acabar, e uma “calma mortal” se assentar sobre essa perigosa empreitada, € que a
Erfahrung ndo mais serd uma possibilidade humana. Se a crise da experiéncia acabou ou

nao, ndo ha como saber acuradamente; se essa calma esta restrita s6 ao seu fim, também
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é algo para discussdo — mas, independentemente da resposta, a “calma mortal” parece

estar entre muitos.

1.2.4 O tédio como humor: nem sé no sujeito, nem sé no objeto.

E como seria possivel captar tal “calma mortal” no mundo? A tentativa de
resposta a essa questdo, aqui, sera a da existéncia do “humor”*® como processo mediador
fundamental entre o sujeito e areaidade. Como indaga Svendsen, “ pode haver um mundo
gue ndo seja caracterizado por nenhum estado afetivo, nenhum humor?” (SVENDSEN,
2006, p.119): a respostatende muito mais paraum “sim” do que paraum “néo” . O fil6sofo
explica que, na filosofia, tende-se a relegar as emogdes e os humores a um plano quase
irrelevante em virtude da tradicional distin¢do entre qualidades primérias e secundarias
do processo cognitivo. As primarias, como a extensdo e o peso, adquirem maior destaque
em virtude de serem consideradas “mais’ objetivas que as secundarias - como a cor e 0
gosto -, tratadas como subjetivas. No entanto, é duvidoso que essa dicotomia “ subjetivo
X objetivo” ainda possa ser mantida de maneira estrita, e caso ela venha abaixo, o proprio
paradigma entre as referidas qualidades precisa ser repensado. O que existe realmente no
mundo e o que projetamos nele ndo é uma distin¢do tdo confidvel, pois afinal, qual entre

as duas das seguintes proposi¢fes é a mais objetiva?
- Esse livro é entediante.
- Esse livro parece entediante.

E satisfatorio dizer que estamos bem fundamentados quando afirmamos que o
livro em si é entediante e também quando dizemos ele é entediante para nés. A
caracteristica“tédio” é relacionada tanto com o sujeito quanto com o objeto de um modo
extremamente flutuante; eis que capta-lo com precisdo em um desses polos se mostra
como tarefa preparada a frustrar seu desafiante. Em um julgamento sobre um objeto,
alguém que tenha uma postura cientifica (desinteressada) ndo pode ter o seu juizo
considerado como mais objetivo em comparagéo a outra pessoa que mostre mais emogao
em seu julgar. A promessa de “objetividade” do sujeito perante o objeto projeta a

impressao de um despir de significado o préprio o mundo, pois esse impulso para reduzir

13para fins de comparagdo, no alemao seria o equivalente a Stimmung.
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tudo o que esta entre nos e as coisas, essa pretensdo de se aproximar mais “ diretamente”
do objeto, desemboca em uma reducdo das possibilidades de significado do préprio
objeto. O olhar objetivo é apenas uma de muitas outras maneiras de abordarmos os objetos
com que nos relacionamos. Em “Sobre sujeito e objeto” (ADORNO, 1969), podemos
encontrar uma possivel explicacdo acerca desse encantamento em torno da objetividade
cognoscitiva na sociedade moderna. Ela € resultado de processos deformativos
desencadeados principalmente pela perversa cépula do sujeito do conhecimento,
imparcial em seus juizos, tipificado pelo “sujeito transcendental” (inaugurado
conceitualmente por Immanuel Kant na Critica da razéo pura [1781]), com o principio

racional de troca tipico do capitalismo tardio:

Na doutrina do sujeito transcendental, expressa-se fielmente a primazia
das relagbes abstratamente racionais, desligadas dos individuos
particulares e seus lacos concretos, relacdes que tém o seu modelo na
troca. Se a estrutura dominante da sociedade reside na forma da troca,
entdo a racionalidade desta constitui 0s homens; o que estes séo para si
mesmos, 0 que pretendem ser, é secundario. Eles sdo deformados de
antemao por aquele mecanismo que é transfigurado filosoficamente em
transcendental (ADORNO, 1995, p.186).

A ideiade “ sujeito transcendental”, posta como constitutivo de toda experiéncia
de conteldo, termina por abstrair o proprio homem vivo e individual, situado em um
determinado periodo de tempo e espaco em uma realidade concreta, composta por toda a
complexidade que lhe é inerente. O “sujeito transcendenta”, objetificado em uma
existéncia intemporal, e a sua devida fixidez e invariabilidade (entendidas como
constituintes de todos os objetos), refletem a coisificacdo dos proprios homens
materializada no antro das relagdes sociais. Ele, conseguintemente, tem a sua natureza
ndo como um puro em si imediato, mas como algo mediado pelo carater fetichista na
sociedade, onde a constituicdo do sujeito é invertida como um reflexo no espelho.
Wolfang Leo Maar (2001) mostra que, para Adorno, sujeito e sociedade existem somente
como mediacdes: eles ndo possuem uma existéncia imaculada que posteriormente sofreria
mediacdo. Ndo ha um ente ontoldgico primevo mais “rea” em relacdo a todo o resto,
transcendente a esta realidade: o que existe € 0 que acontece aqui e agora. O “sujeito
transcendental” na sociedade capitalista é, entdo, ideologia do proprio sistema, “é uma

tentativa de justificar o condicionado como o incondicionado, o derivado como primario”
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(ADORNO, 1995, p.185), no intuito de reduzir o individuo a fungdes sociais integradas a
totalidade do sistema. E necesséario quebrar a ilusdo socialmente necessaria em torno
desse conceito kantiano, visto que nao s6 os homens afetam a realidade, como também

sdo afetados por ela - 0 jogo € reciproco.

A questdo dos humores, para nos, € tanto uma tentativa de voltar a realidade
humana quanto incrementar as concepc¢des de Adorno. N&o sé todo tipo de contexto
determina a cognicdo nela inserida, mas, para ser melhor compreendido, é preciso
compreender que o préprio contexto esta envolto por algum tipo de humor. O humor,
recapitulando, ndo é estritamente determinado nem subjetiva e nem objetivamente, “ele
estd na polaridade real que existe entre 0 homem e seu ambiente” (SVENDSEN, 2006,
p.122); é basicamente através dele que nos relacionamos com o ambiente. Quando
estamos em um determinado humor, ndo possuimos meramente uma determinacao
ontoldgica de nosso estado, mas também as proprias condi¢des epistémicas nas quais 0s
objetos transmitem significados a nos, formando uma espécie de “moldura basica para o
entendimento e a experiéncia: [...] diferentes humores nos déo diferentes experiéncias de
tempo, mas também diferentes experiéncias do espacgo, pois todos 0s espacos sdo
afetados” (SVENDSEN, 2006, p.123). Dependendo do tipo de humor, certas experiéncias
s80 possiveis, ao passo que outras ndo, visto dele condicionar a maneira como 0s objetos
e eventos do mundo vém a no6s. Cabe mencionar também do humor ndo advir
anteriormente a percepgédo dos objetos, mas de ser dado junto com eles. A sua aparéncia
de ser anterior a percepc¢do se deve ao seu estar ligado a faticidade, como um estar-no-
mundo prévio, mas, no fim das contas, essa propria faticidade se revela conjuntamente
com a experiéncia dos objetos particulares. Humores podem também ser particulares ou
partilhados coletivamente, isso varia de caso a caso. E é razoavel supor que grupos sociais
o partilham, sendo que quanto mais unitariamente o humor for compartilhado, mais

imperceptivel se torna para os individuos inseridos nesses grupos.

A “calmamortal” serevelacomo um humor fundamental na sociedade moderna,
é a manifestacdo do tédio em toda a sua plenitude. Nela, a percepcao se torna semelhante

ao olhar objetivo/tedrico, com a ressalva de ser mais aguda:

A musica nada mais é que uma série de sons, e uma pintura, simples
manchas de cor. No tédio, os eventos e objetos ndo mudam, mas
aparecem com a consideravel diferenca de terem sido despidos de
significado. A diferenca essencial entre o olhar entediado e o olhar
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“tedrico” é que no primeiro o objeto perde seu significado sem que o
tenhamos desejado, enguanto no segundo isso ocorre em consequéncia
de uma reflexdo (SVENDSEN, 2006, p.121).

Enquanto o olhar tedrico exige a predisposi¢do subjetiva para se manifestar, o
olhar entediado é passivo, devido a nds nos percebermos inseridos em uma situacao
indiferente ao nosso desejo de nela estar. Somos basicamente passivos em relacdo aos
humores, ndo podemos simplesmente altera-los ao bel prazer de nossa vontade. Pedir a
alguém para deixar de ficar entediado € algo tdo improvavel de ser bem sucedido como
pedir a outra pessoa alegre que deixe de ficar alegre. Sob 0 humor do tédio, a possibilidade
da Erfahrung desvanece no horizonte, e isso é descrito de maneira precisa por Svendsen
na citacdo posta acima (ao discursar sobre a musica e a pintura). Nao obstante a
impossibilidade da experiéncia, ja também sabemos que ha& a impossibilidade de
significado no tédio. Entretanto, ha outro elemento ndo acentuado devidamente ainda por
nos, que é a impossibilidade da acdo. Dependendo do tipo de humor, o agir humano no
mundo é facilitado ou obstruido: no tédio profundo, tudo parece estar estagnado e sem

vida, e nosso interesse pelas coisas é nulo.

Um perfeito exemplo para ilustrar esse tédio profundo € através da arte, e é aqui
que iremos adentrar no universo de Samuel Beckett, uma das figuras principais do
pensamento de Adorno em torno da deformacgéo do sujeito na sociedade administrada.
Como poucos, Beckett ousou trazer a problematica do tédio para 0 mundo da arte e foi
capaz de expressar com mestria a representacdo desse humor fundamental. Como
veremos ainda, mais do que expressar a impossibilidade de mudanca, a maneira como ele
edifica a obra que iremos nos centrar (Endgame) curiosamente coincide com as quatro

mediacBes em torno do tédio. Adentremos em seu dominio.

1.3 Beckett: sua época e sua arte.

Para comecarmos a entender como Endgame € curiosa e coincidentemente
caracterizado de acordo com as quatro designacGes em torno do tédio e a paralisia do agir,
seria interessante explorar o dilema epistemolégico-estético enfrentado por Beckett no
periodo posterior a Segunda Guerra mundial. Em uma Europa devastada pelas bombas e

pela propaganda nazifascista, cujo impacto ressequiu ndo somente uma cultura, mas
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também a prépria vida humana, pergunta-se: “Como a arte poderia ainda ser possivel, se
as categorias fundamentais desta, como ‘totalidade’, ‘sentido’ e ‘desenvolvimento’ - por
exemplo -, entraram em contradicdo com um ‘novo’ mundo desprovido de sentido
imanente e coeréncia légica, onde ambos foram devidamente ilustrados pelas cAmaras gas
e pelas pilhas de cadaveres de judeus que pouco lembravam a categoria ‘humanidade’?
Se sim, por qual meio isso seria possivel?”. Tracemos um panorama dessa problematica
para chegar a raiz da questao.

Certos “restos’ da cultura europeia que sobreviveram a hecatombe bélica,
como a corrente da filosofia existencialista, ainda buscavam por redencdo humana.
Tentava-se permanecer agarrado sobre o que ainda restou do passado histérico-cultural,
no intuito de reconstruir o mundo da vida sobre os escombros da civilizagdo. No caso
dessa corrente filosofica, ela, mediante um trabalho conceitual em torno de elementos que
se tornaram fundamentalmente centrais no implodir das duas referidas catastrofes, como
“liberdade”, “subjetividade” e “absurdo”, buscava, mediando-os atraves de duas
categorias abstratas tradicionais dafilosofia (0 “universal” e o “imutavel”), alcangar uma
forma de conformidade da existéncia dos individuos em torno dessa nova realidade. O
intuito era de realizar um diagndstico capaz de recolocar o homem e o seu mundo de volta
aos eixos. Certos filésofos existencialistas, como Jean Paul Sartre, procuravam aplicar
isso ao mundo da arte, produzindo ou interpretando obras através desse esquema. No caso
da producéo artistica, cabe mencionar que eles ainda se valiam das formas tradicionais da
arte como sistema de estruturagcdo e composic¢ao do material. Ao fundir essa perspectiva
filosofico-existencialista na arte, o contelldo dessas obras tendia a uma didaticidade
permeada pelos teores ideoldgicos do autor —essa arte, embora esclarecesse o espirito do
sujeito, pregava certa visdo de mundo a sua consciéncia.

Beckett ndo “escapou” dos existencialistas: eles trataram de subsumir a sua
“importancia literéria ao rétulo de absurdo, fazendo de suas obras ilustracGes alegdricas
de uma condicdo universal atemporal e transhistorical®” (ANDRADE, 2001, p.28) do
homem. A isso Beckett e Adorno respondem: “N&o!” . Embora ele abarque em suas obras,
assim como os existencialistas, o “absurdo”, a“falta de significado” e a* subjetividade’,
o tratamento dado a esses elementos ndao é mediado nem pelas regras classicas até entdo
utilizadas pela arte, e nem por uma ordem universal e imutavel presente na existéncia

humana que a filosofia julgou captar. Se quiséssemos encontrar o “universal” e o

14 Ou seja, imutavel.
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“imutével” em suas obras, poderiamos dizer que eles se manifestariam de acordo com o
estado atual de seu entendimento: universal € a violéncia do todo sobre o sujeito, e
imutdvel é uma vida de tédio fomentada pela predominéancia do principio de
autoconservacdo. Sob esse clima proveniente de um contexto histérico particular,
vivenciado na primeira metade do século XX, o artista irlandés encontrou uma forma
revolucionaria de fazer arte. Beckett captou um dos humores predominantes de seu tempo
e usou-o para implodir sutilmente, em referéncia aos intelectuais da época, uma secreta
histeria resultante da secreta consciéncia da impossibilidade de se seguir em frente com

a vida por meio de uma tradi¢édo cultural moribunda.

O nome do desastre s6 pode ser dito silenciosamente. Somente no terror
dos eventos recentes esta o terror do todo incendiado, mas somente al,
nado olhando paraas*“origens’. A raga humana, cujo nome genérico mal
se conforma no panorama linguistico de Beckett, é s6 o que a
humanidade se tornou. Como uma utopia, os dias finais julgam as
espécies. Mas esta lamentagdo do espirito apenas deve refletir que
lamentar ndo é mais possivel [But this lamentation — within mind itself
— must reflect that lamenting has become impossible]*®. Nenhuma
quantidade de choro derrete a armadura; somente aquela face na qual
as lagrimas secaram é o que prevalece (ADORNO, 1982, p.126.
Traducao nossa).

Ele reduz esses “fantasmas’ do passado cultural a puro lixo. Beckett proclama
simultaneamente a faléncia da metafisica — responsavel por atribuir significado aos
objetos do mundo - e a miséria da filosofia, cercada por ideias afastadas da realidade e
expressadas por meio de meras imagens que pouco podiam fazer para lidar efetivamente
com um estranho mal-estar existencial. O que o irlandés oferece, por exemplo, em termos
de “absurdo” em seus trabalhos, € produto da prépriaimanéncia do mundo moderno cujo
veu o existencialismo cobriu e ele desvela sem delongas. Beckett, assim, alcanga
consonancia com a declaracdo de Adorno (2009) de o sofrimento ser fisico. O artista do
absurdo, por meio da sua arte, mostra a nu, mas poeticamente, a condi¢do humana como
ela é, sem os floreios que obscureceriam a gravidade da desgraca. Em suas obras, apesar

de toda a potencialidade critica que portam, ndo € possivel encontrar qualquer ideologia

15¢ Aber im Geist muR noch die Klage dartiber sich reflektieren, daR nicht mehr sich klagen 1aRt” [Band 11:
“Noten zur Literatur: Versuch, das Endspiel zu verstehen”. (ADORNO, 2003b, GS 11, S. 290). Em virtude
de possiveis problemas e dificuldades de traducéo em partes mais delicadas, estaremos cotejando a referida
edicdo em inglés com o idioma original. Adotaremos esta estratégia de correcdo textual: expor a citagao da
fonte em inglés e, em nota de rodapé, remeter a parte correspondente em alemao.
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ou partidarismo advogados por ele. Em seu mundo fantastico existem apenas os cacos da
vida, esvaziada de contetdo e razdo de ser. Por ndo tomar nenhum lado aparente, o félego
critico de suas obras sobrepassa a grande maioria das outras produzidas em sua época,
recheadas de ideias tendenciosas. Beckett ndo falsifica 0 mundo para mostrar o
sofrimento, e sim 0 mostra em carne viva no Corpo e no espirito de seus personagens,
como forma falsificada da vida verdadeira.

No tédio, ele encontrou os elementos para expressar o inexprimivel, na busca de
apontar, sutilmente, que tudo o que restou para o sujeito burgués é o siléncio do luto de
uma época dourada que se foi e é irrecuperavel frente ao horror atdbmico. Assim como
Adorno e Horkheimer (1985), o artista irlandés apenas mostra em que o desencantamento
do mundo resultou e, longe de apontar uma solucdo em seu médium especifico, somente
revela o problema aos nossos olhos. Ao fazé-lo, convida-nos a tomar consciéncia de uma
pergunta posta de modo discreto: “Viram o que fizeram com vocés mesmos?’. Ao
provocar esse choque, sua arte cumpre o papel que, segundo Adorno, toda arte verdadeira

necessita cumprir: o discurso da arte é

diferente do conhecimento discursivo da realidade, ndo gradualmente,
mas categoricamente distinto deste; na arte, somente o que é
transportado ao reino da subjetividade, comensuravel a ele, é valido.
Ela pode conceber a reconciliagio — sua Ideia — somente como
reconciliacdo do que esta alienado. Se a arte simulasse o estado de
reconciliacdo se rendendo ao mero mundo das coisas, entdo ela se auto-
negaria. [...] Na arte, a realidade n&o conciliada néo tolera reconciliagdo
com o objeto. A dignidade da arte hoje ndo é medida perguntando se
ela se subtrai a essa antinomia pela sorte ou elegancia, mas se a arte a
confronta e a desenvolve. Em relacgéo a isso, Endgame é exemplar. Ele
se rende ndo sO a impossibilidade de se criar os materiais e apresenta-
los, na obra de arte, ainda a maneira do século dezenove, mas também
a percepcdo que os modos de reacdo subjetiva, 0s quais mediam as leis
da forma ao invés de refletir a realidade, ndo sdo um principio absoluto
mas antes um principio Ultimo, objetivamente dado [It yields both to the
impossibility of dealing with materials and of representation according
to nineteenth-century practice, as well as to the insight that subjetive
modes of reaction which mediate the laws of form rather than reflecting
reality, are themselves no absolute first principle but rather a last
principle, objectively posited]*¢. Todo o conteddo da subjetividade, o
qual necessariamente se auto-hipostasia, € traco e sombra do mundo, do

16 “Es beugt sich ebenso der Unmdglichkeit, in Kunstwerken noch nach der Sitte des neunzehnten
Jahrhunderts darzustellen, Stoffe zu bearbeiten, wie der Einsicht, daR die subjektiven Reaktionsweisen, die
anstelle von Abbildlichkeit das Formgesetz vermitteln, selber kein Erstes und Absolutes sind sondern ein
Letztes, objektiv Gesetztes’ (ADORNO, 2003b, GS 11, S. 292]).
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qual ele se afasta em ordem de ndo servir aquela aparéncia e
conformidade que o mundo exige (ADORNO, 1982, p.127. Traducéo
nossa. Grifo do autor).

O grande problema que poderiamos especular, em Beckett, em conformidade
com essas afirmacgdes de Adorno, seria sobre a desconfianga do artista acerca dos restos
sobreviventes da cultura. Estes ndo eram menos culpados que 0s generais de guerra
alemédes na perpetuacdo da nova barbarie — uma barbarie esclarecida. A insisténcia
irrefletida na crenca do projeto iluminista significaria compactuar com o horror que seu
proprio movimento perpetuou sob a luz da tradicdo cultural. O esclarecimento
(Aufklarung), de processo libertador do espirito do homem frente a hostilidade da
natureza, tornou-se uma ideologia que fomenta o proprio processo de extingdo da raca
humana. Apesar disso, Beckett ndo podia permanecer alheio a essa tradicdo. Ele
preencheu o requisito primeiro prescrito por Adorno (2008a) para combaté-la: té-la
primeiramente dentro de si para melhor odia-la. O irlandés se apossa dela e expressa o
mal-estar que a razdo e a cultura carregam consigo no atual estado das coisas. A
verdadeira justica contra a catastrofe se da pelo ato de expor a prépria deméncia do
espirito para si proprio. Em Endgame, a razdo aparece como mera formalidade vazia
através dos didlogos disparatados das figuras dramaticas, nas quais a capacidade de
refletir estd danificada pela destruicdo da memdria e por tracos de infantilidade
comportamental. Os componentes da obra, por sua vez, como representantes da cultura,
aparecem como paroddia de si proprios, incapazes de desenvolver uma totalidade coerente
em torno da trama e dos personagens.

Sob esse quadro degradante, o fim do mundo é apresentado a seu espectador e a
seus personagens sem maiores estardalhacos, como se a ténue linha entre o real e o
absurdo fosse discretamente rompida. Nesse processo, a diferenciagéo entre os dois polos
aparece como confusa e irremediavel. O interagir dos personagens com a plateial’ sugere
a continuidade de um infeliz destino - materializado nas absurdidades contidas na peca -
que fora promulgado a todos os seres humanos do planeta. Por consequéncia, ao rirmos
dessa situagdo cOmica, rimos absurdamente da desgraca de toda a humanidade. A

lembranca da outra vida, pré-catastrofe, adquire ares de devaneio no diadlogo dos

7 CLOV: A coisa esta esquentando. (Sobe na escada, dirige a luneta para o exterior, ela escapa-lhe das
maos, cai. Pausa) Fiz de propdsito. (Desce, pega a luneta, examina-a, dirige-a para a platéia) Vejo...uma
multiddo...delirando de alegria. (Pausa) Isso é que eu chamo de lente de aumento (BECKETT, 2002, p.76).
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individuos ficticios, como se a Unica vida possivel fosse sempre a que deveio, a que espera

pelo fim préximo:

NELL: Foi no lago de Como. (Pausa) Numa tarde de abril. (Pausa). Da
pra acreditar?

NAGG: No qué?

NELL: Que alguma vez estivemos no lago de Como. (Pausa) Numa
tarde de abril (BECKETT, 2002, p.65).

Endgame aponta a atroz verdade ap6s a Segunda Guerra: 0 que sobreviveu ante
0 desastre ja estd morto por antecipacdo, mesmo que ainda respire. Na peca, 0S corpos
defeituosos e a vida reduzida as funcdes fisioldgicas mais basicas mostram que ndo ha
mais vida a ser vivida. O tédio que paira sobre a existéncia pronuncia a propria
antecipacdo da morte. A natureza foi extinta pelo ser humano, de sobremaneira que este
procura estar certificado que nada mais possa nascer e se desenvolver no mundo. O
desespero de Clov em eliminar a ultima pulga existente no planeta (cujo azar foi ter
entrado em suas calcas) através de uma sobrecarga de inseticida em sua regido intima
exprime o desejo de exterminio de tudo o que ainda mostre sinais de possuir uma
atividade vital fértil e tracos de espontaneidade, de transforma-la o quanto antes em
matéria inanimada, em po, que pouco se distinguird do pé venenoso responsavel por

terminar com a sua vida.

Indistinguivel é o estado de completa reificagdo do mundo que nao
deixa tracos do que ndo foi feito pelos humanos; €é catastrofe
permanente, juntamente com um evento catastrofico causado pelos
préprios humanos, no qual a natureza foi extinta e nada mais floresce
(ADORNO, 1982, p.122-123).

Esta posto o palco sobre o qual desenvolveremos a nossa investigacdo em torno

do apontamento inicial.

1.3.1 A leitura adorniana de Endgame como a desintegracao do sujeito e do objeto:
0 a priori em Beckett (ou o tédio na arte beckettiana) como critica triplamente

gualificada: critica da realidade, critica da arte e critica da filosofia.
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No &mbito da arte dramatica, a palavra “significado” possui uma multivaléncia
denotativa que pode ser apreendida nos respectivos modos: [1] como um contetdo
metafisico que objetivamente se mostra na aparéncia da obra; [2] a inten¢do do todo como
uma estrutura de significado que possui sentido a partir de si proprio; [3] o sentido das
palavras e frases utilizadas pelos personagens e as referidas consequéncias ldgicas
resultantes da interacédo entre elas (ou seja, o sentido do dialogo trabalhado pelos sujeitos
ficcionais). Em Endgame, esses trés elementos encontram-se as ruinas, sdo como
fantasmas que parecem assombrar a si proprios em sua época dourada que ha tempos
deixou de existir. A positividade de um significado metafisico esfumacou pelos ares, e
isso vai implicar na sabotagem da base na qual a arte dramética se apoiou e extraiu seus
principios formais ha séculos. Em seu lugar, é instalado um angustiante a priori do estado
de coisas no qual o tempo, a acdo e o espaco estdo diluidos em um nivel de indiferenciacdo
responsavel por apresentar o mote principal da peca: quase nada muda, nada efetivamente
acontece, ndo ha nada para fazer e, frente a isso, ndo ha o que fazer. Esse apriorismo
beckettiano remete a referida virada estética realizada pelo artista no periodo apés a
Segunda Guerra mundial. Ele sera arquitetado por meio de dois processos paralelos que

marcam o referido ponto de virada em sua arte:

Por um lado, um abandono da representacdo realista do mundo,
caracteristica dos romances que continuavam a tradicdo do modelo
francés do século XIX [...]. Por outro lado, uma recusa absoluta da
concepgdo do romance enquanto movimento, acdo que se alimenta de
personagens a baterem-se contra circunstancias exteriores adversas,
abandonada em nome da encenacéo interiorizada deste conflito em
personagens imobilizadas e ensimesmadas (ANDRADE, 2001, p.30).

Em termos gerais, a representacdo realista do mundo - caracterizada como um
contramovimento ao romantismo — ndo costuma tolerar excessos e fantasia em suas
histdrias®, visto que o fundo de influéncia para sua criagdo esta calcado em torno do
entusiasmo para com a razéo iluminista, que relega os devaneios e as paixdes a um plano
secundario da vida humana. Por adotar uma postura mais cientifica ao apresentar o
universo artistico, ela insere 0s seus personagens em um contexto existencial que busca

estar 0 mais préximo possivel da nossa realidade. Os sujeitos ficticios estdo comumente

18 Adorno (2003) diz que, nas obras devotadas ao realismo, mesmo quando existiam assuntos considerados
como fantasticos, o tratamento de apresentacdo do contetido buscava sugerir algo ligado ao real.
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envoltos em uma determinada conjuntura historico-politica responsavel por moldar os
modos como se comportam, sentem e pensam. Ao longo da trama, o autor, através de
uma escrita precisa e objetiva, costuma explorar e criticar problemas socioculturais
concomitantes & conjuntura especificada, e também tracar um minucioso perfil
psicoldgico de cada um de seus personagens. A intencdo subjacente a esse procedimento
é de individuar as personagens para consequentemente marcar o papel de cada um no
desenrolar da histéria. Por querer representar fielmente a realidade, podemos dizer que a
presenca do segundo processo apontado por Andrade - movimento e acdo no decorrer da
obra por meio de acontecimentos externos a inten¢do dos personagens, gque exigem que
estes se firmem como sujeitos e escolham como agir diante das adversidades - é essencial
para suprir essa demanda de verossimilhanga. O semblante desta é assemelhado a lei da
acao e reacdo newtoniana: ha a existéncia e inter-relacdo entre tempo e espaco, onde 0s
elementos posicionados e subordinados aos limites e as leis desse ambito séo responsaveis
por promover o desencadeamento dos acontecimentos concernentes ao mundo urdido

pelo artista.

Mas esse tipo de concepcdo artistica ndo pode arcar com um vazio da existéncia
que chegou a corroer o seu proprio fundamento formal, onde nem mesmo a construgédo
linguistica da obra passa incélume. Ao transformar a auséncia de significado em seu
contetido, o drama ndo pode simplesmente aborda-lo sem repensar a prépria forma que
deve apresenta-lo, visto que uma contradicdo imanente se manifesta entre seu método
tradicional e uma realidade engolfada pelo humor do tédio. Em Gltima instancia, propor
a existéncia de significado onde este esta profundamente abalado resulta na contrafacédo
do principio realista que nega uma realidade fantastica no artefato artistico. Insistir na
possibilidade infalivel de significado em uma realidade onde “a reificagdo de todas as
relacdes entre os individuos, [...] a alienagéo e a auto-alienacdo universais’ (ADORNO,
2003a, p.57) formaram um espesso véu sobre o processo social da vida é iludir-se acerca
da nova condicdo ontologica do mundo, € “tornar-se culpado de entregar-se ao mundo

com um amor que pressupde gque esse mundo tem sentido” (ADORNO, 2003a, p.56).

O drama nédo pode simplesmente apoderar-se do significado negativo,
ou sua auséncia, como contetido, sem afetar tudo o que é peculiar a ele
— virtualmente ao ponto de reversdo ao seu oposto. O que é essencial
para o drama era constituido pelo significado. Se o drama lutasse para
conservar o significado esteticamente, ele seria reduzido a um contetdo
inadequado ou a uma maquina barulhenta que demonstra visbes de
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mundo, como frequentemente ocorre com as pecas existencialistas. A
explosdo do significado metafisico - o qual por si sé garantia a unidade
de uma estrutura estética de significado - o faz ruir com uma
necessidade e severidade gque se iguala a norma transmitida pela forma
dramaturgica. O significado estético harmonioso, e certamente a sua
subjetificacdo em uma intencdo compulsoria tangivel, sdo os substitutos
daquela significacdo transcendente, a negag¢do do que por si SO
constituia o contetido. Através da falta de sentido organizada, o enredo
deve se aproximar aquilo que comumente transpirava no contetdo de
verdade da dramaturgia. Tal construcdo do sem-sentido também inclui
moléculas linglisticas: se elas e suas conexdes fossem racionalmente
significativas, entdo dentro do drama elas sintetizariam sem equivoco
naquele proprio sentido estrutural do todo que é negado pelo todo
(ADORNO, 1982, p.120. Traducdo nossa).

E importante observar que essa corrosdo do significado em Beckett possui uma
peculiaridade muito importante. Ela remete sua critica a um contetdo especifico e
tradicional contido na arte dramatica e a um questionamento sobre a propria realidade em
que os humanos estdo inseridos, onde nem mesmo a propria filosofia escapa do
julgamento. Embora o universo ficcional beckettiano mostre a impossibilidade de um
significado imanente permeando a existéncia como um todo, a sua arte ndo é desprovida
de propodsito. O tratamento que ele da aos paradigmas de sua época ressoa como
dialeticamente intransigente: ele afirma o conjunto de dados em prol de dar vida a sua
arte, mas ndo compactua a identidade de sua criacdo e objetivos com aqueles. Beckett,
assim, ira erigir uma nova ordem de realismo que toma a mdo contraria do realismo
tradicional, ainda sustentado pelos existencialistas em suas manifestacfes artisticas. A
respeito desse novo tipo de realismo, comenta Fabio Andrade sobre a interpretacdo de

Adorno:

Aos olhos de Adorno, trata-se, a0 mesmo tempo, de um reflexo,
reproducdo do mundo mesquinho e mutilado em um nivel segundo,
imaginario, e sua reelaboracdo na forma conferida ao (in)significante,
denunciando a privacdo de sentido do sujeito e da realidade. As
particularidades da sintaxe e do estilo beckettiano se resumem a este
paradoxo: num mundo privado de sentido imanente, a partir de um
sujeito esvaziado da capacidade reflexiva, é preciso elaborar formas
significativas, a0 mesmo tempo denuncia e copia desse estado de coisas
(ANDRADE, 2001, p.30-31).
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Podemos esclarecer o realismo beckettiano com o uso do préprio pensamento na
obra do artista. Este, embora tenha sido o principal instrumento para a efetuacdo da
barbarie esclarecida — subsumido na racionalidade instrumental, forma da ratio
caracterizada pela impossibilidade de autorreflexdo e da reflexdo do que ela eliminou -,
ndo pode ser abandonado: € preciso salva-lo de si préprio. Ao mesmo tempo em que faz
uso do pensamento para dar vida a sua arte, Beckett também busca expd-lo em seu proprio
estado deteriorado, revelando-o a responsabilidade de sua participacdo na dialética do
esclarecimento. Dito em outras palavras: o pensamento se exp6e tanto como um meio de
dar sentido a sua arte quanto uma expressao da propria auséncia de significado no mundo
mediante as consequéncias do desencantamento deste. Para mostrar essa dualidade do
pensamento, ele aparece ndo s6 como forma, mas também como material de qualidade
secundaria no contetdo da obra, coisificado nos didlogos de seus personagens mutilados.
Ao expor o pensamento em sua forma coisificada, o artista parodia a filosofia e a propria
forma do diélogo, esvaziando o seu sentido original e apresentando-o a seus observadores

com um indiferente “vejam, isso é tudo o que restou da cultura”.

HAMM: Lembra de seu pai?

CLOV: (com cansago) Mesma resposta. (Pausa) JA& me fez essa
pergunta milhdes de vezes.

HAMM: Gosto das velhas perguntas. (Com animo) Ah, velhas
perguntas, velhas respostas, ndo ha nada como elas (BECKETT, 2002,
88-89. Grifo nosso0)*°.

A faléncia do pensamento e a deterioracdo fisica de seus dramatis personae
expdem um estado de deformacdo humana que decreta a derrocada do individuo burgués
como alguém capaz de se emancipar plenamente. O irlandés “joga a pa de cal” sobre
qualquer possibilidade humana de transformacédo da realidade, visto que seus requisitos
priméarios foram mortificados a tal ponto que o sujeito veio a se tornar refém de uma
espera v4, da espera por algum tipo de significado ou sinal milagroso capaz de reconstituir
alguma substancialidade a sua vida. O momento de espera é infinito, e o tédio
experimentado nesse esperar exprime a “eternidade negativa’ sob a forma de uma
imanéncia sem rota de escape. Ao ser dominada pelo tédio, a vida é transformada em

maldicdo. Enfeiticados pelo vazio universal, 0s sujeitos beckettianos lutam

19 Adorno mostra que esta parte parodia um pensamento de Goethe, escritor alemao do século XVIII.
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desesperadamente para matar um tempo in6cuo. O principal passatempo que encontram
é através de conversas caracterizadas como smalltalk, conversa jogada fora, papo furado
que remete ao “Basic English, or French, or German” (ADORNO, 1982, p.140), forma
da linguagem reduzida ao seu nivel mais rudimentar, cuja aplicacdo se da principalmente
no ensino de pessoas que desejam aprender um novo idioma. Por meio das smalltalks,
Beckett nos apresenta, além do sepultamento do sujeito pensante, a decadéncia da
linguagem e do proprio pensamento por meio de didlogos mecéanicos e vazios, rapidos e
monossilabicos, semelhantes a proposicdes tautoldgicas em que ao mesmo tempo em que

dizem algo, ndo dizem nada.

Enquanto o drama classico apresenta um dialogo com ritmo homogéneo e um
encadeamento l6gico capaz de desenvolver uma sintese de sentido entre os periodos,
Endgame fratura esse nexo légico e ritmo tradicionais entre as palavras - por meio do
siléncio e dos bocejos que entrecortam o0s periodos pronunciados; de sentencas
protocolares que bastam a si mesmas - a um ponto que a sintese linguistica entre as frases
da sinal de uma possivel nota de falecimento através da agregacé@o de formas vazias. A

sintaxe cambaleia a cada passo da fala:

HAMM: Um! Siléncio! (Pausa) Onde € que eu estava? (Pausa.
Melancolico) Quebrados, estamos quebrados. (Pausa) Quase
quebrando. (Pausa) Uma goteira em minha cabega, ja no tempo de
moleira (BECKETT, 2002, p.106).

As palavras rastejam no deserto do siléncio, senhor quase soberano do universo
sintatico em Beckett. Elas“ ressoam como meros substitutos porque o siléncio ainda néo
se saiu vitorioso, como vozes que o acompanham e o perturbam” (ADORNO, 1982,
p.137. Tradugdo nossa). Desencantadas, perderam o seu teor seméntico, a ponte de
contato entre o som exprimido pela boca e a matéria que este buscava trazer a esfera da
representacdo através de uma referéncia objetiva. Paralelamente & nulidade e
intercambiabilidade dos individuos na sociedade industrial, a linguagem avanga rumo a
esterilidade do significado, afirmada como mero aglomerado de elementos subordinados

a um esquema de troca abstrata:

Hamm, irritado pelo impulso de vida que regrediu a falta de jeito de
seus pais por meio das conversas em suas latas de lixo, e nervoso porque
“isso ndo acaba’, perguntar “Vocés ndo vao acabar nunca? Isso nunca
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vai acabar?’ [Will you never finish? Will this never finish?] 2. A peca
tem o seu lugar nesse nivel. Ela é construida sob a negacdo da
linguagem, e articula isso em sua propria estrutura. No entanto, nem por
isso ela evita a aporia do drama Expressionista: que a linguagem,
mesmo quando tende a ser reduzida a mero som, ainda ndo pode se
livrar de seu elemento semantico. Ela ndo pode se tornam puramente
mimeética ou gestual, como as formas da pintura moderna, liberada da
referencialidade, ndo pode abandonar toda a similaridade com os
objetos.  Valores miméticos, liberados definitivamente dos
significantes, assim se aproximam a arbitrariedade, contingéncia, e
finalmente a uma mera convencéo secundaria (ADORNO, 1982, p.138.
Grifos nossos. Traducao nossa).

Endgame eleva as ultimas consequéncias o processo degenerativo da linguagem
e a faz de instrumento de seu proprio mundo absurdo. Os dialogos, cerceados por
estere6tipos e defeitos linguisticos, “frases insolentes, conexdes pseudo-ldgicas, e
palavras petrificadas que aparecem como sinais de comodidade — como o eco desolado
do mundo propagandistico” (ADORNO, 1982, p.138. Traducdo nossa), sdo formas
refuncionalizadas de uma realidade devastada pelo alastramento da semicultura e pela
superproducdo semiética por meio dos aparatos midiaticos*. Adorno (1982) compara
esse processo de criacdo poetica em torno do esvanecimento objetivo da linguagem a acédo
de gravar os absurdos ditos em uma festa, e, posteriormente, mostra-los a seus respectivos
locutores com o intuito de humilhé-los através de suas proprias palavras. Mas, na festa, o
efeito de choque ainda poderia ser superado pela estupida gargalhada de si proprio; em
Endgame, o choque é meticulosamente arquitetado a um nivel em que o espectador

chegue a levantar para si proprio a desconfianca de também nutrir esse tipo de vocabulo.

A utilizacdo desse tipo de linguagem regressiva proclama o apocalipse prestes a

cair sobre a ressequida vida diéria:

CLOV: Nunca vi nada igual!

HAMM: (ansioso) O qué? Uma vela? Uma nadadeira? Fumaca?
CLOV: (ainda olhando) O farol afundou.

HAMM: (aliviado) Pfuh! Faz tempo!

CLOV: (olhando) Tinha sobrado um pouco.

HAMM: A base.

20 Embora néo seja claro no portugués, em inglés podemos ver que Beckett executa um jogo linguistico.
21 \eremos posteriormente esse problema.
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CLOV: (olhando) E.
HAMM: E agora?
CLOV: (olhando): Mais nada.

[...]
HAMM: E o horizonte, nada no horizonte?

CLOQV: (abaixando a luneta, volta-se para Hamm, exasperado) Que
vocé esperava que houvesse no horizonte? (BECKETT, 2002, p.78).

Nesse exemplo, a perda do conteldo semantico é apresentada no ato da
prondncia. Com o desaparecimento do farol, ndo ha mais o que fazer com a palavra
“farol”, e ao seu afundamento segue-se um “dar o ombro” atudo que se esvai sem deixar
qualquer traco na historia, gesto semelhante ao apontado por Svendsen (2006) ao que
Andy Warhol fazia quando a vida estava a ponto de desmoronar: langa-se simplesmente
um “So what?” 22 a0 ar, como se nada realmente mais importasse. A Gltima frase dita por
Clov, representante dessa indiferenca, é produto da propria indiferenca produzida pela
“certezado incontestavel tédio daexisténcia’ (ADORNO, 1982, p.149. Traducao nossa).
Essa sentenca, comumente utilizada por grande parte dos individuos entediados, é o cliché
gue anuncia o0 que nos aguarda mais a frente — o nada. Extrai-se dai um niilismo no qual
a humanidade parece praguejar contra si prépria, onde a espera pelo fim parece ser a Unica
saida de uma vida tornada mera paragem e, nessaletargiaglobal, o “abismo boceja’. Este
é equivalente ao tédio universal que o todo tem de sua propria totalidade, na qual o
minimo interesse de transformacdo qualitativa acarreta em um aborrecimento
desnecessario que s6 vem a produzir mais tédio; isso como um sinal de uma obstinada
indignacdo contra tudo o que impeca o seu empenho de espiar o cadaver de si mesmo,
unico objeto de interesse restante para averiguacdo. Com a visdo desse contexto, uma
sentenca posta por Walter Benjamin em Zentralpark (1940) fica facilmente
compreensivel: “Para as pessoas de hoje s6 ha uma coisa radicalmente nova —e é sempre
amesma amorte” (BENJAMIN, 1991, apud LARS SVENDSEN, 2006, p.39). O desejo
de Hamm de ser morto pelas méos de Clov parece ser a Gnica op¢ao que restou para dar
cabo de sua propria miséria, mas morrer seria comodo demais no universo beckettiano.
Ao contrario de todos os outros pedidos de Hamm, este, 0 mais desejado, é o que Clov

ironicamente recusa em fazé-lo, e essa desobediéncia estende o prolongamento do

22 Tradugdo: E dai?
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tormento existencial de Hamm como um sinal do veredicto aplicado pela eternidade ao

seu ser, no qual a presenca da paz de espirito soaria como uma piada de mau gosto.

N&o obstante representar o emissario do apocalipse, a linguagem denegrida
também revela o processo fraudulento do proprio dialogo entre as pessoas. As
contradicdes légicas que Hamm comete nos dialogos com Clov, préprias da absurdidade
beckettiana, acenam para 0 abismo comunicativo entre dois seres distintos rebaixados a

caricatura de sujeitos pensantes:

HAMM: V& buscar o croque.

Clov vai até a porta, para.

CLOV: Faca isso, faca aquilo, e eu faco. Nunca me nego. Por qué?
HAMM: Vocé ndo consegue.

CLOV: Logo vou parar de fazer.

HAMM: Nao conseguird mais. (Clov sai) Ah, as pessoas, as pessoas,
vocé tem que explicar-lhes tudo (BECKETT, 2002, pp.95-6).

Essa absurdidade do processo comunicativo foi desenvolvida por meio do
proprio realismo contestado por Beckett, cujo modelo linguistico esta assentado sobre o
principio de razdo suficiente. Esse principio exige a pressuposi¢cdo, por meio da l6gica
presente nas formas sintaticas, de uma determinada natureza das conclusdes e a
estabilidade dos conceitos, de tal modo que tudo seja como exatamente tem que ser e ndo
de outra forma. Como pano de fundo para o cumprimento dessa exigéncia, supde-se que
a troca de palavras entre pessoas €, em parte, motivada pelo inconsciente pré-l6gico, e,
por outra parte, pela busca de algum tipo de interesse. Quando 0s sujeitos sdo reduzidos
ao mero estado de autoconservagdo, tais interesses escapam “aguela objetividade
ilusoriamente manifesta em suas formas logicas”: “a ratio da comunicacdo verbal é
sempre também uma racionalizacdo” (ADORNO, 1982, p.140. Traducdo nossa). Eis o
desvendamento da antropologia da razdo: surgida do proprio interesse de
autoconservagio, ela, por meio de um aspecto compulsério®® de sua manifestagdo
objetiva, racionaliza esse proprio fenbmeno calcado no impulso de sobrevivéncia e,

assim, traz uma incoeréncia a tona, que € a incompatibilidade entre a fachada racional

2 Este aspecto é a necessidade inexoravel de abarcar os objetos do mundo segundo seus principios. Em
determinados contextos, como 0 que estamos apresentando, ao fazé-lo, a razdo pode vir a falsificar a
natureza do objeto (que aqui se refere a ela propria), visto que, em virtude de sua limitacéo, ela é incapaz
de subsumi-lo de maneira precisa. Caso a autorreflexdo ndo venha a ocorrer e contestar isso, o objeto passa
a ser vitima do fetiche do conceito.
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criada por meio de si propria e a invariabilidade irracional advinda do impulso que a
anima. Essa contradicdo é por si propria um elemento do absurdo, e 0 que Beckett faz é
marcé-la e p6-la como mais um de seus principios artisticos. Ao romper esse véu ilusorio

do rigor racional, o artista fixa mais um dos pontos essenciais de seu estilo realista.

Até mesmo a forma sintética do classico jogo de perguntas e respostas sofre as
consequéncias desse processo desconstrutor-renovador de Beckett. O intuito é reforcar a
falta do sentido e a imanéncia para elevar o protesto contra ambas. No jogo de perguntas

e respostas, pressupoe-se

uma abertura ao que sera falado, uma abertura que ndo mais existe [...].
Na questdo alguém ja escuta a resposta antecipada, e isso condena o
jogo de perguntas e respostas ao puro engano, ao impraticavel esforco
de ocultar a ndo-liberdade da linguagem informacional no gesto
linguistico da liberdade. [...] Tudo radicalmente chamado a questéo
quando confrontado com o nada resiste — pela virtude de um pathos
emprestado da teologia — a essas consequéncias terriveis, enquanto
ainda insistindo em sua possibilidade; na forma das perguntas e das
respostas, a resposta é infiltrada com o significado negado pelo jogo
todo (ADORNO, 1982, p.140. Tradugdo nossa).

A imprevisibilidade desse jogo estd basicamente assentada na continua
necessidade de se ter que explicitar ou reiterar a questdo lancada ao seu destinatario. Essa
dificuldade de captacdo imediata sugere a falta de atencdo de seus ouvintes e também a
perda de forga das palavras, que parecem esvanecer logo apds escoarem das bocas de seus
personagens. Cada questdo é tornada uma espécie de mistério para 0s personagens, COmo
se as leis de continuidade do didlogo “néo fossem a ‘razéo’ dafaa e daresposta, e nem
mesmo seus entrelagamentos psicoldgicos, mas sim um teste de escuta, relacionado
aquele no qual uma mausica se liberta de tipos pré-formados’ (ADORNO, 1982, p.140.
Traducgdo nossa). Em certo trecho do inicio da peca, podemos ver claramente o tom do
estilo explicitado por Adorno. Nessa parte, inclusive, as palavras sdo tomadas de assalto

por um enfado inominavel, mas curiosamente apreensivel por nos:

HAMM: Eu me sinto um pouco estranho. (Pausa) Clov.
CLOV: Fale.

HAMM: Vocé ndo esta cheio disso?

Clov: Estou! (Pausa) Do qué?
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HAMM: Desse...dessa...disso.
CLOV: Desde sempre. (Pausa) VVocé nao?
HAMM: (melancolico) Entdo ndo ha raz&o para que isso mude.

CLOV: Pode acabar. (Pausa) A vida inteira as mesmas perguntas, as
mesmas respostas (BECKETT, 2002, p.42).

Presos nesse jogo linguistico de perguntas e respostas, a inominavel presenca
(do tédio) vez ou outra volta a assombrar os dialogos entre os Hamm e Clov. A
insuportabilidade de uma imanéncia sem objeto definido volta até por meio de repeticGes
vocabulares que buscam imitar a forma anterior do jogo, mas que parcialmente
“fracassam” em fazé-lo, visto que o principio de repeticdo guarda algo tragico em si. A
cada repeticdo, as palavras parecem se distorcer cada vez mais de seu sentido anterior,
lembrando o processo de uma brincadeira popular (“telefone sem fio”) no qual as pessoas
se reinem e uma escolhida entre elas inventa uma palavra e a passa, em ordem
determinada, ao ouvido do proximo. O ultimo da ordem deve dizer em voz alta a palavra
que lhe fora passada - comumente, ela é distorcida de modo c6mico e barbaro de seu
sentido original®*. Como aponta Svendsen sobre o problema do significado em Beckett,
“todo significado consiste em copias cada vez mais palidas de significados mais antigos’
(SVENDSEN, 2006, p.105), e isso, em torno das palavras, remete a seguinte concluséo:
ndo somos donos das préprias palavras que usamos, pois “vivemos nas palavras, criados
por palavras, as palavras dos outros. As palavras nunca sdo nossas’ (SVENDSEN, 2006,
p.106). Elas, assim, escapam ao nosso préprio controle, e cada tentativa de salvar o
conceito de cada uma parece ser um esforgo fadado ao fracasso. A intercambiabilidade
entre elas é o derradeiro resultado de nossa impoténcia frente ao fetiche do vocabulo.

Esse dilema parece fundamentar em grande parte o processo do teste de escuta
apontado por Adorno, posto que em virtude do principio trdgico da repeticdo, a
espontaneidade dos didlogos é garantida mediante a apropriacdo desse principio segundo
a forma da arte beckettiana. Pelo fato das palavras se distorcerem a cada uso, elas passam
a ter o carater de criptogramas que mesmo ja anteriormente apreendidos, necessitam ser
continuamente interpretados. Acompanhemos um trecho similar ao citado antes, no qual
podemos ver que grande parte das palavras € alterada, mas o objeto a que estéo ligadas
ndo é: o tédio.

24 Esse processo faz parte de um todo maior da peca que Adorno (2001) nomeia de “repeticdo danificada’.
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CLOV: Ha tantas coisas terriveis.

HAMM: Nao ndo, mais ha mais tantas assim. (Pausa) Clov.
CLOV: Fale.

HAMM: Vocé ndo acha que isso durou o bastante?

CLOV: Acho! (Pausa) O qué?

HAMM: Essa...essa...isso.

CLOV: Sempre achei. (Pausa) Vocé ndo?

HAMM: (abatido) Entdo é um dia como o0s outros.

CLOV: Enquanto durar. (Pausa) A vida toda as mesmas tolices
(BECKETT, 2002, p.99).

Nesse tédio, o tempo e a eternidade se convergem em uma unidade idéntica que
dilui tudo em um estado de indiferenca, onde, esterilizada a continuidade da vida, a
impossibilidade da experiéncia e a impoténcia do sujeito se manifestam na memdria
danificada de seus personagens, nos discursos disparatados e nas vas tentativas de reverter
0 estancamento do fluxo temporal. Ao mostrar isso, Beckett ainda revela a caducidade
das ideias de “condicdo humana’, “liberdade’, “situacdo” e de “sujeito absoluto”
desenvolvidas segundo os existencialistas, onde, em concomitancia, também caem por

A

terrao“universal” eo“imutével”. Paraentender o “porqué’, é necessario seguir um longo
processo de raciocinio executado por Adorno —e € isso o0 que faremos na parte final deste

topico, em um esquema quase “passo-a-passo” de determinadas paginas de seu texto.

Segundo Adorno, o jargéo existencialista em torno do termo “condi¢do humana’
poderia ser representado como “a imagem do ultimo humano, o qual esta devorando os
anteriores — humanidade” (ADORNO, 1982, p.123. Tradugdo nossa). A ontologia
existencialista proclama a universalidade de um processo de abstracdo inconsciente de si
préoprio. Ela promulga um a priori que falha em se conciliar com a concretude do mundo
pelo fato de destacar somente o que transcende a propria temporalidade mundana. Isso
significa, em outras palavras, implodir a particularidade - forma concreta da existéncia
que € capaz de individuagdo em um determinado contexto espaco-temporal —e hipostasiar
0 mero conceito como principio primeiro da existéncia. Ora, dado de no conceito de
“condigdo humana’ o tédio ser parte da totalidade de seus elementos?®, ja se torna visivel
o problema de afirma-la categoricamente em todos os periodos da histéria da humanidade.

Como mostra Svendsen (2006) sobre a origem do tédio, ele € um problema existencial-

%5 QOutros exemplos possiveis de elementos constituintes da condi¢do humana: “absurdidade”, “nausea’ e
“angustia’.
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social surgido s6 na modernidade, dado que, antes, a palavra “tédio” sequer existia.
Termos que cerceavam a sua ideia chegaram a surgir (akedia, taedium vitae), mas as

implicacdes em torno deles eram de ordens distintas de uso daquele?.

A essa abstracao falsificadora Beckett propde uma“ antitese caustica’ mediante
uma paradoxal efetivagdo de seu conceito no universo de sua obra. No entanto, ele ndo
elimina da existéncia a sua temporalidade, posto que, para algo existir, é preciso estar
incluido na ordem do tempo. O que ele destroi nela é o que o inexoravel curso da histéria
tende a extinguir no ambito do real: o prdprio processo individuador mediante a

coisificac&o fisica, animica e espiritual:

A racgdo de ferro da realidade e das pessoas, com a qual o drama conta
e conserva, € o que resta do sujeito, do espirito e da alma em face da
catastrofe permanente: do espirito, que foi originado na mimesis,
apenas imitacdo ridicula; da alma — encenando ela mesma -
sentimentalidade inumana; do sujeito, as suas determinagdes mais
abstratas, existindo e ao mesmo tempo blasfemando. As figuras de
Beckett se comportam primitivamente e de modo behaviorista,
correspondendo as condicbes pos-catastrofe, que as mutilou a tal
amplitude que ndo podem reagir de outro jeito. Jogados completamente
sobre si proprios, 0s sujeitos —anti-cosmismo tornado carne —consistem
nada mais do que realidades miseraveis de seus mundos, reduzidos as
necessidades basicas; ele sdo personae vazios, através dos quais o
mundo pode verdadeiramente ressoar (ADORNO, 1982, p.128.
Traducao nossa).

A liquidacgdo do sujeito € tdo absurdamente reiterada que tudo esté reduzido a
um “isto-agui” puramente abstrato, fruto de uma abstracdo ontoldgica levada as Gltimas
consequéncias na qual as coisas sdo despidas de qualquer tipo de qualidade. A existéncia
se tornou tautoldgica, foi transformada e consumida em uma “pura auto-identidade”
referente a propria universalidade abstrata do conceito de condigdo humana. Essa
inversdo beckettiana reduz esse tipo de pensamento ontolégico em “tolice infantil”,

marcando 0 abismo entre o0 seu conceito e a concretude ao unir ambos e mostrar o absurdo

% Akedia (acédia, em nosso idioma), por exemplo, possuia implicagdes morais. Como mostra Svendsen:
“O conceito de acédia|...] se estende [...] desde seu surgimento na Antiguidade até o fim da Idade Média
[..]. As explicagdes de pensadores cristdos do fim da Antiguidade e da Idade Média sobre a acedia
correspondem, em grande medida, ao que conhecemos hoje como tédio, com suas caracteristicas de
indiferenca e ociosidade. Porém, ha uma diferenca fundamental: a acédia é sobretudo um conceito moral,
enquanto o tédio, no sentido normal do termo, descreve mais um estado psicologico” (SVENDSEN, 20086,
p.53. Grifos do autor).
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dessa conjunc¢do. A ontologia moderna, ao contrario do que advoga, trataria do que é
inumano, extra-temporal e extra-mundano, ou de formas e estruturas reificadas do mundo,
da vida danificada como base para suas teses universais e imutaveis sobre a esséncia da
vida humana. O concreto, em Endgame, como resultado da coisificagdo completa do
mundo, é resumido a uma existéncia constringida em si mesma incapaz de representar a
universalidade (de elevar-se a categoria “humanidade’), a uma abstracdo na qual a
Erfahrung ndo é mais possivel porque o temporal e o tempo sdo danificados a um ponto

gue parecem ndo mais existir.

O temporal, nas bocas de Hamm e Clov, é assim apresentado:

HAMM: As ondas, como estdo as ondas?

CLOQOV: As ondas? (Direciona a luneta) De chumbo.
HAMM: E o sol?

CLOQV: (ainda olhando) Zero.

HAMM: Devia estar se pondo. Procure bem.
CLOV: (depois de procurar) Dane-se o sol.
HAMM: Entdo ja esta escuro?

CLOV: (olhando) Néo.

HAMM: Estéa o qué, entdo?

CLOV: (olhando) Cinza. (Abaixando a luneta e voltando-se para
Hamm) Cinza! (Pausa. Mais alto ainda) CIIINZA! (BECKETT, 2002,
p.79).

Tudo parece estar reduzido a uma Unica estacdo: cinza. Beckett sugere o
desaparecimento dos quatro ciclos anuais da natureza, e assim também ha de ser com o
proprio ciclo da vida, coberta por um tom cinzento. Cinza, o ponto médio entre o preto e
0 branco, o tom alegdrico da indefinicdo que remete a lugar algum, que se apossa de tudo
e dissolve em si. Cinza, a consequéncia objetiva da exclusdo da histria mediante o
esvaziamento - por meio de si mesma - da forca da consciéncia de pensar a propria
historia, de recuperar os rastros da vida (de rememorar). As gags formais cometidas por
Hamm ao propor as suas narrativas que buscam recuperar 0 passado podem ser
compreendidas como um dos varios indicios do declinio da capacidade da memoria
humana em elevar a consciéncia de si. Entendido como um ser racional, o narrador
possuiria a tarefa de rememorar o que j& passou no curso do tempo, de impingir 0s seus

toques peculiares no caminho da narrativa de um modo que o seu préprio rastro pessoal
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também fique marcado na historia contada. O tom da narrativa difere do tom de quem
fala normalmente, pois ao contrario da fala comum, o tom do narrado € insuflado de
elementos dramaticos responsaveis por prender a atencdo e emocionar o seu ouvinte. Ao
terminar, toda verdadeira narrativa deve transferir algo de substancial ao seu destinatario
(um ensinamento, por exemplo), de maneira que ele ndo seja 0 mesmo de antes apos ter
ouvido a histéria — ela deve transforma-lo. Como Adorno (2001) mostra, Hamm, ao
contrario de ser um sujeito pensante, € apenas uma casca vazia deste. Ele age como se
estivesse refletindo sobre algo, mas sem pensar. Ao longo de suas narrativas, Hamm
transita entre o tom dramatico e o tom coloquial, isso como um sinal que o0 seu discurso
se alterna entre a desintegracéo e a desesperada tentativa de recompd-lo novamente, vindo
a expor a ardua tentativa de inserir pretensos tracos pessoais no interior da narrativa que,
a cada passo, fracassa. Nao obstante, o maislongo e “épico”’ dos discursos de Hamm ¢é
revelado como inconcluso; ele ndo é capaz de fechar o ciclo da histdria,
surpreendentemente sabotando a nossa expectativa em torno de um possivel desfecho
apotedtico. Por fim, em suas narrativas, o “ensinamento” presente em cada uma parece
ser sempre 0 mesmo: a humanidade e 0 mundo cairam em um estado de profunda miseéria.

N&o existe nada a ser recuperado, sO é possivel constatar o irrecuperavel:

HAMM: Uma vez conheci um louco que pensava que o fim do mundo
havia chegado. Ele pintava. Eu gostava muito dele. la vé-lo no hospicio.
Eu o tomava pela sua mao e o arrastava até a janela. Olhe! Ali! O trigo
comeca a brotar! E ali! Olhe! As velas dos pesqueiros! Como é bonito!
(Pausa) Ele me fazia soltar sua méo, bruscamente. Apavorado. Tinha
visto apenas cinzas. (Pausa) Apenas ele havia sido poupado. (Pausa)
Esquecido. (Pausa) Parece que o caso ndo é...ndo era tdo...tdo raro
(BECKETT, 2002, p.97).

N&o s0 as narrativas de Hamm, mas praticamente todas as narrativas de Endgame
apontam para a derradeira teleologia da histdria: um inevitavel processo de declinio ndo
s6 da humanidade, mas do mundo como um todo, visto que aquela esgotou todos 0s
recursos naturais ao ponto de quase nada mais restar. A falta de suprimentos que cerceia
a existéncia dos personagens € a constatacdo do produto final do incontrolavel progresso
técnico, no qual o absoluto controle da matéria atbmico-radioativa denuncia a tragédia de
seu uso irreflexivo através da desintegracdo da matéria, dos meios de subsisténcia, da
cultura e da individualidade. Aqui, uma afirmacdo de Andrade sobre os romances

beckettianos serve tanto para explicar uma das caracteristicas da forma dramatica de
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Endgame quanto as consequéncias do tragico processo da historia sobre a individuagdo

subjetiva:

O que, antes, constituiu a riqueza e o interesse do material que
alimentou o desenvolvimento da forma romance (a diferenciacdo dos
mundos interiores individuais, a multiplicidade de caracteres
legitimamente explordveis em sua particularidade socialmente
significativa) acaba por se dissolver, sob a acdo da historia. A
identidade subsiste apenas como concha vazia, reduzida ao menor
denominador comum, simplificada e infantilizada, recriando, em nivel
segundo, o empobrecimento da experiéncia historicamente possivel
(ANDRADE, 2001, p.73).

A infantilidade de seus personagens, que ao longo da peca ndo desaparece,
denuncia a impossibilidade de se desenvolverem como individuos em virtude da
esterilidade e estagnagdo do tempo (um tempo sem experiéncia). Como € mostrado pelas
palavras de Clov, toda hora é a mesma hora, todo dia € 0 mesmo dia, e ndo parece haver
algum motivo para isso mudar. A impoténcia para a diferenciagdo vem acusar a fraude
que é a insisténcia existencialista em torno do processo diferenciador como parte da atual
condicdo da humanidade. Beckett denuncia essa insisténcia como mera ideologia, € a
respeito do problema ndo nutre qualquer remorso; pelo contrario, ao omitir a
possibilidade do momento individuador, ele procura salva-la na “idiotia’ de uma
superlativizacdo do ato resignatorio. O irlandés, ao destacar a onipoténcia do estado
regressivo do mundo de Endgame, expde 0 seu protesto contra a propria logica de uma
realidade historica que “obedece a lei da regresséo tdo docilmente que uma contra-no¢édo
nédo pode mais ser concebida para combaté-la’ (ADORNO, 1982, p.126. Tradug&o nossa).
A individuacao ndo pode resistir as ultimas catastrofes decorrentes, e o0 que Beckett faz é
produzir o eco da desgraca para mostrar seu impacto objetivo, no qual a
“substanciaidade” e a “absolutidade” do sujeito, categorias existencialistas essenciais
para o aporte do ato individuador, tém o cadafalso sob seus pés acionados pela realidade

do préprio mundo, que as nega sem nenhuma acéo de resisténcia.

Recapitulando: sujeito e sociedade s6 existem como mediacdes: sdo categorias
surgidas ao longo do curso espa¢o-temporal da histéria humana. Segundo Adorno (2001),
a ideia de sujeito porta uma dialética intrinseca a sua definicéo: ele é tanto o resultado do
processo de alienacdo capitalista quanto uma unidade de resisténcia ao proprio processo.

O sujeito, assim, ndo é algo absoluto e imediato, ente transcendente ao espaco-tempo que
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ordena o mundo a seu bel prazer. Ele surgiu em um periodo historico especifico e também
pode desvanecer pela acdo da historia. Ndo obstante isso, a prépria nogdo de
substancialidade — a certeza de s como um “eu” — é irredutivel a mera autoafirmacéo
subjetiva. A objetividade ai também tem o seu papel, pois a certeza de si € alcancada
mediante o contraste resoluto com um “ndo-eu” (um “outro”) seguido de uma ndo

dissolucéo do “eu’ no “outro” no movimento de embate. Em Endgame, isso vem ao chéo:

Mesmo para as vitimas de um campo de concentracdo, O
existencialismo atribuiu & liberdade interior de cada um aceitar ou
rejeitar o martirio infligido. Endgame destrdi tal ilusdo. [...] A posicao
individualista pertenceu [..] a tendéncia ontologica de todo
existencialismo, mesmo aquele de Ser e Tempo. A dramaturgia de
Beckett a abandona como um abrigo obsoleto. Em sua estreiteza e
contingéncia, a experiéncia individual ndao pode localizar em lugar
algum a autoridade para interpretar a si mesma como um recipiente do
ser, a0 menos que ela pronunciasse por si a caracteristica fundamental
do ser (ADORNO, 1982, p.126-127. Grifos do autor. Traducdo nossa).

Ora, 0 que restaria de substancial no individuo ao ser transformado em espécime
para experimentos cientificos nazistas? O poder de pensar, entendido como parte
fundamental da constituicdo da substancia subjetiva, é fatalmente minado na proporcao
do crescimento do flagelo aplicado sobre o corpo fisico. O espirito silencia-se a cada

golpe aplicado sobre ele pela barbarie:

HAMM: Uma idéia, tenha uma idéia. (Pausa. Com raiva) Uma idéia
brilhante.

CLOV: Ah bom. (Comega a andar de la para cé, os olhos fixos no
chao, as mdos juntas as costas. Para) Como doem as minhas pernas,
é incrivel. Logo ndo poderei mais pensar (BECKETT, 2002, p.101).

Seria “liberdade” escolher o suicidio ante o tormento do campo de
concentracdo, se a esmagadora objetividade ali presente determinou ao sujeito o
inevitavel destino de morrer de uma forma ou de outra? Se nos reportarmos a uma frase
expressa em Minima Moralia, de “ndo apenas a possibilidade objetiva — também a
capacidade subjetiva de felicidade somente se da na liberdade” (ADORNO, 20083, p.67),
vé-se de haver uma complementaridade entre as esferas “subjetiva x objetiva’ para o

cumprimento efetivo do conceito de liberdade. Néo s6 ha de se portar na consciéncia o
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poder para a atividade livre, mas a propria realidade em que essa consciéncia esta inserida
precisa aceitar a acdo deliberada pelo individuo como uma escolha qualitativamente
possivel em torno dos contextos apresentados a ele. A ndo aceitacdo ou 0 negar
aprioristico objetivo dessa escolha consiste justamente em repressdo e/ou inevitabilidade
do destino subjetivo. Para entendermos mais claramente essa complexidade em volta da

ideia de liberdade, recorramos a um trecho da Dialética negativa (1967):

A representacdo de uma liberdade absoluta de decisdo é tdo ilusdria
quanto aquela do eu absoluto que engendra 0 mundo a partir de si. A
mais modesta experiéncia politica é suficiente para fazer balancar como
cenarios as situagdes construidas para servir de pretexto para a decisdo
dos herdis. Nem mesmo sobre um plano dramaturgico poder-se-ia
postular tais decisdes soberanas em uma imbricacédo histdrica concreta.
Um general que se decide a ndo deixar mais que se cometa nenhuma
atrocidade do modo irracional como antes as apreciava; um general que
interrompe o cerco a uma cidade que ja Ihe foi entregue por trai¢do e
funda uma comunidade utdpica, seria, mesmo nos tempos selvagens de
um Renascimento alemdo grotescamente romantizado, sendo
assassinado por soldados revoltados, destituido por seus superiores
(ADORNO, 2009, p.50).

Beckett ressalta esse carater problematico da absolutidade do ato espontaneo do
seguinte modo: mediante suas acdes deliberadas, seus personagens, jogados em um
tempo-espaco apocaliptico, sdo incapazes de impingir significado a si proprios e muito
menos a um mundo em estagio final de desintegracao, posto do contetdo subjetivo estar
fragmentado a um ponto capaz de se confundir com os elementos exteriores. As figuras
dramaticas insinuam tanto sofrer de tédio quanto encarnar o préprio humor do tédio,
“geladeiras, imperfeicéo, cegueira, e funcbes corporais desagradéveis [...]. Esse estrato
ndo é simbolico mas sim o estado p6s-psicol égico, como em velhos e vitimas de tortura”
(ADORNO, 1982, p.129. Traducédo nossa). Tudo parece significar claramente algo, mas
ao mesmo tempo parece ndo significar, posto que, ao serem jogados em um estado de
natureza transitoria, sujeito e objeto passam a se confundir entre si. Esse impasse do

significado é tratado com sadica ironia:

HAMM: Clov!
CLOV: (irritado) Que é!
HAMM: Néo estamos comegando a...a...significar alguma coisa?
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CLOV: Significar? Nbs, significar? (Riso breve) Ah, essa é boal
(BECKETT, 2002, p.81)

No tédio, o desespero absoluto é o sucedaneo da liberdade absoluta, e a
substancialidade segue-se a transparéncia monadica como o jocoso Ultimo “espolio” da
subjetividade. A hybris?” do idealismo, que consistia em entronar o homem como “o
criador no centro dacriacéo” (ADORNO, 1982, p.146. Traducdo nossa), murcha em uma
mera “interioridade nua’ resultante dos exterminios “humanamente” calculados e
posteriormente executados pelas “grandes’ criacdes bélicas, nos quais o avo é o seu
proprio criador; nos processos de crescente exploracdo desumana do trabalho mediante o
surgimento incessante de “maravilhas tecnoldgicas’, que limitam a atividade humana em
um agir mecanico pouco capaz de evoluir integralmente as capacidades fisicas e
espirituais subjetivas —em suma, de todos os elementos barbaros inerentes a face negativa
do progresso que, a0 mesmo tempo em que chocam a consciéncia, tornam-na mais
insensivel ao sofrimento perpetuado na carne humana. O restolho de toda essa arrogancia
objetivada em catastrofes é a constante queixa da humanidade, “com uma imaginacdo
pequena e reduzida, do que o homem uma vez era pra ser; 0 homem repete o que Ihe foi
roubado pelas constri¢des sociais como tambéem pela cosmologia de hoje” (ADORNO,
1982, p.146. Traducdo nossa): a auto-suficiéncia, a certeza da felicidade alcancada as
proprias custas, fruto da atividade livre. A desorientacdo e o desconforto do sujeito no
mundo, esvaziado de um centro interior (tornado uma “concha vazia’), surge, em

Endgame, como a ruina do que restou do criador no centro da criagdo:

HAMM: Leve-me para uma voltinha. (Clov coloca-se atras da cadeira
e empurra-a para frente) Nao tdo rapido! (Clov empurra a cadeira)
Daremos a volta ao mundo! (Clov empurra a cadeira). Primeiro rente
as paredes. Depois de volta ao centro. (Clov empurra a cadeira). Eu
estava bem no centro, ndo é?

CLOV: Estava.

HAMM: [...] Estamos colados a parede?

CLOV: Estamos. [...]

Hamm inclina-se na direcédo da parede, encosta o ouvido contra ela.

HAMM: Estd ouvindo? (Bate os dedos dobrados contra a parede.
Pausa) Esté ouvindo? Tijolos ocos. (Bate novamente). Tudo isso € oco!

[.]

27 Entendida aqui como “arrogancia’.
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HAMM: Leve-me para 0 meu lugar. (Clov empurra a cadeira de volta
ao centro) E aqui o meu lugar?

CLOV: E, esse é 0 seu lugar.

HAMM: Estou bem no centro? [...]

CLOQOV: Acho que sim.

HAMM: Acha que sim! Coloque-me bem no centro! [...]
CLOQOV: Pronto.

Pausa.

HAMM: Me sinto um pouco a esquerda demais. (Clov move
minimamente a cadeira. Pausa) Agora me sinto um pouco a direita
demais (Clov move minimamente a cadeira. Pausa). Me sinto um pouco
pra frente demais. (Mesma coisa) Agora me sinto um pouco pra tras
demais. (Mesma coisa) N&o fique ai parado (atras da cadeira), vocé me
da arrepios (BECKETT, 2002, p.70-73).

Desprovido de um centro e incapaz de obter identidade mediante a confrontacdo
com a realidade objetiva — e, visto que esta esta nula de significado -, o sujeito se
conscientiza de sua delicada fragilidade existencial. Nesse estado, o advento da paranoia
da autoconservacao € o complemento do desespero em morrer o quanto antes. O desejo e
0 medo de Hamm em deixar de existir ndo € um anacronismo barato, mas sim o resultado
da perda de um esteio teleoldgico para a sua existéncia. O viver e 0 morrer parecem ter o
mesmo peso preferencial no jogo posto por Beckett, caracteristica tipica de uma vida
tediosa, na qual se anseia pelo fim, mas quanto maior o anseio, maior também o temor de
tudo acabar. Vive-se “entre a vida e a morte, onde nem mesmo a dor é mais possivel”
(ADORNO, 1982, p.142. Tradugdo nossa), em uma zona de desconforto que parece nao
ser nem vida e nem morte, onde a vida ndo vive e a morte é sentida, mas maldosamente
tarda em se efetivar?®. Esse processo de desorientacdo mundana e crise identitaria vem a
golpear teoricamente 0 que se entende por “situacdes’ na filosofia existencialista. A
“situacdo”, explica Adorno, “era a prépria existéncia temporal, e a totalidade dos
individuos viventes era a certeza primeira. Ela pressupunha identidade pessoal”
(ADORNO, 1982, p.129. Traducdo nossa), uma interioridade substancial capaz de
demarcar as fronteiras entre o exterior e o interior. O conceito de “situacdo” estaria
subsumido por essa interioridade de um modo que a “situacdo” sO poderia possuir

significado mediante a atividade da consciéncia subjetiva inserida ndo em uma realidade

28 Um exemplo disso é quando Clov diz que Nell ndo tem mais pulso cardiaco, mesmo quando ela ainda
ndo chegou a morrer.
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governada por leis naturais, mas sim em uma possuidora de um fundo intuitivo em que
ela ndo é “nem psicologica e nem fisica, mas ambas em um” (JASPERS, 1970, apud
ADORNO, 1982, p.129. Traducdo nossa). Os individuos sempre estariam dentro de uma
“situacdo” que se manifestaria em um contexto especifico responsavel por configura-la
objetivamente, mas cada um se comportaria de um modo especifico em virtude de suas
determinac®es histdricas e particulares (em uma mesma situacdo, uma pessoa pode estar
alegre e outra pode estar triste, por exemplo). Dependendo do tipo de “situagcdo”, as
pessoas também poderiam influencid-la em seu intercurso ao ponto de alterar

decisivamente o seu contelido.

Beckett, ao assumir essa ideia do “dois em um” em sua arte, paradoxalmente
esvazia 0s constituintes existenciais-ontolégicos da propria “situacdo”. Ele descarta o
sujeito como uma unidade hermética de significado, certo de s como um “eu” (ego), e a
prépria possibilidade de significado. As “situacdes”, em Endgame, emancipam-se de seu
contexto e do proprio individuo e sdo reformuladas em um contexto autdbnomo
secundario. Elas surgem e vao ao acaso sem qualquer interferéncia dos sujeitos, de
maneira que estes figuram como meras pecas de um destino aleatorio cravado em suas
carnes, onde s0 resta fingir uma reacdo em conformidade com o que a “situacdo” exige.
A desintegracdo e reificacdo interna é total, a “situacdo” se firma como um conteido
informacional que dita as “acdes” de uma subjetividade oca e errante. Riem-se e logo
apos a tristeza abate novamente Hamm e Clov; ataques de faria com violéncia fisica sdo
seguidos por uma estupida reconciliacdo entre o senhor e o servo. Cada “situacdo” sucede
a outra em uma continuidade hiperlimitada de momentos isolados de tal maneira que o
passado, o presente e o futuro ndo possuem qualquer nexo légico entre si. Um trecho de

Minima moralia esclarece e desenvolve o que estou tentando dizer:

De modo consciente 0 ego pde o homem como todo aparato ao seu
servico. Nessa reorganizagdo 0 ego enquanto diretor do
empreendimento cede tanto de si ao ego engquanto meio de
empreendimento que ele se torna inteiramente abstrato, mero ponto de
referéncia: a preservacao de si perde o seu si . As propriedades, desde a
cordialidade genuina até o acesso de raiva histérico, tornam-se
disponiveis até finalmente se dissolverem na sua insercdo adequada a
situagdo. Com sua mobilizagéo elas se modificam. Reduzem-se a caixas
de emocdes leves, rigidas e vazias, matéria transformavel a vontade,
sem qualquer impulso préprio. Ndo sdo mais sujeitos; antes, 0 sujeito
se volta para elas como seu objeto interior. [...] A separacdo das
propriedades do fundo pulsional assim como da pessoa, do self, que as
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comanda onde antes apenas as mantinha unidas, faz 0 homem pagar
pela sua crescente organizagdo interna com crescente desintegracdo.
[...] ReagOes prontas, isentas de mediacdo pelo modo de ser, ndo
recompde a espontaneidade, mas estabelecem a pessoa como
instrumento de medida [...] Nos reflexos de resposta rapida e sem
resisténcia o sujeito estd inteiramente apagado (ADORNO, 2008a,
p.227-228. Grifo do autor).

Eis a tragédia absoluta do ego: negou a si mesmo em sua irrefreavel dominacéo
do mundo porque nem ele dela escapou. O estranhamento do sujeito frente as suas pulsdes
internas d& a prova da desgraca, pois seus impulsos mais intimos se transformaram em
objetos externos aos seus modos de ser ao ponto de nada mais significarem do que itens
de ajustamento social. Nao existe mais ego em um mundo dominado e manipulado até as
ultimas consequéncias por ele, a superafirmagdo do “eu” anuncia a sua autosupressao.
Nao ha exemplo mais perfeito para representar o tipo de comportamento “natura”,
“decente” e “racional” que Adorno e Horkheimer (1986) sugerem predominar na
sociedade administrada - ser “raciona” é ser capaz de se adaptar “naturalmente’” ao
esquema de hébitos “decentes’ ditados por uma barbara razdo social. Dai advém o tom
secretamente satanico deste trecho de Endgame, que exprime a ldgica da dominacéo cega

como a légica da perda:

HAMM: [...] Animal imundo! [...] Que esta fazendo?
CLOQOV: Pondo isso aqui em ordem. [...] Vou jogar tudo fora!
HAMM: Em ordem!

CLOV: [...] Eu amo a ordem. E 0 meu sonho. Um mundo onde tudo
estivesse silencioso e imdvel, e cada coisa em seu lugar final, sob a
poeira final (BECKETT, 2002, p.112. Grifo nosso).

Na peca, a angustiante consciéncia da despotencializacdo do “eu” aparece por
meio do voto deliberado dos personagens ficarem em stasis, aludindo a tipos situacionais
remetentes “a indiferenca e superfluidade do que o sujeito ainda pode tentar fazer”
(ADORNO, 1982, p.132) no mundo. Eles esperam passivamente por algo, pressentem
que alguma coisa ha de ocorrer mesmo se permanecerem sob uma grave calma, mas o
pressentido de acontecer ndo vem da poténcia ao ato. Também imaginam o que poderiam
fazer, mas ndo conseguem fazé-lo, e, mesmo se o fizessem, a inércia ainda os

assombraria:
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HAMM: Talvez pudesse me atirar no chdo. (Com esforgo, soergue-se
na cadeira. Deixa-se cair.) Cravar as unhas nos vaos e me arrastar
adiante, com forca nos pulsos. (Pausa) Sera o fim entdo e me
perguntarei por que chegou o fim, por qual... (hesita)... por que motivo
demorou tanto. (Pausa) L& estarei eu, no velho refugio, sozinho contra
o siléncio e... (hesita)... a inércia. Se puder me calar, e ficar em paz,
estara acabado, todo som, todo movimento (BECKETT, 2002, p.128-
129. Grifo nosso).

Em uma realidade na qual o sentido das coisas € levado a maxima confusao por
causa de um turvo entrelagamento entre sujeito e objeto, como poderiaa“situacdo” ainda
apresentar uma expressao objetiva ao sujeito? “As situagOes dizem algo, mas qué?’
(ADORNO, 1982, p.131. Traducdo nossa): Endgame pde em xeque a certeza filosofica
da integridade da percep¢do humana em um mundo no qual o horror e o terror propagados
pelo homem produziram esquizofrenias e neuroses traumaticas que, muitas vezes, sao
incontornaveis aos acometidos por elas. Ndo é a toa que 0s personagens da peca
apresentam tracos esquizofrénicos, e assim também sdo as “situacdes”: essa implosédo da
fronteira entre o real e o psicoldgico é tipica dos estados de esquizofrenia. Ndo obstante
isso, a propria esquizofrenia é convertida em objeto de reflexdo na obra beckettiana. O
caso do artista louco que s6 via cinzas bem o mostra nas palavras finais de Hamm, que se
refere ao que Clov encontra quando espia 0 que ha além das janelas do abrigo: “zero”.
Sob outra perspectiva, algo curioso acontece numa inversao realizada por Beckett. No
primeiro caso, a realidade parece estar “em ordem”, onde s6 o louco percebe o desastre
terreno; no segundo caso, Clov, aparentemente um sujeito “normal”, avista o “nada’ em
sua luneta. Ora, ndo seria essa inversao uma duplicidade de um humor instalado no

universo de Endgame?

Deixando essa divida em suspenso, podemos dizer que 0 que se mostra evidente
é o fato de Beckett, ao empregar uma transformacéo qualitativa em torno das“ situages’,
coloca por terra abaixo a tentativa existencialista de propor sentido ao que é impassivel
de significacdo, de dignificar o impossivel de ser dignificado por meio da formulagéo de
“situacOeslimites’. A inevitabilidade da morte ou do sofrimento, por exemplo, como uma
das amostras mais notaveis desse tipo de “situacdo limite”, perde o seu tom “pomposo”
(caracterizado como “ontolégico”) ao passar para o reino da concretude. Os modelos

situacionais em Beckett sdo os mesmos da realidade empirica, e, purificados de todos 0s
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elementos metafisicos, assumem a Unica forma de expressdo possivel: a do horror®®. A
insisténcia da metafisica moderna em permanecer isolada das “imundicies”® geradas
pelas Gltimas desgracas da humanidade para promulgar as suas proposi¢cfes com a
finalidade de alcangar a concretude de seus conceitos funcionaria, em consequéncia,
como uma espéci e de cobertura paramascarar apropria“imundicie” gerada pelo homem.
Esse fato é remetido a um irresistivel casamento entre a filosofia e a resignacéao frente ao
poderio das forgas histéricas da barbarie. Com relagdo a essa propria metafisica em torno

da morte, revela Adorno:

O fato de as metafisicas da morte degenerarem ou bem na propaganda
da morte herdica, ou bem na trivialidade de uma pura repeticdo do
inegavel de que se precisa mesmo morrer, a sua monstruosidade
ideoldgica comum, funda-se certamente na fraqueza até hoje persistente
da consciéncia humana quando se trata de se manter firme diante da
experiéncia da morte e talvez mesmo de acolhé-la efetivamente em si.
[...] As reflexdes que ddo sentido a morte sdo tdo indteis quanto as
reflexdes tautoldgicas. [...] A metafisica corrente da morte ndo é nada
além da consolagdo impotente da sociedade quanto ao fato de os
homens poderem perder, por meio das transformacgdes sociais, aquilo
que outrora podia tornar a morte suportavel: o sentimento de sua
unidade épica com a vida que se mostra como preenchida. [...] A morte
nos campos de concentragdo tem um novo horror: desde Auschwitz,
temer a morte significa temer algo pior que a morte. O que a morte faz
com agueles que s&o socialmente condenados pode ser biologicamente
antecipado junto aos entes queridos de uma idade avancada; ndo apenas
seu corpo, mas também seu eu, tudo aquilo por meio do que eles se
determinam como humanos, esboroa-se sem doenga e sem uma
intervencao violenta. [...] A ideia de que a morte é o que ha de pura e
simplesmente derradeiro é impensavel. As tentativas da linguagem de
exprimir a morte sao vas até o cerne da légica: quem seria o sujeito em
relacdo ao qual é predicado ai que ele esta aqui e agora morto? [...] Se
a morte fosse esse absoluto que a filosofia conjurava positivamente em
vao, entdo tudo ndo seria absolutamente nada; mesmo todo pensamento
seria pensado no vazio, nenhum deles poderia ser pensado com verdade
(ADORNO, 2009, p.305-308).

O horror do homem contemporaneo frente a sua prépria morte revela os efeitos

que as configuragcGes sociais impingiram sobre significado de morrer. A morte dos pais

2% Uma obra cinematica que expde de maneira chocante e dissolve essa concepgao ontoldgica em seu nivel
mais extremo € “Violéncia gratuita” (1997; 2008), de Michael Haneke.

30 Por mais chocante que esta palavra pareca de ser usada, ela é surpreendentemente utilizada por Adorno
(2009). Talvez a intengdo do fildsofo fosse a de realmente chocar o leitor mediante o seu uso.
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de Hamm bem o explicita: morrem na soliddo e no abandono, onde o sofrimento
representado pelo choro de Nagg soa tanto como a lamentacdo da morte de Nell quanto a
trombeta que anuncia o fim de seus miserdveis dias de decrepitude e insignificancia
existencial. No entanto, cabe acrescentar que a intensidade impactante da morte, tao fatal

para a sua vitima, parece apenas ser uma leve brisa incbmoda aos seus espectadores:

HAMM: Ele continua chorando?

CLOV: Nao.

HAMM: Pobres mortos!®! (Pausa) O que ele esta fazendo?

CLOV: Esta chupando o biscoito.

HAMM: A vida continua [...] (BECKETT, 2002, p.126. Grifos nossos).

O estranhamento derradeiro do homem contemporéneo com seu proprio ciclo
vital é produto, em parte, do holocausto, responsavel por suceder o significado da morte
presente no simbolo da cruz crista através dos corpos famélicos amontoados em valas,
das camaras de incineracdo nazistas cujas cinzas geradas exprimem o resultado empirico
de uma das frases categoricas do cristianismo (de sermos criados do po e a ele retornarmos
no fim) na era do esclarecimento barbaro. A ontologia filosofica contemporanea, na outra
parte, ao alcar a morte ao nivel metafisico, falsifica a experiéncia concreta do morrer em
todas as suas nuancas contextuais. Ela planifica a necessidade de aceitagdo morte tanto
para alguém que é dissecado vivo quanto para outro que morre durante o sono. Ora, tal
concepcao soa como barbarismo intelectual frente a barbarie injustificada, onde a razao
instrumental hidrata com sangue o solo no qual as sementes do progresso técnico brotam
inescrupulosamente. A disseminagdo dessa metafisica falsificadora s6 vem a mostrar a
decadéncia da experiéncia humana até mesmo nas situa¢fes fundamentais do processo
organico e sentimental do homem. De certa maneira, essa metafisica é justificavel como
uma tentativa de preencher um vacuo espiritual, mas o caminho trilhado por ela,
consideravelmente preso a certos elementos decadentes da tradicdo filoséfica — o
universal, o necessario e o imutavel -, é insuficiente para lidar com os novos paradigmas
que parecem desviar de qualquer esclarecimento l6gico possivel. A justificativa tedrica
que € incapaz de lidar com um problema sem ao mesmo tempo distorcé-lo se mostra como

insensivel ao objeto. E preciso respeitar 0 seu primado, seguir as suas determinacdes

31 Na versdo em inglés (<http://samuel-beckett.net/endgame.html>. Acesso em 22 de Julho de 2012), esta
frase esta posta de outro modo, a saber, “The dead go fast” (Os mortos véo-se rapido). Isso parece ressaltar
ainda mais a frialdade da situacéo.
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imanentes para nao falsear a integridade do préprio pensamento. O “resolver atodo custo”
por meio dos principios de necessidade, imutabilidade e universalidade subestima a
complexidade do real, porque a razdo ndo é capaz de apreender a totalidade mundana.
Sob essa perspectiva, para lidar com a propria falta de sentido de um mundo desencantado
€ necessario seguir a prépria logica do sem-sentido (por mais paradoxal que seja) para
desvelar a irracionalidade de suas diversas formas de manifestacdo. Eis pois que, onde
algo ndo é passivel de ser resolvido pela razdo, que pelo menos esta se torne consciente
de suas limitacGes e, por fim, tome a Unica medida possivel restante: a critica implacavel
do ruim que, ao se realizar, tem em si, como fundamento, a esperanca do que ha (ou ja

houve) de melhor.



2. 0 TEDIO NO TRABALHO

2.1 Esclarecimento inicial do capitulo

63

Nao existem nacOes. Ndo existem pessoas. Nao
existem russos. N&o existem arabes. N&o existe
terceiro mundo. N&o existe oeste. S6 ha um
sistema holistico de sistemas! Um vasto e
imanente, interligado, interagente, multi-
variante, multinacional... dominio de dolares!
Dolares petroliferos, eletro-dolares, multi-
délares, moeda alemd, moeda japonesa, moeda-
russa, moeda britanica e moeda dos judeus! Eo
sistema internacional da moeda corrente, que
determina a totalidade de vida neste planeta. Esta
é a ordem natural das coisas hoje em dia. [...]
N&o ha América. Ndo ha democracia. S6 ha IBM
eITT, e AT&T, e Du Pont, Dow, Union Carbide
e Exxon. Essas sao as nagdes do mundo de hoje.
[...] NG6s ndo estamos mais vivendo num mundo
e nacoes e ideologias, Sr.Beale. O mundo é um
colegiado de corporacBes, inexoravelmente
determinado pelas leis imutaveis dos negécios.
O mundo é um negécio. Tem sido desde gue 0
homem saiu da caverna. E nossas criangas
viverdo, Sr.Beale...para ver...o mundo perfeito...
ndo havera guerra ou fome...opressdo ou
brutalidade. Uma vasta e ecuménica
"companhia-méae”... pela qual todos homens irdo
trabalhar para servir a um lucro comum... e na
qual cada homem terd sua quota-parte... que
provera todas as necessidades... tranquilizara
todas as ansiedades... e divertira toda monotonia.

(Trecho do filme Network, de 1976).

A tarefa imposta ao desdobramento da declaracdo adorniana que acusa que uma

das causas do tédio estd ancorada na vida sob o poder da diviséo e da coercitividade do

trabalho ndo é uma das tarefas mais faceis de realizar. A primeira dificuldade é a

necessidade do conhecimento do conceito de tédio para emprega-lo na categoria trabalho.

O segundo ponto consiste no delineamento da forma de trabalho que o filésofo tem em
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mente. Em terceiro lugar, hd o cuidado em mediar corretamente toda a complexidade
estrutural desse tipo de tipo de trabalho com a ideia do tédio, e, por ultimo, de apontar o
desenvolvimento dessa problematica para além da esfera do trabalho. Posto do primeiro
ponto j& ter sido concretizado por nos, como poderiamos proceder em relacdo as outras
partes? Ora, Adorno, filho de sua época, dirigiu-se ao modelo de trabalho predominante
com o qual seu pensamento se confrontava naquele periodo e que ainda hoje existe: o
trabalho calcado em sua divisdo social-capitalista, superespecializado. Mas assim como
fez com o conceito de tédio, ele também ndo chegou a desenvolver analiticamente este
problema do trabalho — afinal de contas, este ja fora desenvolvido por um de seus
principais aportes tedricos, Karl Marx. Esse fato nos langca um problema que remete
justamente ao terceiro item apontado: Marx ndo estava nem um pouco interessado no
problema do tédio ao expor as configuracdes da divisdo capitalista do trabalho. No
entanto, de algum modo, Adorno vislumbrou em Marx tal problematica, e é ai que 0 nosso
esforgo de reflexdo precisa arriscar a tracar 0 mapeamento de um possivel esquema que
busque captar esse insight adorniano. A apropriagdo do frankfurtiano dos conceitos de
Marx, por fim, para as regides além-trabalho, se caracterizara como o quarto e ultimo
ponto a ser tracado de toda essa tragédia da cultura e dignidade humanas, onde o advento

da “industria cultural” e da semicultura sdo os nédulos centrais.

Na tentativa de resolver este segundo ponto, tomei a decis@o de repartir a
abordagem do problema em dois momentos: o problema do trabalho no jovem Marx e no
Marx maduro. Embora exista um processo de transicdo tedrica (como € de se pressupor
ao movimento de auto-atualizacéo inerente ao pensamento reflexivo) entre essas duas
fases, 0 que nos importa ndo é tanto as nuangas deste transitar, mas sim poder criar 0
entendimento da insatisfacdo do homem em seu trabalho. E claro que, sem dividas, temos
de respeitar essas nuancas, pois a metamorfose conceitual ndo € mero jogo do acaso. Ndo
épossivel, por exemplo, citar o termo “trabal ho estranhado” dos Manuscritos econémicos
filosoficos (1844) em O capital (1867), que é substituido por “trabalho abstrato”. No
entanto, cabe dizer que, no interior dessa dinamica das ideias de Marx, a esséncia delas
parece persistir — e é possivelmente por isso que parece ser possivel manter um elo
compreensivo a respeito do assunto aqui tratado. Cabera notar, por fim, que a atencéo a
dada ao jovem Marx é muito menor a dispensada ao Marx maduro. Enquanto aquele é
abordado em um Unico tdpico, a este foram dedicados muitos. Essa escolha é considerada
como uma estratégia metodolégica com base em duas ponderacdes que se interlacam.

Uma é a exigéncia de um foco teérico que evite um dispersamento e comparacdes
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desnecessarias entre 0s dois momentos. A outra esta assentada sobre a pungéncia analitica
e invejavel estruturacdo textual desenvolvida por Marx em O capital - divergente da
fragmentacdo interna presente nos Manuscritos econémicos filosoficos, em virtude de seu
estagio de maturacdo intelectual —, que possibilita uma compreensdo mais precisa e

detalhada da problematica.

Por fim, como uma espécie de “adendo” (mas ndo por isso menos importante),
optei por incluir o fendmeno da reificacao desenvolvido por Gyodrgy Lukéacs em Historia
e consciéncia de classe (1923) pelo fato dele se caracterizar como o desenvolvimento
reflexivo da teoria do fetichismo da mercadoria enquanto suprassumo da desumanizacao
do trabalhador, que expde a inversdo de caracteres do trabalho do ponto de vista do
homem enquanto “coisa’, mero meio para a consecucdo de lucro, de acimulo de capital.
Devido ao fato da referida obra de Lukécs ser um estudo acerca da dialética marxista, a
aproximacdo tedrico-argumentativa entre os dois pensadores € inevitavel. O problema
causado por essa inevitabilidade é o risco de nos tornarmos repetitivos em certas partes
da pesquisa. Para evita-la, tentarei distribuir, na medida do possivel, as consideracdes em
torno do tédio de maneira balanceada entre os dois pensadores. O intento dessa tentativa
requer, por consequéncia, certa discricdo argumentativa para ndo romper com 0O
“mistério” daquestéo diversas vezes seguidas. Ha tanto um risco quanto uma justificacdo
nesse contexto, porque se essa discri¢do, por um lado, pode nos colocar na berlinda de
uma possivel superficialidade, pelo outro, tenta cultivar a paciéncia do desenvolvimento
do conceito através da prevencdo de saturacdes desnecessarias em sua constituicdo

argumentativa.

2.2 Tentativa inicial de compreender o problema do tédio no trabalho através do
conceito de “trabalho estranhado/alienado” por meio do capitulo “Trabalho
estranhado e propriedade privada” nos Manuscritos econdmicos filoséficos do jovem

Marx.

a) Esclarecimento inicial: uma breve compreensdo distintiva entre os conceitos de

alienagdo (Entausserung) e de estranhamento (Entfremdung)
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A historia da compreensdo dos conceitos de alienagéo e estranhamento em Marx,
como mostra Paulo Sérgio Tumolo (2004), ainda é motivo para interminaveis discussoes
entre os tedricos marxistas. Naturalmente, isso ira colocar (mais) um dilema a nds: por
qual caminho seguir? A escolha deliberada por mim foi a de seguir o ponto de vista do
préoprio tradutor dos Manuscritos econdémicos filosoficos no Brasil, Jesus Ranieri, com
base principal em seu livro A camara escura: alienacdo e estranhamento em Marx
(2001), principalmente em virtude da originalidade do texto, que desconstroi uma certa
concepcao geral predominante no cenario académico mundial. No Gltimo paragrafo do

capitulo introdutorio dessa obra explica Ranieri:

De maneira geral, o conceito de alienagdo é tratado pela bibliografia
gue se ocupa do tema remetendo-o, quase invariavelmente, a
negatividade de um estado que teria uma necesséaria contrapartida
positiva, de emancipacdo, cujo alcance dependeria da supressdo do
estdgio alienado, que é compreendido com aglutinador tanto de
Entdusserung como de Entfremdung. Rigorosamente, estes dois
conceitos pertenceriam a esfera Ginica da caracterizagdo da desigualdade
social, posto que responsaveis pela determinacdo tanto material como
espiritual da vida do homem sob o capitalismo (RANIERI, 2001, p.24).

Na concepcdo de Ranieri, isso pode ndo ser necessariamente verdadeiro em
virtude da prépriaetimol ogia das duas palavras: “ adienacdo” (Entausserung) significa por
para fora, exteriorizar, no sentido do homem objetivar algo por meio de uma atividade
especifica sua — o trabalho criador. Desse modo, a “aliena¢do” nao carrega em si uma ma
negatividade, visto que existe desde os tempos primordiais nos quais o espirito humano
desenvolveu a capacidade para o trabalho. E possivel ela existir enquanto atividade
extrusiva consciente e livre, capaz de humanizar o mundo, através do trabalho que se
apropria da natureza e produz objetos capazes de satisfazer as necessidades fisico-
espirituais humanas®. Sob essa forma de existéncia, a “alienacio” aparece como um
produto do trabalho enquanto objetivacdo genérica, objeto criado pelo homem para o

préprio homem, pois a possibilidade de se exprimir o carater genérico humano no objeto

32 “ A partir do trabalho originou-se ndo apenas o confronto homem-natureza na tentativa de atender as
necessidades antropogenéticas primarias, mas também o conjunto posterior das apropriacbes pratico-
espirituais caracterizadas fundamentalmente pelo caréter diferenciado de seu objeto. ApropriacOes
caracterizadas pela forma através da qual a realidade é absorvida e reposta na forma da instituicéo social
daideologia, da arte, dareligido, daciéncia, da politica’ (RANIERI, 2001, p.64).
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s6 é possivel caso este seja gerado por uma atividade consciente livre®®, na qual o homem

se reconhece em sua obra, produz conforme seus impulsos internos.

Ja “estranhamento” (Entfremdung) significa a obstrucdo social da realizacao
humana no mundo na medida em que historicamente passou a determinar o contetudo das
alienacdes por meio do advento da propriedade privada. Esta tomou posse do trabalho e
passou a comanda-lo conforme os seus interesses. Assim, 0s dois conceitos ndo estariam
intrinsecamente relacionados entre si, unidos “harmonicamente”. H4, na realidade, em
virtude de certas configuracbes econdmico-sociais, a subsuncdo de um fenémeno
(alienagdo) ao outro (estranhamento), o concentrificar das alienagbes em torno do
estranhamento. Nesse caso, ai Ssm a “dienacdo” pode ser marcada negativamente como
objetivacdo coisificada do trabalho morto, atividade vital humana insatisfatoria reduzida

a um meio de subsisténcia. Nas palavras de Ranieri,

a identificacdo entre Entausserung e Entfremdung s6 aparece quando é
feita mencdo ao trabalho como atividade que, apesar de genérica,
designa um embate entre o carater social de desenvolvimento das
capacidades humanas e a contradi¢do que determina sua apropriacéo, o
resultado de relagBes que dependem de um processo sedimentado em
elementos sociais e econdmicos de diferenciagdo entre os apropriadores
e produtores de trabalho. Precisamente, a identificacdo entre alienacéo
e estranhamento resulta de uma interacdo efetiva entre essas
categorias sob as condi¢cBes em que o trabalho é objetivamente
apropriado: as referéncias as formas em que se encontram os homens
sob o trabalho exteriorizado, seja no interior da atividade fabril, seja
fora dela, sdo designadas pela categoria trabalho estranhado porque é
sob a determinacdo dessa categoria que se desenvolve o trabalho desde
as formas mais rudimentares de instauracdo de propriedade privada
(RANIERI, 2001, p.63. Grifos nossos).

Ora, dessa maneira, ao se dizer que o trabalho de alguém é “trabalho alienado”,
€ no minimo necessario entender que o “estranhamento” tomou posse da atividade de
alienacdo dessa pessoa. O termo “aienado”, por consequéncia, diverge qualitativamente

de “alienacédo”; afinal de contas, por mais cabal que possa parecer, a diferenca pode ser

33« A alienag&o no trabalho, enquanto momento necessario daobjetivacdo, independente de todas as formas
de sociabilidade, é a esfera ontolégica fundamental da existéncia humana [...]. O objeto do trabalho é, pois,
resultante da objetivacdo do género humano, uma vez que o homem se desdobra ndo apenas na consciéncia,
intelectualmente, mas também ativamente, na realidade concreta: por isso 0 homem contempla a si ndo
apenas nas formas que ele criou. O poder que tem o homem de objetivar-se, através de seu trabalho, é
especificamente humano; manifesta-se como alienagdo (positiva) de sua vida genérica e encerra
caracterigticas inerentemente humanas’ (CHAGAS, 1994, p. 24. Grifos nossos).
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notada na propria interpretacdo gramatical em torno de nosso contexto: “alienacéo” tem
referéncia a um ato, a uma acdo; “alienado” € caracteristica, adjetivo, que assume a
mesma conotacdo de “estranhado”, “estar alheio &', “estar apartado de”’. Ressaltando: €
preciso ter em mente tanto essa imbrica¢do quanto o seu limite para ndo se cair em uma
confusdo conceito-gramatical - dai o uso também do termo “trabalho estranhado” com o

intuito de evitar este tipo de problema.

b) As formas de estranhamento no trabalho

Posta a distin¢do entre essas duas ideias em Marx, concentremo-nos em torno do
“trabalho alienado/estranhado”, chave principal deste topico. Para entendé-lo, é mister,
obviamente, apreender as formas de estranhamento que o homem pode sofrer quando a
sua atividade vital esta apropriada pela propriedade privada. Ranieri as enumera do

seguinte modo:

Em primeiro lugar, como a relagdo do homem com o mundo exterior
dos sentidos, os objetos da natureza, na qual o ser humano ¢
compreendido como individuo estranhado desta Ultima, ou seja, trata-
se de um estranhamento com relagéo a coisa exterior; em segundo lugar,
0 estranhamento aparece também como expressdo da relacdo de
trabalho com o ato de produzir no interior do processo de trabalho, ou
seja, a relacdo do trabalhador com sua atividade, estranha, alheia, que
ndo lhe oferece qualquer satisfacdo, a ndo ser no momento de vendé-la
a alguém. Este é o estranhamento de si mesmo. Em terceiro lugar, o
estranhamento aparece como algo que se vincula ao objeto do trabalho,
objeto que é sindnimo de objetivagdo de vida do género humano, da
efetividade das forcas essenciais humanas. [...] Se a efetividade se torna,
em funcdo dessa objetivacdo, efetividade humana, todos os objetos
tornam-se, para 0 homem, objetivacdo de si mesmo, objetos que
realizam e confirmam sua individualidade enquanto objetos seus. O
trabalho estranhado transforma, porém, este ser genérico do homem em
algo estranho a ele, cuja Unica potencialidade é a garantia de sua
existéncia individual. Trata-se do estranhamento do homem com
relacdo a si mesmo como pertencente a um género [...]. Um quarto
aspecto do estranhamento, estreitamente vinculado ao terceiro [...]:
trata-se do estranhamento do homem com relacdo ao préprio homem,
estranhamento do homem com relacdo ao produto da atividade de outro
homem e também de seu produtor. E o coroamento do estranhamento
do homem com relagdo tanto a natureza como a si mesmo, que é o
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estranhamento do homem na sua relacdo com a humanidade, assim
como com relacdo ao seu semelhante (RANIERI, 2001, p.13-14).

Assentados 0s quatro modos de estranhamento, examinemo-los com mais

detalhes, um de cada vez, na respectiva ordem.

A primeira forma de estranhamento tem como ponto de partida argumentativo a
descri¢do do processo de apropriacdo da natureza pelo homem. Esta é 0 seu objeto de
trabalho, onde ele tanto obtém os recursos materiais (matéria-prima) nos quais o seu
trabalho se efetiva quanto adquire os meios (ferramentas) para transformar essa atividade
efetiva em efetividade objetivada. Por outra perspectiva, a natureza também oferece ao
homem o0s elementos necessarios a sua sobrevivéncia fisica mais rudimentar (animais,
vegetais, oxigénio e agua). Marx (2010) diz que, quanto mais extensiva e intensamente o
trabalhador se apropria da natureza mediante o trabalho, mais ele sofre a privagédo dos
meios de vida sob um duplo sentido, negando gradualmente as duas condic¢des descritas
acima: [1] o mundo externo deixa cada vez mais de ser um objeto pertencente a sua
atividade vital; [2] o mundo externo deixa de prover, de maneira imediata, 0S meios para
a sua subsisténcia fisica. Essas duas constataces precisam ser entendidas por meio do
préprio desenvolvimento ontolégico do trabalho e da sociedade ao longo da histéria
humana. O homem, de uma vida selvagem e rudimentar - na qual inexistia uma mediacéo
externa para 0 seu sustento e atividade vital -, inicialmente obrigado a praticar a
agricultura, a caca e a pesca para perseverar fisicamente, chega a era das grandes
metrépoles nas quais, por causa da impossibilidade de acessar imediatamente 0s recursos
essenciais (agora mediados pela industria), deve vender a sua forca de trabalho a um
terceiro (o capitalista) para compré-los através do salério oriundo do trabalho baseado em
sua divisdo capitalista. Nesse percurso, 0 homem nao s6 chegou a transformar a maneira
de se relacionar com a natureza ao longo de sua evolucéo social-civilizatdria, mas também

a propria forma de trabalhar — e isso faz toda a diferenca.

Nas configuragdes sociais que até ainda hoje perduram, a tendéncia néo é o
homem escolher ativamente o objeto de seu trabalho, mas sim recebé-lo de outrem
mediante uma ordem, ou seja, recebe trabalho do comprador de sua forca de trabalho. Em
segundo lugar, o trabalho que recebe se torna apenas um meio para subsistir fisicamente,
ndo importando se sente prazer ou ndo em executa-lo. PGe-se o drama: se ele nega o
trabalho desprazeroso, esta fadado ao perecimento fisico, mas se o aceita, fica submisso

a um objeto de trabalho com o qual se ndo se identifica. O apropriamento desse objeto
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aparece ao mesmo tempo como estranhamento e alienagéo, expropriacéo de seu objeto de
trabalhno como destruicdo da possibilidade de contemplar o resultado final de sua
atividade (de se perceber como um ser ativamente formador de mundo). Na dinamica do

modo de producdo e de troca capitalista,

o trabalhador se torna tanto mais pobre quanto mais riqueza produz,
guanto mais a sua producao aumenta em poder e extensdo. [...] Com a
valorizacdo do mundo das coisas aumenta em propor¢do direta a
desvalorizacdo do mundo dos homens. [...] O objeto que o trabalho
produz, o seu produto, se lhe defronta como um ser estranho, como um
poder independente do produtor. O produto do trabalho é o trabalho é
o trabalho que se fixou num objeto, fez-se coisal, € a objetivagdo do
trabalho. A efetivacdo do trabalho € a sua objetivacdo. Esta efetivacao
do trabalho aparece ao estado nacional-econdmico como desefetivagéo
do trabalhador; a objetivacdo como perda do objeto e serviddo ao
objeto, a apropriacdo como estranhamento, como alienacéo. [...] A
objetivacdo tanto aparece como perda do objeto que o trabalhador é
despojado dos objetos mais necessarios ndo somente a vida, mas
também dos objetos do trabalho. Sim, o trabalho mesmo se torna um
objeto, do qual o trabalhador s6 pode se apossar com 0s maiores
esforcos e com as mais extraordinarias interrupcdes. A apropriacao do
objeto tanto aparece como estranhamento que, quanto mais objetos o
trabalhador produz, tanto menos pode possuir e tanto mais fica sob o
dominio do seu produto, do capital. [...] Quanto mais o trabalhador se
desgasta trabalhando, tanto mais poderoso se torna o mundo objetivo,
alheio que ele cria diante de si, tanto mais pobre se torna ele mesmo,
seu mundo interior®* (MARX, 2010, p.80-81. Grifo final nosso; os
anteriores, do autor).

Dai é possivel extrair um raciocinio que nos leva diretamente a segunda forma
de estranhamento posta por Ranieri - se 0 produto do trabalho é estranhado, a prépria

atividade que o produziu também deve ser assim. Isso esta posto de forma clara:

O estranhamento ndo se mostra somente no resultado, mas também, e
principalmente, no ato da producdo, dentro da prépria atividade
produtiva. [...] Se [...] o produto do trabalho é a exterioriza¢do, entdo a
produgdo mesma tem de ser a exteriorizagdo ativa, a exteriorizagdo da
atividade, a atividade da exteriorizacdo. No estranhamento do objeto do
trabalho (MARX, 2010, p.82. Grifos do autor).

34 Esse esvaziamento da interioridade é uma condig&o propicia para o tédio emergir.
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O trabalho, ai, exterioriza-se (negativamente) em relagdo ao trabalhador, é
tornado externo aos seus interesses intimos. Ao trabalhar, o sujeito ndo consegue se
afirmar em seu préprio trabalho, nega a si mesmo em sua atividade e se torna infeliz
porque ndo consegue desenvolver de maneira livre as suas potencialidades fisico-
espirituais. O trabalho ndo coincide com o seu ser, e é dificil dizer que poderia coincidir
se ele ndo o pratica espontaneamente, mas recebe obrigacdes para realizar ao longo de
sua jornada de trabalho. A ansiedade pelo fim do expediente acentua o tédio de horas
perdidas, horas estas que lentamente mortificam a humanidade do sujeito em seu
trabalhar, nas quais o sentimento de impoténcia representa o autossacrificio em prol da
garantia do sal&rio que o manterd vivo. A atividade, assim, ndo pertencendo ao proprio
individuo que a realiza, produz um estranhamento no qual a pulséo interna ndo se concilia
com a exterioridade concreta. Esse conflito de polaridades causa o estranhamento de si
mesmo — neurose da nao-liberdade. O homem s6 se sente realmente humano quando esta
fora do trabalho, ao beber, ao procriar, ao se alimentar, de tal modo que se pde a seguinte
inversdo: “O anima se torna humano, e o humano anima” (MARX, 2010, p.83). Tal
como na pura necessidade do mundo animal, estes (procriagéo, nutricdo e hidratacdo) se
pdem como o fim ultimo, aquele (o trabalho), como 0 meio para eles. Ora, mas esse estado
ndo representa genuinamente o ser genérico humano, porque a vida humana é mais
universal em relacdo as outras espécies com as quais ela interage. Para entender o que
isso significa, € preciso adentrar na terceira forma de estranhamento no trabalho,
relacionada diretamente com as duas anteriores: o estranhamento do homem com o seu
préprio género.

O homem, como mostra Marx,

é um ser genérico [...] ndo somente quando pratica e teoricamente faz
do género, tanto do seu préprio quanto do restante das coisas, 0 seu
objeto, mas também — e isto € somente uma outra expressao da mesma
coisa —quando se relaciona consigo mesmo como [com] 0 género Vivo,
presente, quando se relaciona consigo mesmo como [com] um ser
universal, [e] por isso livre (MARX, 2010, p.84. Grifos de autor).

O tipo de vida genérica, tanto no homem quanto nos resto dos animais, sob uma
perspectiva material (fisica), consiste primeiramente no fato de ambos dependerem da
natureza inorganica para permanecerem Vivos. Eles necessitam acessar elementos

exteriores ao seu organismo (elementos que os nutrem, hidratam e auxiliam no
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funcionamento de seus organismos) para satisfazer as suas necessidades bioldgicas
primarias. No entanto, 0 homem, como é capaz de suplantar este nivel primario, € um ser
mais universal quando comparado aos demais animais. Da natureza ele extrai, por
exemplo, vestimentas e utilidade para o fogo, e também a torna objeto de suas
manifestacdes espirituais mais sofisticadas, como a ciéncia, que busca interpreta-la e
submeté-la ao seu dominio sistematico-formal, e ndo menos a arte, capaz de transfigurar
simbdlica e formalmente os elementos do mundo exterior a partir da atividade de
manipulacdo estética. Esse comportamento ativo do homem, capaz de extravasar o ambito
das necessidades primarias, mostra que ele “faz da sua atividade vital mesma um objeto
da suavontade e dasuaconsciéncia’ (MARX, 2010, p.84), ou seja, exerce uma atividade
vital consciente sobre o mundo, ao passo que qualquer outro tipo de animal é
“imediatamente um com a sua atividade vital. N&o se distingue dela. E ela” (MARX,
2010, p.84. Grifo do autor). A consciéncia da atividade praticada, por consequéncia,
marca 0 ponto de separacdo entre 0 homem e 0s outros animais: a atividade vital
consciente é atividade livre, e é essa liberdade do agir que constitui o ser genérico do

homem. Acompanhemos:

O engendrar pratico de um mundo objetivo, a elaboragéo da natureza
inorganica é a prova do homem enquanto um ser genérico consciente,
isto €, um ser que se relaciona com 0 género enquanto sua prépria
esséncia ou [se relaciona] consigo enquanto ser genérico. E verdade que
também o animal produz. Constréi para si um ninho, habitacfes, como
a abelha, castor, formiga etc. No entanto, produz apenas aquilo de que
necessita imediatamente para si ou sua cria; produz unilateral[mente],
enguanto o homem produz universal[mente]; o animal produz apenas
sob o dominio da caréncia fisica imediata, enquanto o homem produz
mesmo livre da caréncia fisica, e s6 produz, primeira e
verdadeiramente, na [sua] liberdade [com relacdo] a ela; o animal sO
produz a si mesmo, enquanto o homem reproduz a natureza inteira; [no
animal,] o seu produto pertence imediatamente ao seu corpo fisico,
enquanto o homem se defronta livre[mente] com o seu produto. O
animal forma apenas segundo a medida e a caréncia da species a qual
pertence, enquanto o homem sabe produzir segundo a medida de
qualquer species, e sabe considerar, por toda a parte, a medida inerente
ao objeto; o homem também forma, por isso, segundo as leis da beleza.
Precisamente por isso, na elaboracdo do mundo objetivo [é que] o
homem se confirma, em primeiro lugar e efetivamente, como ser
genérico. Esta producéo é a sua vida genérica operativa. Através dela a
natureza aparece como a sua obra e a sua efetividade. O objeto do
trabalho € portanto a objetivacédo da vida genérica do homem: quando
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0 homem se duplica ndo apenas na consciéncia, intelectual[mente], mas
operativa, efetiva[mente], contemplando-se, por isso, a si mesmo num
mundo criado por ele (MARX, 2010, p.85. Grifos do autor).

De uma vez por todas: o carater de universalidade do homem consiste em sua
enorme capacidade extensiva e qualitativa de apropriagdo da natureza, onde, ao realizar
tal ato apropriativo, transforma-a - de certo modo - em um apéndice de seu corpo “tanto
na medida em que ela é [...] um meio de vida imediato, quanto na medida em que ela é o
objeto/matéria e o instrumento de sua atividade vital” (MARX, 2010, p.84). Como ser
genérico, portador da atividade consciente livre, ele faz da natureza o seu objeto de
fruicdo, constitui 0 seu mundo por meio da transmutacdo da matéria-prima natural em
objetos que a natureza ndo é capaz de criar por si propria. Ele trabalha ndo s6 para
sobreviver, mas também conforme uma multiplicidade de desejos e objetivos definidos —

asuaatividade tem um “ por que”, “ paraque’ e paraquem”, tem significado, assim como
também tém (ndo so para si, mas adicionalmente para outros) as objetivacdes genéricas
criadas por esse processo. A producdo de objetos para o seu género € a humanizagdo da
natureza, o0 movimento da cultura humana no mundo. O fendmeno da cultura humana
expressa a riqueza da vida subjetiva de um género duplicada em caracteres objetivados
na exterioridade, e essa aparicao objetiva do reino interior humano revela ao homem o

estado de sua propria existéncia e consciéncia no mundo (eis ai 0 autocontemplar-se).

Posto do “trabalho estranhado” estranhar do homem a natureza e a sua propria
atividade vital (estranhamento de si mesmo), o minimo esperado é que o sujeito venha a
sofrer um estranhamento com o seu género, porque a sua vida genérica esta arruinada
pelo capital. O trabalho focado para a mera satisfacdo das necessidades basicas, aqui, é 0
signo desse estranhamento do género,

pois primeiramente o trabalho, a atividade vital, a vida produtiva
mesma aparece a0 homem apenas como um meio para a satisfacdo de
uma caréncia, a necessidade de manutencao da existéncia fisica. A vida
produtiva, porém, é a vida genérica. E a vida engendradora de vida. No
modo da atividade vital encontra-se o carater inteiro de uma species,
seu carater genérico, e a atividade consciente livre é o carater genérico
do homem. A vida mesma aparece s6 como meio de vida. [...] O
trabalho estranhado inverte a relagdo a tal ponto que o homem,
precisamente porque é um ser consciente, faz da sua atividade vital, da
sua esséncia, apenas um meio para a sua existéncia. [...] Quando arranca
do homem o objeto de sua produgdo, o trabalho estranhado arranca-lhe
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sua vida genérica, sua efetiva objetividade genérica e transforma a sua
vantagem com relacdo ao animal na desvantagem de lhe ser tirado o seu
corpo inorganico, a natureza (MARX, 2010, p.84-85. Grifos do autor).

O estranhamento frente ao ser genérico significa, em Gltima instancia, que ao
perder o seu objeto de trabalho, o sujeito perde o mundo de seu trabalho. N&o lhe
pertencendo seu corpo e espirito em sua atividade, quando sua vontade e liberdade sédo
constringidas na rigorosa obediéncia ao objeto e ao comprador de sua forca de trabalho,
a possibilidade do trabalhador de constituir ativamente o mundo € danificada. A

deformacdo humana ai é clara: status sub-humano ao que deveria ser plenamente humano.

A quarta forma de estranhamento €, como dira Rosalvo Schiitz (2008), a ultima
e mais decisiva forma de estranhamento surgida: o estranhamento do homem com outros
homens. Existe uma inquestionavel primazia deste estranhamento em relagcdo aos demais.
O estranhamento e a indiferenca dos homens na relagao uns com os outros é o fundamento
social mais profundo da alienacdo (e ndo a propriedade privada, como alguns pensam).
Além disso, o fato de sujeitos distintos estarem estranhados, de nutrirem uma relacao de
indiferenca entre si, € uma das condi¢bes decisivas para 0 surgimento da aparente

“legitimidade” da apropriacéo privada do trabalho.

O que é produto da relagcdo do homem com o seu trabalho, produto de
seu trabalho e consigo mesmo, vale como relagdo do homem com outro
homem, como o trabalho e o objeto do trabalho de outro homem. [...] O
estranhamento do homem, em geral toda a relacdo na qual o homem
esta diante de si mesmo, é primeiramente efetivado [...] na relacdo em
gue 0 homem esta para com o outro homem. Na relacdo do trabalho
estranhado cada homem considera, portanto, o outro segundo o critério
e a relacdo na qual ele mesmo se encontra como trabalhador. [...]
Através do trabalho estranhado, exteriorizado, o trabalhador engendra,
portanto, a relacéo de alguém estranho ao trabalho —do homem situado
fora dele — com este trabalho. A relacdo do trabalhador com o trabalho
engendra a relacdo do capitalista [...] com o trabalho (MARX, 2010,
p.86. Grifos do autor).

Este tipo de estranhamento possibilita que um homem se aproprie do produto do
trabalho e da atividade de outro homem. Tal detentor da forca e do objeto de seu trabalho
é o capitalista. Como mostra Eduardo Ferreira (1994), isso vai implicar em um “contrato”
entre capitalista e trabalhador. O contrato diz o seguinte: o trabalhador, quando aceita

vender a sua forca de trabalho a alguém, deve acatar o que é aprioristicamente imposto
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pelo comprador. Ao produzir para o capitalista, o trabalhador ndo tem controle sobre o
seu trabalho; por seu lado, mesmo ndo trabalhando, o capitalista ainda usufrui do produto
do trabalho alheio (de seu empregado). Trabalhador e capitalista estdo estranhados entre
si. No entanto, tal estranhamento tem consequéncias distintas para cada um deles. Para o
trabalhador, o estranhamento é marcado como privacgédo, miséria e desumanizacao; para o
capitalista, riqueza e prazer mediante o lucro obtido no processo de apropriacdo do

trabalho e do produto do trabalho alheio.

O importante a ser frisado no fim deste topico é que na sociedade capitalista, em
sintese, 0 conjunto de estranhamentos/alienagfes vai sustentar a propriedade privada e
esta, por sua vez, consolidara a alienagio do homem em seu proprio trabalho®®. Toda a
inumanidade gerada por esse processo Vvicioso trara a tona o advento do tédio no trabalho.
O que falta ainda, ai, é uma descrigdo mais detalhada em torno do processo e da divisdo
do trabalho para apresentar a destruicdo da experiéncia do trabalhar e a imanéncia prépria a ele;
no entanto, isso s6 foi desenvolvido posteriormente por Marx, ndo obstante seguido de
determinados ajustes conceituais. Em nosso caso, isso ndo é motivo para muita
preocupacao, pois como ja foi dito, a esséncia de seu pensamento permanecera a mesma.
Exploremos assim, com mais detalhes, a partir de um Marx mais maduro, a

desumanizacéo intrinseca ao processo e a divisao capitalista do trabalho.

2.3 O duplo carater da mercadoria: “valor-de-uso” e “valor-de-troca”.

Diz Georg Luckacs em Historia e consciéncia de classe:

N&o é de modo algum casual que as duas grandes obras da maturidade
de Marx, que expdem o conjunto da sociedade capitalista e revelam o
seu carater fundamental, comecem com a analise da mercadoria. Pois
ndo ha problema nessa etapa de desenvolvimento da humanidade que,
em Gltima analise, ndo se reporte a essa questao e cuja solugdo nao tenha
de ser buscada na solucdo do enigma da estrutura da mercadoria
(LUCKACS, 2003, p.193. Grifo do autor).

3 A propriedade privada €, “por um lado, o produto do trabalho exteriorizado e, em segundo lugar, que € o
meio através do qual o trabalho se exterioriza” (MARX, 2010, p.88. Grifos do autor).
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Ora, se tal concepcdo é valida, como seria possivel relacionar o problema do
tédio com ela? A resposta para isso requer enorme cuidado, pois o que se desdobra a partir
da analise estrutural da mercadoria traz imputagdes desastrosas ndo so para a atividade
que a produz - o trabalho -, mas também ao universo extra-econdmico, vindo a atingir o
funcionamento da sociedade como um todo. Isso acontece porque a mercadoria, na
sociedade capitalista, € a célula pela qual ndo so6 se determina de modo quase onipotente
a forma do trabalho humano, mas também o tempo livre e a propria estruturacdo da
cultura (Bildung). Para iniciar essa compreensdo, seguiremos 0 passo de uma das grandes
obras marxianas referida por Luckacs, chamada O capital. Essa obra abarca uma vasta
analise critica acerca de certos paradigmas oriundos da economia politica. Dentre infindas
coisas, Marx ira explorar o problema do fetichismo da mercadoria para por a nu o estado
a gque o trabalhador é submetido quando se sujeita ao método capitalista de divisdo do
trabalho.

Para entender como esse processo de submissdo se d&, partamos do inicio de O
capital. Nele, o pensador alemé&o exp0e todas as nuancas envoltas em torno da mercadoria
de maneira que se tornard possivel apreender qual € a lei imperante nas sociedades
capitalistas. Ora, nestas, a mercadoria é a forma elementar do que se entende por riqueza,
e 0 principio regente no interior delas consiste exatamente em um acimulo incessante de
riqgueza (mercadorias). 1sso parece ser algo mais do que trivial, comum, afinal, qual
mistério haveria de existir nesse processo? Mas a sutileza ai presente reside no
desenvolvimento de uma pergunta aparentemente banal: “O que € a mercadoria?’. Por
um lado, a mercadoria € algo fisico, formada por matéria atbmica capaz de satisfazer as
necessidades humanas, seja como fim para consumo ou um meio para se produzir algo.
Ela, assm entendida, € um “valor-de-uso”. O ferro, por exemplo, possui diversas
utilidades para o homem, como a fabricacdo de utensilios domeésticos, automoveis,
construgdes de edificios, etc. Os modos e a intensidade como cada objeto “valor-de-uso”
pode ser abarcado varia de acordo com o desenvolvimento da histéria humana, visto que
cada periodo especifico possui a sua prépria configuracdo peculiar para descobrir
diferentes maneiras de uso dos objetos; e, seja qual for a forma social da riqueza ao longo
dessa historia, o “valor-de-uso” sempre serd o seu constituinte material (quanto maior a

posse de “valores-de-uso”, maisrico alguém é).

A quantidade de trabalho empregada na producdo das qualidades Uteis da

mercadoria é indiferente para determinar essas préprias qualidades, posto que estas sao
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propriedades materiais inerentes a mercadoria. Tem grande importancia nesse caso,
primeiramente, a qualidade do trabalho. Um trabalho mal executado, que nédo leve em
conta os procedimentos corretos de producédo, impossibilita o uso da mercadoria. Nao é
possivel, por exemplo, utilizar um carro com o motor defeituoso, fruto do despreparo
técnico de certos trabalhadores. Em segundo lugar, criada corretamente a mercadoria, é

preciso que alguém aconsuma ou a utilize para seu “valor-de-uso” ser efetivado.

Ao se falar em “valor-de-uso”, também, sempre se presume uma quantidade
definida quanto ao préprio uso, como 1kg de ferro, dois litros de petréleo ou 50kg de
acucar. Na sociedade capitalista, ele ¢, como afirma Marx (2011), o “veiculo material”
do outro carater da mercadoria, o “valor-de-troca’, caracterizado, em principio, como as

diversas formas de intercAmbio entre “valores-de-uso” distintos.3®

O valor-de-troca revela-se, de inicio, na relacdo quantitativa entre
valores-de-uso de espécies diferentes, na propor¢do em que se trocam
relacdo que muda constantemente no tempo e no espaco. Por isso, 0
valor-de-troca parece algo casual e puramente relativo, e, portanto, uma
contradicdo em termos, um valor-de-troca inerente, imanente a
mercadoria (MARX, 2011, p.58).

Ora, assim como o “valor-de-uso” nao é ago intrinseco a mercadoria,
dependendo do consumo ou usufruto para se objetivar, da mesma maneira o “valor-de-
troca’ ndo o & ele também precisa de algo para a sua efetivacdo. Como mostra Marx
(2011), qualquer mercadoria pode ser trocada por outra sob diversas magnitudes

guantitativas. Pode-se trocar, por exemplo,

uma quarta de trigo por x de graxa, ou por y de seda ou z de ouro etc.
Ao invés de um s0, o trigo tem, portanto, muitos valores-de-troca. Mas,
uma vez que cada um dos itens, separadamente — x de graxa ou y de
seda ou z de ouro -, é o valor-de-troca de uma quarta de trigo, devem x
de graxa, de graxa, y de seda e z de ouro, como valores-de-troca, ser
permutéveis e iguais entre si (MARX, 2001, p.58-59).

36 Cabe apresentar o seguinte comentario de Marx (2011): algo pode ser um “valor-de-uso” sem ser “valor-
de-troca’, quando, por exemplo, a utilidade extraida ndo € proveniente do trabalho (como o uso da dgua do
rio para matar a sede). Algo pode possuir utilidade e ser produzida pelo trabalho e nem por isso ser uma
mercadoria, como o ato de uma mae tricotar um par de meias para seu filho. Para que a mercadoria surja, é
necessario que ndo so se efetive 0 “valor-de-uso”, mas que este também seja produzido paraoutrose, assim,
crie-se o “valor-de-uso social”.
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Dessa assertiva, o pensador extrai duas ideias: [1] em uma mesma mercadoria
existem “valores-de-troca’ que significam a mesma coisa (1/4t [mesma mercadoria] = Xg
ou yo ou zs [valores-de-troca)); [2] o “valor-de-troca’ é um meio pelo qual a forma de
uma substancia se manifesta e dele se distingue. E qual substancia é essa? Se, por
exemplo, o acUcar e a borracha podem ser trocados em diferentes proporc@es, dada uma
formula geral que especifique a relacdo de igualdade entre um e outro, como 1kg de
acucar =y de borracha, o que pode ser comum entre elas e de grandeza igual, na qual as
duas coisas como “valor-de-troca” se deixam reduzir a uma terceira? Tal coisa ndo deve
ser encontrada nas propriedades materiais do objeto, pois estas s6 convém ao carater (til
da mercadoria, a0 seu “valor-de-uso”; na manifestacdo do “valor-de-troca’, aquele é
relegado a um segundo plano®’. Ao eliminarmos o “valor-de-uso” da mercadoria, 0 que
nela resta, entdo? Resta, como explica Marx (2011), a caracteristica de ser o ato
objetivado do trabalho (produto do trabalho). Mas isso altera radicalmente a percepcéo

em torno do produto do trabalho e do proprio trabalho:

Ele ndo é mais mesa, casa, fio ou qualquer outra coisa Util. Sumiram
todas as suas qualidades materiais. Também ndo é mais produto do
trabalho do marceneiro, do pedreiro [...] ou de qualquer outra forma de
trabalho produtivo. Ao desaparecer o carater Gtil dos produtos do
trabalho, também desaparece o carater Gtil dos trabalhos neles
corporificados; desvanecem-se, portanto, as diferentes formas de
trabalho concreto, elas ndo mais se distinguem umas das outras, mas
reduzem-se, todas, a uma Unica espécie de trabalho, o trabalho humano
abstrato (MARX, 2011, p.60).

E exatamente essa forma do trabalho, abstraida de suas caracteristicas concretas,
que representa a substancia comum no processo de troca das mercadorias. O trabalho
abstrato consiste no mero uso da forca de trabalho, ndo importando a maneira como essa
forca é utilizada. No ato da troca, assim, busca-se medir o tempo de trabalho gasto na
elaboracdo de dois elementos distintos (a quantidade de trabalho) para se formular uma
regra de permuta. Para que a quantidade de trabalho substancial adquirida em um
determinado periodo de tempo ndo destoe pelas mais diversas contingéncias subjetivas

(como a preguica e a inabilidade do trabalhador, por exemplo) e, conseguintemente,

87 “Como valores-de-uso, as mercadorias s&o, antes de mais nada, de qualidades diferentes; como valores-
de-troca, s6 podem diferir na quantidade, ndo contendo, portanto, nenhum atomo de valor-de-uso” (MARX,
2011, p.59).
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provoque um descalibramento na permutacdo das mercadorias, o ritmo do trabalho é
homogeneizado. A forca de trabalho homogénea social aparece como forca de trabalho
Unica, embora diversos individuos formem inimeras forcas de trabalhos singulares. As
forcas de trabalho singulares sdo equiparadas entre si em virtude de possuirem um grau
médio de forca de trabalho social e assim se manifestam durante o tempo socialmente
necessario para a producdo do objeto. O tempo de trabalho socialmente necessario é o
tempo necessitado para a producdo de qualquer “valor-de-uso” sob a vigéncia de
condicdes produtivas socialmente normais e com o nivel médio de habilidade e ritmo do
trabalho. Estabelecidos esses padrbes, podemos enfim sintetizar: as mercadorias
possuidoras de uma quantidade igual de trabalho em sua producao tém o mesmo valor —
“0 valor de umamercadoria esta para o valor de quaquer outra, assim como o tempo de
trabalho necessario a producéo de outra” (MARX, 2011, p.61).

A grandeza do valor das mercadorias é alterada mediante variantes que surgem
ao longo da histéria e passam a influir positiva ou negativamente sobre o tempo de

trabalho socialmente necessario de producao:

A produtividade do trabalho é determinada pelas mais diversas
circunstancias, dentre elas a destreza média dos trabalhadores, o grau
de desenvolvimento da ciéncia e sua aplicacdo tecnoldgica, a
organizacdo social do processo de producdo, o volume e a eficacia dos
meios de producdo e as condi¢fes naturais. A mesma quantidade de
trabalho, nas quadras favoraveis, se incorpora em 8 toneladas de trigo
e, nas desfavoraveis, em apenas 4. A mesma quantidade de trabalho
extrai mais metal de uma mina rica que de uma pobre (MARX, 2011,
p.62).

A proposicao geral de Marx acerca disso é a seguinte: quanto mais o trabalho é
produtivo, menor é o0 tempo gasto para a producdo de uma mercadoria e,
consequentemente, menor é o seu valor. A inversdo l6gica acarreta justamente em seu
contrario: quanto menos o trabalho for produtivo, mais tempo de trabalho é gasto e, desse
modo, mais alto é o valor da mercadoria. A magnitude do valor desta, assim, varia*“na
razdo direta da quantidade e nainversa da produtividade do trabalho que nela se aplica”
(MARX, 2011, p.62). Isso traz uma consequéncia econdmico-social que revela a marcha
da implacavel dialética do progresso na modernidade, antevendo o espirito do fetiche da
mercadoria que em breve iremos abordar. Por enquanto, encerro este topico com um

prendncio ao problema —a mercadoria, fetichizada, parece escapar ao controle do homem.
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Com base no que ja dizemos até aqui, podemos observar esse fendmeno por meio da

propria dindmica do valor:

Na Inglaterra, ap6s a introdugéo do tear a vapor, o tempo empregado
para transformar determinada quantidade de fio em tecido diminuiu
aproximadamente a metade. O teceldo inglés que entdo utilizasse o tear
manual continuaria gastando, nessa transformacao, 0 mesmo tempo que
despendia antes, mas o produto de sua hora individual de trabalho s6
representaria meia hora de trabalho social, ficando o valor anterior de
seu produto reduzido a metade (MARX, 2011, p.61. Grifos nossos).

2.4 O duplo caréter dotrabalho que se objetiva na mercadoria: “trabalho concreto”
e“trabalho abstrato”.

No tdpico passado, vimos que a mercadoria possui duas faces: o “valor-de-uso”
e 0 “valor-de-troca’. Concomitante a isso, por tras de cada uma dessas faces, também foi
apontado - sem muitos detalhes - sobre os dois tipos formais que o trabalho pode assumir
em cada um desses casos. Neste topico, vamos nos dedicar com mais detalhes a respeito
desse caréater duplo do trabalho, porque, junto com o problema das duas formas de valor
de mercadoria, a duplicidade modal do trabalho, como diz o préprio Marx (2011), é um

dos pontos fundamentais para uma critica ao sistema econdmico ainda vigente.

Para comecar a explanacdo, tomemos um dos objetos de exemplo utilizado por
Marx: 1 casaco. Ele &, individualmente, um “valor-de-uso”, objeto que sana uma
necessidade especifica humana, a saber, a necessidade de se vestir. Para que ele venha a
existir, alguém tem de executar um tipo particular de atividade capaz de moldar uma
guantidade “x” de matéria-prima “y” em sua forma adequada: coloquemos a medida
utilizada por Marx — 10 metros de linho para produzir 1 casaco. Essa atividade que o cria,
ai, como um “valor-de-uso”, tem que ser consciente de seu fim, dos meios a serem usados
para alcanca-lo, da maneira como deve usar esses meios e do objeto sobre o qual estes
(meios) sdo aplicados. Tal atividade, sob esse espectro, € considerada como trabalho util,
visto dela ser capaz de expressar a sua utilidade no “valor-de-uso” que gerou ou de ser
capaz de criar um “valor-de-uso”: trabalho Util, desse modo, deve ser sempre relacionado

as objetivacdes Uteis que ele proporciona.
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O trabalho, considerado mediante esse “ser Util”, possui carater de unicidade.
Cada tipo de trabalho util, assm como cada variedade de “valor-de-uso”, contrasta-se
categoricamente com os seus demais. Sendo mais claro, casaco e linho sdo “valores-de-
uso” distintos, e os respectivos trabalhos subjacentes ao processo de producdo deles
também sao distinguiveis entre si. O teceldo é responsavel por produzir o linho e o alfaiate
pela confeccdo do casaco. E somente por causa de serem “valores-de-uso” com
qualidades distintas que o casaco e o linho podem ser confrontados um com o outro e, por
conseguinte, adquirir uma outra forma, que é a de serem mercadoria. Cada mercadoria
possui, por logica, em uma sociedade na qual os produtos geralmente tendem a adquirir
essa forma, um tipo de trabalho til correspondente (executado por produtores autbnomos
possuidores de negocios particulares). A isso se da 0 nome de divisdo social do trabalho®,
Aqui Marx (2011) apresenta um raciocinio desconstrutivo curioso: apesar de ter uma
conexd@o logico-material com a mercadoria, a divisdo do trabalho ndo implica
obrigatoriamente na producio de mercadorias. E possivel exemplificar essa exce¢io com
certos tipos de comunidades humanas nas quais, mesmo havendo a diviséo de tarefas, néo
se tem em mente a troca de produtos, mas o simples usufruto do objeto. O “valor-de-uso”,
por sua vez, independe do trabalho especializado para se efetivar, porque qualquer ser
humano, desde tempos imemoriais, quando capaz de incorporar a consciéncia do agir para
a fabricacdo, por exemplo, do ja dito casaco, tem capacidade para produzi-lo (este ato de

confeccdo, por conseguinte, ndo esta limitado ao alfaiate).

Até agora, tudo o que foi descrito acima trata de mostrar a face Gtil, qualitativa
do trabalho. Mas coloquemos um avango na relacdo entre os dois “valores-de-uso”
apresentados por nds: duas pessoas querem troca-los entre si. Para que a troca seja
realizada, tem-se de levar em conta a quantidade de horas de trabalho empregadas na
producdo de ambos. Como foi postado que 10 metros de linho equivalem a 1 casaco,
digamos que o tempo para produzir 10 metros de linho e 1 casaco equivalem a 1 hora de
trabalho cada. Aqui se desenrola o ponto tocado por n6s no tépico anterior:

Como valores, casaco e linho séo coisas de igual substancia, expressoes
objetivas de trabalho de natureza igual. Mas o oficio de alfaiate e o de

38 Existem excegdes quanto aisso: “Ha estégios sociais em que a mesma pessoa, alternativamente, costura
e tece, em que esses dois tipos diferentes de trabalho sdo apenas modalidades do trabalho do mesmo
individuo e ndo oficios especiais, fixos, de individuos diversos, do mesmo modo que o casaco feito hoje
por nosso afaiate e as calgas que fard amanha ndo passam de variagdes do mesmo trabalho individual”
(MARX, 2011, p.65).
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teceldo sdo trabalhos qualitativamente diversos. [...] Pondo-se de lado
0 designio da atividade produtiva e, em consequéncia, o carater Util do
trabalho, resta-lhe apenas ser um dispéndio de forca humana de
trabalho. O trabalho do alfaiate e do teceldo, embora atividades
produtivas qualitativamente diferentes, sdo ambos dispéndio humano
produtivo de cérebro, musculos, nervos, maos, etc., e, desse modo, s&o
ambos trabalho humano. S&o apenas duas formas diversas de despender
forca humana de trabalho. [...] O valor da mercadoria, porém,
representa trabalho humano simplesmente, dispéndio da forca de
trabalho humano em geral. [...] Ao considerar os valores do casaco e do
linho, prescindimos da diferenca dos seus valores-de-uso, e,
analogamente, ao focalizar os trabalhos que se representam nesses
valores, pomos de lado a diferenca entre suas formas Uteis, a atividade
do alfaiate e a do teceldo (MARX, 2011, p.66-67).

Né&o pretendo retomar toda a questao da dinamica da troca mediante o tempo de
trabalho necessario na producéo da mercadoria. O que importa para nos, crucialmente, é
0 desvanecimento dos caracteres do trabalho tanto em seu ato produtivo quanto em seu
resultado final, o esfacelamento de sua utilidade quando ele assume a forma de trabalho
abstrato. 1sso, como vemos na citagdo acima, tem as suas causas em torno do principio de
troca. A énfase dada ao carater meramente fisiologico da atividade humana - quando o
aspecto quantitativo aparece na relagcdo entre dois “valores-de-uso” distintos - expde a
face quantitativa (e abstrata) do trabalho enquanto mero dispéndio de forca de trabalho
simples (que nada mais é que a forca de trabalho que qualquer homem comum possui em
seu organismo) em um determinado periodo de tempo. Na sociedade capitalista, o
trabalho simples médio é a unidade de medida universal pela qual os outros tipos de
trabalho estdo reduzidos, ndo importando a magnitude qualitativa entre o trabalho simples
e o trabalho complexo, porque este é puramente entendido como uma quantidade maior
de trabalho simples®. Tudo esti racionalizado por meio desse denominador comum,
nenhum trabalho e nem mesmo a percepc¢do humana escapam a racionalidade estratégica
econdmica capitalista. Esse ato de reducéo de todo tipo de trabalho a sua forma simples,
por mais absurdo que pareca, é visto como normal aos olhos dos produtores. Nao se tem
ideia de um processo social - que consiste nessa abstracdo da concretude do trabalho pela

dominancia do “valor-de-troca’ - ser o responsavel pela mediacdo desse fenémeno

39 “Por mais qualificado que seja o trabalho que gera a mercadoria, seu valor a equipara ao produto do
trabalho simples e representa, por isso, uma determinada quantidade de trabalho simples” (MARX, 2011,
p.66).
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reducionista. A ascensdo social do “trabalho abstrato” € tratada como algo estabelecido

pelos costumes econémico-sociais.

Falamos dessa absurdidade, mas o seu motivo para sé-la esta vago. Néo é
possivel falar sobre ela sem dizer o que, no fundo, o trabalho abstrato representa. O seu

segredo é apresentado na comparacao entre as duas formas do trabalho:

Se o trabalho contido na mercadoria, do ponto de vista do valor-de-uso,
s0 interessa qualitativamente, do ponto de vista da grandeza do valor s6
interessa quantitativamente e depois de ser convertido em trabalho
humano, puro e simples. No primeiro caso, importa saber como é e 0
que é o trabalho; no segundo, sua quantidade, a duracdo de seu tempo
(MARX, 2011, p.67. Grifo nosso).

Bem: o trabalho abstrato envolve tempo e quantidade de producdo sem se
importar com as condi¢des nas quais o trabalho foi executado. No ato da troca, ndo ha
interesse em saber se 0s produtos foram originados por um trabalho desumanizante ou
ndo. Em uma sociedade na qual a troca entre produtos € intensa, a barbarie expde o seu
direito de ser como o préprio fundamento do capital. Das quase imperceptiveis até as
mais aberrantes formas de deformacao presentes na ideia de trabalho abstrato, tudo tende
a ser tomado como “natural” pelos detentores dos meios de producdo e, ndo por menos,
pelos trabalhadores subordinados a esses meios. A indignacao de certos capitalistas sobre
o trabalhador poder render e trabalhar mais para compensar “devidamente” a compra do
trabalho e aumentar a competitividade de seus produtos no mercado, e a “necessaria’
resignacdo (pautada pelo imperativo da sobrevivéncia) que os trabalhadores apresentam

frente ao regime desumano que os comanda oferece uma nogdo do que esta em jogo“C.

Toda essa ilusdo social gerada em torno do “valor-de-troca’, que pde o absurdo
como normal social, € fundamentada em torno do fetichismo da mercadoria e o fenémeno
da reificacdo. Na sociedade capitalista, ha uma irresistivel imbricacdo entre os dois em
vista da “forma mercadoria” mediar socialmente a totalidade das manifestacGes vitais
dessa sociedade. O tédio, sob essa perspectiva, vai ser fundamentado em uma inversao

total de caracteres: a coisa (a mercadoria) ¢ animizada e 0 homem ¢ coisificado. Para

40 Sugiro a leitura destas trés noticias para explicitar ainda mais o que estou querendo expressar:
<http://www.tecmundo.com.br/foxconn/17930-conheca-a-absurda-realidade-da-producao-de-gadgets-na-
china.htm>;  <http://www.tecmundo.com.br/foxconn/18116-gerenciar-1-milhao-de-animais-me-da-dor-
de-cabeca-diz-ceo-da-foxconn.htm>; <http://www.tecmundo.com.br/foxconn/19778-presidente-da-
foxconn-chama-brasileiros-de-folgados.htm>.
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entendermos como isso acontece, fiqguemos primeiramente com o desvendamento do

carater fetichista da mercadoria.

2.5 O fetichismo da mercadoria: 0 segredo da “forma mercadoria”.

a) A“equacao’ do fetiche (triade fetichoide)

A mercadoria, a principio, nada teria de excepcional ou misterioso, afinal, o seu
“valor-de-uso” representa as suas propriedades (formadas pelo trabalho humano) pelas
quais as pessoas buscam satisfazer as suas mais diversas necessidades. Nao ha nada de
oculto que advenha de seu “valor-de-uso” e, também, dos fatores responsaveis por
determinar o valor, pois este, como comenta Denis Collin, “decorre de um processo fisico,
observavel” (COLLIN, 2008, p.126). Os fatores observaveis que formam esse processo

sdo trés:

Primeiro, por mais que difiram os trabalhos Uteis ou as atividades
produtivas, a verdade fisiologica € que sdo fungbes do organismo, e
cada uma dessas funcbes, ndo importa a forma ou conteudo, é
essencialmente dispéndio do cérebro, dos nervos, musculo [...] do
homem. Segundo, quanto ao fator que determina a magnitude do valor,
isto é, a duracdo daquele dispéndio ou a quantidade do trabalho, é
possivel distinguir claramente a quantidade da qualidade do trabalho. O
tempo de trabalho que custa produzir os meios de subsisténcia
interessou, necessariamente, aos homens, em todas as épocas, embora
em grau variavel com o estagio do desenvolvimento. Por fim, desde que
0s homens, ndo importa 0 modo, trabalhem uns para os outros, adquire
o trabalho uma forma social (MARX, 2011, p.93. Grifos nossos).

Porém, basta fazer um atento exame em torno de seu “valor-de-troca’ e é
possivel notar que a mercadoria esta e ndo esta sob nossos os sentidos. Diante de nos, ela
aparece como um fendmeno imaterial, uma fantasmagoria. A mercadoria ndo € uma coisa,
é uma relacdo social porque, lembremos, sO “existe” quando ocorre a equiparacao para
fins de troca entre dois “valores-de-uso” distintos. Ela €, consequentemente, uma forma
perceptiva, uma ideia, uma representacdo mental pela qual se toma o objeto. No entanto,

por algum motivo, passa a ser considerada como coisa. O carater fetichista da mercadoria
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advém de sua propria forma! “Mas como, exatamente?’ E 6bvio que isso ainda ndo esta
claro. Para compreender o seu fetichismo, é preciso atentar para o desenvolvimento
histérico do “valor-de-troca” e a consequente criacdo do dinheiro. Como Roman
Rosdolsky aponta (2011), o fetiche da mercadoria tem uma estreita relacdo com o advento
deste: “o enigma do fetiche do dinheiro é[...] nada mais do que o enigma do fetiche da
mercadoria’ (MARX, 2011, 117).

Marx (2011), ao analisar as diversas formas de troca de mercadorias que se
manifestaram ao longo da historia - [ A”] forma simples do valor; [“B”] forma total do
valor; [“C”] forma geral do valor e [*D”] forma dinheiro do valor -, constata que a forma
“D”, sedimentada socialmente pelo costume, apresenta a consolidacdo de um salto
dramatico em termo de relacGes de troca quando comparada com as outras. Vejamos
como isso acontece a partir do seguinte exemplo: na forma “A” temos o carater mais
rudimentar da troca, que exprime simplesmente “x de mercadoria A =y de mercadoria
B” (onde B representa o valor de A); ora, mas a mercadoria B ndo s6 necessariamente é
trocada com a mercadoria A, mas também com a C, a D, a E, etc., de tal maneira que
pode, na proporcao em que € requisitada, vir a ser um equivalente geral de troca que é a

forma“C” e é assim exemplificada:

y de mercadoria A= )
2y de mercadoria C =
3y de mercadoriaD = > x de mercadoria B
4y de mercadoria E =
5y de mercadoria F= )

Operou-se uma inversao sensivel de “A” para“C”. Se em “A” amercadoria B
pode ser recolocada por qualquer outra como medida de valor, ou até mesmo passar para
o0 outro lado da equagéo, formando “x de mercadoria B = y de mercadoria A” (onde A
passaria a encarnar agora o valor de B), em“C” elapassaater um papel fixo, ndo passivel
de remanejamento. A forma“A” expressa arelacdo de troca apenas esporéadica entre duas
mercadorias distintas; ja a forma “C” pressupde um intenso processo de troca de
mercadorias que tem como ponto de facilitacdo um determinado objeto. A forma*“D” néo
difere de sua precedente a ndo ser pelo seguinte fator: que a mercadoria B, que poderia

ser um casaco, por exemplo, é substituida por uma mercadoria que assume
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definitivamente a forma de equivalente geral. Marx utiliza o linho e o ouro para ilustrar

€SSe Caso:

A forma D s6 difere da C por possuir o ouro, em vez do linho, a forma
de equivalente geral. O ouro é, na formula D, o que era o linho na C,
equivalente geral. O progresso consiste em se ter identificado agora,
definitivamente, a forma de direta permutabilidade geral ou forma de
equivalente geral com a forma especifica da mercadoria ouro, por forca
do hébito social (MARX, 2011, p.92).

O dinheiro é exatamente essa forma equivalente geral que revela o carater
espantoso dessa transmutacdo da forma da troca ocorrida no interim desse processo.
Quando determinada mercadoria se torna a substancia universal dos valores de troca, ela
passa a ter uma existéncia independente das proprias mercadorias. O “valor-de- troca” de
um objeto transcende a existéncia desse préprio objeto, e essa transcendéncia é
“entificada” através da forma dinheiro - um meio de troca, uma relagdo social, uma
abstracdo humana convertida em objeto. Em sintese, por mais absurdo que possa parecer,
o0 valor do ouro ¢ entendido como algo ndo dependente da relagdo de equivaléncia com
outras mercadorias para existir, mas através da pressuposicdo do ouro ter, justamente em
sua propria “natureza” (de metal precioso), como que por milagre, essa propriedade social
fundida aprioristicamente em seu corpo. Marx (2011) argumenta que 0 ouro ndo &, por

natureza, dinheiro; mas o dinheiro €, por natureza, o ouro.

O dinheiro é um cristal gerado necessariamente pelo processo de troca,
e que serve, de fato, para equiparar os diferentes produtos do trabalho
e, portanto, para converté-los em mercadorias. O desenvolvimento
historico da troca desdobra a oposicdo, latente na natureza das
mercadorias, entre valor-de-uso e valor. A necessidade, para o
intercdmbio, de exteriorizar essa oposicdo exige forma independente
para o valor da mercadoria e persiste até que, finalmente, é satisfeita
com a duplicagdo da mercadoria em mercadoria e dinheiro. Os produtos
do trabalho se convertem em mercadorias no mesmo ritmo em que
determinada mercadoria se transforma em dinheiro. [..] Uma
mercadoria ndo se torna dinheiro somente porque todas as outras nela
representam seu valor, mas, ao contrario, todas as demais nela
expressam seus valores, porque ela é dinheiro. Ao se atingir o resultado
final, a fase intermediaria desaparece sem deixar vestigios. As
mercadorias, [...] sem nada fazerem, encontram a figura do seu valor,
pronta e acabada, no corpo de uma mercadoria existente fora delas e ao
lado delas. Ouro e prata ja saem das entranhas da terra como encarnacéo
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direta de todo trabalho humano. Dai a magia do dinheiro. Os homens
procedem de maneira atomistica no processo de producéo social e suas
relacbes de producdo assumem uma configuragdo material que nao
depende de seu controle nem de sua ac¢do consciente. (MARX, 2011,
p.112; p.117).

Esse carater fetichista do dinheiro, forma mais bem acabada do processo de troca
(estabelecida pela sedimentacdo de costumes gerados pela acdo humana deliberada),
oculta a percepgéo de todas as formas de relagdes de troca antecedentes. E como se o
vestigio de toda a historia da troca de mercadorias se tornasse pO diante dessa
racionalizacdo estabelecida no capitalismo moderno. O “valor-de-troca” das coisas ndo é
mais percebido, assim, como o produto do tempo socialmente necessario de trabalho para
produzi-las, mas aparece como que espontanea e inexplicavelmente por meio da prépria
natureza das coisas produzidas. Dai é posta a famosa definicdo de Marx em torno do

fetiche da mercadoria:

A igualdade dos trabalhos humanos fica disfarcada sob a forma da
igualdade dos produtos do trabalho como valores; a medida, por meio
da duracéo, do dispéndio da forca humana de trabalho, toma a forma da
quantidade de valor dos produtos do trabalho; finalmente, as relacdes
entre os produtores, nas quais se afirma o carater social dos seus
trabalhos, assumem a forma de uma relacéo social entre os produtos do
trabalho. A mercadoria é misteriosa simplesmente por encobrir as
caracteristicas sociais do proprio trabalho dos homens, apresentando-as
como caracteristicas materiais e propriedades sociais inerentes aos
produtos do trabalho; por ocultar, portanto, a relacéo social existente, &
margem deles, entre os produtos do seu préprio trabalho (MARX, 2011,
p.94).

Na era pré-capitalista, o tipo de intercdmbio que predominantemente
caracterizava a circulacdo de mercadorias entre os produtores, por meio da qual as
caracteristicas sociais de seus trabalhos ainda eram notaveis, era “M - D - M” (forma
simples). Por exemplo: determinado produtor de ferro (M) venderia 50 kg do material -
equivalente aqui a vinte reais (D) - para obter um martelo (M) de igual preco de outro
produtor que comprou o seu ferro para produzir mais martelos e também pregos. Nessa
situacdo, como podemos ver, a divisdo social do trabalho que ocorre mediante as
necessidades pessoais de cada sujeito pode ser exprimida através de uma dupla

metamorfose. A mercadoria € transformada em dinheiro e este, posteriormente, é
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transformado de volta em mercadoria. Nesse ponto, ainda, nada demais, nada “ secreto”
aos nossos olhos, mas avancemos em torno da intensidade e da extensao do processo de
troca e uma inversdo fundamental se pbe nessa equacdo inicial. Na mercadoria
fetichizada, no processo da socializagdo entre coisas que parece ocorrer de maneira
autébnoma, ca temos nés a formula “D-M-D’”. Essa equacdo exprime um novo tipo de
perfil do dono da mercadoria, um novo tipo de trabalho que é utilizado para obté-la e o
ocultamento dos caracteres sociais do trabalho humano. De fato, toda a
estranhidade/alienacdo do trabalho denunciada por Marx nos Manuscritos econémico-
filosoficos parece estar nela sintetizada. A elevacdo do mundo das coisas e a constricdo
crescente do mundo humano denunciadas por Marx em 1844 é refinada em uma forma

mais bem acabada através da ideia do fetiche.

b) O perfil do capitalista, o espirito do fetiche e do capitalismo

Se na primeira equacao a mercadoria é o fim, nesta Gltima ela se torna um meio
para a obtencédo de outro fim que era o proprio meio naquela formula. O fim se tornou o
meio e 0 meio se tornou o fim. O fetiche esta na finalidade imanente a essa inversdo: o
dono da mercadoria ndao busca somente trocar dinheiro por dinheiro, equivalente por
equivalente, porque isso seria demasiado “ estUpido” ou “desprovido de propdsito”. O seu
intento é o lucro, a compra de algo (D-M) que reconverta essa propria compra em uma
quantidade de dinheiro superior a inicial, a obtencdo de um valor excedente (D’) - enfim,
a transformacao do dinheiro em capital. O espirito do capitalismo e do fetichismo em sua
forma mais pura consiste no lucro mediante uma“fantastica’ autoreproducéo do dinheiro,
dinheiro que gera dinheiro atravésdo “nada’. Se os homens ndo mais somente cooperam
entre si por meio do trabalho para satisfazer as suas necessidades, mas também querem
acumular incessantemente capital, o resultado proveniente dai ndo pode ser outro senao
um momento decisivamente paradoxal daquele primeiro momento: a competicdo de cada
um com cada um no mundo econdémico burgués como consequéncia de um
superdesenvolvimento da propria socializacdo da producgdo, das forgas cooperativas no
trabalho. Os capitalistas lutam para permanecer no mercado e os trabalhadores lutam para

permanecer no mercado de trabalho, deparando-se a cada dia com um futuro estranho aos
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seus impulsos subjetivos*. E da esséncia do capital clamar pela competicdo pelo fato dela
ser o sustentaculo de seu poderio sobre os homens. Por causa desse espirito cegamente
competitivo ele se tornou o0 “colosso mitico” irrefreavel da modernidade que, quando

parece estar a beira do colapso, se levantara, a cada crise, mais implacavel do que antes.

O ritmo frenético da circulacdo das mercadorias (possibilitado por esse forte
desenvolvimento da divisdo do trabalho) e da propria vida humana nas cidades-metropole
modernas sedimentou de vez o estilo da troca por meio do dinheiro moeda. Muitas
necessidades precisam ser satisfeitas no menor espaco de tempo possivel, e 0 modo de
contato social direto entre os produtores parece ndo ser o metodo mais eficaz para suprir
essa demanda. O meio mais eficiente é o0 uso do dinheiro e o surgimento de mercados
cada vez mais especificos para a mediacdo das trocas. Nesse contexto, € praticamente
inevitavel que os produtores ja enxerguem o0s seus produtos como mercadorias antes
mesmo deles virem ao mundo. Eles “tratam seus produtos como mercadorias, isto €,
valores, e comparam, sob a aparéncia material das mercadorias, seus trabalhos
particulares, convertidos em trabalho humano homogéneo” (MARX, 2011, p.100). Na

medida em que o costume fixou as proporcdes de troca,

parecem elas derivar da natureza dos produtos do trabalho, e passa-se a
considerar, por exemplo, que 1 tonelada de ferro e 2 oncas de ouro tém
igual valor, do mesmo modo que 1 quilo de ouro e 1 quilo de ferro tém
igual peso, apesar das diferentes propriedades fisicas e quimicas
(MARX, 2011, p.96).

O trabalho nédo é mais visto como o fator imanente da determinacdo do valor.
Este foi posto em um plano ideal afastado de sua contingéncia causal, tornou-se uma
espécie de auto-imanéncia transcendente a ldgica do trabalho. Nao obstante, o trabalho
encontra ai a sua tragédia em vista dessa ascensdo universal do fetichismo: o objeto-valor
agora € o senhor do trabalho. O trabalho é mercadologizado, transformado em coisa
consumivel, e assim também acontece com o0 homem, que vende a sua forca de trabalho
no mercado de trabalho para o usufruto do capitalista. Aqui vemo-nos diante de uma

loucura quase inacreditavel, mas notem que nao é acerca da reificacdo do trabalho e do

41 “Enquanto a sociedade na qual domina a mercadoria, a sociedade burguesa é aguela na qual a divisio
social do trabalho, a socializacdo da producéo foi levada mais longe, ao ponto de se tornar uma divisdo
mundial do trabalho. Enquanto esta divisdo do trabalho é a principal forga produtiva, essa cooperacédo de
fato toma a forma da concorréncia, isto é, da guerra de todos contratodos’ (COLLIN, 2008, p.128).
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proprio homem. O fato é que o dinheiro agora passa a criar trabalho*? para os homens a
fim de seu propdsito pessoal (de se multiplicar). Em um primeiro momento, o capitalista
paga uma determinada quantia em dinheiro para possuir a for¢a e o produto do trabalho
de alguém. Posteriormente, o produto do trabalho que ele vem a possuir ndo € para o seu
usufruto, mas para a venda no mercado com vista ao lucro. O trabalho aqui ndo escapa ao
esguema “D-M-D’”: através da utilizacdo dos meios de producdo oferecidos pelo
capitalista ao trabalhador e da manutengdo de um ritmo homogéneo de trabalho, o
trabalhador trabalha por mais horas do que realmente foi pago. Isso € possivel de dois
modos: pelo prolongamento e intensificacdo da jornada de trabalho e por meio do
emprego e desenvolvimento continuo da tecnologia. Quanto mais qualificado for o
trabalho simples e mais eficientes os equipamentos de producdo, menor é o tempo de
trabalho socialmente necessario para a confeccdo da mercadoria e maior € o tempo de
trabalho realmente despendido. Forneco um exemplo para explicar a situacdo: o
capitalista paga para o trabalhador uma quantia de 15 reais didrios por um tempo
“suposto” de 6 horas de posse de seu trabalho para produzir camisetas. Segundo o tempo
médio socialmente necessario de producéo de 1 camisa, vamos supor que é preciso 1 hora
para produzir 1 unidade cujo valor de produgdo € 3 reais (matéria-prima e uso de
equipamentos) e que, no fim do expediente, assim, totalizaria 6 camisas equivalentes a
18 reais. O gasto diario do capitalista seria de 15 reais da mao de obra do trabalhador e
mais 18 reais para o resto, totalizando 33 reais. O custo real de cada peca, aqui, € de 5,50
reais (divida-se a quantidade de camisetas pelo preco total). Ora, mas é claro que o
capitalista jamais estaria satisfeito em ter um saldo zero nesse processo. Ele vai vender
cada camisa por 7, 50 reais a unidade, garantindo uma“mais-valia’ de 12 reais em relacdo
ao valor inicial investido. Mas ele ndo se contentaria ainda, porque comprou o servigo de
alguém e quer usufrui-lo o maximo possivel. O trabalhador, ao entrar no local de trabalho,
encontra equipamentos que possibilitam maximizar as horas/trabalho em termos de
eficiéncia produtiva de maneira que, em 1 hora de trabalho, chega a produzir ndo mais 1,
mas 5 camisetas. De um lado, o valor da hora de trabalho ainda permanece o mesmo (2,50
reais), mas, do outro lado, em termos relativos, foi desvalorizado, pois foram criados mais
produtos em um menor espaco de tempo. A hora passa a custar para o capitalista 50

centavos. O custo real da méo de obra diaria, sob essa perspectiva, nao é de 15 reais, mas

42 “QOriginalmente, o trabalhador vendia sua forca de trabalho ao capital por Ihe faltarem os meios materiais
para produzir uma mercadoria. Agora, sua for¢a individual de trabalho ndo funciona se néo estiver vendida
ao capital. Ela s6 opera dentro de uma conexao que sé existe depois da venda” (MARX, 2011, p.415-416).
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3 reais. Somemos 0 custo da camisa e assim obtemos o gasto total de 3,50 reais por peca
(M. O capitalista, nesse caso, até pode se dar ao “luxo™ de abaixar o preco de sua
mercadoria para torna-la mais competitiva no mercado, etc. A magnitude lucro/hora foi
aumentada e nenhuma regra foi aparentemente violada...” aparentemente”, porque, Como

se V&, o capital embusteia e explora o trabalhador sem hesitar.

Ao se converter dinheiro em mercadorias que servem de elementos
materiais de novo produto ou de fatores do processo de trabalho e ao se
incorporar forca de trabalho viva a materialidade morta desses
elementos, transforma-se valor, trabalho pretérito, materializado,
morto, em capital, em valor que se amplia, um monstro animado que
comegaa*“trabalhar”, como setivesse o diabo no corpo (MARX, 2011,
p.228).

Se nos aprofundarmos na ideia do fetiche, podemos dizer que o seu poder de
ocultar os caracteres do trabalho propGe o velamento da prépria categoria trabalho sob a
“forma mercadoria”. “Trabaho”, sob essas condic¢des, seria um cauteloso eufemismo
para 0 seu sucedaneo “deformacdo”. O carater demoniaco do capital esconde o segredo
da desumanizacdo moderna do trabalho, na qual o tédio se infiltra e se instala como o
senhor soberano do trabalho abstrato. O conceito do fetichismo da mercadoria é um
criptograma misterioso que sugere muito mais do que diz, sua esséncia esté espalhada ao
longo de todo O capital. Marx nos oferece, através desse conceito, uma chave
compreensiva para lidarmos com um labirinto de questdes que a sua obra oferece. Uma
pequena parcela desse caminho labirintico percorrido por nés até agora esharra em um
principio inerente ao fendbmeno do fetiche da mercadoria e que parece ser o ponto mais
critico deste capitulo: o produtivismo. Entendé-lo é apreender esse espirito incontrolavel
do capital, o automovimento incontrolavel do fetichismo. O modo de divisao capitalista
do trabalho e 0 emprego progressivo da tecnologia para a produgdo de mercadorias séo
dois pontos incontornaveis para lidar com ele em nosso caso. A maneira como 0
trabalhador deve submeter a sua atividade ao dominio do capitalista e a pressao que o
maquinario da inddstria moderna imprime sobre a sua instancia fisica e psicoldgica sao
dois fatores relevantes para captar mais do modo mais concreto possivel o tédio no
trabalho. Nos dois topicos seguintes, finalmente vamos compreender efetivamente a

afirmacdo de Adorno que, repetindo-a para realcar o proposito deles, foi esta: “O tédio
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existe em funcdo da vida sob a coacdo do trabalho e sob a rigorosa divisdo do trabalho”
(ADORNO, 1995, p.76).

2.6 A diviséao social capitalista do trabalho.

a) O surgimento da manufatura como arquétipo fundamental da divisdo do trabalho

capitalista.

Para tracar compreensivamente um quadro geral do problema da divisdo
capitalista do trabalho, é preciso, neste ponto da pesquisa, atentar para a divisdo do
trabalho na manufatura. Esta, como mostra Marx (2011), é uma criacdo especifica e
classica do modo de producéo capitalista. Mesmo que o seu periodo de predominancia
social ja esteja superado, a sua esséncia ainda sobrevive em pleno século XXI. N&o de
menos, seu arquétipo é bastante esclarecedor com vistas ao processo de deformacdo que
os individuos sofrem quando estao submetidos ao espirito desse sistema de trabalho. Para
comecarmos a entendé-la, é preciso saber como ela foi constituida historicamente. A sua

origem advém de duas caracteristicas distintas do artesanato, que séo as seguintes:

De um lado, surge da combinacdo de oficios independentes diversos
que perdem sua independéncia e se tornam tdo especializados que
passam a constituir apenas operacdes parciais do processo de producao
de uma Unica mercadoria. De outro, tem sua origem na cooperagdo de
artifices de determinado oficio, decompondo o oficio em suas diferentes
operacdes particulares, isolando-as e individualizando-as para tornar
cada uma delas funcéo exclusiva de um trabalhador especial (MARX,
2011, p.393).

No primeiro caso, ha uma oficina na qual, por meio de um mandato contratual
oriundo de um Unico capitalista, aglomeram-se trabalhadores independentes e dos mais
variados oficios para produzir, na unido coordenada e total de seus trabalhos, um tipo
especifico de mercadoria. Marx (2011) exemplifica isso atraves do processo de criacdo
de carruagens: o carpinteiro, estofador, vidraceiro, pintor, enfim, todas as espécies de
trabalhadores, na oficina, trabalham em conjunto e simultaneamente para confeccionar as

partes necessarias de uma carruagem. Cada oficio estd relacionado a uma tarefa
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especifica, onde, por exemplo, o carpinteiro projeta a sua estrutura e rodas, o estofador
faz os bancos, o pintor pinta a estrutura e a rodas, etc. Existe um processo ininterrupto de
producéo das partes da carruagem que acelera sensivelmente a produtividade na medida
em que cada trabalhador ndo precisa esperar o término do produto total para continuar o
seu oficio. O pintor, ap6s pintar a estrutura e as rodas feitas pelo carpinteiro, recebe deste
mais uma estrutura e rodas para novamente executar a pintura; o estofador, logo apos
terminar o banco, passa-o adiante e logo se ocupa com outro novo banco, e assim por
diante com todos os outros trabalhadores contratados. No bojo desse processo, como
mostra o pensador alemdo, ocorre uma mudanca fundamental no condicionamento
espiritual do trabalhador. Pouco a pouco, o trabalhador independente que se ocupa com a
feitura de um Unico tipo de tarefa perde a capacidade de exercer a totalidade das atividades
que o seu oficio abriga. A sua atividade vai ser restringida a algo tdo especifico que a
possibilidade de exercer o trabalho total ndo é mais possivel. Ele fica limitado a um
trabalho parcial, a episddios de a¢des fragmentadas desprovidas de qualquer continuidade

coesiva a cada transicao.

Ja no segundo caso, em uma mesma oficina, também por meio de um mandato
contratual oriundo de um Unico capitalista, reinem-se diversos trabalhadores cujas
habilidades estdo ligadas a uma mesma espécie de trabalho ou coisa. Uma oficina que
fabrique papel, por exemplo, é um local que concentra varios trabalhadores
especializados em sua producdo. Normalmente, um artifice competente (as vezes
acompanhado de ajudantes) realiza todo o processo de producdo da mercadoria como se
essa fosse a maneira tradicional de trabalhar. Mas, quando ocorre um aumento na
demanda de produtos a serem feitos em uma determinada quantidade de tempo, 0 modo
de trabalho € alterado pelo capitalista. O artifice ndo passa mais a executar a totalidade

do trabalho. Em vez disso,

as diferentes operag@es dentro de uma sequéncia [...] s&o [...] destacadas
uma das outras, isoladas, justapostas no espaco, cada uma delas
confiada a um artifice diferente e todas executadas a0 mesmo tempo
pelos trabalhadores cooperantes (MARX, 2011, p.392).

Se o artifice realizava s6 ele uma sequéncia de cinco operac¢des para produzir o
papel, agora cada operacdo passa a ser executada de maneira paralela com as outras

através da adicdo de mais artifices no processo. Com um ndmero total de cinco artifices
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por mercadoria a ser feita, as cinco operacgdes sao consumadas de maneira acelerada em
relacdo a sua forma anterior. A meta desse remanejo é produzir a mercadoria em um
menor espaco de tempo através da fragmentacdo deliberada (pelo capitalista) do trabalho
artesanal. Nada impede que o capitalista, inclusive, venha a criar mais subdivisdes e, por

I6gica, mais trabalhadores especializados.

Tanto na primeira situagcdo quanto na segunda, a manufatura forma o que Marx
diz ser o “trabalhador coletivo”, caracterizado pela unido total dos trabalhadores parciais,
limitados a uma Unica tarefa, com o intento do capital elevar a forca produtiva do trabalho
em comparagdo com o trabalho individual. E esse processo que forma a base para a
decadéncia da experiéncia, o fundamento para o ascender da experiéncia da deformacao
(uma semicultura) no trabalho. Embora ainda exista a transmissao de habilidades técnicas
de geracdo para geracdo, em uma logica de crescente aperfeicoamento, o seu carater
ontolégico difere radicalmente quanto ao sentido, potencialidade e variabilidade do
trabalho independente e total. O seu sentido € abstrato, a sua potencialidade é

hiperlimitada e a sua variabilidade € parca, presa no agir mecanico e repetitivo.

Na manufatura, o enriquecimento do trabalhador coletivo e, por isso,
do capital em forcas produtivas sociais realiza-se a custa do
empobrecimento do trabalhador em forgas produtivas individuais. [ ]
Deforma o trabalhador monstruosamente, levando-o, artificialmente, a
desenvolver uma habilidade parcial, a custa da repressdo de um mundo
de instintos e capacidades produtivas (MARX, 2011, p.416-417;
p.415).

E essa repressdo dos instintos mais intimos e da potencialidade produtiva que
torna o trabalhador impotente frente ao seu trabalho. O capital extirpa as lacunas
existentes na alternancia de operacdes do trabalho individual com o intuito de aumentar
a intensidade do processo de trabalho. A auséncia de lacunas promove uma pressao
psicoldgica e até mesmo fisica sobre o trabalhador, uma tenséo constante por se estar a

todo tempo atento a atividade. O seguinte trecho é bastante revelador:

Um artifice que executa, uma apés outra, as diversas operacdes parciais
da producdo de uma mecadoria € obrigado, ora a mudar de lugar, ora a
mudar de ferramenta. A passagem de uma operagdo para outra
interrompe o fluxo do seu trabalho e forma, por assim dizer, lacunas em
sua dia de trabalho. Essas lacunas somem quando o executa, o dia
inteiro, continuamente, uma Unica operagao, ou desaparecem na medida
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em que diminuem as mudancas de operagdo. O acréscimo de
produtividade se deve entdo ao dispéndio crescente da for¢a de trabalho,
ou a um decrescimo do dispéndio improdutivo da forca de trabalho. O
gasto extra de forca exigido pela transicdo do repouso para O
movimento é substituido pelo trabalho de prolongar por mais tempo a
velocidade normal, uma vez adquirida. Por outro lado, a continuidade
de um trabalho uniforme destr6i o impulso e a expansdo das forgas
animicas, que se recuperam e se estimulam com a mudanca de
atividade (MARX, 2011, p.395-396. Grifos nossos)

N&o é por menos que os homens se entediam por causa desse processo de
degeneracdo animica caracterizada como um fenecimento do impulso criador e de suas
faculdades humanas. O esforco herculeo para vencer o proprio desinteresse ao trabalhar
transforma as horas em dias, em um incdbmodo maquinismo desprovido de significacao.
O desgaste fisico e espiritual no trabalho tedioso, como aponta Svendsen (2006), aparece
sob afigura de um “cansaco extraordinério” que € preciso enfrentar dia apds dia. A pior
consequéncia resultante, pelo menos comprovavel no fim do século anterior, é a morte do
individuo pelo desenvolvimento de possiveis fatores negativos que o tédio causa sobre o
seu comportamento®®. O fendmeno fundamental para esse desenvolvimento da
desumanizagdo pos-manufatura, que culmina nessa extin¢do absoluta da alma e do fisico
humano, é o crescente processo de aplicacdo de saberes tecnologicos a légica do
capitalismo. Por meio da intensificacdo da presenca do maquinario no trabalho, o capital
vai preparar e introduzir o sucessor da manufatura que até hoje perdura: a indistria

moderna.

b) A pressdo da maquina sobre o trabalho humano na industria moderna.

Se na manufatura a ideia base que revolucionou 0 modo de producéo foi a forca
de trabalho, na industria moderna é propriamente essa revolucdo tecnoldgica dos

equipamentos de trabalho que impulsiona o produzir. Ao substituir uma determinada

43 Em uma pesquisa realizada no fim do século passado, chegou-se a constatar que o tédio — principalmente
no trabalho — pode levar a morte precoce do individuo. Das 7.000 pessoas submetidas ao teste, cerca de
37% morreram no curso de aproximadamente uma década entre a primeira e a Gltima comparacéo de dados;
e, embora 0s céticos a respeito desse levantamento atribuam o fator de morte ao abuso de alcool e cigarro,
¢ importante lembrar, segundo Svendsen (2006, p.18), do elemento decisivo para tais abusos ser o proprio
mal-estar provocado pelo tédio. (Fonte da pesquisa: PUCCI, Claudio. “Tédio poderia levar a morte, diz
pesquisa inglesa”. <http://vidaeestilo.terra.com.br/homem/interna/0,,014256531-E112827,00-
Tedio+poderia+levar+a+morte+diz+pesquisa+inglesa.html>. Acesso em: 29 de Novembro de

2012).



96

atividade do trabalhador amparada por ferramentas (martelo, alicate, etc) pela atividade
de uma maquina ou um sistema de maquinas, o capital rompe com os limites fisiologicos
do ritmo de producdo para aumentar a quantidade de “mais-valia’ a ser recebida. A
maquina, muito mais eficiente que o homem para efetuar as operaces fundamentais de
criacdo de uma mercadoria, barateia drasticamente o preco de custo e de venda do produto
em comparacdo com metodo antigo. No entanto, o preco moral pago é a supressao
absoluta do trabalhador individual em virtude de problemas inerentes a essa transi¢do. A
industriamoderna, ao eliminar totalmente a categoria“individuo” de seu @mbito peculiar,
da vazdo completa ao fetiche do produto do trabalho através do prolongamento da jornada
de trabalho e da intensificacdo do trabalho. Ha dois fatos principais para desenvolver essa
problematica.

O primeiro fato esta no préprio deslocamento da atividade do trabalhador que,
castrado de seus habitos anteriores, passa a operar 0 maquinario ou apenas inspecionar o
seu andamento com o intuito de corrigir possiveis erros capazes de atrapalhar a producéo
plena da mercadoria (como consertar fusiveis que queimam, pecas que precisam ser
substituidas, etc). A organizacdo do processo de trabalho social - que na manufatura ainda
era subjetiva, resultante da combinacdo de diversos trabalhadores parciais — consistira
assim, na fabrica moderna, em um “organismo de producéo inteiramente objetivo [...]
pronto e acabado como condi¢cdo material da producéo” (MARX, 2011, p.442) que o
trabalhador se depara quando chega em seu local de trabalho. O sujeito agora é apenas
uma parcela de um sistema cooperativista de operacao, observacdo e manutencdo de um
processo de trabalho totalmente alienado a ele, separado de maneira absoluta de sua
subjetividade.

O segundo fato, diretamente ligado ao primeiro, esta assentado na razdo
proporcional aos fatores intrinsecos de custo referentes aos investimentos que o
capitalista realiza para adquirir seu maquinario de producdo e manté-lo em bom
funcionamento, e em uma nova dindmica competitiva que esse processo de maquinizacdo
ird gerar (“desgaste mora” ou obsolescéncia tecnoldgica). Por si s6, a maquina néo cria
“mais-valia’, e pior, acrescenta valor a mercadoria porque o capitalista investiu em algo
e precisa sanar 0s custos desse investimento e, também, executar a manutencao ativa do
maquinario. Para fazé-lo, ele insere uma porcentagem de seus custos no valor de cada
mercadoria, mas quando toma essa medida o resultado l6gico é o encarecimento do

produto. Por consequéncia, € preciso produzir uma quantidade vertiginosa de mercadorias
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para compensar essa desvantagem. Quanto mais produtos sdo feitos em um espaco de
tempo mais curto, menor a fracdo do valor embutido em cada um. Dito em outras
palavras: o valor da forca de trabalho que a maquina substituiu precisa superar
consideravelmente o seu valor de compra para torna-la viavel no processo de producgéo.
Mas héa outro problema gque agrava esse “drama’ do capital, que € o do maquinario arcar
com um “desgaste mora”. N&o bastasse determinada maquina suportar desgaste em
termos fisico-quimicos, a continua aplicacdo consciente da tecnologia no mundo do
trabalho sempre produz uma nova geracéo de equipamentos mais eficientes e baratos que
a geracao passada. Maquina compete com maquina, mas quem realmente tem algo a
perder é o capitalista, real vitima da obsolescéncia tecnoldgica. Tornar-se obsoleto
tecnologicamente significa estar em desvantagem concorrencial com outros capitalistas
mais atualizados em termos de maquinario. Por essa causa, 0 capitalista busca extrair o
maximo possivel da maquina para compensar 0s riscos atraves do prolongamento da
jornada de trabalho. E criado um sistema de turnos nos quais os trabalhadores se revezam

para tentar sanar a sede interminavel de trabalho do capital.

Os meios de producdo [...] s existem [...] do ponto de vista de criagdo
da mais-valia [...] para absorver o trabalho e, com cada gota de trabalho,
uma porcao proporcional de trabalho, excedente. Se ndo realizam isto,
sua mera existéncia constitui pura perda para o capitalista, pois, durante
0 tempo em que estdo parados, representam adiantamento indtil de
capital. Essa perda também se traduz em despesas quando, em virtude
dessa parada, se torna necessarios gastos adicionais para a retomada de
atividades. [...] Dai esse estranho fendmeno da inddstria moderna: a
maquina pde abaixo todos os limites morais e naturais da jornada de
trabalho. Dai o paradoxo econdémico que torna 0 mais poderoso meio
de encurtar o tempo de trabalho no meio mais infalivel de transformar
o0 tempo de vida do trabalhador [...] em seu tempo trabalho de que pode
lancar médo o capital para expandir seu valor (MARX, 2011, p.297;
p.465-466).

Porém, como Marx vai constatar, esse prolongamento desmedido da jornada de
trabalho provocado pelo maquinario serd contestado moralmente pela sociedade em
virtude de em paralelo a ele advir um aumento da intensidade do ritmo de trabalho. Como
nunca antes acontecera, a sociedade é ameacada de modo sério em suas raizes vitais por
essa combinagdo desumanizante. O filésofo alemao bem o demonstra ao longo de todo o
livro ao expor relatos de inspetores de trabalho e dos proprios trabalhadores de sua época

acerca das formas de trabalho degradantes que o capitalismo produziu. Com as lutas
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sociais contra o regime de trabalho abusivo, o corpo de trabalhadores coage o Estado a
estabelecer limites legais para a jornada de trabalho. Mas o fetichismo da mercadoria tem
motivos que a prdpria justica humana desconhece, e ca estd 0 homem preso no circulo
vicioso do capitalismo. A constricdo do tempo da jornada de trabalho induz o capital a
avancar em termos imperativos e tecnolGgicos para compensar seu “prejuizo”’. Ele
estimula a forca de trabalho e aprimora os meios de producdo para obter a mesma
quantidade anterior de mercadorias em um nimero menor de horas. Da parte imperativa,
induz o trabalhador a empregar maior forca de trabalho do que antes; da parte tecnoldgica,

aumenta a velocidade e a quantidade de maquinas que cada empregado deve vigiar.

De tempos em tempos, este ciclo atinge um ponto critico requerente de uma nova
diminuicdo do tempo de trabalho que segue a mesma dinamica fetichista. Fagcamos os
nameros: na época de Marx, a média de tempo de trabalho diario predominante era de 10
horas por dia; neste inicio de séc. XXI, predominam 8 horas por dia. Ha, entretanto, paises
que ainda sustentam 10 horas de trabalho diario. Imaginemos o progresso tecnologico
efetuado ao longo dos aproximados 150 anos que separam O capital de nos e tentemos
apreender a magnitude dos maleficios que se alastraram sobre o homem em seu
trabalho**. O trabalhador a servigo do capital € “coisa’, meio de produc&o aderido a uma
enorme engrenagem submetida ao mundo da mercadoria, € mercadoria a servico da
mercadoria. Esta agora é o seu mundo, o limite de seu horizonte perceptivo que parece
néo ter frestas para romper. Eis reificacdo do mundo, nesse contexto, como a contraface
do fetichismo da mercadoria. O preco da animizacdo do que é coisa é a coisificacdo nao
s0 do homem, mas até mesmo de todo e qualquer atomo disponivel no universo.
Coisificagdo como entranhamento da “forma mercadoria” em qualquer possibilidade de
existéncia material e espiritual no mundo, como “ carater mercadoria” que é violentamente
estampado sobre a terra, 0s animais, a cultura, a humanidade. Diz o capital sobre o seu
incurdvel regime de desumanidade - “Que o homem tenha o direito de trabalhar menos,
mas que mantenha o meu direito de ndo tratd-lo como homem (e que o tédio seja o seu

reino particular)”.

2.7 O fendbmeno da reificacéo.

4 Ppara fins informativos, ver <http://noticias.bol.uol.com.br/internacional/2010/05/28/suicidios-da-
foxconn-revelam-as-duras-condicoes-de-trabalho-na-china.jhtm>.
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Toda essa ilusdo gerada pelo alastramento universal da “forma mercadoria’ na
sociedade capitalista moderna trouxe graves consequéncias estruturais que afetaram
decisivamente a vida interior e exterior da sociedade. Ndo pode haver duvida que a
diferenca entre uma sociedade dominada pelo “valor-de-troca’ e uma onde este tem
apenas um papel secundario é categoricamente qualitativa. O conjunto dos fenbmenos
objetivos e subjetivos de toda sociedade submetida as leis da reificacdo adquire um novo
tipo de qualidade em contrapartida as suas formas pré-capitalistas. Cabe ressaltar a
necessidade de sermos cautelosos a respeito desse processo dominatorio universal.
Primeiramente, é preciso atentar que a ideia de dominacdo social total exercida pela
mercadoria ndo esta limitada ao simples fato dela ser a ratio de estruturacdo do interior
de uma sociedade. Além de ser essa razao estruturante, ela necessita se apossar de todas
as manifestacOes vitais dessa sociedade e molda-las em uma imagem de si propria. Em
segundo lugar, é preciso compreender que essa ideia também ndo se atém a um fendmeno
contingente assentado na relacdo de troca que no maximo causaria uma influéncia
negativa sobre a estrutura e a articulacao da sociedade, mas que € capaz de metamorfosear

o tipo e avalidade da categoria “mercadoria’.

E somente como categoria universal de todo o ser social que a
mercadoria pode ser compreendida em sua esséncia auténtica. Apenas
nesse contexto a reificacdo surgida da relacdo mercantil adquire uma
importancia decisiva, tanto para o desenvolvimento objetivo da
sociedade quanto para a atitude dos homens a seu respeito, para a
submissdo de sua consciéncia as formas nas quais essa reificacdo se
exprime, para as tentativas de compreender esse processo ou de se
dirigir contra seus efeitos destruidores [...] (LUKACS, 2003, p.198).

Lukacs utiliza o conceito do fetichismo da mercadoria em Marx para expor a
nova estrutura que a reificacdo imprimiu sobre a vida social. De fato, quanto mais o
fetichismo se expande sobre a consciéncia subjetiva e sobre aobjetividade, maisa“forma
mercadoria’ avanca em sua dominagdo, encobrindo progressivamente “o carater
imediato, concreto, qualitativo e material de todas as coisas’ (LUKACS, 2003, p.209)
existentes no mundo. A conformacéo do trabalho aos interesses do capital € ossificada
mediante dois aspectos especificos que se interconectam na sociedade capitalista
moderna. No ambito objetivo, Lukéacs aponta para o fato de que quando o mundo das

mercadorias e as leis imanentes da troca se apresentam aos homens como elementos
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naturais da vida - e, mesmo que eles consigam apreender tais leis -, uma espécie de
barreira intransponivel surge contra qualquer possibilidade de alteragdo desse mundo e
dessas leis através do agir humano. E como se fosse possivel dizer que esse universo
econdémico foi algado a uma hermeticidade autossuficiente. O homem pode tomar
conhecimento dessas leis para auferir vantagens a sua pessoa, mas de maneira nenhuma
pode alterar o funcionamento interno desse sistema mediante sua atividade fisico-
espiritual. O lado subjetivo segue a sombra da perspectiva objetiva: se o trabalho é
moldado imageticamente em mercadoria, ele necessita seguir aquela objetividade
estranhada aos homens na qual leis sociais“naturais’ ditam o padrdo da atividade de um
modo tdo independente deles que ela ndo se diferencia de “qualquer bem destinado a
satisfac@o de necessidades que se tornou artigo de consumo” (LUKACS, 2003, p.199-
200). A atividade é “coisa’ que, quando comprada, segue a légica dos interesses do
comprador. Fundamenta-se também sob esses dois ambitos o conceito de trabalho
abstrato tecido por Marx (2011):

A universalidade da forma mercantil condiciona [..] tanto sob o aspecto
objetivo quanto sob o subjetivo [...] uma abstracéo do trabalho humano
que se objetiva nas mercadorias [...]. Objetivamente, a forma mercantil
sO se torna possivel como forma da igualdade, da permutabilidade de
objetos qualitativamente diferentes pelo fato desses objetos [...] serem
vistos como formalmente iguais. Desse modo, o principio de sua
igualdade formal sé pode ser fundamentado em sua esséncia como
produto do trabalho humano abstrato [...]. Subjetivamente, essa
igualdade formal do trabalho humano abstrato ndo é somente o
denominador comum ao qual os diferentes objetos sdo produzidos na
relagdo mercantil, mas torna-se também o principio real do processo
efetivo de producio de mercadorias (LUKACS, 2003, p.200).

Ja sabemos como essa dindmica do trabalho abstrato e da submiss&o do trabalho
ao capital posta por Lukécs acontece, ndo é necessario descrevé-las. O importante a ser
frisado neste ponto é saber que, por trds da rigorosa divisao capitalista do trabalho que
abstrai a concretude deste, ha um crescente fenémeno de racionalizacao da atividade do
trabal ho que elimina paul atinamente as “ propri edades qualitativas, humanas e individuais
do trabalhador” (LUKACS, 2003, p.201). Essa desumanizagao no e do trabalho marca de
maneira decisiva o advento da vida econdbmica como 0 meio e o fim para os quais a
sociedade precisa agora estar centrada. O verdadeiro fim, que € o ser humano, adquire um

papel secundario no mecanismo incontrolavel de acumulo de capital. Essa inversao de
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prioridade, comenta MAAR (1997), significa uma desculturalizacdo do trabalho, a
impossibilidade de formacdo (Bildung) pela atividade do trabalhar, pois o sentido da
cultura, em Lukacs, s6 pode ser efetivado quando o objeto faz sentido para a existéncia
subjetiva ao produzi-lo conscientemente. O homem se formaria em seu trabalho na
medida em que sua objetivacao ndo se caracterizasse como mera forma externa a ele, mas
como objetivacdo de si proprio (objetivacao genérica) que permitiria um aprimoramento
constante através do critério reflexivo de perfeicdo do ato. Mas as relagdes de producgédo
capitalista reificaram o processo formativo em um momento abstrato, travaram o seu

movimento total por meio da atividade especializada.

Por consequéncia, lidamos com uma semicultura/semiformacéo (Halbbildung)
do trabalho, Halbbildung enquanto deformacdo humana na atividade reificada do
trabalhar. Como mostra o filésofo hingaro, por um lado o continuo fenémeno de
fragmentacdo do processo de trabalho tende a separar as operacdes parciais ao nivel do
absurdo abstrato, rompendo a relacédo efetiva do trabalhador com o objeto produzido e
alcando o trabalho a uma atividade mecanica especifica. Por outro lado, quanto mais a
racionalizacdo e a mecanizagdo estendem e intensificam o seu dominio, mais o tempo de
trabalho socialmente necessario (que € a base do célculo racional) passa a ser entendido
como uma quantidade de trabalho objetivamente mensuravel, como um padrdo de
produtividade no qual os homens precisam estar submetidos. Esse processo de
mensurabilidade produtiva implica até na separacdo das qualidades psicologicas da
personalidade do sujeito enquanto este trabalha e que, num processo posterior, sdo
refuncionalizadas para servirem a prépria racionalidade estratégica econdémica por meio
de sua integracdo em sistemas racionais e especiais projetados por ela. Entendamos com

mais detalhes este ponto.

Lukéacs mostra que, para alcangar o potencial méximo de calculabilidade do
trabalho, o capita busca eliminar qualquer traco de “irracionalidade’ presente no
processo de trabalho. Isso implica naquela eliminacgéo do trabalhador individual posta por
Marx (2011) enquanto produtor exclusivo do objeto, porque ndo podem haver lacunas no
ritmo de trabalho que comprometam a producédo. O produto, assim, ndo é mais constituido

organica e unitariamente no sentido tradicional (pré-capitalista) do termo.

S6 se pode alcancar a racionalizagdo, no sentido de uma previséo e de
um célculo cada vez mais exatos de todos os resultados a atingir, pela
analise mais precisa de cada conjunto complexo em seus elementos,
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pelo estudo de leis parciais especificas de sua produgdo. Portanto, a
racionalizacdo deve, por um lado, romper com a unidade organica de
produtos acabados, baseados na ligacao tradicional de experiéncias
concretas do trabalho [...]. O produto que forma uma unidade, como
objeto do processo de trabalho, desaparece. O processo torna-se a
reunido objetiva de sistemas parciais racionalizados, cuja unidade é
determinada pelo puro céalculo, que por sua vez devem aparecer
arbitrariamente ligados uns aos outros. A analise racional e por calculo
do processo de trabalho aniquila a necessidade organica das operacdes
parciais que se relacionam umas com as outras e que se ligam ao
produto formando uma unidade. A unidade do produto como
mercadoria ndo coincide mais com sua unidade como valor de uso
(LUKACS, 2003, p.202-203. Grifos do autor).

E essencial notar essa destruicdo da experiéncia concreta do trabalho grafada
pelo autor. Por ndo ser mais capaz de gerar experiéncia (Erfahrung), o trabalho perde a
possibilidade de um significado imanente e de uma continuidade historico-concreta
(como ainda existia no sistema artesanal de producéo). Desse fato advém duas reflexdes
basicas. Primeiramente, as manipulacGes objetivas que ddo forma a mercadoria sao
cristalizadas em determinados espacos e espacos de tempo (ordenadas por uma sequéncia
I6gico-mecanica ou executadas simultaneamente) de uma maneira que evitem o
desperdicio de movimento segundo a l6gica especifica do objeto a ser produzido. O objeto
é formado pela unido racionalmente sistematica de “valores-de-uso” distintos, e ndo pelo
esforco consciente de uma vontade subjetiva que dé o seu motivo de ser. A consciéncia e
a vontade seriam as responsaveis por estabelecer a unidade do objeto, mas nesse caso
tem-se somente um racionalismo instrumental que une fragmentos materiais para
produzir uma unidade fragmentada. Pela juncdo de instantes alienados entre si, a sintese
do produto, como explica Lukéacs (2003), é arbitrariamente arquitetada pelo puro célculo.
Se o trabalho ndo mais significa, em virtude do esvaziamento de seu contetdo pela
extirpacdo da vontade e da consciéncia, a sua objetivacédo, fim ultimo destas, também néo
tem mais significado. Em segundo lugar, se o trabalho e seu produto ndo mais significam,
nadamais significam as palavras“ humanidade” e “humanizagcéo” no interior do processo
de producéo. A fragmentacéo subjetiva segue a sombra da fragmentacédo do trabalho e de
seu produto. Qualquer propriedade ou particularidade humana é interpretada como uma
espéciede“erro” ou “desvio” em comparacdo asleis abstratas parciai s estabelecidas pela
racionalidade capitalista. A personalidade, como portadora dessas particularidades

“desviantes’, é deliberamente abstraida da forca de trabalho submetida ao dominio do
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capital®>. O homem n&o é mais sujeito ao trabalhar, é apenas a coisa “forca de trabalho”
- que fora estranhada de sua personalidade e incorporada a um sistema mecanico - a
acompanhar passivamente o processo de trabalho. O carater contemplativo que a sua
personalidade adquiriu na linha de producdo racionalizada remete a uma terrivel
transformacéo qualitativa sobre as categorias fundamentais (tempo e espaco) da atitude
imediata dos homens perante 0 mundo. O tempo e 0 espaco sao reduzidos a um mesmo

denominador comum (quantidade) e o tempo € reduzido ao nivel do espago:

O tempo perde [...] o seu carater qualitativo, mutavel e fluido: ele se
fixa num continuum delimitado com precisdo, quantitativamente
mensurével, pleno de “coisas’ quantitativamente mensurévels (0s
“trabalhos redlizados’ pelo trabalhador, reificados, mecanicamente
objetivados, minuciosamente separados do conjunto da personalidade
humana); torna-se espago. Nesse ambiente em que o tempo é abstrato,
minuciosamente mensuravel e transformado em espaco fisico, um
ambiente que constitui, a0 mesmo tempo, a condi¢do e a consequéncia
da producdo especializada e fragmentada, no ambito cientifico e
mecanico, do objeto de trabalho, os sujeitos do trabalho devem ser
igualmente fragmentados de modo racional. Por um lado, seu trabalho
fragmentado e mecénico, ou seja, a sua objetivacdo da forca de trabalho
em relacdo ao conjunto de sua personalidade [...], é transformado em
realidade cotidiana duravel e intransponivel [...]. Por outro, a
desintegracdo mecanica do processo de produgdo também rompe os
elos que, na producdo “organica’, religavam a uma comunidade cada
sujeito do trabalho (LUKACS, 2003, p.205. Grifo do autor).

Temos aqui um dos pontos mais importantes deste topico. A fragmentacao
espaco-temporal do processo produtivo é posta objetivamente a consciéncia do
trabalhador em seu sentido mais literal atraves do tédio. O tempo que ndo passa € o0 tempo
de sua atividade reificado em um momento parcial da totalidade do trabalho, preso em
leis imanentes a racionalidade econdmica que estancam o seu carater qualitativo e sua
possibilidade de fluidez. A atividade reificada, neste sentido, é a-historica e intemporal,
pois independe da acgdo efetivo-transformadora do sujeito histérico para se realizar ao
despontecializ&-lo de individuo agente a meio de producéo. Ele € destacado para cumprir

um instante especifico de uma totalidade autdbmata. Em tal instante reificado, esta

4 “A separacdo da forga de trabalho e da personalidade do operério, sua metamorfose numa coisa, num
objeto que o operério vende no mercado” (LUKACS, 2003, p.221), consiste na selecdo de “uma faculdade
ou um complexo de faculdades’ (LUKACS, 2003, p.221) que sio destacadas e contrapostas ao conjunto da
personalidade como meras coisas, mera mercadoria
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estampado o carater de uma eternidade negativa. A reificacdo danifica o tempo e a
historicidade do individuo enquanto dele é senhora, fa-lo boneco de seu marionetismo
fetichista ao dominar como que por feitico 0s movimentos corporais do trabalhar. O
trabalho reificado é a forma abstrata do trabalho nesse sentido: trabalho que ndo deixa
rastro no mundo, que ndo possui uma tradicdo passada de geracdo para geracao
responsavel por moldar uma identidade especifica em cada manifestacdo objetiva de si.
“A historia é mais ou menos uma bobagem. E tradicdo. Nos ndo queremos tradicdo. Nos
gueremos viver no presente, e a Unica historia que vale realmente a pena € a histéria que
nos fazemos hoje"*®, ja dizia um dos maiores capitalistas do séc. XX, Henry Ford. Essa
sintomética frase sintetiza bem a mentalidade reificadora do capital, que molda a
concepcao de “histéria’ do modo mais absurdo possivel — uma “histéria’ que se auto-

aniquila ao raiar de cada dia, uma “histéria’ como “anti-histéria’.

Lukécs (2003) atesta que, como nunca antes na histéria da humanidade, esse
movimento reificante produzido pelo capitalismo é o destino de toda a sociedade como
um todo, de todos os homens, independente da classe social que participam. Essa
necessidade de universalizacdo € o fator essencial para esse tipo especifico de trabalho
imperar sobre toda atividade humana com vistas a manter o sistema produtivo coeso. Para
que ele (o movimento reificante) passe a influir de maneira consideravel sobre a totalidade
social, ndo basta somente que a mercadoria se transforme em um fetiche e insufle o seu

carater sobre cada objeto presente ao seu alcance. Ela também deve imprimir

sua estrutura em toda consciéncia do homem; as propriedades e as
faculdades dessa consciéncia ndo se ligam mais somente a unidade
organica da pessoa, mas aparecem como ‘coisas’ que o homem pode
‘possuir’ ou ‘vender’, assim como os diversos objetos do mundo
exterior. E ndo hd nenhuma forma natural de relacdo humana, tampouco
alguma possibilidade para o homem fazer valer suas “propriedades’
fisicas e psicologicas que ndo se submetam, numa proporgao crescente,
a essa forma de objetivacdo (LUKACS, 2003, p.223).

Vimos apenas uma parcela deste processo reificatorio total nessa questdo do
tédio na esfera do trabalho. Cabe ainda desenvolvermos reflexdes sobre as duas esferas

restantes (do “tempo livre” e da“cultura’) para completar acompreenséo do assunto.

46 “History is more or less bunk. It's tradition. We don't want tradition. We want to live in the present, and
the only history that is worth a tinker's damn is the history that we make today” (FORD, Henry.
<http://www.phrases.org.uk/meanings/182100.html>. Data de acesso: 8 de Janeiro de 2013.
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3. TEDIO, TEMPO LIVRE E CRISE DA CULTURA

3.1 A semicultura.

Sem duvidas, um dos atestados objetivos de uma crise profunda e geral da
Erfahrung foi patenteada em um dos ultimos textos de Adorno, Teoria da semicultura
(1959). O referente ensaio trata de desnudar a concretude das deformacdes humanas que
a sociedade capitalista provocou/intensificou atraves da dominacao progressiva do carater
de fetiche da mercadoria sobre a totalidade das manifestacdes vitais pertencentes a sua
estrutura. A derrocada da Erfahrung apenas constatou - de maneira inconteste - o
contetdo de uma desconfianca crescente de Adorno: a faléncia historica do processo
formativo (Bildung). Basta apenas executar a leitura do primeiro pardgrafo para
percebermos a devastacao do espirito na contemporaneidade. O fato de infindas reformas
educacionais falharem continuamente com respeito a constituicdo de um sistema de
formag&o efetiva ndo é uma mera questdo de método, mas algo que concerne a propria
amplitude do problema. Se é limitada a estratégias pedagodgicas, a consciéncia da
formacéo segue a logica reificante do sistema social, pondo-se inadvertidamente como
cumplice do fendmeno de integracdo total da sociedade. Problemas de formacdo no
ambito pedagogico circundam s uma breve parcela do pesadelo da cultura, pois a

Bildung extrapola o universo académico-escolar. Como explica Bruno Pucci,

cultura (Bildung), na tradicdo germanica, a0 mesmo tempo que
compreende o conjunto de criagfes espirituais (intelectuais, artisticas e
religiosas) traz em si a exigéncia de formas seres humanos que, por suas
vez, sd80 consumidores/criadores da cultura. A  dialética
produto/processo constitui sua historicidade, pelo menos em seus
primordios. O conceito de Bildung revela a tensdo entre as dimensoes:
autonomia, liberdade do sujeito e sua configuracdo a vida real,
adaptacdo (PUCCI, 1997, p.90)*.

47 PUCCI, Bruno. “A teoria da semicultura e suas contribuicdes para ateoria critica da educagdo”. In: Zuin,
AntonioA.Soares; Pucci, Bruno; Oliveira, Newton R.A educacao danificada: contribuigdes a teoria critica
da educacao. Petrépolis, RJ: Vozes; Sao Carlos, SP: Universidade Federal de Sdo Carlos, 1997.
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Esse conceito abarca a totalidade das criagfes do espirito no interior de uma
sociedade/comunidade e o respectivo intercambio relacional entre elas e 0s homens. Uma
sociedade/comunidade que patrocine honestamente a formagao humana busca meios de
evitar que a Bildung perca a tenséo entre os momentos de autonomia e adaptacéo, evita
travar o seu processo em um polo especifico. Se o campo da autonomia € valorizado, a
cultura se transforma em um fetiche caracterizado por uma autossatisfacdo em si, um
valor. Fetichizada, ela se entrega impotente ao mundo objetivo e abandona os homens as
cegas relacdes e flutuacdes materiais. Esse caso € exemplificado por Adorno (2010)
através de individuos que, mesmo com imensa dedicacdo aos ditos “bens culturais’, ndo
se importavam em praticar chacinas a favor do nacional-socialismo. Mas 0s objetos da
cultura nédo estdo descolados da realidade na qual estdo inseridos, ndo sdo valores
herméticos insensiveis ao que se passa ho mundo humano. O conteddo inerente a esses
objetos porta um potencial critico em relacdo aos aspectos negativos do mundo e,
apropriado subjetivamente, deve por consequéncia ajudar no despertar da consciéncia
critica acerca dos males da realidade. A cultura ndo € sagrada, indiferente a0 mundo
objetivo. Ela deve carregar a sugestdo de uma realidade sempre mais digna e humana que
a atual; sussurrar aos homens o caminho de uma praxis capaz de liberta-los

progressivamente da barbarie.

Do outro lado, se 0 momento de adaptacédo passa a ser privilegiado, a dominacgéo
progressiva do homem sobre 0 homem é perpetuada atraves da reificacdo dos objetos
culturais e da consciéncia, onde, em sua barbara logica de submissao, a possibilidade de
liberdade e autonomia dos individuos é mutilada. A logica da onipoténcia da adaptagéo é
a prevaléncia da falsa harmonia entre o universal e o particular por meio de um processo
de identificacdo forcada do individuo com a sociedade - integracdo social, preservacéo
do status quo. Posta em seu estado devidamente positivo, onde nenhum momento adquire
preponderancia sobre o outro, 0 imperativo ético da formacdo remete ao sujeito livre e
autoconsciente, ainda que ndo tenha deixado de atuar no meio social e sublime os seus

impulsos primais:

Ser autbnomo sem deixar de se submeter; submeter-se sem perder a
autonomia. Aceitar o0 mundo objetivo, negando-o continuamente;
afirmar o espirito, contrapondo-lhe a natureza [...]. Absolutizar um
qualquer de seus polos antagdnicos e complementares significa negar-
Ihe a potencialidade e mesmo a realidade (PUCCI, 1997, p.90).
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A cultura, assim posta, possui um carater duplo que “nasce do antagonismo
social ndo conciliado que a cultura quer resolver, mas que demanda um poder que, como
smples cultura, ndo possui. Esse desejado equilibrio € momenténeo, transitorio”
(ADORNO, 2010b, p.11). Devemos observar que a inten¢éo do frankfurtiano consiste em
mostrar que a cultura por si s6 ndo garante uma sociedade racional e emancipada. Tal
como 0 sujeito sO existe como mediacdo na sociedade, também a cultura assim o é.
Adorno quer, de todo modo, desabsolutizar o conceito de cultura pelo fato de nela propria
existir uma parcela de barbarie que se arrasta pelas sombras de seu progresso histérico.
O fato de diversas culturas terem nascido e morrido ao longo da historia embasa o
argumento que expde esse carater tragico de auto-aniquilicio. E preciso trazer & tona essa
dialética materialista em torno da Bildung para dissolver a sua aparéncia socialmente
neutra e tornar clara a intencdo do filésofo alemao em torno de sua critica em torno da
cultura. Se Adorno critica a cultura de seu tempo, 0 seu intuito é fazé-la consciente de
seus tracos arcaicos que figuram como barbérie regressiva. Nesses termos, Adorno
percebe que, em nossa época, 0s elementos regressivos da cultura se apresentam por meio
da prevaléncia do polo de adaptacdo. A ascensdo do capitalismo monopolista sedimentou

as bases para o estabelecimento da semicultura:

Com o desenvolvimento progressivo do capitalismo monopolista do
século XX e sua consequente revolugdo tecnoldgico-industrial, uma
nova realidade cultural vai se implantando na ordem burguesa. Os
produtos culturais deixam de ser predominantemente valores de uso
para se tornarem valores de troca, integrados a I6gica do mercado; sdo
produzidos e reproduzidos em série como qualquer outro objeto;
tornam-se mais acessiveis a populacdo pela possibilidade de adquiri-
los. Desenvolve-se uma industria da producdo cultural. A formacdo
cultural vai perdendo a energia que lhe dava vida, que a locupletava,
passa a ser entendida como configuracdo da vida real e destaca
unidimensionalmente o momento de adaptagéo (PUCCI, 1997, p.91.
Grifos do autor).

A prova objetiva dessa decadéncia cultural generalizada € a semicultura
socializada em grande escala na qual nem o estrato de pessoas cultas € poupado. A
sociedade inteiramente adaptada recai em um estado de autoconservacgao que, nos tempos
modernos, favorece o rudimentar e o ambito da técnica, o economicamente Util e
vantajoso. A historia socia se converte em mera“histéria natural darwinista, que premia
o survival of the fittest” (ADORNO, 2010b, p.11). Se na ideia tradicional de cultura havia
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0 desejo de uma sociedade sem status e sem exploracao social, nesse caso critico existe
a concorréncia acirrada entre os homens na qual o que prevalece é o ascender econdémica
e socialmente a todo e qualquer custo. Quando a burguesia percebeu-se como
historicamente absoluta em sua luta social contra o regime feudalista, ela, entdo
representante dos ideais de emancipacdo da humanidade, tratou paulatinamente de
monopolizar 0 acesso aos bens espirituais e consolidar o sistema de producéo capitalista
para se manter no poder. Os burgueses minaram a formacao da classe socialmente mais
humilde néo s6 pelo fato de negarem as suas possiblidades materiais de realizacdo (onde
a existéncia subjetiva seria capaz de se desenvolver sem pressdes sociais) atraves da
desumanizacdo implantada pela divisdo social capitalista do trabalho, mas também por
distanciarem fisicamente dela as criagOes espiritualmente ricas. Negou-lhes duplamente
o sentido da formacao: deformacao dentro e fora do trabalho. Todo trabalho estranhado €
categoricamente trabalho semiformativo, e, a tentativa neurotica de transcender qualquer
forma de lembranca sobre ele no “tempo livre” redunda na mesma falta de liberdade
presente em seu trabalho, pois a l6gica do fetiche e da reificagdo perdura sobre a sua
consciéncia e sobre tudo o que ela possa tocar. A “industria cultural”, como sucedaneo
dos bens espirituais de formacéo tradicionais, ocupara com predominancia os sentidos e
0 sentido da existéncia (se € que ela oferece um) das pessoas quando ndo estdo
trabalhando. O exterminio da imaginacdo ai tem a sua vez. Em um exemplo acerca da
penetracdo da semicultura nas zonas rurais, representantes do que ainda tinha restado do
mundo pré-burgués de ideias em um mundo amplamente desencantado pela ciéncia,
Adorno aponta para o sucedaneo da imaginacdo forjado nos meios de comunicacgao de

massa através da postura que estes adotam ante os seus clientes:

O mundo pré-burgués das ideias, essencialmente vinculado a religido
tradicional, rompeu-se ali subitamente, o que muito se deve aos meios
de comunicacdo de massa, em especial o radio e a televisdo. O campo
foi conquistado espiritualmente pela inddstria cultural. No entanto, o0 a
priori do conceito de formacao propriamente burgués, a autonomia, ndo
teve tempo nenhum de se constituir, e a consciéncia passou diretamente
de uma heteronomia a outra. No lugar da autoridade da Biblia,
instaura-se a do dominio dos esportes, da televisdo e das “ historias
reais’, que se apoiam na pretensao de literalidade e de facticidade
aquém da imaginacdo produtiva (ADORNO, 2010b, p.15. Grifos
N0Ss0S).
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Essa decadéncia da imaginacdo e da religido objetiva apresenta a sua

consequéncia historica. Ela significa uma

caréncia de imagens de formas da existéncia como condicéo social da
semiformacdo universal. O tesouro de imagens religiosas, que revestia
0 ser existente de cores que suplantavam o existente, vai-se definhando,
assim como ocorreu com as imagens irracionais do feudalismo que, ao
se desenvolverem, se haviam amalgamado com as imagens religiosas,
e se extinguiram. Nada relacionado com o folclore arcaico pode
sobreviver. Mas 0 grave é que a propria existéncia liberada néo
adquire sentido; como algo que, tendo perdido o encantamento,
permanece assim como prosaico entendimento negativo. A vida,
modelada até suas ultimas ramificacGes pelo principio de equivaléncia,
esgota-se na reproducdo de si mesma, na reiteracdo do sistema, e suas
exigéncias descarregam-se sobre o0s individuos tdo dura e
despoticamente que cada um deles ndo pode manter-se firme contra elas
como condutor de sua propria vida, nem incorpora-las como algo
especifico da condicdo humana. Dai que a existéncia desconsolada, a
alma, que ndo atingiu seu direito divino na vida, tenha necessidade de
substituir as perdidas imagens e formas por meio da semiformacéo. O
disparate de seus elementos, que chegam ao cadtico, e a renlncia a
plena racionalidade[...] favorecem a mitologizagdo por meio de uma
consciéncia indigente. Recorrendo ao selvagem Oeste, 0s meios de
massas adotaram uma mitologia substitutiva que em nada se compara
aos fatos de um passado bem proximo. As estrelas de cinema, as
cancbes de sucesso com suas letras e seus titulos irradiam um brilho
igualmente calculado (ADORNO, 2010b, p.24. Grifos nossos).

Podemos tomar nitida nota acerca dessa desfiguracao dos simbolos na analise de
Svendsen (2006) sobre o (des)sentido das obras visuais de Andy Warhol. Nelas, Warhol
simplesmente acata os elementos dessa nova mitologia substitutiva e os materializa em
imagens como puro fetiche, um “em-si” do qual ndo se pode extrair nada de significativo.
Seus objetos nada expressam, sdo, como afirma o filésofo escandinavo, um eco oco deles
mesmos. A arte de Warhol expde, a seu jeito, a ressonancia social do que Adorno tenta
expressar a n6s emtorno dacrisedo “ser”. Por mais absurdo pareca, a tentativa de Warhol
é, por meio de suas pinturas dessa mitologia artificial, de retornar a um mundo pré-
Romantico (pré-burgués) através da instauragdo desses fetiches supremos - mas Deus,
nelas, assim como a alma do que ¢ ali posto, esta ausente. Tudo em Warhol ja nasce
morto. “ Deus possuia mais forca simbélica que Coca-Cola e Elvis, e, por mais bonita que

Marilyn Monroe fosse, ndo tinha a envergadura da Mé&e de Cristo. A diferenca entre o
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pré-Romantismo e pés-Romantismo reside no capital simbdlico disponivel para o artista”
(SVENDSEN, 2006, p.113). Eis o que restou para Warhol:

CONDENSEP

As suas imagens, com nada a expressar, expdem a neutralizacéo e petrificacdo
dos bens culturais feita pelos mecanismos de integracao social. N&o hé nada de profundo
nelas, mas, como séo fetiches, despertam a atencao das pessoas. A arte de Warhol aponta
(mesmo que nédo fosse essa a sua intencdo) para a compulséo irracional presente nessa
nova mitologia: a consciéncia indigente das massas que presta culto ao incompreensivel,
a um vacuo que se esconde por trds do glamour dos objetos. O novo culto se caracteriza
por um mal-estar que o subjaz, um desespero que propulsiona a irracionalidade guiada
pela racionalidade econémica — o culto pelo culto, o culto como fetiche, o culto sem

referéncia a uma esséncia.

Adaptados aos interesses do sistema vigente, os objetos culturais (os conteidos
formativos) “gudam a manter no devido lugar aguel es para os quais nada existe de muito
elevado ou caro” (ADORNO, 2010b, p.16). Os contetdos formativos sdo submetidos ao
sistema de mercado para se ajustarem a consciéncia dos excluidos do privilégio da
cultura. O capital nivela a cultura por baixo. Esse processo é determinado objetivamente,

ndo é “maleficamente” arquitetado. A estrutura da sociedade e a sua dinamica abstraem
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da real formacgéo o que bem lhes interessa e, as suas “sobras’ (0s “excessos’), descarta

como “pedantismo”, saber “inutil”.

A estrutura social e sua dindmica impedem a esses neéfitos o0s bens
culturais que oferecem ao Ihes negar o processo real da formacdo, que
necessariamente requer condi¢des para uma apropriacao viva desses bens
[...]. As condicbes da propria producdo material dificilmente toleram o
tipo de experiéncia sobre a qual se assentavam os contetidos formativos
tradicionais que se transmitiam. Por isso, tudo o que estimula a formacéo
acaba por lhe contrair os nervos vitais. Em muitos lugares j& obstruiu,
como pedantismo inécuo ou presungosa insubordinagdo, o caminho do
amanha. Quem compreende o que € poesia dificilmente encontrard um
posto bem pago como autor de textos publicitarios. A diferenca sempre
crescente entre o poder e a impoténcia sociais nega aos impotentes — e
tendencialmente também aos poderosos — 0s pressupostos reais para a
autonomia que o conceito de formacdo -cultural ideologicamente
conserva (ADORNO, 2010b, p.17).

A “cama’ que a Erfahrung necessita para se sedimentar na subjetividade é
massacrada pelas relagbes mercantis que conformam o ritmo e determinam a
configuracdo do modo de vida moderno. Sob clima da semiformagéo, os contetdos
objetivos da cultura sdo mortificados. Eles tém o seu contetido de verdade sacrificados e
suas relacdes com os sujeitos ndo se consumam de maneira viva. O modo como o
individuo acata as suas relagdes com o objeto consiste em um fetichismo obscurecedor,
em um relacionamento hipdcrita derivado da predominéncia do “valor-de-troca” sobre a
consciéncia individual que em nada ajuda em seu crescimento interior. E eis surge o tédio
da insatisfacdo do espirito, porque ndo s6 se sai por ai com o desejo desesperado de
devorar o mundo cultural sem que alguém se satisfaga plenamente. Também a propria
ideia de cultura teve o seu conceito danificado. O resquicio sobrevivente a essa
danificacdo - o vazio do espirito -, parece ter criado uma zona de desconforto na qual ao
mesmo tempo em que existe 0 desejo da superacdo desse estado de coisas, subsiste
igualmente o desejo pelo fim de tudo —ao lado de sua autoafirmacao progressista esta o
tédio de si proprio. O “viver de aparéncias”, nesse entremeio, talvez ganhe a sua
significacdo mais grave como um grande esforco moral de ostentacdo de um status que
efetivamente ndo existe, pois a cultura ndo se efetiva. O status nunca esteve alheio a ideia
de formagao burguesa, e isso em um duplo sentido. E por meio da formagao que ele era
adquirido e é pela posse objetiva do status (ser financeira e socialmente privilegiado) que

se obtinha um dos meios mais seguros para se formar. Sob a ideologia da semiformacéo,
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porém, a sociedade burguesa, “perene sociedade do status”, “absorve os restos da
formacéo e transforma-os em simbolo daquele” (ADORNO, 2010b, p.25). Na pretenséo
de parasitariamente participar do status, a semicultura se autodespoja dele por abandonar
0 poder de distanciamento e o potencial critico que a verdadeira cultura porta em si,
desdenhando por consequéncia (como um puro ato de ressentimento) da realizacdo dos
ideais de “liberdade” e “humanidade” que as grandes obras artisticas traziam em seu
contetdo. Adorno constata que essa postura da semicultura, inclusive, chegou a esvaziar

a energia desses ideais quando aponta para o destino dos chamados “classicos’:

Schiller era 0 modelo da formacéo cultural destilada com base em
sentencas. Porém, ainda que essa fragil autoridade tenha acabado, é
de suspeitar que as geracdes jovens as vezes ndo conhegam sequer 0s
nomes de muitos classicos consagrados aos quais, em outros tempo,
fora precipitadamente concedida a imortalidade. A energia
desapareceu das ideias que a formacdo compreendia e que lhe
insuflavam vida. Nem atraem os homens como conhecimento [...]
nem lhes servem como normas. Desse modo, a liberdade e a
humanidade, em certo grau, perderam sua forga resplandescente no
interior da totalidade que se enclausurou num sistema coercitivo, ja
que lhs impede totalmente a sobrevivéncia. Tampouco permanece sua
obrigatoriedade estética, pois as formas espirituais que encarnam sdo
vistas como algo esmaecido, cheio de frases e recheado de ideologia.
Nao somente estdo desregrados os bens da formacao cultural para
aqueles que ndo sdo cultos, mas também em si mesmos, por seu
conteido de verdade. A verdade ndo é atemporal, invariavel, [...] mas
tem vida na dinamica histérico-social, como os homens, e pode
esvanecer-se (ADORNO, 2010b, p.26).

A elevacao geral do nivel de vida proporcionada por meio do desenvolvimento
das forgas produtivas materiais ndo facilitou posteriormente as coisas para a Bildung,
visto que a técnica e o nivel de vida mais alto ndo incidem necessariamente no bem da
formacdo. Afirméa-las apologeticamente € “ideologia comercia pseudodemocratica’,
porque o impacto do progresso sobre as coisas espirituais ndo costuma ter efeito benéfico.
De fato, j& na Dialética do esclarecimento havia a ideia de uma separacéo entre ascensao
econdmica e social®, e na Teoria da semicultura e Minima Moralia Adorno vai expor

com ainda mais pungéncia essa problematica ao incluir a high society nas malhas da

48 “A elevagdo do padrdo de vida das classes inferiores, materialmente consideravel e socialmente
lastimavel, reflete-se na difusdo hipdcrita do espirito. Sua verdadeira aspiracdo € a negacédo da reificacéo.
Mas ele necessariamente se esvai quando se vé concretizado em um bem cultural e distribuido para fins de
consumo” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.14).
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semiformacdo. No aforismo “Réquiem para Odette’, em Minima Moralia, o fil6sofo
aleméd@o denuncia o ridiculo prestidigitar do espirito - que em si ja é um desprezo pelo
mesmo - na subjetividade ndo objetivada da alta burguesia. Como formagédo e
diferenciacdo sdo correlatos, é possivel detectar as “rachaduras’ comportamentais do
sujeito, independentemente da classe social, como algo ndo legitimo ao seu ser, como um
sintoma da semicultura, comportamento integrado a l6gica do sistema sob a forma de uma
“estetizacdo do cotidiano”, préticas que se bastam a si mesmas. Essa estetizacdo da
cotidianidade é um dos motivos de existir o tédio na prépria relacdo entre os homens, é
nela que se nota um incémodo ruido desagregador da espontaneidade do agir. Eis a ironia
das “aulas de etiqueta’, onde o préprio nome revela a barbarie mercadoldgica de uma
personalidade de vidro posta em exposi¢do em uma glamorosa (mas fragil) vitrine na feira

de liquidacéo da cultura.

A tenaz exigéncia de fazer e dizer aquilo que se ajusta a situacéo
demanda uma espécie de esfor¢o moral. Criam-se dificuldades para se
ser aquele que se é [...]. [...] A transferéncia da cultura de suas
manifestacfes objetivas a vida imediata dispensa do risco do abalo na
prépria imediaticidade do espirito [...]. A despeito de toda pose
aristocratica, porém, o ritual recai no habito da burguesia tardia de
atribuir sentido substancial a execucdo de algo sem sentido em si, de
reduzir o espirito a duplicacdo daquilo que o dispensa para existir. A
norma obedecida é ficticia, tanto 0s seus pressupostos sociais quanto o
seu modelo [...] tornaram-se infimos, e seu reconhecimento nado se deve
a ser vista como obrigatoéria e sim a legitimar a ordem de cuja
legitimidade se tira proveito [...]. Que a vida auto-administrada ndo é
mais do que a vida manifesta-se no tédio dos coquetéis e dos convites
de fim de semana no campo, no golfe que simboliza a esfera toda e da
organizagdo de eventos filantropicos — privilégios que ndo redundam
em prazer para ninguém e com 0s quais os privilegiados ainda se
iludem sobre o pouco que tém de alegria no todo desprovido de
felicidade. No estagio mais recente a bela vida se reduz aquilo que
Veblen nela queria enxergar sempre, a ostentacdo, o puro fazer parte
[...]. A vida tornou-se ideologia de sua prépria auséncia (ADORNO,
20084, p.185-186. Grifos nossos).

A seguranca do status para a aquisi¢do da cultura foi abalada, e a formagéo para
se adquirir o status, obviamente, também estd em crise. O sucedaneo do status é uma
casca vazia de si mesmo, cujos individuos (esvaziados conteudisticamente) dele
participantes lutam de modo desesperado para ndo implodi-lo por completo através de

uma desesperada reproducdo técnica de seu semblante ha tempos esmaecido. Ninguém
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esta a salvo da depravacdo do espirito quando essa propria depravacao € o seu estado
socialmente predominante. Preso no implacavel fetichismo, o prestigio da cultura é
frustrado mediante uma malograda identificacdo entre sujeito e objeto. Em seu ato de
“consumo”, o sujeito cré obter do objeto, assim como o consumo de uma mercadoria
qualquer, imediatamente, as vantagens ou propriedades dele esperadas como se 0 mero
“comparecer d’ ja bastasse para estar em dia com a sua cultura. Um belo exemplo disso
é 0 caso de um sujeito que, menos se concentrando sobre uma grande obra musical do
que se entediando com ela (por ser semiformado), acredite ainda assim encarnar em sua
pessoa 0 “prestigio” social que ela proporciona. Ocorre, nesse tipo de situacao, o semi-
entendido e o semi-experimentado que, em sintese, ndo leva a lugar algum em termos
formativos, porque “o entendido e o experimentado medianamente [...] ndo constitui o
grau elementar da formagdo, e sm o seu inimigo mortal” (ADORNO, 2010b, p.29). A
quantificacdo compreendida como qualidade, na cultura, € o ponto de falha da
possibilidade desta. O consumo inveterado de informacdo e o descompromisso com as
obras sérias rompe com a possibilidade da sintese organica da interioridade, visto que tais
praticas danificam o vinculo entre 0 momento que passou, 0 que esta passando e 0 que
ird passar. Resta uma unidade interior caotica na qual cada elemento consumido é
absolutizado em relacdo aos demais restantes. Cada um deles, inassimilados e alienados
entre si, sdo transformados em “ substanciatoxica’ para o espirito. “ Elementosformativos
inassimilados fortalecem a reificacao da consciéncia que deveria justamente ser extirpada
pelaformacdo” (ADORNO, 2010b, p.29). A cultura exige pressupostos para dar acesso
ao contetudo de uma obra cultural, um entendimento de seu motivo dialégico-historico-
social de existir. Do contrario, resulta em obscurantismo e confusdo do espirito, em tédio,
porque ndo ha a capacidade de se extrair algo de significativo do objeto. Eis um exemplo
exposto por Adorno:

Um novato que se utiliza da ética de Spinosa sem conhecé-la em
conexdo com a doutrina cartesiana de substancia e com as dificuldades
da mediacdo entre a res extensa e a res cogitans, as definigdes com que
comeca essa obra assumem certa opacidade dogmatica e um carater de
arbitrariedade confusa, que se desfazem somente quando se entende a
concepcdo e a dindmica do racionalismo justamente com o papel que as
definicBes desempenham nele. O iniciante ingénuo nao sabera o que
intentam tais definicGes, nem quais titulos legais Ihes séo inerentes
(ADORNO, 2010b, p.29).
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Na nova situacéo da cultura, o importante é manter “ares deinformado”. E basta
pouco para a arrogancia narcisica se manifestar. Qualquer oportunidade de se mostrar
mais “culto” que o seu interlocutor por meio de um “como, vocé ndo sabe disso?’
(ADORNO, 2010b, p.36) provoca um éxtase subjetivo amparado por um secreto
desespero de pertencer ao topo do social. As pessoas se julgam, como explica Adorno,
real ou imaginariamente, como participantes de um “ser mais elevado e amplo, ao qual
acrescentam os atributos de tudo o que lhes falta e do qual recebem de volta,
sigilosamente, ago que simula uma participacdo naguelas qualidades’ (ADORNO,
2010b, p.32). Para fazer do individuo um “entendido” do assunto ha um enorme
arcabouco semiformativo provido pela “indistria cultural”, que usurpa a sua
possibilidade de percepcdo imediata e consequentemente contribui para a pobreza
experiencial. E pior, fa-lo acreditar em uma imediatez cognitiva quando, obviamente, seu
sensorio esta mediado por barbaros mecanismos de subsuncdo. Um exemplo extremo
apontado por Adorno gravita em torno da obra Great symphonies, do musicélogo
americano Sigmund Gottfried Spaeth (1885-1965). Nesse livro, algumas obras classicas
da musica erudita (tipicas e obrigatérias na critica musical) sdo submetidas a um
determinado método subsuntivo - insercéo de letras nos principais temas sinfonicos - para
que 0 ouvinte cante e memorize as frases musicais e, assim, mostre sinais que é alguém
culto, possuidor de gosto artistico quando reconhece determinado tema musical. Em uma
musica de Tchaikovski, chamada Symphonie Pathétique, Speath apresenta o seguinte
letramento para uma certa parte: “This music has a less pathetic strain/ It sounds more sane
and not so full of pain/ Sorrow is ended, grief may be mended/ It seems Chaikovski (sic) will be
calm again!” (ADORNO, 2010b, p.31). Trata-se, como aponta o frankfurtiano, de uma
“explosdo de barbérie” responsavel por ter prejudicado a consciéncia musical de muitas
pessoas. As “frases idiotas’ implantadas no trecho da obra nada tém a ver com o seu
contetdo, mas por ai estarem desintegram justamente o sentido de ser da musica. “A
objetividade da obra de arte fica falsificada pela personalizagéo, segundo a qual uma frase
turbulenta que se aquietasse em um episodio lirico seria o retrato de Tchaikovsk”
(ADORNO, 2010b, p.31). Ao destacar atomicamente um tema da obra, Spaeth distorce a
esséncia da musica erudita séria, que consiste na consecucao de sua totalidade harmonica
por meio de seu progresso estrutural. A percepcdo do ouvinte fica limitada ao mero
reconhecimento punctual (“é tal cancéo”), privada de uma relacéo viva com atotal idade
da musica. Mas essa € apenas uma amostra fragmentaria da crise da Erfahrung e da

possibilidade subjetiva do conceito (que € a possibilidade de producéo de significado por
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meio da atividade livre do juizo sobre um objeto) como sintomas da decadéncia do

individuo em plena modernidade.

A experiéncia — a continuidade da consciéncia em que perdura o ainda
ndo existente e em que o exercicio e a associa¢do fundamentam uma
tradicdo no individuo — fica substituida por um estado informativo
pontual, desconectado, intercambiavel e efémero, e que se sabe que ficara
borrado no préximo instante por outras informagdes. Em lugar do temps
durée, conexdo de um viver em si relativamente unissono que desemboca
no julgamento, coloca-se um “E assim” sem julgamento, algo parecido &
fala dos viajantes que, do trem, ddo nomes a todos os lugares pelos quais
passam como um raio [...]. A semiformacdo é uma fraqueza em relagao
ao tempo, a memdaria, Unica mediacdo capaz de fazer na consciéncia
aquela sintese da experiéncia que caracterizou a formacao cultural em
outros tempos [...]. O conceito fica substituido pela subsuncdo imperativa
a quaisquer clichés ja prontos, subtraidos & correcdo dialética
(ADORNO, 2010b, p.33-34).

A semicultura ajudou a forjar historicamente um estado de humor fundamental
(o tédio moderno) deliberadamente democratico. Nao sé as pessoas presas em seu regime
(semiformadas) padecem de tédio, mas também quem ndo esta alienado em suas malhas,
porque os objetos semiculturais e a mediacdo tecnologica da percep¢do tratam de
definhar, mesmo que episodicamente, a Erfahrung — a semicultura € intrusiva. E isso
advém como um aviso para o que Adorno pensava sobre as elites estarem livres das
malhas da semiformacéo: de certo modo elas néo estéo, pois a relagdo com a semicultura
é entediante. N&o bastasse a relacdo com a semicultura entediar, o relacionamento com
os individuos semicultivados também tende ao marasmo, como € atestado com argucia
nos relatos do jovem Werther*® acerca do modus operandi artificial da nobreza de sua
época (e que na contemporaneidade veio se tornar pandémico entre a burguesia).
Ninguem & insondavel ao tédio na época de sua universalizacdo social. Em uma realidade
onde tudo se tornou intercambiavel, na qual os procedimentos objetivos da burocracia
moderna fomentam o desamparo objetivo, constata-se a impoténcia subjetiva frente a
totalidade econémica do capital reificante. Como escapar da reificacdo do tempo e do
corpo que extravasou o campo divisao social capitalista do trabalho? N&o so a cultura esta
reificada, mas também a acdo e a consciéncia humanas. A plenitude do tempo parece ser

impossivel de ser alcancada porque o tempo, tornado objeto de carater quantitativo, foi

49 Os sofrimentos do jovem Werther, de Goethe.
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estranhado do homem como um horizonte de possibilidades. Parece haver uma
encruzilhada aporética justamente por ndo existir a mensuracdo correta da amplitude do
problema. O critico que condena o esquema da racionalizacdo do tempo na sociedade
moderna e reclama de tédio ao esperar 0 avido para embarque ndo esta tdo mais livre que
o resto. A mesma consciéncia que critica a dependéncia social dos homens ante a exatiddo
dos ponteiros logo se torna a sua devota irrepreensivel na espera pelo momento exato que
a movera para longe de onde ela ndo quer mais estar. O critério de eficiéncia do
movimento estd tdo profundamente entranhado no comportamento humano que
chegamos ao ponto da impaciéncia absoluta, que € o passo de entrada para a indiferenca
absoluta. O tédio também é produto ideoldgico, sedimentado conforme a ideologia do
capital sobre a alma humana. Por isso, ele ndo so6 figura como um sintoma da consciéncia
deformada como se apresenta objetivamente a prépria consciéncia, pois quando menos

esperamos, ele nos assalta na “calada” do dia — o tédio € intrusivo.

3.2 O tédio no tempo livre.

a) O paradigma semantico: “ 6cio” x* tempo livre”

Por que, fora do horario de trabalho, as pessoas também sentem tédio? Podemos
encontrar uma pista inicial de explicacdo no proprio termo moderno cunhado para esse
periodo: “tempo livre”. A dinamica de criacdo/ascensao e desaparecimento/decadéncia
das palavras acompanha a historia das sociedades humanas, delineia constelacBes
representacionais que sugerem mudancas relevantes na condicdo do ser social. A palavra
que nesse caso decai é€“6cio”. Ela significa um estado de autodeterminacéo caracterizado
pela possibilidade das pessoas fazerem o que bem entenderem fora do trabalho. Durante
0 Ocio, o individuo organiza as suas atividades fisicas e espirituais sem qualquer pressao
externa, seu agir é livre e consciente, derivado de suas possibilidades internas de
deliberacdo. A sua derrocada objetiva aponta para uma tendéncia constritiva da liberdade
individual em virtude da consolidacdo de novas configuracdes estruturais da sociedade.
Isso ndo € mistério para nos, porque se as condicbes de trabalho adquiriram um nivel geral
de consideravel desumanizacdo e a“formamercadorid’ engolfou as manifestacfes vitais

da sociedade, fica dificil safar-se da racionalizacéo total do tempo e do espago. Mantidas
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sob fascinio mediante um processo universal de reificac8o, as pessoas “nem em seu
trabal ho, nem em sua consciéncia dispdem de s mesmas com real liberdade” (ADORNO,
1995, p.70). A dificuldade de se auto-realizar no trabalho esta marcada de modo t&o
profundo nos sujeitos que o sentimento neurdtico de insatisfacdo perdura mesmo apos o
término da atividade. 1sso explica porque a expressdo “tempo livre” traz consigo uma
determinacéo semantica calcada em seu oposto: o “trabalho alienado”. Nao bastasse esse
carater problematico, a l6gica comportamental do “tempo livre” produz tanta alienacéo
quanto no trabalho — falta autossatisfacdo no “tempo livre”. N&o é por acaso que Adorno
acusa de sé-lo, por consequéncia, uma parodia de si mesmo nas condicdes atuais. “Nele
se prolonga a néo-liberdade, tdo desconhecida da maioria das pessoas ndo-livres como a
sua ndo-liberdade em s mesma’ (ADORNO, 1995, p.71).

Para desenvolver a problemética, partamos da tirania do hobby no “tempo livre”.
Para Adorno (1995), a palavra hobby é um bom exemplo para demonstrar a rigida
separacdo entre trabalho e “tempo livre” que foi incutida como norma a consciéncia e

inconsciéncia dos individuos:

Segundo a moral do trabalho vigente, o tempo em que se esta livre do
trabalho tem por funcéo restaurar a forca de trabalho, o tempo livre do
trabalho — precisamente porque € um mero apéndice do trabalho —vem
a ser separado deste com zelo puritano. Aqui nos deparamos com um
esquema de conduta do carater burgués. Por um lado, deve-se estar
concentrado no trabalho, néo se distrair, ndo cometer disparates; sobre
essa base, repousou outrora o trabalho assalariado, e suas normas foram
interiorizadas. Por outro lado, deve o tempo livre, provavelmente para
que depois se possa trabalhar melhor, ndo lembrar em nada o trabalho.
Esta € a raz8o da imbecilidade de muitas ocupac6es do tempo livre. Por
baixo do pano, porém, sdo introduzidas, de contrabando, formas de
comportamento proprias do trabalho (ADORNO, 1995, p.73).

A prética do hobby tem como principio negar principalmente a manifestacdo da
“concentracdo” e da“monotonia’ presente no trabalho, de maneira que a sua intengéo se
deixe reduzir a ideia de “matar o tempo” e, com alguma sorte, angariar algum tipo de
novidade experiencial. No entanto, a mesma bestificagdo oriunda do trabalho rigidamente
dividido perdura fora dele. Nao € possivel ser livre da experiéncia desumanizante quando
as energias fisicas e espirituais sdo massacradas ja no ato de trabalhar. O que restaria de
produtivo no individuo em seu “tempo livre” quando o proprio sistema econémico

vigente elevou o nivel de produtividade no trabalho a niveis inimaginaveis? As pessoas
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desejam novidade fora do trabalho, mas caem em uma contradigdo existencial
sedimentada pelas relagdes de producdo vigentes. Como mostra Adorno em “Sobre
muUsica popular” (1986), s6 é possivel escapar da monotonia no lazer, adquirir nele
experiéncias novas por meio do esforgo, da concentragdo. Mas oras, € exatamente isso 0
gue as pessoas evitam! “Dai a reproducdo exata daquela atitude de que se procura
escapar” (ADORNO, 1986, p.137). “Sob as condi¢bes vigentes”, diz ele, “seria
inoportuno e insensato esperar ou exigir das pessoas que realizem algo produtivo em seu
tempo livre, uma vez que se destruiu nelas justamente a produtividade, a capacidade
criativa” (ADORNO, 1995, p.77). Eis a prova do exterminio metodico da “imaginacdo”
(considerada por Adorno como uma das mais graves formas de deformacéo) que a
sociedade desencantada impinge sobre as pessoas. Na sociedade da adaptacdo, s6 pode
estar integrado e permanecer livre da rejeicdo social quem renuncia a qualquer chance de
transcendéncia. “ S0 os tolos sonham”, propaga a sociedade capitalista com um desdém
irdnico aos que se arriscam ao sonho, que ndo por menos chega até mesmo a taxa-los de
“loucos’. Mas existe uma secreta preocupacdo contida nesse desdem: lamenta-se a perda
do cliente nos “negdécios do tempo livre’. Quem medra livre pelo “tempo livre’ tem o

“0Ocio” ao seu acance, produz, deixa que aimaginagao produza horizontes |dicos.

A ideia de liberdade no “tempo livre” permanece ideologica em virtude do
capital ter se apoderado dele ao ponto de pd-lo justamente a servico de seus interesses. O
“tempo livre” ndo é para fins dignamente humanos, é apenas um meio. Ele serve
simultaneamente para a recuperacao das forcas para o proximo dia de trabalho e para
gerar lucros para o sistema. Isso acontece porque, sem muita resisténcia contra si, 0
fendmeno de alienagdo da consciéncia no capitalismo forjou uma espécie de sistema
autossuficiente. As acBes no “tempo livre” estdo tomadas pelo espirito do fetiche
mercadologico de um modo téo irresistivel que quem nédo adere as suas normas € tratado
como um outsider, um “estranho” que quase ndo merece consideracio®. “Ai deti se ndo
tens um ‘hobby’, se ndo tens ocupacdo para com o tempo livre! entdo tu és um [...]
antiquado [...] e cais em ridiculo perante a sociedade” (ADORNO, 1995, p.74). Fora do
trabal ho, tudo deve passar pelo filtro dos “ negocios do tempo livre”. Subjaz na pretensa
“naturalidade” de se ter um hobby o carater de astucia autoritaria do comerciante que

embusteia o consumidor ao forjar uma falsa necessidade conforme o que aquele tem para

50 Quando ndo se acompanha — e isso quer dizer, quando ndo se nada fisicamente na corrente humana —
teme-se algo semelhante ao ingresso demasiado tardio no partido totalitario, que é perder a ligagéo e atrair
sobre si a vinganca do coletivo (ADORNO, 2008a, p.135-136).
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ofertar. “Liberdade organizada é coercitiva’ (ADORNO, 1995, p.74), porque a
capacidade de auto-organizacao pessoal sofre com as tediosas formas de comportamento
pré-organizadas e padronizadas (local e hora de ida, a duracdo da estadia, da visita a locais
de destaque, etc.) que a industria do lazer oferece. “Fugir do tédio” é o lema central
pregado por essa industria ao consumidor através de suas propagandas, mas essa sugestao
de fuga ndo poderia soar mais irdnica. O medo da estagnacdo do movimento é a mimese
da intencdo do sistema de turnos do maquinario. N&o se pode parar, e cada qual segue
com 0s seus motivos de “lucro” na luta contra o movimento desperdicado. “Time is

money”.

O tempo livre exige ser gasto até o fim. Ele é planejado como
empreendimento, preenchido com visitas a todos 0s eventos possiveis
ou pelo menos com deslocamentos em velocidade maxima. [...] A vida
inteira deve assemelhar-se a profissdo e esconder sob tal semelhanca
aquilo que ainda ndo estd dedicado de modo imediato ao ganho. [...]
Fazer coisas e ir a lugares é uma tentativa do aparato sensitivo de criar
uma espécie de limiar de protecdo contra a ameacadora coletivizacéo e
habituar-se a ela, ao adestrar-se a si mesmo como membro da massa
precisamente nas horas aparentemente deixadas a liberdade. [...] No
amor fanatico aos automoveis ressoa o sentimento de desabrigo. Ele
oferece a base para aquilo que os burgueses injustamente costumavam
chamar de fuga de si mesmo, do vazio interior. [...] O vazio psicoldgico
ndo é ele proprio sendo resultado da falsa absorcéo social. O tédio do
gual fogem as pessoas somente reflete o processo de fuga no qual ha
muito estdo envolvidos (ADORNO, 2008a, p.135-136. Grifos nossos).

b) “ Pseudo-atividade” no “ tempo livre’

A essa atrofia da imaginacéo e da possibilidade de liberdade, da onipoténcia do
fetichismo que se apossa da consciéncia e dos objetos, segue-se o que Adorno denominou
de “pseudo-atividade”. Por “ pseudo-atividade”, devemos entender todo tipo de atividade
supérflua e sem sentido que, por assim o ser, ndo transforma substancialmente a realidade.
Dito em outras palavras, a“pseudo-atividade” é um mecanismo associado ao processo de

integracdo social.

Pseudo-atividade, praxis que [...] perde o contato com o objeto e 0
sentido das proporcdes, é produto das condicGes sociais objetivas [...].
A pseudo-atividade é provocada pelo estado das forcas produtivas
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técnicas, estado que, a0 mesmo tempo, a condena a ilusdo. Assim como
a personalizacdo é um falso consolo diante do fato de que o individuo
carece de importancia no mecanismo anénimo, do mesmo modo a
pseudo-atividade constitui um engano em relacdo a despotenciacao de
uma praxis que pressupde um agente livre e autbnomo, que ja ndo mais
existe (ADORNO, 1995, p.217-218).

A crise do momento da diferenciagdo e do enriquecimento subjetivo - causada
pelo atrofiamento da Erfahrung em virtude daracionalidade do “sempre-igual” - implica
em perda de objeto. O tom aporético da pergunta “o que fazer no tempo livre?’ expbe a
impoténcia pessoal instalada sobre o desamparo causado por essa perda. Ndo ha
transformacdo onde ndo ha objeto a ser transformado e, pior ainda, quando ele se
manifesta para o sujeito ou o objeto costuma aparecer reificado, inacessivel a mudancas,
Ou 0 sujeito ja nem mais sabe o0 que fazer. Essa perda e inabilidade de lidar com o objeto
induz as mais variadas formas de angustias que, na neurose comum a elas (amparada
sobre a constricdo da liberdade, do pensamento e da imaginacdo) urge forjar uma
compensagao psicol Ggica contra essa precaria situagdo social. A “pseudo-atividade” esta
circunscrita nesse contexto justamente como a medida de defesa psicoldgica calcada na
praxis pela praxis, em um girar em falso sobre a realidade. “Onde a experiéncia é
bloqueada ou simplesmente j& ndo existe, a praxis € danificada e, por isso, ansiada,
desfigurada, desesperadamente supervalorizada’” (ADORNO, 1995, p.203-204). A
fetichizagdo da préxis é “ pseudo-atividade”, ilusdo aparente de um agir efetivo sustentada
por uma subjetividade abstrata, fechada em si mesma. “Pseudo-atividade” € pseudo-

objetividade:

De uma forma geral, pode-se presumir, na pseudo-atividade, uma
necessidade represada de mudancas nas relacdes fossilizadas. Pseudo-
atividade é espontaneidade mal-orientada. Mal-orientada, mas ndo por
acaso, e sim porque as pessoas pressentem surdamente qudo dificil seria
para elas mudar o que pesa sobre seus ombros. Preferem deixar-se
desviar para atividades aparentes, ilusorias, para satisfacOes
compensatorias institucionalizadas, a tomar consciéncia de qudo
obstruida esta hoje tal possibilidade (ADORNO, 1995, p.78).

Gostaria de apresentar dois exemplos de “pseudo-atividade” para tornar mais
concreto o quadro. O primeiro exemplo, muito difundido, é o do it yourself. Em termos
gerais, significa fazer (muito bem feito) tarefas de limpeza, construcdo e reparos

domeésticos sem a ajuda de profissionais especializados. Mas €é claro que por tras desse
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aparente carater de protesto de independéncia hd toda uma ideologia das industrias
especializadas e motivos pessoais ndo tdo emancipadores. Para vender seus produtos,
essas industrias encorajam as pessoas a fazer “elas mesmas o que outros poderiam fazer
por elas melhor e mais facilmente e que, no fundo, por isso mesmo, elas tém de
desdenhar” (ADORNO, 1995, p.78). E o fato é que os adeptos do it yourself séo movidos
por dois motivos, um explicito e outro implicito: o de economizar dinheiro e ocupar o
tempo, em ordem respectiva. Por mais paradoxal que soe, o fastio experimentado pela
mecanizacao dessas atividades os alivia do fardo de ndo saberem realmente o que fazer
de construtivo em suas vidas. Tudo permanece como esta na pseudo-revolta do pequeno

burgués obstinado em combater o consumismo e matar o tempo tedioso.

O segundo exemplo é o de adotar ares de ser socialmente engajado, questionador
da sociedade. Deve-se participar de todos os tipos de debates (até mesmo em redes
virtuais), demonstrar inconformismo com as noticias geradas pela imprensa, estar a par
de infindos eventos. O individuo pseudoagente procura estar ligado a tudo porque é
incapaz de se ligar a alguma coisa, 0 que 0 move € a ansia do puro participar de algo
porque j& ndo pode efetivamente participar de nada. A histeria com que costuma praticar
as suas acdes da a prova de seu ressentimento do agir, pois sabe de sua parca chance de
superar o que confronta. Seu suposto compromisso social e politico é uma parodia da
promessa de libertacdo das penurias da humanidade. Ele nutre uma secreta apatia para
com o todo em seu apego a varios objetos que atraem a sua aten¢do mas ndo sua energia.
O individuo se livra da responsabilidade de algo ao optar pela quantidade, abandonando
0s objetos ao abracga-los todos de uma vez — nenhum passa a ter a devida atencéo. Sua
postura é reacionaria, seu apego é consumista. O tédio do dia seguinte apresenta o seu

progresso como “ativista’: nada de novo no horizonte.

Toda“ pseudo-atividade’ carregaem s ma-consciéncia.

c) A metafora do “ peregrino” e o “turista”

A “pseudo-atividade” nos mostra que ndo € por se estar em movimento, fazendo
algo, que o tédio é dissipado. Tédio ndo € uma mera questdo de auséncia de movimento,
mas de significado, de possibilidade de transformacdo de si e da realidade.
A vida sob a pressdo constante do “trabalho alienado” ndo é maisvida, € prisdo naqual a

tentativa de fuga conduz a lugar nenhum. Dificultada a possibilidade de liberdade e de
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producdo criativa no “tempo livre” resta, por consequéncia, a atitude passiva através do
consumo fetichizado no qual impera o prazer em migalhas. Para expandir o entendimento
desse ponto, sintetizar mais concretamente muito do que foi dito até agora e finalizar o
topico, vou utilizar ametaforado “turista’ e do “peregrino” presente em Formacao ética:
do tédio ao respeito de si (2009), de LA TAILLE. Ao discursar literalmente sobre um dos
principais hobbys exercitados pelas pessoas, que € viajar, essa metafora expde a condi¢ao
padréo datotalidade das atividades realizadas pel as pessoas no “tempo livre”. Tratemos

da caracterizagdo desses dois personagens.

O*"peregrino” se caracterizacomo um vigjante que ndo seimportacom aduracdo
do caminho a ser percorrido, e suas viagens sempre se ddo por algum motivo significativo
em sua vida (motivacdes existenciais, politicas e espirituais). Seu ato de peregrinar é
associado a ideia de andar, de ir a pé, sem ter pressa para completar o percurso. O
peregrino tem tempo, ndo tem hora certa para chegar ao seu destino e, caso queira, pode

até se dar ao luxo de efetuar alguns desvios em seu trajeto.

Seus olhos observam as paisagens que atravessa, seus ouvidos ouvem
as pessoas com as quais cruza. A viagem é oportunidade de
contemplacdo. O peregrino se adapta aos diversos lugares que
atravessa. E o tempo, e os quilémetros que faltam para a chegada sdo
vividos intensamente. A viagem € querida por si propria. Nao é detalhe,
ndo é, como dito, intervalo de tempo inevitavel, tedioso e sem
significado (LA TAILLE, 2009, p.23).

A viagem para onde ele quer chegar faz parte da totalidade de sua busca, ela tem
significado, pois o peregrino faz questdo de desfruta-la. Ela € um ato de fé, porque o
peregrino esta em busca de algo e, enquanto esse encontro ndo ocorrer, ele deve continuar,
ndo pode voltar para trds. Ao chegar em sua destinacdo final, ndo ha pressa para voltar.
Ele vai morar - literal e metaforicamente - por um certo tempo no local. Seu intuito é
sorver as possibilidades de sentido e de enriquecimento espiritual ali existentes. O
peregrino tentara assimilar elementos exteriores para torna-los seus, “ele vai se deixar
penetrar por eles, como se fosse um espaco no qual ele passariaamorar” (LA TAILLE,
2009, p.22). O tempo gasto durante a sua morada é um periodo de adaptacéo, ele busca
ser do lugar. Se a sua peregrinacdo foi bem sucedida, quando vai embora traz consigo
“experiéncias transformadoras, aprendizagens significativas. Ele leva consigo uma

memoria” (LA TAILLE, 2009, p.22. Grifos nossos). Se bem notarmos, o peregrino
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encarna em sua condicdo existencial os elementos da Erfahrung descriminados por Jay
(2005) no primeiro capitulo. Ele se arrisca ao novo, mergulha em aguas desconhecidas
com o seu grande interesse pelo o que a alteridade pode Ihe trazer em termos de riqueza
espiritual. Ha calma e liberdade em seu agir, pois 0 seu tempo ndo é o tempo escravizado
pela racionalidade econdmica. Existe no peregrino, como LA TAILLE (2009) explica, o
“apetite”, que € um estado de consciéncia caracterizado pela escolha cuidadosa do queira
ser experimentado. Dificilmente ele pergunta “aonde irei”, pois costuma tragar de
antemao as suas metas. Ele ndo nutre grandes expectativas quanto a viagem, pois sabe
que, em virtude do sucesso dela depender em grande parte de si préprio, ela pode falhar.
“Ele sabe que, se algo acontecer de errado, se ndo conseguir achar o que procurava, se
ndo conseguir enriquecer sua identidade, a culpa tera sido sua” (LA TAILLE, 2009, p.25).
O seu medo é de se perder em sua busca, de falhar em conquistar seus objetivos por ndo
ter forca de vontade suficiente, de ter se enganado acerca de sua meta, do sentido de sua
experiéncia.

Ja em relacdo ao turista, 0 motivo de sua viagem ndo é de ordem politica,
religiosa ou existencial. E mais por curiosidade, pela busca de alguns conhecimentos e
principalmente pela diversdo. No entanto, ao contrario do peregrino, que escolhe a viagem
sem pressa e conforme 0s seus desejos, para o turista isso dificilmente acontece. Suas
metas sdo tracadas por algum tipo de recomendacdo ou pela lgica da moda, pela fama
histdrica ou turistica do local. Ele vai aos lugares como um habito cultural, de tal modo
que é preciso reservar com muita antecedéncia a passagem e a moradia. A disponibilidade
de tempo e de dinheiro € essencial para a viagem ocorrer. “Trata-se de avaliar a
exequibilidade do deslocamento: aqueles possiveis serdo realizados, os outros, ndo” (LA
TAILLE, 2009, p.20). Existe uma restri¢cdo de tempo e de escolha, uma racionalizacéo do

agir que escapa ao sentido da vida e da propria viagem, porque

as escolhas das metas se déo por fatores, por assim dizer, exteriores a
ela, ou, pelo menos, ndo intimamente relacionados a ela. O turista
costuma viajar durante suas férias, e férias significam parénteses, uma
suspensdo do tempo durante o qual se trabalha, se luta pela vida, se
procura sentido para ela. A viagem do turista é um pequeno fragmento
de tempo. A do peregrino é uma ponte entre um antes e um depois. [...]
O turista tipico ficaria [...] horrorizado de pensar que suas férias séo
perpassadas por um fio de sentido que reata o vinculo entre o antes e 0
depois. Ele ndo quer se alimentar, quer se desconectar (LA TAILLE,
2009, p.20).
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A viagem do turista é um ato de consumo, visto que € aproveitada durante um
periodo estabelecido de tempo e nenhum “segundo” a mais. Seu critério € saciar-se com
0 que consome e posteriormente voltar para casa. Ele realiza as suas viagens pela
curiosidade, ndo por uma busca de significado. O turista busca o que é diferente, exotico,
como por exemplo pratos tipicos e a arquitetura do local. Ele aprecia a diferenca como
um “espetaculo” externo as possibilidades de apropriacdo subjetiva. Por ndo existir algo
realmente significativo em sua viagem, ela fatalmente pode vir a se tornar um pesadelo
de tédio. Qualquer contratempo (como um atraso na partida ou na ida) € motivo de
desconforto. “O lugar visitado, t&o apreciado na véspera, torna-se prisdo depois do prazo
previsto. ‘Figuei retido em...”, diz o turista vitima de uma greve dos transportes’ (LA
TAILLE, 2009, p.21), porque naquele lugar ndo ha uma verdade a ser buscada e qualquer

demora é desperdicio de seu “precioso” tempo.

A viagem do turista ndo tem vinculo com a sua destinacao final. Ele deseja que
a viagem seja rapida, muito rapida. Programa-se o dia e a hora certa para ir e para voltar.
Todos os procedimentos sdo calculados de antemdo e inexoravelmente pressentidos
“como momentos penosos, longos demais por mais veloz que seja 0 meio de transporte”
(LA TAILLE, 2009, p.23). O turista exige velocidade, conforto e diverséo ao viajar
porgue sofre durante o percurso: sofre pelo fato de precisar esquecer do tempo. “Elaéum
mal necessario. Ndo tem significacdo. Enquanto ela dura, o turista procura dormir. Ele a
nega’ (LA TAILLE, 2009, p.23). Essa situacdo € sintoma da reificacdo objetivo-

subjetiva: tempo, espaco e subjetividade estdo danificados.

A vida de turista remete a pedacos de espago e pedacos de tempo. Vai-
se a uma cidade. Depois, vai-se a outra. E, depois, vai-se a outra ainda.
Pula-se de um lugar para outro. [...] Durante a viagem, acontece de ele
ser despertado por uma voz que lhe diz ao microfone que o lugar pelo
qual esta passando é digno de nota. Em seguida, a voz silencia. De
repente volta para chamar a atencdo do viajante para outro pedaco de
espaco [...]. Os pedacos de espaco ndo costumam ter, para o turista,
relagdes entre si. Eles equivalem a fragmentos que tém valor por si s0,
sem referéncia a um todo maior que os relacionem [...]. E ele vive o
tempo também por fragmentos. [...] Para o turista, os deslocamentos
para os lugares a serem visitados raramente fazem parte da viagem. Por
isso ele quer que eles passem 0 mais rapido possivel ou que sejam o
mais divertido possivel. Como acontece para 0 espaco, 0 tempo €
dividido em fatias que ndo se relacionam entre si. A fatia do
deslocamento néo se relaciona com a fatia da visita ao lugar de destino,
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fatia essa que tampouco se relacionard com as outras fatias de
deslocamento e de visitas. O tempo assemelha-se a mais a uma sucessdo
de momentos do que a um fluxo continuo (LA TAILLE, 2009, p.26-
27).

O turista, ao contrario do peregrino, é impotente. O signo de sua viagem preside
sob a esperanca. Quase nada estd sob seu dominio. Ele espera que ndo chova, que o
embarqgue nao atrase, que o seu hotel seja confortavel, que nenhum acidente aconteca, etc.
O terror mental do turista € o imprevisto que retarda a sua ansiedade de se desligar do
mundo. Predomina em seu espirito ndo o “ apetite”, mas afome — e quem tem fome come
qualquer coisa’ (LA TAILLE, 2009, p.25). A sua escolha é uma escolha desesperada para
se desconectar da monotonia, da tenséo, do tédio de sua vida diéria. Mas ao lado de sua
desconexdo s6 h& mais tédio justamente pelo desamparo calcado em seu desespero.
Desconectar-se € evitar o esforco e, em consequéncia, negar experiéncias renovadoras. O
prazer que o turista recebe vem a conta gotas porque, em termos subjetivos, é incapaz de
acolher o novo e, em termos objetivos, a programacdo de sua viagem é meticulosamente
administrada pelas agéncias de turismo. “Insaciaveis sdo [..] as satiras sobre as
maravilhas que as pessoas esperam das viagens de férias [...], enquanto tampouco [...]

conseguem escapar do sempre-igual” (ADORNO, 1995, p.75).
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4. O TEDIO NA INDUSTRIA CULTURAL

Allace: "The question is, what is a Mahna Mahna?"
Statler: "The question is, who cares?
(The Mahna Mahna song).

4.1 A usurpagdo do esquematismo kantiano e o fetichismo das mercadorias
culturais: sobre a crise de significado, a repetitividade e a degeneracéo dos sentidos

na cultura de massa.

Inicio o topico com um impasse: Rodrigo Duarte, em um artigo denominado
“Esquematismo e semiformagdo” (2003), levantou sérias dificuldades interpretativas
sobre a transposicdo da ideia do esquematismo kantiano (proposta na Critica da razéo
pura) para o ambito da teoria critica da industria cultural. Como ele mostra, na Dialética

do esclarecimento ndo existe nada

que ajude a compreender mais detalhadamente o modus operandi da
referida usurpacdo da faculdade de esquematismo pelas instancias da
cultura de massa: ficam sem elucidacdo diversas questfes surgidas a
partir da aproximacdo do esquematismo com o0 processo de
manipulacdo das consciéncias levado a cabo pela inddstria cultural, tais
como: 1) o significado pratico de dizer que a indUstria usurpa aos
sujeitos a possibilidade de associar seus perceptos a representacdes
mais universais (conceitos); 2) o processo por meio do qual ocorre tal
usurpacéo; 3) quais sdo as consequéncias mediatas dessa usurpagéo; e
4) a possibilidade de compreensdo do esquematismo como processo
cognitivo num sentido amplo (atenuando o carater mais epistemoldgico
que tem em Kant) e aproximando-o0 da situacdo em que as pessoas
podem tornar-se “presas’ da industria cultural (DUARTE, 2003, p.
450).

Certamente, ndo € tarefa facil acatar o desafio de Duarte e buscar respostas a
essas perguntas. Longe de querer enfrentar esse desafio, vou tratad-las mais como
elementos norteadores do que como metas em si a serem esgotadas. Essa é uma das
principais estratégias metodoldgicas que ajudardo a satisfazer parte de minhas intencGes
tedricas nestes dois ultimos topicos. Isso significa, por conseguinte, que ndo buscarei

respondé-las direta e metodicamente, nem talvez encerrar a totalidade das questbes
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enumeradas e, muito menos, valer-me so da leitura da Dialética do esclarecimento para
desenvolver a problematica. Pensemos nelas, em sintese, como ferramentas,
constelaces-suporte de exercicio de leitura, e ndo como fins de intencdo, objetos que
ditam de modo necessario o andamento do texto. Parto aqui, alids, ndo do conceito

kantiano do esquematismo, mas de sua apropriacdo critica realizada pelos frankfurtianos.

O que é preciso saber a seu respeito para 0 nosso interesse, em suma, € que ele
sugere um sujeito pensante portador de uma livre capacidade de realizar associacOes e
sintese de ideias que, ao abordar cognitivamente um objeto especifico de seu interesse,
chegue a obter algum tipo de conhecimento e/ou julgamento sobre ele. O esquematismo,
desse modo, pressupde uma subjetividade autbnoma capaz de pensar ativamente o0 mundo
que a cerceia. Esse € o seu ponto nevralgico: sem a autonomia da acdo da consciéncia
sobre 0 mundo, cai-se em um estado de heteronomia caracterizado pela submisséo do
individuo frente aos aparatos sociais. Como diz Marcelo Rocha (2006), para Adorno e
Horkheimer essa autonomia da individualidade ndo pode ser incondicionalmente
salvaguardada sob uma realidade interna abstrata (como pensava Kant). O aparelho
cognitivo humano é determinado tanto em termos historicos quanto sociais, o que, por
consequéncia, influi sobre o processo do esquematismo - cada determinacdo historica
individual prové diferentes condi¢des de abordagens sobre um mesmo objeto. Em casos
em que o esquematismo é usurpado do sujeito, a sociedade total “pensa e dita a acéo”
para ele, entrega ao seu aparato perceptivo uma realidade repleta de respostas prontas.
“Nao importa qual é o seu problema”, diz a sociedade fetichista, “nés temos a solucéo
estereotipicaparaele”.

Agora, atentemos para 0 seguinte trecho de Adorno: “O semiculto dedica-se a
conservacao de si mesmo sem si mesmo. N&o pode permitir, entdo, o que, segundo a teoria
burguesa, constituia a subjetividade: a experiéncia e o conceito” (ADORNO, 2010b, p.33.
Grifos nossos). A usurpacao do esquematismo tem forte ligacdo com a semicultura, e
esta, por sua vez, € um dos principais frutos da “industria cultural”. Sem ser dono do
esquematismo, o sujeito tem a possibilidade da experiéncia e do conceito danificada. A
chance de um significado pessoal legitimo, por consequéncia, rui miseravelmente. Essa
mediacdo da recepcdo cognitiva realizada pela “indulstria cultural” ja fora apontada por
nés no topico sobre a semicultura, e isso nos leva a algumas consideracdes sobre essa
impossibilidade do significado. N&o s6 o sujeito, mas também o objeto sofre as

consequéncias desse ato usurpatorio.
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Da perspectiva do sujeito, a percepcdo € cercada por esquemas fetichistas ou,
por certa perspectiva, esquizofrénicos. A Kulturindustrie implode a subjetividade em seu
sentido mais literal, porque ndo se sabe mais o que vem de dentro e o que é apresentado
pela exterioridade. A crenca pessoal em uma suposta imediaticidade cognitiva que €, no
entanto, mediatizada externamente pelos aparatos midiaticos € uma importante prova
disso. Eis ai o traco de loucura no fetichismo da percepcdo no qual ele e a esquizofrenia
partilham de uma curiosa afinidade. Sob esse esquema, o individuo permanece preso a
padrdes que dificultam a transcendéncia da reificacdo de sua consciéncia, tornam-no
impotente para abordar objetos de consideravel substancialidade espiritual (como o

exemplo de Adorno sobre Spaeth abordado por nés).

A chocante afinidade de um estado de consciéncia como o da
semicultura com 0s processos psicoticos, inconscientes, seria uma
enigmatica harmonia preestabelecida se os sistemas delirantes ndo
tivessem [...] uma funcéo social objetiva. A intuicdo essencial fica
obstruida pela semiformacéo. Quem dispensa a continuidade do juizo e
da experiéncia se vé provido, por tais sistemas, apenas com esquemas
para subjugar a realidade (ADORNO, 2010b, p.34).

Pela perspectiva do objeto, resta-lhe a conformacdo ao esquematismo lancado
pela racionalidade estratégica econémica capitalista. O esquematismo, de processo
subjetivo, vem a se tornar um procedimento objetivo e reificado sob a égide dos principios
da producéo em massa capitalista. “ O esguematismo do procedimento mostra-se no fato
de que os produtos mecanicamente diferenciados acabam por se revelar sempre como a
mesma coisa’ (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.102). Essa consideragao incute
mudancas estruturais drasticas nos objetos culturais, em um empobrecimento estético e
experiencial sem precedentes na histdria da cultura. Algo que qualquer sujeito ndo podera
negar é a quase inevitabilidade de sentir tédio sob a redoma da “indlstria cultural”.

Desenvolvamos esse carater tediosamente mondtono que permeia 0s bens culturais.

Ja em “Sobre muasica popular” (1986) Adorno apontara que a industria da
musica pré-digeria a cancao antes mesmo dela chegar ao ouvido do sujeito. Para este,
nada havia de espiritual para extrair: restava somente reagir a formas de estimulos
presentes na estrutura padronizada da cancdo. Mas esse exemplo era somente um olhar
de soslaio perante o que viria na Dialética do esclarecimento. Acompanhemos o

pensamento de Adorno e Horkheimer:
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A fungdo que o esquematismo kantiano ainda atribuia ao sujeito, a
saber, referir de antemdo a multiplicidade sensivel ao conceitos
fundamentais, é tomada ao sujeito pela industria. O esquematismo é o
primeiro servigo prestado por ela ao cliente. Na alma deveria atuar um
mecanismo secreto destinado a preparar os dados imediatos de modo a
se ajustarem ao sistema da razdo pura. Mas 0 segredo estd hoje
decifrado. [...] Para o consumidor, ndo ha nada mais a classificar que
n&o tenha sido antecipado no esquematismo da producdo. N&o somente
os tipos das cancbes de sucesso, 0s astros, as novelas ressurgem
ciclicamente como invariantes fixos, mas o contetdo especifico do
espetaculo é ele proprio derivado deles e s6 varia na aparéncia. Os
detalhes tornam-se fungiveis. A breve sequéncia de intervalos, féacil de
memorizar, como mostrou a cangao de sucesso; o fracasso temporario
do herdi, que ele sabe suportar como good sport que é; a boa palmada
gue a namorada recebe da mao forte do astro; sua rude reserva e, face
da herdeira mimada sdo, como todos os detalhes, clichés prontos para
serem empregados arbitrariamente aqui e ali completamente definidos
pela finalidade que Ihes cabe no esquema. Confirméa-lo, compondo-o,
eis ai a sua razdo de ser. Desde o comeco do filme ja se sabe como ele
termina, quem é recompensado, e, ao escutar a musica ligeira, 0 ouvido
treinado é perfeitamente capaz, desde os primeiros compassos, de
adivinhar o desenvolvimento do tema e sente-se feliz quando ele tem
lugar como previsto. O nimero médio de palavras da short story é algo
em que ndo se pode mexer. Até mesmo as gags, efeitos e piadas sdo
calculados, assim como o quadro em que se inserem (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p.103).

Como aponta Svendsen (2006), é claro que ndo estamos completamente a
vontade em um mundo no qual as coisas chegam a nds ja decodificadas, sem qualquer
possibilidade de interpretacdo pessoal. Tudo ja esta tdo desoladamente pré-apreendido no
tempo interno das obras que nenhuma surpresa verdadeira vem a percepcao. Rocha (2006)
diz que tempo e espaco sdo os elementos fundamentais do esquematismo: o0 sujeito
apreende os dados sensiveis no espaco e, a sintese reflexiva deles, enquanto material
simbolo do conhecimento, s6 pode ser obtida pelo tempo de observacdo empregado. Mas
0 que a“industria cultural” faz € sabotar de modo objetivo o emprego indutivo do tempo
desde o inicio. Nao se descobre nada além do que ja esta dado, e o tempo corrido do filme
ou da musica em nada acrescenta ao quadro associativo e sintético de ideias. Assim como
a atividade reificada na linha de producdo no trabalho, o suposto andamento interno do
produto cultural acontece de maneira arbitraria através de procedimentos racionais que

ndo garantem qualquer ligacdo logica consciente. Qualquer ligacdo logica capaz de
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admitir um esforgo do intelecto é evitada com o maior cuidado - dai que se recorre
(principalmente nos filmes)®* a qual quer forma de “ surpresa estupidamente arquitetada’
para efetuar um caricato desdobramento da obra. O absurdo na “industria cultura” é o
encomio a falta de sentido que ressurge ciclicamente no interior da padronizacdo da

cultura.

Os detalhes que compdem as obras ndo visam uma composicao
verdadeiramente unitaria, visto que o desenvolvimento do material deve proceder o
quanto possivel do momento que acabou de passar. “N&o ha enredo que resista ao zelo
com que os roteiristas se empenham em tirar de cada cena tudo o que se pode depreender
dela’ (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.133). Eles sdo elementos transparentes que
se bastam de modo imediato em termos de significacdo. Por assim o serem, fatalmente
despedacam a possibilidade do jogo simbdlico. Se antes a linguagem artistica produzia
simbolos capazes de gerar riqueza de significados, agora, sob a tutela da “indistria
cultural”, como mostra Dieter Prokop (1986), ela € transformada em um sistema de
construcdo signica. J& na Dialética do esclarecimento Adorno e Horkheimer chamaram a

atencdo para um processo de desintegracao objetiva da linguagem:

Quanto mais completamente a linguagem se absorve na comunicagao,
quanto mais as palavras se convertem de veiculos substanciais do
significado em signos destituidos de qualidade, quanto maior a pureza
e a transparéncia com que transmitem o que se quer dizer, mais
impenetraveis elas se tornam. [...] Ao invés de trazer 0 objeto a
experiéncia, a palavra purificada serve para exibi-lo como instancia de
um aspecto abstrato, e tudo 0 mais, desligado da expressao (que nao
existe mais) pela busca compulsiva de uma impiedosa clareza, se atrofia
também na realidade (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.136.
Grifos nossos).

“Signos sdo simbolos fixados de forma univoca em sua significacdo e
funcionalizados. [...] Signos [...] representam, de modo bem determinado, uma qualidade
simbodlica reduzida” (PROKOP, 1986, p.168), apontara alguns anos depois Prokop. Eles
sdo obtidos através da desagregacdo compositiva da obra de arte e da cultura trivial para

uma posterior utilizacdo arbitraria de seus elementos (reificados) conforme o desejo dos

51 Podemos dizer que na musica popular, por exemplo, que essa “ surpresa estipida’ pode se apresentar na
incrivel discrepancia da l6gica interna musical entre refrdo com o resto da masica (seja em termos liricos
ou instrumentais). Experienciamos uma sensacao de quebra de coeréncia: o refréo “apaga’ o que passou e,
logo apbsterminar, ele é “apagado” pelo o que vem em seguida.
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chefes produtores. As obras da “industria cultural”, assim, S0 caracterizadas como um
pot-pourri ou uma rapsddia composta por varios elementos retirados de diversas obras
artisticas e dos estereétipos da cultura de massa que, posteriormente coisificados,
aglutinam-se e formam um produto “ Frankenstein”®2. E devido a esse procedimento que
testemunhamos infindas atrocidades clichezisticas e ilégicas nos bens culturais. As
combinagOes artificiais de signos rednem com facilidade, em uma mesma obra,
caracteristicas que ndo seriam de forma alguma possiveis na realidade (como ser bom e
mal ao mesmo tempo [caso dos anti-herdis]), pois sdo apreendidas de uma maneira

completamente formal.

Em termos espaciais, 0s signos ndo expressam conteudos objetivos, apenas
representam objetos de acordo com o que € em média esperado de algo em termos de

sensacoes:

O espaco proprio dos objetos nas imagens e nos sons esta ausente [...].
Representa-se [...] de acordo com o0s contetdos psiquicos de
significagdo [...] que para um conjunto representativo dos entrevistados
contém geramente “sensacdo” (componentes de significagdo como
poder, sexualidade recalcada, destrutividade, etc.) por meio de imagens,
palavras, gestos, poses etc., mais ou menos testados anteriormente em
relacdo ao conteldo de significacdo. [...] Deve-se notar que a
representacdo nos spots publicitarios e também nos seriados de
familias, 0 exagero e 0 asseamento da felicidade e a adequacao as regras
de orientacdo e dos objetivos das pessoas representadas sdo produto de
especialistas profissionais, ou seja, sdo signalidade encenada
profissionalmente (PROKOP, 1986, p.154; p.158-159. Grifos do autor).

A chocante afinidade entre a linguagem propagandistica e a artistica nesse

ambito partilha de um objetivo comum:

E uma tentativa de enfeiticar o vazio conteudistico; recuperar, na
producdo monopolistica, de forma ndo problematica, o estimulo pela
diversidade sensitiva, 0s prazeres da abundancia, 0 misterioso e o
erético no mercado (PROKOP, 1986, p,159).

52 %0 grupo de comerciantes de desmanche dissocia os objetos culturais, ou modelos culturais, em partes
vendaveis separadamente. [...] Os elementos chegam mais conscientes como partes isoladas ao mercado,
ou, entdo, sdo novamente combinados da forma que a situacdo do mercado o exigir” (PROKOP, 1986,
p.161).
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Ha o vazio conteudistico porque ndo ha nada em termos de expressdo linguistica
nos elementos que sustentam o objeto cultural - e essa vacuidade entedia. Porém, o
sucedaneo da expressividade, a representacdo objetal composta por signos, busca nos
colocar em um estado de fascinag&o. N&o é por menos que nossarelagdo com a“industria
cultural” é ambigua, como Adorno (1995) e Prokop (1986) atestam. Sentimos ao mesmo
tempo atracéo e repulsdo pelos objetos da “industria cultural”. Essa ambiguidade pode
ser exemplificada naquele sentimento paralisante que experimentamos ao nos depararmos
com um bem cultural com o qual ndo temos a menor empatia mas, ao mesmo tempo, ele
ndo nos deixa abandona-lo, de algum modo fascina nossa percepcdo. Isso acontece
porque, como apontam Adorno e Horkheimer (1985), o carater de montagem da
“induastria cultural”, a fabricacdo sintética e direcionada de parte esmagadora de seus
produtos estdo ja pré-adaptados a publicidade® que, como ninguém, sabe prender a
atencdo quando anuncia seu produto. O fetichismo se apossa de cada atomo presente nas
obras. Fabulas e biografias tentam remendar “retalhos do absurdo de modo a constituir
um enredo cretino [...], cada beljo no filme musical deve contribuir para a carreira’
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.115) da atual estrela em processo de ascensao.

Cada filme é um trailer do filme seguinte, que promete reunir mais uma
vez sob 0 mesmo sol exdtico o mesmo par de herdis; o retardatario ndo
sabe se esta assistindo ao trailer ao filme mesmo [...]. Na medida em
que cada elemento se torna separavel, fungivel e também tecnicamente
alienado a totalidade significativa, ele se presta a finalidades exteriores
a obra. O efeito, o truque, cada desempenho isolado e repetivel foram
sempre camplices da exibicdo de mercadorias para fins publicitarios, e
atualmente todo close de uma atriz de cinema serve de publicidade de
seu nome, todo sucesso tornou-se um plug de sua melodia. Tanto
técnica quanto economicamente, a publicidade e a industria cultural se
confundem. Tanto Ia como ¢4, a mesma coisa aparece em inimeros
lugares, e a repeticdo mecanica do mesmo produto cultural ja é a
repeticdo do mesmo slogan propagandistico. La como ca, sob o
imperativo da eficicia, a técnica converte-se em psicotécnica, em
procedimento de manipulacdo das pessoas. L& como c&, reinam as
normas do surpreendente e no entanto familiar, do facil e no entanto
marcante, do sofisticado e no entanto simples. O que importa é subjugar
0 cliente que se imagina como distraido ou relutante (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p.135. Grifos dos autores).

53 Os signos, em si, ndo portam qualquer traco ideoldgico (porque, obviamente, nada expressam, somente
representam). Ele apenas constroem uma mensagem, moldam a imagem do produto.
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Essa falta de substancialidade na cultura industrializada aponta para o apocalipse
silencioso da propria cultura. O novo, entendido enquanto liberacao das potencialidades
historicas da cultura a partir de sua autorreflexdo, é evitado a todo custo no ambito da
cultura monopolistica. Contenta-se com a reproducdo do que é “sempre-igual”. Tudo
deve ser diferente e, no entanto, sempre 0 mesmo. As engrenagens precisam se mover
mas nada pode sair do lugar. Qualquer novidade real é vista com desconfianca pelos
investidores da “culturd’, porque cada experimentacéo € um risco de suicidio comercial.
“Tudo se passa como se uma instancia onipresente houvesse examinado o material e
estabelecido o catalogo oficial dos bens culturais’ (ADORNO E HORKHEIMER, 1985,
p.111). Os conteldos, “teimosamente repetidos, ocos e jA em parte abandonados’
(ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.112), cedem espaco ao que realmente interessa
em termos de “inovacdo” nesse caso, ao que fascina — o efeito. A compulsdo que a
“industriacultural” tem em produzir novos efeitosligados ao velho esqguema (do “sempre-
igual”) mantém os sentidos sob encantamento. Tem-se que manter o cliente
continuamente estimulado para fazé-lo suportar o universo vazio que o incomoda. N&o se
deve, em hipdtese alguma, induzi-lo a pensar, porque sendo o “prazer acabar por se
congelar no aborrecimento” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.113), ou mais
propriamente, indo ao idioma original, “das Vergnugen erstarrt zur Langeweile”
(ADORNO, 2003b, GS 3, S. 159) — “o prazer se transforma em tédio”. Em nenhum
momento das obras o cliente quer se inserir em momentos que coincidam, de algum
modo, com situagOes nas quais ele experiéncia o tédio. Mas o que a “industria cultural”
oferece por tras de toda essa faixada, como estamos vendo até agora, € exatamente o que
se procura evitar. Testemunhamos o fenecimento dos sentidos através do vicio em
estimulos, da inexoravel necessidade de preencher o siléncio do mundo seja pelo barulho
do radio, da TV, do tocador MP3. A sociedade capitalista, em sua totalidade, alias, como
mostra Christopher Tircke (2011), estd muito dependente de estimulos. Do lazer ao
trabalho®, a “indastria cultural” figura como a instancia onipresente. Estimulo sobrepde
estimulo, estimulo aniquila estimulo anterior, estimulos cada vez mais intensos sao
criados para dar conta do sistema psiquico narcotizado, da mente em constante estado de
letargia em virtude do regime de superestimulacdo patrocinado pela industria do

entretenimento.

% Muitas pessoas, por exemplo, ndo conseguem trabalhar ou estudar sem estar em contato constante com
musicas.
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O principio inerente a propaganda, porém, de superexposi¢cdo dos objetos a
percepcao de seus potenciais consumidores, leva ainda mais adiante o tédio. O método de
promogdo dos bens culturais massificados, o plugging, tem como meta “quebrar a
resisténcia [...] ao sempre-igual ou idéntico, fechando, por assim dizer, as vias de fuga ao
sempreigual” (ADORNO, 1986, p.125). Isso explica porque muitos produtos culturais se
tornam insuportaveis depois de certo tempo, onde um reflexo exemplar desse fastio € a
sensacao de desespero experimentada ao nos depararmos com uma cancgdo pela quinta
vez no dia. Ela ndo é sé propagada pelos veiculos midiaticos, mas também pelos seus
adoradores fetichistas em potentes caixas de som instaladas em seus automoveis ou por
aparelhos celulares. Todo o sistema de propaganda é um fetiche que comporta em si a
participacdo muitas vezes histérica de seus clientes. “ Se os fascistas aleméaes lancam um
dia pelo alto-falante uma palavra como ‘insuportavel’, no dia seguinte o povo inteiro esta
dizendo ‘insuportéavel’” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.137). Essa citacdo
sintetiza a esséncia do problema: o valor de exposicdo de um objeto adquire um tom

comitragico na identificacdo malograda entre este e o sujeito.

Inimeras pessoas usam palavras e locucBes que elas ou nao
compreendem mais de todo, ou empregam segundo seu valor
behaviorista, assim como marcas comerciais, que acabam por aderir
tanto mais compulsivamente a seus objetos, quanto menos seu sentido
linguistico é captado (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.137).

Assim 0 € ndo s6 com as palavras propagandeadas, mas também com os bens
culturais. O fato de alguém pensar “como eu pude gostar daquilo?” depois de, por
exemplo, promover por seus meios o0 sucesso musical do momento, revela muito bem a
falsa identificacdo da consciéncia subjetiva com a can¢do. O individuo fica enfurecido ao
ndo encontrar uma explicacao cabivel para o fato de ter sido enfeiticado e, logo que da
conta, pouco vai se importar, porgue agora existem musicas “melhores’ que aquela. A
impossibilidade de experiéncia e significado aqui é latente: toma-se posse do objeto,
acredita-se que ele é subjetivamente apropriado quando, na realidade, ndo ocorre nenhum
contato verdadeiramente espiritual com o individuo. E a apatia na cultura travestida por

um suposto “valor-de-uso”.

Se Marx (2011) acreditava que as mercadorias eram destinadas a satisfazer
necessidades, temos nesse caso a crise do “valor-de-uso”, porque o elemento que reside

na mercadoria cultural € o logro a favor do lucro. O “valor-de-troca’, relacéo social
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abstrata, atingiu tdo profundamente as manifestacbes vitais da sociedade, invadiu de
maneira tdo indelével as almas dos cidadaos, que ndo € mais possivel saber quando algo
€ usado efetivamente. O “valor-de-troca’, com adecadéncia do “valor-de-uso” no &mbito
da cultura, tornou-se ficticiamente o Unico “valor-de-uso” disponivel. Como aponta
Conrado Ramos, € 0 gozo - 0 “prazer” gue se encontra além do objeto - que ilustra essa
situacéo: “Ha no consumir uma satisfacdo que néo se limita ao objeto, que esta além do
deleite proporcionado por ele, apresentando no plano do préprio ato como expoente de
uma vontade que atende aos imperativos sociais de consumo” (RAMOS, 2008, p.80). O
prazer adere ao ato do puro consumir que, no ambito da cultura, leva a um estado de
confusdo generalizado na consciéncia. O que € mediado é tomado aparentemente como
imediato, porque “a falta de relagdo com o objeto desmente tal aparéncia’ (ADORNO,
1975, p.181). Acredita-se que, assim como se paga por um carro para poder usufrui-lo
imediatamente, também o seria com 0s objetos culturais para obter cultura. O éxtase do
consumo é confundido com o processo de doagdo de atributos que o bem cultural pode

oferecer ao sujeito.

E o mero reflexo daquilo que se paga no mercado pelo produto: a rigor,
0 consumidor idolatra o dinheiro que ele mesmo gastou pela entrada
num concerto de Toscanini. O consumidor “fabricou” literalmente o
sucesso, que ele coisifica e aceita como critério objetivo, porém sem se
reconhecer nele. “Fabricou” o sucesso, ndo porque o concerto lhe
agradou, mas por ter comprado a entrada (ADORNO, 1975, p.181).

Ou, utilizando uma citacdo presente na Dialética do esclarecimento:

O que se poderia chamar de valor de uso na recep¢do dos bens culturais
é substituido pelo valor de troca [...]. O que se busca € assistir e estar
informado, 0 que se quer é conquistar prestigio e ndo se tornar um
conhecedor. O consumir torna-se ideologia da industria da diverséo, de
cujas instituicGes ndo consegue escapar. E preciso ver Mrs. Miniver, do
mesmo modo que é preciso assinar as revistas Life e Time. Tudo é
percebido do ponto de vista da possibilidade de servir para outra coisa,
por mais vaga que seja a percepcdo dessa coisa (ADORNO E
HORKHEIMER, 1985, p.131).

Nesse caso, a “cultura’ estd resumida ao aproveitamento de “chances’. Nada

pode ser deixado para trds por causa do medo de se perder algo. Tudo pode ser
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aproveitado de alguma maneira mas ndo se sabe ao certo como, 0 que importa € estar

integrado ao sistema de consumo.

Para o lado das boas obras de arte, Adorno (1985, 1975) atenta que a situacéo €
igualmente precaria. Apossadas pelos meios de exposicao e violentadas pela conformacao
ao estilo da“industrial cultural”, uma experiéncia auténtica com elas fica dificultada. As
obras se tornam depravadas, inabordavei s aos sentidos: “Quem consegue realmente ver a
Mona Lisa, realmente ouvir o Bolero de Ravel ou o primeiro movimento da Quinta
Sinfonia de Beethoven?” (DURAO, 2008, p.42. Grifos do autor). Ela se tornam
entediantes na medida em que tém o seu sentido de ser desfigurados pelo fetichismo. Por
mais ridicula que a pergunta “quem néo enlouquece ao escutar Fir Elise de Beethoven
como Jingle de propaganda do caminh&o de gas?’ possa parecer, algo critico acontece. A
mausica deixa de ser um fim em si para servir o capital, e o fato de ndo ter qualquer ligagdo
além do proposito da venda desintegra seu sentido historico-social. E costume, também,
enxertar excertos de pensamentos, de musicas, pecas teatrais e afins em obras que
transpiram semicultura a fim de pavimentar certo tom pomposo em seu contetdo. O nivel
de ridicularidade e estupidez encontrado em situagcdes desse tipo € incomensuravel,
principalmente pelo fato de gerar grandes discrepancias na logica interna do produto.
Uma bela frase, por exemplo, arrancada de sua conjuntura e transferida para um texto
mediocre se transforma em lixo cultural. Ndo obstante isso, presenciamos inumeras
adaptac@es de cléssicos da cultura que violentam a esséncia das obras para facilitar a sua
recepcdo. As intencles intimas do artista, a impressdo animica destilada sobre o material
que, por assim dizer, molda-a de maneira Gnica como traco de resisténcia ao real, é
massacrada pela pressdo socioeconémica. Testemunhemos o seguinte modelo com

relacdo ao ambito musical:

A Serenata de Schubert, ao som compassado da combinacdo de cordas
e piano, com a estUpida superacentuacao dos compassos intermediarios
imitativos, torna-se tdo absurdo como se tivesse surgido no
Dreimaederlhaus. Igualmente ridiculo se apresenta o Preislied dos
Mestres Cantores, quando executado por uma simples orquestra de
cordas. Na monocromia, perde objetivamente a articulacdo que lhe da
plasticidade na partitura original de Wagner. Entretanto, precisamente
por esse motivo, se torna pléstico para o ouvinte que ndo mais necessita
compor o corpo da cancdo com diferentes cores, mas pode abandonar-
se tranquilamente ao som da melodia dominante, Gnica e ininterrupta.
[...] Pode-se presumir que o segredo ou a razdo mais obscura da técnica
do “arranjo” reside natendénciaou instinto de ndo deixar nadatal como
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é, e manipular tudo com que topar pela frente [...]. A ditadura social
total confirma o seu poder e a sua gléria pelo selo que é impresso em
tudo quanto cai na engrenagem de seu maquinismo (ADORNO, 1975,
p.185).

O que é relevante, como apontam Adorno e Horkheimer, “ndo € aincultura, a
burrice e a impolidez nua e crua’ (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.112)
perpetradas, mas a obrigatoriedade do mundo todo ter de passar pelo filtro da “industria
cultural”. Tem-se um sistema totalizante de uma “barbarie estilizada” que dificulta
qualquer possibilidade de transcendéncia da cultura ao culto do dado, ao
“inexoravelmente” imposto. O universo de autonomia da cultura é danificado pelo
imperativo do violentar tudo o que ndo se encaixa na légica do sistema. A ideologia da
“industria cultural” consiste no afrouxamento da tensdo entre a realidade e a sua
possibilidade de superacdo. O estado aporético da cultura esta fundado sobre a crise de
seu significado quando ela nem mais consegue se distinguir de um mero objeto de
entretenimento. Tudo “é&’ cultura, mas ao mesmo tempo essa totalidade se mostra como
irresponsavel e despropositada frente ao que os homens esperam dela. Propaga-se que
nada deve ser levado a sério demais, que € possivel aprender e se divertir sem maiores
complicacdes. Mas uma equacéo de quimica, por exemplo, que é reificada sob o ritmo de
um sucesso musical qualquer para ser decorada, tem toda a sua importancia de ser
desintegrada de antemdo. N&o ha o interesse de saber em muitos detalhes os motivos de
sua existéncia, que se dane a sua histdria tedrica e social. Tudo parece ser demasiado
tedioso quando € exigido um minimo de memoria e concentracdo. N&o é de estranhar que
o tédio faca parte da ideologia da “industria cultural”, pois a apologia ao seu sistema
mascara 0 que ele proprio produz. O gue a “indUstria cultural” quer combater é
exatamente o que ela perpetua cada vez mais. O eterno ritual de Tantalo, uma vida sob o

cinza objetivo € o que ela nos oferece.

4.2 A ideologia da “industria cultural” enquanto despotencializacdo da

subjetividade.

Quanto menos promessas a indistria cultural tem a fazer, quanto menos
ela consegue dar uma explica¢do da vida como algo dotado de sentido,
mais vazia torna-se necessariamente a ideologia que ela difunde [...]. A
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linguagem que apela apenas a verdade desperta tdo-somente a
impaciéncia de chegar logo ao objetivo comercial que ela na realidade
persegue. A palavra que ndo é simples meio para algum fim parece
destituida de sentido, e as outras parecem simples ficcdo, inverdade. Os
juizos sdo percebidos ou como publicidade ou como conversa fiada. A
ideologia assim reduzida a um discurso vago e descompromissado nem
por isso se torna mais transparente e, tampouco, mais fraca. Justamente
Sua vagueza, a aversao quase cientifica a fixar-se em qualquer coisa que
ndo se deixe verificar, funciona como instrumento da dominacédo. Ela
se converte na proclamacgdo enfatica e sistematica do existente. A
indUstria cultural tem a tendéncia de se transformar num conjunto de
proposicoes protocolares e, por isso mesmo, no profeta irrefutavel da
ordem existente. Ela se esgueira com mestria entre os escolhos da
informacéo ostensivamente falsa e da verdade manifesta, reproduzindo
com fidelidade o fendmeno onipresente. A ideologia fica cindida entre
a fotografia de uma vida estupidamente monétona e a mentira nua e
crua sobre o seu sentido, que ndo chega a ser proferida, é verdade, mas,
apenas sugerida, e inculcada nas pessoas. Para demonstrar a divindade
do real, aindustria cultural limita-se a repeti-lo cinicamente. Uma prova
fotologica como essa, na verdade, ndo é rigorosa, mas avassaladora.
Quem ainda duvida do poderio da monotonia ndo passa de um tolo [...]
A nova ideologia tem por objeto 0 mundo enquanto tal. Ela recorre ao
culto do fato, limitando-se a elevar [...] a existéncia ruim ao reino dos
fatos. Essa transferéncia converte a propria existéncia num sucedaneo
do sentido e do direito (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.121-
122. Grifos nossos).

Talvez ndo exista trecho melhor para tratar do tédio sob a luz da ideologia da

“industria cultura”. A ideologia, por mais absurdo que a primeira vista possa parecer,

promove humores. Tratar de ideologia é tratar de producéo ou formagéo de consciéncia e

de humor(es) que cada ideologia carrega em si. Posso afirmar que o tédio € praticamente

inevitavel no nosso caso, porque a ideologia do sistema da Kulturindustrie promove um

ideal de vida que zomba dos sonhos de auto-realizacdo de grande parte dos sujeitos. As

pessoas ndo conseguem se identificar de imediato ou de maneira nenhuma com o que é

protocolado em seu sistema. Essa impossibilidade de identificagdo provoca uma

consciéncia de apequenamento, de insignificancia existencial — tédio. Podemos captar a

esséncia dessa miseravel dialética em uma acida conversacdo presente no filme Quanto

vale ou é por quilo?

CANDINHO: Que que foi, Clarinha?

CLARA: Preciso pintar meu cabelo de novo, Candinho. Acho que a
gente tem que fazer um investimento. Olha s, quanta gente de sucesso.
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Essa menina aqui é que nem eu, 6. S6 que ela batalhou pra ta aqui,
entendeu? Ela investiu na imagem dela. Bom, casou com um cara cheio
da grana. Ele deu tudo pra ela: roupa nova, plastica. Acho que a gente
tem que se sentir que nem eles pra gente ser que nem eles, entendeu?
PO, vocé ja imaginou, Candinho, vocé com um carro bacana, novo, eu
com videocassete, com personal trainer... la ser tudo de bom. Ah,
Candinho, sei l4, acho que a gente tem que batalhar pelo que a gente
quer, entendeu? Compra uma tintura nova pra mim? Hein? (BIANCHlI,
2008, p. 155).

O destino subjetivo é levado em conta sob o principio da probabilidade, uma
vez que nenhum impulso interior parece mais ser suficiente para determinar a trajetoria
social do individuo. O sarcasmo do dialogo opera sob a légica reificante do sistema social
capitalista. “Batalhar”, “dar tudo de si”, consiste no aproveitamento de chances capazes
de ascender de imediato o status social. A felicidade ndo deve estar ao alcance de todos,
mas SO para 0s “sortudos’ que caem nas gracas do destino, porque a felicidade burguesa
foi desvinculada do efeito calculavel do trabalho pessoal. “As personagens descobertas
pelos cacadores de talentos e depois langadas em grande escala pelos estidios sao tipos
ideais danovaclasse média’ (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.120). Impotentes de
perseverarem por si s6s, as pessoas se inclinam a idolatrar o sucesso alheio. Frente aos
bens sucedidos, a vida subjetiva fica tediosa, desinteressante. A louvacdo e o interesse
histéricos pela vida dos famosos € a figura do tédio de si mesmo. E por isso que “a
industria cultural realizou maldosamente 0 homem como ser generico [...]. A semelhanca
perfeita é a diferenca absoluta” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.120): aidentidade
do género ndo permite a dos casos. Se antes, por exemplo, alguém via na TV ou no cinema
uma cena de casamento que poderia representar o0 seu proprio casamento, agora as
cerimbnias monumentais de matriménios milionarios escarnecem sem rodeios a vida de
seu espectador. Cristiane Costa (2000) define essa situacdo como o day dream, o “sonhar
acordado”. Eis o escarnio da imaginacdo na era da cultura de massas, pois ela ndo leva
mais ao sonho feliz, ao protesto do desejo ndo realizado mas possivel, e sim ao desanimo
do mundo ao pinta-lo “em tons cinzentos’ quando comparado com uma versao sua mais
“perfeita”, puramente imaginaria. Ha a espera por algo melhor, mas o melhor nunca vem:
“Nenhum romance serd igual ao das novelas, nenhum homem té&o belo quanto o gal4,
nenhuma vida tdo cor-de-rosa’ (COSTA, 2000, p.112). Ninguém tem o direito de ser

Unico,
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cada um é tdo-somente aquilo mediante o que pode substituir todos os
outros: ele é fungivel, um mero exemplar. Ele prdprio, enquanto
individuo, é absolutamente substituivel, o puro nada, e é isso mesmo
que ele vem a perceber quando perde tempo com a semelhanca. E assim
que se modifica a estrutura interna da religido do sucesso, a qual, alias,
as pessoas permanecem tdo rigidamente agarradas. O caminho per
aspera ad astra, que pressup0e a pendria e o esforgo, € substituido cada
vez mais pela premiagdo (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.120).

Essa probabilidade do sucesso, secreta e racionalmente calculada pelos aparatos
midiaticos, é a prova maxima dessa insignificancia social do ser humano. A poténcia
“indudstria cultural” designa a mais nova “sensacdo do momento” de acordo com a
orientacdo de seus interesses e, sem qualquer ressentimento, trata de varré-la rapidamente
do mercado quando as cifras nos cofres ja ndo satisfazem os dirigentes. O que chama a
atencdo é que até mesmo os “felizardos’ vém a se tornar descartaveis porque a ideologia
ndo da folga para a felicidade. As reportagens entusiasticas que dissecam quase de
momento a momento a viagem do ganhador de um concurso reflete a impoténcia de todos:
“Eles ndo passam de um simples material, atal ponto que os que dispdem deles podem
elevar um deles aos céus para depois joga-losfora’” (ADORNO E HORKHEIMER, 1985,
p.121). A “industria cultural” reduziu a humanidade inteira em clientes e empregados, e
SO se interessa por ela quando esta reduzida a isso. Seja como for, nos dois casos 0 homem
é mero objeto. No entanto, essa desumanizacéo do sujeito so é possivel pelo fato dele ter
escolhido estranhar-se de sua propria esséncia. No processo de auto-estranhamento, o
homem permitiu que ela fosse violada. A dignidade do sujeito desaparece e, como vemos
nas parodias que as pessoas fazem sobre alguém por qualquer motivo idiota que seja,
parece que ela nunca veio a existir. A problematicidade moral do tédio é inquestionavel,
mas ao mesmo tempo ela esta posta sob um quadro social no qual qualquer tentativa de
problematizar uma moralidade desaba. “O pathos da frieza de animo justifica 0 mundo
que a torna necessaria. Assim € a vida, tdo dura, mas por isso mesmo tdo maravilhosa, tdo
sadia® (ADORNO E HORKHEIMER, 1985, p.1985). A ideologia trata de varrer os
escolhos da resisténcia critica ao agrega-la em seu sistema. Ela permite a si e aos outros
a indignacdo contra o sistema capitalista, contra si mesma. O que ndo é permitido é estar
fora do sistema, agir perigosamente contra a sua estabilidade. O cliente pode contribuir
na"“ caixa de sugestdes ou criticas’ universal, mas qualquer que seja a densidade da critica
ela esta sempre pronta alhe dar um cinico “estamos trabal hando para melhor atendé-10”.

A ideologia pode até mesmo transformar a critica intransigente em “ pseudo-atividade”,
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dar-lhe inclusive ares comicos. Podemos encontrar uma imagem acerca dessa faléncia da

critica no paragrafo final do conto “O edificio” (2010), de Murilo Rubiéo:

Seria necessario que as fundacGes fossem reforcadas a medida que se
aumentasse o0 niumero de andares. Também isto é impraticavel. Apesar
de ouvido sempre com atencdo, ndo convencia a ninguém. E teve que
assumir uma atitude de intransigéncia, demitindo todo o pessoal. Os
operarios se negaram a aceitar o ato de dispensa [...]. Por fim, disseram
que iriam trabalhar a noite e aos domingos, independente de qualquer
pagamento adicional. A deciséo dos assalariados de aumentar o nimero
de horas de servigo deu novo alento ao engenheiro, que esperava vé-los
vencidos pela estafa, pois Ihes seria impossivel manter por muito tempo
semelhante esfor¢o coletivo. Logo verificaria seu engano. Além de nédo
apresentarem sinais de cansaco, para ajuda-los vieram das cidades
vizinhas centenas de trabalhadores que se dispunham a auxiliar
gratuitamente os colegas. Vinham cantando, sobracando as
ferramentas, como se preparados para longa e alegre campanha. Pouco
adiantava recusar-lhes a colaboragéo, eles mesmos escolhiam as tarefas
e as iniciavam com entusiasmo, indiferentes a agressiva repulsa de Jodo
Gaspar. Vendo multiplicar as levas de voluntarios, o engenheiro ndo
teve mais animo de enxota-los. Passou a percorrer, um por um, 0S
andaimes, exortando-os a abandonar o trabalho. Fazia longos discursos
e, muitas vezes, caia desfalecido de tanto falar. A principio, 0s
empregados se desculpavam, constrangidos por ndo ouvirem
atentamente as suas palavras. Com o passar dos anos, habituaram-se a
elas e as consideravam peca importante nas recomendacGes recebidas
pelo engenheiro-chefe [...]. N&o raro, entusiasmados com a beleza das
imagens do orador, pediam-lhe que as repetisse. Jodo Gaspar se
enfurecia, desmandava-se em violentos insultos. Mas estes vinham
vazados em tdo bom estilo, que ninguém se irritava. E, risonhos, 0s
obreiros retornavam ao servigo, enquanto o edificio continuava a
ganhar altura (RUBIAO, 2010, p.66).

A estdria aborda nada mais nada menos que a inexoravel marcha do progresso e
a permanente ameaca de catastrofe que acompanha a sua sombra. A “feliz apatia’ dos
trabalhadores da o tom irracional do poder da ideologia, apologeta incondicional que é
do progresso. “Que a desgraca aconteca”, diraela, “ndo importa”, porque “elatambém ja
esta incluida nos calculos’. Destruidor e construtor se confundem sob o principio do
“valor-de-troca’, pelo qual até mesmo as situaces mundiais sdo historicamente
reificadas. Que os EUA, por exemplo, tenham sido simultaneamente o principal algoz e
financiador da reconstrucdo da Alemanha e do Japao apo6s a Segunda Guerra nédo é de se

espantar. Que o espanto com a desgraca adote ares moderados, também ndo. O tédio € o
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fastio da tentativa frustrada de reconciliar verdadeiramente o particular e o universal,
sujeito e objeto. A falsa reconciliacdo € o terreno de seu jogo, a sua morada particular. O

papel da ideologia € arbitrar as regras que quase definem de antemao o seu vencedor.
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REFLEXOES FINAIS

De acordo com as reflexdes efetuadas, temo afirmar que a barreira limitrofe entre o
universo de Hamm e Clov e nosso mundo é assustadoramente ténue. Tanto 14 como c4, a
subjetividade esta fortemente influenciada pela “pseudo-atividade’, simbolo de uma
errancia existencial que nédo leva a lugar algum. Tal perda da orientacao do agir tem o0 seu
traco mais marcante na idiotia comportamental de milhares de pessoas, deformadas
espiritualmente pela reificacdo proveniente das relacdes de producdo capitalistas. Esse
retrocesso da consciéncia da acdo se tornou até um fetiche: os que zombam da
autoconservacdo pessoal e do espirito tém lugar garantido no show business e no mundo
dos negdcios. A midia é alimentada e nos alimenta de palermices, e todo mundo esta
convidado (voluntaria ou involuntariamente) a ter seus insignificantes 15 minutos de
“pseudo-atividade” para tentar provar sua significancia social. E isso o que a ideologia da
“indastriacultural” oferece para que sejamos algo em seu sistema. Mas ao mesmo tempo,
ainda ndo somos nada, visto de figurarmos como meros exemplares da religido do sucesso
que, a qualquer hora, podem ser substituidos por quaisquer outros. Ascender ao prestigio
quase como por milagre, perdé-lo tdo logo ndo se consiga mais gerar capital — eis o
mandamento ético do mundo dos negdcios. O tédio da insignificanciado “eu” e o tédio

do despojo se tocam de maneira intima.

Contaminada pelo tédio, a sociedade esta carecendo de substancia®, e ndo parece
existir alguma teleologia capaz de trazer de volta o que foi desvanecido pelo
esclarecimento®. Desencantada até a sua Ultima imagem religiosa, a cultura proclama aos
homens a sua faléncia objetiva. O vultoso surgimento de novas religides e misticismos
parece ndo preencher o estranho vazio no qual estamos imersos. O desespero das pessoas
em comprovar cientificamente os milagres da fé que professam, a busca de sinais sacros

na matéria morta do mundo sdo, ao contrario de uma suposta volta do encantamento da

%5 “Fica evidente o pesar que nos marca a auséncia de um cosmo social e espiritual que fosse, para falar
como Hegel, "substancial”, sem pressdes, mas, para o individuo, inquestionavelmente obrigatorio. Fica
evidente o pesar pela auséncia de uma totalidade justa e reconciliada com o singular” (ADORNO, 2010b,
p.20).

%6 Qualquer tentativa de “reconstrucdo” cultural — como refundacdo de uma teleologia existencial -
desemboca em barbarismo, como metaforicamente coloca Adorno (2010a) ao proclamar que apds
Auschwitz, escrever poemas se tornou algo barbaro. A “indlstria cultural” é o resultado mais notavel desse
processo de “reconstrucdo” da cultura sobre 0s seus préprios escombros. Ela forma um sistema de barbarie
que se esconde sob a aura desbotada do glamour, e a semicultura e o tédio inerentes a seu ser atestam sua
falsidade social. Dessa impossibilidade de “reconstruir” a cultura advém aincuravel nostalgia dos homens
em relacdo a um passado irrecuperavel.
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vida, marcas de uma auséncia fundamental de algo responsavel por sustentar a propria fé
— a ldeia que transcende a limitacdo ao dado e imprime suas esperancas em um futuro
melhor. O esclarecimento danificou, do trabalho a cultura, a materializacdo de horizontes.
Também o interesse histérico projetado sobre os idolos midiaticos apresenta o desespero
da nostalgia subjetiva em uma realidade carente da transcendéncia luminosa, e o
comportamento ambivalente (de amor e 6dio)®” nutrido com eles mostra o logro social

que ela deve aceitar para continuar a ter alguma motivacao existencial.

Nesse vacuo deixado pela semiculturalizacdo total da vida, prospera (se me é
permitido modular o conceito prokopiano de “signo” para aém do ambito estético) a
signalidade da existéncia. Devido a uma insondavel pressdo social e econémica, nada
consegue ser o que realmente é: signalidade, tédio e decadéncia do individuo fazem parte
de uma mesma constelacdo. Alienada em sua totalidade, a sociedade foi tomada pela
construcdo signica gerida pela razéo instrumental e pelo “valor-de-troca’. Da mesma
maneira que Hamm e Clov sdo signos da humanidade real, o trabalhador, submetido a
pressdo e a divisdo capitalista do trabalho, € mero signo do trabalhador concreto. Ele tem
de representar a si proprio quando o interesse lhe escapa em uma atividade regida pelo
fetichismo da mercadoria. Seu tédio reside na reificagdo de sua atividade, no
estranhamento universal do homem consigo proprio. A alta burguesia decadente, por sua
vez, tenta representar a si mesma na esfera das relagBes publicas por meio de
demonstracOes de uma fineza e elegancia de estilo racionalmente calculadas. O mal-estar
que acompanha a consciéncia de cada um, representado pelo desespero de ser descoberto
como um impostor de carater, desmente a participacéo real de cada um no que se poderia
denominar “alta cultura’. O fato dos burgueses se entediarem uns com 0s outros advém
em grande parte através dessa falsa relacdo social. A aparéncia se tornou um fetiche
subordinado aos principios da propaganda. Por causa desse fetiche, o carater imediato das
coisas foi velado, e tal ocultamento desemboca em um vazio e superficialidade
angustiantes. A masica da propaganda ndo consegue ser musica, a maga que em um
anuncio rivaliza em termos de fidelidade gustativa com um refrigerante de igual sabor
perde sua unicidade no mundo, e as abelhas que em gigantes cartazes preferem o aroma
floral de um amaciante de roupas ao invés das flores ao seu lado proclamam secretamente
a degradacdo da natureza. No fim das contas, a finalidade dos componentes da sociedade

consiste em aumentar o capital ou auferir vantagens pessoais.

57 Como Adorno propde em “Sobre muisica popular”.
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Esgotados os &nimos e condenados 0s sonhos, o sistema esta garantido. A
fetichizacdo das praticas sociais afeta tdo profundamente a consciéncia dos homens que
eles ndo esperam outra coisa sendo se orientarem com o que é oferecido pelo sistema. O
tédio ndo é somente produto da integragdo, é também um de seus aportes ideologicos.
Que infindas mercadorias culturais se dediquem a*“combater” o tédio do “tempo livre” ja
é sinal que o cliente ndo pode ficar satisfeito com o que lhe é oferecido. A corrupgéo dos
sentidos humanos e do sentido das coisas encontrou 0 seu denominador comum nos
produtos da “industria cultural”, representantes legais do racionalismo capitalista e da
semiformacdo. O fragil e mindsculo corpo humano ndo é massacrado somente nos
campos de batalha, mas também nas salas de cinema nas quais os filmes bombardeiam a
sensibilidade do espectador, e em shows recheados de praticas sadomasoquistas.
Empobrecidos de experiéncias, 0s homens veem as suas vidas reduzidas ao tédio e em
instantes de prazer reificados. O impulso as profundezas da barbarie extrema ou a
fascinacdo doentia com ela parece dizer que isso é tudo o que restou como tentativa de
transcender o tédio. “ Antesabarbéarie que o tédio!”, exclamou Théophile Gautier ha mais
de 150 anos. O estado de ndo-liberdade atuante na sociedade é objetivado em uma neurose
afiliada ao desejo de destruicdo de tudo o que se possa ter ao alcance das maos.
Contradicdo aparentemente insoltvel da ética do entediado presente na frase do poeta

francés: o tédio faz parte da barbaérie.

La Taille (2009) comenta que, no ano de 2000, cerca de 815 mil suicidios
ocorreram, contra 510 mil mortes ocorridas por crimes e 310 mil por guerras. Pasmemo-
nos: € preciso somar esses dois ultimos quadros de morte para alcanca-los. Ha, alias,
estudos que atestam uma progressdo continua na quantidade de pessoas que tiram a
prépria vida. Sabemos que tédio e depressao tém entre si um terreno de confusdo que
dificulta uma demarcacéo precisa. O suicidio, operando excecdes, € claro, € uma decisdo
de ndo mais existir em um mundo carecente de significado. Ele é o ponto méaximo da
paralisia do corpo e do espirito, a depressdo levada as Gltimas consequéncias. Ha algum
tempo atras deflagraram noticias®® que mostram que, em 2030, a depresséo ira se tornar

a doenca mais comum no mundo. Com base nesses dados, acredito que Adorno (assim

58 hitp://www.estadao.com.br/noticias/geral,oms-depressao-sera-doenca-mais-comum-do-mundo-em-
2030,428526,0.htm;
http://www2.uol.com.br/vivermente/noticias/depressao_sera_a_doenca_mais_comum_do_planeta_em_20
30.html; http://redeglobo.globo.com/mg/tvintegracao/bemviver/noticia/2012/08/uma-tristeza-sem-fim-
ate-2030-depressao-sera-doenca-mais-comum-no-mundo.html.
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como muitos outros pensadores) estava pressentindo a proxima catéstrofe genocida apos

a Segunda Guerra Mundial. Defino-apelo fim do poema*“ Oshomensocos’, de T.SElliot:

“Assim expira 0 mundo

Assim expira 0 mundo

Assim expira 0 mundo

N&o com uma explosdo, mas com um suspiro”
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