Universidade Estadual Paulista
"Julio de Mesquita Filho" — UNESP

Instituto de Artes

Vanessa Biffon Lopes

Contradicg0es entre género e classe no teatro de grupo paulistano: a
representacdo poética da mulher no espetaculo A Brava da Brava

Companhia

Séo Paulo
2018



Vanessa Biffon Lopes

Contradicgdes entre género e classe no teatro de grupo paulistano: a representacao

poética da mulher no espetaculo A Brava da Brava Companhia.

Dissertacdo apresentada ao Curso de Pos-
Graduacdo em Artes, do Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista — “Jalio de
Mesquita Filho” — UNESP, como requisito
parcial para obtencdo do titulo de Mestre em
Aurtes.

Area de Concentracio: Artes Cénicas.

Linha de Pesquisa: Estética e Poéticas
Cénicas.

Orientadora: Profd. Dr2. Lacia R. V. Romano.

Séo Paulo
2018



Ficha catalografica preparada pelo Servico de Biblioteca e Documentagdo do Instituto de Artes da
UNESP

B591¢  Biffon, Vanessa, 1985-

Contradicdes entre género e classe no teatro de grupo paulistano: a
representacdo poética da mulher no espetdculo A Brava da Brava
Companhia / Vanessa Biffon Lopes. - S&o Paulo, 2018.

354 f. 1 il. color.

Orientadora: Prof2. Dr2. Lucia Regina Vieira Romano.
Dissertacdo (Mestrado em Artes) — Universidade Estadual Paulista
“Julio de Mesquita Filho”, Instituto de Artes.

1. Feminismo e arte. 2. Representacao teatral. 3. Companhias de
teatro - Sdo Paulo. 4. Brava Companhia. I. Romano, Lucia Regina

Vieira. II. Universidade Estadual Paulista, Instituto de Artes. III. Titulo.

CDD 305.43792

(Laura Mariane de Andrade - CRB 8/8666)



Dissertacdo apresentada ao Programa de Pds-Graduacdo em Artes no Instituto de Artes da
Universidade Paulista em 27 de julho de 2018.

BANCA EXAMINADORA

Dr2, Lucia Regina Vieira Romano (orientadora).

Dré, Stela Regina Fischer (Universidade Estadual do Parana - UNESPAR).

Dr2, Jade Percassi de Carvalho (Universidade de Sdo Paulo - USP).

SUPLENTES

Dr? Carminda Mendes André (Universidade Estadual Paulista - UNESP).

Dr? Andréia Vieira Abdelnur Camargo (Universidade de Séo Paulo — USP).



Esta pesquisa foi financiada pela Fundagéo Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES)/Ministério da Educacdo (MEC) através do Programa de Pds-
Graduacao em Artes da Universidade Paulista, durante o periodo de margo de 2016 a marco

de 2018.



Dedico esta dissertacdo a Aurora, Geraldina e Uyara.



AGRADECIMENTOS

Agradeco primeiramente ao Anderson Zanetti, que esteve ao meu lado em todo o percurso
desta etapa da minha vida, desde a entrega do projeto até a finalizacdo. Obrigada pelo amor,
respeito e companheirismo.

Agradeco a toda minha familia, em especial minha mae Geraldina, meu pai Paulo, minha irma
Uyara e meu irmdo Renato e minha avo Aurora. Obrigada pelos debates e por respeitarem
minha “ousadia.”

Agradeco a minha banca de defesa, Stela Fischer e Jade Percassi, pela leitura do texto, pelo
engajamento académico em prol das mulheres e da igualdade social e pelo carinho com que
aceitaram fazer parte desse momento tdo importante da minha trajetoria académica.
Agradeco igualmente a banca de defesa, supléncia, Carminda Mendes André e Andréia Vieira
Abdelnur Camargo.

Agradeco imensamente a minha orientadora Lucia Romano, grande mulher, feminista, artista
e professora que tanto admiro. Obrigada pela parceira nestes anos.

Agradeco as professoras e professores que muito contribuiram para minha construcdo
intelectual no mestrado: Mario Bolognesi, Marianna Monteiro, Joedy Bamonte e Lilian Freitas
Vilela.

Meu agradecimento as(aos) funcionérias do Instituto de Artes.

Agradeco também as pessoas que de uma maneira ou de outra contribuiram para essa
dissertacdo, seja por indicacdo de um texto, uma conversa ou uma palavra de encorajamento:
Ind Camargo Costa, Lia Maria de Britto da Silva, Ismar Silva Leal, Simone Léia Rui, Eliane
Rocha, Flaviana Benjamin, Fernando Catelan, Ricardo Figueiredo, Maria Silva do Nascimento
e Marcia Selivon; as(aos) colegas de turma do mestrado: Fernanda Azevedo, Bianca Cruz,
Flavia Coelho, llda Andrade, Cassiano Fraga, Beatriz Call6 e Miguel Arcanjo; artistas do
Grupo Teatral MATAI, Jodo Alves e Gabriela Felipe.

Gratiddo a Patricia Barros, Georgette Fadel, Ruth Melchior e Miriam Selma Costa pelas
conversas e entrevistas.

Por fim, mas muitissimo importante, agradeco a todas (todos) as integrantes da Brava
Companhia, em especial as mulheres Cristiane Lima, Katia Alves, Luciana Gabriel e Rafaela

Carneiro, pelas entrevistas, pelos materiais coletados, pela disponibilidade e pelo afeto.



RESUMO

Esta dissertacdo tem como objetivo investigar as contradicdes entre género e classe no teatro
de grupo paulistano atraveés dos modos de producéo e da analise da representacdo poética da
mulher no espetaculo A Brava da Brava Companhia, Unica pecga deste coletivo a colocar em
protagonismo uma figura feminina, em contraste com a construcéo poética das mulheres nos
demais espetaculos e experimentos da Cia (O Errante; Este lado para cima; Corinthians, meu
amor; Julio e Aderaldo; Quadratura do Circulo; JC; Show do Pimpé&o). A Brava Companhia
faz parte do movimento de teatro de grupo paulistano, formado por grupos que tém como
premissas centrais o trabalho continuado, a pesquisa de linguagem e a relacdo proficua com o
contexto social em que estdo inseridos. Foram realizadas entrevistas com a Companhia e,
principalmente, com as mulheres, destacando a participacdo delas nas funcgdes artisticas,
administrativas e nas instancias decisérias do grupo, questionando 0s poucos registros da
atuacdo feminina na Companhia e considerando que seu modo de producéo, incluindo as
relacBes de género, reflete diretamente na construcdo poética. Utilizando algumas teorias do
feminismo, ora entrecruzadas com o teatro (ROMANO, 2009; ANDRADE, 2008; VICENZO,
1992) e o teatro epico dialético (DIAMOND, 1997; POLLOCK, 1989), ora com 0 marxismo e
o socialismo (SAFFIOTI, 2014; MORAES, 2000; GOLDMAN, 2014) e também com a historia
das mulheres (PERROT, 1992; 2015), procurou-se fazer uma leitura feminista da trajetéria do
grupo, desde seu surgimento e durante a ocupa¢do no Sacoldo das Artes, até o rompimento de
algumas(alguns) integrantes no final de 2017. A pesquisa ainda abrangeu uma reflexdo acerca
da experiéncia artistica paralela de duas artistas da Brava Companhia no Madeirite Rosa,
coletivo teatral composto apenas por mulheres. Como hipétese, avalia-se que o discurso focado
apenas na luta de classes acaba por inibir a perspectiva das(dos) artistas na construcao do género
feminino em cena. Em didlogo com estas contradi¢des, elegeu-se a perspectiva feminista da
interseccionalidade (CRENSHAW, 2004; DAVIS, 2016;) como fundamentacéo teodrica para a

construcdo poética em intersecgdo entre género e classe, a ser retomada em pesquisas futuras.

Palavras-chave: Brava Companhia. Teatro de grupo. Género feminino. Classe Social.

Representacao poética.



ABSTRACT

This dissertation aims to investigate the contradictions between gender and class in the Séo
Paulo theater group through the modes of production and analysis of the poetic representation
of woman in the play A Brava, the only play of the Brava Company group, which spotlights a
female figure in contrast to the poetic construction of women in the other experiments and
performances from this company, such as O Errante; Este lado para cima; Corinthians, meu
Amor; Jalio e Aderaldo; Quadratura do Circulo; JC; Show do Pimp&o. The Brava Company
is part of the theater movement of the paulistano group, formed by groups that have, as central
beliefs, the continuous work, the language research and the meaningful relation with the social
context in which they are placed. Interviews were conducted with the company, mainly with
women, in order to highlight the female’s participation not only in artistic and administrative
roles, but also in group decision-making situations, in a way to question the few records of
female performance in the company and to consider how their mode of production, including
gender relations, reflects directly on poetic construction. Regarding a few feminist theories,
some intertwined with the theater (ROMANO, 2009, ANDRADE, 2008, VICENZO, 1992) and
the dialectical epic theater (DIAMOND, 1997, POLLOCK, 1989), and others with marxism
and socialism (SAFFIOTI, 2014) and the history of women (PERROT, 1992; 2015), a feminist
interpretation of the group trajectory was made, from its inception and during the occupation of
the Sacoldo das Artes, until the rupture of some members at the end of 2017. This research also
embraced reflections about the concomitant artistic experience from two artists, who belong to
Brava Company, at Madeirite Rosa, a theatrical organization composed only of women. As a
hypothesis, it is evaluated that the discourse which is only focused on class struggle tends to
inhibit the perspective of the artists about the feminine gender construction in the scene. In
dialogue with these contradictions, the feminist perspective of intersectionality was chosen
(CRENSHAW, 2004; DAVIS, 2016) as the theoretical foundation for the poetic construction

at the intersection between gender and class, a theme that will be continued in future research.

Keywords: Brava Company. Group theater. Feminine gender. Social class. Poetic

representation.
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INTRODUCAO

Este estudo nasceu do desejo da pesquisadora em compreender a contribui¢do das
mulheres na construgédo do teatro de grupo na cidade de S&o Paulo. Esse modo de fazer teatro
tem como premissa a oposi¢do da arte como mercadoria e de “uma consciéncia politica de seu
fazer teatral e do poder de sua intervengdo na sociedade” (MATE, 2015, p. 24). A definicdo,
embora possa ser acrescida de outras acep¢des, que colaborariam para descrever melhor a
multiplicidade da producéo teatral que esté abrigada sob o termo “teatro de grupo”, parece ser
a mais acertada para diferenciar as inten¢Ges motivadoras desse conjunto de obras e artistas,
gue passam a construir seus discursos estéticos por meio de um compromisso de dialogar a
investigacdo da linguagem teatral e a producdo de uma arte cénica publica e mais democratica.

Nos Ultimos anos, os préprios coletivos do que poderia ser chamado “movimento de
teatro de grupo paulistano”, muitos deles favorecidos pelo apoio do Programa Municipal de
Fomento ao Teatro para a cidade de S&o Paulo?* (lei criada em 2002), comegaram a dedicar-se
ndo s ao registro de sua trajetéria como também a sistematizacdo de seus procedimentos
técnicos, poéticos e de suas afirmacgdes estéticas.

Das revistas e livros analisados?, ha pouquissimos textos escritos pelas mulheres do
teatro de grupo e muito menos com foco nas relagfes de género e textos acerca da atuacao das
mulheres. E como se o relato do “coletivo™ por si s6 ja contemplasse todas as individualidades
e criacbes mistas. Chama a atencdo, nas publicacbes, o fato do termo coletivo (grupo,
companhia) compreender os individuos como algo genérico. Pessoas comp&em um coletivo e
elas, de maneira geral, ttm género. N&o se quer com isso fazer a defesa de uma perspectiva

identitaria ou sectarista para as produces artisticas e intelectuais em grupo. Ao contrério,

1 No decorrer do texto, sera utilizado o termo Fomento ao Teatro ao se referir a esta Lei.

2 Cadernos de Ensaios 6, do Teatro de Narradores, de 2013; TEIXEIRA, Adailtom Alves (org.) Buraco d’Ordculo: 15 anos
de histéria— Para Muito Ser TAO Ser, muito mais Cuscuz. S&o Paulo: Granfnorte, 2013; TEIXEIRA, Adailtom Alves (org.)
Caderno de Trabalho — Narrativas de Trabalho, do grupo Buraco d’Oraculo. S&0 Paulo: Grafnorte, 2011; CARVALHO,
Sérgio e colaboradores. Atuagao critica—entrevistas da Vintém e outras conversas. Sdo Paulo: Expresséo Popular; Companhia
do Latdo, 2009; BORGES, Rudinei. Teatro no dnibus — pesquisa cénica da Trupe Sinha S6zima. Cooperativa Paulista de
Teatro, 2013; Revista Contrapelo 1 e 2 da Kiwi Cia de Teatro, anos 2013 e 2015; Revista da Cia Antropofagica Bucho
Ruminante, n°0, 1 e 2, dos anos 2013, 2014 e 2015; Companhia Estavel (org.). Das margens e bordas: relatos de interlocucéo
teatral. S&o Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro, 2011; FRAUS, PIA (org.). Bonecaria — panorama do teatro de animacéo de
Séo Paulo, Cooperativa Paulista de Teatro, 2011, com texto dos grupos: Cia Articularte, Bonecos Urbanos, Cia Buzum, Caixa
de Imagens, O Casulo — BonecObjeto, Via da Tribo, Cia Circo de Bonecos, Cia Imago, Maracuja Laboratorio de Artes,
Morpheus Teatro, Cia Opera na Mala, Grupo Sobrevento, Cia Truks e Pia Fraus; MATE, Alexandre. Algazarra Teatral
apresenta no meio dos caminhos. S&o Paulo: Scortecci, 2013; Caderno Cia Livre: Experimentos e Processos 2000-2011.
Colecao N6z — Caderno Livre. Sdo Paulo, 2012; Cadernos de Erros |, 11, 111 e IV da Brava Companhia, republicados em 2015.
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nesta dissertacdo procurar-se-a4 mostrar como o coletivo e o individuo necessitam de um e do
outro para existirem, e como as partes precisam estar atuantes para uma real transformacéo
social.

Esta auséncia do registro das mulheres artistas também & percebida nos estudos de
género e nos estudos feministas, que pouco debatem a mulher no teatro, e tampouco a mulher
do teatro de grupo. A esse respeito, Elza Cunha de Vicenzo (1992), Ana Lucia Andrade e Ana
Maria Bulhdes (2008) escreveram acerca de experiéncias de mulheres no teatro, e Lucia
Romano (2009) e Stela Fischer (2017) complementam essa pesquisa analisando mais
extensamente as experiéncias feministas das mulheres, cuja linguagem central é a
performance. As artistas que realizam assumidamente uma arte feminista parecem encontrar

na arte performatica o “solo” mais fértil de possibilidades poéticas.

E senso comum que a performance tornou-se a linguagem artistica que melhor
representa o discurso inquieto do feminismo: a arte € um sistema signico por meio do
qual o sentido € produzido e negociado e a performance exemplifica um espago de
acdo onde o corpo feminino vira sujeito e objeto da operacdo de representacdo
(ROMANO, 2009, p. 327).

Aspecto que suscitou um esforco conceitual de transposicao de linguagem. Isso se
repete em um plano mais amplo, na leitura das mais significativas teorias feministas: ha um
esforco de transp6-las para o campo da arte e, mais especificamente, do teatro. Por outro lado,
essa distancia é motivadora, convocando esta pesquisadora a ir adiante em suas inquietacgdes,
certa da necessidade desta transposicdo entre teorias e préaticas, iluminando novos campos de
investigacao.

A fim de lancar-se nesse enorme desafio (que, para ser realizado com mais
efetividade, requereria mais estudos, anélises e coletas de dados), esta dissertacdo procurou
focalizar as mulheres que ndo necessariamente fazem teatro feminista ou tém um discurso
feminista, contudo, que lidam com categorias de género o tempo todo, ao criar espetaculos, ao
escolher os papéis que vao representar, ao relacionar-se com as outras companheiras e
companheiros do grupo, ao dividir as fungdes e o trabalho, ao tomar decisdes, ao dar opinides,
ao afirmar-se em sua profissao, ao dividir a arte com as outras tarefas de sua vida.

As categorias de género ndo atuam separadamente, estdo sempre em relacdo. Essa

compreensdo levou a pesquisa a adentrar nos estudos de género®, que além de colocar as

3 Corrente epistemoldgica surgida no final dos anos 1960, nos Estados Unidos.
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mulheres como sujeitos histéricos cujo papel no processo evolutivo da humanidade foi
silenciado por distintas correntes historiograficas?, sugere “que a histéria das mulheres implica
necessariamente a historia dos homens, que a historia de umas ndo pode ser escrita sem a
histéria dos outros” (GONZALES, 2010, p. 23).

Pesquisar grupos de referéncia em teatro de grupo e dar visibilidade para poéticas de
resisténcia em um estudo académico procura contribuir na ampliagéo e no fortalecimento dos
coletivos na cidade de S&o Paulo, assim como ampliar o debate das relacdes de género em
grupos gue se preocupam com uma efetiva emancipacao da sociedade.

A escolha pela Brava Companhia, entretanto, tem um diferencial neste estudo. Esta
Cia tem pesquisa poética fundamentada no materialismo histdrico e a defesa pela luta de
classes ¢ o principal debate cénico proposto pelo grupo®. Tal caracteristica acabou ganhando
destague nesta dissertacdo, uma vez que verificou-se a sobreposicao do discurso classista sobre
a percepc¢do das questdes de género na cena, 0 que trouxe a tona contradi¢fes importantes a
serem debatidas. Perceber essas contradi¢bes, portanto, possibilitou fazer apontamentos
criticos que vao muito além da Brava Companhia e estdo inseridas na construgdo historica do
pensamento e pratica da esquerda brasileira (e internacional). Discussdo que esta longe de estar
datada também no dia-a-dia dos grupos de teatros de S&o Paulo.

Com vinte anos de existéncia, a Brava Companhia € um coletivo que tem relevante
pesquisa teatral na cidade de Sdo Paulo. Também € caracteristica deste grupo uma reconhecida
militancia politica, com atuacdo em movimentos sociais e participacdo em debates para
construcdo de politicas culturais e melhorias das condi¢des da(o) trabalhadora teatral. Este
coletivo se destaca por promover uma experiéncia estética transformadora dentro da
comunidade em que atua, e para além dela. Transformadora porque suas pecas conseguem
dialogar com as pessoas de camadas populares de maneira critica sem tornar o teatro

enfadonho, fazendo as(os)moradoras do bairro parceiras de luta.

4 “A historiografia académica tradicional limitava-se a estudar a vida de alguma mulher destacada; as correntes
renovadoras, surgidas a partir da escola francesa dos Annales, estudavam a problematica da mulher dentro dos
esquemas tradicionais. A historiografia marxista, apesar de sua proposta de realizar uma ‘historia total” ndo se
ocupou da historia das mulheres ja que considera as classes sociais como forca motriz da histdria e as mulheres
como pertencentes a distintas classes sociais, ou seja, ndo sdo consideradas como um grupo social diferenciado
do homem” (GONZALES, 2010, p. 22)
5 E em outros como o Grupo Teatral Dolores Boca Aberta Mecatronica de Artes, Companhia Estavel, Companhia
Estudo de Cena, Engenho Teatral, Companhia Antropofagica, Kiwi Companhia de Teatro, Grupo Teatral
MATA!, Companhia do Latdo, entre outros. Muitos desses grupos de teatro, parceiros entre si, reinem-se
esporadicamente a fim de debater politica, fazer mostras artisticas e realizar acdes com movimentos sociais.
Alguns dos debates realizados por esses grupos no ano de 2012 foram registrados por PERCASSI, 2014.
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A transformagdo também é praticada internamente no grupo. A Brava Companhia é
para as (0s) integrantes um espaco de pesquisa artistica, de construcdo de conhecimento e de
acao social. Cada individuo € um componente ativo, sustentando e fortalecendo a coletividade.
O fazer teatral na Brava Companhia, mais do que basear-se na montagem de pecas teatrais, é
um modo de vida, de viver em comunidade. Estes discursos sdo proferidos pelo grupo (por
meio de publicacdes) e estdo refletidos em suas propostas artisticas e intervengdes na cidade.

A Brava € um grupo misto em termos de género, o0 que o torna interessante no aspecto
das interacOes entre 0s géneros em um microcosmo, como € 0 espa¢o social de um grupo de
teatro. Dos onze integrantes, quatro sdo mulheres — Cristiane Lima, Luciana Gabriel, Rafaela
Carneiro e Kétia Alves — e sete sdo homens — Sérgio Carozzi, Joel Carozzi, Henrique Alonso,
Marcio Rodrigues, Fabio Resende, Max Raimundo e Ademir de Almeida.

A maioria delas e deles nasceu e ainda reside na regido do Parque Santo Antonio,
extremo sul da capital paulistana. Neste bairro, com a ocupagdo da Brava Companhia no
Sacoldo das Artes de 2007 a 2016, diversas atividades foram voltadas para a formacao estética
e social, contribuindo para a construcdo de uma cultura periférica e de uma poética cénica que
dialoga e questiona a sociedade em que vive. Os temas de suas pecas traduzem a visdo de

mundo dos integrantes, como afirma Ademir de Almeida:

Um teatro pensado coletivamente cujo pressuposto principal é revelar as contradicoes
da vida em sociedade e expor as necessidades urgentes de lutas e revoltas que tenham
como finalidade a superacdo desta sociedade injusta e castradora do ser (ALMEIDA,
2015b, p. 12).

Dos seis espetaculos e dois experimentos cénicos que 0 grupo tem em seu
repertério, A Brava é o Gnico com o protagonismo da mulher em cena. Este espetaculo
também marca o ressurgimento da Brava, depois de um rompimento entre as(0s) integrantes.
Na dissertacdo, esta peca ganhara destaque de analise por conter uma mulher na narrativa
central e por estar hd mais tempo no repertorio do grupo. Também é objetivo desta pesquisa
compreender como ocorre 0 processo criativo do grupo nas montagens das pecas e como as
integrantes mulheres participam da construgéo artistica, assim como na organizagdo do grupo
como um todo.

A dissertacdo esta dividida em trés capitulos e subdividida em dez se¢Ges. No
primeiro capitulo, “A Brava Companhia e as mulheres no teatro de grupo de Séo Paulo”, a
secdo 1.1 traz brevemente algumas contradi¢Ges entre género e classe na construcao

historica do pensamento de esquerda marxista, tendo na experiéncia da Revolugdo Russa
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um episédio exemplar. As contribuicbes dos movimentos feministas de mulheres que
atuaram na Revolucdo Russa (Clara Zetkin, Alessandra Kolontai, entre outras) ganham
destaque na secdo. Os livros e artigos de Wendy Goldman (2014), Heleieth Saffioti (2015),
Ana Isabel Alvarez Gonzéles (2010) e Maria Lygia Quartin de Moraes (2000) apresentam
exemplos de como o socialismo russo, ao mesmo tempo que foi revolucionério em termos das
propostas que almejavam a emancipac¢do feminina, também mostrou-se conservador na
inclusdo da atuacdo delas. Essa contradi¢cdo mostra-se analoga ao processo dos grupos sociais
de esquerda no Brasil, em especial, na luta contra a Ditadura Civil-Militar Brasileira.

A secdo 1.2 aborda, com enfogue no género feminino, o contexto de surgimento da
Cia em 1998, quando o grupo chamava-se Companhia Teatral ManiComicos e o percurso de
atuacdo de Rafaela Carneiro e Katia Alves, Unicas mulheres integrantes do coletivo naquele
momento. Em 2005, apds o rompimento das(dos) artistas, uma parte continua em S&o Paulo e
renomeia o grupo, denominando-o Brava Companhia. Os fatores que culminaram nessa cisao
foram fundamentais para a configuragdo do que a Brava Companhia se tornou hoje. Essa
ruptura também é o contexto de criacdo do espetaculo A Brava, peca que ainda hoje é a Unica
a ter uma mulher como protagonista no repertério do grupo. As entrevistas realizadas com o
grupo foram a base de argumentacdo dessa se¢do inicial, fundamentadas também pela tese de
Tiaraji Pablo D’Andrea (2013) e seu estudo acerca da atuacao e alcance social dos coletivos
artisticos da periferia, formulando um novo significado para o termo periferia, Rosyane Trotta
(s.d no prelo) e seu debate acerca da profissionalizacdo do grupos de teatro, além de Florestan
Fernandes (1989), como base do entendimento do que é classe social e formagdo do capitalismo
brasileiro.

Na secdo 1.2, o estudo volta-se para a atuagao da Brava Companhia no bairro Parque
Santo Antonio, regido da zona sul paulistana que, nos anos de 1970, participou de uma
efervescente mobilizagdo social, encabecada tanto por operarios metalirgicos quanto pelas
mulheres donas de casa. Elas ndo sé criaram o Clube de Maes, que incentivava a participagao
da mulher na sociedade e realizava a¢es que reivindicavam melhorias na vida da periferia
como também procuravam fortalecer a mulher no aspecto familiar, profissional e pessoal. O
mesmo bairro, atualmente, abriga o Sacol&o das Artes, espaco ocupado pela Brava Cia com a
realizacdo de diversos projetos. O livro de Luciana Dias (2004), a perspectiva de Heleieth
Saffioti (2014), os documentos do Cedem (2011) da Unesp de Marilia-SP, materiais
audiovisuais e dados da Secretaria de Estado da Seguranca Publica de Sdo Paulo foram
utilizados nesse trecho.
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A secdo 1.3 dedica-se a compreensdo do modo de fazer teatral realizado pela Brava
Companhia e outros coletivos da cidade de S&o Paulo, o teatro de grupo. Nessa perspectiva, o
processo criativo emerge da atuacdo dos grupos nas comunidades onde estdo inseridos e
produzem uma arte experimental e com alto teor de critica social. Os estudos que se tornaram
referéncia nesta secdo foram a tese de doutorado de Alexandre Mate (2008), possibilitando
ampla compreensdo dos grupos teatrais em 1980 e seus contextos socio-politicos, ao lado de
reflexdes de Rosyane Trotta (1995), que aborda o conceito e modo de producdo de alguns
grupos brasileiros. Outros livros-textos, videos e registros publicados pelos grupos em parceria com
a Cooperativa Paulista de Teatro e pela propria Cooperativa também foram pesquisados.

A secdo aborda ainda a conjuntura de criacdo da principal politica cultural para o
teatro da cidade de Sdo Paulo, o Fomento ao Teatro. Esta Lei, promulgada em 2002, foi
conquistada por meio de uma forte articulacdo da categoria teatral reunida no Movimento Arte
contra a Barbarie. Ina Camargo Costa e Dorberto Carvalho (2008) discorrem amplamente
acerca desse tema, no livro A luta dos grupos teatrais de Sdo Paulo por politicas publicas
para a cultura (2008), utilizado neste estudo. Ind Camargo Costa, inclusive, merece destaque
neste contexto, por ser uma reconhecida intelectual mulher do pensamento de esquerda e do
teatro de grupo. Todavia, foi necessario inserir algumas entrevistas com mulheres que atuaram
nesse periodo (Patricia Barros e Georgette Fadel), pela auséncia de registros que tratem o tema
a partir da perspectiva de género.

No segundo capitulo, “O espetaculo A Brava e outras representacfes poéticas das
mulheres na Brava Companhia”, é analisada a construgdo poética das personagens mulheres
nos seis espetaculos e dois experimentos cénicos do grupo. A linguagem poética da Brava
baseia-se no método de Bertolt Brecht, por isso, na primeira se¢do (2.1), ha uma leitura
feminista do teatro épico dialético e algumas consideragdes acerca das personagens femininas
da dramaturgia de Brecht, fundamentada nos artigos de Elin Diamond (2011) e Della Pollock
(1989). Tal anélise possibilitou criar parametros interpretativos, que foram fundamentais nas
secOes posteriores. Outras leituras que se fizeram necessarias foram as do proprio Brecht
(1967; 1978), de Walter Benjamin (2017), Anatol Rosenfeld (2006), Michelle Perrot (1992;
1995; 2015).

A secdo 2.2 analisa o espetaculo A Brava, que narra a historia de Joana d’Arc,
personagem da Idade Meédia que precisa travestir-se de homem para agir socialmente na
Guerra dos Cem Anos. Na adaptagéo feita pela Brava Companhia, o grupo evoca batalhas

contemporaneas, ao inserir elementos da politica nacional e tem na voz da mulher o
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protagonismo de um processo historico em plena transformagao. A se¢do 2.3, em continuidade
a secdo dois, segue analisando os outros espetaculos (O Errante; Este lado para cima;
Corinthians, meu amor; JC; Show do Pimp&o) e experimentos cénicos (Julio e Aderaldo — um
dia na vida de dois sobreviventes e Quadratura do Circulo) da Brava. Cabe frisar que todos
0s espetéaculos foram vistos, seja presencialmente ou por acesso as filmagens, assim como as
dramaturgias foram integralmente lidas. Videos e textos estdo disponibilizados no blog da
Brava Companhia®. Desta maneira, foi possivel tracar um panorama geral da representacio
poética das mulheres nesta Cia, aproximando aspectos do modo de producgdo, do processo
criativo e da participacdo das artistas mulheres no cotidiano do grupo.

No terceiro e Ultimo capitulo, intitulado “As mulheres da Brava Companhia e 0
protagonismo feminino”, h4 uma secéo (3.1) dedicada a apresentacdo mais aprofundada das
quatro “Bravas Mulheres”: Cristiane Lima, Katia Alves, Luciana Gabriel e Rafaela Carneiro.
Por meio de entrevistas realizadas com elas, é possivel contextualizar ndo apenas a criagdo e
suas trajetdrias de vida e escolhas como também as atuacbes profissionais. Foram utilizados
0s textos de Carol Hanish (1969), Eleni Varikas (1996), e Raewyn Connell e Rebecca Pearse
(2015).

Na secdo 3.2, procura-se compreender 0 movimento recente realizado pelas artistas
Rafaela Carneiro e Cristiane Lima, ao criarem um outro grupo, Madeirite Rosa, composto
apenas por mulheres. A Unica peca montada pelo grupo em 2017 chama-se A Luta. Inspirado
em gagues classicas da palhacaria e no agitprop, o espetaculo de rua conta a vida de Maria e
sua luta pela sobrevivéncia. Os estudos de Ind Camargo Costa (2015), Luis Otavio Burnier
(2001), Mariana Rabelo Junqueira (2012), Maria Silva do Nascimento (2017) e Daniela
Beskow (2017) contribuiram para esta e outras se¢oes.

Na sec¢do 3.3, sdo abordados alguns caminhos contemporaneos do feminismo atuante
na periferia em dois exemplos de grupos assumidamente feministas: Capulanas Cia de Arte
Negra e Coletivo Levante Mulher. Para isso, um breve historico do teatro feminista brasileiro
foi elucidado. A perspectiva de Elzade Vicenzo (1992), Ana Lucia Andrade e Ana Maria
Bulhdes Carvalho (2008) sdo trazidas a fim de compreender os discursos femininos e

construcdo simbdlica da mulher do ponto de vista da dramaturga e da atriz no Brasil. Outro

¢ O blog da Brava Companhia é: http://blogdabrava.blogspot.com. Os enderecos eletrénicos especificos nos quais
se encontram os espetaculos teatrais serdo apontados no decorrer do texto.
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trabalho fundamental para a construcdo desta secdo foi a tese de Lucia Romano (2009)
trazendo um panorama das criag0es feministas realizadas no Brasil.

Em Consideracdes finais — por uma poética de interseccdo entre género e classe,
uma sintese dos pontos discutidos na dissertacdo é realizada. A afirmagdo do feminismo
interseccional, embora ainda pouco aprofundado neste estudo, mostra-se um campo de
pesquisa importante para a construcdo poética do teatro de grupo, caminho aberto para
investigacOes futuras.

No Apéndice seguem, na integra, nove entrevistas realizadas entre 2015 e 2018, nesta
ordem: Entrevista n°1 — entrevista coletiva com todas as mulheres integrantes da Brava
Companhia; Entrevista n°2 — entrevista individual com Rafaela Carneiro; Entrevista n°3 —
entrevista individual com Cristiane Lima; Entrevista n°4 — entrevista individual com Katia
Alves; Entrevista n°5 — entrevista individual com Luciana Gabriel; Entrevista n°6 — entrevista
coletiva com todos os integrantes homens da Brava Companhia; Entrevista n°7 — questionario
respondido por e-mail pela artista Patricia Barros (atuante no Movimento Arte Contra a
Barbarie); Entrevista n°8 — questionario respondido por audio pela artista Georgette Fadel, e
Entrevista n°9 — questionario respondido pela artista Ruth Melchior. O montante significativo
de entrevistadas e entrevistados ndo impede algumas ressalvas. O tempo disponivel para a
pesquisa ndo possibilitou a retomada de algumas perguntas, em novas entrevistas, enquanto
que a primeira entrevista, realizada em 2015, conserva uma viséo inicial sobre o objeto de
estudo, diferindo daquelas realizadas no desenrolar do trabalho. Contudo, a publicacdo das
entrevistas, acima das variagdes notadas, se faz necessaria para dar mais visibilidade ao
discurso das entrevistadas, partilhando suas vozes com as(os) leitoras.

Algumas perguntas realizadas nas entrevistas e outras perguntas utilizadas como
material norteador de analise do objeto de pesquisa foram fundamentais para construir uma
dissertacdo em perspectiva de género. Questionar onde estavam as mulheres em cada episodio
historico estudado foi a primeira maneira de dar visibilidade as mulheres e exercitar uma
leitura menos naturalizada para as relagdes de género e para as construgcdes oficiais dos
registros. Outras perguntas foram feitas ao longo da pesquisa, mais especificamente
direcionadas a Brava Companhia: quem séo as mulheres da Brava Companhia? Elas atuam em
quais fungdes? Quais sdo suas opinides sobre o teatro que fazem? Participam dos registros do
grupo? E outras mais amplas: os temas dos espetaculos contribuem para uma emancipagéo

feminina seja por uma critica ou pela proposta de uma nova realidade? Como 0s géneros sdo
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construidos em cena (considerando dramaturgia textual, encenagdo, atuacdo, figurinos,
cenarios etc.)? Qual o “lugar” da mulher no teatro de esquerda?

Por fim, cabe indicar as escolhas linguisticas e conceituais adotadas nesta dissertacao.
O artigo feminino (a) sera utilizado sempre em primeiro lugar, seguido do artigo masculino (0),
quando a frase referir-se a uma determinacdo genérica que englobe os dois géneros. Por
exemplo, na frase “todos 0s artistas sdo criativos” (mulheres e homens), sera escrito “todas(os)
as artistas sdo criativas.” E uma tentativa de evitar universalizaces que indicam um sexismo
linguistico. Apenas havera referéncia ao artigo masculino para ndo causar erros de
entendimento, contudo, o artigo feminino (a) vira em primeiro lugar.

O termo “género feminino” deve ser lido nesta dissertacdo sempre em relacdo ao
conceito de patriarcado, como aponta Heleieth Saffioti, para que ndo se perca de vista que se
trata de uma categoria historicamente construida que revela “a dominagao-exploracdo das
mulheres pelos homens” (SAFFIOTI, 2015, p. 47).

A palavra “feminino”’, embora carregue inimeras conotacdes e atributos
culturalmente normatizados, sera utilizada aqui exclusivamente como referéncia a atuacédo das
mulheres, como uma segunda opc¢éo de mencéo ao termo mulher (que também concentra tantas

e distintas acepcoes).

7 A respeito da construgdo do substantivo feminino pelo cruzamento da biologia, sociologia, antropologia e
estudos da cultura, ler ROMANO, 2009, p. 14-92.
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1. A BRAVA COMPANHIA E AS MULHERES NO TEATRO DE GRUPO DE SAO
PAULO

11 Uma contradicéo entre género e classe no pendular da historia

Antes de adentrar especificamente na experiéncia da Brava Companhia e a construcao
poética da mulher em seu repertorio artistico, um aparte histérico faz-se necessario para
compreender as dimensdes que se fundamentam essa dissertacdo. No desenvolvimento de uma
prética e pensamento de esquerda, permanecem muitas contradi¢cdes em relacao as questdes das
mulheres. Conhecer esta trajetoria, possibilita fazer escolhas pertinentes para o futuro. No que
concerne a literatura marxista, poucos escritos sao dedicados a compreensdo das opressoes
femininas, embora as mulheres — metade da populacdo mundial — sempre tenham sido
elementos fundamentais para se implantar qualquer tipo de pensamento politico e 0s marxistas
sabiam disso. “O primeiro trabalho marxista a abordar a questdo da mulher foi A situacgéo da
classe trabalhadora na Inglaterra, de [Friedrich] Engels, escrito em 1844” (GOLDMAN, 2014,
p. 49), que mais tarde ganhou aprofundamento em A origem da familia, da propriedade e do
Estado, publicado em 1884.

Segundo Wendy Goldman (2014), o livro de Engels investiga as supostas razfes das
opressdes as mulheres relacionando-as a origem e desenvolvimento da familia (no contexto
burgués). O autor entende a familia como constructo social, € ndo como algo natural, e desta
maneira passa a questionar a divisao do trabalho baseada no género. A familia também reproduz
principios que, por sua vez, estariam intimamente ligados ao modo de producéo capitalista: o
patriarcalismo, a propriedade privada, a supressao da liberdade dos sujeitos e a posse sdo seus
afiliados. Assim, abolir a familia, prevalecendo apenas a unido com carater afetivo e sem
vinculagcdo com a producéo e transmissao de riqueza, contribuiria para a emancipacao feminina.

As ideias marxistas moldaram a visdo bolchevique que tomaria o poder na Revolucao
Russa de 1917. Em relacdo as mulheres, quatro preceitos baseavam suas praticas politicas:
“unido livre, emancipacdo das mulheres atraves do trabalho assalariado, socializagdo do
trabalho doméstico e definhamento da familia” (GOLDMAN, 2014, p. 31). Os bolcheviques
acreditavam que somente o socialismo poderia solucionar as contradi¢cdes entre trabalho e

familia. Nessa perspectiva,

[...] o trabalho doméstico seria transferido para a esfera publica: as tarefas realizadas
individualmente por milhGes de mulheres ndo pagas em suas casas seriam assumidas
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por trabalhadores assalariados em refeitérios, lavanderias e creches comunitarios. S6
assim as mulheres se veriam livres para ingressar na esfera publica em condices de
igualdade com os homens, desvencilhadas das tarefas de casa. As mulheres seriam
educadas e pagas igualitariamente, e seriam capazes de buscar o préprio
desenvolvimento e seus objetivos pessoais. Sob tais circunstancias, o casamento se
tornaria supérfluo. Homens e mulheres se uniriam e se separariam como quiserem,
desassociados das pressdes deformadoras da dependéncia econdmica e da
necessidade. A unido livre substituiria gradualmente o casamento a medida que o
Estado deixasse de interferir na unido entre os sexos. Os pais, independentemente de
seu estado civil, tomariam conta de seus filhos com a ajuda do Estado; o préprio
conceito de ilegitimidade se tornaria obsoleto. A familia, arrancada de suas fungdes
sociais prévias, definharia gradualmente, deixando em seu lugar individuos
completamente autbnomos e iguais, livres para escolher seus parceiros com base no
amor e no respeito matuos (GOLDMAN, 2014, p. 21).

Os bolcheviques assumiram uma dimensdo de critica radical ao pensamento
conservador da época (MORAES, 2000, p. 89), algo que merece destaque, colocando em pratica
muito dos preceitos acima citados, embora nao tenham desafiado os homens “a compartilharem
0 ‘trabalho feminino’, mas buscaram simplesmente transferir as tarefas para o dominio publico”
(GOLDMAN, 2014, p. 28). Grande parte desses projetos teve aprovacao no poder legislativo
da Unido Soviética muito antes de qualquer outro pais capitalista, tendo as mulheres militantes
desempenhado papel destacado na efetivacdo desse momento histérico, com destaque para
Clara Zektin e Alexandra Kollontai, para citar apenas dois nomes.

Além de dirigentes socialistas, Zektin e Kollontai também contribuiram para o
pensamento feminista marxista. Alguns de seus escritos — A Nova Mulher e a Moral Sexual e
Autobiografia de uma Mulher Comunista Sexualmente Emancipada, de Alexandra Kollontai e
Somente em conjuncdo com a mulher proletaria o socialismo poderd ser vitorioso; O
movimento das mulheres socialistas na Alemanha; Lenin e 0 Movimento Feminino, de Clara
Zetkin (TOLEDO, 2014, p. 149-188) — abordam temas como educacao, divdrcio, casamento e
relagcBes conjugais, sexualidade, unido livre, amor, aborto, criacdo das(dos) filhas e trabalho,
em pleno inicio de século XX.

Também é creditado a Clara Zektin, seqgundo Ana Isabel Alvarez Gonzéles (2010), a
proposicéo do dia internacional das Mulheres, data comemorada em 8 de marco. Esse dia € uma
referéncia as manifestacbes das mulheres russas que se amotinaram nas ruas devido a falta de
alimento, dando inicio ao processo revolucionario que culminaria no més de outubro do ano de
1917 (GONZALES, 2010, p.156). A versdo difere do registro que se propagou mundialmente,
como uma referéncia as operarias mortas pelo incéndio da fabrica nos Estados Unidos, fato
veridico que por si s6 ja seria digno de homenagem.

Mesmo com apoio do Partido Bolchevique e com conquistas significativas para as

mulheres, muitos homens ainda conservavam uma oposi¢do quanto ao engajamento de suas
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esposas, filhas e companheiras nas causas femininas. Era como se a luta pela emancipacao da
mulher fosse algo menor a luta de classes, conforme aponta uma das declara¢des da época:

Muitos de nossos camaradas consideram as interrogacdes das mulheres como
brincadeira, o que nos leva a perguntar: ‘S@o esses camaradas do partido que apoiam
a igualdade de direitos?’. Em muitos lugares, os homens nido permitem, de jeito
nenhum, nem que as mulheres desempenhem qualquer papel no movimento, nem as
educam. Limitam-se a dizer: ‘Isto ndo te interessa, vocé nio entende nada disso’. E
ai estd 0 maximo de preocupacdo que mostram nossos camaradas (EVANS apud
GONZALES, 2010, p. 58).

Forcas conservadoras de esquerda também foram obstaculo para a efetivacdo da
emancipacdo feminina mesmo no contexto socialista. Ha registro dessa objecdo até mesmo
entre as(os) dirigentes do Partido: Alexandra Kollontai, por exemplo, constantemente precisava
convencer seus companheiros “de que as mudangas nas questoes da vida privada, do
comportamento, da sexualidade, do amor eram parte imprescindivel das responsabilidades da
revolucao” (KOLLONTALIL 2011, p. 8). Com uma militancia tanto do ponto de vista classista
quanto feminista, as revolucionarias marxistas “[...] deram provas de que a articulacdo entre
género e classe ndo apenas é possivel e desejavel, mas indispensavel para a superacdo da
passividade e do conformismo, o aprofundamento das lutas e a transformacdo do mundo
(ANDRADE, 2011, p. 202).

Somada a resisténcia dos homens, uma faléncia do Estado soviético é observada na
década subsequente a Revolugdo, reverberando também em um retrocesso nos direitos para as
mulheres. Do ponto de vista econdmico, a Unido Soviética revolucionaria acaba nédo
encontrando meios de estruturacdo financeira para completar o projeto socialista, devido ao
isolamento internacional da revolucdo e a pobreza do pais, extremamente agrario. O Estado se
vé sobrecarregado de servigos sociais atribuidos a ele e ha um insucesso no que tange a
dissolucdo do autoritarismo estatal. Os dirigentes acabam fazendo concessGes que Vao
desconfigurando o programa inicial dos primeiros anos da Revolugdo. A presenca de Josef
Stalin no poder consagra 0 rompimento com compromissos para com as feministas

revolucionarias:

[...] o Partido continuou se apresentando como herdeiro genuino da viséo socialista
original. Mascarando seu enfoque restrito & producdo com a retdrica vazia da
emancipacéo feminina, abandonou sua promessa de socializar o trabalho doméstico
e fomentar relagdes mais livres e iguais entre homens e mulheres. E a maior tragédia
de todas € que as geracgdes subsequentes de mulheres soviéticas, desconectadas dos
pensadores, das ideias e das experiéncias geradas por sua propria Revolugao,
aprenderam a chamar isso de “socialismo” e “libertagdo” (GOLDMAN, 2015, p.
395).
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A Revolucdo, do ponto de vista feminista, trouxe uma perspectiva real de emancipacao
para as mulheres e esse fato é extremamente significativo. Um processo politico ndo é algo
simples e na Unido Soviética ndo foi diferente, mas evocar o passado é também perceber as
contradi¢Bes contidas na Historia, projetando um futuro no qual ndo se repitam os mesmos
erros. Ainda assim, a experiéncia russa — com seus acertos e desacertos — serviu de modelo para
varios partidos de esquerda no mundo, incluindo o Brasil. Mesmo com caracteristicas singulares
nos Novos contextos, essa heranca veio sendo reproduzida e disseminada. Maria Amélia de
Almeida Teles (1993), ex-guerrilheira e militante feminista, enxerga como essas contradi¢fes
se apresentaram para as mulheres integrantes de movimentos e partidos de esquerda, no

combate & Ditadura Civil-Militar no Brasil:

A participagdo da mulher na luta armada teve um carater ambiguo, devido &
misoginia existente também no meio da esquerda e a impossibilidade de as mulheres
formularem naquele momento suas reivindicacdes especificas. A solugdo para as
questdes da mulher ndo chegou a fazer parte dos objetivos da luta armada. Ao mesmo
tempo, essa participagdo permitiu-lhe demonstrar, num momento excepcional, sua
coragem e capacidade de luta e descobrir-se como mulher diante das discriminagdes
de que era vitima (TELES, 1993, p. 160).

Em meio a esse debate e sem querer esgota-lo, é possivel extrair algumas afirmacdes
Nno que concerne a perspectiva marxista aliada ao pensamento feminista. “O materialismo
histérico ainda se mostra extremamente Util na analise e compreensdo das relagdes sociais, nas
suas dimensdes produtivas e reprodutivas” (ANDRADE, 2011, p.199), mas necessita de
atualizacBes constantes para reconhecer 0s movimentos capitalistas. A teoria marxista pode
auxiliar a compreender como o sistema econémico e a cultura corroboram para a perpetuacédo
da ideia de “inferioridade feminina”, sinalizada nos salarios baixos, na dupla jornada de
trabalho, na “industria” da feminilidade. Uma analise marxista também contribui para
identificar como a induUstria cultural apodera-se do movimento feminista, transformando seus
argumentos em mercadorias, esvaziando seus significados de luta.

Por outro lado, existe um conservadorismo nos movimentos de esquerda (seja nos
partidos, agrupamentos politicos ou grupos de teatro) que precisa ser combatido, porque impede
um aprofundamento das opressdes sociais, principalmente as de género, em perspectiva
interseccional. Os homens de esquerda ainda ocupam a maior parte dos cargos politicos (assim
como os de direita). S&o o0s porta-vozes de suas(seus) companheiras(os) de movimento e
centralizam os debates sociais de acordo com seus critérios. A perspectiva das mulheres, nesse
cenario, embora em crescente ascensdo, aparece como algo descolado do foco central, como

uma causa especifica e, por isso, “acessoria” ou “sectaria”. Na classe social, contudo, existem
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recortes variados, de género, de raga/etnia, de orientacdo sexual, de idade, de habilidades. 1sso
garante experiéncias de vida distintas, que carregam camadas de opressdo também distintas.
Além disso, ha certos embates e conflitos sociais que atravessam a dimensdo produtiva nao s
em conexao com a economia e com a politica, mas também com a moral, os costumes e a
producdo simbolica e tedrica. As disputas internas aos grupos, que também conjugam relacoes
de forcas desiguais, precisam ser legitimadas: € importante reconhecer-se como sujeito
oprimido em certas ocasifes e de privilégio, em outras. Nesse sentido, o feminismo
interseccional parece ser apropriado para compreender essas questdes de maneira transversal.

E com Angela Davis e as tedricas ligadas ao Black Feminism (Feminismo Negro) que
surge o entendimento de interseccionalidade, em um primeiro cruzamento de raca, género e
classe. Davis foi uma defensora das causas das mulheres nos movimentos negros norte-
americanos dos anos 1970 e 1980. Assumidamente marxista, militante no Partido Comunista
dos Estados Unidos e no Panteras Negras, a partir dos anos 1990, Davis comeca a utilizar o
termo interseccionalidade nos seus estudos. Em Mulheres, Raca e Classe (originalmente
publicado em 1981) aborda algumas relacGes interseccionais, mesmo sem denomina-las assim.
Seu escopo é amplo: debate o sufragismo branco e o conflito com as demandas negras; discute
as ligacdes entre racismo e escravidao e suas reverberacdes no periodo pés-escravista (mulheres
negras continuavam servindo as(os) brancas, agora como empregadas domésticas; pessoas
negras continuavam sendo punidas, representando o maior nimero de presidiarios); aponta as
contradi¢Ges das(dos) abolicionistas que também defendiam as(os) capitalistas industriais;
denuncia a cria¢do de uma cultura de estupro associada ao homem negro (e invisibilidade dos
crimes cometidos por homens brancos); discorre acerca do controle de natalidade da populagéo
negra e faz uma leitura marxista do trabalho doméstico como um servico de responsabilidade
do Estado. Todo seu estudo traz uma base histérica importantissima que demonstrou
dialeticamente essas estruturas sociais permeadas pelo poder.

Ainda que tratado por Davis, o termo feminismo interseccional é cunhado em 1989
por Kimberlé Crenshaw, colocando-o como categoria de analise que procura romper com a

ideia de “universalidade das mulheres” (algo que Davis também fez e Crenshaw reconhece)?®.

8 Para Helena Hirata (2014), Crenshaw prioriza o cruzamento de raca e género em sua analise interseccional,
deixando a classe em segundo plano. Ja Daniéle Kergoat (2010), ainda segundo Hirata, traz a problematica da
“consubstancialidade”, conceito que aborda mais profundamente a interseccéo de classe e género. Nesta pesquisa,
embora analise a interseccdo género e classe, optou-se por adotar o termo feminismo interseccional
compreendendo que a categoria “mulheres negras”, no contexto brasileiro, também relaciona-se profundamente
com a classe trabalhadora.
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Conforme j& descrito na se¢do 2.1, esse conceito aponta eixos de subordinagdo entrecruzados
ao quais as mulheres estdo submetidas.
Crenshaw ¢ ativista e professora de Direito e, em seus artigos, cita exemplos reais de

como a interseccionalidade contribui no exame de um caso. Ela comenta:

[...] os tragicos eventos de genocidio em Ruanda [em 1994] e na Boésnia [1995]
foram desencadeados pelas mutilacGes e pelo estupro de mulheres por motivagdes
étnicas. Tais abusos, caracterizados pela degradacdo das mulheres, foram
perpetrados tanto como ataques contra a honra do grupo quanto, é claro, como atos
contra as proprias mulheres. Conforme afirma a Relatora Especial das Nagdes
Unidas, Radhika Coomaraswamy, as mulheres sdo alvos especiais desse tipo de
abuso por serem frequentemente percebidas como representantes da honra simboélica
da cultura e como guardids genéticas da comunidade. Embora o ataque a comunidade
tenha sido execrado como genocidio étnico, essa indignagdo ndo sinaliza
preocupacles com suas vitimas diretas, muitas das quais estdo condenadas ao
ostracismo, vistas como mulheres maculadas e irremediavelmente degradadas
(CRENSHAW, 2002, p.176).

No exemplo citado, Crenshaw mostra que, se um relatério de crimes de guerra
descrever fatos apontando unicamente o conflito étnico, deixa de registrar a violéncia de género
ali contida. Muitas vezes, essa situagdo acontece pela condicdo feminina estar naturalizada em
muitos contextos. O fato de as mulheres serem o alvo primeiro de agressao entre grupos rivais
(segundo ela, uma vez que representam bioldgica e simbolicamente a perpetuacdo do grupo
étnico), j& demonstra como o sujeito mulher estd mais suscetivel nesses conflitos. As
desigualdades sociais, portanto, se manifestam de maneira multifacetada, o que torna necessario
um exame também do contexto no qual cada caso ocorre. Crenshaw enfatiza a relacdo entre

analise contextual e os protocolos interseccionais:

Portanto, a atencdo a subordinacdo interseccional exige uma estratégia que valorize
a analise de baixo para cima, come¢ando com o questionamento da maneira como as
mulheres vivem suas vidas. A partir dai, a analise pode crescer, dando conta das
vérias influéncias que moldam a vida e as oportunidades das mulheres
marginalizadas. E especialmente importante descobrir como as politicas e outras
praticas podem moldar suas vidas diferentemente de como modelam as vidas
daquelas mulheres que ndo estdo expostas a mesma combinacdo de fatores
enfrentados pelas mulheres marginalizadas (CRENSHAW, 2002, p.183).

Mas o que essas mulheres pensam de si mesmas? Como enfrentam as adversidades a
gue sdo sujeitadas? Elas tém consciéncia dos niveis de violéncia? Como a cultura molda os
corpos e os afetos? Sao indagag¢fes que o feminismo interseccional sugere e cuja pertinéncia
faz vislumbrar uma construcdo poética nas modalidades de teatro politico bastante singular.

Essa construcao partiria de uma visdo interseccional na construcdo da dramaturgia, assim como
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nas relagdes organizacionais do grupo, nos modos de representacdo adotados pelos atores e
atrizes, nas escolhas formais da cena e, por fim, no discurso do teatro de grupo.

1.2 As mulheres e o surgimento da Brava Companhia

Dos vinte anos de atuacdo artistica das (0s) integrantes da Brava Companhia na
cidade de S&o Paulo, sete anos foram com o nome Companhia Teatral ManiCémicos. Apenas
em 2005, ap6s uma cisdo do coletivo, Brava Companhia passou a ser o nome oficial da parte
paulistana®. Os outros integrantes, em menor ndmero, continuaram utilizando o nome
ManiComicos e, atualmente, residem em S&o Jodo del-Rei, interior de Minas Gerais. O
contexto do rompimento — considerado um divisor de aguas para as(os) integrantes, tanto do
ponto de vista estético e poético quanto na visdo de mundo do grupo — é relevante para
compreender as bases que consolidaram a Brava Companhia e que dao parametros para a
analise das relacdes de género neste coletivo. Essa cisdo também é o contexto da criacdo de A
Brava, primeiro espetdculo “pés-racha” que tem o protagonismo de uma figura feminina®®.

Segundo as entrevistas realizadas com as (0s) integrantes da Brava Companhia, o
surgimento da ManiComicos ocorreu do encontro de jovens estudantes dos colégios Radial'! e
Friburgo, em mostras de teatro amador no Teatro Paulo Eird. Katia Alves relata que Marcio
Rodrigues, Fabio Resende, Ademir de Almeida e ela estudaram no Colégio Radial, escola
particular de Santo Amaro, e ali comecaram a fazer teatro com o professor Celso Solha. O grupo

estudantil participava com frequéncia das mostras teatrais entre escolas.

Era uma mostra bem forte, e os grupos do Celso do Radial sempre participavam dessa
mostra. O Juliano [Pereira] dava aula naquele colégio da [Avenida] Jodo Dias, no
Colégio Friburgo. E os grupos dele também participavam dessa mostra. Nos os pobres
catarrentos, mas as nossas pecas eram as melhores (risos). E verdade, lotava! E ai ele
viu as pecas, se aproximou. Teve uma vez que o Celso o chamou para fazer alguma

® A Brava Companhia considera que seu surgimento como coletivo foi em 1998, ainda quando o grupo se
chamava ManiComicos, uma vez que a maioria das(dos) integrantes ficou em S&o Paulo e tinha uma trajetoria
artistica em comum. O diretor da época do ManiCdmicos acabou “levando” o nome consigo para Minas Gerais,
e continua em atividade com seu grupo. Mas a Brava Companhia como Brava Companhia surgiu apenas em
2005.

10 Na Brava Companhia, utiliza-se a expressdo “figura social” em substituigdo ao termo “personagem”, uma vez
gue este Ultimo conceito esta mais relacionado a espetaculos dramaticos, género teatral diferente do que a Brava
pesquisa.

11 O Colégio Radial tornou-se Colégio Internacional Vocacional, com sede na Rua Promotor Gabriel Netuzzi
Perez, 108, Santo Amaro, Séo Paulo -SP.
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coisa, e ai eu sei que rolou esse intercambio e quando se formou o ManiCémicos, o
Fabio o convidou para vir dirigir alguma coisa, foi a partir dai que formou tudo junto
(informacéo verbal)??.

N&o se sabe se essas mostras acontecem até hoje e se mais grupos se formaram dessa
experiéncia, mas o que pode ser afirmado € que o ensino de teatro na escola formal e a
promocao de mostras de teatro amador criaram condigdes para o desenvolvimento artistico
inicial desses jovens. Aspecto muito importante que marcara uma das vertentes de acdo da
Brava Companhia durante o periodo no Sacoldo das Artes, a afirmacdo de um grupo que se
preocupa com a arte-educacdo, seja como possibilidade de troca e construcdo de
conhecimento, seja como formacao politica e formacéo de publico de teatro.

Formada a Companhia Teatral ManiComicos, as(os) integrantes passam a montar
espetaculos e ministrar oficinas teatrais na regido. Rafaela Carneiro, segunda integrante
mulher da Companhia a se inserir no grupo, tinha 15 anos de idade quando conheceu a
ManiComicos. Fez oficinas com o Fabio Resende, seu primeiro professor de teatro.
Posteriormente, passa a integrar o grupo efetivamente. De jovem aprendiz, Rafaela Carneiro
tornou-se oficineira do grupo: “com 17 anos eu estava dando aula de oficina para criangas
carentes que nem eu (risos), ai eu me achava adulta e achava que nédo era carente (risos)”
(informag&o verbal)!3. A atriz recorda sua primeira impressdo de adolescente ao assistir uma

peca do ManiComicos:

Quando eu vi 0s ManiCémicos pela primeira vez apresentando, falei: “Nossa, eles
levam uma mensagem, € isso que eu quero da minha vida” (risos), [...] acho que no
ManiCdmicos sempre teve uma preocupacdo com o que se fazia, mas era mais no
sentido da mensagem e do social, tinha uma “pegada” mais social, até assistencialista
(pensando hoje em dia) pelas caracteristicas do trabalho (informacgéo verbal)4.

Na fala da atriz, aparece uma primeira diferenciacdo entre as duas Companhias e que
é um dos pressupostos do rompimento: a linguagem artistica. Percebe-se que o teatro realizado
no ManiCémicos, em um primeiro momento, gerou na jovem Rafaela Carneiro um

encantamento; algo que fazia sentido e era prontamente acessado por ela. Segundo

12 ALVES, Katia. Entrevista n°1: Katia Alves, Cristiane Lima, Rafaela Carneiro e Luciana Gabriel. 2015.
Informacg&o Verbal.

13 CARNEIRO, Rafaela. Entrevista n°1: Kéatia Alves, Cristiane Lima, Rafaela Carneiro e Luciana Gabriel. 2015.
Informacdo Verbal.

4 1dem.
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informagdes obtidas em sites e reportagens sobre a Cia Teatral ManiComicos®®, é possivel
verificar que o grupo constrdi boa parte de seus espetaculos'® a partir de historias do imaginario
popular, do melodrama do circo-teatro, com musicas executadas ao vivo. Os espetaculos
estruturam-se em uma concepcao dramatica, cuja identificacdo do publico com a cena €
essencial. Nesse tipo de teatro, as(os) atrizes interpretam as personagens com trejeitos e
subjetividade —a mocinha, o malvado, o velho conselheiro — o que acaba tipificando os géneros

masculino e feminino na cena.

Figura 1: Espetaculo Perfei¢do — quando a tempestade nasce das luzes, da Cia Teatral ManiCémicos

Fonte: Espetaculo Perfeicdo da Companhia Teatral ManiComicos. Atriz: Rafaela Carneiro. Atores (na
sequéncia): Fabio Resende, Ademir de Almeida e Marcio Rodrigues. Evento: 12 Mostra de Teatro de
Rua Lino Rojas, na Praga do Patriarca, 2006. Fotografia: Reinaldo Vieira Pinto.

15 Mais informacdes: http://www.primeirosinal.com.br/comunidade/associacdo-cultural-manicomicos-arte-por-
toda-parte

16 Dos espetaculos da Cia Teatral ManiComicos, foram encontrados apenas videos de pecas posteriores a fase
paulistana. O espetaculo mais antigo que foi encontrado é Rosa-flor
(https://www.youtube.com/watch?v=ovlJiveivil4) e o  espetaculo infantil O grande dia
(https://www.youtube.com/watch?v=f88fXOwWVRT7s )
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Figura 2: Detalhe para o figurino

o

Fonte: Espetaculo Perfei¢cdo da Companhia Teatral ManiComicos. Atriz, Rafaela Carneiro e ator,
Ademir de Almeida. Evento: 1* Mostra de Teatro de Rua Lino Rojas, na Praga do Patriarca, 2006.
Fotografia: Reinaldo Vieira Pinto.

Um recurso bastante utilizado nas montagens nesta fase inicial € a mascara. O
treinamento corporal de Commedia dell’Arte foi a principal técnica utilizada no ManiCémicos
e repercutiu durante um tempo na técnica da Brava Companhia, como pode ser observado nas
palavras da atriz Luciana Gabriel:

O que € uma experiéncia anterior na Companhia, uma pesquisa do grupo mais
consolidada, era da Commedia dell’Arte. O Fébio tem um treinamento da Commedia
dell’Arte que acompanhou o grupo por muito tempo. Os espetaculos do ManiCémicos
eram quase todos de mascara. O corpo do Fabio em cena tinha muito forte esta
linguagem (informagéo verbal) ¥

A linguagem escolhida pelo ManiCémicos ¢é diferente da desenvolvida
posteriormente na Brava Companhia, mesmo que ambas estejam em contato com uma
linguagem popular. Ha um apuro dialético na Brava Companhia, que ganha novos contornos
guando o grupo se aprofunda na teoria épica dialética brechtiana. Em seu método, Brecht
prop8e uma representacdo em que a(0) espectadora questiona o que esta vendo em cena. Nao
ha identificacdo com a personagem e nem hé catarse da(o) espectadora. O teatro proposto pelo

Y GABRIEL, Luciana. Entrevista n°5: Luciana Gabriel. 2016. Informacdo Verbal.
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ManiCdmicos parece optar por uma leitura unificada do espetaculo, em que o publico
reconheca facilmente os tipos sociais sem se questionar. Essa “identificagdo facilitada”
corrobora também na fixacdo de marcadores de género (homem forte, conforme imagem
acima). Ja o teatro dialético procura mostrar as contradicbes das relagdes sociais e, dessa
forma, possibilita mais leituras do que est& sendo visto.

Um segundo ponto de desencontro no pensamento e pratica dos dois grupos é o que
Rafaela Carneiro chama, criticamente, de “assistencialismo”. Na Brava Companhia, durante a
ocupacéo do Sacoldo das Artes® (Sacoldo hortifrutigranjeiro desativado no bairro do Parque
Santo Antbnio e que, devido ao engajamento da comunidade, se transformou em um espaco
cultural), as atividades foram promovidas de maneira a integrar a comunidade e criar
autonomia de a¢des. Mais do que fazer uma atividade “para” a comunidade, o pensamento na
Brava Companhia esta voltado a um fazer “com” a comunidade, construindo coletivamente
uma experiéncia de emancipacdo. Essas caracteristicas sdo distantes de um traco
assistencialista, observado pela atriz na experiéncia anterior, antes da ruptura dos grupos.

Até 2005, 0 ManiComicos produziu sete espetaculos teatrais'®, em uma média de um
espetaculo por ano, e aos poucos comecou a consolidar-se profissionalmente como grupo de
teatro em S&o Paulo. Essa profissionalizacdo poderia ser traduzida em alguns indicios: tinha
um repertdrio de pecas; conseguia apresentar-se em espacos privados (como nas unidades do
Servigo Social do Comércio - Sesc, por exemplo) e também contava com apresentacfes
constantes em escolas, com a venda dos seus espetaculos.

A profissionalizacdo de grupos de teatro, segundo Rosyane Trotta (s.d., no prelo),
sempre foi muito dificil no Brasil (e em outros paises), com um desenvolvimento intensamente
precario e instavel. Para se ter uma nocdo, o saléario do artista de teatro, na maioria dos casos,
vem apenas das apresentacdes das pegas, desconsiderando o tempo e o trabalho investidos em
ensaios e na pesquisa cénica, por exemplo. Por receberem caché apenas em temporada,
muitas(os) artistas acabam por dedicar-se a outros ramos profissionais, para complementar a
renda. No ManiComicos, no entanto, mesmo com inumeras oscilagcbes materiais, € possivel

perceber, pelos relatos das(os) artistas, que havia uma consolidagdo material do grupo. O grupo

18 Tema abordado com mais profundidade na secéo 1.2.

191998 - espetaculo A Farsa do Cangaco, 0xx; 1999 - espetaculo Caravelas de Papel; 2000 - espetaculo de rua
Muita sede; 2001 - espetaculo infanto-juvenil Aprendiz de Poesia; 2002 - espetaculo de rua Perfeigdo - Quando
a Tempestade Nasce das Luzes; 2003 - espetaculo infantil Ombojera - Uma histéria do mundo; 2005 - espetaculo
de rua Kaosu - O Maior Espetaculo da Terral. Fonte:
https://saojoaodelreitransparente.com.br/organizations/view/97
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tinha um discurso e uma identidade periférica, relatada nas entrevistas, e esta afirmacdo
estética acabou abrindo possibilidades de atuacdo em um mercado de trabalho artistico que se
consolidava no final dos anos 1990.

Segundo Tiaraju Pablo D’Andrea (2013), a partir dos anos 1990, em Sé&o Paulo,
“coletivos juvenis da periferia passam a se firmar como outro campo discursivo que iria langar
outras referéncias e outras figuracOes da cidade e das periferias” (D’ANDREA, 2013, p. 43),
corroborando para “uma critica aprofundada a sociedade e como subjetividade compartilhada
e reconhecimento matuo de uma condicdo [...]” (D’ANDREA, 2013, p. 45). E importante
contextualizar que o termo periferia, ao longo das Gltimas décadas, passou por uma polissemia
conceitual, sendo tanto abordado na relacdo geogréafica e econdmica da cidade quanto sob um
prisma das construcdes culturais e sociais produzidas no processo de urbanizacdo. Nesse
processo, muitas(os) artistas da periferia tiveram reconhecimento de sua arte e de proposta
critica, gerando uma visibilidade para bairros pouco assistidos e criando espagos de atuacdo
cultural que antes s6 eram possiveis no centro da cidade. Este é o contexto do ManiCémicos
que, de certa forma, fez parte e contribuiu para a ressignificacdo cultural e artistica da periferia
da zona sul paulistana.

Porém, as(os) proprias(os) integrantes da Brava Companhia fazem uma autocritica
quanto a afirmacdo de identidade periférica dentro do grupo, uma vez que essa identificacéo,
em contraposicdo, os desconectava do convivio com outros grupos de teatro da cidade.

Segundo Rafaela Carneiro:

[...] tinhamos um discurso muito ligado a periferia, viamos uma diferenga que era: “Os
grupos de teatro estdo todos 4 no centro, numa bolha, na Praca Roosevelt”, ou sei 14,
sabe, era até um preconceito nosso de ndo conhecer os outros grupos: “E a gente esta
aqui na periferia, na margem”. Entdo, tinha uma afirmacéo desse lugar periférico,
que para nds era combativo. Dialogadvamos com o [Grupo] Pombas Urbanas, por
exemplo. Via alguma afinidade com a [Cia] Paidéia [de Teatro] 14 de Santo Amaro,
entdo, tinha uma afirmacdo dessa coisa da periferia, éramos meio fechados nisso
(informacéo verbal) 2

Este ponto também sera definitivo para o rompimento do ManiCémicos. Por mais
que o termo periferia ainda seja utilizado pela Brava Companhia com muito aprego, 0 grupo —

apo6s o rompimento e tambeém a partir do contato com o pensamento marxista — comecou a

identificar-se com a definicéo de classe trabalhadora. Na Brava Companhia atual, os discursos

20 CARNEIRO, Rafaela. Entrevista n°2: Rafaela Carneiro. 2016. Informacdo Verbal.
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poético e politico estdo profundamente alicer¢ados na luta de classes sociais e na formulacéao de
um teatro contra-hegeménico. Nessa perspectiva tedrica?, amassa trabalhadora é explorada em
um sistema capitalista que inclui tanto sujeitos periféricos (com maior intensidade) quanto
outros trabalhadores (residentes em diversas regides) que, igualmente, vendem sua forca de
trabalho aos produtores dos meios de producgéo, ou seja, independentemente de onde residam,
as(os) trabalhadoras(es) sdo pertencentes & mesma classe social, sendo essa a identidade
principal da Brava Companhia atualmente.

Outro ponto motivador da ruptura com o ManiCémicos e, talvez, o mais decisivo, € a
divisdo do trabalho e a falta de horizontalidade nas decisdes artisticas. No decorrer dos anos,
algumas relagdes desiguais foram ficando evidentes, como descreve Rafaela Carneiro:

Foi uma tensdo que também estava dentro do rompimento, dialogar mais com as
coisas de fora, porque nesse grupo mais antigo [ManiCémicos], tinha uma figura que
era esse diretor que fez a gente de arvore [em um espetéculo], que era autoritario,
que tinha muito isso de ficar fechado, mas € porque ele era o diretor das pegas, o cara
que dava o treinamentotécnico, entdo, acho que tinha um lugar confortavel que ndo
queria mexer naquilo, ele era referéncia para gente, era bem mais velho. Depois
desse rompimento, comegamos a nos abrir mais (informagao verbal)?,

Nos tinhamos um problema I4 que era uma pessoa que queria dirigir todas as pecas,
que queria dirigir o grupo. Quando a gente rompe, rompe também com isso. Foi
crucial para o rompimento (informagéo verbal)?.

Em ambos os relatos de mulheres e homens integrantes da Brava Companhia, foi
apontada a figura do antigo diretor como centralizadora. Por ser o Unico diretor e dramaturgo
do grupo, condigdo imposta por ele mesmo, a criacdo artistica passava apenas por seu crivo,
tornando o processo criativo excessivamente verticalizado. Além disso, por ser o integrante
com mais idade e mais tempo de experiéncia artistica, seu desejo era imperativo nos
direcionamentos do grupo.

Este autoritarismo ganha também contornos de opressdo de género nos relatos das
mulheres da Brava. Rafaela Carneiro afirma, na entrevista realizada em 2016, que as

personagens “arvores” foram feitas apenas por mulheres.

Era o Kaosu [- O Maior Espetaculo da Terra!]. Era meio que uma adaptagdo de Dom
Quixote. [...] A Samanta [de Alcantara] e eu que éramos as Unicas mulheres, a gente

2L A respeito do processo de formacéo das classes sociais no Brasil, ler FERNANDES, 2009.

22 CARNEIRO, Rafaela. Entrevista n°2: Rafaela Carneiro. 2016. Informacgdo Verbal.

23 ALMEIDA, Ademir de. Entrevista n° 6: Sérgio Carozzi, Joel Carozzi, Henrique Alonso, Marcio Rodrigues,
Fabio Resende, Max Raimundo e Ademir de Almeida. 2017. Informacédo Verbal.
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fazia coro e de umas formas bem toscas, mas porque eu acho que o grupo era bem
mais machista mesmo (informagéo verbal)?*.

E:

No outro grupo, essa era uma discussao que nao existia; até tem historias de que no
ManiComicos as mulheres que sairam, falaram: “Esse grupo ¢ machista ¢ eu vou
embora” (informagéo verbal)?.

Apesar de o machismo apontado nos trechos supracitados serem genéricos,
impossibilitando uma analise mais abrangente, é possivel afirmar que a escolha das
personagens ndo passava pelo consentimento das integrantes mulheres (e, possivelmente,
também ndo passava pela escolha dos demais integrantes) da Companhia. Foi o diretor, que
era um homem, quem colocou as duas unicas mulheres para fazerem personagens “arvore”,
Ou seja, personagens sem importancia dramaturgica.

Nessa perspectiva, é possivel presumir que a ruptura com o ManiCémicos nasceu do
desejo das(os) integrantes majoritarias em estabelecer uma relacdo de trabalho artistico
horizontal, colaborativo, operando em termos menos sexistas, com rotatividade das funcdes,
com abertura para trocas com outros coletivos e com uma poética mais centrada em uma critica
dialética e menos maniqueista. Outros tracos permaneceram na Brava Companhia, tais como
a preocupacdo social; a proximidade com as questdes periféricas, porém com uma consciéncia
ampliada de classe; a preferéncia estética pela comicidade e humor; a utilizacdo da rua e de
espacos ndo convencionais como locais de apresentacdo; a pesquisa e treinamento para as(0s)
artistas e a formacdo artistica com jovens e adultos, por meio de oficinas, cursos etc.

Quando o novo (velho) grupo inicia os trabalhos de forma independente do
ManiCémicos, acaba enfrentando dificuldades de um grupo iniciante, principalmente, por ndo
ter um repertério de pecas para apresentar. Até certo momento, Brava Companhia e
ManiCémicos dividiram repertdrio em algumas apresentacdes, mas depois ndo havia nenhuma
peca de autoria apenas da Brava Companhia e nem recursos suficientes para a montagem de
um novo espetaculo. Era preciso ressurgir das cinzas.

Sem qualquer subsidio financeiro, o grupo decide montar um novo espetaculo que
seria uma resposta a tudo o que elas e eles estavam vivenciando. Acabam se deslocando da
periferia para o centro para ensaiar e ocupam, junto a outros coletivos artisticos, a Cadop0,

apelido da Casa do Politécnico, antiga moradia dos estudantes da USP (Universidade de Séo

24 CARNEIRO, Rafaela. Entrevista n°2: Rafaela Carneiro. 2016. Informacdo Verbal.
25 |dem.
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Paulo), um prédio abandonado que serviu de atelié para varios artistas de Sao Paulo, de 2004
a 2008. E o que explica Ademir de Almeida:

[...] a convivéncia la na Cadopd ajudou muito. Ter contato com os grupos de 14,
aproximar das discussdes dos teatros da cidade, a gente se cooperativou nesse periodo,
ndo éramos cooperativados e tinhamos uma rixa, inclusive com a Cooperativa
[Paulista de Teatro] (informag&o verbal)?.

O espetaculo que surge desse momento de crise e, a0 mesmo tempo, de nascimento da
Brava Companhia é a peca A Brava. O nome do grupo e peca carregam a palavra “brava”, que
sugere coragem, valentia, destemor, forca. Palavra pertencente ao género feminino. O nome do
grupo foi sugerido por Katia Alves, que relembra esta fase de grande dificuldade financeira,

mas repleta de anseios juvenis:

Quando a gente se juntou, éramos jovens querendo fazer uma coisa que ndo se
encaixava no mercado de trabalho. “Poxa, que legal, a gente consegue ter mais
liberdade, consegue ser mais livre." "Ok, tem liberdade, mas ¢é instavel
financeiramente, tem que trabalhar em outras coisas”. Mas acho que é essa relagéo de
tentar a cada momento buscar sempre qual é o sentido, qual o sentido da vida, qual o
sentido de estar vivo, sabe? Acho que nesse momento que foi escrito o texto A Brava,
tinha muito isso de se questionar mesmo. Quando fomos escolher 0 nome do grupo
que virou Brava Cia, tinha tudo a ver com a peca A Brava. La na “chuva” de ideias de
levantamento de nomes, pensamos: “O que nos caracteriza? Tem que ser um nome
que faca sentido agora. A gente esta quase se esfacelando, ndo tem dinheiro, mas esta
querendo ficar junto, esta querendo fazer teatro”. Entdo, o nome Brava Companhia ndo
¢ de bravo [raiva], ou de bravo [como no concerto musical], é de bravura, de
persisténcia. O espetaculo marca uma fase importante de transicao e opcdes do grupo
(informagé&o verbal)?’.

Na montagem de A Brava, 0 grupo era composto por Rafaela Carneiro, Ademir de
Almeida, Fabio Resende, Méarcio Rodrigues, Max Raimundo e Katia Alves. Porém, devido a
instabilidade financeira, Max Raimundo e Kétia Alves acabam retirando-se provisoriamente
das atividades do grupo, permanecendo apenas Rafaela Carneiro como integrante mulher. Katia
Alves vai trabalhar em uma loja de um shopping da cidade, até para garantir que Ademir, seu
companheiro de vida e também integrante da Brava Companhia, continuasse assiduo nos

ensaios da peca. Ela recorda:

Eu estava [no processo de A Brava], mas justamente no momento em que a gente
ficou sem grana nenhuma e precisava levantar o espetaculo, o Ademir, como é meu

% ALMEIDA, Ademir de. Entrevista n° 6: Sérgio Carozzi, Joel Carozzi, Henrique Alonso, Marcio Rodrigues,
Fabio Resende, Max Raimundo e Ademir de Almeida. 2017. Informacédo Verbal.
27 ALVES, Kaétia. Entrevista n° 4: Katia Alves. 2016. Informacdo Verbal.
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companheiro, estava também,eu falei: “Nao da para ficar n6s dois aqui sem ganhar
nada”, mais uma vez eu falei: “Eu vou, vocé fica no grupo, mas eu vou ter que sair e
vou trabalhar em outra coisa; no momento que der eu volto.” Entdo, eu ndo participei
do processo todo. Eu fui trabalhar em uma loja no Shopping Morumbi, de caixa, e eu
lembro que do meu salario eu emprestavadinheiro para eles irem ensaiar (informagéo
verbal)?e,

Ainda segundo Katia Alves, outros integrantes se endividaram nessa época para
montar o espetaculo inicial, que marcava de vez o ressurgimento da Brava Companhia, com o
espetaculo A Brava. Simbolo de resisténcia e persisténcia diante da fase conflituosa pela qual
0 grupo passava, a pe¢a conta a historia de Joana d’Arc. A forca e reverberacao de A Brava
fez com que a Cia tivesse um retorno muito positivo de publico e de critica, sendo indicada ao
Prémio Shell como melhor direcdo e homenageada no Prémio Cooperifa 2006. Dessa forma,
foi possivel para o grupo tragar uma nova caminhada artistica e consolidar um trabalho autoral.

De 2006 em diante, a histéria do grupo passa a ser continuadamente registrada em
periddicos proprios, como os Cadernos de erros e o0 blog — onde é possivel assistir a todos 0s
espetaculos e acompanhar as atividades promovidas — e nos documentos publicos do
Programa de Fomento ao Teatro para a cidade de S&o Paulo. Em 2008, essas acOes
intensificaram-se com a ocupacdo do Sacoldo das Artes, no Parque Santo Anténio, e outras
mulheres passaram a integrar a Cia: Luciana Gabriel, Cristiane Lima e Débora Torres. A
préxima secao dedica-se a investigar esse periodo no Sacoldo que também abriga a regido de

residéncia da maioria das(os) integrantes da Brava Companhia.

1.3 Parque Santo Antonio: as “Donas Marias” e 0S nove anos de ocupagdo no Sacolao
das Artes

[...] acho que ser de esquerda é isso, eu estou
caminhando para isso. Pensar mais coletivamente do
que individualmente, porque a gente vive no coletivo;
entdo, eu sou de esquerda.

Kaétia Alves, 2016.

28 ALVES, Katia. Entrevista n°4: Kéatia Alves. 2016. Informagéo Verbal.
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Os nove anos de ocupacdo artistica da Brava Companhia no Sacoldo das Artes, de
2007 a 2016, foram marcados por iniciativas que almejavam a construcdo de uma prética
coletiva e artistica no Parque Santo Anténio, na “contramao da légica do entretenimento e da
industria cultural” (ALMEIDA, 2015b, p. 15). Uma série de projetos surgiram desse ensejo:
Cursos Livres, Brava para os bairros, Brava para as escolas, Brava Convida, Bravas Conversas,
Nucleo de Pesquisa e Montagem, e publicacdo dos Cadernos de erros. Durante quase todo o
periodo de ocupagdo no Sacoldo, a Brava foi contemplada®® pelo Fomento ao Teatro, 0 que
possibilitou a estruturacdo do galpdo para uso cénico, além de garantir salarios para as(os)
trabalhadoras da Brava.

O Sacoldo das Artes é, para a Brava Companhia, o capitulo mais importante na
histéria do grupo, consolidando-o como teatro de grupo militante na cidade de S&o Paulo. E
neste contexto também que ha uma aproximagao com o historico de lutas das “Donas Marias”,
movimento de mulheres do Clube de Mées em paralelo & organizacdo operaria dos homens
iniciada na década de 1970, e que permanece, em outras proporcdes, até os dias de hoje.

“A histéria do Sacoldao das Artes ¢ indissociavel do historico de lutas do bairro”
(ALMEIDA, 2015, p. 50). Quando a Cia € convidada a integrar a luta de ocupar um espaco
publico ocioso, se depara com um histérico de organizacao popular muito forte de que, de certa
maneira, se percebeu herdeira. Mesmo com a atuacdo do grupo no bairro desde 2007, foi
apenas no processo de montagem da peca JC (que estreou em 2014), que as(os) integrantes da
Brava puderam conhecer melhor a histéria daquela comunidade pela perspectiva das

moradoras mulheres:

[...] no JC a gente faz um estudo que, por mais que ndo tenha a figura da mulher como
principal, ¢ 0 momento que a gente mais “cola” nas lutas que aconteceram no Parque
Santo Anténio, que sdo protagonizadas por aquelas mulheres do bairro. Entdo, foi um
momento no Sacoldo, por exemplo, que a gente se aproxima dos movimentos que
estavam acontecendo 14, da associacdo de moradores do bairro e ai que a gente tem
contato com o que foi o Clube de Maes, que tem muitas pessoas que estdo l&
batalhando pelo bairro e que se aproximam do Sacoldo e da Brava (informacédo
verbal)¥.

29 A Brava Companhia foi contemplada nos anos 2008 (122 edi¢do do Fomento, com um projeto de 18 meses),
2010 (162 edicdo do Fomento, com um projeto de 18 meses), 2012 (202 edigdo do Fomento, com um projeto de
24 meses), 2014 (242 edigdo do Fomento, com um projeto de 15 meses) e 2016 (282 edi¢cdo do Fomento, com um
projeto de 18 meses).

30 RAIMUNDO, Maxwell. Entrevista n° 6: Sérgio Carozzi, Joel Carozzi, Henrique Alonso, Marcio Rodrigues,
Fabio Resende, Max Raimundo e Ademir de Almeida. 2017. Informacédo Verbal.
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[...] o tema da peca nos levou para isso, pesquisar o tema da peca nos levou a estudar
um pouco mais o bairro onde a gente estava e chegar no movimento das mulheres
(informacé&o verbal)®.

A pesquisa poética de JC possibilitou ao grupo pela segunda vez — a primeira foi com
a montagem de A Brava — aproximar-se de questfes relativas as mulheres, neste caso, de
mulheres atuantes numa organizacgéo ativista em seu proprio bairro, liderado por elas.

“Donas Marias% ¢ 0 apelido dado a Maria José e Maria Reis pelo pessoal do Sacolio,
duas representantes do Clube de Maes que ainda atuam no Parque Santo Anténio. De acordo
com os relatos do grupo, é possivel perceber que as “Donas Marias” tornaram-Se uma espécie
de conselheiras para a comunidade, sendo consultadas quando havia necessidade de

organizacao coletiva ou reivindicacao, conforme afirma Cristiane Lima:

[...] € uma referéncia para gente no Sacoldo as “Donas Marias”, que sdo mulheres,
hoje senhoras, que lutaram pelo bairro, tiveram uma perspectiva socialista de luta
mesmo, lutaram por aquele espaco, entdo, a gente sempre tem uma coisa de: “Vamos
falar com as Donas Marias!”. [...] Elas tém ligagdo com a associacdo de bairro, elas
sdo as conselheiras (informagéo verbal)®,

Em 2011, a Brava realizou e filmou uma roda de conversa com as duas senhoras (este
material ndo publicado foi disponibilizado para esta pesquisa.) Na conversa filmada, as duas
mulheres contam um pouco de suas experiéncias no Clube de Mées, cada uma com sua
peculiaridade, mas com um senso compartilhado de militancia, exercitada naquela época. Sdo
historias singulares. Dona Maria José diz ndo ter mais nenhuma ligacdo com a Igreja Catdlica
(local onde acontecia a maioria dos Clubes de Mé&es) porque havia se decepcionado muito com
a Igreja. Recorda que, no tempo do Clube de Maes, ajudava com aulas de alfabetizacdo de
adultos e que, em certas ocasides, tiveram encontros com o proprio Paulo Freire. A formagéo

ndo era s6 de um método de educacéo, era também de formacéo politica para o monitor. “Nao

era s6 uma sabedoria formal, era uma sabedoria da pratica”3* — Dona Maria José resume.

31 ALMEIDA, Ademir de. Entrevista n° 6: Sérgio Carozzi, Joel Carozzi, Henrique Alonso, Marcio Rodrigues,
Fabio Resende, Max Raimundo e Ademir de Almeida. 2017. Informacéao Verbal.

32 0 termo “Donas Marias”, no contexto do bairro Parque Santo Antonio, aplica-se apenas a Dona Maria Reis e
a Dona Maria José, no entanto, sera utilizado nesta se¢do para representar todas as mulheres que atuaram nos
Clubes de Mées da regido sul paulistana.

33 LIMA, Cristiane. Entrevista n°3: Cristiane Lima. 2016. Informacdo Verbal.

34 Essa e as outras falas citadas neste paragrafo foram transcritas do video ndo publicado, mas disponibilizado
para esta pesquisa.

40



Dona Maria Reis complementa a parceira, contando sua experiéncia no curso
Madureza, espécie de Supletivo dos anos 1970. Ela recorda que muitas professoras(es) e
estudantes académicos iam para a periferia ajudar na educacdo de base. Menciona também
que, naquela época, havia uma unidade entre as pessoas: quando o Santo Dias®® foi
assassinado, ela soube pelo réadio e o grupo Madureza ficou, durante a madrugada, imprimindo
no mimeografo uma carta-manifesto, e que pela manha a chamaram em casa para ajudar a
distribuir o papel as pessoas do bairro. “Naquela época, tinha muito unidade, hoje € um
pedacinho aqui, outro ali”, conclui. Contudo, na gravacéo, Maria Reis afirma ver ressurgir em
acoes como as da Brava Companhia aquele movimento dos anos de 1970, por causa da uniéo
e do discernimento politico. Acrescenta que continua frequentando a Igreja, apesar de se
chatear com a passividade das pessoas: “Hoje se alguém fala de politica na igreja, as pessoas
saem de perto. O pessoal ‘da reza’ ndo é muito de fazer acontecer, ficam esperando que Deus

mande as coisas prontas.”

Figuras 3 e 4: as “Donas Marias”

Maria José e Maria Reis, as “Donas Marias” do Parque Santo Antonio.
Fotografias criadas a partir do video.

As décadas de 1950 e 1960 foram cruciais para que movimentos como os Clubes de
Mées aflorassem. E preciso entender o cenario histérico e politico do local onde as “Donas
Marias” viveram e militaram para compreender a importancia de suas atuacdes. A regido sul
de Sdo Paulo tornou-se um territorio estratégico, em termos de geografia e logistica, para o

desenvolvimento econdmico da capital.

Inicialmente alocada no centro paulista e na regido do Bras, da Mooca e do Ipiranga,
a atividade industrial comeca a buscar alternativas de estabelecimento: terrenos mais
baratos, em locais de facil acesso e que permitissem escoamento de mercadorias,
cursos de dgua para abastecimento e para dar vazao aos seus objetos. Sua proximidade

35 Nome de Santo Dias da Silva, lider operario do bairro Vila Remo.
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com o rio Pinheiros, a ferrovia Sorocabana, a avenida Santo Amaro e sua ligagdo com
a avenida 9 de Julho, além da 4gua em abundéancia, formam os fatores que influiram na
escolha (DIAS, 2004, p. 54).

Familias inteiras passaram a residir nessa regido, atraidas pela oferta de emprego e
também para fugir dos altos pregos de aluguéis do centro. Bairros populares se formaram em
torno das féabricas e industrias, avocando também outros profissionais, como “donos de bares,
sapateiros, mecanicos, eletricistas, encanadores, cabeleireiros etc” (DIAS, 2004, p. 55), 0 que
ocasionou grande inchaco populacional, observado até a década de 1980.

A vida na periferia ja nessa época era precéria, com ruas sem asfalto, hospitais
distantes, pouquissimas escolas para as criancas, habitacdo improvisada, falta de infraestrutura
urbana, transporte publico ruim e condi¢es sanitarias deploraveis (AZEVEDO, 2011, p. 137).
Um dos poucos espacos de convivéncia social fora do trabalho era a igreja, muito prestigiada
pelas(os) moradoras(es) Nessa época, a Igreja Catdlica, por meio da Teologia da Libertacao,
investia na expansdo das Comunidades Eclesiais de Base, que consistiam em grupos que se
reuniam “para cuidar do bem-estar do povo — saude, educacdo, transporte, moradia — com
motivacdo religiosa” (ARNS apud DIAS, 2004, p. 71). Era tempo de ditadura civil-militar
brasileira e havia muitas(os) religiosas(os) com pensamento de esquerda que formavam
politicamente a populacéo, traduzindo os ensinamentos biblicos em entusiasmo de luta social.

Esse pensamento também adentrava o ambiente das fabricas. Muitos trabalhadores,
apesar da repressdo, mas cientes da falta de direitos trabalhistas, comecavam a organizar-se
em movimentos sindicais; realizavam greves e lutavam por uma vida mais digna. Santo Dias foi
o lider dos trabalhadores que mais se destacou na época e sua militancia ganhou maior projecéo
guando foi assassinado pelo policial militar Herculano Leonel, em 1979, enquanto mediava a
libertagdo de um companheiro preso.

Outro fator marcante desse contexto foi a estratégia de algumas organizacdes
politicas — tornadas clandestinas na época da ditadura — em transferir algumas(alguns)
militantes para a periferia. Eles moravam e conviviam com a populac¢do, fomentando nas(nos)
trabalhadoras “uma visdo historica da realidade brasileira muito diferente do discurso
individualista, desenvolvimentista e ufanista propagandeado pelo regime militar” (DIAS,
2004, p. 92).

Esse cenério propiciou o surgimento do Clube de Maes, aglutinando a forga das

mulheres que nem sempre podiam estar na fabrica lutando ao lado dos homens, mas que, em
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seu cotidiano, percebiam e denunciavam a falta de assisténcia estatal. Os Clubes de Mées

eram:

Grupos de mulheres, geralmente ligados as comunidades catolicas de atuacdo
inspirada na Teologia da Libertacéo [...] incentivavam a participagdo feminina na
sociedade, refletindo com essas mulheres seu novo papel, as relagdes familiares e de
trabalho, as dificuldades da vida na periferia. Com o tempo, ajudaram a fomentar
inimeros movimentos populares por melhorias nos bairros, como as lutas por escolas,
postos de salde, creches, por transporte e pela regularizacdo dos loteamentos
clandestinos (AZEVEDO, 2011, p. 133).

O primeiro Clube de Mées surgiu na Paréquia da Vila Remo® e estendeu-se as
comunidades ao redor, a margem direita da Represa Guarapiranga, na macrorregiao de Santo
Amaro, entre as décadas de 1970 e 1980, “multiplicando-se como forma de organizacdo de
donas de casa dos bairros da periferia, por toda a Regido Sul e conformando bases de
organizacéo dos grupos das Comunidades Eclesiais de Base” (AZEVEDO, 2011, p. 134).

Segundo as pesquisadoras do Cedem®’, um dos movimentos mais importantes e
conhecidos liderado pelo Clube de Maes foi 0 Movimento do Custo de Vida, que “articulou
amplos setores da sociedade para 0 questionamento da politica de arrocho salarial, praticada
pelos governos militares” (AZEVEDO, 2011, p. 133). As mulheres reuniram-se e elaboraram
um questionario, que percorreu toda a zona sul. Os dados coletados (levantamento de precos
dos produtos e servicos de primeira necessidade) serviram de diagnéstico das condicdes de
vida na periferia. Os salarios ndo acompanhavam suas reais necessidades e questionar 0s
nameros do governo em relagcdo aos precos e salarios passou a ser uma forma importante e
também perigosa de contestacéo.

As “Donas Marias” chegaram a escrever uma carta que solicitava melhorias no bairro,
enderecada ao presidente general Ernesto Geisel. A carta ganhou projecdo nacional ao ser
publicada na imprensa, o que causou inumeras persegui¢des as mulheres dos Clubes. Abaixo,

segue um pequeno trecho da carta:

% “Em 1972, os Clubes de Mées de Santa Margarida, Figueira Grande, Vila Remo e S&o Joaquim criaram uma
coordenagdo regional, que impulsionou o surgimento de varios outros. Em meados da década, eram mais de 20
na regido do Guarapiranga. De cada um dos clubes saia uma representante que, uma vez por més, juntava-se as
demais, para preparar agdes conjuntas” (AZEVEDO, 2011, p. 137).

37 Gragas ao Cedem — Centro de Documentacdo e Memoria da UNESP — e a outros estudos como o de Beatriz
Sarlo (2007), é possivel entrar em contato com os feitos dessas mulheres através de documentos e relatos que
quase se perderam no tempo. Isto porque, a histéria mais registrada desse periodo é a luta dos homens,
trabalhadores metalUrgicos, igualmente importantes.
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Somos mées de familia em desespero e, mais do que ninguém, sentimos 0s precos dos
alimentos, remédios, escolas, roupas, sapatos, condugdo e aluguel de casa. Estamos
cansadas dessa exploragdo. Ha muitas criancas por ai mal alimentadas, por isso fracas,
sem poder estudar, por causa do alto custo de vida, do salario baixo e da falta de vagas
nas escolas (ALMEIDA, 2015c, p. 77-78).

O Movimento Custo de Vida conseguiu enviar uma delegacéo a Brasilia, para que as
mulheres fossem ouvidas no Palécio do Planalto. Entre as 21 representantes, estava Ana Dias,
esposa de Santo Dias, no entanto, elas ndo foram recebidas.

Também pelas méos das mulheres foram produzidas atas, chamamentos, ilustracdes e
folhetos que serviam tanto para conscientizar aquelas(es) que ainda nao percebiam a situacédo
do paisnaquele momento quanto para convocar todos e todas as trabalhadoras para greves
gerais, como pode ser observado nos cartazes abaixo. Em marco de 1980, a prefeitura comeca
a instalacdo de 30 creches em Santo Amaro e Campo Limpo, na Regido Sul (AZEVEDO,
2011, p. 142). A pressdo politica das mulheres surte efeito e algumas conquistas foram

alcancadas.

Figuras 5, 6, 7 e 8: cartazes do Clube de Mées
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Fonte: Site do Cedem, cujo endereco eletrénico encontra-se nas Referéncias Bibliogréficas.

Nesses cartazes, ndo ha apenas reivindicacdes acerca do custo de vida; as mulheres
aproveitavam o ensejo para exigir igualdade entre homens e mulheres nos cuidados com 0s
filhos, como indica o cartaz acima. Esse era um recado direto para 0os homens que lutavam ao
lado delas por melhores condigdes de vida, mas que ndo percebiam (ou ndo queriam perceber)
as condicOes desiguais entre ambos em seus proprios lares. De acordo com o0s documentos do
Cedem, o Movimento pela Anistia (uma articulagdo maior dos grupos de esposas e maes de
exilados com amplos setores da sociedade) e a projecdo das iniciativas do Clube de Maes
possibilitou que mulheres de outros extratos sociais, como as feministas, passassem a ter um
contato maior com as “Donas Marias” (AZEVEDO, 2011, p. 142). Mesmo sem ter
informagdes precisas quanto a proximidade dessas mulheres, é perceptivel que algumas das
pautas das “Donas Marias” incluiam a reivindicacao de igualdade de género, ou seja, havia um
pensamento de articulagdo feminista ali.

O proprio espago criado pelo Clube de Maes pode ser considerado um exercicio
feminista. Além de ser um ponto de encontro para organiza¢cdo dos movimentos sociais, servia
de local de troca para essas mulheres e isso, por si s, ja contribuia para uma conscientizagdo
da condicdo de género. Elas ensinavam umas as outras, alguns oficios (costura e bordados) e
conversavam sobre relacionamento entre casais (AZEVEDO, 2011, p. 137), sobre a satde das

criancas e sobre a condicdo de ser mulher da periferia. Juntas, fortaleciam-se e criavam
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condicGes para enfrentar até conflitos que decorriam no ambiente particular, mas que afetava

a todas, como a violéncia doméstica. Nos termos de Azevedo :

Mas, naquela época, qualquer coisa para tirar as mulheres de casa era uma coisa assim
muito boa, né?! S6 que era muito dificil tirar a mulher de dentro de casa; eu sempre
digo isso, mas é mais dificil colocar ela para dentro de casa de novo, porque depois
que a mulher aprende a sair de casa, ‘cab6’! SO que tinha marido que queria bater em
nds, porque achavam que a gente ensinava as mulheres a falar o que elas ainda ndo
tinham aprendido a falar. E porque era uma coisa muito boa sim, porque sé do bate-
papo, que isso me lembra a Lica — uma senhora do nosso grupo, ela dizia “onde vocés
aprendem a falar tanta coisa”? E, quando a gente ia para os grupos e comegava a
conversar, era importante uma trazer a sua historia e a outra trazer outra, entdo, a
escola era ali; cada uma era a escola da vida, né?! E nessa escola da vida a gente
aprendeu a fazer politica, né?! Aprendeu a enfrentar a rua, enfrentar os maridos,
enfrentar a policia, até a parar de apanhar do marido! (Ana Maria do Carmo Silva,
vilva de Santo Dias e ex-integrante do Clube de Mé&es do Jardim S&o Joaquim)
(AZEVEDO, 2011, p. 140).

Atualmente, muitas dessas mulheres continuam nos bairros, passando de geragéo a
geracdo um legado de resisténcia do ponto de vista politico e também do ponto de vista
feminista. Embora ndo tenham o destaque histérico merecido, elas tornaram-se representantes
da forga coletiva das mulheres na zona sul de Sdo Paulo. Hoje, outras mulheres também atuam
na “quebrada”, com idades variadas, sobretudo as mais jovens, algumas ligadas aos
movimentos artisticos, outras no ambiente escolar, ou na area da salde. Resgatar esse passado
mostra uma linha de atuacdo que ndo se quebrou com 0s anos e que esse movimento pode se
renovar a cada novo ciclo histérico, com rostos distintos e maneiras de atuagao proprias.

De 1970 a 2017, contudo, muitos aspectos mudaram no Parque Santo Antbnio e 0
local se tornou bem diferente do auge do periodo das “Donas Marias”. Alguns dos problemas
para 0s quais elas reivindicavam solucdes foram resolvidos. Todavia, com o aumento
populacional e a indiferenca do poder de estado para com a regido, outros muitos problemas
surgiram. A Teologia da Libertacdo perdeu espaco dentro da propria Igreja Catolica que, por
sua vez, perdeu varias(os) fiéis para os cultos e igrejas evangélicas. E a violéncia teve um
aumento substancial.

Ja nos anos 1980, o bairro “compds uma das pontas do chamado ‘triangulo da morte’
— e ainda hoje continua sustentando lamentaveis estatisticas” (QT apud ALMEIDA, 2015, p.
138). Segundo dados da Secretaria de Estado da Seguranca Plblica de Sdo Paulo®®, em 2016, o

Parque Santo Antdnio apareceu em 4° lugar entre os bairros da cidade em que mais homicidios

% Ler mais: http://infograficos.estadao.com.br/cidades/criminalidade-bairro-a-bairro/ (Acesso em:
<7.0ut.2017>.
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foram cometidos, 2° lugar em latrocinio e 8° lugar em estupro. Se os homens, na maioria jovens
e negros, sdo os principais alvos dos homicidios, as mulheres aparecem como as maiores
vitimas — quase que exclusivamente — de estupros, lesdo corporal dolosa, violéncia doméstica
e violéncias de género®. No trecho abaixo, Cristiane Lima aponta sua percepcio em relacio a

reproducéo de violéncia nas brincadeiras das criangas que frequentavam o Sacoldo das Artes:

[...] eu acho que na periferia as contradi¢cdes estdo muito mais gritantes, tudo esta
mais aflorado, tanto no sentido de um tipo de violéncia — a brincadeira das criangas é
aporrada, por exemplo —, é muito esse lugar da violéncia, do grito, de machucar [...].
No Sacol&o isso era muito gritante, tipo a criancada muito na relagdo das “minas
piriguetes”, do lugar da sexualidade muito forte, as menininhas de, sei 14, 7 anos de
idade e os moleques ja falando: “Olha que vagabunda”, um tipo de linguajar que eu
acho que o funk propicia, sem tentar ser moralista, mas um lugar violento e de
violéncia com o corpo. Isso grita muito mais do que as criangas aqui [do bairro
Aclimagéo] que tem que ter limpeza, tem que ter um rigor, ndo ficam na rua, ndo é
crianga que brinca na rua. L& tem isso de: “Porra, cadé a mée dessas criangas?”
Nunca perguntam do pai, né? “Cadé a mée dessas criangas que deixa aqui no Sacolao
o dia inteiro?” — falas nossas muitas vezes. A gente vé também as meninas cuidando
dos irméos mais novos, carregando uns trés irmaos no colo, indo para o espago cuidar,
s&o mées muito cedo, eu lembro de me questionarem com espanto: “Tia, vocé ¢ mae
de quantos filhos?”. Eu respondia que ndo tinha filhos. “Ndo ¢ mae? Eu ndo
acredito!”, sabe, um absurdo vocé ter 30 anos e ndo ser mae. N0 que aqui [na
Aclimacéo] ndo tenha relagdo de machismo, acho que aqui tem mais moralismo do
que 14, é que 14 tudo é muito gritante (informagéo verbal)®,

A respeito da violéncia, aponta Heleieth Saffioti (2015), ainda é comum em
estatisticas genéricas aparecer apenas a violéncia fisica, entretanto é importante abordar a
violéncia de maneira abrangente para compreender o fenbmeno como um todo, incluindo a
violéncia psiquica, sexual e até mesmo a moral, visto que tudo isso caracteriza a ruptura da
integridade da vitima (SAFFIOTI, 2015, p. 18). Saffioti problematiza o prdprio conceito de
violéncia, medida pela subjetividade da propria vitima e, muitas vezes, tdo naturalizada que
esta pode ndo se considerar uma vitima de opressao, dificultando a criacdo de pardmetros, em
casos nos quais a justica e acionada. Por isso, a autora defende a importancia de sempre se usar
os preceitos dos direitos humanos* quando ha a analise de um caso de violéncia.

Outro ponto relevante acerca da violéncia é que ela parece estar sempre associada a
pobreza. Os bairros mais violentos costumam ser 0s mais pobres, conforme a pesquisa de

2016, porém esses numeros deixam de mostrar outros tipos de violéncia que existem. H4 um

% Violéncia de género, segundo Saffioti, “engloba tanto a violéncia de homens contra as mulheres quanto a de
mulheres contra homens, uma vez que o conceito de género ¢ aberto [...]” (SAFFIOTI, 2015, p. 47)

40 LIMA, Cristiane. Entrevista n°3: Cristiane Lima. 2016. Informag&o Verbal.

41 Critério também questionavel, posto que, em determinados periodos historicos, os direitos humanos eram
concedidos apenas aos homens, ndo incluiam as mulheres.
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senso comum, segundo o qual a classe social mais rica, detentora de “bons modos” ¢
civilidade, estaria desprovida de atos de violéncia entre homens e mulheres. Saffioti discorre
acerca dessa inverdade, apontando estatisticas que comprovam os formatos diferentes de
violéncia entre as classes, bem como sua existéncia em todas as camadas sociais. Se na camada
social economicamente mais desfavorecida a violéncia é mais objetiva, nas camadas mais
favorecidas, caracteriza-se por um requinte de crueldade medida por status social e tradicéo
familiar. A violéncia fisica e, principalmente, a violéncia psicoldgica também aparecem entre
os ricos, sempre em demérito para a mulher®.

Questionadas sobre como € ser mulher na periferia, as mulheres da Brava Companhia
percebem um enorme desequilibrio de opressbes de género quando analisam suas préprias
experiéncias de vida e das demais mulheres que conhecem, até mesmo de outras geragdes.
Katia Alves alega que boa parte do machismo pode ser superado, se a mulher conquista uma

independéncia financeira.

Na periferia, a gente tem ainda muito essa cultura de que mulher nédo precisa estudar.
Para que estudar se vai ficar em casa cuidando dos filhos e arrumando a casa? O
homem sai para trabalhar e mulher organiza todas as coisas de casa, cuida dos filhos e
isso ndo é trabalho? Entéo, por isso, ele se da o direito de chegar em casa do trabalho,
sentar e ndo fazer mais nada porque a mulher ficou o dia inteiro em casa e ele trabalhou.
Isso é muito forte ainda, principalmente nas mulheres mais velhas, ndo s, mas como
eu estou no CIEJA, n6s temos muitos relatos de mulheres que voltaram a estudar
porque se separaram do marido, porque quando ela era casada, 0 marido ndo a deixava
ir para a escola. Ou ainda relatos de mulheres que, como séo 2 horas e 15 minutos de
aula, vdo para escola e 0 marido ndo sabe que ela esta estudando porque se ele souber,
ndo vai deixar. Tem muita diferenca ser mulher na periferia quando vocé ndo consegue
ter sua independéncia financeira e material, e ai eu percebo que muitas dessas
mulheres comegam a perceber isso e ai se separam, ddo um basta (informacéo
verbal)*®.

Ha situacbes em que o marido (inserido em uma ldgica patriarcal), ndo conseguindo
o sustento da familia, “autoriza” a mulher a trabalhar. Em outras situag6es, o marido abandona
a familia e é a mulher que trabalha para sustentar sozinha as(os) filhas(os). Porém, nos Gltimos
anos, as mulheres tém feito suas proprias escolhas, sem a interferéncia de um marido. Muitas
preferem nem constituir uma familia. O trabalho é outro indicativo de que as mulheres estdo

cada vez mais atuantes no espaco publico, o que ndo significa que o machismo deixou de

existir.

42 A esse respeito, ler SAFFIOTI, 2015, p. 22-27.
4 ALVES, Katia. Entrevista n°4: Kéatia Alves. 2016. Informagéo Verbal.
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Conforme citado, a violéncia contra a mulher j& aparecia nos relatos, na época das
“Donas Marias”, mesmo em um contexto de ideologia mais socialista. O encontro dessas
mulheres no Clube de Mées, além de promover a conscientizacdo politica, da luta de classes,
parece ter levado a transformacGes em suas vidas como sujeitos de género. Contudo, uma
consciéncia de género isolada é insuficiente quando o contexto é a periferia, uma vez que
muitas outras opressdes perpassam o sujeito periférico em sua vida cotidiana. Luciana Gabriel

traca algumas diferencas na lida da mulher na periferia.

Tenho solidariedade com as mulheres que sdo de outra classe social, quando séo
oprimidas e sofrem violéncia doméstica, é foda, é um debate dificil esse, porque,
mesmo ela sendo rica, ela ndo tem que sofrer violéncia doméstica, claro! E que a
questdo € outra, acho que o debate tem que ser outro. A mulher pobre, negra, periférica
vai se foder muito mais. N&o tem escapatoria. Falta tudo, vai faltar comida, vai faltar
informagdo, vai sofrer violéncia muito mais, vai estar vulnerdvel muito mais, vai ter
dez filhos, se ndo tiver dez vai ter oito, para ndo falar que estou exagerando, com 25,
26 anos, entendeu? E a auséncia total, de tudo. [...] Para muitas pessoas é um privilégio
terminar um EJA [Escola de Jovens e Adultos] (informagéo verbal).*

Ainda sobre a violéncia, € preciso acrescentar mais uma vertente de opressao, talvez
a mais “silenciosa” (e ndo menos destruidora): a violéncia simbolica. Através de sistemas
simbdlicos, tais como a lingua, a arte e areligido, o poder simbolico se edifica e se revela. Esses
sistemas operam a fim de ditar uma espécie de homogeneidade de comportamentos, de desejos,
de vestimentas e de acBes nas relagcdes sociais. As producdes simbdlicas funcionam como
instrumentos de dominacédo de uns sobre os outros. A menina vé na propaganda da TV que s0
é bonita quem é parecida com a boneca Barbie e ela deseja ser assim; seu imaginario é
formatado para que ndo veja beleza em si prépria, pois as representacbes do belo ndo a
incluem.

A arte critica, nesse sentido, tem papel fundamental, pois é capaz de criar imagens
que rivalizam com as producdes hegemonicas e sectéarias. No final dos anos 1980 e, mais
fortemente, em 1990, coletivos culturais como a Brava Companhia optam por permanecer na
periferia para realizar seu trabalho de arte, criando espacos artisticos em locais que antes tinham
pouca oferta de uma arte avessa as formas mais compromissadas com o capital. “A periferia
comecgou a se afirmar fortemente como um lugar ndo s6 de violéncia, mas também de

produtores culturais e de pessoas interessadas em arte” [Maxwell Raimundo] (ALMEIDA,

4 GABRIEL, Luciana. Entrevista n° 5: Luciana Gabriel. 2016. Informagéo Verbal.
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2015c, p. 57). A porosidade dessa experiéncia permitiu que a comunidade e as demandas
locais se transformassem em motes criativos e temas das montagens teatrais do grupo. Em
frente ao Sacoldo, por exemplo, ha uma igreja evangélica e os cultos mais clamorosos, vez ou
outra, adentravam o espaco de ensaio da Brava Companhia. O espetaculo JC, por exemplo,
aborda, entre outros assuntos, as contradi¢fes entre a religiosidade e capitalismo, entre fé e
materialismo histérico. O grupo da uma resposta estética ao contexto cotidiano da vida no
Sacoldo, criando outros imaginarios de um mesmo tema vivido pela comunidade, ou seja,
as(os) artistas sdo da comunidade e se “alimentam” reciprocamente. Pode-se dizer que na
Brava Companhia (e outros coletivos) cria-se uma cultura prépria, uma cultura periférica.

Quando a Brava Companhia é convidada, em 2005, a integrar a luta pela ocupacéo e
construcdo de um novo espaco de resisténcia cultural na cidade, o Sacoldo das Artes, cria-se
uma possibilidade material de colocar em pratica uma série de acdes que, a exemplo das
“Donas Marias”, almejavam formar um espago de troca, de unido, de debate critico, de luta
coletiva. A Cia foi convidada para esse espaco, pois o processo pela transformacéo do Sacoléo
hortifrutitgranjeiro (abandonado desde muito tempo) em um espaco sociocultural, ja se
desenrolava ha trés anos. Participaram desse periodo integrantes da Rede Social Sdo Luiz, da
Unido dos Moradores dos bairros Jardim Antonieta e Parque Santo Antdnio e, posteriormente,
artistas e produtores culturais da regido (ALMEIDA, 2015c, p. 52).

Apos intenso processo de ocupacao, relatado com detalhamento no Cadernos de erros
Il da Brava Companhia, em 2007, o grupo monta sua sede no Sacoldo, com inauguracdo
oficial, em 2008. Na ocasido, a Brava convida o grupo Teatro Popular, Unido e Olho Vivo
(TUOV) para apresentar A lenda de Sepé Tiaraju e celebrar a importante conquista.

A Brava Companhia passa a administrar o espago em conjunto a um coletivo gestor,
formado por pessoas de outros setores do bairro, dividindo-se entre a producdo artistica e a

producdo do enorme espaco. Cristiane Lima lembra:

As pessoas p