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RESUMO

Esta pesquisa discute visdes pedagogicas e praticas didaticas no ensino da flauta transversal nos
cursos oferecidos pelo Projeto Guri Santa Marcelina Sao Paulo. O objetivo principal é analisar
as acOes didaticas que estdo relacionadas ao ensino da flauta transversal como uso do corpo
(postura), respiracao, qualidade da emissédo do som (sonoridade) e musicalidade. A abordagem
metodologica adotada foi uma revisdo de literatura, englobando publicacbes em anais de
congressos, artigos periddicos, livros, material audiovisual e acervos pessoais pertinentes ao
tema, além de contar com um relato de experiéncia da autora que desenvolve trabalho de longa
data no referido Projeto. O conceito de Pedagogia da Performance Musical - PPM (Ray, 2019)
bem como visbes sobre o ensino da flauta transversal (Henriques, 2018; Sartor, 2016;
Nascimento, 2016; D'Avila, 2009 entre outros) foram discutidos bem como consideradas suas
aplicacdes no Projeto Guri Santa Marcelina— PGSM. A metodologia Suzuki (2008), fortemente
utilizada no ensino coletivo de instrumentos musicais também serviu como referéncia. Foram
também investigados os métodos de ensino da flauta transversal empregados, bem como as
estratégias de ensino aplicadas nesses projetos. Com base nas discussdes realizadas foram
propostas sugestdes para aprimorar as estratégias de ensino da flauta transversal. A dissertacdo
esta estruturada em introducdo e quatro capitulos a saber: Introducédo: 1. Reviséo da literatura:
Projeto Guri Santa Marcelina, Pedagogia da Performance Musical e terminologias afins; 2.
Relato de experiéncia; 3. Consideracdes sobre os livros de flauta transversal; 4. A¢Ges Didaticas
relacionadas ao ensino da flauta transversal no Projeto Guri Santa Marcelina. A conclusao sobre
a andlise das acOes didaticas relacionadas ao ensino da flauta transversal, abrangendo aspectos
como postura, respiracdo, sonoridade e expressividade, demonstra a necessidade de adotar
métodos e metodologias diversas para o ensino da flauta transversal. Essa abordagem com
diferentes métodos e metodologias busca atender as distintas necessidades e especificidades

dos(as) alunos(as) do Projeto Guri Santa Marcelina.

Palavras-chave: Pedagogia da Performance Musical. Flauta Transversal. Projeto Guri Santa
Marcelina.



ABSTRACT

This research discusses pedagogical views and teaching practices in the flute education courses
offered by the Guri Santa Marcelina Sdo Paulo Project. The main objective is to analyze
teaching actions related to flute education, such as the use of the body (posture), breathing,
quality of sound emission (sonority), and musicality. The adopted methodological approach
was a literature review, encompassing publications in conference proceedings, periodical
articles, books, audiovisual material, and personal archives relevant to the topic. It also includes
an experiential account from the author, who has been involved in the project for an extended
period.

The concept of Musical Performance Pedagogy - MPP (Ray, 2019), as well as perspectives on
flute education (Henriques, 2018; Sartor, 2016; Nascimento, 2016; D'Avila, 2009, among
others), was discussed, considering its applications in the Guri Santa Marcelina Project —
PGSM. The Suzuki methodology (2008), widely used in collective music instrument education,
also served as a reference. The teaching methods for the flute and the teaching strategies
employed in these projects were investigated. Based on the discussions, suggestions were
proposed to enhance flute education strategies.

The dissertation is structured into an introduction and four chapters, namely: Introduction; 1.
Literature Review: Guri Santa Marcelina Project, Musical Performance Pedagogy, and related
terminologies; 2. Experiential Account; 3. Considerations on flute literature; 4. Teaching
Actions related to flute education in the Guri Santa Marcelina Project. The conclusion regarding
the analysis of teaching actions related to flute education, covering aspects such as posture,
breathing, sonority, and expressiveness, demonstrates the need to adopt diverse methods and
methodologies for flute education. This approach with different methods and methodologies
aims to meet the distinct needs and specificities of the students in the Guri Santa Marcelina
Project.

Keywords: Musical Performance Pedagogy. Flute Education. Guri Santa Marcelina Project.
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INTRODUCAO

O foco desta dissertacdo de mestrado € o ensino da flauta transversal no ambito do
Projeto Guri Santa Marcelina — PGSM, o objetivo principal é analisar as a¢des didaticas que
estdo relacionadas ao ensino da flauta transversal como uso do corpo (postura), respiragéo,
qualidade da emissdo do som (sonoridade) e expressividade. O conceito de Pedagogia da
Performance Musical - PPM (Ray, 2019) e a metodologia Suzuki (2008), fortemente utilizada
no ensino coletivo de instrumentos musicais também serviu como referéncia.

O ensino coletivo da flauta transversal é abordado nessa pesquisa, uma vez que no
contexto das aulas do PGSM, a flauta é ensinada seguindo esse modelo. De acordo com Ray?,
0 ensino coletivo é um processo de ensino fundamentado por pedagogos de musica, com
experiéncia na pratica musical e implica necessariamente a aprendizagem simultanea de todos
os envolvidos. O ensino coletivo de instrumentos de sopro — ECIS no PGSM foi implementado
desde o seu lancamento em 2008, atualmente, com mais de 300 polos de ensino, promove 0
ensino coletivo em todos 0s naipes musicais.

A adocdo do conceito Pedagogia da Performance Musical (RAY,2019) como referencial
tedrico principal justifica-se pelo fato do conceito abranger vérias possibilidades didaticas
aplicaveis ao ensino do instrumento. O conceito de PPM é amplo o suficiente para abarcar
opcOes didaticas e de escolha de materiais aplicaveis tanto ao ensino individual quanto coletivo
de instrumentos, sempre partindo do ponto de vista da muasica como referéncia.

A escolha do método (auto)biografico como abordagem para esta dissertacdo €
respaldada por sua relevancia no campo da pesquisa educacional. Segundo Novoa e Finger
(2014), essa perspectiva metodologica teve origem na Alemanha no final do século XIX como
uma resposta a sociologia positivista, tornando-se um contraponto essencial na analise
sociologica. Marisa T. Fonterrada (2008) aponta que o valor da musica e da educagdo musical
sofrem modificacdes a cada periodo historico, e tal modificacdo mobiliza a necessidade de
refazer o percurso do pensamento em diferentes épocas em busca dessas transformacgoes. Para
Libaneo (1990), a capacidade de mediacdo entre aluno(a) e a sociedade, entre as condicdes de
origem e sua destinacdo social é a caracteristica mais importante da atividade profissional do(a)
professor(a). Esta visdo autobiografica resultou na inclusdo do meu relato de experiéncia dentre

as referéncias consideradas.

! Palestra concedida para o VI ENECIM — mesa redonda — fundamentos para o ensino coletivo de instrumentos
musicais realizada em 25/11/2016. Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=hX7-KTThLwY Acesso
em 03 de outubro de 2023.



https://www.youtube.com/watch?v=hX7-KTThLwY
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Ao vivenciar as atividades da sala de aula no PGSM ao longo de 12 anos, mais
recentemente na condigédo de coordenadora, percebi a necessidade de se reavaliar os rumos que
as aulas de flauta transversal vinham tragando a fim de buscar melhores resultados e propor
uma otimizacao do processo de ensino.

Assim, o objetivo principal deste trabalho é analisar as agdes didaticas que estdo
relacionadas ao ensino da flauta transversal como uso do corpo (postura), respiragéo, qualidade
da emissdo do som (sonoridade) e expressividade. Os objetivos especificos compdem-se de:
delimitar a revisao bibliografica sobre o tema; caracterizar a metodologia de ensino da flauta
transversal; e apresentar propostas e sugestdes para aprimorar as estratégias de ensino da flauta
transversal, visando proporcionar uma experiéncia educacional mais eficaz para o0s(as)
estudantes, com o intuito de promover o desenvolvimento técnico e interpretativo dos muasicos
e musicistas em formacao.

A dissertacdo esté estruturada em introducdo e quatro capitulos a saber: Introdugdo: 1.
Revisdo da literatura: Projeto Guri Santa Marcelina, Pedagogia da Performance Musical e
terminologias afins em que serdo apresentadas a origem do Projeto Guri, sua missao e
abrangéncia no cenario da educagdo musical, bem como uma descricdo detalhada da estrutura
organizacional do Projeto, incluindo seus objetivos pedagdgicos e métodos de ensino, além de
apresentar os resultados e impactos observados no contexto do ensino da flauta transversal
dentro do PGSM, a literatura do ensino da flauta transversal disponivel em anais e demais
repositorios afim de apresentar a PPM como referencial dessa pesquisa a abordar terminologias
que estdo no escopo da revisdo da literatura; 2. Relato de experiéncia apresentando uma
introducdo ao contexto especifico da experiéncia relatada no trabalho, incluindo local, publico-
alvo e objetivos. Detalhamento das atividades, abordagens pedagogicas e recursos utilizados na
experiéncia, além de contextualizar os desafios enfrentados durante a implementacdo das
estratégias de ensino e as solugdes adotadas para supera-los; 3. Consideragdes sobre os livros
de flauta transversal afim de explorar as abordagens tradicionais de ensino da flauta transversal,
bem como a introducdo de métodos contemporaneos, a analise de técnicas especificas que se
mostraram eficazes no ensino da flauta transversal, incluindo aspectos técnicos, musicais e
pedagogicos e discussdo sobre a importancia de adaptar as estratégias de ensino conforme as
necessidades e niveis de habilidade dos(as) estudantes e; 4. AcGes Didaticas relacionadas ao
ensino da flauta transversal no Projeto Guri Santa Marcelina que constitui uma analise profunda
das préaticas pedagdgicas empregadas. 1sso envolve uma analise detalhada das praticas de
postura, respiracdo, qualidade sonora, afinagédo, expressividade e fluéncia musical adotadas
pelos(as) educadores no projeto. Além disso, explora-se a eficacia das metodologias
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pedagogicas utilizadas, levando em consideragdo as caracteristicas do Projeto e as necessidades
especificas dos(as) alunos(as). A conclusdo sobre a analise das a¢des didaticas relacionadas ao
ensino coletivo da flauta transversal, abrangendo aspectos como postura, respiracdo, sonoridade
e expressividade, demonstra a necessidade de adotar métodos e metodologias diversas para 0
ensino da flauta transversal. Essa abordagem com diferentes métodos e metodologias busca

atender as distintas necessidades e especificidades dos(as) alunos(as).



CAPITULO 1
REVISAO DA LITERATURA: PROJETO GURI SANTA MARCELINA,
PEDAGOGIA DA PEFORMANCE MUSICAL E TERMINOLOGIAS AFINS

15
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Esta secdo aborda a revisdo de literatura sobre a pedagogia da flauta transversal, além
de apresentar uma andlise que abarca 0 PGSM e o conceito de Pedagogia da Performance
Musical — PPM, destacando a interligacdo entre esses componentes. Também sera realizada
uma revisao de literatura que engloba publicacdes relevantes sobre o ensino coletivo de
instrumentos de sopro, com foco na flauta transversal. Para contextualizar todos os assuntos
esta secdo estd dividida em trés partes distintas: a primeira traga um panorama histérico do
ensino da flauta transversal, destacando sua origem no Conservatorio Nacional de Musica de
Paris e a chegada da flauta transversal modelo Boehm no Brasil, abrangendo teses, dissertacoes,
periddicos, entre outros. A segunda parte enfoca o contexto especifico do PGSM, destacando
pontos de relevancia para esta pesquisa. Por fim, a terceira parte aborda o conceito de Pedagogia
da Performance Musical, utilizando-o como referencial e discutindo os aspectos do ensino

coletivo que se baseiam nesse referencial.

1.1 LINHAS GERAIS DA FLAUTA TRANSVERSAL

O Conservatério Nacional de Musica de Paris?, fundado em 1795, tem sido uma
referéncia mundial na formacdo de musicos e musicistas classicos(as). Ao longo de vérias
décadas, a escola francesa de flauta transversal foi responsavel por estabelecer uma ampla oferta
de grandes flautistas, que surgiram das fileiras dos professores deste Conservatorio tais como
Paul Taffanel (1844-1908), Phillipe Gaubert (1879-1941), Marcel Moyse (1889-1984) Jean
Pierre Rampal (1922-2000), Michel Debost (n. 1934), entre outros notdveis professores
(ARAUJO, 2018).

Nesse contexto de aprendizado, os conceitos de sonoridade e as técnicas do instrumento
se tornaram pontos de referéncia e se difundiram globalmente. A influéncia de compositores(as)
da época e a introducéo da nova flauta do inventor Theobald Boehm? (1794-1881) patenteada
em 1847 e posteriormente aprimorada e fabricada em metal por artesdos franceses como Louis
Lot (1855-1951), desempenharam um papel fundamental na edificacdo dessa tradicdo. Entre
os(as) flautistas que utilizavam a flauta modelo Boehm de prata, trés se destacaram como
intérpretes e contribuiram para fortalecer a existéncia da escola francesa da flauta: Philippe
Gaubert (1879-1941), Georges Barrére (1876-1944) e Marcel Moyse (1889-1984).

2 Informagdes em Conservatoire National Supérieur de Musique et de Danse de Paris (conservatoiredeparis.fr)
acesso em 28 de setembro de 2023

8 Podemos dividir a histéria da flauta em duas fases distintas: a fase "alema", que corresponde ao sistema antigo,
e a fase da flauta moderna, que teve inicio com as contribui¢oes de Theobald Boehm.



https://www.conservatoiredeparis.fr/fr
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Por meio do professor Paul Taffanel (1844-1908) e a introducdo da flauta modelo
Boehm de prata no meio do século XIX, a escola francesa de flauta ficou reconhecida por meio
do uso do vibrato, da expressividade, das técnicas e timbres de flautistas franceses. Essa linha
de interpretacdo teve inicio apds Taffanel ganhar o primeiro prémio no Conservatdrio de Paris
em 1860. Sua forma de tocar foi rapidamente aceita como um modelo a ser seguido por
todos(as) os(as) flautistas, estudiosos e intérpretes (GLICK, 2014).

A reputacédo de Taffanel ja solidificada gracas ao seu préprio legado na carreira musical,
foi ampliada com a publicacdo do livro Méthode Compléte de Flite (1923) com parceria de
Phillipe Gaubert (1879-1941). Isso aliado aos esforcos de seus discipulos em preservar seus
ensinamentos, contribuiu ainda mais para o estabelecimento da escola francesa de flauta
mundialmente (GLICK, 2014, p. 78). A sec¢do dos “17 grand exercices journaliers de
mécanisme pour flte” na obra de Taffanel e Gaubert (1923) é uma referéncia praticamente
obrigatoria para qualquer flautista em formacdo nos dias de hoje, permanecendo como um
componente fundamental nos estudos técnicos da flauta quase cem anos ap06s sua primeira
edicéo.

Além da qualidade técnica do Méthode Compleéte de Fllte, os(as) alunos(as) de Taffanel
destacaram-se e ocuparam posi¢cdes importantes em diferentes orquestras e em diferentes
paises, dentre essas a orquestra Lamoureux*, Boston Symphony® e Philadelphia®, além de se
tornarem professores(as) em diversos conservatorios de musica.

Phillipe Gaubert (1879-1941) deu continuidade ao legado de Paul Taffanel (1844-1908)
abrindo caminho para artistas contemporaneos como Michel Debost (n. 1934) e Emmanuel
Pahud (n. 1970). Com uma carreira nos Estados Unidos, uma das referéncias de destaque na
utilizacdo da flauta modelo Boehm, o flautista Georges Barrere (1876-1944) exerceu grande
influéncia na musica de cdmara em Nova York e instruiu dois virtuosos flautistas americanos,
John Wummer (1899-1977) e William Kincaid (1895-1967). O renomado flautista Marcel
Moyse (1889-1984) ensinou inimeros(as) alunos(as) na Franca e nos Estados Unidos, além de
ter escrito diversos livros de método que continuam sendo utilizados até hoje.

Os concursos de concluséo de curso do Conservatério Superior Nacional de Paris eram
considerados pela critica especializada da area como 0 mais importante concurso de flauta da
Franca no periodo romantico (DEBOST, 2002). Tais concursos eram abertos ao publico com

4 Informagdes em Orchestre Lamoureux acesso em 28 de setembro de 2023

® Informagdes em Boston Symphony Orchestra: biography, videos, works & important dates. (medici.tv) acesso
em 28 de setembro de 2023

® Informacdes em Philadelphia Orchestra Home - PhilOrch acesso em 28 de setembro de 2023
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banca de jurados formada por flautistas de todas as partes do mundo. O concurso anual no
Conservatorio era uma espécie de formatura para os(as) alunos(as), que se apresentavam diante
de uma banca de professores(as). Podiam receber o Premier Prix (primeiro prémio) ou o
Deuxiéme Prix (segundo prémio), ou ainda o titulo de acesso. A tradicdo do concurso
permaneceu ao longo dos anos, apesar de algumas mudangas no corpo docente e no
funcionamento do Conservatdrio (ARAUJO, 2018).

As composices utilizadas no concurso variaram ao longo do século X1X, com obras de
compositores como Jean-Louis Tulou (1786-1865) e Joseph-Henri Altés (1826-1895). A partir
de Louis Dorus (1812-1896), primeiro professor a estabelecer o modelo de 1847 da flauta de
prata de Theobald Boehm (1794-1881) como instrumento oficial do Conservatorio, alguns
compositores passaram a escrever pecas especificas para o concurso, iniciando uma tradicéo
que perdurou ao longo da histéria do Conservatdrio. Dentre os tais destacam-se obras como a
peca Le Merle noir (1952) para flauta e piano do compositor Oliver Messiaen (1908-1992), o
concerto para flauta e orquestra de cordas (1949) do compositor André Jolivet (1905-1974), a
sonatina para flauta e piano (1943) do compositor Henri Dutilleux (1916-2013), e o concerto
para flauta e orquestra (1932-33) do compositor Jacques Ibert (1890-1962), entre outras pecas
(DEBOST, 2002).

Dentre as obras escritas para essa tradicdo, trés sdo trabalhos de compositores
estrangeiros como Alfredo Casella (1883-1947) com a peca Sicilienne et Burlesque (1914),
Ferdinand Langer (1839-1905) com o Concerto para flauta Op. 3 (1930) e Antoni Szalowski
(1907-1973) com o Concertino para flauta e orquestra (1951), e duas obras foram escritos por
mulheres: Concertino (1902) da compositora Cécile Chaminade (1857-1944) e Diptyque (1954)
da compositora Jeanine Rueff. (1922-1999). Segundo Colgin (1992, p. 55 apud Oliveira, 2019,
p. 49), os solos, especialmente aqueles compostos na primeira metade do século XX, foram
significativamente influenciados pela Fantasie (1898) de Gabriel Fauré (1845-1924). Esta obra,
composta em duas partes, assim como o Andante Pastoral de Paul Taffanel (1844-1908), exibe
uma primeira parte de carater lento, marcada por uma melodia lirica com indicagdes de pastoral
ou cantabile. Sua finalidade interpretativa reside na expressividade, testando a habilidade do
flautista em variar as cores sonoras da flauta.

Interessante notar como a tradicdo de concursos de conclusao de curso do Conservatorio
de Paris contribuiu para o enriquecimento do repertorio para flauta, bem como para a
valorizacdo da técnica e da performance dos(as) flautistas. Além disso, é importante ressaltar
que a escassez de obras para flauta escritas por mulheres nesse periodo ¢ um reflexo das

barreiras e preconceitos enfrentados pelas compositoras na histéria da masica. Felizmente, hoje
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em dia estamos vendo cada vez mais obras escritas por mulheres sendo incluidas no repertdrio
e reconhecidas pela sua qualidade e importancia, a exemplo as obras da flautista e compositora
Sarah Hornsby’ (U.S.A) que desde sua formacdo tem se dedicado a musica do século XX. Ela
desempenhou e continua desempenhando um papel crucial na estreia de diversas obras de
compositores contemporaneos, tanto como solista quanto em colaboragdo com grupos nos
Estados Unidos, Europa e Brasil. Em 2018, Sarah foi a idealizadora e solista na estreia latino-
americana da composi¢do “O Circulo Cortado dos Sons”, de Salvatore Sciarrino, uma obra
concebida para 104 flautas errantes. O concerto ocorreu no foyer da Sala Sdo Paulo, contando
com a participacdo de alunos(as) do PGSM, da Escola de Musica do Estado de Séo Paulo -
EMESP Tom Jobim e da Universidade Estadual Paulista - UNESP.

Em relagéo a chegada da flauta transversal no Brasil, 0s registros historicos so escassos.
No século XIX, as flautas transversais eram predominantemente feitas de ébano, uma mateéria-
prima abundante na época. Geralmente possuiam cinco ou, em alguns casos, sete chaves. A
primeira flauta de prata de Theobald Boehm (1794-1881) foi introduzida no Rio de Janeiro pelo
flautista belga Mathieu-André Reichert (1830-1880) provavelmente fabricada pelo belga
Eugéne Albert (1864-1932). A flauta estilo Boehm se consolidou no Brasil. Antes disso,
existiam pouquissimas, ou talvez nenhuma flauta Boehm de madeira (sem mencionar as de
prata) no Brasil. Inicialmente, os musicos brasileiros ndo receberam bem a flauta de prata.
Consideravam seu som excessivamente brilhante e menos melodioso. Muitos compositores
renomados expressaram descontentamento e criticas em relacdo a essa inovacao. A segunda
flauta de prata documentada a chegar ao Brasil foi uma Louis Lot (1855-1951) completamente
de prata, em 1903. Este valioso instrumento foi generosamente doado por Mme. Samico, uma
patrona das artes, ao vencedor de um concurso de flauta no Rio de Janeiro. Patapio Silva (1880-
1907), um jovem e talentoso flautista, teve a sorte de ganhar esse cobicado prémio.

Mathieu-André Reichert (1830-1880) flautista amplamente reconhecido em toda a
Europa pelo seu virtuosismo teve sua primeira performance publica no Brasil ocorreu no Teatro
Lirico Fluminense, onde se tornou o solista na orquestra da casa. Viajou por diversos estados
brasileiros, demonstrando seu talento e angariando um grande numero de discipulos e se
encantou e assimilou de maneira excepcional a musica dos chordes. Suas composicdes refletem
uma absor¢cdo magnifica dos ritmos brasileiros, como “La Sensitive” (polca de saldo), que
mostra bem o que aconteceu a polca europeia ao contato com o ritmo brasileiro que aderiu a

sincope, 0 balanco e a flexibilidade do lundu e do batugque, “Souvenir de Para” e “Souvenir de

" Informagdes em https://www.sarahhornsbyflute.com/ acesso em 19 de janeiro de 2024
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Bahia” (andantes elegiacos) que relembram as paisagens do Brasil por onde passou, “La
Coquette ” (A Faceira, polca de saldo) — Opus 4 em que declara abertamente seu brasileirismo,
o titulo ja vem traduzido, copiado & méo nos cadernos dos chordes do inicio deste seculo, entre
outras®.

Mathieu-André Reichert (1830-1880) estabeleceu residéncia no Rio de Janeiro em 1859
e acabou desenvolvendo um grande apreco pela cidade, permanecendo 14 até o fim de sua vida.
Possuia uma tecnica brilhante e uma habilidade notavel para assimilar os ritmos locais,
tornando-se uma influéncia artistica fundamental para muitos flautistas brasileiros, firmou uma
parceria artistica com renomado flautista Joaquim Antdnio da Silva Callado Junior (1848-
1880), virtuoso flautista e 0 misico mais renomado da época. De ascendéncia mestica, iniciou
seus estudos musicais com seu pai e logo se tornou um profissional da musica. Lecionou no
Conservatorio Imperial e recebeu a mais alta honraria do Império, a Ordem da Rosa. Callado é
reverenciado como um dos principais criadores do choro. Ele foi pioneiro ao incluir a flauta na
formagé&o essencial do choro, composta por dois viol6es e um cavaquinho. Transformou polcas
e lundus para que pudessem ser apresentados como pecas de concerto. Callado valorizava a arte
do improviso, desafiando os improvisadores com modulacdes e harmonias complexas em sua
masica. Esse espirito brincalhdo permeava seu grupo de choro. Sua colaboragcdo com Reichert
foi benéfica para ambos.

Patapio Silva (1880-1907) foi outro flautista excepcional, comparavel a André Reichert
(1830-1880) e Joaquim Callado (1848-1880) tanto como compositor quanto como virtuoso. Ele
comegou sua carreira tocando em conjuntos de cidades pequenas e posteriormente foi admitido
no Instituto Nacional de Musica, na classe do professor Paulo Augusto Duque Estrada Meyer
(1848-1905). Surpreendentemente, concluiu um curso de seis anos em apenas dois, dedicando-
se ao estudo por cerca de dez horas diarias, e foi agraciado com a medalha de ouro.

Patépio Silva (1880-1907) destacou-se como o melhor flautista tanto no ambito classico
quanto popular durante a virada do século, preservando e expandindo o legado deixado por
André Reichert (1830-1880) e Joaquim Callado (1848-1880). Ele foi o primeiro flautista
brasileiro a ter suas interpretacOes gravadas, entre 1901 e 1906, executando obras como 0s
Noturnos de Frédéric Chopin (1810-1849), a Serenata de Franz Schubert (1797-1828), além de
muitas de suas proprias composic¢6es, como "Primeiro Amor", “Margarida”, “Zinha” e “Amor
Perdido”. Patapio Silva realizou apresentacbes por todo o pais, demonstrando seu

surpreendente virtuosismo.

& Disponiveis no L.P. Afinidades brasileiras. M.A. Reichert 1° ed. 2006. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=rtOB1YhCT9I&t=1s acesso em 29 de novembro de 2023.
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1.1.1 PublicagBes em teses, dissertacdes, anais de congressos e periodicos sobre a
pedagogia da flauta transversal

As teses, dissertacfes, monografias e artigos aqui discutidos foram consultadas em sites
de repositdrios de universidades e da Coordenagdo de Aperfeigoamento de Pessoal de Nivel
Superior — CAPES. Os Anais de congressos e periodicos foram consultados nos sites
especificos destas publicaces.

A pesquisa de Fernanda Christina Barreto Silva de Oliveira (2000): “A4 sonoridade como
estrutura de sustentacdo para todo o processo de desenvolvimento técnico e interpretativo da
flauta transversal” centrou-se na sonoridade como alicerce para todo o desenvolvimento
técnico e interpretativo da flauta transversal. O objetivo do estudo foi analisar as abordagens
empregadas para aprimorar e dominar a sonoridade no contexto da flauta transversal. Foram
destacadas algumas questdes consideradas cruciais nesse processo, as quais frequentemente néo
recebem prioridade nos métodos e instrucdes dos(as) professores(as). Exemplos incluem o
cultivo de uma escuta atenta, a ado¢do de um modelo sonoro, o controle preciso do foco do
som, a busca continua pela uniformidade entre as notas e pela alta qualidade sonora, entre
outros.

A pesquisa de Alberto Sampaio Neto (2005): “A iniciagdo infantil a flauta transversal
a partir do pifaro: repertorio, aspectos técnicos e recursos didaticos” se dedicou ao estudo da
introducdo de criancas a flauta transversal e prop6s a incorporacdo da flauta pifaro nas fases
iniciais de aprendizado. Foram examinados detalhadamente os principais elementos técnicos
enfocados na etapa inicial, incluindo a forma de segurar o instrumento, a producdo do som
(abordando a embocadura e a técnica de sopro), os ataques com articulacdo de lingua e a
execucdo das notas (mecanismo). Além disso, a pesquisa buscou embasamento por meio da
analise de diversos métodos de flauta transversal e de um especifico para o ensino do pifaro.
Como conclusdo foram consideradas a criagdo de um recurso que considere 0s aspectos
especificos da realidade e da cultura brasileiras e alternativas didaticas e economicamente
viaveis para os estagios iniciais do aprendizado da flauta transversal, especialmente para
criancas. Nesse contexto, o emprego da flauta pifaro se configurou como uma opcéo tangivel e
eficaz.

A pesquisa de Ariadne Aradjo Paixdo (2005): “O uso do livro-texto na pedagogia da
flauta transversal no Brasil: um estudo preliminar” tratou do uso do livro-texto no ensino da
flauta transversal e apontou uma reflexdo sobre os objetivos e meios de ensino da musica de

maneira a aperfeicoa-los. Para a pesquisadora, o conceito do livro-texto acompanha o
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aperfeicoamento técnico além de estar em dia com as novas vertentes do ensino de instrumento
e 0s topicos mais utilizados foram o funcionamento acustico do instrumento, aspectos
historicos, repertério, articulacdo, dedilhado e respiracao.

A pesquisa da flautista Marta Regina Ozzetti (2006): “Jodo Dias Carrasqueira: um
mestre da flauta” abordou e documentou 0s aspectos mais importantes da biografia do
professor Jodo Dias Carrasqueira (1908-2000) como flautista e pioneiro no ensino da flauta no
Brasil. Foi baseado em uma série de depoimentos do professor Jodo Dias Carrasqueira recolhido
durante o ano de 1993, onde ele relata sua vida como musico e mestre da flauta. Apresentou-se
uma breve biografia, as primeiras licdes de flauta transversal, os primeiros trabalhos
profissionais em orquestras de cinema da década de 1920, e a partir da década de 1930, em
emissoras de radio, além de um relato de seu importante trabalho como flautista, fazendo um
paralelo com a pedagogia de outros educadores como Paulo Freire (1921-1997), K. Swanwick
(n.1931) e Violeta Gainza (1930-2023)

A pesquisa da flautista Valentina Daldegan (2009): “Técnicas estendidas e musica
contempordnea no ensino de flauta transversal para criangas iniciantes” tratou das técnicas
estendidas e musica contemporanea no ensino de flauta transversal para criancas iniciantes.
Para a autora, no inicio do aprendizado da flauta transversal, os(as) alunos(as) costumam
produzir sons que ndo sao tipicos do instrumento e tendem a ter menos dificuldade em explorar
sons diferentes em comparacdo aos(as) alunos(as) mais avancados(as). Considerando que as
criancas geralmente sdo receptivas a musicas com sonoridades distintas e acham divertido
experimentar novos sons, é altamente benéfico incentivar e trabalhar com essas técnicas desde
0 inicio do aprendizado. No entanto, surge o desafio de métodos e exercicios adequados para
esse grupo de estudantes. Para contornar essa dificuldade, foram desenvolvidos pequenos
estudos didaticos levando em conta o nivel de habilidade, e incluindo as técnicas estendidas a
serem aprendidas. A utilizagdo desse material mostrou-se eficaz com o0s(as) iniciantes, sem
apresentar dificuldades significativas em comparacdo com o repertério tradicional.

A pesquisa de Raul Costa D’avila (2009): “Odette Ernest Dias: discursos sobre uma
perspectiva pedagdgica da flauta” abordou a pedagogia da flautista e professora Marie Thérese
Odette Ernest Dias, nascida em 02 de fevereiro de 1929 em Paris, Franca. Uma renomada
flautista com uma marca significativa no cenario musical brasileiro. Sua carreira abrange tanto
a interpretacdo quanto a educagdo musical, destacando-se como solista em diversas orquestras.
Como flautista, ela é reconhecida por sua versatilidade e dominio técnico, interpretando pecas
que vao desde a musica barroca até composi¢des contemporaneas. Sua abordagem pedagdgica

enfatiza ndo apenas a tecnica sélida, mas também a expressédo artistica e uma compreensao
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profunda da musica. Odette Ernest Dias desempenhou um papel fundamental na promocéo da
masica brasileira, sendo uma defensora ativa e intérprete dedicada de obras de compositores(as)
nacionais. Sua contribuicdo para a valorizacdo e difusdo da mausica brasileira é notavel e sua
didatica é envolvida por respeito, flexibilidade, expressdo propria, emocdo, provocacao,
motivacgdo, integridade com o(a) aluno(a), dialogo, humildade, tolerancia, tato pedagdgico,
interacdo com o contexto e incentivo ao questionamento.

A pesquisa de Luis Santiago Malaga Leme (2012): “Préticas informais no ensino
coletivo de sopros: um experimento no Guri” abordou as préaticas informais oriundas das
praticas instrumentais populares afim de contribuir com atualizagbes metodologicas e
pedagogica para 0 ensino de instrumentos de sopros em aulas coletivas do Projeto Guri. O
estudo abordou alguns pesquisadores como Green (2008 apud MALAGA 2012) Priest (1989
apud MALAGA 2012) e Braga (2005 apud MALAGA 2012) e a conexdo com a pedagogia
apresentada por Paulo Freire, respeitando o contexto sociocultural dos(as) alunos(as).

A pesquisa de Victor Pinheiro Siqueira (2012): “Técnicas de respira¢do segundo
flautistas: uma perspectiva historica — de Joachim Quantz (1752) a Michel Debost (2002) ”
tratou das técnicas de respiracdo desde o flautista e compositor Johann Joachim Quantz (1697-
1773) até Michel Debost (n. 1934) e teve como objetivo principal o levantamento de dados
relativos a maneira como, ao longo da histéria do ensino e da pratica da flauta transversal, os(as)
flautistas procediam para acionar um ato respiratorio que atendesse as necessidades para tocar
a flauta. Apos revisar todo o material coletado, um dos objetivos principais da dissertacdo de
Siqueira ndo foi completamente atendido: o de estabelecer uma data razoavelmente precisa para
0 momento em que a respiracao abdominal passou a predominar dentro do repertorio de técnicas
de flautistas. No entanto, a analise dos conteudos dos métodos de flauta revela que, pelo menos
até o ano de 1880 (data da publicacdo do método de Altes), a concepcdo predominante era de
que a respiracao apropriada para o flautista deveria envolver apenas 0s mecanismos toracicos.
J& nos métodos do século XX ha uma tendéncia de favorecer os mecanismos abdominais.

A pesquisa de Rita Santayana (2012): “Ensino coletivo de flauta transversal: um estudo
de caso nas oficinas culturais SESI-musica” tratou do ensino coletivo de flauta transversal nas
oficinas culturais do SESI-musica cujo objetivo principal foi desvelar a importancia do ensino
coletivo de instrumento para o processo de ensino aprendizado dos(as) jovens que participavam
da oficina.

O estudo conduzido pela pesquisadora Patricia Ferreira Almeida (2016): “Metodologias
de estudo para uma melhor pratica instrumental da Flauta Transversal” concentrou-se na

exploracdo de abordagens de estudo destinadas a aprimorar a pratica instrumental da flauta
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transversal com o objetivo de solucionar os desafios identificados durante o processo de estudo,
proporcionando uma organizacdo e planejamento mais eficaz da pratica instrumental, por meio
da aplicagdo de diversas metodologias. Com base no estudo realizado pela pesquisadora, 0
propdsito principal era responder se a organizacdo do estudo instrumental contribui para a
pratica da flauta posteriormente e que estratégias poderiam ser implementadas para tornar o
estudo mais produtivo. A revisdo bibliografica fundamentou-se em pedagogos como Trevor
Wye (n. 1935), Paul Taffanel (1844-1908), Phillipe Bernold (n. 1960), James Galway (n. 1939)
entre outros. E notavel que todos destacam a importancia da pratica instrumental regular e da
organizacdo do estudo para o aprimoramento da técnica da flauta.

A pesquisa de Kamilla Thais Couto do Nascimento (2016): “Caminhos e abordagens
na inicia¢do infantil a um instrumento: a utilizag¢do da flauta de resina como recurso didatico”
abordou da iniciacdo a flauta transversal em criancgas de seis e sete anos, propondo a utilizacéo
da flauta transversal de resina como principal recurso didatico. Abordou-se aspectos técnicos
essenciais nesta fase inicial, incluindo postura, maneira de segurar o instrumento, embocadura,
articulacdo e dedilhado. Atividades pedagdgicas foram desenvolvidas com base nas
perspectivas interdisciplinares de lvani Fazenda®. A proposta metodoldgica fundamentou-se em
dois métodos de flauta transversal e um método de flauta pifaro especifico para iniciacéo
musical infantil.

A tese de doutorado de Jodo Batista Sartor (2016): “Performance da pedagogia da
flauta pelos professores dos PPGS em musica do Brasil” teve como objetivo observar, destacar
e compartilhar as préaticas relevantes adotadas pelos(as) professores(as) no ensino da
performance da flauta. Para elucidar o funcionamento dessas préaticas, recorreu-se ao conceito
de esquemas de acdo, extraido da teoria cognitiva de Jean Piaget (1896-1980), com base nas
contribuicdes de pesquisadores em Educacdo. O escopo da pesquisa abrangeu as categorias de
performance da flauta, geralmente mais utilizadas tais como respiracdo e postura, sonoridade,
articulacdo, técnica digital, estilo, interpretacdo e execucdo. A teoria cognitiva de Jean Piaget
(1896-1980), um renomado psicologo suico, € uma abordagem fundamental na compreensédo
do desenvolvimento cognitivo das criancas. Sua teoria, conhecida como "Teoria do
Desenvolvimento Cognitivo", destaca quatro estagios distintos que descrevem o processo pelo
qual as criancas adquirem conhecimento e habilidades cognitivas ao longo do tempo.

® Ivani Fazenda possui um importante estudo sobre interdisciplinaridade. Possui graduagio em Pedagogia pela
Universidade de Sao Paulo (1963), Mestrado em Filosofia da Educacgéo pela Pontificia Universidade Catolica de
Sdo Paulo (1978) Doutorado em Antropologia pela Universidade de Sdo Paulo (1984) e Livre Docéncia em
Didatica pela UNESP (1991).
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O primeiro estagio, denominado “Sensoriomotor” (0-2 anos), é caracterizado pela
exploracdo sensorial e motora do ambiente. Durante o estagio “Pré-operacional” (2-7 anos), as
criancas comecam a desenvolver linguagem e habilidades simbolicas, mas ainda exibem
pensamento egocéntrico e dificuldade de conservacdo. O estagio “Operacdes Concretas” (7-11
anos) é marcado pelo desenvolvimento da l6gica concreta e a capacidade de realizar operacdes
mentais concretas. Finalmente, no estagio “Operacfes Formais” (11 anos em diante), as
criancas alcancam a capacidade de raciocinio abstrato e pensamento hipotético. Embora a teoria
de Piaget tenha sido criticada e modificada ao longo do tempo, seu impacto na educacédo e na
compreensdo do desenvolvimento cognitivo infantil permanece significativo. Sua abordagem
pioneira continua a influenciar pesquisas e praticas educacionais em todo o mundo.

O trabalho de licenciatura da pesquisadora Diana Pessoa Vale (2017): “Inicia¢do a
flauta transversal: desenvolvimento da embocadura individual” apresentou as partes
constituintes do bocal da flauta e suas respectivas fun¢des no processo de producdo sonora. A
pesquisa analisou as perspectivas dos autores sobre a estruturacdo da embocadura, abordando
sua elaboracdo, as dificuldades associadas ao ensino e destacando a importancia do conceito de
embocadura individual.

A pesquisa de Welder Rodrigues Arantes de Araujo (2017): “Tradi¢do e inovagdo na
escola francesa de flauta: uma visdo historiogrdfica” abordou a evolugéo da escola francesa
de flauta ao longo do tempo, focalizando especialmente a segunda metade do século XIX,
marcada pelo desenvolvimento da flauta cilindrica de Boehm e sua ado¢do como instrumento
principal no Conservatorio Superior Nacional de Paris. O objetivo principal foi identificar as
caracteristicas distintivas da escola francesa de flauta, delineando sua definicdo como escola
e/ou tradicdo instrumental. Além disso, buscou-se destacar os principais expoentes do
instrumento, como instrumentistas, compositores(as) e professores(as), que desempenharam
papel fundamental no desenvolvimento da escola francesa. A pesquisa também se prop6s a
organizar e relacionar o repertdrio especifico produzido na Franca, especialmente destinado ao
curso de flauta transversal no Conservatdrio Nacional de Musica de Paris. Além disso, procurou
estabelecer possiveis conexdes entre as evolugdes tecnoldgicas da flauta transversal e a escola
francesa. Para isso, realizou-se uma pesquisa bibliografica dividida em trés eixos: literatura
sobre a flauta transversal, especificamente sobre a escola francesa de flauta, e, por fim, literatura
historiografica, explorando mais profundamente a historiografia, um aspecto muitas vezes
subestimado apesar da existéncia de diversos trabalhos sobre o tema.

O trabalho de Sonia Raquel Ferreira Henriques (2018): “Quais os métodos utilizados

em iniciagdo da flauta transversal em Portugal? Andlise e reflexdo” apresentou uma descricdo
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detalhada de todo o processo envolvendo a pratica de ensino supervisionada realizada no
Conservatorio de Mdusica da Bairrada, Portugal. O objetivo desta pesquisa foi analisar os
métodos de iniciacdo a Flauta Transversal mais amplamente utilizados em Portugal, com foco
na andlise e reflexdo das diversas abordagens. Para alcancar esse propdésito, foram conduzidas
entrevistas e aplicados questionarios a professores de Flauta Transversal em Portugal, buscando
compreender e analisar as diferentes perspectivas em relacdo as metodologias adotadas no
ensino inicial.

A pesquisa da flautista Milena Cristina lzaias (2020): “Muisica brasileira no ensino
coletivo de flauta transversal: um olhar para os saberes dos alunos” buscou compreender 0s
processos educativos resultantes da incorporacdo de um repertério de mdsica brasileira,
considerando sua importancia para a identificacdo cultural e valorizacdo dos(as) alunos(as)
nesse contexto. Para atingir esses objetivos, adotou-se a metodologia da pesquisa participante,
na qual a coleta de dados originou-se da participacéo ativa da pesquisadora e professora durante
as aulas, onde foram implementadas propostas com repertério de masica brasileira.

A pesquisa de Marcelo Leite do Nascimento (2019): “Aplica¢do do livro “Sons
Transversais” na pratica coletiva da flauta transversal do curso técnico em instrumento
musical do Instituto Federal do Ceara” ofereceu um relato de experiéncia sobre a
implementacdo do livro "Sons Transversais - Arranjos Didaticos para Grupos de Flautas
Transversais” com alunos(as) da disciplina de pratica de instrumento especifico no Curso
Técnico em Instrumento Musical do Instituto Federal do Ceara (IFCE). Uma descricao
minuciosa do contetido do livro € apresentada, incluindo explicacfes sobre os ritmos brasileiros
abordados em cada composicdo. Além disso, foram discutidas propostas de acdo pedagdgica,
evidenciando os aspectos didaticos e metodologicos que, mesmo de maneira empirica,
dialogaram com os principios de Zoltan Kodaly (1882-1967).

A andlise abrangente dos diversos temas apresentados nesta secdo oferece uma viséo
multifacetada sobre a pedagogia da flauta transversal. Cada abordagem, desde a importancia da
sonoridade como sustentaculo para o desenvolvimento técnico e interpretativo até a aplicacao
pratica do livro “Sons Transversais” no contexto do Instituto Federal do Ceara, acrescentou
camadas significativas ao entendimento deste campo educacional.

O exame detalhado das inicia¢des infantis a flauta, tanto por meio do pifaro quanto da
utilizacdo de métodos especificos, proporcionou uma compreensao mais profunda dos desafios
e potenciais envolvidos no ensino para criangas. A exploracao de figuras destacadas, como Jodo
Dias Carrasqueira e Odette Ernest Dias, contribuiu para a contextualizag&o historica e ressaltou

a influéncia de mestres na evolugédo pedagogica da flauta transversal.
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A inclusdo de topicos sobre técnicas estendidas, musica contemporanea, praticas
informais, métodos de estudo e respiragdo ampliou ainda mais o escopo, evidenciando a
diversidade de abordagens pedagogicas e a necessidade de adaptabilidade na instrucdo do
instrumento. A perspectiva historiografica sobre tradicdo e inovagdo na escola francesa de
flauta e a andlise das praticas em Portugal trouxeram uma dimensdo internacional ao
entendimento da pedagogia da flauta transversal.

Ao finalizar esta secdo, fica claro que cada contribui¢do aqui discutida desempenha um
papel crucial na construcdo de uma perspectiva abrangente e informada sobre a pedagogia da
flauta transversal. Cada texto, de maneira Unica, adiciona nuances valiosas ao panorama
educacional, enriquecendo assim a compreensao global e a base conceitual do presente trabalho.

Entretanto, ao mergulhar nesse corpo de pesquisa, também se torna evidente a
necessidade de preencher lacunas e explorar novas frentes na area da flauta transversal. A falta
de investigacdo em determinadas vertentes especificas, como métodos inovadores de ensino ou
abordagens contemporéaneas, destaca-se como uma oportunidade para futuras pesquisas.

Além disso, a importancia de aprofundar estudos sobre a influéncia da masica brasileira
no ensino da flauta transversal, bem como explorar métodos adaptativos para diferentes faixas
etarias, merece destaque. A pesquisa continua nessas areas nao apenas contribuira para o
enriquecimento do repertorio académico, mas também beneficiara diretamente a pratica

pedagdgica e o desenvolvimento artistico dos(as) estudantes de musica.

1.2 PROJETO GURI E SUAS PARTICULARIDADES

O PGSM, nasce dentro do Projeto Guri — PG como fruto da colaboracdo deste com a
Santa Marcelina Cultura. Este criado em 1995, representa uma politica pablica conforme
estabelecido na Resolucdo SC-60 de 27/12/1996 (SILVA; RAMOS, 2018, p.14) pela
Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de So Paulo. Seu propésito é difundir o
ensino de musica por diversos municipios do Estado de Sao Paulo. Lombardi e Fonseca (2002,
p.11) alegam que esta politica foi concebida com o intuito de democratizar a cultura, tornando-
a acessivel a todos os estratos da sociedade, especialmente aqueles socialmente excluidos. Liu
M. Ying (2007, p.26) complementa que o PG foi concebido com a misséo de restaurar a
dignidade de criangas e jovens em situacdo de vulnerabilidade, utilizando a musica como

instrumento de acdo social.

10 Disponivel em 2018.12-Caderno-UM-LabCult-4-Legislacio-Resolugdes_final.pdf
(transparenciacultura.sp.gov.br) acesso em 02 de maio de 2023



https://www.transparenciacultura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2018/10/2018.12-Caderno-UM-LabCult-4-Legisla%C3%A7%C3%A3o-Resolu%C3%A7%C3%B5es_final.pdf
https://www.transparenciacultura.sp.gov.br/wp-content/uploads/2018/10/2018.12-Caderno-UM-LabCult-4-Legisla%C3%A7%C3%A3o-Resolu%C3%A7%C3%B5es_final.pdf
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O primeiro polo de ensino foi estabelecido na Oficina Cultural Amacio Mazzaropi'!
localizada no bairro do Bras em Sao Paulo. Devido a sua localizacao estratégica, o polo atendeu
aproximadamente 500 alunos(as) de diferentes bairros da cidade e de municipios vizinhos,
como Osasco e Ferraz de Vasconcelos (MOURA, 2020, p.05).

Ao longo dessa trajetoria, 0 PG alcangcou marcos significativos que evidenciam a
relevancia de suas atividades. Em 2002, destacou-se pela representacdo do Brasil na Assembleia
Geral das Nagdes Unidas em Favor da Infancia’? demonstrando o impacto e o alcance
internacional. No ano seguinte, em 2003, recebeu o prestigioso prémio “Ordem do Mérito
Cultural”, concedido pela Presidéncia da Republical®, em reconhecimento aos servigos
prestados a cultura brasileira.

O PG teve seu primeiro contato com a Febem em junho de 1996, no entdo polo j& extinto
do complexo do Tatuapé'*. Nesse encontro, foi estabelecida uma parceria com o objetivo de
oferecer aulas de musica para 0s(as) internos(as). No inicio dessas atividades, foram abertos o
curso heterogéneo de violino, viola erudita, violoncelo e contrabaixo acustico, o curso de
percussdo, o curso de violdo e o curso de canto coral. Em cada turma participavam cerca de 40
alunos(as) e foram contemplados aproximadamente 300 internos(as) com idades entre 8 e 18
anos (SIQUEIRA, 2020, p. 08-09).

A implantacdo na Febem demonstrou a relevancia e o impacto positivo da musica como
ferramenta de transformacao e inclusao social. Ao proporcionar acesso a educacdo musical e as
atividades culturais, contribuiu para ressignificar a vida desses jovens, estimulando o
aprendizado, a autoestima e o desenvolvimento de habilidades sociais, evidenciando o potencial
transformador da musica e oferecendo oportunidades igualitarias de acesso a cultura e a
formagdo artistica. (CASTRO; STASI, 2017, YING, 2007; LOMBARDI; FONSECA, 2002).

Atualmente o PG continua sua atuacdo na Fundacdo CASA, promovendo atividades
aos(as) internos(as). Em 2023 planeja-se atividades do eixo “Novas Profissdes em Musica —
Profissionais da Cultura” a fim de oferecer diferentes perspectivas do cenario musical, como
direcdo e técnica de ensaio, captacdo de imagens através do celular, oficina de visagismo,

caracterizacdo, edicdo transmissdo de espetaculos musicais entre outros, a fim de oferecer novas

11 Informagdes atuais em Oficina Cultural Améacio Mazzaropi - Guia das Artes acesso em 09 de julho de 23

12 Disponivel em Nota - Assembleia da ONU elogia Projeto Guri | Governo do Estado de Sdo Paulo
(saopaulo.sp.gov.br) acesso em 09 de julho de 23

13 Disponivel em Ministério da Cultura - MinC » Ordem do Mérito Cultural 2003 (diraol.eng.br) acesso em 09
de julho de 23

14 Disponivel em https://www.saopaulo.sp.gov.br/ultimas-noticias/governo-alckmin-inicia-desativacao-do-
complexo-tatuape-da-febem/ acesso em 09 de maio de 23



https://www.guiadasartes.com.br/sao-paulo/sao-paulo/oficina-cultural-amacio-mazzaropi
https://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/na-imprensa/nota-assembleia-da-onu-elogia-projeto-guri/
https://www.saopaulo.sp.gov.br/spnoticias/na-imprensa/nota-assembleia-da-onu-elogia-projeto-guri/
http://thacker.diraol.eng.br/mirrors/www.cultura.gov.br/site/o-ministerio/ordem-do-merito-cultural/ordem-do-merito-cultural-2003/index.html
https://www.saopaulo.sp.gov.br/ultimas-noticias/governo-alckmin-inicia-desativacao-do-complexo-tatuape-da-febem/
https://www.saopaulo.sp.gov.br/ultimas-noticias/governo-alckmin-inicia-desativacao-do-complexo-tatuape-da-febem/
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perspectivas professionais aos que deixam a instituicdo no final do cumprimento de suas
internagdes. (CONTRATO DE GESTAO n°1/202215)

Além das atividades implementadas na Fundacédo CASA, o PG expandiu suas atividades
para além das areas urbanas, alcancando também as aldeias indigenas e outros territorios. Esse
movimento promoveu 0 acesso a educacdo musical e cultural em comunidades que
historicamente foram marginalizadas. (YING, 2007, LOMBARDI; FONSECA, 2002)

A implantacéo de polos em territdrio de povos originarios'® e demais territérios é uma
iniciativa que reconhece a importancia da diversidade cultural e busca valorizar as expressoes
artisticas presentes nessas comunidades. Através da musica e das atividades socioeducativas,
tem proporcionado uma forma de expressdo para os(as) jovens indigenas, fortalecendo suas
identidades culturais e contribuindo para a preservacdo de suas tradi¢des, além de facilitar um
didlogo intercultural, proporcionando a troca de conhecimentos entre os(as) educadores do
projeto e membros das comunidades.

Essa troca fortalece as praticas musicais locais, contribui para a formacdo dos(as)
educadores(as), sensibilizando-os(as) para a diversidade cultural e para a importancia de se
estabelecer relagdes mais igualitarias e respeitosas onde a trajetdria da experiéncia é refeita nas
conversas, com a possibilidade da escuta, com base na recolocacéo e sobreposi¢cdo de mapas
que busca reconhecer as vivéncias, 0s modos de vida e as identidades que séo parte do bem
viver dos povos originarios (NONATO; NUNES, 2018, p. 29).*/

Em 1998, é inaugurado em Pontal do Paranapanema, um polo atendendo cerca de 420
criancas e adolescentes oriundas de familias sem-terra. As aulas eram realizadas sob copa das
arvores, na beira do rio e nas tendas (YING, 2007; LOMBARDI; FONSECA. 2002). A maioria
das criancas e adolescentes atendidos(as) tinham entre 8 e 18 anos de idade, e frequentemente
chegavam cansados(as), descal¢cos(as) e com fome, apds um longo dia dedicado a atividade
agricola em companhia de seus familiares. As criangas e adolescentes receberam instrumentos
musicais, entre eles, violinos, flautas e violdes, para acompanhar as aulas.

O polo Nhembo ‘E’ A Pora, na Reserva Indigena Guarani do Rio Silveira foi um dos

mais de 400 polos em meados de 201418, Os(as) guris(as) indigenas cursavam aulas de violdo,

15 Disponivel em Contrato-de-Gestao 01 2022 e Anexos_|_a_VIl.pdf (santamarcelinacultura.org.br) acesso em
10 de maio de 2023

16 Primeiros habitantes de um territério, com forma de organizagdo social e cultura exclusivas ao seu grupo.
https://www.educamaisbrasil.com.br/educacao/noticias/quem-sao-os-povos-originarios acesso em 17 de julho de
2023

7 Disponivel em https://base.socioeco.org/docs/_digital_povostradicionais.pdf acesso 17 de julho de 2023

18 Informacdes em http://www.projetoguri.org.br/acontece/polo-nhembo-e-a-pora-alem-de-um-resgate-cultural/
acesso em 4 de maio de 2023
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https://base.socioeco.org/docs/_digital_povostradicionais.pdf
http://www.projetoguri.org.br/acontece/polo-nhembo-e-a-pora-alem-de-um-resgate-cultural/
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percussédo e canto coral duas vezes por semana. Entre as pecas apresentadas pelos(as) guris em
uma cerimonia de alunos(as) do 9° e 3° ano, estavam a cancdo Tape Pora Meme que em Guarani
significa ‘Belo Caminho’, Anuncia¢do de Alceu Valenga (n. 1946) e Mulher Rendeira de
Alfredo Ricardo do Nascimento (1908-1979).

E importante ressaltar que a implantacio de polos em territorio de povos originarios
enfrentou desafios significativos, como a falta de infraestrutura adequada e de recursos
financeiros. Além disso, foi necessario adotar uma abordagem sensivel e participativa,
envolvendo as liderancas comunitarias e respeitando os modos de vida e as demandas
especificas de cada comunidade.

Atualmente o PG ndo possui cursos regulares em aldeias indigenas, no entanto realiza
diversas atividades e parcerias entre as comunidades indigenas, por meio de oficinas
socioeducativas como a realizada em novembro de 2019 na Aldeia Tekoa Por&@ onde mais de
150 alunos(as) vivenciaram as tradi¢fes e conceitos da cultura indigena além de prestigiarem
apresentacdes de musica e danca®®.

Diante desses desafios, & fundamental uma abordagem sensivel e participativa,
envolvendo as comunidades e considerando suas vozes e demandas. A colaboracdo com
liderancas locais, professores e membros da comunidade é essencial para o0 sucesso e
sustentabilidade em cada territorio. Dessa forma, podera contribuir efetivamente para o
fortalecimento das expressdes culturais locais, para a valorizacao dos saberes tradicionais e para
a construcdo de uma sociedade mais inclusiva e plural (CONTRATO DE GESTAO n°1/2022).

Em 2010 o PG comemorou 15 anos de historia e lancam o processo de bolsa aos(as)
alunos(as) de grupos artisticos?°. Em 2012 atinge um importante marco com a criacdo de nove
grupos de referéncia, com o objetivo de oferecer diferentes formagdes musicais aos estudantes.
Essa iniciativa ampliou ainda mais as oportunidades de aprendizado e desenvolvimento
musical, proporcionando uma gama ainda mais diversificada de experiéncias musicais.

A estrutura organizacional é dividida em territdrios distribuidos no Estado de S&o Paulo,
com intermediacdo entre a gestdo central e regional feita pela equipe de coordenadores e
supervisores. Os(as) coordenadores(as) tém um papel fundamental na organizagdo e concepgao
pedagogica dos cursos, fornecendo orientagdes aos(as) educadores(as), avaliando os resultados

e promovendo pesquisas sobre novas abordagens de ensino. Os(as) supervisores(as) aplicam as

1% Disponivel em https://www.itaporanga.sp.gov.br/portal/noticias/0/3/6477/aldeia-tekoa-pora-recebe-projeto-de-
interacao-e-manifestacao-cultural-local acesso em 09 de maio de 2023

2 Disponivel em Projeto Guri faz 15 anos com 40 mil alunos(as) em 301 municipios | Governo do Estado de Sdo
Paulo (saopaulo.sp.gov.br) acesso em 17 de setembro de 2023



https://www.itaporanga.sp.gov.br/portal/noticias/0/3/6477/aldeia-tekoa-pora-recebe-projeto-de-interacao-e-manifestacao-cultural-local
https://www.itaporanga.sp.gov.br/portal/noticias/0/3/6477/aldeia-tekoa-pora-recebe-projeto-de-interacao-e-manifestacao-cultural-local
https://www.saopaulo.sp.gov.br/ultimas-noticias/projeto-guri-faz-15-anos-com-40-mil-alunos-em-301-municipios/#:~:text=Criado%20pela%20Secretaria%20de%20Cultura,consultivo%20da%20AAPG%2C%20Melanie%20Farkas
https://www.saopaulo.sp.gov.br/ultimas-noticias/projeto-guri-faz-15-anos-com-40-mil-alunos-em-301-municipios/#:~:text=Criado%20pela%20Secretaria%20de%20Cultura,consultivo%20da%20AAPG%2C%20Melanie%20Farkas
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praticas pedagdgicas definidas pelos(as) coordenadores(as), oferecem recursos pedagdgicos
aos(as) educadores(as), compreendem as particularidades das turmas e observam o territério
para identificar pontos fortes e areas que precisam de atencéo.

O Projeto Politico-pedagogico — PPP organiza e orienta toda a gestdo administrativa,
educacional e social para a unificacdo do discurso ideoldgico e pedagogico identificando a
missao, a visdo, os valores e 0s objetivos do Projeto (p.07), bem como apresenta quem s&o 0s
beneficiarios diretos e indiretos do Projeto e quais sdo as estratégias para aplicar 0s processos
estipulados (2021, p.12)

O ensino coletivo conforme definido no PPP de 2021, se pauta em principios que
incluem o reconhecimento e valorizacdo do repertério dos participantes, a consideracdo da
equidade nas relacOes, o estimulo a expressao individual e coletiva, e a promog¢éo do respeito
matuo e da tolerancia.

O ensino coletivo de instrumentos de sopro tem origem nas bandas e fanfarras, no
entanto, 0s povos indigenas, nossos antecessores, ja praticavam o ensino coletivo de
instrumentos de sopro e percussdo através da tradicdo oral. Serafim (2014) ressalta que essas
bandas receberam diversas designacdes, incluindo as conhecidas como “bandas de fazenda”,
que surgiram no século XVII e eram compostas principalmente por negros escravizados. Nos
séculos XVIII e XIX, alguns negros libertos, que também atuavam como barbeiros, se uniram
para formar as chamadas “bandas de barbeiros”. Atualmente, essas bandas sdo reconhecidas
como precursores da musica popular brasileira.

Apos a abolicéo da escraviddo em 1888, as bandas de fazendas foram descontinuadas,
e 0s negros libertos, juntamente com fazendeiros, comerciantes e outros membros da
comunidade, fundaram as chamadas “bandas filarmonicas”. Até os dias de hoje, é possivel
encontrar essas bandas espalhadas por todo o pais. Vale ressaltar também a importancia das
bandas escolares, que ndo apenas reuniam estudantes para atividades musicais nas escolas, mas
também tinham o compromisso de educar, sensibilizar e introduzir os(as) jovens no mundo da
masica.

O ensino coletivo de instrumentos de sopro se baseou em metodologias voltadas para as
diversas formagOes instrumentais presentes nas bandas de musica. De acordo com Serafim
(2014), masicos e pesquisadores sugeriram a implementacdo de programas de bandas em
escolas. Entre eles, destacam-se Villa-Lobos (1887-1959), que introduziu em 1934, como parte
das Novas Diretrizes da Educacéo Civico-Artistica Musical, 0 Curso Especializado de Musica
Instrumental para a formacdo de musicos de banda; Hermes Andrade (1988), que abordou as

bandas escolares de musica e apresentou um projeto para estabelecer bandas em cada escola
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publica; e Joel Luis da Silva Barbosa (1998), que se inspirou na experiéncia do sistema
educacional dos Estados Unidos para propor sugestdes visando viabilizar o ensino coletivo de
instrumentos de sopro e percussdo no curriculo escolar brasileiro (ENCICLOPEDIA DA
MUSICA BRASILEIRA, 1977).

Entre os materiais didaticos brasileiros sobre o ensino coletivo de instrumentos de sopro,
encontram-se 0s métodos “Da Capo” e “Da Capo Tutti” desenvolvidos pelo Prof. Dr. Joel
Barbosa da Universidade Federal da Bahia (UFBA). No entanto, esses metodos sao voltados
para o ensino de banda como um todo, ndo apenas para 0s instrumentos de sopro/madeiras.

Além do PPP, o PG possui uma colecdo de livros didaticos escritos a partir dos
territorios de ensino, elaborados por uma equipe pedagdgica e estruturados de modo a abordar
uma variedade de conteudos e etapas do aprendizado, considerando também as particularidades
de cada instrumento. O objetivo dos livros didaticos de instrumento é estimular o crescimento
integral, valorizando suas habilidades em todas as dimensdes. Além disso, a obra destaca a
importancia do conceito da prética coletiva, que possibilita um maior intercAmbio de
informacdes e experiéncias entre os estudantes e o(a) professor(a), resultando em uma relacéo
horizontal e colaborativa no processo de aprendizagem.

Dessa maneira, podemos afirmar que o livro em questdo tem como objetivo promover
0 desenvolvimento pleno e indivisivel das capacidades dos discentes. Além disso, o livro
recomenda que o educador adote uma metodologia multissensorial como estratégia didatica,
que inclua o uso da oralidade, de recursos visuais, de atividades motoras envolvendo a voz e o

movimento, da imitacdo, além do aspecto cognitivo (CRUZ, 2020, p. 203).

1.3 PROJETO GURI SANTA MARCELINA

O PGSM foi idealizado como uma maneira de promover e fomentar o0 acesso a cultura,
por meio do ensino musical, para criancas e jovens para proporcionar oportunidades de
desenvolvimento artistico e pessoal, utilizando a musica como instrumento de transformacéo
social.

A associagdo entre a marca Guri e a tradigéo de exceléncia da Santa Marcelina reflete a
intencdo de aliar a expertise e o reconhecimento conquistados ao longo dos anos pela institui¢éo
a ampliacdo de seus projetos na area cultural. Essa sinergia visava fortalecer ainda mais a
capacidade da Associacdo de cumprir sua missao de promover a educacdo, a cultura e a
assisténcia social. A partir desse primeiro Projeto na area da cultura, a Associacdo Santa

Marcelina consolidou sua atuagdo como uma referéncia no campo do ensino musical.
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Conforme evidenciado no balango patrimonial de 2009, a associacdo de cultura,
educacdo e assisténcia social Santa Marcelina foi estabelecida em 26 de dezembro de 20082
Trata-se de uma entidade de direito privado, caracterizada por sua natureza confessional,
educacional, cultural, assistencial, beneficente e filantropica. Seu propoésito principal é
promover a educacdo, a cultura e a assisténcia social tendo como objetivo oferecer formagédo
musical gratuita e de qualidade para criangas e jovens em situacéo de vulnerabilidade social em
diferentes regides de S&o Paulo e Grande S&o Paulo, em consonancia com a Lei Orgénica da
Assisténcia Social (LOAS), a Lei das Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), o
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA) e o Estatuto do Idoso, regidas pelo seu Estatuto
Social e pela legislagdo aplicavel®.

Marta Bruno (2013) explica que a estrutura do Guri Santa Marcelina foi construida por
uma equipe multipla, com profissionais da area da educacdo musical e da area social, que em
conjunto definiram os pressupostos do PGSM: 1. Trabalhar a educagdo musical na perspectiva
do direito; 2. Rejeitar e se opor a qualquer conotacdo salvacionista da arte na vida de criangas
e adolescentes; 3. Optar por uma educacao critica, emancipatéria e libertadora; e 4. Ter no
trabalho social acoplado a educacdo musical o aporte para consolidar mecanismos facilitadores
de inclusdo sociocultural (BRUNO, 2013, p.54).

De acordo com a analise de Rosana Albuquerque®? (2019), ao invés de adotar uma
abordagem antropologica que busca reparar ou transformar a realidade social por meio da
educacdo musical, a instituicdo busca promover uma educacdo musical fundamentada em
vivéncias e experiéncias proporcionadas pelo ensino musical. Essas vivéncias e experiéncias
visam estimular o questionamento do conhecimento estabelecido, a busca constante por valores,
conceitos e significados, o reposicionamento do sujeito contemporaneo na tradicdo e historia,
e a convivéncia com o impulso construtivo da criacdo. (SAO PAULO, 2016, p. 5 apud
ALBUQUERQUE, 2019, p.28). E complementa que

Observa-se, na leitura dos documentos institucionais, que os ideais que fundaram o Projeto
Guri sofreram transformacdes e atualizacbes no programa GSM, de uma experiéncia
humanizadora para criancas e jovens em conflito com a lei para uma proposta de inclusdo
sociocultural ampla, fundada nos ideais freirianos de emancipacao social, com o objetivo de
ampliar o repertorio cultural e oferecer uma educagdo musical de qualidade com
possibilidades de preparacdo para outras etapas de profissionalizagdo em mausica.
(ALBUQUERQUE, 2019, p.31)

21 Disponivel em https://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2020/06/Balan%C3%A7o-
Patrimonial-2009.pdf acesso em 16 de maio de 2023

22 Disponivel em https://www.santamarcelinacultura.org.br/wp-content/uploads/2020/06/Balan%C3%A7o-
Patrimonial-2009.pdf acesso em 16 de maio de 2023

23 Rosana Albuquerque é professora do PGSM e pesquisadora em educagio musical.
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Para a autora, essa mudanca de perspectiva pode ser observada na mudanca de
atendimento que deixou de ser quase que exclusivamente a menores em conflito com a lei para
atender criancas e jovens em geral. Essa nova abordagem é fundamentada nos principios de
emancipacao social propostos por Paulo Freire (1921-1997), visando ampliar o repertério
cultural dos participantes e proporcionar uma educagdo musical de qualidade, que também
ofereca oportunidades de preparacdo para futuras etapas de profissionalizacdo na area da
musica. Essa transformacao reflete a busca por uma abordagem mais ampla e inclusiva, visando
atender as necessidades e aspiracGes, além de promover a valorizagdo da cultura e o
desenvolvimento de habilidades musicais de exceléncia.

E importante ressaltar que o Projeto Guri que fundamentou 0 PGSM néo se limita apenas
a atender menores infratores(as), como as vezes erroneamente se pode inferir. Pelo contrério, é
uma iniciativa amplamente difundida que atua em diversas cidades em todo o estado de Sao
Paulo, proporcionando acesso a educagdo musical para criancas e jovens de diferentes contextos
socioeconémicos. Ao afirmar que o PG se restringe ao atendimento de menores infratores(as),
ignora-se a abrangéncia do Projeto e sua missdo de promover a inclusdo social por meio da
mausica. A iniciativa é dedicada a oferecer oportunidades de aprendizado musical para todas as
criancas e jovens, independentemente de sua situacdo juridica.

O contrato de gestao de 2017 explica que como objetivos gerais, 0 PPP do PGSM busca
desenvolver o crescimento pessoal e social, promovendo respeito, solidariedade e valorizacao
das diferencas, além de conscientizacéo da histéria e culturas brasileira e mundial; Valorizar a
vida dos estudantes e suas familias por meio do ensino da musica e do trabalho social; Estimular
0 respeito as diferencas e a tolerancia entre todos os envolvidos, promovendo uma abordagem
socio-pedagdgica adaptada a realidade brasileira e visa construir uma mentalidade inclusiva na
educacdo musical e incluséo sociocultural; Busca aprimorar a formagdo e capacitagdo dos
profissionais, melhorar as acdes socio-pedagdgicas e promover reflexdes sobre cultura, histéria
e identidade; Estimular a anlise critica e a tomada de decisfes conscientes; e defende o direito
ao desenvolvimento da sensibilidade, do senso estético, do potencial criativo e da imaginacao

transformadora.

1.3.1 Paulo Freire e os principios norteadores no PGSM

Paulo Freire (1921-1997) é o referencial tedrico do PGSM, como afirma Marta Bruno.

Os textos e conceitos desse educador sdo os pilares da educacdo musical, sobretudo os textos
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“Pedagogia do Oprimido”, considerada a obra onde ele propde uma abordagem revolucionaria
para a educacdo, onde o educador ndo é apenas um transmissor de conhecimento, mas um
facilitador do processo de aprendizagem; “Pedagogia da Autonomia”, onde Freire amplia suas
reflexdes sobre a pratica educativa e destaca a importancia da formacdo de individuos
autdbnomos e criticos, capazes de pensar de forma independente e de tomar decisfes conscientes.

Freire enfatiza a necessidade de reconhecer e respeitar a autonomia criando um
ambiente de aprendizado que valorize a liberdade, a responsabilidade e a participagdo ativa.
Além disso, ele destaca a importancia da ética na pratica educativa, ressaltando que o(a)
educador(a) deve ser um exemplo de coeréncia entre o discurso ¢ a agdo; e “Pedagogia da
Esperanca” onde Freire reafirma sua crenga na possibilidade de transformacao social por meio
da educacdo e na capacidade dos seres humanos de serem agentes ativos de sua propria histdria.
Ele também destaca a importancia da esperanca como um elemento motivador na luta por uma
educacdo libertadora e pela construcdo de um mundo mais justo e igualitério.

Em conjunto, essas obras oferecem um arcabouco tedrico e pratico para repensar e
reformular a pratica educativa. Sua abordagem humanista, centrada na emancipacdo e na
valorizacdo da autonomia e da esperanca, continua a inspirar educadores em todo o mundo na
busca por uma educacao que promova a transformagéo social e a formacao de cidad&os criticos
e engajados.

Ao adotar Paulo Freire como referencial teorico, 0 PGSM demonstra um compromisso
com a promoc¢do da emancipacdo, da participacdo ativa dos estudantes e da formacdo de
cidaddos criticos e conscientes. A integracdo desses principios na pratica educativa contribui
para a construgdo de uma sociedade mais justa e igualitaria, onde a musica se torna uma
ferramenta poderosa para a transformacéo social.

E importante ressaltar que, ainda que néo seja um teérico da musica, 0 PGSM tem em
Paulo Freire um referencial tedrico de grande relevancia. Apesar de Freire ndo ser um educador
musical no sentido estrito, sua pedagogia humanista e emancipatdria tem implica¢cdes profundas
na educacdo musical. A énfase de Freire na participacdo ativa dos(as) alunos(as), na reflexao
critica e na valorizacao dos saberes prévios se encaixa de forma harmoniosa com os principios
da educagédo musical proposta.

O PGSM néo segue um método especifico para o ensino de instrumentos, teoria musical
e canto coral. Em vez disso, ele se concentra em abordar, durante as formac6es especializadas
por area (como voz, cordas, sopros, percussdo, cordas dedilhadas, iniciagdo musical e teoria

musical), temas relacionados as diferentes propostas ou abordagens pedagdgicas especificas de
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cada area de atuacdo dos(as) professores(as). Isso confere autonomia para adaptar o ensino
conforme as necessidades educacionais de cada local de ensino ou disciplina lecionada.

1.3.2 O curso de instrumento do PGSM

Nos cursos de instrumentos musicais sdo oferecidos instrumentos como viol&o, piano,
violino, flauta, entre outros. O coral proporciona uma experiéncia de canto coletivo, onde
podem desenvolver habilidades vocais e musicais em conjunto. Além disso, a teoria musical e
a pratica instrumental complementam a formacdo dos(as) estudantes, fornecendo
conhecimentos fundamentais sobre a linguagem musical e a pratica de conjunto.

Na modalidade de iniciagdo musical, s&o oferecidos os cursos de iniciagdo musical para
criangas com idades entre 6 e 9 anos, e curso sequencial, voltado para alunos(as) entre 10 e 18
anos. Esses cursos visam proporcionar uma base sélida de conhecimentos musicais e
desenvolver habilidades musicais fundamentais, preparando-os(as) para avancar em sua
formacdo musical ao longo do tempo. Ja na modalidade de cursos livres, sdo disponibilizadas
diversas op¢oes de cursos, como o curso modular, o curso de luteria, e iniciacdo musical para
adultos que promovem diferentes conhecimentos musicais.

Apesar de adotar o modelo de ensino de conservatério, o qual pode ndo ser o mais
adequado para o contexto musical diversificado e plural do Brasil, considerando os diversos
territérios, o PGSM busca uma educacdo musical emancipatéria e libertadora, que valoriza a
diversidade, talentos e trajetérias, oferecendo oportunidades de aprendizado musical adequadas
as suas necessidades individuais. Pois, € crucial que institui¢des incluam e respeitem as riquezas
e tradicbes musicais brasileiras em seu curriculo e métodos de ensino. Ao promover o
aprendizado e a apreciacdo da musica nacional, bem como o desenvolvimento de habilidades
musicais variadas, € possivel contribuir para uma educac¢do musical mais inclusiva, relevante e
enriquecedora.

Para a autora Rosana Albuquerque (2019), tais representacdes sdo comuns no contexto
do ensino musical e refletem uma viséo tradicionalista arraigada. Educadores(as) musicais
atuais foram formados nessa perspectiva durante sua trajetoria educacional (ALBUQUERQUE,
2019, p. 30). Portanto, é crucial promover uma reflexdo critica e reformular as praticas
pedagdgicas para buscar uma educacao musical mais inclusiva, diversificada e contextualizada.

O curso de flauta transversal abrange 17 polos na capital, contando com uma equipe de
7 professores(as) especializados. A distribuicéo dos instrutores pelos polos é a seguinte: Rafaela
Coutinho Palmeira ministra aulas nos polos CEU Cidade Dutra, CEU Parque Veredas, CEU
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Sao Mateus e CEU Inécio Monteiro. Cleyton Freire da Silva atua nos polos CEU Alvarenga,
CEU Vila Curuca e CEU Campo Limpo. Ariane Rodrigues Fukushima leciona nas unidades
CEU Casa Blanca e Brooklin. Danilo Crispim Ferreira esta presente nos polos CEU Jambeiro
e Julio Prestes. Milena Duarte Santos ministra aulas nos polos CEU Parque Sao Carlos e CCA
Itaquera. Felipe Mancz é o professor responsavel pelo polo CEU Perus. Tiago Nogueira de
Azevedo contribui nos polos CEU Rosa da China, CEU Sao Rafael e CEU Navegantes.

O curso de flauta transversal esta disponivel em 13 polos de ensino na capital e regido
metropolitana de S&o Paulo. O corpo docente, composto por 8 professores(as), oferece instrucéo
especializada aos(as) alunos(as). Os instrutores e suas respectivas localizag6es séo 0s seguintes:
Jeziel Gomes de Jesus ministra aulas nos polos CEU Cidade Dutra e Cata Preta — Santo André.
Cristiane Faydo Almeira esta presente nos polos CEU Casa Blanca, Penha e Mazzaripi. Fabio
Marins Chaves atua no polo CEU Meninos. Mauro Pereira de Oliveira Junior leciona no polo
CEU Vila Atlantica. Mauricio Ivo Fernandes é o responsavel pelo polo Julio Prestes. Leandro
Bruno dos Santos ministra aulas nos polos Osasco e Embu das Artes. Efraim Santana dos Santos
contribui no polo CEU Quinta do Sol, enquanto Leonardo Branddo de Oliveira esta no polo
CEU Vila Rubi. Vale destacar que hd uma vaga aberta aguardando designacao de professor no
polo Rio Grande da Serra.

O curso de flauta transversal no PGSM passou por uma revisdo em 2023, resultando em
um conteido programatico adequado para atender as necessidades de aprendizado. Dividido
em trés sequenciais, 0 curso visa proporcionar uma progressao consistente no dominio da flauta
transversal, abordando desde conceitos fundamentais até técnicas mais avancadas.

No primeiro sequencial — Fundamentos Iniciais, os(as) alunos(as) séo introduzidos aos
elementos essenciais, comecando com a familiarizagdo com as notas utilizando diferentes
bocais. A énfase recai sobre a postura do corpo e das maos, a montagem e limpeza adequadas
da flauta, bem como a sensibilizagdo do diafragma para uma respiracédo eficaz. Escalas basicas,
leitura de partituras e um repertorio diversificado, que inclui pecas como “Brilha-Brilha
Estrelinha?*” e “Ovelhinha de Maria®”, proporcionam uma base sélida. No segundo sequencial
— Aprofundamento Técnico e Organizacdo, os contelidos avangam para aspectos mais técnicos
e organizacionais. O planejamento e organizagdo do estudo sdo enfatizados, com a introducao
de tabelas, rotinas e horarios. Escalas e arpejos maiores e menores, uso do metrénomo, escalas

cromaticas, e leitura de duetos e trios contribuem para o desenvolvimento técnico. O repertdrio

24 Do original “Twinkle Twinkle little stars” com letra da poetisa Jane Taylor (1783-1824)
%5 Da cangdo folclorica “Mary had a litle lamb” de Stevie Ray Vaughan (1954-1990)
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se expande para incluir masicas eruditas, populares, de filmes, desenhos animados, musica
brasileira e hinos, proporcionando uma experiéncia musical diversificada.

No terceiro sequencial — Avancgo Técnico e Preparacdo para Provas, 0 curso atinge um
nivel técnico mais avancado. Escalas e arpejos sao explorados em maior profundidade,
incluindo escalas cromaticas e arpejos em intervalos variados. A preparacdo para provas de
conservatorio e faculdade é abordada, solidificando o conhecimento técnico adquirido. O
repertorio continua a abranger uma ampla variedade de estilos, agora com um nivel técnico
mais exigente. Todo o contetdo musical colabora para o desenvolvimento social, que ocorre
por meio da participacdo em aulas coletivas, da pratica musical em grupo, da colaboracéo na
construgdo de masicas e da criacdo conjunta de composic¢des, entre outras atividades.

Assim como apontado por Oliveira (1998), o ensino coletivo no PGSM apresenta
vantagens significativas devido o processo, resultado das técnicas pedagdgicas empregadas,
principalmente pela sonoridade produzida pelo grupo que em regras gerais € mais agradavel do
que a produzida individualmente. Corroborando Galindo (2000) é fato observar o estimulo
ampliado e um desenvolvimento mais eficaz uma vez que a interacdo em grupo proporciona
estimulo, permitindo que o individuo observe, compare e aprenda com seus colegas. Além
disso, salienta que o resultado sonoro do grupo é mais motivador do que o alcancado
individualmente, e o progresso no repertorio é mais agil em aulas coletivas em comparagédo as
individuais.

No entanto existem pontos de atencdo em relacdo ao ensino coletivo do PGSM. Em
primeiro lugar, existe a questédo do desenvolvimento individual de cada um(a), que tende a ser
variado e diverso, além disso, a constante rotatividade de alunos(as) pois a inscri¢do é constante
e por isso é comum o ingresso em todos os periodos letivos. Outro ponto levantado diz respeito
ao tempo determinado para o0 ensino coletivo, pois o ensino em grupo serve como uma fase
inicial de aprendizado, e ap6s um periodo especifico, alguns(mas) alunos(as) buscam aulas
individuais para um ensino mais dirigido. Essa perspectiva destaca que 0 ensino coletivo é uma
etapa de iniciacdo, preparando para uma evolugdo posterior em aulas individuais (Cruvinel

2003, p.69-70) e sdo pontos de atencdo em relagéo ao ensino coletivo da flauta transversal.
1.3.3 Contextos do ensino coletivo no PGSM
A abordagem coletiva de ensino foi considerada no momento da definicdo dos

principios educacionais norteadores, na elei¢do de conteudos, na sele¢do de métodos existentes,

na escrita dos métodos proprios e nos materiais utilizados em cada curso, além das referéncias
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didaticas, considerando o Projeto politico-pedagdgico (2021, p. 19) que identifica os objetivos

e compromissos com o0 ensino de masica e com a promo¢ao social que busca

Reconhecer criancas, adolescentes e jovens como sujeitos sociais e passiveis de direitos;
Considerar a equidade como base das relagdes humanas; Identificar cada sujeito como sua
prépria medida no processo de aprendizagem; Promover a circulagdo do conhecimento;
Promover situacdes que garantam o acesso de todo o grupo aos conteldos desenvolvidos,
considerando os diferentes parametros como faixas etarias, estrutura fisica, desenvolvimento
cognitivo, emocional ou casos de necessidades especiais e inclusdo; Articular as diferencas
nos grupos; Promover a constru¢do do conhecimento e expressdo, por meio da interacao
social, considerando o ponto de vista individual, geracional e regional (PROJETO
POLITICO PEDAGOGICO, 2021, p.19)

Tendo como base tais principios norteadores que orientam e direcionam a pedagogia do
ensino de instrumento musical, os desafios do ensino coletivo da flauta transversal no PGSM
sdo identificados na variedade de niveis de conhecimento musical em que € necessario
equilibrar as necessidades de iniciantes com as expectativas dos(as) mais avangados(as),
garantindo que todos(as) possam progredir em um ambiente de aprendizado coeso; na sele¢do
de um repertério adequado para cada grupo de estudantes pois € necessario escolher pecas que
desafiem mas que sejam acessiveis ao grupo, garantindo o progresso gradual, individual dentro
de um sistema coletivo e preservando a motivacdo continua; e na garantia da atencéo
individualizada de cada estudante para resolucdo de dificuldades especificas que podem
requerer mais tempo e esforco.

Os dois principios orientadores (2021, p.13) estabelece: I. Garantia de amplo acesso e
permanéncia de criancas, adolescentes e jovens; e Il. Adocdo do ensino coletivo de musica
como abordagem educacional. O primeiro principio reflete o carater de politica publica ao
entender o desenvolvimento humano das geragdes em formagdo como 0 aprimoramento e
amadurecimento de criancas, adolescentes e jovens em suas diversas dimensdes fisica,
emocional, intelectual, estética, ética e social, torna-se crucial aprimorar e garantir as condi¢des
de acesso e permanéncia no PG, com especial atengdo a populacdo infantojuvenil em situacéo
de vulnerabilidade social. O segundo principio estabelece os fundamentos conceituais do
trabalho musical a ser desenvolvido, fornecendo diretrizes para a compreensédo do significado
da exceléncia na educacdo musical e sua relacdo com a pratica coletiva de musica.

Portanto o ensino coletivo de instrumento musical é um dos pilares da metodologia
adotada pela instituicdo. A ideia é que aprendam a tocar um instrumento em conjunto com
outros(as) estudantes, o que estimula a cooperacéo e a socializacdo entre eles(as). Além disso,
0 ensino coletivo permite que se sintam parte de um grupo e tenham um senso de pertencimento,

0 que é especialmente importante para aqueles(as) que vém de comunidades vulneraveis.
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Durante as aulas coletivas, sdo trabalhados diversos aspectos, como técnicas especificas
do instrumento, desenvolvimento da musicalidade, expressdo artistica, interpretacdo de
repertdrio diversificado e pratica em conjunto. Além disso, sdo incentivadas a criatividade, a
colaboracdo e a troca de experiéncias.

Além da classe coletiva de cada instrumento e/ou naipe, outras atividades
complementam a visdo do ensino coletivo. Dentre essas atividades destacam-se 0s
“Workshops”, “Masterclass” e a “Pratica de Conjunto” que oferece um ambiente propicio para
a exploracdo de questdes interpretativas e técnicas.

Existem ainda as praticas de conjunto como grupos instrumentais, orquestras, bandas de
sopros e corais, proporcionando a vivéncia da integracao, a percepc¢ao do outro e a compreensado
das relacOes entre as partes e o todo, tanto no aspecto musical quanto social. Durante essas
aulas, os(as) alunos(as) tém a oportunidade de trabalhar em conjunto, desenvolvendo
habilidades de cooperacéo, escuta ativa e trabalho em equipe.

O repertorio abordado nas aulas coletivas é diversificado, incluindo pecas originais e
arranjos de diferentes géneros, estilos, paises e periodos historicos. Essa variedade proporciona
uma ampla experiéncia musical, expandindo seus horizontes e enriquecendo seu conhecimento.
E importante ressaltar que o resultado desse trabalho coletivo deve ser apresentado ao puablico
em concertos e eventos programados. Essas apresentacfes sdo momentos significativos para
o0s(as) estudantes, pois permitem que eles(as) compartilhnem sua masica e mostrem o resultado

do seu esforc¢o e dedicacdo.

1.4 PEDAGOGIA DA PERFORMANCE MUSICAL

Nesta secdo vamos aprofundar a compreensao do contexto que envolve a Pedagogia da

Performance Musical — PPM. Sonia Ray (2019) a define como

Um campo de conhecimento que emerge da relacéo dialética entre educacéo e conhecimentos
musicais, fundamentado nas teorias e praticas formadoras do musico que necessariamente
atua em publico ou com a expectativa de estar em publico em sua atividade principal. Ndo é
campo independente, posto que o fazer musical é interdisciplinar por natureza, envolvendo
aspectos multiplos sempre orientados pela disciplina musica (RAY, 2019, p. 27)

Entendendo que o termo “disciplina musica” significa area do conhecimento, ou seja,
disciplina no sentido académico filosofico. A é4rea “musica” ¢ o que rege a pedagogia da
performance musical e ndo a area da educacdo. A educacéo se relaciona com a PPM, no entanto

é a disciplina masica que determina os fundamentos da pedagogia da performance musical.
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Portanto a PPM tem raiz nas teorias e préaticas formativas e se concentra no(a) musico
(musicista) que, por sua propria natureza, atua diante do publico ou almeja fazé-lo como parte
integral de sua atividade.

E essencial compreender que este campo ndo opera de maneira isolada, mas sim em uma
interconexao intrinseca com outras disciplinas, porém sempre com o foco na disciplina musica.
Essa sinergia entre educagéo, conhecimentos musicais e a interdisciplinaridade proporciona um
ambiente de aprendizado dindmico e rico, preparando os(as) instrumentistas para enfrentar os
desafios e as demandas exigentes do cenario musical contemporaneo.

Este trabalho baseia-se no conceito acima descrito por ser amplo o suficiente para
abarcar opcGes didéaticas e de escolha de materiais aplicaveis tanto ao ensino individual quanto
coletivo de instrumentos, sempre partindo do ponto de vista da musica como referéncia. Além
disso, 0 conceito se estende sobre aspectos do ensino ndo abordado em cursos de licenciaturas
em musica, qual sejam, ensino em nivel intermediario e avancado. Muito deste aspecto se

explica nas palavras da autora:

Na origem do termo reside a raiz de um dos maiores conflitos da atualidade: a ideia de que
‘pedagogia’ se referia a algum tipo de orientagdo direcionada as criangas ou iniciantes. Esta
ideia exclui ou, pelo menos, deixa em segundo plano os pedagogos que cuidam dos niveis
intermediério e avancado de ensino. (RAY, 2019, p.21)

Ainda para a autora o termo ‘pedagogia’, que na antiguidade foi marco divisorio entre
estudos politicos e ndo-politicos, passou por abordagens, ao mesmo tempo, transformadoras e
complementares, resultando hoje em um termo complexo e com mdltiplas abordagens. (RAY,
2019, p. 21) Para aléem da complexidade do termo, pedagogia encontra uma pluralidade de
contextos a partir de diferentes realidades.

A escolha em adotar a PPM como referencial tedrico justifica-se, em primeiro lugar, no
sentido de que € a realidade do educador e educadora brasileiro, ou seja, muitos que enveredam
para o ensino de instrumento, assim o faz ap6s cursos de licenciatura ou bacharelado. Sobre o

bacharelado Ray explica

Enguanto em outras areas predomina as licenciaturas e ndo mais os bacharelados, na musica
0 bacharelado é uma necessidade por seu carater artistico. Desse modo, o professor
contemporaneo que néo é licenciado, leciona em cursos de graduacdo e de pos-graduagdo
sem o conhecimento formal das correntes e tradigBes que regem as matrizes curriculares
vigentes, pois isto ndo lhe foi requerido em momento algum da sua trajetéria da graduagdo
ao doutorado. Apesar disso, muitos bacharéis em mdsica, ndo licenciados, ou seja,
teoricamente ndo preparados para 0 ensino destinado a educacdo basica, sdo docentes
respeitados e responsaveis pela formacdo de professores qualificados — comumente
observados em cursos superiores das &reas de comunicago, arte e ciéncias bioldgicas, entre
outros. (RAY, 2019, p. 22 e 23)
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No processo de fundamentar seu conceito, Ray (2019) detecta que a maioria dos(as)
experientes professores(as) atuantes na formacdo de instrumentistas no Brasil ndo possui
formacdo em licenciatura, mas, lecionam em cursos de graduacao e pds-graduacéo sem prejuizo
para o contetudo musical que ensinam. Os processos didaticos, contudo, se mostram estagnados
e sem associacdo com os(as) pedagogos(as) da area de educacdo. Destaca que a formacdo
pedagdgica dos(as) professores(as) de performance musical foi adquirida essencialmente na
pratica (por tradicao) e vem sendo cada vez mais complementada em pesquisas sobre o tema.

Em segundo lugar a escolha de PPM como referencial para a escrita dessa pesquisa é de
que o primeiro acesso da criangca a0 mundo da musica se d& (exceto raras excec¢des) via
performance musical (seja com a intengédo de recreacao, inclusao social, obrigagdo escolar ou
até uma pré-disposicdo precoce a profissionalizacao.

Ray destaca que a ideia de ensinar performance com multiplos agentes é uma pratica
secular que nunca deixou de ser aplicada, mas ha muito ndo recebe atencdo formal da academia,
ou seja, a legislacdo, as matrizes curriculares e 0 campo da pesquisa ndo acompanharam a
pratica.

A Pedagogia da Performance Musical estda em amplo desenvolvimento em diversos
paises. Sonia Ray (2019) identificou instituicbes de ensino superior que aplicam cursos de
pedagogia da performance em seus curriculos além de destacar que elas valorizam a formacao
do(a) professor(a) de instrumento em nivel superior. Isso se reflete na inclusdo de disciplinas
especificas sobre pedagogia da performance musical, as quais sdo oferecidas como parte
obrigatoria ou opcional para os(as) estudantes de performance musical (RAY, 2019, p. 44).

No ensino da performance musical, para Ray (2019) o desafio principal é unir duas
realidades igualmente importantes, mas ndo necessariamente hierarquizadas: os atributos
validados pela tradigdo oral na transmissédo do conhecimento e os atributos provenientes de
pesquisas que trazem inovacgdes ao processo. Ambas sdo fundamentais para 0 dominio do

conhecimento sobre a performance musical, seja na execucao ou no aprendizado.

1.4.1 Sobre pedagogia, didatica, método e técnica

E crucial adquirir uma compreenséo abrangente das definicées que permeiam o &mbito
da PPM, a fim de estabelecer clareza entre os termos ‘Pedagogia, Didatica, Método e Técnica’.
O termo pedagogia, ainda que seja usado como sindnimo de ensino, diz respeito tanto

ao ensino quanto os fundamentos filosoficos que orientam essa teoria e pratica. Quando se fala
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em uma visdo pedagdgica, refere-se a um pensamento que guia 0 processo de ensino, que pode
incluir a escolha de métodos e materiais. Portanto pedagogia pode ser composta por uma teoria
bem como por um conjunto de teorias, abrange a pratica educacional e suas teorias, indo alem
de uma organizacao de métodos (RAY, 2019)

A didatica, por sua vez, tradicionalmente compreende as relagdes existentes entre
ensinar e aprender. De acordo com Ray?® os conceitos ‘pedagogia’ e ‘didatica’ formam uma
unidade que se correspondem, mas ndo sdo idénticas. Se é fato que todo trabalho didatico é
pedagdgico, nem todo trabalho pedagogico é trabalho didatico, ja que ha uma grande variedade
de praticas educativas além da escola.

Nesse contexto, o ato de ensinar desempenha um papel crucial, sendo a agdo que se
deseja estudar e realizar por meio da didatica. A organizacdo do conteddo que se pretende
abordar é realizada por meio da atividade ‘ensino’.

Didatica ¢é definida por Libaneo (1990, p.71) como a disciplina que aborda o processo
de ensino em sua totalidade, englobando objetivos educacionais e de ensino, contetdos
cientificos, métodos e estratégias de ensino, assim como as condic¢des e recursos que estimulam

a se envolver em um estudo ativo e promover seu desenvolvimento intelectual.

O objeto de estudo da Didatica é o processo de ensino, campo principal da educacéo escolar.
Na medida em que o ensino viabiliza as tarefas da instrucdo, ele contém a instrucao.
Podemos, assim, delimitar como objeto da Didatica o processo de ensino que, considerado
no seu conjunto, inclui: os contetidos dos programas e dos livros didaticos, os métodos e
formas organizativas do ensino, as atividades do professor e dos alunos e as diretrizes que
regulam e orientam esse processo (LIBANEO, 1990, p. 54)

A didatica, portanto, envolve as relacdes entre o ensino e a aprendizagem. E uma
disciplina da pedagogia que estuda o processo de ensino, incluindo teorias de instrucao.
Infelizmente, o ensino da didatica muitas vezes é negligenciado na formacéo de professores, e
os referenciais nesse campo permanecem um tanto indefinidos.

O termo ‘método’ compreende diferentes significados. A professora e pesquisadora
Maura Penna (2009) define trés componentes constitutivos do termo método: “[...] a) um
conjunto de meios; b) escolhidos com o fim de atingir um ou varios objetivos inscritos em um
proposito; ¢) mediante agdes organizadas e distribuidas no tempo” (PENNA, 2009, p. 1351).

Para a autora os métodos de ensino de instrumento musical fornecem modelos que o(a)

26 Em palestra ao VII ENECIM ministrada em 25 de novembro de 2016. Disponivel em
https://www.youtube.com/watch?v=hX7-KTThLwY acesso em 04 de novembro
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professor(a) pode explorar, sendo essencial que este compreenda criticamente 0 método que
pretende adotar (PENNA, 2009, p. 1.354).

Os ‘métodos’, de acordo com Henriques (2018), pretendem ser para alunos(as) e
professores(as), um instrumento de apoio com diretrizes e orienta¢fes para que estes possam
seguir e aplicar na pratica instrumental ou educacional. Ray (2019) complementa que nenhum
método deve ser considerado como uma férmula pronta e absoluta de ensino de instrumento,
pois nédo sdo autossuficientes, sendo inclusive necessario que um(a) professor(a) que domina
ndo so a execucdo dos exercicios, mas a filosofia implicada em sua proposta, seja seu aplicador,
e nesse sentido, método é um livro didatico que pode representar um guia de trabalho, um
material de apoio pedagdgico, uma sistematizacdo Util e pratica do processo de ensino
instrumental (REYS; GARBOSA, 2010, p. 110)

De acordo com Sonia Ray (2019, p.29), os termos ‘método’ e ‘técnica’ apresentam
desafios conceituais significativos quando se trata de discutir a relagdo entre ensino em
performance musical. O termo ‘método’ esta associado tanto aos processos quanto aos materiais
de ensino e aprendizado, enquanto ‘técnica’ engloba tanto os recursos de ensino e aprendizado
quanto o conteido em si.

O termo ‘técnica’ originado do grego téchne, refere-se, em seu sentido amplo, a uma
“arte” ou “oficio”. Em geral, significa "um conjunto de regras que direcionam eficazmente uma
atividade qualquer” (ABBAGNANO, 2012. p.1106).

Para Ray, na performance musical, a técnica engloba o conjunto de habilidades
necessarias para tocar um instrumento, cantar ou reger, conforme era entendido na Grécia
antiga. No entanto, a confusdo surge quando a técnica comeca a determinar o nivel do musico,
0 tipo e estilo de repertdrio, assim como a qualidade da execucao. Nesse ponto, a técnica passa
a ser parte integrante do contetido da performance musical, ja que sem o dominio técnico, ndo
se consegue explorar plenamente o conteddo musical, a técnica ndo deve ser vista apenas como
uma série de passos a serem seguidos, mas sim como uma interacdo complexa entre o dominio
técnico, o conhecimento de estilo e estética, o estado emocional, a capacidade de raciocinio, a
expressdo artistica e a condicdo fisica do(a) masico (musicista), todos contribuindo para o
avanco progressivo na qualidade da execucdo de um determinado repertério. (RAY, 2019, p.33)

E crucial reconhecer que a base da pedagogia da performance musical esta embasada na
disciplina “musica”, e ndo na educagdo em si. Embora a educagao desempenhe um papel
importante e esteja interligada a pedagogia da performance musical, é a disciplina misica que

a fundamenta.
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E importante notar que muitos educadores na area possuem formagao em disciplinas da
area da educacédo, mas poucos tém um envolvimento com a pedagogia da performance. Isso em
parte se da pela falta de legislacdo adequada sobre a pedagogia da performance musical. Ao
analisar os Projetos Politico-Pedagogicos estudados no MEC, observa-se que a maior parte do
conteudo didatico-pedagdgico destinado ao ensino de musica ndo atende adequadamente as
necessidades dos(as) professores(as) de performance musical, seja em contextos de ensino
individual ou coletivo.

Além disso, no Brasil, ndo existem leis especificas que respaldem a pedagogia da
performance musical. As leis se concentram principalmente na regulamentacéo da licenciatura
em musica, que em sua maioria aborda o ensino de conceitos musicais da educagéo basica. 1sso
significa que atualmente ndo h& cursos de nivel superior voltados para a formacdo de
educadores de performance ou instrutores de instrumentos.

Essa lacuna na formacdo e na legislagdo nos sinaliza a necessidade de uma revisao e
atualizacdo dos curriculos e regulamentacdes educacionais para incluir e valorizar essa
importante vertente do ensino da musica.

Compreender e superar os desafios na formacdo em performance para futuros
educadores de performance musical é um ponto crucial. Embora os licenciados em musica
recebam uma formacdo abrangente que inclui disciplinas de educacdo béasica e aulas de
instrumento, € notavel que nos cursos superiores, as disciplinas praticas de instrumento,
especialmente aquelas relacionadas a musica de camara, muitas vezes possuem uma carga
horaria menor. Essa disparidade levanta uma questdo pertinente: por que aqueles que irdo
ensinar um instrumento muitas vezes tém menos pratica com o préprio instrumento? Essa légica
parece contraditoria quando consideramos que o conhecimento da disciplina musica é o fator
primordial que define um(a) professor(a) de instrumento, e ndo apenas o entendimento da
disciplina educacdo, embora este ultimo seja igualmente importante e complementar.

Ao considerarmos que o0s(as) educadores(as) de flauta transversal possuem formacao
em bacharelado em mdusica e passaram por uma trajetdria especifica no estudo da flauta
transversal, fica evidente como os desafios mencionados anteriormente se aplicam diretamente
a esse contexto. A formacéo desses profissionais deve ser concebida de maneira a equilibrar
adequadamente a préatica instrumental e os principios pedagdgicos, promovendo assim uma
abordagem eficaz e enriquecedora para o ensino da performance musical.

Em outro cenario, muitos individuos, apds concluir um curso de bacharelado e adquirir
proficiéncia técnica em seu instrumento musical, frequentemente se encontram diante de salas

de aula para ensinar, sem terem recebido uma formacéo pedagogica apropriada para essa tarefa.
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Essa situacdo é observada em todos os &mbitos do ensino musical, abrangendo desde cursos
livres em projetos sociais até salas de aula em renomadas universidades. Em muitos casos,
os(as) professores(as) podem ndo possuir 0s conhecimentos necessarios para proporcionar o
ensino adequado do instrumento.

Ao analisarmos a situacdo especifica dos(as) educadores(as) de flauta transversal do
PGSM, notamos que todos sdo profissionais bacharelados em musica, com um dominio técnico
notavel do instrumento. No entanto, € importante ressaltar que nem todos receberam uma
formacdo especifica que os capacitasse a ensinar a flauta transversal. Essa lacuna na formacao
pedagdgica pode ter um impacto significativo na pratica de ensino, destacando a importancia
de implementar projetos de formacéo que preparem esses profissionais para transmitirem seu
conhecimento de forma satisfatoria.

A revisdo das diretrizes e leis para 0 ensino de instrumentos musicais é fundamental
para garantir uma formacdo mais completa e eficaz para os futuros educadores musicais.
Atualmente, muitos profissionais saem das universidades com excelentes habilidades técnicas
em seus instrumentos, mas sem a preparacdo pedagdgica necessaria para transmitir esse
conhecimento de forma eficaz.

Ao implementar mudancas nessas diretrizes, poderiamos vislumbrar a inclusdo de
cursos especificos nas universidades, voltados para o ensino de instrumentos musicais. Esses
cursos poderiam abordar ndo apenas as técnicas de execucdo, mas também estratégias
pedagdgicas, métodos de ensino e praticas de sala de aula. Isso garantiria que os futuros
educadores estejam devidamente preparados para enfrentar os desafios e responsabilidades do
ensino musical.

Além disso, ao estabelecer esse tipo de formacdo nas universidades, estariamos
promovendo uma elevacdo no padrdo de ensino musical em todo o pais. Os(as) profissionais
formados(as) nesses cursos teriam um embasamento s6lido ndo apenas em termos técnicos, mas
também em métodos de ensino atualizados e eficazes. Isso resultaria em uma educagdo musical
mais enriquecedora e significativa, contribuindo para o desenvolvimento da musica em nossa
sociedade. Portanto, a revisdo das diretrizes e leis para o ensino de instrumentos € um passo
essencial para o aprimoramento da educacdo musical no Brasil.

Diante da analise aprofundada nesta revisdo de literatura, torna-se evidente que a
abordagem pedagogica adotada pelo PGSM, bem como os principios que fundamentam sua
origem no PG, desempenham um papel fundamental na estruturacéo do ensino musical coletivo.
A insercdo dos elementos da Pedagogia da Performance Musical fortalece ainda mais esse

processo, proporcionando uma formagéo musical enriquecedora e integradora. Estes conceitos
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delineiam a pratica educativa do Projeto e fornecem um arcabouco sélido para as futuras
discussdes nos capitulos subsequentes. Dessa forma, a compreensdo aprofundada desses
elementos contribuira de maneira significativa para a analise e avaliagdo das préaticas
pedagdgicas no ambito do ensino musical coletivo, enriquecendo o debate sobre o papel da

educacdo musical no contexto da formacgao integral dos(as) estudantes.



CAPITULO 2
RELATO DE EXPERIENCIA
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Ao explorar um tema que envolve os processos educativos, torna-se essencial fornecer
0 contexto das trajetérias e vivéncias musicais para que o sujeito em sala de aula possa
compreender plenamente. Neste capitulo, serdo delineados os primeiros passos da autora no
universo musical, bem como sua atuacdo como educadora e sua experiéncia como coordenadora
técnica artistica pedagdgica no Projeto Guri Interior, Litoral e Fundacdo CASA. Para a
contextualizacdo o texto abrange o inicio da trajetoria na flauta, a relagdo com 0 PGSM, bem
como uma introducdo ao contexto especifico da experiéncia relatada no trabalho, incluindo
local, publico-alvo e objetivos. Detalhamento das atividades, abordagens pedagdgicas e
recursos utilizados na experiéncia, além de contextualizar os desafios enfrentados durante a

implementacdo das estratégias de ensino e as solucbes adotadas para supera-los.

2.1 RELATO DE EXPERIENCIA

Minha relagcdo com a mdsica iniciou-se por volta dos 13 anos de idade, quando pude
participar das aulas de musica da minha igreja em Sdo Bernardo do Campo, minha cidade natal,
com a autorizacao da minha mae, que esperou eu ter idade suficiente para poder andar de dnibus
sozinha. As aulas de musica aconteciam aos sabados, e passavamos a tarde inteira entre aulas
de teoria musical e instrumento, e ao final do dia finalizdvamos com o ensaio do coral da igreja.
Por muito tempo meus sabados foram organizados nessa jornada, no entanto meu progresso no
saxofone, minha primeira op¢édo, ndo aconteceu da forma como esperava e N0 momento em que
pensava gue eu ndo levava jeito para a musica, me apresentaram a flauta transversal.

Meu contato com a flauta foi casual. Uma aluna do meu professor estava aguardando a
aula e eu por curiosidade pedi experimentar o instrumento. Ao contrario do sax, o som da flauta
saiu de imediato e naquele momento entendi que eu seria flautista. Minha familia a época p6éde
comprar meu instrumento, e assim, poucas aulas apos esse primeiro “sopro” desengong¢ado eu
jatomava ligdes no meu instrumento musical.

Alguns meses se passaram e minha igreja foi convidada para participar de um festival
de musica que aconteceria em outra igreja. Nesse momento conheci o diretor da Fundacédo das
Artes em Sdo Caetano do Sul?’, e com um convite de Gltima hora, a maioria do pessoal da minha
igreja participou do | Festival Internacional de Inverno de Sdo Caetano do Sul em meados dos
anos 2000.

27 FASCS é uma importante escola de musica localizada na regido do Grande ABC, que oferece cursos de
formagao técnica na area da musica, teatro, danga e artes visuais. Maiores informagdes em
http://www.fascs.com.br/ acesso em 26 de setembro de 2023.
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Nesse festival participei das aulas de flauta transversal que foram oferecidas pelo
professor Marcos Kiehl. Entrei na sala de aula sem nenhuma noc¢do da grandiosidade e
versatilidade da flauta. Passei quase todas as aulas em completo siléncio por vergonha por ndo
conhecer nada do que se falava. Lembro-me de pensar como as pessoas tocavam com aquele
som, como elas faziam vibrato, como respiravam bem, enfim esse festival foi um momento
divisdrio na minha vida. No Gltimo dia de aula, o professor pediu para que eu tocasse alguma
coisa. Toquei o hino 75 da harpa cristd “Tentado ndo Cedas” e ao final da minha interpretacdo
o professor Marcos disse algumas palavras que ainda hoje me emocionam — “Que som bonito,
Elida, que melodia bonita, vocé a interpretou muito bem”. E assim, decidi me enveredar para
os estudos da flauta.

Entrei na Fundacdo das Artes em 2001 e passei a ter aulas de flauta transversal com a
professora Tatiane Leticia Bruno dos Santos, a quem dedico grande parte das minhas conquistas
pois foi a professora que me ajudou a construir uma base sélida nos estudos e a ter foco nos
meus objetivos.

Conforme me desenvolvi nas técnicas da flauta transversal, passei a ajudar nas aulas de
musica da minha igreja, tanto para ajudar nas turmas da igreja, quanto para constituir um
orcamento minimo para arcar com 0s custos do transporte até a FASCS, uma vez que havia
conseguido bolsa de estudos, mas ainda havia os custos do transporte e alimentacéo. Ao lecionar
percebi que quanto mais eu ensinava mais eu aprendia.

Segui com os estudos na flauta transversal tanto na FASCS quanto na Escola Municipal
de Mdsica de Sdo Paulo, com o professor francés Jean Noel Saghaard (1945-2020) e ao
ingressar como flautista na Banda Sinfénica de Sdo Bernardo do Campo passei um bom tempo
apenas com trabalhos de performance. As atividades pedagogicas que exercia nesse periodo
estavam relacionadas aos(as) alunos(as) do Centro Livre de Musica (CLM) de S&o Bernardo
do Campo e algumas aulas particulares.

Meu contato com 0 PGSM se deu por meio de amigos que trabalhavam na instituicéo e
que estavam bem felizes com a experiéncia de trabalhar nesse projeto social. Prestei o processo
seletivo e em 2011 iniciei as atividades como professora de madeiras e iniciagdo infantil no
polo de Guarulhos, no bairro Cecap® um polo novo da instituicdo. No inicio eu passava 1 dia

da semana nesse polo e assim pude conciliar as aulas na instituicdo com atividades paralelas.

28 Parque Cecap é um bairro de Guarulhos, no estado de Sao Paulo. Nesse distrito fica localizado o Terminal
Turistico Rodoviario de Guarulhos, o Hospital Geral de Guarulhos, o SESC Guarulhos e a Estacdo Guarulhos—
Cecap da Linha 13 do Trem Metropolitano de Sao Paulo
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As turmas de musica nesse polo eram cheias pois o local abrigava outras atividades no
local. As aulas da classe de madeiras eram particularmente desafiadoras pois eu nédo tinha
experiencia suficiente no saxofone e no clarinete. Apesar desses desafios iniciais consegui me
adaptar ao ensino do clarinete e do sax por meio da rede de professores do préoprio Projeto e da
ajuda do supervisor da area de sopros e percussdo, que forneceu materiais pedagogicos e
capacitacOes para aprimoramento na area.

As dificuldades iniciais se concentravam na pouca experiéncia com o saxofone e com o
clarinete, aléem dos métodos de ensino heterogéneo ndo privilegiarem a flauta transversal.
Portanto em cada instrumento tive dificuldades distintas e mesmo para o ensino da flauta
percebi que a forma com que o método de ensino aborda determinadas licdes ou técnicas pode
afetar o desempenho do(a) estudante. Os ajustes foram acontecendo no decorrer das aulas onde
fui aprendendo a organizar os contetidos e as praticas.

A capacitacdo para professores(as) me ajudou nesse primeiro contato com a sala de aula.
A capacitacdo nas areas é uma ferramenta utilizada para auxiliar e possibilitar recursos aos(as)
professores(as) e por meio dessas capacitagdes aprimorei meus conhecimentos na flauta
transversal, com novos métodos de flauta e novas ferramentas, além de obter recursos para as
turmas de madeiras e de iniciacdo do polo Guarulhos. Nessas capacitagdes me conectei com 0
perfil da aula coletiva e o perfil dos(as) alunos(as) que estudam no PGSM.

Além do primeiro polo que lecionei, dei aula nos polos CCA Itaquera, CEU Rosa da
China, CEU Séo Mateus, CEU S&o Rafael, CEU Vila Nova Curucd e CEU Alvarenga. Tais
territérios possuem particularidades historicas com colaboram para as realidades das
comunidades na atualidade. Vila Curucd tem uma histéria que remonta aos colonizadores
portugueses, sendo controlada pelos padres carmelitas em 1621. A construcao da capela Nossa
Senhora da Biacica marcou a colonizacao da regido. Itaquera, onde esta o polo CCA Itaquera,
derivada do termo tupi para “pedra dura”. O desenvolvimento da area teve um grande impulso
com a inauguracgdo da estacdo de trem em 1875. O principal rio na regido é o Jacu, e a area é
bem servida por uma densa rede de rios, todos afluentes do Tieté. A industrializacdo
transformou a antiga Caaguassu na atual Itaquera, trazendo progresso, mas também mudangas
na paisagem urbana.

S&o Mateus foi fundada em homenagem a Mateo Bei (1880-1946) com a data oficial de
fundacdo em 8 de dezembro de 1948. Localizada no extremo da zona leste de Sdo Paulo, Sao
Mateus € composta por trés distritos: Sdo Mateus, Sdo Rafael e Iguatemi. A regido possui um
relevo acidentado devido a proximidade com a Serra do Mar e é atravessada por diversos

corregos, rios e ribeirdes.
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A experiéncia de lecionar em diferentes polos, como CCA Itaquera, CEU Rosa da
China, CEU S&o Mateus, CEU Séo Rafael, CEU Vila Nova Curuca e CEU Alvarenga, destacou
a relevancia de compreender a historia desses territorios ao se ministrar aulas. Cada regiao
possui particularidades historicas que moldaram o perfil dos(as) alunos(as) e influenciam
diretamente as realidades das comunidades hoje. Compreender a histéria desses territorios é
fundamental para contextualizar o ensino e promover uma abordagem mais conectada com as
experiéncias e identidades dos territorios.

Os polos CCA lItaquera, Sdo Mateus, Sdo Rafael e Rosa da China estdo situadas em
proximidade uns dos outros. Entre Sdo Rafael e Rosa da China, a distancia é de cerca de 7 km,
enquanto entre Sdo Rafael e S0 Mateus, é aproximadamente 4 km. A distancia entre S&o
Mateus e Rosa da China € um pouco maior, aproximadamente 9 km. Em relacdo ao CCA
Itaquera, a distancia é de aproximadamente 8 km até Sdo Mateus, 12 km até Sdo Rafael e 14
km até Rosa da China. O polo Curugad, localizado em outra parte da zona leste, é o mais afastado.
A distancia entre Curuca e Rosa da China € de aproximadamente 23 km, 17 km até Sdo Mateus,
22 km até Sdo Rafael e 9 km até o CCA lItaquera.

A integracdo com o social me possibilitou uma visdo mais integral do(a) aluno(a). Por
meio dos didlogos em reunides formais, além das conversas despretensiosas nos almocos dos
polos fui aprendendo a observar o(a) aluno(a) em sua totalidade. Construi recursos para dialogar
sobre as dificuldades da sala de aula reportando situacdes que julgava pertinente. Essa unido
entre social e musical sempre foi um assunto explorado nas capacitacGes e encontros socio-
pedagdgicos. Em tais encontros participei de palestras de importantes agentes transformadores
da sociedade como Ferrez?® que escreve sobre a quebrada de Capéo Redondo, além de tantos
temas da atualidade como assédio, racismo entre outros.

Em sala de aula percebi que os(as) alunos(as), na grande maioria das vezes, ndo possuem
0 instrumento musical para praticar em casa, 0 que dificulta a assimilacdo dos contetdos
apresentados. Para isso aprendi a desenvolver estratégias para que esses(as) estudantes
praticassem as licGes aprendidas de alguma forma. Além do pouco contato com o instrumento
musical, € comum adentrarem no projeto sem conhecer nada de mausica, alguns(mas) sao
levados ao projeto para preencher o horério da crianca afim de que essa crianga ndo fique no

ocio.

29 Ferrez ¢ nome artistico para Reginado Ferreira da Silva (1975-). Romancista, contista, poeta e empreendedor,
ele costuma utilizar “literatura marginal” para tratar de temas relacionados a esse universo. Ferrez ja publicou
diversos livros, entre eles Fortaleza da  Desilusdo (1997), Capao Pecado (2001), Amanhecer
Esmeralda (2005), Ninguém E Inocente em S3o Paulo (2006), Deus foi almogar (2012) e Os ricos também
morrem (2015). Disponivel em https://pt.wikipedia.org/wiki/Ferr%C3%A9z acesso em 18 de junho de 2023



https://pt.wikipedia.org/wiki/1997
https://pt.wikipedia.org/wiki/2001
https://pt.wikipedia.org/wiki/2005
https://pt.wikipedia.org/wiki/2006
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ferr%C3%A9z
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Outro desafio € a dificuldade na aprendizagem onde muitos estudantes nao
desenvolveram a leitura/escrita na escola regular, seja pelo descaso e escassez de recursos, seja
por apresentar alguma deficiéncia. Ndo séo raros os casos de criancas com dificuldade na
aprendizagem cujo laudo preparado por um conjunto de médicos(as) especialistas identifica a
deficiéncia para inclusive aplicar as medicac¢des adequadas ndo sdo providenciados pois ndo ha
um sistema de salde adequado que dé conta de todas as demandas. As familias esperam meses,
por vezes anos, para conseguir uma consulta com um(a) especialista na area e apesar dos
esforcos do nucleo de assistentes sociais do Guri, 0s encaminhamentos demoram a ser atendidos
pelo sistema de saude.

Diante de todos esses contextos, é impossivel ndo voltar os nossos olhos para a crianga
como um todo. Ao perceber que muitos apresentavam dificuldades na aprendizagem sem ter
sequer um laudo médico que pudesse auxilia-los na medicacdo adequada, passei a estudar
psicopedagogia para me aprofundar no assunto. Esse curso foi um importante recurso para
observar questdes psicomotoras e psicoemocionais.

O meétodo e metodologia utilizado em aula se mostrou muito importante pois a forma
de aplicar as licbes devem ser adequadas afim de obter resultados. Os(as) alunos(as) devem ser
estimulados com desafios possiveis de serem executados e cada conteldo é passado de
diferentes formas pois em cada polo percebo mudangas significativas.

A vontade de fazer um trabalho significativo me conduziu a aprimorar os conhecimentos
na area do ensino. Fiz cursos de filosofia Suzuki além dos livros especificos para flauta. Em
2019 iniciei uma p6s em psicopedagogia afim de aprimorar o contato de pessoas com
deficiéncia ou dificuldades na aprendizagem. Preparo materiais de acordo com as necessidades
especificas para que esses(as) possam estudar adequadamente. Caminho conforme caminha a
educacdo, utilizando os recursos tecnoldgicos disponiveis.

Com a pandemia de COVID-19 em 2020 passamos para 0 ensino remoto. Na primeira
fase desse momento, focamos em gravar materiais e conteldo para que pudessem acessar
quando possivel. Institucionalmente publicavamos por volta de 3 videos por semana para
atender os 3 sequenciais do projeto. Nesse momento, aprimorei as redes sociais de forma a
complementar os materiais a serem disponibilizados. Realizamos lives com contetido de estudo
para escalas, arpejos e repertorio.

Ap0s a primeira fase da pandemia passamos aos conteddos de aulas remotas. Os(as)
alunos(as) passaram a frequentar as aulas nos mesmos horarios que eram as aulas presenciais.

Esse momento foi particularmente desafiador pois a grande maioria ndo dispunha de boa
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internet, computador ou sequer um celular para participar da aula. Os poucos que participavam
ndo tinham o instrumento em casa para praticar.

Apesar desses desafios, as aulas remotas seguiram durante todo o tempo de pandemia e
SO retomamaos as aulas presenciais em 2022 com a liberacdo para as aulas de instrumentos de
sopro e canto. Muitos sairam do projeto e muitos voltaram para outras regiées do Brasil. O
retorno para o presencial marcou um novo recomecgo tanto para a instituicdo quanto para
educadores e alunos(as).

Poucos meses ap6s o retorno presencial, mudei para o cargo de coordenadora técnica
artistica pedagdgica dentro da instituicdo. Por conta dessa mudanca tive maior contato com o
Guri interior, litoral e Fundagdo CASA passando a coordenar as 11 regionais dentro do naipe
de sopros. As novas atividades incluem gerenciar 8 supervisores educacionais responsaveis
pelo acompanhamento dos(as) educadores(as), produzir, incentivar e aplicar contetdos
formativos para os educadores(as), acompanhar as metas do contrato de gestdo da Santa
Marcelina Cultura, realizar reunides administrativas e pedagogicas, alinhar as metas do contrato
junto ao grupo de gerentes regionais, entre outros.

No meu primeiro ano como coordenadora, tive a oportunidade de visitar alguns polos
do PG e pude observar particularidades marcantes entre os dois projetos. No PG, os(as)
alunos(as) tém a oportunidade de participar de aulas de instrumento duas vezes por semana, 0
que proporciona um contato mais frequente e intenso com o instrumento desde o inicio do
aprendizado. Além disso, o projeto disponibiliza instrumentos para empréstimo, permitindo que
pratiquem em casa.

Outro aspecto notavel é a abordagem de ensino e os materiais utilizados. O PG
desenvolveu um material especifico para as turmas A, garantindo que todos os instrumentos
estejam praticando o mesmo conteudo. O livro de flauta, por exemplo, foi cuidadosamente
elaborado pela renomada flautista Marta Ozzetti, que se integrou a equipe colaborativa do Guri.
Ela preparou o material de acordo com as necessidades e caracteristicas do publico atendido
pelo projeto. Essa diferenciacdo no metodo de ensino contribui para uma experiéncia de
aprendizado integrada e eficaz.

Algumas situacdes especificas marcaram minha jornada em sala de aula e trarei nesse
relato de experiéncia para compor um relato (auto)biografico. Um desses relatos é sobre o
menino que descobriu a autonomia. Em um dos polos do Guri, esse menino foi inscrito na aula
de flauta por recomendagéo da assistente social. Em seu primeiro dia de aula, sua mée
compartilhou comigo que esta era a Ultima tentativa dela em relacdo ao filho para que ele

pudesse “aprender algo” devido as suas dificuldades na escola regular. Diante dessas palavras,
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respondi que na nossa aula aprenderiamos uns com o0s outros, e convidei a mae para participar
das primeiras ligOes.

Gradualmente, a mde comecou a participar das aulas de flauta junto com o filho,
buscando compreender e se envolver no processo de aprendizado. Ao longo do tempo,
observamos o aluno adquirindo autonomia e desenvolvendo habilidades motoras e emocionais.
Ele continuou a ter aulas de flauta por cerca de trés anos, e durante esse periodo, notamos
progressos que ultrapassavam o aprendizado musical. Em minha aula ele desenvolveu a
habilidade para o desenho, uma vez que percebi que o desenho era algo importante para ele.
Também reforcei que errar fazia parte do processo de aprendizado. Constantemente eu dizia a
ele que havia errado e pedia desculpas, isso foi desenvolvendo a consciéncia de que todos(as)
estamos passiveis ao erro. Com essa sequéncia constante de experiéncias esse menino foi se
desenvolvendo em sua totalidade. No nosso primeiro encontro, ele era um menino de
aproximadamente 10 anos, que ndo conseguia escolher suas proprias roupas ou expressar suas
preferéncias. Contudo, apds uns dois anos de participacdo nas aulas, ele chegou sozinho no
polo, todo orgulhoso, me dizendo: “Pro, desci no ponto certo do Guri, agora eu ja sei vir pra ca
sozinho”. Nesse dia, fiquei imensamente feliz por perceber que, mesmo ndo diretamente
relacionado a flauta, ele havia desenvolvido autonomia para diversas atividades.

Quando chegou 0 momento em que ele precisou se desligar do Guri, ele me explicou
que havia decidido frequentar aulas de desenho, as quais coincidiam com os horarios do polo.
A saida desse aluno do projeto demonstrou claramente que ele havia evoluido de um estudante
sem muitas perspectivas para alguém capaz de tomar decisbes por si mesmo. Essa
transformacéo foi um testemunho do poder do aprendizado e do apoio oferecido pelo Guri em
sua jornada.

Esse relato demostra que o ensino ndo esta apenas nas li¢bes técnicas do instrumento,
mas na capacidade de se criar um ambiente favoravel para o aprendizado. Sem meu olhar para
construir nesse menino a capacidade da persisténcia, perseveranca e dedicacao, provavelmente
esse seria mais um curso fracassado diante de tantos outros que sua mae lhe colocou. Mas o
fato de termos buscado esse ambiente leve, livre de julgamentos e expectativas prontas, o aluno
se sentiu confiante para aprender no tempo dele e da forma mais leve possivel.

Outro relato que marcou minha vivéncia trata de um aluno que chamarei de “Luan”.
Luan trouxe um grande ensinamento na minha trajetoria como educadora. Com ele entendi que
nem todos(as) devem ficar “parados, imoOveis e concentrados(as)” para estar atentos(as).
Também desenvolvi diversas estratégias para “chamar a atencdo” dele, como dar aula em

inglés, ou fazé-lo ensinar o pai ou o irm&o. Num determinado dia, ao chegar no polo esbaforida
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pelo atraso do transporte publico, pois a distancia entre Sdo Bernardo e o polo demandava uma
jornada de trés horas, encontrei uma turma que me aguardava ansiosamente, e CoOmo estavamos
em plena fase de ensaios para a apresentacao, eu adentrei o local com uma energia focada em
comecar a aula. Assim que pisei no polo, o auxiliar de apoio pedagodgico se aproximou e
solicitou que eu desse aula em outra sala, a Gltima do corredor. Dada minha agitacéo, aceitei de
imediato e logo avisei aos(as) alunos(as) que era hora de nos dirigirmos a outra sala. “VVamos
14, pessoal! Ja estamos atrasados”.

Nesse instante, meu aluno Luan, naquela época com cerca de 12 anos, talvez percebendo
minha aceleracdo, ou talvez simplesmente por ter uma perspectiva Unica do mundo, parou no
inicio do corredor, que dava acesso as trés salas de aula, e disse: “Professora, preste atencdo
nisso” [e entdo ele comecgou a girar com o corpo encostado na parede do corredor em direcéo a
sala 3, girando e imitando o som de uma sirene] - InnOnnInnONNINNONNINNONN — girando e
girando até chegar em frente a sala 3. Eu o0 segui, sem conseguir compreender completamente
0 que Luan estava fazendo. Foi quando ele disse:

- Professora, chegamos a sala de aula, ndo ¢é verdade?

- Sim, Luan, chegamos, respondi

-Chegamos praticamente juntos ndo chegamos?

- Sim chegamos praticamente juntos, respondi

- Mas quem se divertiu mais no caminho?!

Naguele momento, percebi a grande licdo que Luan me proporcionou como educadora.
Como anda a sua diversdo no percurso da aprendizagem? Como estou trilhando a jornada do
conhecimento? Como estad meu olhar ao longo desse caminho em busca de aprendizado?

Foi entdo que, no mesmo instante, fiz 0 que deveria ter feito desde o comeco: voltei ao
inicio do corredor, encostei-me na parede e comecei a entoar InnOnninnONNINNONNINNONN
girando até chegar a sala 3. Olhei para Luan e disse: “Luan, vocé se divertiu mais no caminho
do que eu, mas agora eu aprendi a licdo, obrigada”. Entramos na sala e a aula seguiu seu curso
normal.

Relato de igual forma minha experiéncia com uma aluna que chamarei de “Maria”.
Recebi vérias alunas que escolheram a flauta transversal. Todas elas eram do curso de inicia¢do
musical e, tendo concluido os dois anos iniciais, estavam prontas para comegar 0 curso de
instrumento. Formava-se, assim, uma turma composta exclusivamente por meninas de 08 a 09
anos. No meio delas, estava Maria, que comegou a enfrentar algumas dificuldades com os

exercicios no bocal e posteriormente com a digitacdo da flauta. Mesmo apds minhas explicaces
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de que isso era perfeitamente normal, Maria insistia em dizer: “Professora, eu ndo consigo!”.
Apo6s ouvir varios desses “eu ndo consigo”, decidi ter uma conversa franca com Maria.

Eu disse: “Maria, quando vocé diz que ndo consegue, estd me impedindo de te ajudar a
melhorar. Se vocé NAO CONSEGUE, eu também NAO CONSIGO te ajudar”, disse enfatizando
os termos. E completei: “VVamos fazer um acordo: substitua sua frase por “PROFESSORA,
NAO ESTOU CONSEGUINDO?, e assim saberemos que isso é apenas passageiro, com pratica
poderemos juntas resolver as dificuldades”.

Com o tempo, Maria mudou sua forma de se expressar e também comecou a lidar melhor
com os desafios da flauta. Consequentemente passou a tocar melhor em sala de aula. Tudo
parecia estar seguindo seu curso normal, porém em uma aula especifica, ao final, Maria me
chamou e disse: “Professora, hoje eu ndo toquei bem, mas esté tudo bem, pode ficar tranquila
porque ndo é que eu nao possa tocar melhor, ou que eu tenha piorado ou nem que eu nao
consigo, ndo é nada disso... E que essa semana eu tive muitos deveres na escola e ndo tive tempo
de praticar e ouvir as musicas. Mas pode ficar tranquila, semana que vem vou tocar muito
melhor”.

Ap0s essas palavras, Maria se despediu, deu as costas e foi embora tranquila e serena e
eu fiquei refletindo... Finalmente, entendi o que Shinichi Suzuki quis dizer quando explicou:
“A boa educacdo é capaz de transformar pessoas mediocres em seres extraordinarios”. Maria,
por meio dessa historia, me mostrou que ela entendeu que uma aula menos brilhante nao a
definia. Ou seja, ela ndo era apenas aquele momento de menor qualidade; aquilo era apenas um
momento e ndo a definia por completo. A partir desse momento eu passei a utilizar muito mais
0 termo “estou assim, ou estou assado” do que “eu sou assim, ou sou assado”. Por vezes
determinamos nossos fracassos sem nos darmos conta. Que sejamos como a Maria que entendeu
que agquele momento ndo a definia.

Compartilho duas experiéncias significativas que envolveram a criacdo musical. A
primeira delas aconteceu com o aluno denominado “Agusto”, que, aos 9 anos, ingressou na
turma de sequencial 1 indicado pela assistente social. Devido ao diagndstico de Transtorno do
Processamento Auditivo Central (TPAC), Augusto demonstrou um padréo de aprendizado que
valorizava as repeti¢des detalhadas em cada tdpico abordado. Repetia diversas vezes i assunto
para que houvesse uma assimilacdo profunda do contetdo para compreensao. Passamos cerca
de um ano revisando as licdes que envolviam as notas si, 14 e sol. No segundo ano das aulas,
incorporamos a nota do. Como parte da pratica regular no inicio de cada semestre, revisamos o
contetido anterior para reviver as informacdes e considerando que muitos(as) ndo possuem seus

proprios instrumentos.
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Numa dessas sessdes, ao perguntar se Augusto lembrava da posic¢éo da nota si na flauta
transversal, ele respondeu prontamente: “Como assim, professora? Como eu poderia esquecer
da nota si, a nota mais facil do mundo?” Foi nesse momento que surgiu a ideia de explorar a
criacdo musical com base nessa expressao. Augusto revelou que também conhecia as notas la
e do6. Animados com essa descoberta, exploramos a possibilidade de criar uma musica usando
essas notas.

Com base na empolgacdo de Augusto, comegamos a construir uma composi¢ao
intitulada Nota si, nota mais facil do mundo”. Comecamos adicionando ritmo a nota si,
explorando o potencial melddico e ritmico da composi¢do. Em seguida, expandimos para as
outras notas. Gustavo demonstrou entusiasmo ao sugerir uma sequéncia de notas que refletisse
o0 tema central: “nota si, nota mais facil do mundo, junto com o la... si... do”. Assim, a musica
comecou a tomar forma.

A composicdo evoluiu ao longo do tempo, ganhando vida através das maos e do
entusiasmo de Augusto. A musica foi apresentada no recital de encerramento das atividades no
polo. A plateia testemunhou ndo apenas uma masica, mas uma jornada de aprendizado adaptado
e criativo que culminou em uma expressdo musical auténtica.

Essa experiéncia de criagdo musical com Augusto exemplifica a importancia de
adaptacGes pedagogicas sensiveis as necessidades individuais. Através da colaboracéo,
exploracdo e criatividade, uma simples expressao transformou-se em uma composi¢do musical
memoravel. Ao criar um ambiente onde cada um(a) pode brilhar, inspirar-se e contribuir, a
musica ganha vida de maneira Unica e significativa, enriquecendo a jornada de aprendizado de
todos os envolvidos.

Outra experiéncia significativa nas aulas foi a construcdo de uma parodia envolvendo a
musica Baile de Favela da cantora Larissa de Macedo Machado — Anitta (n.1993). Um dia, ao
chegar no polo, deparei-me com os(as) alunos(as) que ja me aguardavam entretidos(as)
rabiscando a lousa com seus desenhos. Por alguma razdo, a musica “Baile de Favela” estava
em alta naquele momento, e algo que esses(as) jovens escreveram na lousa serviu como ponto
de partida para a criacdo de uma parddia envolvendo essa musica. Rapidamente, todos(as) se
animaram com a ideia, e juntos(as) comecaram a explorar o significado do termo “Guri”.

Iniciamos nossa sessdo de “brainstorming” com a pergunta: O que é o Guri? Essa
questdo instigante desencadeou uma série de respostas, variando desde “Guri é masica”, “Guri
¢ persisténcia” até “Guri € amigos”. Entdo adaptamos a palavra “persisténcia” para “resisténcia”
na primeira frase, j que os meninos haviam pensado na palavra “aguenta” para a segunda frase.

Assim, a primeira linha tomou forma: “O Guri € pura resisténcia”. Logo depois, a conversa se
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desdobrou quando eu questionei: E se alguém ndo aguentar? Foi ai que surgiu a ideia de
adicionar “pelo menos tenta” a segunda linha. Os(as) alunos(as) aderiram entusiasticamente a
sugestdo: “Pode vir com tudo porque o Curu¢a aguenta, vai!”. E assim surgiu a musica: “O
Guri é pura resisténcia, pra vocé tocar aqui tem que ver se aguenta, se ndo conseguir, pelo
menos tenta, pode vir com tudo porque o Curu¢a aguenta, vai”. ApOS essa atividade
desenvolvemos o habito de criar parddias, tocar outros temas e aprender de tudo sem maiores
problemas.

Por tltimo quero falar sobre uma aluna que chamarei de “Aninha”. Aninha deixou uma
marca profunda em mim, de maneiras tdo variadas que é dificil colocar em palavras todas as
experiéncias que compartilhnamos. Recordo-me vividamente das nossas primeiras aulas, quando
ela evitava o contato visual tanto comigo quanto com os colegas da sala. Ela me permitiu
embarcar em uma jornada ao seu lado, a jornada de testemunhar seu despertar para as
possibilidades do mundo. Aninha me ensinou sobre o valor, a serenidade e a alegria nas
"pequenas” coisas da vida. Passamos de uma menina que evitava o contato visual para uma
adolescente que, ao final de cada aula, expressava alegria com a simples frase: "A aula foi boa
hoje". Eu compreendia a qudo significativa e poderosa era essa afirmacao, tanto para ela quanto
para mim.

Lembro-me nitidamente do momento em que Aninha comecgou a ajudar os colegas em
sala de aula. Ao voltar para casa naquele dia, eu carregava um sorriso de orelha a orelha, e
quando soube que ela havia sido integrada aos grupos juvenis, dei pulos de alegria. Mesmo
agora, ao escrever sobre ela, ndo consigo conter a alegria, nossas historias sdo construidas no
cotidiano, nas pequenas Vvitorias, e com certeza esses momentos permanecerdo marcados em
minha vida para sempre.

Realizar este relato de experiéncia foi uma oportunidade Unica para refletir sobre minha
trajetoria como professora. Revisitar as decisdes que tomei ao longo do caminho, a medida que
diferentes situacdes se apresentavam, trouxe a tona uma série de aprendizados valiosos. Cada
escolha, por menor que fosse, refletia ndo apenas minha formacdo como educadora, mas
também minha sensibilidade e compromisso com o processo de aprendizagem.

As experiéncias vividas com cada um(a) sdo verdadeiras joias no meu percurso
profissional. Cada rosto, cada desafio superado, cada momento de epifania musical representam
capitulos singulares nessa jornada. E, mesmo agora atuando em outra area, essa bagagem
continua a moldar minha visdo como profissional.

A interacdo com os(as) alunos(as) ndo se limita a um papel estritamente pedagdgico; €

uma troca enriquecedora, uma via de mdo dupla onde o aprendizado € mutuo. As nuances de



60

cada personalidade, as peculiaridades de cada trajetéria de aprendizado, tudo isso contribuiu
para a minha propria evolugéo como educadora e como pessoa.

Essas experiéncias também me lembraram da importéncia de ser flexivel e adaptavel no
processo de ensino. As vezes, as solucdes ndo sdo padronizadas, exigindo criatividade e uma
abordagem personalizada. Aprendi a valorizar a capacidade de observacao, a sensibilidade para
identificar as necessidades individuais de cada um(a) e a adaptar minha abordagem de acordo.

Ao revisitar esses momentos, reafirmei a minha paix&o pelo ensino e a influéncia
duradoura que um educador pode ter na vida de um(a) aluno(a). Mesmo em uma nova area de
atuacdo, carrego comigo os principios e valores que adquiri como professora. A dedicacdo ao
aprendizado, a crenga no potencial de cada individuo e o compromisso em fazer a diferenca
continuam a ser os pilares que orientam minha préatica profissional.

Em resumo, este relato de experiéncia foi uma jornada de redescoberta e crescimento.
Recordar minha trajetéria como professora reforgcou a importancia do ensino na minha vida e o
impacto duradouro que ele pode ter. Cada aluno(a), cada desafio, cada deciséo tomada ao longo
do caminho séo parte integrante da profissional que sou hoje, independentemente da area em
que atuo. E uma lembranca valiosa de que a educaco é uma vocacao que transcende fronteiras
e continua a influenciar positivamente vidas, mesmo quando se assume novos desafios

profissionais.
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Nessa se¢do adentraremos nas estruturas de métodos de ensino de flauta utilizados
pelos(as) professores(as). Este exame detalhado tera como ponto de atengdo a forma como cada
método prop0e e contextualiza seus exercicios, se 0 método possui alguma metodologia propria,
como se relaciona no PGSM e como desenvolve a boa postura, boa sonoridade, afinacdo e
musicalidade para responder a questdo proposta na introducao dessa dissertacdo que investiga
se € possivel conduzir o ensino de um instrumento musical baseado exclusivamente em um

método ou uma metodologia. Para contextualizar todos 0s assuntos a se¢ao esta organizada em

3.1 ASPECTOS GERAIS DOS LIVROS DE FLAUTA TRANSVERSAL

Conforme descrito no capitulo 1 dessa pesquisa, 0 PGSM ndo adota um método ou
metodologia especifico para o ensino do instrumento. Portanto, analisaremos 0s métodos para
flauta transversal sob a ética de sua utilizagdo no Projeto, entendendo como se correspondem
em relagdo aos desafios do ensino coletivo analisando como apresentam 0s assuntos como
primeiro contato com o instrumento, as primeiras no¢des de postura e posicionamento da
embocadura, a respiracdo, as primeiras notas musicais, 0s textos e imagens gque orientam, a
progressdo dos exercicios, entre outros afim de entender as diferentes perspectivas de cada
material.

De maneira ampla, os métodos e tratados constituem registros significativos no que diz
respeito aos aspectos técnicos dos instrumentos e abordam uma variedade de outras questdes
musicais, sociais e culturais. Isso se deve ao fato de que eles refletem os contextos historicos
nos quais foram produzidos, oferecendo um olhar que vai desde o quotidiano até as grandes
transformacdes ocorridas nas épocas em que foram redigidos (RONAI, 2008). No século XXI,
flautistas e demais instrumentistas de sopro tém amplo acesso a recursos materiais e
informativos sobre a técnica da flauta como a sonoridade em diferentes registros, articulacéo,
afinacdo, flexibilidade e passagens técnicas desafiadoras. Esses livros visam acompanhar e
desenvolver as habilidades técnicas e musicais dos(as) flautistas ao longo do tempo (REGO,
2017).

Segundo NETO (2005, p.02), ao analisar os Métodos de Flauta Transversal voltados
para a iniciacdo no instrumento, é notada as lacunas na falta de atratividade visual e a
negligéncia na utilizacdo de recursos didaticos que ndo apenas formem o executante, mas
também o musicalizem. Adicionalmente, é importante ressaltar que muitos desses métodos

seguem uma progressao linear unica, limitando em muitos casos a possibilidade de processos
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criativos, tanto para o(a) aluno(a) quanto para o(a) professor(a). Além disso, € comum que
apresentem um repertério com pouca diversidade.

De acordo com D'Avila (2009, p.47), apés a segunda metade do século XIX, com o
avanco no aprimoramento fisico e acustico dos instrumentos, especialmente os de sopro, e a
disseminacdo em larga escala de métodos impressos, surgiram novos e desafiadores padroes
estabelecidos pelos(as) compositores(as), em consonancia com as novas concepc¢des dos
instrumentos. Ainda que a tradigéo de ensino mestre-discipulo tenha sido mantida, os exercicios
técnicos tenderam a ganhar predominancia sobre os aspectos melodicos.

Somado a esse contexto, o aspecto social do espago no qual os métodos séo utilizados é
essencial para entender como eles podem ser adaptados e aplicados de maneira eficaz. 1sso
envolve considerar a realidade sociocultural, bem como suas expectativas, interesses e
conhecimentos prévios sobre musica.

Dessa forma, como afirma Souza (2004, p.9) é necessario conhecer o(a) aluno(a) como
ser sociocultural, mapear seu espaco e seu mundo, pensar sobre seus olhares em relacdo a
mausica no espaco escolar e ampliar as reflexdes sobre as dimensdes dos contetidos. Todas as
tematicas, nesta fase inicial, sdo de extrema importancia dai o resultado da discussdo que se
seguira considerando o ambiente de estudo no qual os métodos sdo utilizados afim de entender

como estes se relacionam unicamente com o publico alvo.

3.1.1 Méthode Compléte de Flate

O método dos autores Paul Taffanel (1844-1908) e Phillipp Gaubert (1879-1941) é
significativamente o método mais utilizado em todos os ambientes de ensino, dos cursos livres
a academia. Méthode Compléte de Flite foi escrito em colaboracdo, pelos professores do
Conservatorio Nacional de Paris e teve sua primeira edicdo em 1923 sendo a segunda edi¢do
de 1958 mais utilizada. Este método teve como finalidade fundamentar o ensino da flauta
transversal e catalogar as praticas dos professores do Conservatorio Nacional de Paris.

E utilizado como referéncia para processos de admissdo para cursos de bacharelado em

instituicdes como a Universidade do Rio Grande do Norte® (2011; 2012%), Universidade

% Disponivel em
http://www.comperve.ufrn.br/conteudo/reingresso/2011/programas/ProgramaMusicaBacharelado.pdf acesso em
27 de abril de 2023

31 Disponivel em http://comperve.ufrn.br/conteudo/transferencia/20121/programas/programaThem2012.pdf
acesso em 27 de abril de 2023
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Federal do Rio de Janeiro®? (2015; sem data definida®?), além de ambientes escolares de projetos
sociais como o Guri34.

O metodo traz uma apresentacdo mais formal com textos longos e explicativos, foi
escrito afim de estruturar as aulas dos professores no Conservatério Nacional de Paris onde
alunos(as) de todas as partes do mundo recebiam em média 12 horas de aulas coletiva por
semana (OLIVEIRA, 2019; DEBOST, 2002).

No contexto do PGSM o método ¢ aplicado em classes mais avangadas como turma C
ou sequencial trés, onde demonstram um maior nivel de proficiéncia e buscam desafios mais
estruturados no aprendizado da flauta transversal, enfatizando a importancia da técnica e da
precisdo na interpretacdo. O método proporciona a oportunidade de explorar um repertorio mais
desafiador, 0 que estimula o crescimento artistico e promove uma compreenséo mais profunda
da linguagem musical.

Durante o periodo de pesquisa para essa dissertacdo, entre os anos de 2016 a 2022, foi
identificado um total de 146 atividades em que foram incorporadas as licdes do método. E
importante ressaltar que essas atividades foram direcionadas majoritariamente para os(as)
alunos(as) mais avancados(as), uma vez que o método foi concebido para estudantes que tém
como objetivo a profissionalizagcdo no instrumento.

O método apresenta texto em inglés, alemdo, espanhol e francés, o que, apesar da
variedade de idiomas, pode representar um desafio adicional para os estudantes brasileiros, uma
vez que sera necessaria a traducdo de algum dos idiomas apresentados. Isso implica que, além
do aprimoramento técnico exigido pelas ligdes, os(as) estudantes também precisam desenvolver
habilidades linguisticas para compreender e aplicar as instrugdes de forma eficaz.

Na primeira parte sdo apresentadas as notas preliminares chegando a extensao de uma
oitava (sol a sol), além da articulacdo simples de lingua, legato, tonalidades faceis, escalas
cromaticas e respiragdo. A postura é introduzida inicialmente através de imagens e desenhos,
proporcionando uma representacao visual clara. Por outro lado, a sonoridade é abordada de
forma progressiva ao longo do método, onde os textos que acompanham os exercicios fornecem
uma contextualizagdo adequada, auxiliando a compreender e aplicar 0s conceitos sonoros de
maneira eficaz. Essa abordagem sequencial contribui para uma compreensdo da técnica e da

musicalidade.

32 Disponivel em http://www.unirio.br/cla/ivl/departamentos/FlautaComplementar.pdf acesso em 27 de abril de
2023

% Disponivel em http://www.unirio.br/cla/ivl/departamentos/flauta.pdf acesso em 27 de abril de 2023

% Disponivel em https://pt.scribd.com/document/472399317/plano-de-aula-flauta-1%C2%BA-semestre-Seq-I11#
acesso em 27 de abril de 2023



http://www.unirio.br/cla/ivl/departamentos/FlautaComplementar.pdf
http://www.unirio.br/cla/ivl/departamentos/flauta.pdf
https://pt.scribd.com/document/472399317/plano-de-aula-flauta-1%C2%BA-semestre-Seq-III

65

Na segunda secdo sdo explorados 0s grupetos, apogiaturas, trinados e outros
ornamentos relevantes. Estes elementos séo ilustrados por meio de exemplos que proporcionam
ao(a) flautista uma pratica contextualizada no repertorio especifico destinado a flauta. A terceira
secdo, foca na articulacdo dupla e tripla, desenvolvendo a destreza necessaria para dominar o
controle linguistico. Essa abordagem aprimora as habilidades articulatérias, visando
proporcionar ao musico a agilidade essencial ao desempenho preciso e expressivo. A quarta
parte traz os exercicios diarios “Exercices journaliers de mécanism — EJS”, bem como a quinta
parte aborda os “Etudes progressives — EPs” e a sexta parte traz os “Etudes virtuoses — EVs ”,
que buscam a lapidacéo técnica da flauta, do som, dos ornamentos e desenvolvem o repertorio.

A aplicacdo do Méthode Compléte de Flite em classes avancadas representa um
verdadeiro teste para os(as) alunos(as), dada a sua complexidade técnica. No entanto, €
justamente esse desafio que demonstra a qualidade e a dedicacdo desses(as) estudantes, que
buscam incessantemente aprimorar suas habilidades e trilhar o caminho da profissionalizacéo.
Além disso, ao escolher um método t&o ricamente embasado na historia da flauta transversal,
valoriza-se 0 empenho e a dedicacdo dos estudantes, reconhecendo a importancia de honrar e
preservar a tradicdo musical. Ademais, ao dominar um método com tamanha relevancia
histérica, sdo devidamente preparados para enfrentar os desafios das salas de aula em
universidades de masica ndo apenas no Brasil, mas também ao redor do mundo, garantindo-

Ihes uma formacéo solida.

3.1.2 Beginner’s Book for the Flute

O conjunto de métodos do professor Trevor Wye (1935- ) procura apresentar um material
completo para o aprendizado da flauta transversal. O primeiro conjunto de livros intitulado
Beginner’s Book for the Flute volume 1 e 2 destina-se aos(as) alunos(as) iniciantes. Trevor Wye
descreve que o esboco geral destes volumes € encorajar o prazer de tocar flauta por meio da
producdo musical, desenvolver a familiaridade com digitacdes menos conhecidas, facilitar o
acesso em orquestras e grupos musicais, desenvolver uma boa sonoridade no registro baixo da
flauta (WYE, 2003). O livro é indicado para o estudo individual e coletivo.

Ao focar em fundamentos técnicos essenciais, estes dois volumes do método visam
construir uma base solida para o desenvolvimento posterior. Este material recebeu aclamacéo
mundial sendo traduzido para onze linguas diferentes, o portugués ndo esta incluso nessa lista.
No contexto do PGSM, este método pode ser particularmente Gtil para os(as) que necessitam de

uma introducéo gradual e bem-estruturada ao instrumento.
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Wye introduz os conceitos e exercicios para o aprendizado da flauta de maneira
progressiva, permitindo que os(as) aprendizes construam uma base sélida antes de avangcarem
para desafios mais complexos. Além disso, o autor fornece orientacfes especificas para o
aprimoramento da postura, respiracdo e execucao de notas, garantindo que progridam de forma
consistente e eficaz ao longo do curso de estudo. Essa abordagem estruturada contribui
significativamente para a formagdo de musicos e musicistas proficientes e confiantes.

A presenca de imagens ilustrativas nos materiais é altamente benéfica, pois proporciona
um suporte visual valioso para os(as) estudantes, pois desempenham um papel fundamental em
tornar o contedo acessivel, com diferentes habilidades linguisticas. Além disso, a linguagem
clara e objetiva dos métodos facilita a compreensédo, independentemente do idioma de origem
dos(as) alunos(as).

Um aspecto distintivo do volume 1 e 2 do Beginner’s Book for the Flute é a inclusdo de
recursos auxiliares como CDs de acompanhamento e o livro complementar de piano. Estes
recursos desempenham um papel crucial no enriquecimento da experiéncia de aprendizado
dos(as) flautistas. O CD de acompanhamento, em particular, oferece a oportunidade de praticar
em conjunto com gravacOes de alta qualidade, proporcionando um contexto musical realista.
Além disso, o livro complementar oferece material suplementar que expande e aprofunda os
conceitos apresentados no livro principal. Esses recursos adicionais elevam a eficacia do material
de estudo, fornecendo uma experiéncia de aprendizado mais completa.

Durante o periodo de pesquisa para essa dissertacdo, entre os anos de 2016 a 2022, foi
identificado que os livros 1 e 2 dessa cole¢do foram utilizados em conjunto com outros livros
como o livro do Taffanel e Gaubert (1923). Além do volume 1 e 2 do Beginner’s Book for the
Flute, o flautista Trevor Wye dispde de diversos outros métodos para o desenvolvimento dos
flautistas. Na colecdo Practice book for the flute (2015), cada um dos 6 livros abordam um
elemento principal do estudo da flauta transversal. No volume 1 — Tone, Trevor Wye explica
que quando a sonoridade é discutida, a palavra tonos é usada como um substantivo coletivo
para uma série de qualidades desejaveis, qualquer uma das quais contribui com uma parte
significativa do desenvolvimento da sonoridade. No volume 2 — Technique, Wye explica ao(a)
aluno(a) que quando surgir uma dificuldade, repita a dificuldade mais vezes, mantenha uma
boa postura, nunca se sente, use um bom tom, pratique com o metrénomo, tente manter os dedos
préximos as chaves, cuidado com a pressdo nas chaves, 0 progresso técnico € uma questdo de
tempo paciente e um trabalho inteligente.

No volume 3 — Articulation, Wye trabalha as diferentes articulagdes por meio de
exemplos no repertorio da flauta. Obras como o Concerto em ré maior de W.A. Mozart (1756-
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1791) e exercicios técnicos que abordam o golpe simples, duplo e triplo de lingua. No volume
4 — Intonation and Vibrato, Trevor Wye explora a entona¢&o e o vibrato por meio de exercicios
harmonicos, série harmonica, escalas e arpejos. Wye utiliza exercicios de harménicos e oferece
um vislumbre das técnicas estendidas para flauta.

No volume 5 — Breathing and Scales, Wye explora escalas de forma expressiva e
musical. A respiracdo é abordada por meio de texto claro e com exemplos praticos, além de
abordar a respiracdo no repertério como a peca Fantasie de G. Fauré (1845- 1924). No volume
6 — Advanced Practice, Trevor Wye revisita os elementos de sonoridade, técnica, respiragéo,
articulacdo, além de abordar outros elementos como postura corporal.

Para todos(as) os(as) estudantes, Trevor Wye, destaca aspectos cruciais relacionados a
pratica em geral. Ele enfatiza a importancia de tocar a flauta apenas por desejo genuino,
encorajando a abstencdo caso a motivacdo seja ausente, garantindo que o tempo dedicado ao
estudo néo seja desperdicado em arrependimentos. Ao decidir estudar, Wye aconselha a abordar
a pratica como um inspetor minucioso, examinando cada nuance do som e técnica em busca de
imperfeicdes e, por meio do estudo diligente, corrigindo-as para uma melhoria rapida. Ele
destaca a simplicidade de muitos exercicios no livro, concebidos para abordar um problema de
diferentes perspectivas, incentivando a criacdo de novos métodos. Wye enfatiza a importancia
de persistir no estudo do que ainda n&o se domina e aconselha contra a complacéncia ao repetir
0 que ja é dominado. (WYE, 2003).

A abordagem de Trevor Wye oferece ndo apenas uma progressdo estruturada no
aprendizado da flauta, mas também valiosas orientagdes sobre a mentalidade e pratica do(a)
estudante. Ao explorar elementos como grupetos, apogiaturas, trinados, articulacdo dupla e
tripla, Wye proporciona uma base solida para o desenvolvimento técnico. Sua sabedoria
transcende a mera execucdo musical, enfatizando a importancia de uma abordagem consciente
e minuciosa durante o estudo. As palavras de Wye ressoam ao incentivar a pratica motivada
pelo desejo genuino, a autoandlise critica para identificar e corrigir imperfeicbes, e a
persisténcia no enfrentamento do desafio. Ao seguir esses conselhos, o(a) flautista ndo apenas
aprimora suas habilidades técnicas, mas também cultiva uma mentalidade de constante

aprimoramento e autenticidade na expressédo musical.

3.1.3 Flauta Facil: método pratico para principiantes

O método Flauta Facil: Método Pratico para Principiantes, elaborado pelo autor
brasileiro Celso Woltzenlogel, é notavel por sua abordagem simplificada e de facil acesso. Esta
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caracteristica o torna especialmente adequado ao contexto do ensino coletivo. As li¢cbes contidas
no método demonstram progressdo efetiva e sdo facilmente executaveis. O manual esta
estruturado em sete secdes distintas, iniciando-se com uma introdugdo em lingua portuguesa que

esclarece os objetivos do método. Nas palavras do autor

O método flauta facil foi concebido para todos que desejam iniciar o estudo da flauta
transversal de uma maneira simples e agradavel, sem se preocupar com o rigor dos estudos
tradicionalmente adotados nos conservatorios e nas escolas de musica. (WOLTZENLOGEL,
2008, p.05)

A primeira secdo aborda de forma detalhada a técnica de emissdo do som, focalizando
especificamente a emissdo do som pelo bocal. O autor enriquece o contetdo com ilustragdes que
facilitam a compreensédo dos conceitos apresentados, propde exercicios que fazem uso de objetos
comuns, como uma garrafa de vidro (2008, p.05), com o intuito de proporcionar uma experiéncia
pratica aos(as) estudantes.

Ao analisarmos a pagina 10 do livro, percebemos uma énfase especial na respiracao
diafragmatica e embora a importancia deste aspecto seja destacada, seria benéfico se o método
oferecesse uma orientacdo mais detalhada sobre o que € uma respiracdo diafragmatica e somente
apos exemplos que identifiquem a respiragdo diafragmética partir para como realizar
corretamente essa respiracdo, incorporando exercicios que utilizam objetos comuns, como
bexigas, bolhas de sabdo e cata-ventos, para aprimorar a técnica de respiracdo. Esta abordagem
mais pratica e visual auxiliaria os estudantes a internalizarem e aplicarem de maneira eficaz os
fundamentos da respiracdo diafragmaética.

A adocdo de uma abordagem mais ampla e uma linguagem de carater mais neutro no livro
pode ser atribuida a consideracéo de que o método em questdo nédo foi especificamente concebido
para uma audiéncia infantil. Essa decisdo editorial provavelmente visava tornar o conteldo mais
acessivel e aplicavel a um espectro diversificado de estudantes, independentemente de sua faixa
etaria. Entretanto, quando se aborda conceitos mais técnicos, como a préatica da respiracdo
diafragmatica, uma exposicao mais pormenorizada e a inclusdo de exemplos praticos poderiam
se mostrar vantajosas, independentemente da sua idade.

A primeira se¢do segue com uma explicagcdo minuciosa das distintas partes que compdem
a flauta, além de fornecer instrucfes detalhadas sobre a montagem adequada do instrumento e
diretrizes essenciais para a sua manutencdo e prossegue com instrugcdes sobre a correta maneira

de segurar a flauta, a postura adequada do corpo, dos bracos, das maos e dos dedos. Essas
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orientacOes sdo apresentadas de maneira didatica, combinando texto explicativo com ilustragdes
elucidativas. A técnica de producgdo sonora na flauta completa ¢ introduzida na péagina 15, sendo
acompanhada por quatro imagens que ilustram a formacdo da embocadura nas regifes grave e
média. Em seguida, é apresentada uma imagem de um basculante de janela, utilizada para uma
melhor compreensdo das diferentes aberturas dos labios (Woltzenlogel, 2008, p.16). Esse
exemplo do basculante de janela é sem duvida um exemplo de facil compreensdo, pois todos(as)
ja tiveram acesso a uma janela com esse modelo, portanto facilita a compreensdo daquilo que “¢
para fazer” no caso da embocadura. O capitulo encerra com informacdes acerca da afinacéo na

flauta e sugestdes de métodos eficazes para o estudo continuado. O professor declara

Normalmente, quando compramos um instrumento musical, queremos logo emitir um som e
tocar algumas melodias. E claro que, com rarissimas excecdes, ndo se obtém éxito.
Recomendamos ler atentamente as instruc¢Oes iniciais e praticar diariamente no minimo trinta
minutos. Desta maneira, se conseguem melhores resultados do que praticar vérias horas
seguidas num s6 dia. (WOTZENLOGEL, 2008, p. 17)

A terceira parte se destaca como a se¢do mais extensivamente explorada em ambiente
de sala de aula. Nesta etapa, concentram-se 0s exercicios praticos no instrumento. Com o
auxilio do CD, o metodo oferece 67 faixas com licGes e melodias, excluindo-se a faixa um, que
serve de apresentacdo e afinacdo. Os playbacks estdo segmentados em duas partes distintas: a
primeira parte compreende a execucao da licdo, proporcionando um exemplo claro e direto
ministrado pelo professor Woltzenlogel. Em seguida, a segunda parte corresponde ao playback
propriamente dito, oferecendo a oportunidade de reproduzir o que acabou de ouvir, permitindo
uma aplicagdo préatica do conteido estudado. Este formato divide de forma eficaz a instrucéo e
aplicacdo, promovendo um aprendizado mais eficaz.

A faixa dois apresenta a nota si médio, a faixa trés apresenta o la grave, ambas as licdes
estdo estruturadas da mesma forma que estdo todas as faixas que introduz uma nota nova no
método. A faixa quatro apresenta o exercicio n°1 que faz a interligacdo entre as notas si e 14. O
fato de que todos exercicios possuem acompanhamento, deixa as liches extremamente
elucidativas e melddicas, uma forma muito significativa para que facam mausica desde as
primeiras licdes. Além do mais, a introducédo de novas informaces € sempre seguida de revisao
do assunto, ou seja, apds apresentar tais notas, é proposto um exercicio com a aplicacdo dessas

notas em conjunto.
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Seria benéfico incluir licdes de reforgo para facilitar a introducdo da nota ré e a transicao
entre as notas do e ré, visando tornar essa passagem o mais natural possivel uma vez que essa
mudanca é notoriamente desafiadora devido a grande diferenca entre elas. Isso proporcionaria
uma oportunidade adicional de consolidar e fortalecer suas habilidades nessa area especifica.

O método intercala melodias diversas e notas novas. Musicas como “Fais dodo, Colin”,
do folclore francés representa um desafio, pois abrange todas as notas ensinadas até esse ponto
do meétodo. Toca-la em sequéncia pode ser complicado, especialmente considerando que a
musica esta em compasso 3/4 e tem um andamento rapido de seminima = 116, o que é
relativamente veloz para uma primeira licdo em um método. Para lidar com os desafios do
andamento, é possivel ajustar a velocidade da licdo usando plataformas como o YouTube.
Quanto a transi¢do para a nota re médio, ela ndo é tdo complexa, pois essa nota aparece apenas
uma vez na musica. Portanto, apesar de envolver todas as notas aprendidas até entdo, além de
apresentar uma nova formula de compasso, a musica pode ser dominada pelo(a) aluno(a) com
prética diaria e dedicagdo.

Até a introducdo das notas fa e sol médios, o método inclui as musicas “Pequeno Tema”
de W. A. Mozart (1756-1791) e “Maria Santana”, uma melodia tradicional hispanica. Apés a
introdugdo dessas novas notas, o repertorio expande para incluir “When the Saints Go Marching
In”’, um hino gospel americano de Luther G. Presley (1887- 1974), “Lightly Row ”, uma cangéo
tradicional alema de Franz Wiedemann (1821-1882), “L’Abeille” do folclore francés, “J ai du
bon tabac”, também do folclore francés, e “Muié Rendeira”, uma composicdo associada a
Lampido (1898-1938). Isso destaca a riqueza da diversidade cultural presente no repertério até
esta parte do método.

Ao longo da terceira parte ainda sdo exploradas musicas importantes como “Cantiga de
Ninar” de J. Brahms (1833-1897), Hino a Alegria de L. V. Beethoven (1770-1827), As
Estacdes — Outono de A. L. Vivaldi (1678-1741), Jingle Bells de J.S.Pierpont (1822-1893),
Noite Feliz de F. Gruber (1787-1863), Aria e Judas Macabeo de G. F. Handel (1685-1759)
além de Peixe Vivo, Escravos de JO, Nesta Rua — Atirei o Pau no Gato e Samba-Ié-1€ do folclore
brasileiro, todas com as guias de acompanhamento.

Em relacdo a terceira parte, a selecéo do repertdrio, a progressdo das novas informacdes,
os desafios apresentados e a introducdo de estruturas ritmicas sao elementos que compdem uma
solida estrutura. Mesmo que passe um tempo consideravel nessa secdo do método, 0s ganhos
com cada aquisicdo de conhecimento sdo notorios.

A quarta secdo separa liches e trechos musicais a partir das escalas maiores e menores.

Isso significa que uma melodia no mesmo tom da escala € apresentada, seguida pela exposi¢édo
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da escala diatbnica, e posteriormente pelos intervalos de tercas. Finalmente, € introduzida a
escala cromatica. Essa se¢do oferece uma abordagem valida e coerente para o estudo das
escalas. No entanto, é recomendavel que realizem pesquisas adicionais para encontrar as
referéncias das musicas apresentadas, visto que esta parte do método ndo inclui indicacGes de
playback.

A quinta secdo compreende a apresentacdo de seis duetos destinados a flauta compostos
por Francois Devienne (1759-1803), G. P. Telemann (1681-1767) e outros. A sexta parte do
método abrange uma visao geral de elementos tedricos da musica, incluindo informacdes sobre
técnicas de execucdo no instrumento, como staccato, tenuto, apojatura, dindmica, andamentos,
entre outros (2008, p.54-55).

Por outro lado, a sétima e Gltima parte fornece breves biografias dos autores das
melodias utilizadas, totalizando 18 compositores estrangeiros. Vale mencionar que no segundo
volume do método Flauta Facil (2016), destinado ao nivel intermediario de pratica, hd uma
significativa dedicacdo ao repertério brasileiro. Este volume inclui pecas embleméticas como
“Carinhoso " de Pixinguinha (1897-1973), “Vou Vivendo ”, “Flor Amorosa”, “Brejeiro”, entre
outras composicBes. Além disso, o professor também € autor dos trés volumes da cole¢éo
Musica Brasileira para Conjuntos de Flauta (2009), os quais, como sugere o titulo,
compreendem selecBes de pecas brasileiras com arranjos notaveis para conjuntos de flauta.

Dessa forma, ao enfatizar exercicios praticos e melodias de execugdo acessivel, este
método se revela como uma escolha apropriada para os(as) que almejam uma introducéo
acessivel ao universo musical da flauta transversal. Alem disso, demonstra ser uma ferramenta
de ensino valiosa para ser aplicada, contribuindo significativamente para motivar e envolver 0s
estudantes nos estagios iniciais de aprendizado do instrumento. E notavel destacar que ao longo
da pesquisa para esta dissertacdo, foram contabilizadas 274 atividades diretamente relacionadas
ao método no periodo e nos polos selecionados, evidenciando a sua relevancia e ampla

utilizagdo no contexto educacional abordado.

3.1.4 Método Suzuki

Os livros iniciais do flautista Toshio Takahashi, mais conhecidos como o Método Suzuki
(1971), desempenham um papel de grande relevancia. Essas obras apresentam uma estrutura
progressiva que guia o aprendizado de forma gradual, especialmente nos trés primeiros
volumes. Nestes, 0 repertorio compartilhado com a maioria dos livros propicia 0
desenvolvimento da prética coletiva (DALDEGAN, 2012).
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O professor Shinichi Suzuki (1898-1998) € considerado um dos pioneiros na primeira
geracdo de educadores musicais do século XX. Ele é reconhecido por sua contribuicdo aos
métodos ativos de educagdo musical, 0s quais se destacam por sua abordagem préatica no ensino
da masica.

O método é conhecido por sua énfase no desenvolvimento auditivo e na aprendizagem
por imers&o, por exemplo e pelo ambiente, as quais sdo fundamentais para a formagdo musical
dos estudantes. Na proposta de formacgédo de professores que adotam o método, o principio
orientador é que o educador deve ser um modelo, bem como os demais em sala de aula e a
familia no contexto familiar. Nessa abordagem, a crianca assume o papel central no processo
de ensino e aprendizagem, e a familia colabora em parceria com o(a) professor(a).

As principais caracteristicas da abordagem metodologica de Suzuki residem na filosofia
da Educacdo do Talento, que entende que o talento pode ser desenvolvido a partir de um ensino
correto e de um ambiente favoravel para o aprendizado. Suzuki busca que o processo de
aprendizagem permeie o cotidiano, sendo crucial que, no ambiente familiar, as pe¢as que serdo
tocadas sejam ouvidas, e que se estabelecam rotinas de estudo e familiarizagdo com o repertorio.
Tudo isso contribui para a criacdo de um ambiente propicio ao desenvolvimento musical.

A proposta de Suzuki fundamenta-se na ideia de que o ser humano aprende a falar antes
de dominar a escrita. Assim, a partir da construcdo de habitos entre alunos(as) e pais, cria-se
um espaco cultural e musical semelhante ao processo de aprendizado da lingua, que ocorre de
maneira espontanea. A abordagem parte do pressuposto de que é vidvel aprender musica da
mesma forma que se aprende a lingua materna. Por esse motivo, acredita-se que o ambiente em
que esta imerso é o fator primordial que o conduzira a aprendizagem, de maneira andloga ao
modo como um recem-nascido absorve a lingua falada pelas pessoas ao seu redor, e ndo outra
lingua. Sob essa concepg¢do, da mesma maneira que na aquisicdo da linguagem verbal, pode-se
afirmar que a insercdo do individuo em um ambiente onde a linguagem musical esta
amplamente presente é a melhor maneira de desenvolver uma “habilidade musical” (PONTES,
2017).

O escopo que Shinichi Suzuki construiu se divide em trés diferentes conceitos: Filosofia,
Metodologia e Método. A filosofia Suzuki é o cerne da educacéo do Talento. E na filosofia que
todas as pessoas envolvidas na aprendizagem da musica baseiam suas acdes e suas escolhas.
De acordo com a filosofia, ndo existe o conceito de dom nato, ou seja, hinguém nasce fadado(a)
ao talento ou ao fracasso, as habilidades sdo desenvolvidas por meio dos estimulos provenientes

do(a) educador(a), dos familiares e do ambiente saudavel para a aprendizagem.
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A metodologia Suzuki apresenta um conjunto de abordagens para desenvolver as
aprendizagens construindo “caminhos” para o desenvolvimento das técnicas necessarias de
cada instrumentista. Neste aspecto o(a) professor(a) exerce funcdo primordial, pois conduzira
a aula de acordo com a filosofia de ensino e € necessario que o(a) professor(a) tenha o curso da
“Filosofia Suzuki” de ensino, além dos livros especificos de cada instrumento musical e esta
imbuida de processos que promovem o desenvolvimento do(a) estudante em diferentes
contextos, pois para Suzuki (2008) as aptiddes de uma pessoa podem ser desenvolvidas, em
todos os aspectos, cognitivos, emocionais e sociais, 0 que a diferencia de métodos estruturados
para resolver questdes relativas ao aprendizado do instrumento. O método pode ser
compreendido como um conjunto de livros contendo exercicios técnicos e pegas musicais que
obedecem a certa sequéncia de evolucdo e desenvolvimento para que o(a) instrumentista
desenvolva técnica e fluéncia no instrumento.

O livro 1 para flauta transversal segue uma estrutura com 17 pegas musicais variadas.
Ele comeca com uma introducéo em inglés destinada a estudantes, professores(as) e pais. Antes
das primeiras licdes, ha um texto disponivel em inglés e japonés que explica os fundamentos e
a importancia da sonoridade nos estagios iniciais dos estudos. Essa abordagem gradual e
completa proporciona uma base sOlida e progressiva para os(as) estudantes, sendo
especialmente benéfica para o desenvolvimento da prética coletiva.

O aspecto mais crucial do método € proporcionar ao(a) instrumentista uma experiéncia
que ressoe ao longo de toda a sua vida, independentemente de optar ou ndo pela
profissionaliza¢do. Suzuki sempre defendeu que o ensino da mdsica vai além da habilidade de
tocar um instrumento, sendo, em esséncia, uma educacdo que busca, em primeiro plano, a
formacdo do carater e a apreciacdo da beleza intrinseca a arte musical.

Nas paginas 09 e 10 o método apresenta 0s exercicios preparatérios para as primeiras
licdes na flauta. Para cada um dos 6 itens que antecedem as primeiras licdes na flauta sdo
desenvolvidas estratégias para melhor compreensdo. Sugere-se que para a postura deve ficar
ereto com as pernas afastadas cerca de trinta centimetros, o centro de gravidade deve estar
préximo a base dos deddes dos pés, mantendo as pernas, tronco e cabeca eretos (SUZUKI, 1971,
p.09).

A postura é incentivada constantemente. E comum o(a) professor(a) que utiliza a
metodologia Suzuki como base para o ensino fazer uso de objetos que auxiliem na boa postura
pois € ponto central para um som limpo e de qualidade.

Para respiracéo e controle de ar é indicado firmar os musculos do estdtmago enquanto

estiver sentado com os pés paralelos ao chéo, abrir completamente a garganta e inspirar uma
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grande quantidade de ar, até sentir uma coluna de ar dos pulmdes até a parte inferior do
abdémen, por fim prender a respiracdo ap6s inspirar completamente, permitindo que a pressao
do ar aumente atras dos labios, em seguida, expandir o abdémen para que a pressao do ar atue
no diafragma, entdo expire uma pequena quantidade de ar para manter uma alta pressdo de ar
atras dos labios, mantendo o abdome expandido (SUZUKI 1971, p. 09).

O texto no livro Suzuki oferece um guia sobre como realizar uma respiragéo adequada.
No entanto, o verdadeiro ensinamento sobre a respiracdo e o controle do ar é ministrado ao
longo do curso dos livros. Esse curso aborda diversas estratégias para o ensino da respiracao.
Dado que a respiracdo € um dos fundamentos para produzir um som de qualidade, é essencial
dedicar tempo ao seu estudo e encorajar a fazerem o mesmo. Nesta pesquisa, foram
identificadas 359 atividades relacionadas a respiragdo nos anos e polos selecionados.

Entre os brinquedos utilizados para treinar respiracdo, a bexiga se destaca como um
recurso pedagdgico valioso, pois além de ajudar o desenvolvimento da capacidade respiratoria,
sua acessibilidade financeira torna esse brinquedo atrativo e comumente utilizado nas salas de
aula. As bolhas de sabdo representam uma expressdo vivida e encantadora do aspecto
Itdico. Os brinquedos conhecidos como lingua de sogra, lingua de sapo e tromba do elefante
assim como a bexiga séo facilmente adaptados ao ensino da respiracéo e podem ser comprados
ou construidos por meio de atividades ludicas e prazerosas.

Para treinar com o brinquedo esfera, serve como recurso visual no treino da respiragéo.
Esse brinquedo é importante para alunos(as) que tenham dificuldade em dominar a técnica de
respiragéo, pois focando o seu movimento ao movimento do brinquedo, a chance de ser
bem sucedido ser4 maior. No futebol de ar, cada time é designado a uma bola e o objetivo
é marcar gol ao colocé-la na trave adversaria, assoprando em canudinhos feitos com materia
reciclavel de papel-toalha. Cada jogador(a) tem a oportunidade de interagir com a bola,
impulsionando-a através da respiracao.

Por fim, o super baldo, como brinquedo, apresenta uma peculiaridade fascinante: ao
ser inflado por uma Unica inspiracdo, atinge uma altura surpreendente de mais de 1.50
metros. Este feito impressionante cativa devido ao seu tamanho e proporciona uma
oportunidade empolgante de desafiar os(as) alunos(as). Demonstrando que possuem
capacidade pulmonar suficiente para encher o super baldo de uma sé vez, os estudantes sao
incentivados a superar suas proprias expectativas.

Para a embocadura, orienta-se
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apenas a articulacdo da cabeca com as duas maos. diante de um espelho, pratique apoiar a placa
da embocadura no labio inferior que foi movido um pouco para frente. o labio inferior deve
cobrir cerca de metade do orificio da embocadura. agora tente deixar o ar fluir entre os labios,
pronunciando "hwo, hwo enquanto vocé assobia. isso é diferente do assobio real porque os

labios devem ser ligeiramente puxados para fora em ambos os lados. (SUZUKI, 1971, p. 09)

A articulacdo € uma das caracteristicas mais distintas da interpretacdo musical. Ela
confere forma, ritmo e expressividade, sendo essencial para transmitir intengdes musicais e
criar uma performance atraente. A articulagdo refere-se a maneira como as notas séo iniciadas,
conectadas e interrompidas durante a execucdo musical. E um elemento crucial para dar forma
a mausica, pois influencia diretamente a dindmica, o ritmo e a expressao de uma peca.

A dificuldade de articular a lingua reside na complexidade do processo, uma vez que a
sua execucao ocorre internamente na boca, tornando-se um desafio para muitos compreenderem
a forma correta de realizad-lo. Com frequéncia, os(as) alunos(as) enfrentam dificuldades ao
tentar realizar o movimento adequado. Portanto, torna-se importante apresentar exemplos
praticos para ajuda-los a desenvolver essa habilidade. Ademais é de extrema importancia
introduzir a préatica da articulacdo de lingua desde as primeiras aulas, uma vez que isso permite
que o desenvolvimento dessa habilidade ocorra de maneira concomitante com a aquisicao de
outras técnicas na flauta transversal.

A articulacdo na flauta transversal é dividida em articulacdo simples com Ta ou Tu,
dupla com Ta Ka ou Tu Ku e tripla com Ta Ka Ta ou Tu Ku Tu. A variedade na articulacdo é
crucial para expressar diferentes contextos técnicos da pe¢a musical.

Para exercitar a articulacdo de lingua utiliza-se o arroz. Essa abordagem visa
proporcionar maior clareza e compreensdo sobre 0 movimento necessario da lingua, tornando
0 processo de aprendizado mais natural, divertido e inesquecivel. Com a utilizacdo de graos de
arroz, a pratica de articular a lingua tornou-se mais produtiva e natural. Essencialmente, a
técnica envolve a manipulacdo de pequenas quantidades de arroz com a lingua, imitando o
movimento interno utilizado na articulagéo.

A aplicacdo do exercicio com arroz se da em quatro partes, cada uma projetada para
transmitir o conceito de maneira gradual. No primeiro passo orienta-se respirar profundamente,
sentindo o ar entrando em seus pulmdes, criando uma base sélida para a etapa subsequente em
que a lingua deve ser posicionada levemente entre os labios. No terceiro passo € 0 momento de
integrar os dois passos. Os(as) alunos(as) respiram profundamente e, ao expirar, realizem o

movimento da lingua que observaram no passo 2. Essa etapa é vital para combinar o movimento
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da lingua com a respiracdo controlada para entdo termos o passo quatro com o arroz. Coloca-
se um grdo de arroz na ponta da lingua e, ao expirar, 0 movimento da lingua “cuspidando” o
arroz ativa o movimento correto da articulacdo. Os(as) alunos(as) sdo capazes de transferir
facilmente o movimento da lingua aprendido com o arroz para sua pratica musical na flauta.

Existem diversas formas criativas de aplicar a atividade do arroz para a sala de aula
coletiva, tornando-a interativa e envolvente para todos(as) com diversas estratégias para que
em todas as aulas, a atividade fosse atrativa e nunca igual.

Todas as variacdes incentivam a interagirem uns(umas) com os(as) outros(as) e se
engajarem ativamente na atividade, promovendo um ambiente de aprendizado colaborativo. As
variacOes dessa atividade aprimoram as habilidades motoras, de espacialidade, capacidade de
trabalho em equipe, controle de movimento enquanto trabalham a articulacdo de lingua e
exploram conceitos técnicos enquanto se divertem e se envolvem em atividades ludicas.

Em sequéncia das orientagdes iniciais do método, sdo apresentadas as necessidades de se
desenvolver a afinagdo, sonoridade e embocadura. Para desenvolver a embocadura empregamos
uma série de exercicios estruturados, baseados nos principios dos cursos Suzuki para flauta
transversal, como a utilizacdo do canudinho como exercicio para aperfeicoar a embocadura e
proporcionar uma sensacdo tangivel do didmetro necessario para a correta emissao sonora, a
utilizacdo da propria mao do(a) aluno(a) como uma ferramenta sensorial proporciona uma
experiéncia unica, permitindo que perceba ndo apenas a importancia de soprar de maneira correta
ou manter uma abertura adequada, mas também a crucial necessidade de direcionar o sopro de
forma precisa.

Todos os elementos citados sdo desenvolvidos nas primeiras aulas e podem ou nao estar
associados ao repertorio selecionado no livro 1. Em regra geral, o professor trabalha todas essas
atividades para gque ao iniciar na licdo 1 do método toda a base esteja construida e solidificada.

Portanto ao adentrar nas licdes do livro, estdo com todos os elementos prontos para
seguir com a apresentacdo das notas e repertério. Uma vez iniciado as licbes do método, cada
musica desenvolve um elemento novo, sempre estimulando a memorizacdo, por meio das
repeticOes e das diferentes formas de se estudar cada peca.

A primeira musica “Mary had a little lamb — Ovelha de Maria” (Folk Song) introduz
as notas fa, sol, 14 e d6. Quando demonstra habilidade na transicdo entre as notas la e do,
presente no quarto compasso da masica, ele esta pronto para avancar para a segunda peca
musical. A segunda musica, “Fireflies - Vaga-lume” (Children’s song), reforca as notas
contidas na primeira musica e acrescenta 0 Mi grave. Quando consegue respirar a cada 2

compassos — frase — ele esta pronto para a proxima li¢éo.
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A terceira pec¢a, “Kagome Agome” (Children’s Song), desempenha o papel de
consolidar os conhecimentos adquiridos nas duas primeiras musicas. Composta por quatro
frases, sugere-se a criacdo de letras para auxiliar na memorizacao de cada melodia. Embora nédo
introduza novos elementos, destaca-se a importancia da execucdo precisa e clara da nota Mi,
enfatizando a busca pela exceléncia na técnica.

Na quarta musica “Cuckoo” (Folk Song), o(a) aluno(a) aprendera a nota Sib, e
vivenciara uma estrutura musical ternaria. Essa peca proporciona a oportunidade de explorar
novos desafios técnicos e musicais, enriquecendo a sua experiéncia de aprendizado. A quinta
peca, “Lightly Row - Remando Suavemente”, tem como objetivo consolidar todos 0s
conhecimentos apresentados até esse estadgio do método.

A sexta musica “Twinkle, Twinkle Little Star variations — Brilha, Brilha Estrelinha”
(Shinichi Suzuki — T. Takahashi), é antecedida por um exercicio no registro médio que visa
preparar a articulacdo da lingua. Nesta fase do método, séo introduzidas as notas ré, mi, fa, sol
e 14, tornando o preparo para esta licdo crucial para o sucesso. As musicas subsequentes, “Go
Tell Aunt Rhody — Tia Rhody” (Folk Song), reforcam as notas aprendidas. A oitava mausica,
“Amaryllis” (J. Ghys), é antecedida por exercicios que abrangem as notas si e do na terceira
oitava.

A masica 9 “Allegro” (Suzuki) é muito aguardada nas praticas em aula. Os(as)
alunos(as) se apresentam com essa musica sempre que possivel e ela introduz a fermata. A
décima musica “The honeybee” (Folk Song) introduz o stacatto, bem como a décima primeira
masica “Long, Long Ago” de T.H. Bayly (1797- 1839) as ligaduras de ornamento.

A décima segunda musica “Lullaby” de F. Schubert (1797-1828) o(a) aluno(a) se
acostumard com as semicolcheias e com ornamentos. Para isso deve ouvir atentamente 0S
audios dessa peca pois a intencdo é ter uma boa expressividade musical e controle do som. Na
décima segunda musica “The moon over the ruined castle” de R. Taki (1879-1903) aprendera
a nota ré grave, sendo essa a nota mais grave de todo livro 1, além de trabalhar a ligadura,
controle de ar e expressividade. Um som limpo e coeso é necessario para avance para a proxima
masica.

Uma vez desenvolvidas todas as estratégias para aprender os conteidos propostos o(a)
aluno(a) chegara na ultima fase do livro 1 com éxito, ele terd um som limpo e coeso em todos
0S registros, tera uma boa escuta do repertorio, terd musicalidade, tera uma boa postura e terd
boas articulagdes entre legato e stacatto.

Portanto na ultima parte do livro, explora-se trés minuetos em sol Maior de J.S. Bach e
finaliza o primeiro livro com uma “Bourreée” de G.F. Handel (1685-1759). Neste repertorio
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o(a) aluno(a) esta ciente das técnicas que desenvolveu, sabe que devera continuar praticando
por meio da escuta e memorizagdo e ndo tera dificuldades em memorizar os demais livros e/ou
repertorios.

Considerando a aplicacdo do método Suzuki no contexto do PGSM, fica evidente que
ele se encaixa de forma excelente no ensino coletivo. Ele proporciona uma introducéo eficaz
de elementos musicais, promove o desenvolvimento progressivo das licoes e estimula a
musicalidade. Além disso, é flexivel, permitindo que o(a) professor(a) o adapte conforme as
necessidades da sala de aula. Ao focar nos fundamentos da aprendizagem da flauta, 0 método
é aplicavel a todos 0s niveis sequenciais.

Uma das limitagcdes encontrada é a participacdo de pais em todas as aulas, ja que muitas
familias tém compromissos durante o periodo de estudo das criangas. Integrar as familias no
processo de aprendizado de seus(suas) filhos(as) pode inicialmente parecer uma empreitada
desafiadora para educadores. No entanto, os beneficios decorrentes dessa pratica sdo téo
substanciais que a experiéncia se revela valiosa em qualquer contexto educacional. O conceito
do "triangulo de aprendizagem™ é fundamental, o(a) aluno(a) na ponta do triangulo, e o(a)
professor(a) e pais nas extremidades, cada um contribuindo com sua expertise para facilitar o
processo de aprendizagem. Por meio da filosofia Suzuki e do envolvimento ativo das familias
a jornada musical se torna mais gratificante e se estabelece uma base sdlida para o
desenvolvimento global e a realizacdo de potenciais no ambito educacional. No entanto, no
geral, o método demonstra ser uma ferramenta valiosa e versatil para o ensino musical em

grupo, proporcionando uma base sélida para o aprendizado da flauta.

3.1.5 Flauta: basico 1

O método Flauta: Basico 1%°, elaborado pela renomada flautista e professora Marta
Ozzetti, surge como uma valiosa contribui¢éo ao ensino da flauta. Sua concepcéo, em 2016, foi
fortemente influenciada pelos(as) alunos(as) do PG. Esse método foi cuidadosamente projetado
para se alinhar de forma precisa ao contexto educacional especifico do Projeto. Sua abordagem
pedagogica é especialmente concebida para maximizar o potencial de aprendizado dos(as)
estudantes, atendendo as particularidades e necessidades desse ambiente de ensino.

O livro em questao € estruturado em 10 unidades de ensino, cada uma delas oferecendo

uma abordagem do aprendizado musical. A primeira unidade, intitulada “A musica dos ventos

% Disponivel em http://www.projetoguri.org.br/novosite/wp-content/uploads/2013/07/Aluno_Flauta_2019.pdf
acesso em 28 de setembro de 2023.
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— 0s instrumentos de sopro”, proporciona uma introducdo ao mundo da musica e dos
instrumentos de sopro. Por meio de uma variedade de exercicios, atividades para praticar em
casa e desafios, os(as) estudantes tém a oportunidade de adquirir conhecimento e habilidades
fundamentais nesse campo.

Na segunda unidade “Os mestres do ar — caracteristicas dos instrumentos de sopro”,
os(as) alunos(as) terdo a oportunidade de explorar os alicerces essenciais para dominar qualquer
instrumento de sopro. O foco principal serd na compreenséo e préatica da respiracdo adequada.
Além disso, serdo abordados os principios fundamentais da postura corporal, que desempenham
um papel fundamental na execucgéo de qualquer instrumento de sopro.

Na terceira unidade “O coragdo da musica — a pulsacdo ritmica e a articulacéo”,
embarcardo em uma jornada crucial para compreender a esséncia da masica: a pulsacéo e a
ritmica. Esta etapa fundamental do aprendizado aborda a importancia do tempo e do ritmo na
execucdo musical. Os exercicios ritmicos sdo habilmente combinados com atividades
direcionadas ao instrumento, focando em elementos essenciais como a articulacédo e a técnica
da embocadura. Dessa forma, ndo apenas internalizam os aspectos tedricos do ritmo, mas
também aplicam esses conceitos de forma préatica e direta em seu proprio instrumento.

Na quarta unidade, intitulada “Maos que controlam os sons — conceitos de postura
corporal e o controle das chaves ”, serdo guiados através dos fundamentos essenciais para tocar
0 instrumento. Este modulo abordara a importancia da postura corporal, bem como o correto
posicionamento das mdos e dedos para uma execucdo eficiente. Os estudantes terdo a
oportunidade de praticar a producao de notas longas e curtas, aprimorando assim sua técnica e
controle sobre o som. Além disso, serdo introduzidos aos diferentes registros sonoros, desde 0s
agudos até os graves, permitindo uma compreensao da extensao tonal do instrumento.

Ja na quinta unidade “A descoberta dos simbolos musicais — as claves e 0s
pentagramas ”, embarcardo em uma exploracdo fundamental dos elementos notacionais na
masica. Eles terdo a oportunidade de aprender a sequéncia das notas musicais e como estas sdo
representadas no pentagrama. Além disso, serdo apresentadas as notas da regido grave do
instrumento.

Na sexta unidade, intitulada “Batuque com os dedos — conceitos ritmicos para
desenvolver o controle dos mecanismos dos instrumentos”, serdo imersos nos conceitos
ritmicos essenciais para aprimorar o controle sobre 0s mecanismos do instrumento. Além disso,
serdo introduzidos a seminima e novas digitacGes para executar notas na segunda oitava da
flauta. Os(as) estudantes também terdo a oportunidade de explorar a fascinante historia das

bandas, proporcionando um contexto cultural e historico para o aprendizado musical.
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Na sétima unidade, “Todos juntos, porém separados — no¢des basicas de harmonia”,
serdo introduzidos as nog¢des béasicas de harmonia. Neste modulo, terdo a oportunidade de
familiarizar-se com as figuras ritmicas de longa duracéo e suas respectivas pausas. Além disso,
irdo aprender o dedilhado do registro agudo e os conceitos fundamentais de harmonia. A
historia das orquestras sera explorada, oferecendo uma visdo sobre a evolugdo da mdsica em
conjunto.

Na oitava unidade, “O tempo — conceitos métricos simples”, irdo aprofundar seu
entendimento sobre os conceitos métricos simples. Terdo a chance de explorar 0s compassos
binério, ternério e quaternario, ampliando assim sua compreensao da organizacdo temporal na
masica. Serdo apresentados aos sustenidos, bemois e bequadros, fornecendo as bases para a
compreensdo da notagdo musical. Além disso, terdo a oportunidade de conhecer a historia do
choro, um género musical profundamente enraizado na cultura brasileira.

Na nona unidade, “A méaquina dos sons — a afinacdo, a sonoridade e o aprendizado de
novos ritmos ”, irdo aprimorar o controle da afina¢éo dos intervalos, desenvolvendo assim uma
percepcdo auditiva mais refinada. Terdo a oportunidade de explorar as colcheias e sua pausa,
adicionando complexidade ritmica ao seu repertorio. Aprenderdo sobre os intervalos por meio
de arpejos, uma técnica valiosa para a execu¢do musical. Além disso, serdo introduzidos a
pratica de conjunto por meio da musica de cdmara, promovendo a colaboragdo e a coesdo
musical entre os musicos e musicistas.

Na décima e ultima unidade “Escalando os Sons dos Sopros — conceitos sobre
tonalidades, escalas e cromatismo ”, mergulhardo na pratica das escalas e arpejos, consolidando
assim a sua compreensao e habilidade na execugdo musical. Esta etapa final proporciona uma
oportunidade valiosa para os(as) estudantes desenvolverem agilidade e fluidez em sua
performance. Além disso, serdo introduzidos a distingdo entre a musica vocal e instrumental,
oferecendo uma visdo das diversas formas de expressdo musical.

Para concluir, 0 método se destaca como um método especialmente concebido para o
PG. Sua abordagem moderna e as imagens tornam o aprendizado mais envolvente e despertam
a curiosidade dos estudantes. E notavel como este livro se integra harmoniosamente com 0s
demais métodos para diferentes instrumentos, promovendo uma abordagem educacional coesa.
A intercalacdo das licdes tedricas ao longo das licdes de flauta demonstra que a teoria musical
€ uma parte intrinseca do aprendizado. Além disso, 0 método valoriza e integra elementos da
mausica brasileira e dos grupos populares, proporcionando uma visdo inclusiva e representativa

do cenario musical.
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O método foi pouco explorado ainda pois sua distribuicdo ocorreu no periodo préoximo
a pandemia de COVID-19, portanto sua utilizacdo em sala de aula inda néo foi verificada. Como
sugestdo construtiva, poderia haver a inclusdo de mais musicas conhecidas, mesmo que com

apenas uma ou duas notas, para fortalecer a conexdo com repertorios mais familiares.

3.1.6 Método Da Capo

O Método Da Capo se destaca por sua énfase na pratica de conjunto desde os estagios
iniciais. Dentro de sua abrangéncia, ele propde uma educagcéo musical visando abordar aspectos
culturais, formag&o pessoal, social, artistica e musical do aprendiz. 1sso possibilita o ensino de
instrumentos de sopro e percussdo, e, por conseguinte, a formacao de bandas com diversas
configuracbes instrumentais, bem como a criacdo de grupos instrumentais de menor escala,
como quartetos de saxofones, quintetos de metais, quintetos de madeiras, entre outros.
(BARBOSA, 2018, p.26)

Segundo Barbosa (2018), 0 método € concebido para o nivel inicial, abordando de forma
simultanea diversos elementos como técnica instrumental, teoria musical, leitura, percepcao
auditiva, apreciacdo musical, criatividade, memorizacao e préatica de conjunto em atividades de
banda. A cada etapa, um novo componente é introduzido e trabalhado através do canto, solfejo
e execucdo de exercicios e melodias provenientes do repertério musical brasileiro, sejam elas
escritas ou destinadas a aprendizagem auditiva. Esses elementos sdo praticados tanto
individualmente quanto em conjunto, abrangendo a formacé&o de uma banda completa e diversas
combinacges instrumentais possiveis dentro do grupo. Além disso, sdo aplicados em diversas
texturas composicionais, como unissono, homofonia, melodia acompanhada, polifonia e
canone. Uma vez assimilados, sdo empregados em atividades de improvisacdo, imitacgdo,
memorizagdo, composicao, arranjo e performance.

O estudo de Lima (2016, p. 28-37) indica que a préatica de solfejos dos exercicios e dos
estudos de escalas solfejadas promoveu o desenvolvimento cognitivo, contribuindo para a
aquisicdo de um referencial auditivo das notas durante a pratica em grupo. Foi observado que
os(as) alunos(as) utilizaram sua percepcao ativa de solfejo e 0 som dos colegas como referéncia
auditiva, chegando até a corrigir a digitacdo e a sonoridade sem a orientacdo inicial do(a)
professor(a).

No entanto, durante a pratica coletiva, foi identificada a necessidade de criar um arranjo
para o grupo. Isso reforca a importancia de ensino coletivo em banda de mdsica, que

desempenha o papel de maestro ou mestre de banda. Uma das responsabilidades desse(a)
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professor(a) é contribuir para o progresso musical. O método Da Capo enfatiza em seus
exercicios melddicos uma orquestracdo simples e acessivel em termos harmdnicos, visando o
avanco tecnico.

Segundo Carreiro, Nascimento e Stervinou (2016, p. 65-71), uma das principais
vantagens do método Da Capo é seu papel no crescimento musical gradual. A cada aula, o(a)
aluno(a) absorve um novo elemento musical, permitindo uma internalizagdo mais progressiva
desses conceitos. As aulas de mausica regularmente programadas oferecem um suporte
significativo, pois muitas vezes ja tém familiaridade com alguns elementos e figuras musicais
devido as aulas anteriores. O processo de aprendizado gradual é crucial, especialmente ao
trabalhar com criangas. Para otimizar esse desenvolvimento, devem ter contato com o
instrumento desde a primeira aula, o que motiva, facilita e acelera o aprendizado.

O método inicia fornecendo os fundamentos essenciais para a compreensao e
interpretacdo da partitura musical, introduzindo inicialmente a nota f4 para a flauta. Dado que
este € um método voltado para o ensino coletivo, é importante notar que a énfase na nota fa
pode nao ser exclusivamente benéfica para o(a) flautista individualmente. No entanto, com a
dedicacdo e o esfor¢o do(a) professor(a), o desafio de aprender e dominar essa nota pode ser
superado de maneira eficaz.

No quarto exercicio, é introduzida a nota mib, enquanto o quinto exercicio incentiva a
praticar a transi¢éo entre as notas mib e fa. Essa transicdo pode representar um desafio para os
iniciantes, tornando-se uma etapa menos intuitiva no processo de aprendizado. Por essa razéo,
muitos(as) flautistas em um contexto de ensino coletivo podem enfrentar dificuldades ao
executar esse exercicio. Além disso, a auséncia de informagdes detalhadas para guiar o(a)
flautista na compreensdo do exercicio evidencia a necessidade de orientacdo por parte de um(a)
professor(a). Em outras palavras, um(a) aprendiz autodidata poderia encontrar dificuldades para
adquirir todos os conhecimentos essenciais para iniciar seus estudos de forma eficaz.

O método Da Capo Tutti (BARBOSA, 2021) foi elaborado para introducao na educagédo
musical coletiva com instrumentos musicais (EMU-CIM). Suas atividades permitem o
desenvolvimento das habilidades musicais desde o inicio, abrangendo pratica musical em
grupo, incluindo performance vocal e instrumental, leitura de partitura, criatividade, percepcao
e memorizagdo, bem como compreensdo de elementos tedricos da mdsica. Além disso,
incentiva a improvisacdo, arranjo e composicao, além de estimular diferentes abordagens na
execucdo das melodias e arranjos propostos. A cada atividade, novos elementos como figuras

ritmicas, notas no instrumento ou conceitos tedricos sao introduzidos e trabalhados por meio de
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melodias cantadas e tocadas em unissono, dueto ou arranjos. As melodias tém raizes na tradi¢do
oral e popular do Brasil.

De acordo com Joel Barbosa (2021, p.03), 0 novo método é composto por oito quadros
que abrangem o contetido pedagogico, tanto no livro do professor/regente quanto nos materiais
individuais (instrumentais ou vocais). Esses quadros apresentam os elementos musicais e
instrucionais a serem abordados em cada fase do método, dentro dos subniveis didaticos. Eles
englobam as notas a serem aprendidas, simbolos e termos de teoria musical, elementos de
notacdo musical e informagGes sobre técnica instrumental. Cada quadro deve ser estudado em
conjunto com suas atividades correspondentes.

Ao contrario do método Da Capo, o método Da Capo Tutti apresenta orientacBes para
0 ensino coletivo. Para uma efetiva aplicacdo do método é crucial estabelecer metas com prazos
em conjunto com a turma, mantendo um minimo de trés aulas semanais com duracdo de pelo
menos uma hora cada. E essencial equilibrar a parte tedrica e pratica, dando prioridade & dltima,
e repetir regularmente as atividades anteriores. Incluir canto e solfejo nas praticas é
fundamental, assim como trabalhar a diviséo ritmica. Ao introduzir novas atividades, variar
entre diferentes abordagens é recomendado, especialmente para lidar com questdes de afinacédo
no canto. Trabalhar tanto o conjunto completo como 0s naipes separadamente, além de abordar
vozes individuais em atividades com multiplas vozes, sdo estratégias valiosas. E importante
também explorar diferentes combinacBes instrumentais e vocais para executar cada voz,
promovendo assim uma compreensdo mais ampla da musica. Por fim, ao realizar atividades de
dueto, é essencial praticar com diversas combinagdes instrumentais, permitindo que explorem
diversas configuracdes de grupo (BARBOSA, 2021, p. 04).

A escolha da nota 14 para iniciar as licdes na flauta € uma abordagem organica e
intuitiva, pois oferece uma base sélida para o aprendizado. A partir dessa nota, podem
gradualmente expandir seu repertério musical e aprofundar sua compreensao técnica. Além
disso, comecar com uma nota acessivel como o I& proporciona uma transi¢do suave para o
estudo de outras notas e técnicas mais complexas no decorrer do processo de aprendizado. Essa
abordagem ajuda a desenvolverem uma base sélida e confiante em sua jornada musical.

A introdugdo da nota ré médio foi realizada de maneira eficaz, utilizando uma estratégia
inteligente ao incluir uma pausa que permitiu o0 tempo necessario para ajustar a digitagéo. 1sso
demonstra uma abordagem pedagdgica sensivel, que considera o ritmo individual de
aprendizado de cada estudante. Ao proporcionar esse momento de reflexdo e ajuste, 0 método

facilita a assimilacdo da nova nota e fortalece a compreensao técnica. Essa estratégia contribui
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para um aprendizado mais sélido e progressivo, garantindo que se sintam confiantes ao
incorporar a nota ré médio em seu repertorio musical.

O meétodo Da Capo vem demonstrando um notavel aprimoramento, visando a
otimizacdo de sua aplicacdo em sala de aula. Sua eficacia no ensino coletivo heterogéneo,
alinhado aos objetivos do Guri Santa Marcelina, € um indicativo claro de sua pertinéncia nesse
contexto. Vale ressaltar que o fato de ser elaborado por um professor brasileiro, que incorporou
pecas do cancioneiro nacional, adiciona um valioso elemento de identidade cultural ao método.
Além disso, a sua utilizacdo bem-sucedida em diversos projetos sociais ressalta a sua eficacia
e adaptabilidade a diferentes ambientes e realidades educacionais. Estes aspectos combinados
destacam o Da Capo como uma ferramenta valiosa e promissora para o ensino de musica em

contextos coletivos.

3.2 CONSIDERACOES SOBRE OS LIVROS

Os métodos apresentados comp&em uma valiosa colecéo de recursos utilizados em sala
de aula. Cada um deles desempenha um papel fundamental no contexto do ensino coletivo da
flauta, contribuindo de maneira significativa para o aprendizado.

De forma abrangente, métodos e tratados sdo considerados registros importantes,
abordando aspectos técnicos dos instrumentos e explorando diversas questdes musicais, sociais
e culturais. Sua relevancia decorre da capacidade de refletir os contextos histéricos nos quais
foram produzidos, oferecendo insights desde a vida cotidiana até grandes transformagdes em
suas épocas (RONAI, 2008). A partir da segunda metade do século XIX, com o aprimoramento
fisico e acustico dos instrumentos, especialmente os de sopro, e a disseminacdo de métodos
impressos, surgiram padrdes desafiadores estabelecidos pelos compositores. A tradi¢cdo mestre-
discipulo foi mantida, mas os exercicios técnicos ganharam predominéncia sobre 0s aspectos
melddicos (D'Avila, 2009, p.47).

Além disso, a adaptacdo e eficacia dos métodos no espaco social em que sdo utilizados
sdo cruciais, considerando a realidade sociocultural, expectativas, interesses e conhecimentos
prévios sobre musica. Souza (2004, p.9) destaca a necessidade de compreender o aluno como
ser sociocultural, mapear seu espacgo e ampliar as reflexdes sobre as dimensdes dos contetdos,
especialmente na fase inicial, considerando o ambiente de estudo e sua relagdo Unica com o
publico-alvo.

As consideracdes sobre os métodos de ensino de flauta revelam diversas abordagens e
suas implicacOes para o desenvolvimento dos estudantes. No caso do "Méthode Compléte de
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Flate", sua aplicagdo em classes avancadas se mostra desafiadora devido a sua complexidade
técnica. Contudo, esse desafio destaca a qualidade e dedicacdo dos(as) alunos(as), que buscam
incessantemente aprimorar suas habilidades. Ao escolher um método tdo ricamente embasado
na historia da flauta transversal, valoriza-se 0 empenho, reconhecendo a importancia de honrar
e preservar a tradicdo musical. Além disso, a maestria desse metodo prepara para enfrentar os
desafios das salas de aula em universidades de masica, ndo apenas no Brasil, mas ao redor do
mundo, proporcionando-lhes uma formacgéo solida.

A abordagem de Trevor Wye oferece uma progressao estruturada no aprendizado da
flauta, e também valiosas orientagdes sobre a mentalidade e pratica do(a) estudante.

Quanto ao método "Flauta Facil" de Celso Woltzenloguel, sua énfase em exercicios
praticos e melodias acessiveis o0 torna uma escolha apropriada para aqueles(as) que almejam
uma introducdo ao universo musical da flauta transversal. Além disso, demonstra ser uma
ferramenta de ensino valiosa, contribuindo significativamente para motivar e envolver nos
estagios iniciais de aprendizado do instrumento. A relevancia desse método é evidenciada pela
contabilizacdo de 274 atividades relacionadas a ele durante a pesquisa, destacando sua ampla
utilizacdo no contexto educacional abordado.

Ao considerar a aplicacdo do método Suzuki no contexto do PGSM, fica evidente que
ele se encaixa de forma excelente no ensino coletivo. Ele proporciona uma introducdo eficaz
de elementos musicais, promove o desenvolvimento progressivo das licbes e estimula a
musicalidade. Além disso, é flexivel, permitindo que o professor o adapte conforme as
necessidades da sala de aula. Apesar da limitacdo da participacdo obrigatoria dos pais em todas
as aulas, o método demonstra ser valioso ao integrar as familias no processo de aprendizado. O
conceito do "triangulo de aprendizagem” fortalece a jornada musical, contribuindo para o
desenvolvimento global e a realizacdo de potenciais educacionais. Em geral, o0 método destaca-
se como uma ferramenta versatil e valiosa para o ensino musical em grupo, proporcionando
uma base sélida para o aprendizado da flauta.

O método "Flauta Basico 1" se destaca como uma contribuicdo especialmente
concebida para o Projeto Guri. Sua abordagem moderna e 0 uso de imagens tornam o
aprendizado mais envolvente, despertando a curiosidade. Nota-se a harmoniosa integragéo
deste livro com outros métodos para diferentes instrumentos, promovendo uma abordagem
educacional coesa. A intercalacdo de licGes tedricas ao longo das licBes de flauta destaca a
teoria musical como parte intrinseca do aprendizado. Além disso, o0 método valoriza e incorpora
elementos da musica brasileira e dos grupos populares, oferecendo uma visdo inclusiva e

representativa do cenario musical.
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Embora o método tenha sido pouco explorado até 0 momento, devido a sua distribuicao
proxima ao inicio da pandemia de COVID-19, sua utilizacdo em sala de aula ainda néo foi
completamente verificada. Como sugestdo construtiva, poderia ser considerada a incluséo de
mais musicas conhecidas, mesmo que com apenas uma ou duas notas, para fortalecer a conexao
com repertdrios mais familiares.

J& 0 método "Da Capo", tem demonstrado um notavel aprimoramento, buscando
otimizar sua aplicagdo em sala de aula. Sua eficacia no ensino coletivo heterogéneo, alinhado
aos objetivos do Guri Santa Marcelina, evidencia sua pertinéncia nesse contexto. Vale ressaltar
que, por ser elaborado por um professor brasileiro e incorporar pecgas do cancioneiro nacional,
adiciona um valioso elemento de identidade cultural ao método. Além disso, sua utilizacéo
bem-sucedida em diversos projetos sociais destaca sua eficacia e adaptabilidade a diferentes
ambientes e realidades educacionais. Esses aspectos combinados destacam o "Da Capo" como
uma ferramenta valiosa e promissora para o ensino de masica em contextos coletivos.

Em concluséo, todos os métodos sdo valiosos em sua propria medida e tém sua utilidade
especifica. No entanto, é crucial que o(a) educador(a) esteja disposto a aplicar os conteddos e
adapta-los de forma sensivel as necessidades individuais, promovendo assim um aprendizado

mais efetivo e significativo.



CAPITULO 4
ACOES DIDATICAS RELACIONADAS AO
ENSINO DA FLAUTA TRANSVERSAL NO PGSM
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Com base nas discussdes realizadas serdo apresentadas as propostas para aprimorar as
estratégias de ensino da flauta transversal. Essa parte da pesquisa pretende apresentar as
distintas abordagens didaticas que estdo relacionadas ao ensino coletivo da flauta transversal
como uso do corpo (postura), respiracédo, qualidade da emissdo do som (sonoridade) e fluéncia
(expressividade) que estdo fundamentadas na Pedagogia da Performance Musical - PPM (Ray,
2019), incluindo a adaptacdo do método Suzuki e as acBes extra musicais que permeiam o

processo de ensino e aprendizagem.

4.1 ACOES DIDATICAS FUNDAMENTADAS NO CONCEITO DE PEDAGOGIA DA
PERFORMANCE MUSICAL

Este capitulo explora as praticas didaticas no ensino da flauta transversal, baseando-se
na Pedagogia da Performance Musical (PPM). Cada estratégia educativa é meticulosamente
fundamentada nos principios da PPM. A medida que o(a) educador(a) da performance musical
aprofunda seu dominio desses conhecimentos, ele se torna capaz ndo apenas de integrar outros
conceitos pedagogicos, mas também de conceber linhas didaticas e materiais de apoio
essenciais para 0 processo de formacao de outros profissionais ha mesma area. Esse dominio
transcende o ensino meramente técnico, capacitando o docente a orientar holisticamente o
desenvolvimento do(a) estudante, contribuindo para sua formagéo como profissional na area da

muasica e

Na medida em que domina tal conhecimento o docente da performance musical passa a ser
capaz também de associar outros conceitos pedagégicos [...] e desenvolver linhas didaticas e
matérias de apoio ao processo de formar outro profissional da mesma &area. O conceito
também é fundamentado pela necessidade que o ensino da performance musical tem de
mesclar inovacdo e tradicdo para potencializar avangos no processo de formagao de musicos-
artistas que também séo professores e pesquisadores da area. O Brasil ainda enfrenta a
inflexibilidade de pedagogos da performance que insistem em usar apenas o0 que aprenderam
e ndo buscam atualizacdo nem novos materiais para otimizar seu processo de ensino. Um
conceito que fundamenta a pratica docente da area em seu conhecimento especifico valoriza
também o conhecimento tradicional e o convida a interagir com propostas inovadoras, sem

que estas se imponham uma sobre a outras obrigatoriamente (RAY, 2019, p.61)

A necessidade de abordar as agdes didaticas baseadas na Pedagogia da Performance
Musical neste estudo € evidente ao considerarmos a complexidade e a singularidade do ensino
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musical. O dominio desse conhecimento capacita a aprimorar suas praticas no ambito da
performance, alicercados pela Pedagogia da Performance Musical.

Ao compreender a PPM os(as) docentes aprofundam sua habilidade técnica e
desenvolvem a capacidade de associar outros principios pedagogicos relevantes. 1sso se traduz
na criacdo de linhas didaticas e materiais de apoio mais diversos, contribuindo
significativamente para a formacdo integral de musicos e musicistas que, além de intérpretes,
podem tornar-se professores(as) e pesquisadores(as) comprometidos(as) com a evolucao
constante da educacdo musical.

A fundamentacdo desse conceito também responde & demanda do ensino da
performance musical por uma abordagem que combine inovacdo e tradi¢cdo. O Brasil, em
particular, enfrenta desafios relacionados a inflexibilidade de alguns(mas) pedagogos(as) da
performance que resistem a incorporar novas praticas e materiais em seu ensino. A Pedagogia
da Performance Musical oferece uma perspectiva ao reconhecer a importancia de valorizar o
conhecimento tradicional, a0 mesmo tempo em que incentiva a exploracdo de propostas
inovadoras.

Em suma, a justificativa para a exploracdo das agdes didaticas fundamentadas na
Pedagogia da Performance Musical repousa na necessidade imperativa de capacitar os(as)
docentes a integrar diversos conceitos pedagdgicos, enfrentar desafios especificos do ensino
musical no contexto brasileiro e fomentar uma abordagem equilibrada entre tradicdo e

inovacao.

4.2 ACOES DIDATICAS IDENTIFICADAS NOS METODOS ADOTADOS NO PGSM

As acdes didaticas podem ser acOes didaticas extra musicais ou a¢des didaticas musicais,
ambas envolvem a execucdo de atividades especificas com o propdsito de alcancar objetivos
predefinidos. Santos (2016, p. 99) propds uma diviséo dos elementos extra musicais em cinco
categorias principais: 1) despertar/nutrir o desejo de tocar; 2) o prazer de aprender, o prazer de
ensinar; 3) pratica em casa; 4) socializacdo; e 5) elogio e corre¢des. Todos 0s elementos extra
musicais de acordo com Costa (2022) estdo baseados na metodologia Suzuki (2008).

Ao pensar os elementos extra musicais, um dos primeiros desafios da classe coletiva de
flauta transversal € conhecer as particularidades e as motivacdes que o(a) trouxeram a aula.
Quando entendemos quem ¢ a pessoa que estd interessada no objeto “musica” e suas
motivacgdes, é possivel escolher as estratégias para melhor atender as expectativas de cada
um(a). Galvéo (apud COSTA, 2022) contextualiza que é importante que o(a) aluno(a) crie uma
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conexdao afetiva com o(a) professor(a), sem a qual, serd impermeéavel as informacdes oferecidas
pelo(a) professor(a) independente da qualidade técnica deste.

Nesse sentido o papel do(a) educador(a), se converte em uma oportunidade de facilitar
essa busca, proporcionando um ambiente propicio para a realizacao desses objetivos. Tornar o
ambiente acolhedor e seguro refere-se a criar um ambiente em que se sinta seguro(a), que nao
seja exposto(a), para que a construcao do trabalho ocorra da melhor forma possivel (COSTA,
2022), pois ensinar transcende a mera transmissdo de informagdes, é um ato de compartilhar
conhecimento, experiéncias e perspectivas, com o intuito de inspirar e capacitar a fim de torna-
los(as) autbnomos(as) e pensadores(as) criticos(as).

Uma vez que se compreendem o0s agentes presentes nessa relacdo de ensino-
aprendizagem, podemos mergulhar no aprendizado da flauta com maior clareza e convicgéo da
integracdo das dimensdes sociais e musicais, cientes de que esse processo apesar de mais
extenso, enriquecera o aprendizado, capacitando a ndo apenas tocar a flauta, mas também a
compreender e comunicar-se por meio dela de maneira mais profunda e auténtica, a flauta ndo
é apenas uma ferramenta musical, mas um meio de expressao que reflete as experiéncias
pessoais e culturais daqueles(as) que a praticam.

E fundamental destacar que essa abordagem promove impulso, contribuindo para um
processo de aprendizado gradual e consistente. O progresso realizado em casa resulta
diretamente das experiéncias em sala de aula, proporcionando o desenvolvimento consciente
de suas habilidades e potenciais. Esse crescimento é alimentado por elogios genuinos e
regulares, mas também por uma analise clara e especifica das areas que necessitam de
aprimoramento. O(a) professor(a) desempenha um papel crucial ao oferecer orientac6es nitidas
e objetivas, direcionando na jornada de aprimoramento continuo.

Uma vez desenvolvido os elementos extra musicais pode-se focar nas acdes técnicas
musicais como uso do corpo (postura), respiragéo, qualidade da emissdo do som (sonoridade)
e expressividade.

A respiracao foi abordada em todos os livros analisados. Alguns deles apresentaram o
conceito visualmente, utilizando fotografias e imagens que ilustram 0 movimento da respiracéo,
enquanto outros optaram por uma abordagem textual. Em todos os casos, entretanto, a
respiracéo foi destacada como um ponto fundamental.

A postura, tanto das médos quanto do corpo, foi abordada de maneira abrangente em
todos os livros analisados, sendo que a maioria deles utilizou recursos visuais, como fotografias
ou desenhos, para ilustrar os conceitos. Além disso, muitos métodos complementaram essas

representacdes visuais com textos explicativos, oferecendo uma compreensdo completa da
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importancia da postura. A postura € um elemento significativo de estudo. As capacitagdes de
area especificas ja contemplaram o tema que se dedicam ao aprimoramento da postura dos(as)
instrumentistas, saude do musico/ musicista, entre outros aspectos. Isso reforca a atencéo e
importancia atribuidas a postura tanto nos recursos didaticos quanto nas capacitacdes,
destacando-a como um elemento essencial no desenvolvimento musical.

A embocadura da flauta é um tema universalmente abordado em todos os livros
analisados. Uma pratica comum em todos os metodos é a sugestdo de comecar a préatica
utilizando apenas o bocal e, posteriormente, incorporar a flauta completa. Isso destaca a
importancia atribuida a embocadura como um dos fundamentos essenciais para tocar flauta. A
uniformidade na abordagem desse tdpico ressalta o reconhecimento generalizado de que o
desenvolvimento de uma embocadura sélida é crucial para o sucesso e a qualidade da execucéo
na flauta.

Cada um dos elementos mencionados anteriormente (embocadura, respiragdo, postura)
desempenha um papel crucial no desenvolvimento da sonoridade do flautista. A busca pela
qualidade sonora na flauta representa um foco central em todos os métodos de ensino, sendo
um objetivo primordial tanto para os préprios flautistas quanto para os instrutores de flauta.
Métodos renomados, como “De la sonorité” de Marcel Moyse (1889-1984), atestam a constante
énfase dada a busca pela sonoridade nas salas de aula de flauta transversal.

O desenvolvimento da musicalidade € um tema que transcende um tépico especifico de
qualquer método, permeando muito mais a pratica musical em si do que estando rigidamente
associada a um conjunto particular de instrucdes. Essa abordagem sugere que o
desenvolvimento da musicalidade é uma jornada continua e integrada, destacando sua

complexidade e interconexdo com diversos elementos da execugdo musical na flauta.

4.3 ACOES DIDATICAS ADOTADAS NO PGSM QUE PRECISAM DE ADAPTACOES

Nesta secdo, investigamos as acOes didaticas que podem demandar ajustes em
determinados contextos ou com diferentes grupos de alunos(as). Identificar esses elementos é
crucial para adaptar estratégias pedagdgicas, garantindo que elas sejam eficazes e relevantes
em diversos cendrios educacionais. Analisaremos como essas acdes podem ser ajustadas para

atender as necessidades especificas de diferentes contextos educacionais.

4.3.1 AgOes didaticas relacionadas a postura
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A abordagem do tema da postura no ensino musical € um aspecto crucial que deve levar
em consideracdo a diversidade de contextos. Para obter éxito nesse processo, € vantajoso
diversificar os exercicios propostos, reconhecendo que diferentes abordagens podem ser
eficazes para diferentes individuos. Incorporar objetos cotidianos e brinquedos que ilustrem a
postura adequada proporciona uma conexdo pratica entre a teoria e a aplicacdo, tornando o
aprendizado mais tangivel.

Além disso, a inclusao de exercicios que promovam a consciéncia corporal é essencial.
Essas praticas orientam sobre a postura correta e capacitam a compreender a relacéo entre seu
corpo e o instrumento musical. A demonstracdo fisica desses exercicios pelo(a) educador(a),
utilizando seu proprio corpo, contribui para uma compreensdo visual e préatica, fortalecendo a
assimilacdo do conhecimento.

A utilizacdo da “Postura da girafa” é uma abordagem eficaz para enfatizar a
importancia de manter o corpo ereto e equilibrado durante a pratica musical. Ao concentrar-se
no “Palco dos pés ”, destaca-se a relevancia da posicao dos pés, contribuindo, por conseguinte,
para o equilibrio do corpo como um todo.

A postura dos dedos é aprimorada por meio da utilizacdo de pequenos brinquedos que
sdo habilmente equilibrados nos dedos, proporcionando uma préatica sensorial e tatil. Para
garantir a atencdo adequada as méaos, pequenos objetos séo inseridos entre a flauta e a méo,
proporcionando consciéncia sobre o posicionamento e a pressao exercida.

Além disso, a cria¢do de um molde com massa de biscuit emerge como uma estratégia
inovadora para desenvolver a postura das mdos e dedos. Essa técnica proporciona uma
abordagem pratica e visual, permitindo que tenham uma compreenséo tridimensional da correta
colocacgédo das méos ao segurar a flauta. Essas praticas, inspiradas na natureza ladica e tangivel,
reforcam a importancia da postura correta durante a execucdo musical, contribuindo para um

aprendizado mais eficaz.

4.3.2 Ac¢oes didaticas relacionadas a expressividade

Quando abordamos a expressividade, entramos em um territério vasto que engloba
diversos aspectos. Isso ocorre porque, dependendo do nivel de habilidade, existem
possibilidades e limitacdes que influenciam a definicdo do que pode ser considerado como
musicalidade. A musicalidade transcende simplesmente a técnica e a precisdo na execugéo. Ela
abrange a expressdo emocional, a interpretacdo pessoal, a sensibilidade & dindmica e ao

fraseado, a compreensao do estilo musical, e a capacidade de se conectar com a audiéncia. Para
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cada aluno(a), o desenvolvimento da expressividade é um processo Unico, adaptado ao seu nivel
de proficiéncia e compreensdo musical.

A expressividade individual é reconhecida, apoiada e incentivada, especialmente
durante as aulas coletivas, ao proporcionar oportunidades para ouvir os colegas. O ambiente de
aprendizado coletivo oferece uma plataforma para a troca de ideias musicais e a exploracgao de
diversas interpretagcbes. Ao se ouvirem mutuamente, tém a chance de absorver diferentes
abordagens interpretativas, estilos e nuances expressivas. 1sso enriquece a compreensao
musical individual e promove uma cultura de colaboracgéo e aprendizado muatuo.

Além disso, o estimulo a audicdo ativa entre os(as) colegas nas aulas coletivas contribui
para o desenvolvimento da sensibilidade musical. Os(as) alunos(as) aprendem a adaptar suas
interpretacdes, a ajustar dinamicas e a sincronizar-se com 0s demais, 0 que aprimora a
musicalidade individual e contribui para um desempenho coletivo mais coeso e envolvente.
Assim, ao explorar a expressividade, é crucial considerar o contexto individual, reconhecendo
as diferentes maneiras pelas quais ela pode se manifestar. Essa abordagem flexivel permite uma
progressdao mais organica e significativa no desenvolvimento musical, respeitando as

habilidades e potenciais especificos de cada estudante.

4.3.3 Agbes didaticas relacionadas a sonoridade e embocadura

A obtencdo de uma sonoridade de qualidade na flauta esta intrinsecamente ligada a uma
embocadura adequada. Portanto, o desenvolvimento de uma embocadura correta desempenha
um papel crucial na producdo de um som desejavel. Uma abordagem eficaz para aprimorar a
embocadura envolve o uso de ferramentas como o canudinho, que auxilia na determinacéo do
tamanho apropriado do orificio da boca.

Para ajustar o angulo da boca, pode-se utilizar a mdo como guia. Ao direcionar o ar
através da méo, podem perceber visualmente e fisicamente a &rea em que devem soprar para
extrair o som da flauta. Essa préatica tangivel ajuda a desenvolver uma compreensdo mais
precisa da posigéo correta.

E igualmente importante enfatizar o desenvolvimento de uma embocadura relaxada.
Uma embocadura relaxada contribui para um som mais suave e controlado. Ao encorajar a
manter uma postura facial relaxada, promove-se uma abordagem mais natural e confortavel,
resultando em uma sonoridade mais fluida e agradavel. Portanto, o cuidado e a atencédo

dedicados ao desenvolvimento da embocadura impactam positivamente a qualidade do som
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produzido e proporcionam uma base sélida para 0 progresso técnico e expressivo dos(as)
estudantes de flauta.

Em sequéncia das orientagdes iniciais do metodo Suzuki, sdo apresentadas as
necessidades de se desenvolver a sonoridade e embocadura. Para desenvolver a embocadura
empregamos uma série de exercicios estruturados, baseados nos principios dos cursos para flauta
transversal, como a utilizacdo do canudinho como exercicio para aperfeicoar a embocadura. Para
proporcionar uma sensacdo tangivel do didmetro necessario para a correta emissdo sonora, a
utilizacdo da propria mao como uma ferramenta sensorial proporciona uma experiéncia Unica,
permitindo que o(a) aluno(a) perceba ndo apenas a importancia de soprar de maneira correta ou
manter uma abertura adequada, mas também a crucial necessidade de direcionar o sopro de forma

precisa.

4.3.4 AcOes didaticas relacionadas a articulacao

O desenvolvimento da articulacdo em alunos(as) de flauta é essencial para aprimorar a
qualidade de sua interpretacdo musical. A articulacdo de lingua desempenha um papel
fundamental na criacdo de efeitos musicais necessarios para uma performance musical.

A articulagdo é uma das caracteristicas mais distintas da interpretagdo musical. Ela
confere forma, ritmo e expressividade, sendo essencial para transmitir intengdes musicais e
criar uma performance atraente. A articulacao refere-se a maneira como as notas sao iniciadas,
conectadas e interrompidas durante a execugdo musical. E um elemento crucial para dar forma
a masica, pois influencia diretamente a dindmica, o ritmo e a expressdo de uma peca.

A dificuldade de articular a lingua reside na complexidade do processo, uma vez que a
sua execucdo ocorre internamente na boca, tornando-se um desafio para muitos(as)
compreenderem a forma correta de realiza-lo. Com frequéncia, enfrentam dificuldades ao tentar
realizar o movimento adequado. Portanto, torna-se importante apresentar exemplos praticos
para ajuda-los a desenvolver essa habilidade. Ademais é de extrema importancia introduzir a
pratica da articulacdo de lingua desde as primeiras aulas, uma vez que isso permite que o
desenvolvimento dessa habilidade ocorra de maneira concomitante com a aquisi¢do de outras
técnicas na flauta transversal.

A articulacdo na flauta transversal é dividida em articulacdo simples com Ta ou Tu,
dupla com Ta Ka ou Tu Ku e tripla com Ta Ka Ta ou Tu Ku Tu. A variedade na articulacdo é

crucial para expressar diferentes contextos técnicos da peca musical.
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Para exercitar a articulagdo de lingua utiliza-se o arroz. Essa abordagem visa
proporcionar maior clareza e compreensdo sobre 0 movimento necessario da lingua, tornando
0 processo de aprendizado mais natural, divertido e inesquecivel. Com a utilizagdo dos graos,
a pratica de articular a lingua tornou-se mais produtiva e natural.

A aplicacdo do exercicio com arroz se d& em quatro partes, cada uma projetada para
transmitir 0 conceito de maneira gradual. No primeiro passo orienta-se a respirar
profundamente, sentindo o ar entrando em seus pulmdes, criando uma base solida para a etapa
subsequente em que a lingua deve ser posicionada levemente entre os labios. No terceiro passo
¢ 0 momento de integrar os dois passos. Os(as) alunos(as) respiram profundamente e, ao
expirar, realizem o movimento da lingua que observaram no passo 2. Essa etapa € vital para
combinar o movimento da lingua com a respiracao controlada para entdo termos 0 passo quatro.
Coloca-se um grdo de arroz na ponta da lingua e, ao expirar, 0 movimento da lingua
“cuspidando” o arroz ativa 0 movimento correto da articulagdo. Os(as) alunos(as) séo capazes
de transferir facilmente o movimento da lingua aprendido para sua pratica musical na flauta.

Existem diversas formas criativas de aplicar a atividade do arroz para a sala de aula
coletiva, tornando-a interativa e envolvente para todos(as) com diversas estratégias para que
em todas as aulas, a atividade seja atrativa e nunca igual. Todas as variagdes incentivam a
interagirem uns(umas) com os(as) outros(as) e se engajarem ativamente na atividade,
promovendo um ambiente de aprendizado colaborativo. As variagdes dessa atividade
aprimoram as habilidades motoras, de espacialidade, capacidade de trabalho em equipe,
controle de movimento enquanto trabalham a articulacdo de lingua e exploram conceitos
técnicos enquanto se divertem e se envolvem em atividades ludicas.

O objetivo é despertar no(a) aluno(a) a consciéncia do movimento da lingua, visando a
articulacdo precisa das notas. O método proposto utiliza o arroz cuspido como indicador, onde
a direcdo desse, ap0s o exercicio, reflete a adequacao do angulo da embocadura. A andlise da
direcdo do arroz oferece insights sobre o controle da lingua, promovendo uma conexdo direta
com a fluéncia das notas musicais.

O arroz cuspido € empregado como ferramenta de avaliagdo da embocadura,
proporcionando um indicativo visual da direcdo resultante do exercicio. Os(as) participantes
realizam o exercicio do arroz e, posteriormente, a direcdo observada do arroz cuspido é
analisada. O enfoque esta na relacdo entre a direcdo do arroz e a posi¢do adequada da lingua
para atingir uma articulagéo eficiente.

Os resultados evidenciam que a dire¢cdo do arroz cuspido apds o exercicio estd
correlacionada ao angulo da embocadura. O controle da direcdo do arroz reflete o controle da



96

lingua, indicando uma conexao direta entre a pratica do arroz e a melhoria na articulacdo e
fluéncia das notas na flauta. Esse exercicio € uma estratégia pedagdgica para desenvolver a
habilidade de articulacéo e controle na execucdo musical com a flauta. A anélise da direcdo do
arroz cuspido fornece insights valiosos sobre a adequacdo da embocadura e da posicdo da
lingua, promovendo uma abordagem inovadora no ensino da flauta e contribuindo para o

avanco da pedagogia musical.

4.3.5 AcOes didaticas relacionadas a respiragao

A atencdo continua a respiracdo € crucial e merece uma revisao constante. A abordagem
de exercicios de respiragdo deve ser incorporada em todas as aulas, especialmente nas aulas
destinadas a iniciantes. Os exercicios de respiracdo se concentram em estratégias especificas
para aprimorar a consciéncia do corpo no ato de respirar em musicos (musicistas) que utilizam
instrumentos de sopro. Dentre as técnicas exploradas, destacam-se a respiracdo com bexiga, a
respiragdo com super baldo e o uso de cata-vento como ferramenta pedagogica. Além disso, a
contabilizacdo do tempo de emissdo de nota é considerada como um elemento complementar
para aprimorar a coordenacgéo entre respiracdo e produgédo sonora.

A técnica da respiracdo com bexiga é apresentada como uma estratégia para desenvolver
0 controle respiratério, visando a conscientizacdo sobre a expansao e contracdo adequada do
diafragma, promovendo uma respira¢do mais profunda e controlada.

O super baldo, um brinquedo inflavel de grandes proporcdes, € introduzido como uma
ferramenta lldica e eficaz. Sua capacidade de inflar rapidamente com apenas um sopro
proporciona uma visualizacdo clara do movimento do ar e da velocidade do sopro, contribuindo
para a compreensao pratica da respiracao e seu impacto na producao sonora.

Além disso, o cata-vento € explorado como uma ferramenta para aprimorar ndo apenas
a respiracdo, mas também a direcdo do ar. A interagdo com o cata-vento durante os exercicios
respiratorios visa aprimorar a coordenacao entre a respiracao e a direcao do fluxo de ar, aspectos
cruciais na execugdao musical com instrumentos de sopro.

A combinacdo desses exercicios e ferramentas pedagogicas oferece uma abordagem
abrangente para o desenvolvimento da respiracdo em instrumentistas de sopro. A incluséo de
elementos ludicos, como o super baldo e o cata-vento, adiciona uma dimensdo pratica e
motivadora ao processo de aprendizado, contribuindo para uma pratica musical mais consciente

e técnica aprimorada.
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4.4 ACOES DIDATICAS EM GERAL

Nessa parte do capitulo veremos as ac¢Oes didaticas geral que podem demandar ajustes
em determinados contextos ou com diferentes grupos de alunos(as). Identificar esses elementos
é crucial para adaptar estratégias pedagogicas, garantindo que elas sejam eficazes e relevantes
em diversos cenarios educacionais e que compreendem outros aspectos do aprendizado como

0 acolhimento nas aulas, a pratica diaria e o envolvimento das familias nos estudos.

4.4.1 Acolhimento

Entendendo que a primeira aula € um momento de significativa importancia para
registrarmos nossas primeiras impressdes. O primeiro contato entre professor(a) e aluno(a)
equipara-se ao primeiro encontro entre pessoas desconhecidos(as), onde a primeira impressao
muitas vezes dita a direcdo do relacionamento. Para que essa relacdo seja frutifera, considera-
se de suma importancia garantir que sejam conhecidos e reconhecidos desde nosso primeiro
contato. Utilizo a brincadeira “Quem ¢é Vocé?” semelhante a brincadeira da forca, ou a
brincadeira “Vocé tem cara de...” que brinca com as diversas possibilidades dos nomes que
cada um(a) pode ter, com o intuito de tornar essas pessoas Unicas desde seu primeiro contato
com o instrumento.

A atividade permite criar uma atmosfera descontraida onde rapidamente comegam a se
conhecer e a se sentir parte do grupo, a énfase na importancia dos nomes transmite a mensagem
de respeito e valorizacdo da individualidade. Ndo podemos ensinar nenhum elemento musical
antes de nos atentarmos ao(a) aluno(a), quando decoramos 0 nome da pessoa, demonstramos
que ela é importante para nosso ambiente.

Cultivar a relacdo estabelecida na primeira aula é crucial para personalizar as
abordagens pedagogicas, considerando a bagagem cultural, social, as preferéncias e
necessidades especificas. Dedicar um tempo da aula para um momento de conversa demonstra
interesse, dedicacdo e cuidado com cada um(a) que estd nesse ambiente de ensino. Nesse
didlogo é importante entender metas e expectativas individuais para o desenvolvimento de uma
pedagogia eficaz. O conhecimento das aspiragcdes e interesses de cada um(a) permite
personalizar o conteudo da aula, adaptando-o as necessidades especificas de cada estudante.

Anotar a musica “desejo” que esse(a) aluno(a) quer tocar na flauta e, posteriormente,
resgatar essa informacgdo quando ele(a) estiver pronto(a) para executar a musica escolhida
proporcionard uma oportunidade tangivel de perceber o quanto progrediu em sua jornada
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musical. Essa realizacdo reforca a motivacgdo e ajuda a entenderem a importancia do esforgo
continuo e da dedicacdo na conquista de seus objetivos. Além disso, essa abordagem ajuda a
fortalecer a relacdo entre professor(a) e aluno(a), pois demonstra um comprometimento de
longo prazo com o crescimento musical de cada um.

Construir um ambiente favoravel ao aprendizado, personalizado em cada local. O
“cantinho da flauta” ¢ um ambiente onde os(as) alunos(as) podem escrever, desenhar, criar,
criticar e praticar. Este espaco, que pode ser um mural de camurc¢a, um quadro de cartolina ou
qualquer outro material para que coloquem objetivos, aspiracbes musicais e expressdes
criativas agrega personalidade de cada polo e faz com que cada um(a) se sinta pertencente
daquele espacgo. Deixar algumas perguntas registradas como “o que vocé quer tocar este
semestre?”, “qual foi a sua melhor musica do semestre passado?”, “0 que vocé gostaria de
aprender?”, entre outras crias rotina, objetivo e dedicacao.

O cantinho da flauta coloca o(a) aluno(a) no centro do processo de aprendizado. Eles(as)
tém a liberdade de expressar suas preferéncias musicais e definir metas, o que aumenta seu
senso de propriedade e responsabilidade. Ao compartilhar esses interesses e desejos, o mural
serve como um lembrete constante do porqué ele(a) faz aula, isso pode aumentar a motivacao
e 0 comprometimento com o estudo da flauta. Também serve como um espago de criagdo

coletiva.

4.4.2 Pratica diaria

A prética diaria é o alicerce do desenvolvimento musical da flauta transversal, é o meio
pelo qual os(as) alunos(as) aprimoram as habilidades técnicas, musicais e de interpretacdo. Ela
permite que internalizem novos conceitos e consolidem as informacdes aprendidas nas aulas.
Estabelecer uma rotina consistente de pratica requer autodisciplina e motivacao, além de ser
necessario um ambiente propicio a pratica tanto em sala de aula quanto em casa. Definir metas
claras e alcancaveis € essencial para manter a motivacdo e medir o progresso.

Para estabelecer uma rotina de estudos e de habitos na flauta transversal, o desafio
mensal, é apresentado com o intuito de estabelecer uma atividade para ser cumprida no periodo
estipulado dentro de um objetivo realista como escutar os audios das licGes disponiveis no
WhatsApp durante a semana, praticar o exercicio do arroz todo dia, realizar o exercicio de
respiracdo com o cachimbinho trés vezes na semana ndo faltar em nenhuma aula sem

justificativa, pesquisar uma musica nova na flauta uma vez na semana entre outros.
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Os(as) alunos(as) marcam cada dia do calendario conforme o objetivo diario é
cumprido. Ao final do més, recebe a recompensa aqueles(as) que completaram o desafio
proposto. As recompensas podem ser pequenos prémios simbdlicos, reconhecimento pablico,
ou qualquer outra forma de incentivo que seja significativa. A comprovacgdo do cumprimento
da tarefa firma-se na palavra do(a) aluno(a), o que mostra confiancga e respeito. Ao criar metas
mensais e desafios concretos, séo estimulados a se envolver ativamente no processo de
aprendizado e prética. Isso cria um senso de proposito e responsabilidade, a atividade incentiva
a formacédo de habitos positivos e aprendem a gerenciar seu tempo e esforco de forma mais
consistente.

Para além da rotina, cada desafio auxilia uma etapa de desenvolvimento. Ouvir as
musicas das licbes pode aprimorar a escuta musical, enquanto acessar as licdes no ambiente
virtual reforca a autonomia. Ao definir metas realistas, se sentirdo mais motivados a superar
desafios e celebrar conquistas. Considerando que alguns estudantes podem nao ter acesso diario
a um instrumento, tais estratégias incentivem a pratica musical mesmo sem um instrumento
fisico. S&o atividades criativas e técnicas que promove envolvimento com a musica diariamente,

promovendo a disciplina e a paixdo pela pratica, mesmo em circunstancias desafiadoras.

4.4.3 Repertdrio

Adaptar o repertorio para que atenda ao contexto técnico é uma maneira eficaz de
atender as necessidades individuais e coletivas, além de ser uma ferramenta da pedagogia do
instrumento, porém requer atencdo cuidadosa a complexidade e as demandas técnicas de cada
um(a). Simplificar passagens técnicas complexas para torna-las acessiveis aos(as) alunos(as)
em estagios iniciais de aprendizado, mudar a tonalidade de uma peca para melhor acomodar a
tessitura da flauta transversal e as habilidades, criar arranjos reduzidos que mantenham a
esséncia da peca, mas com partes mais faceis permite que progridam gradualmente para pecgas
mais complexas, construindo confianca ao longo do tempo.

A criagdo musical é uma estratégia enriquecedora e criativa no ensino coletivo de flauta
transversal, estimula a expressividade individual e a criatividade. Permite que desenvolvam
uma conexdo mais intima com o processo musical e promove a autenticidade em suas
interpretacdes. Ha varias maneiras pelas quais a criacdo musical pode ser incorporada ao ensino
coletivo de flauta transversal. Os(as) alunos(as) podem ser conduzidos a experimentar com
improvisacdo, comecando com padrdes simples e evoluindo para ideias mais complexas.

Podem colaborar na criagdo de pequenas pecas musicais em grupo, explorando harmonias
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simples, melodias e formas. A criacdo musical incentiva 0 pensamento fora da caixa e a
exploracdo de novas ideias musicais. Ao criar e improvisar, aprimoram suas habilidades de
escuta e resposta musical.

A leitura na partitura € uma competéncia fundamental, mas alguns estudantes podem
enfrentar desafios significativos nesse aspecto. A habilidade de leitura de partitura é
fundamental para o desenvolvimento musical, no entanto, € comum que alguns estudantes
enfrentem desafios significativos nesse aspecto. Para abordar essa questdo de maneira inclusiva
e eficaz, adoto uma abordagem multifacetada. Utilizo estratégias como o sistema de coloracéo,
em que cada nota e destacada com uma cor especifica. Isso proporciona uma visualizagdo mais
clara das notas e facilita a identificagcdo dos elementos na partitura.

Além disso, incorporo técnicas de escrita musical ndo convencional para tornar a
interpretacdo da partitura mais acessivel. Essa abordagem permite que compreendam e
internalizem os padrbes musicais de uma maneira mais tangivel, contribuindo para uma leitura
mais fluente ao longo do tempo.

Outra estratégia que implemento € o uso de videos que apresentam as notas com seus
respectivos nomes antes de introduzir a partitura. Esse método proporciona uma conexao
auditiva e visual, ajudando a associarem 0 som das notas a sua representacdo grafica na
partitura. Somente apos essa familiarizacdo prévia, os(as) alunos(as) recebem a partitura, o que
facilita a correlacéo entre o que estdo tocando e 0 que veem na partitura.

Essas abordagens integradas visam superar desafios de leitura de partitura oferecendo
suporte tanto visual quanto auditivo para garantir que todos os(as) estudantes possam

desenvolver suas habilidades musicais de maneira eficaz e confiante.

4.5 CONSIDERACOES SOBRE AS ACOES DIDATICAS NO ENSINO DA FLAUTA
TRANSVERSAL

Neste contexto, as acOes didaticas adotadas revelam-se como elementos dindmicos e
adaptaveis, respondendo as necessidades especificas de cada grupo de alunos(as). A analise
aprofundada das estratégias utilizadas destaca a importancia de considerar a diversidade de
perfis e contextos no processo pedagogico.

Ao explorar as acOes relacionadas a postura, percebe-se uma abordagem consciente da
diversidade de contextos, reconhecendo que diferentes abordagens podem ser eficazes para
diferentes individuos. A incorporacdo de objetos cotidianos, brinquedos e técnicas ludicas
evidencia uma adaptacdo as necessidades especificas de cada aluno(a), proporcionando uma
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conexao préatica. A utilizacdo de exercicios que promovem a consciéncia corporal mostra uma
preocupacao ndo apenas com a técnica musical, mas também com o desenvolvimento fisico e
sensorial dos estudantes.

No ambito da expressividade, a consideracdo do nivel de habilidade e a promocéo de
um ambiente coletivo para a troca de ideias musicais demonstram uma abordagem flexivel e
adaptativa. Reconhece-se a unicidade do desenvolvimento da expressividade para cada
aluno(a), incentivando a individualidade musical. A valorizacdo da audicdo ativa entre os(as)
colegas nas aulas coletivas destaca a importancia da colaboracéo e da compreensdo musical em
um contexto social.

A atencdo as questfes de sonoridade e embocadura revela uma abordagem cuidadosa
para garantir a qualidade do som produzido. O uso de ferramentas como o canudinho e a méo
como guia exemplifica estratégias inovadoras para aprimorar a técnica da embocadura,
respeitando as necessidades individuais de cada estudante. A énfase na embocadura relaxada
reforca ndo apenas a técnica musical, mas também o conforto e a naturalidade na execugéo.

O desenvolvimento da articulacdo destaca-se como uma area crucial do aprendizado
musical, abordada desde as primeiras aulas. A introducdo criativa do exercicio com arroz como
uma ferramenta tangivel para o movimento da lingua mostra uma abordagem pedagdgica
inovadora e envolvente. A analise da dire¢do do arroz cuspido como indicador da adequacao
da embocadura destaca uma conexdo pratica entre a tecnica e a performance musical.

No dominio da respiracdo, a constante atencao a exercicios especificos e a incorpora¢ao
de ferramentas ludicas, como a respiracdo com bexiga, o super baldo e o cata-vento, reflete uma
abordagem holistica para desenvolver a consciéncia do corpo no ato de respirar. A inclusdo de
elementos ladicos adiciona uma dimensdo pratica e motivadora, contribuindo para uma pratica
musical mais consciente e técnica aprimorada.

O acolhimento € abordado desde a primeira aula, reconhecendo a importancia de criar
uma atmosfera positiva e personalizada. Estratégias como o “cantinho da flauta” e os desafios
mensais estimulam a participacdo ativa dos(as) alunos(as) no processo de aprendizado,
promovendo uma abordagem personalizada e motivadora. A énfase na pratica diaria destaca a
importancia do desenvolvimento de habitos consistentes, proporcionando metas alcancaveis e
recompensas simbdlicas para fortalecer a motivacdo. A consideracao cuidadosa do repertério,
com adaptacOes para atender as necessidades individuais, revela uma abordagem inclusiva e
centrada no estudante.

Quanto aos contetdos musicais, os métodos de ensino previamente mencionados

demonstram eficacia ao atender as demandas das salas de aula, mesmo quando sujeitos a
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adaptacGes ou quando utilizados em conjunto com outras abordagens pedagdgicas. Essa
flexibilidade permite uma adequacdo mais precisa aos contextos especificos das aulas,
garantindo que possam assimilar os conceitos de forma mais integrada e personalizada.

E importante notar que as acbes direcionadas aos contetidos extramusicais nao
predominam nos métodos, uma vez que muitas delas constituem atividades diarias essenciais
nas aulas, como o acolhimento, o fomento da sociabilidade e a promocéo da partilha, entre
outras. Esses elementos, embora fundamentais para o desenvolvimento global, muitas vezes
estdo intrinsecamente incorporados as praticas diarias de ensino, ndo sendo necessariamente
abordados de maneira distinta nos métodos especificos.

Assim, a eficdcia do ensino é respaldada ndo apenas pela qualidade dos métodos
musicais utilizados, mas também pela atencdo continua a aspectos extramusicais que
contribuem para a formacéo integral, promovendo um ambiente educacional enriquecedor e

holistico.

CONSIDERAGCOES FINAIS

O objetivo principal deste trabalho foi analisar as a¢6es didaticas que estdo relacionadas
ao ensino da flauta transversal como uso do corpo (postura), respiracao, qualidade da emissédo
do som (sonoridade) e expressividade. Para isso foi importante delimitar a revisao bibliogréafica
sobre o tema; caracterizar a metodologia de ensino da flauta transversal; e apresentar propostas
e sugestdes para aprimorar as estratégias de ensino da flauta transversal.

A pesquisa proposta neste estudo foi impulsionada pelos desafios enfrentados no &mbito
da docéncia no PGSM. A busca por aprimoramento conduziu a exploracdo de diversas
abordagens pedagdgicas, incluindo a incorporacgédo da metodologia Suzuki, desencadeando uma
reflexdo profunda sobre a adaptacdo de métodos estabelecidos no contexto singular do PGSM.
A tentativa de integrar a Metodologia Suzuki revelou a complexidade de aplicar uma
abordagem estruturada em um ambiente tdo diversificado. Esse desafio levantou
questionamentos cruciais sobre as adaptacGes necessarias para alinhar a metodologia as
necessidades dos(as) alunos(as). A dissertacdo buscou, a partir desse ponto, apresentar
estratégias pedagdgicas alinhadas as nuances do ensino em aulas coletivas, visando analisar as
convergéncias e divergéncias entre as diferentes abordagens.

A problematica central deste trabalho questionou a viabilidade de conduzir o ensino de

um instrumento musical exclusivamente por meio de um método ou metodologia. A escolha da
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Pedagogia da Performance Musical como referencial teérico primordial mostrou-se
fundamentada, proporcionando um olhar sobre o aspecto educacional.

A abordagem (auto)biografica, fundamentada em sua relevancia na pesquisa
educacional, contribuiu para uma compreensdo mais profunda das experiéncias vividas. As
atividades de ensino e coordenagdo proporcionaram uma perspectiva Unica sobre os desafios e
as oportunidades de aprimoramento no ensino da flauta transversal ao longo dos anos.

A anélise bibliografica identificou publicacbes em teses, dissertagdes, anais de
congressos e periddicos sobre a pedagogia da flauta, apresentando o PG como exemplo de
ensino em uma instituicdo de promocdo social. Explorou-se o conceito de pedagogia da
performance musical, juntamente com as terminologias associadas. O relato de experiéncia
contextualizou a trajetoria da autora como educadora e 0s motivos que a levaram a realizar essa
pesquisa. A terceira secdo abordou os livros de flauta transversal utilizados, apresentando
também propostas pedagdgicas para o ensino da flauta.

Ao longo do trabalho, foram apresentadas diversas propostas e sugestdes destinadas a
aprimorar as estratégias de ensino da flauta transversal. Enfatizou-se a importancia da pratica
diaria e da memorizacdo como alicerces fundamentais para o desenvolvimento técnico e
musical dos estudantes. Valorizou-se a escuta ativa e a criacdo de um ambiente propicio ao
aprendizado como elementos-chave para estimular a absorcdo e a aplicacdo dos conceitos
musicais. A promocdo da aprendizagem colaborativa, na qual os(as) alunos(as) se tornam co-
educadores, propiciou um ambiente de troca e crescimento mutuo. O respeito ao tempo
individual de cada um(a) foi considerado fundamental para garantir um progresso solido e
duradouro. Estimular a criatividade, tanto na interpretacdo quanto na composicao, foi apontado
como contribuicéo para uma formacao musical mais completa. A busca constante pela melhoria
da técnica musical e a promocao da integracdo social no ambiente de ensino completaram as
diretrizes propostas para elevar a qualidade do ensino da flauta transversal.

Os resultados desta pesquisa evidenciam a necessidade de adotar mais de um método
ou metodologia de ensino nas aulas de flauta. Foi constatado que a diversificacdo de abordagens
pedagbgicas é crucial para atender a heterogeneidade e proporcionar um ambiente de
aprendizado mais eficaz. Nesse contexto, as propostas apresentadas neste estudo surgem como
contribuicdes valiosas, colaborando significativamente para o enriquecimento do processo de
ensino desse instrumento musical especifico.

Ao final, este trabalho representa uma contribuicdo a pratica pedagdgica no ensino da
flauta transversal e um testemunho do compromisso e dedicacdo em prol do desenvolvimento

musical e educacional. A analise das ac¢Ges didaticas no ensino coletivo da flauta transversal,
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considerando fatores como postura, respiracao, sonoridade, afinacdo e musicalidade, apontaram
para a importancia de incorporar uma variedade de métodos e metodologias no ensino desse
instrumento. Essa abordagem diversificada visa atender as diversas necessidades e

caracteristicas especificas dos estudantes envolvidos.
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APENDICE A - PROGRAMA DO RECITAL DE DEFESA E NOTA DE PROGRAMA

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP
Instituto de Artes - Programa de Pos-Graduacdo em Musica Mestrado e Doutorado

apresenta
RECITAL DE DEFESA DE MESTRADO
Elida Patricia Silva Olmedo, candidata (flauta transversal)
Lidiana Mincov (artista convidada, piano)
Recital pré-gravado para Banca Examinadora
Defesa: quarta-feira, 29 de novembro de 2023 as 18:30 (ZOOM)

J.S. BACH (1685 — 1750)
Partita em 14 menor: Allemande

CLAUDE DEBUSSY (1862 —1918)
Syrinx

OSVALDO LACERDA (1927 —2011)
Poemeto

CECILE CHAMINADE (1857 —1944)
Concertino

LEA FREIRE
Fé

Recital apresentado ao Programa de Pds-Graduagdo em Musica do Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista “Jalio de Mesquita Filho” como parcial para a obtengdo do
titulo de MESTRE EM MUSICA. Linha de pesquisa: MUsica, Criagdo musical: Composigo e
Performance. Orientadora: Profa. Dra. Sonia Ray

Banca examinadora: Profa. Dra. Sonia Ray, Prof. Dr. Alfredo Zaine, Prof. Dr. Ricardo
Dourado Freire
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NOTA DE PROGRAMA DO RECITAL DE DEFESA DE MESTRADO

Universidade Estadual Paulista “Julio de Mesquita Filho” — UNESP
Programa de pos-graduacdo da UNESP
29 de novembro de 2023, 18:30

Este recital é requisito parcial para a obtencéo do titulo de MESTRE EM MUSICA. O
programa foi pensado de forma a evidenciar alguns dos repertérios para flauta transversal
abordados ou demonstrados nas aulas do Programa Guri Santa Marcelina. As pecas
selecionadas fazem referéncia a diferentes contextos no processo de aprendizado do
instrumento. Serdo apresentadas obras do periodo barroco, classico, romantico e obras
compostas no século XX por compositores e compositoras de diversas nacionalidades a fim de
apresentar uma selecdo variada de pecas e de estabelecer uma narrativa musical que reflita a
esséncia da pesquisa sobre a pedagogia da performance da flauta transversal para criancas e
jovens, cada peca foi escolhida por sua capacidade de ilustrar desde a explorac¢do da sonoridade
até o desenvolvimento técnico e virtuosistico.

A abertura desse recital se dara com o 1° movimento da Partita de J.S. Bach (1685-
1750) em la menor para flauta solo como ponto de partida. Essa peca ¢ um exemplo do estilo
musical barroco e da genialidade composicional de J.S. Bach e traduz um pouco da esséncia da
masica barroca, caracterizada pela clareza da estrutura, ornamentacéao elegante e harmonia rica.

A execucdo da Allemande requer uma técnica refinada, proporcionando uma
experiéncia musical e uma perspectiva historica valiosa. A escolha dessa peca é fundamentada
na sua importancia essencial no repertorio flautistico, destacando-se como uma oportunidade
Unica para desenvolver o carater virtuosistico do flautista.

A proxima peca a ser executada serd Syrinx de Claude Debussy (1862 — 1918). Em
1913, Claude Debussy criou a trilha sonora para uma performance teatral inspirada em um
quadro da mitologia grega. Em determinado momento, essa breve composicao para flauta solo
seria apresentada. Dessa forma, Syrinx passou a ser reconhecida como um dos solos mais
renomados em todo o repertorio da flauta transversal.

O discurso da peca é elaborado com base na oscilacdo entre duas notas polares, Sib e
Réb, em um complexo de dupla tdnica. Apesar disso, ndo se pode afirmar que a peca esteja
verdadeiramente em uma dessas tonalidades, pois a organizacao dos intervalos se comporta de
maneira avessa. Debussy estrutura as relacGes intervalares a partir de trés escalas - hexatonica,

cromatica e pentatdnica - que apresentam aspectos conflitantes com o diatonismo tonal. O
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compositor estabelece "tdnicas" no discurso, mas recusa estratégias tonais, preferindo
organizagdes intervalares alheias ao tonalismo.

A escolha de apresentar a interpretacdo de Syrinx neste recital de defesa de mestrado é
fundamentada na inclusdo desta peca no repertério virtuosistico do flautista. Além disso, sua
relevancia reside na capacidade de ampliar o campo harmdnico, introduzindo elementos como
dodecafonismo, atonalismo, entre outros. A andlise desses aspectos pode ser aprofundada por
meio da exploracdo desta obra.

O segundo bloco para flauta e piano inicia com uma representacdo vivida do
modernismo na mausica brasileira, a peca Poemeto de Osvaldo Lacerda (1927 — 2011).
Composto em 1956, este poemeto apresenta uma abordagem sonora Unica, influenciada pela
cultura e pela tradicdo musical de Osvaldo Lacerda. A peca evoca imagens sonoras e explora
uma ampla gama de timbres, incorporando elementos idiomaticos por meio do dialogo entre a
flauta e o piano. Esta peca, reflete a importancia do repertorio brasileiro e pelo carater técnico
e pode ser trabalhada com alunos(as) do Projeto Guri que estdo em niveis avancados.

O “Concertino” de Cécile Chaminade (1857-1944), composto durante o final do século
XIX captura os elementos estéticos da época e revela a genialidade musical e a inovagédo da
compositora. Apesar de ser um concertino de apenas um movimento, a composi¢cdo demanda
grande habilidade do flautista, apresentando trechos altamente ornamentados. Ap6s acordes
iniciais da orquestra, a flauta introduz um tema delicado e ornamentado. Segue-se um trecho
mais agitado, exigindo virtuosidade do solista, culminando em uma cadéncia deslumbrante. A
peca conclui com a repeticdo do tema inicial e uma coda, envolta em romance e lirismo.

“Fé” de Lea Freire (1957-) encerrara o recital e trard se¢fes de improviso que sera um
convite para explorar a liberdade criativa dentro da estrutura musical. Lea Freire, uma renomada
flautista, compositora e educadora brasileira, € uma figura influente no cenario musical
contemporaneo.

Com a execucdo desta peca, conclui-se o recital de defesa de mestrado, o qual destacou
em cada um dos(as) compositores(as) escolhidos, elementos distintos do aprendizado da flauta,
como articulagcdo, musicalidade e técnica, elementos esses diretamente relacionados aos temas
abordados em cada capitulo desta dissertag&o.

Notas por Elida Olmedo



