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Resumo

A ndo presenca de luz costuma estar associada a situagdes
infelizes e ndo favoraveis, como é o caso dos portadores de uma
deficiéncia sensorial. Sua percep¢dao do mundo baseia-se no que ele
aprende por meio de outros sentidos. A pesquisa tem por objetivo
desenvolver a problematica que envolve a pessoa deficiente
visual e suas relagdes com a arte fotografica e para compreender
melhor esta relacdo contraditoria, o pesquisador vendou seus olhos
para experimentar a cegueira temporaria em seis experiéncias.
Paralelamente, foram realizados encontros com quinze pessoas
com deficiéncia visual, observando e compartilhando informacgdes
sobre a fotografia, para o desenvolvimento do trabalho equivalente.
Os processos artisticos e experiéncias do olhar o mundo e olhar-
se aplicados durante a pesquisa, ajudaram os participantes e o
pesquisador artemidia [D]eficiente a compreender as diferenciadas
formas do ver.

Palavras - chave:
Artemidia, Fotografia, Deficiéncia Visual, Artes.



Abstract

The absence of light is normally associated to sad and unfavorable
conditions, as in the case of the Visually Impaired Persons. Their
perception of the world is based on what is learnt through the other
senses. The research aims to discuss the problematic involving the
visually impaired persons and their relationships with photography and
art. For better understanding this contradictory relation, the researcher
has blindfolded his eyes to temporarily experiment blindness in six
experiments. At the same time, meetings with fifteen visually impaired
persons were organized to observe and share information regarding
photography for the equivalent development of the work. The artistic
processes, and the sightseeing and seeing yourself experiences applied
duringthe research helpedthe participants and the artemidia researcher
to understand the different ways of seeing.

Key words:
Artemidia, Photography, Visual Deficiency, Arts.

Resumen

La ausencia de la luz generalmente esta asociada con situaciones
desafortunadas y no favorables, como por ejemplo de los portadores
de discapacidades sensoriales. Su percepcion del mundo se basase
en lo que él aprende por medio de los otros sentidos. El objetivo de la
investigacion es desarrollar la problematica que envuelve la persona con
discapacidad visual y sus relaciones con la arte fotografica y para mejor
comprender ésta relacion contradictdria, el investigador vendo sus ojos
para probar la ceguera temporal en seis experimentos. Paralelamente,
se llevaron a cabo encuentros con quince personas con discapacidad
visual, tomando nota y compartiendo informaciones sobre la fotografia,
para el desarollo del trabajo equivalente. Los procesos artisticos y
experiencias de la mirada del mundo y de mirarse aplicados durante la
investigacion ayudaron los participantes y el investigador a comprender
las formas diferenciadas de ver.

Palabras-clave:
Artemidia, Fotografia, Portadores de discapacidades visuales, Artes.
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Introducao

Quando iniciei minhas pesquisas para o desenvolvimento do
projeto de mestrado, ja tinha a ideia de sequir o mesmo tema que
Rosa Riccd* desenvolveu durante sua graduagao e especializagao,
ambas ligadas aos deficientes visuais. E também porque, atualmente,
segundo dados da Organizacao Mundial da Saude — WHO (2009),
estima-se que globalmente cerca de 161 milhdes de pessoas sdo
deficientes visuais, que pouco a pouco estdo recebendo atencdo
especial de pesquisadores.

Minha aten¢do também se voltou a esses individuos porque
ao participar periodicamente, como voluntario, realizando registros
fotograficos e cinematograficos das pecas teatrais desenvolvidas por
cegos, sempre me questionei sobre como eles imaginavam e criavam
seu mundo visual.

Durante esse contato mais intenso com o projeto de minha
mae, surgiuem mim o receio de um dia dizer adeus aluz e passaraviver
em um mundo monocromatico, despedindo-me de todas as imagens
que recebo diariamente ao abrir meus olhos. Como fotdégrafo, nao
imaginava continuar a registrar o mundo sem a visao, e, mesmo que
ndo fosse um fotografo, ndo gostaria de passar por essa experiéncia
ainda que imaginativa, como o autor José Saramago propoe em seu
livro “Ensaio sobre a Cegueira”.

E como atrelar meus conhecimentos e minha paixao pela
fotografia aos deficientes visuais, para o desenvolvimento do projeto
ligado a linha de pesquisa, processos e procedimentos artisticos? Esta
preocupagao prolongou-se durante as conversas e questionamentos
com meu orientador.

" SILVA, Rosa R. P. Perceber sem ver — uma proposta de artes pldsticas para deficientes visuais (DV). Bauru, SP,
1999. Originalmente apresentada como trabalho de concluséo de curso, Universidade do Sagrado Coragéo,
1999. SILVA, Rosa R. P. Deficientes visuais nas artes cénicas: vivencia com o grupo de teatro Nova Vida do Lar
Escola Santa Luzia para cegos. Bauru, SP, 2005. Originalmente apresentada como dissertagéo de especializa-
¢do, Universidade do Sagrado Coragéo, 2005.

Julio César Riccd Placido da Silva

Artemidia [D]eficiente Visual

A ideia inicial concretizou-se parcialmente quando conheci
trabalhos de fotografos cegos como Pete Eckert, Evgen Bavcar, Kurt
Weston e Henry Butler. Tais trabalhos fizeram-me imaginar como era
possivel isto acontecer. Entdao outros questionamentos foram sendo
langados: “"Como imaginar o mundo cego? Como é fotografar cego?
E possivel experimentar, mesmo que temporariamente, as sensa¢des
daquele que perde a visao?”.

Tais questdoes lancadas pelo orientador geraram, em
mim, reflexdes e certos receios por ter que suprimir, mesmo que
temporariamente, um dos sentidos mais utilizados na fotografia. Com
o tempo e os medos superados, vendei meus olhos para experimentar
a cegueira em seis experimentagoes.

A primeira experiéncia aconteceu durante a apresentac¢ao do
Grupo teatral "Nova Vida” formado por seis deficientes visuais do Lar
Escola “Santa Luzia” para cegos de Bauru, Sao Paulo. E como nao
poderia atrapalhar a apresenta¢do, fiquei imovel, como um simples
expectador em uma cadeira bem proxima ao palco para efetuar os
disparos no escuro.

A segunda experiéncia foi realizada da mesma maneira que
a primeira, pois me posicionei sentado em uma cadeira e com uma
maquina fotografica em maos comecei a capturar algumas imagens
de uma modelo, porém ndo imaginava que ela utilizaria alguns objetos
para emitir sons, uma vez que ndo haviamos programado como seria
tal experiéncia.

A terceira experiéncia foi pois realizada de forma diferenciada
das duas primeiras experiéncias, ndo me mantive na mesma posi¢ao
durante a secao fotografica. Alternei meus movimentos de forma
a capturar diversas imagens através da utilizacdo do tato sobre a
modelo.

A quarta experiéncia foi realizada com um novo desafio, ou
seja, de apreender o espaco onde aconteceria uma performance
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artistica utilizando os outros sentidos e se locomovendo pelo patio da
Escola de Comunicagoes e Artes da USP (ECA) em Sao Paulo com um
guia participante da performance; nessa atuagao acabei integrando-
me a performance como um ator do espetaculo e registrando
aleatoriamente o que sentia.

A quinta experiéncia foi realizada em diversos locais da
Universidade de Sado Paulo (USP), SP; eu e uma modelo realizamos
o experimento vendados, e tentdvamos ajudar um ao outro para nos
locomover e sentir o ambiente, rastejando e engatinhando para a
realizagao da secao fotografica.

A sexta experiéncia foi realizada durante um passeio com os
alunos do Lar Escola Sta Luzia ao Bosque da Comunidade (Bauru-
SP), no qual uma das alunas me guiou durante alguns minutos em um
pequeno percurso em que ela me apontava, através de suas proprias
sensagoes, o que lhe chamava a atenc¢ao para que eu fotografasse.

Com estas experimentagdes pude compreender um pouco as
sensagoes daquele que perde a visdo e refletir sobre a magia de poder
ver e ndo ver, e de como se entremeiam as diversas possibilidades de
percepgOes, memorias, imaginacao, uso dos outros sentidos e criagdo
de imagens mentais a ponto de transforma-las em fotografias.

Essas experiéncias e descobertas conduziram-me ao Lar Escola
“Santa Luzia” para cegos em Bauru, Sao Paulo, para coordenar alguns
“encontros com a fotografia”, e também compreender melhor esta
relacdo contraditdéria na vida do cego (ndo enxergar x fotografar).
Quando conversei sobre essa ideia com a presidente da Escola Nilce
Regina Capasso Canavesi, esta concordou plenamente com o projeto
e abriu as portas para a realizagao dos encontros com os alunos que
tivessem interesse. Dezesseis alunos, ansiosos e desconfiados sobre
o projeto, decidiram participar dos encontros. Cicero Nogueira, um
dos primeiros participantes dos encontros, estava descrente: “"Nossa

"

senhora, esse senhor estd ficando louco! Cego aprender fotografia?...”.
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Nos primeiros encontros senti muitas dificuldades, pois
achava estranho nao olharem para mim enquanto eu articulava sobre
minhas primeiras experiéncias ao vendar meus olhos para fotografar
e as dificuldades que encontrei. Porém, com o passar dos encontros,
percebi que tinham prestado aten¢do em tudo o que eu havia dito.

Durante os primeiros encontros, alguns dos participantes
tiveram contato pela primeira vez com um equipamento fotografico,
reconhecendo-o e fazendo questionamentos sobre cada componente
e suas fungdes antes de tirarem suas primeiras fotos livremente.

Quando fui buscar as primeiras imagens no laboratério
fotografico, fiquei preocupado com os resultados, pois procurava algo
foradocomum, algo que ndo estava habituado aencontrarnasimagens
fotograficas. Mas o que encontrei foram imagens desfocadas, fora
de enquadramento, granulagao e erros de corre¢ao da lente. Mesmo
assim, entreguei a eles suas primeiras copias fotograficas, para que
levassem para casa. Apos isto, algo surpreendente aconteceu: eles
mostravam suas fotos para amigos, professores e familiares, levando-
as para todos os lugares possiveis.

Depoisde ampliadas, asimagens capturadas pelacameraforam
mostradas a seus amigos de escola e familiares. Através das imagens
era possivel transmitir as informac¢des que queriam, acabando por
me deixar em duvida sobre o conceito de a visdo naturalmente ser o
sentido prioritario pra se conhecer as coisas.

Seus familiares ndo acreditaram nesta possibilidade, ficando
surpresos com as primeiras imagens e resultados, onde cada
participante a cada encontro queria possuir algo que ndo podia
capturar com seus olhos e se apropriar do objeto fotografado como
um objeto bidimensional.

Como a fotografia era uma linguagem nova para os
participantes, recomendei que desenvolvessem titulos para suas fotos
afim de organizarem seu material, descrevendo o que capturavam nas
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imagens. Antes desse pedido, eles ja sentiam necessidade de descrever
os detalhes de cada imagem, entdo utilizavam seus familiares, amigos
e professores para descrever suas experiéncias fotograficas.

De maneirainevitavel, cada pessoatem seus proprios conceitos
do que parece ser bom ou ndo em uma fotografia, assim sempre isso
era questionado nos encontros, ou seja, se a imagem estava boa ou
nao. Exemplo disso ocorreu quando Rafael S. disse: “As pessoas que
mostrei, falaram que ficaram um pouco tortas... Bom, ndo sei se estao
tortas mesmo”. Essas questdes me preocupavam, e eu ndo sabia como
lidar e dizer o que parecia ser bom.

Apos alguns encontros, Aparecida L. e Marilda P., decidiram
que nao queriam mais participar dos encontros, pois necessitavam
desenvolver atividades na prdpria escola que lhes fornecesse algum
retorno financeiro. Mesmo com todo o meu empenho e esforgo, essas
desisténcias preocuparam-me. Preocupagao que persistiu durante
algum tempo, pois eu ndo sabia se a fotografia contribuia ou nao para
que os participantes se sentissem mal em razdo de sua deficiéncia.

Depoisdealgumasexperiénciascomafotografia, partilhavamos
das sensacdes, medos e descobertas de cada passeio fotografico,
tanto na propria instituicdo como em outros locais, adquirindo uma
grande quantidade de imagens fotograficas.

Conforme surgiram comentarios como o de Manoel R.: "Minha
filha falou que ficou muito boa, falou da estatueta, da arvore, perguntei
se tinha pego a arvore inteira, ela falou que pegou. Mas como ela
poderia estar dando uma de coruja, ndo acreditei”, acabei oferecendo
alguns direcionamentos para que as fotos ficassem melhores.

Mesmo transmitindo algumas informagdes sobre como
melhorar suas imagens, eles realizavam fotos melhores quando
ignoravam asregras que eu lhes havia proposto. Essasregras limitavam
os participantes a capturar imagens que realmente tinham interesse.

A imagem capturada por Manoel referia-se a um erro de lente,
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que criou um arco na imagem, tornando-se algo completamente
diferente e muito questionado durante os encontros. Manoel sentia-
se orgulhoso com a imagem, pois os outros professores da escola
estavam comentando e descrevendo a imagem para ele com diversos
significados, que lhe permitiam a formacao de uma imagem mental.

Apos os quatorze encontros, resolviorganizaralgumasimagens
de todos os participantes, para configurar no trabalho equivalente.
Entretanto, ndo imaginava como poderia organiza-las, entdo iniciei
separando-as em grupos de pessoas, animais, objetos, texturas e
paisagens. Mas nao era a melhor escolha e por diversas vezes tentei
organiza-las espalhando em diversas formagdes e gruposinteressantes
para posteriormente inseri-las no Trabalho Equivalente, que tomaram
melhores formas configuradas nos orgaos dos sentidos, os quais
descrevi de maneira emocional, utilizando-me das descri¢des feitas
por eles sobre cada imagem e da sensibilidade de cada participante
para definir tais categorias, onde cada imagem seria inserida.

Acredito que esses processos artisticos e experiéncias do
olhar o mundo e olhar-se ajudaram os participantes a compreender
as diferenciadas formas do ver; portanto, esta pesquisa propde a
verificacdo dos processos e procedimentos artisticos aplicados ao
individuo deficiente visual e qual a importancia da problematica que o
envolve com a fotografia.
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1. Processos e procedimentos artemidiaticos

Neste capitulo exponho a metodologia aplicada no decorrer
da pesquisa de mestrado tanto para o desenvolvimento do Relatdrio
Circunstanciado quanto para o Trabalho Equivalente, estes foram
divididos em dois topicos e sdo aqui detalhados separadamente.
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1.1 Relatorio Circunstanciado

1.1.1 Materiais e Métodos

No presente capitulo sdo detalhados os métodos, técnicas,
materiais e instrumentacao utilizados para o desenvolvimento do
Relatdrio Circunstanciado.

O procedimento metodoldgico baseia-se na experimentacdo
através da cegueira temporaria e no aprofundamento da bibliografia
existente para o conhecimento do individuo deficiente visual e suas
diversas vertentes nas artes como parte primeira e fundamental da
pesquisa. Apds tal fundamentacdo, foi desenvolvido um aparato
especifico para a coleta de videos e sua posterior observagao.

A seguir serdao descritos com maiores detalhes o processo
metodoldgico adotado e a instrumentacao utilizada na pesquisa de
campo.

1.1.2 Roteiro metodoldgico

Os procedimentos metodoldgicos foram divididos nas seguintes
etapas:

Etapa o1: Experimentagdo através da cegueira temporaria;

Etapa 02: Revisdo bibliografica;

Etapa 03: Definicao e observacao do objeto de estudo;

Etapa o4: Eleicdo dos sujeitos participantes da pesquisa em carater
experimental;

Etapa o5: Desenvolvimento de instrumentos para a coleta de videos;
Etapa 06: Coleta de imagens e videos;

Etapa 07: Cruzamento das observagoes e resultados visuais;

Etapa 08: Exposi¢cao e documentario.
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Etapa 01: Experimentacao através da cegueira
temporaria

Como imaginar o mundo cego? Como é fotografar cego? E
possivel experimentar um pouco as sensagoes daquele que perde a
visao?

Tais questoes lancadas pelo meu orientador geraram em mim
reflexdes e um certo receio de perder, por um tempo, um dos sentidos
mais utilizados nas artes visuais como a fotografia. Com o tempo e os
receios superados, vendei meus olhos para experimentar a cegueira em
seis experiéncias, a fim de refletir sobre o processo que envolve o cego e
a fotografia.

A primeira experimentacao aconteceu durante a apresentagao
do grupo teatral “Nova Vida” formado por seis deficientes visuais
e coordenado por Edy Yamamoto. O grupo faz parte do Lar Escola
“Santa Luzia” para cegos de Bauru — SP, que é uma instituicao sem fins
lucrativos.

O autor dessa pesquisa assistiu a peca de olhos vendados,
experimentando um pouco as sensagoes daquele que perde a visao.
Durante a apresentagdo, com duragdo de 5o minutos, ele fotografou
0 que percebia. Foram tiradas aproximadamente 130 imagens com a
camera digital Nikon D80 de 10.1 megapixel, com objetiva 18x7omm
(1:3.5-4.5).

Foi realizada uma analise de todas as imagens adquiridas
durante a apresentacao pelo fotografo e orientador, onde ambos,
separadamente, notaram que boa parte das imagens tinha algo em
comum. As fotografias retratavam a imagem de sons emitidos pelos
atores ou pelos objetos por eles manipulados durante a pega. A seguir,
alguns desses retratos podem ser observados.
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A segunda experiéncia foi realizada em dependéncia propria, onde, da mesma maneira que a primeira, posicionei-
me sentado em uma cadeira, e com a maquina fotografica em maos, comecei a capturar algumas imagens da modelo,
porém nao imaginava que ela utilizaria alguns objetos para emitir sons, uma vez que nao haviamos programado como seria
tal experiéncia. Foram tiradas aproximadamente 186 imagens, com a mesma énfase da experiéncia anterior, questionando
se o que eu realmente buscava eram “retratos do som”. A seguir apresento algumas dessas imagens que podem ser
obesrvadas abaixo:

Figura 2 - Sequéncia de imagens do experimento 2.
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Na terceira experiéncia realizada, também em dependéncia propria, porém de forma diferenciada das duas
primeiras experiéncias, ndo me mantive na mesma posi¢ao durante a secao fotografica. Alternei meus movimentos de
forma a capturar diversas imagens através da utilizagao do tato sobre a modelo.

Foram tiradas aproximadamente 100 imagens utilizando unicamente o tato para realizar a captura. Apresento-

as a seguir:

Figura 3 - Sequéncia de imagens do experimento 3.
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A quarta experiéncia foi realizada com um novo desafio, ou seja, apreender o espago onde aconteceria
uma performance artistica utilizando os outros sentidos e se locomovendo com um guia pelo patio da Escola de
Comunicagoes e Artes da USP em Sao Paulo; foi necessario utilizar-se dos outros sentidos para se locomover e realizar
o ato fotografico:

Figura 4 - Sequéncia de imagens do experimento 4.
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Figura 4 - Sequéncia de imagens do
experimento 4.
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Meu guia era uma das artistas da performance; ela me guiava e
escolhia os melhores caminhos a serem analisados pelas experiéncias
sensiveis e a0 mesmo tempo eu registrava o que me agradava pela es-
tesia do momento. Experimentar um pouco as sensa¢oes daquele que
perde a visdo durante toda a apresentacdo e refletir sobre a magia de
poder ver e nao ver foi transformado nessa sequéncia de imagens.

Depois da experiéncia realizada, foram compartilhados com
o orientador e a artista da performance as sensagdes, os medos e as
descobertas das possibilidades da percep¢ao, como a escolha do que
fotografar, a busca do foco, a aproximagao ou ndo do que poderia ser
retratado, a composi¢ao que foi definida, os conceitos fotograficos
utilizados ou nao.

A quinta experiéncia foi realizada em diversos locais da
Universidade de S3ao Paulo (USP), SP; eu e a modelo realizamos o
experimento vendados, no qual um conduzia o outro para a realizagao
das imagens. Como ndo existia um guia para orientar aonde ir ou o que
fazer, contamos apenas com asinformagdes de um terceiro participante,
que nos comunicava se havia ou ndo algum perigo a frente; tentavamos
ajudar um ao outro para se locomover e sentir o ambiente, rastejando e
engatinhando para a realizagdo da secao fotografica.

Foram tiradas aproximadamente goo imagens. Algumas
selecionadas estao a sequir :
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Tais imagens aqui apresentadas, nas seis experiéncias vividas
por este autor, como um fotdgrafo “cego”, sdo entremeadas por
narrativas que nos fazem percorrer por diversas possibilidades de
percepgao, aproximacao, foco, movimentos, jogos de luz e sombra
nunca imaginaveis sem o 6rgao da visdo de serem executados.

Contudo, essas experiéncias e descobertas conduziram-me
ao Lar Escola “Santa Luzia” para cegos em Bauru, Sdo Paulo, para
coordenar alguns “encontros com a fotografia” no intuito de realizar
um trabalho equivalente, e também compreender melhor esta relacdo
contraditdria: a cegueira e a fotografia na vida do cego.

Etapa 02: Revisao bibliografica

Contemplando toda a contextualizagdo sobre os deficientes
visuais, foi inicialmente elaborada uma revisdo bibliografica com base
nasexperiéncias como fotografo “cego” paraorelatorio circunstanciado.

A pesquisa bibliografica estender-se-a por todas as etapas, ja
que a busca por informacgdes sera continua devido a complexidade do
assunto envolvido.

Etapa 03: Definicao e observacao do objeto de
estudo

Determinar individuos com deficiéncia total ou parcial da visao
que fagam parte de alguma instituicao de ensino para deficientes visuais,
podendo esses individuos estar associados ou ndo ao meio artistico.

O local escolhido para estudo de caso refere-se ao Lar Escola
“Santa Luzia” para cegos, que € uma instituicao filantropica, situada
na cidade de Bauru, Sao Paulo, onde atualmente estao matriculados

Julio César Ricco Placido da Silva

Artemidia [D]eficiente Visual

cerca de vinte e cinco deficientes visuais, entre homens e mulheres de
diferentes faixas etdrias, com perda total ou parcial da visdo.

Foram feitas observagdes assistematicas tanto na instituicao de
ensino como nos alunos frequentadores, procurando identificar toda
a rotina do individuo deficiente visual em seu ambiente de praticas
educacionais.

No local sdo oferecidos aos alunos cursos de massoterapia,
violdo, canto, informatica, Braille, empalhamento, artesanato e teatro.
A maioria dos profissionais que desenvolve as atividades com os alunos
sdo voluntarios da comunidade.

Etapa 04: Eleicao dos sujeitos participantes da
pesquisa em carater experimental

A definicdo das diretrizes e elementos essenciais para a escolha
dosintegrantes da amostra que fardo parte da pesquisa ativamente sera
feita através da aceitacdo ou ndo do sujeito em participar dos encontros.

O questionario sera aplicado verbalmente e sera arquivado por
meio de gravagoes para uso no trabalho equivalente e desenvolvimento
de um documentario anexado ao projeto; juntamente com o
questionario, serd entregue ao voluntario o termo de consentimento
livre, onde serdo esclarecidos todos os termos da pesquisa.

Etapa 05: Desenvolvimento de instrumentos
para a captura de videos

Combasenasanalisesfeitasatravésdasreferénciasbibliograficas
e pesquisas sobre coleta de videos, criou-se a necessidade da construgao
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de um aparato a ser utilizado em cameras fotograficas com o intuito de
filmar todo o processo fotografico do individuo, para o desenvolvimento
de observacoes dos resultados visuais, tanto obtidos pelo aparato como
pela cdmera fotografica. A constru¢ao do aparato serd detalhada em
outro topico.

Etapa 06: Captura de imagens e videos

Serdorealizadosencontroscomafotografia, ondeosinteressados
terdo contato com equipamentos fotograficos e participarao de praticas
artisticas.

Nesses encontros aplicarei conhecimentos bdsicos sobre o
funcionamento do equipamento fotografico para realizarem imagens e
videos utilizando o aparato acoplado a camera fotografica.

Etapa 07: Cruzamento das observacgoes e
resultados visuais

Com todas as imagens e videos resultantes dos encontros com
0s sujeitos participantes dos encontros, sera feita uma observa¢ao dos
resultados visuais obtidos.

Por meio dessas observagdes, questionarios e praticas artisticas,
sera desenvolvido o trabalho equivalente.

Etapa 08: Exposicao e documentario

A selecdo de nove imagens da quarta experimentagao,
apresentadas na etapa o1 e intituladas “Ao Fechar dos Olhos”, sera
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apresentada durante a exposicdo do Relatdrio Circunstanciado e do
Trabalho Equivalente no Instituto de Artes — Campus Sao Paulo.

As nove imagens realizadas por processo digital e impressas em
papel fotografico estao coladas em MDF, com dimensoes 40,5 X 27,2 X 4
cm (largura, altura e profundidade) — com moldura de madeira em sua
forma natural.

Para o Trabalho Equivalente, serdo selecionadas cinco imagens
que o representarao em forma de exposicao nas dimensdes 30 X 45
cm (altura e largura) — coladas em substrato de plastico com 2 mm de
espessura.

1.2 Trabalho Equivalente

Para realizacdo do Trabalho Equivalente, efetuei quatorze
encontros de 3 horas e meia de duragao cada, com um grupo de 15
deficientes visuais do Lar Escola “Santa Luzia” para cegos em Bauruy,
Sdo Paulo. Esses encontros com a fotografia tiveram um carater
experimental; observeie compartilheiinformacdes com os participantes
da experiéncia, que é relatada passo a passo nos itens a seqguir, onde
também descrevo a metodologia aplicada em cada encontro.
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Encontro 01

No dia 13 de margo de 2010, foi realizada uma conversa com os
participantes do projeto, totalizando um grupo de 15 deficientes visuais,
que optaram espontaneamente em participar dos encontros.

Para compreender as diferencas entre os participantes foi
desenvolvido um questionario, o qual foi aplicado no mesmo dia e
arquivado em video, para adaptar melhor as conversas aos encontros
e para posterior utilizagdo no desenvolvimento de um documentario
anexado ao trabalho equivalente.

Figura 7 - Fotos do primeiro encontro no Lar “Escola Santa Luzia“para cegos.
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Encontro 02

Realizado no dia 19 de marco de 2010. Apresentou-se ao grupo
o trabalho de Evgen Bavcar, para motivar e estimular os participantes;
foram ainda transmitidos audios curtos de uma entrevista entre dois
deficientes visuais que utilizam a fotografia para se expressar; aintencao
era estimula-los a fotografia mesmo sendo portadores de deficiéncia
visual.

Assim, terminando a apresentacdo dos audios, transmitiu-se
aos alunos o funcionamento de dois modelos de maquinas que foram
utilizadas durante os encontros (Equipamento FUJI descartavel e a
MITSUCA de filme).

O reconhecimento do equipamento em primeira instancia foi
livre, surgindo questionamentos sobre cada componente e suas fungdes;
as indagagdes foram sanadas em momento posterior com cada aluno,
individualmente.

Sem nenhuma interferéncia do pesquisador ou dos monitores,
uma maquina MITSUCA de filme foi disponibilizada aos alunos para que
estes realizassem fotografias livres dentro do proprio ambiente do Lar
Escola “Santa Luzia” para Cegos em Bauru — SP.
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Figura 8 - Camera fotografica Fuiji.
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Figura 9 - Camera fotografica Mitsuca.
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Encontro 03

Realizado no dia 25 de marco de 2010. Foi apresentado para
o grupo um trecho em audio do filme “Janela da Alma”, com o intuito
de mostrar como pessoas de diferentes graus de deficiéncia visual, da
miopia discreta a cegueira total, narram como se veem, como veem
0s outros, como percebem o mundo e como é o ver ou ndo ver em um
mundo saturado de imagens.

Com a utilizagdo do audio, conversamos, superficialmente, a
respeito dos outros sentidos (tato, audi¢ao, paladar e olfato) para que
pudéssemos desenvolver fotografias utilizando os quatro sentidos
restantes.

Apds uma breve conversa com todos os integrantes, estes foram
para um centro de equoterapia nas proximidades da cidade de Bauru —
SP. No centro de equoterapia entregamos uma maquina MITSUCA de
filme para que os participantes realizassem fotografias utilizando os
outros sentidos. Muitos encontraram dificuldade de fotografar em um
ambiente ndo conhecido e pouco explorado por eles e de retratar o que
foi pedido.

Alguns participantes utilizaram os monitores, recebendo destes
as informacdes verbais necessarias para realizar o ato fotografico.
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Figura 10 - Filme utilizado nos primeiros
encontros.
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Figura 11 - Imagens capturadas durante o
encontro 03.
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Encontro 04

Realizado no dia 26 de marco de 2010. Iniciamos o encontro
com uma breve conversa sobre a experiéncia de fotografar em um
local desconhecido, como o centro de equoterapia, e as dificuldades
encontradas.

Logo apds a conversa, trabalhamos com a compreensao de
diferentes aspectos, como forma, tamanho, espaco, posicao relativa e
cor, explorando o tato, inicialmente.

Depois dessa experimentacdo, dialogamos sobre o método de
cada integrante para seqgurar e se adaptar ao equipamento, facilitando
assim a utilizagdo de todas as fun¢oes do mesmo.

Closes e retratos foram trabalhados neste encontro, onde
apontamos, primeiramente, o método de close. Este método consiste
em dar um toque na cabe¢a e nos ombros, colocar a maquina na
direcdo do nariz do assunto, centralizando assim o rosto; em linha reta,
o fotografo da dois passos para tras, para ter uma distancia focal, e
fotografa.
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Figura 12 - Sequéncia de Imagens do encontro 04.
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Encontro 05

Realizado no dia 29 de marco de 2010. Demos inicio a uma
discussao breve sobre as fotos de retrato feitas no encontro anterior,
onde foi utilizado um método basico que poderia ser aprimorado para
obtencao de melhores resultados.

Apos a troca de ideias inicial, foi explicado para todos os
integrantes o funcionamento do olho humano e o de uma camera
escura montada em cartolina, bem como de uma camera pinhole, para
que eles pudessem ter contato através do tato.

Utilizando do mesmo procedimento foi demonstrado também
o funcionamento de uma lente (objetiva), apresentando as fun¢oes de
abertura, zoom e campo focal.

Fizemos mais uma vez o mesmo exercicio anterior, dando agora
liberdade para que eles tirassem uma foto de retrato, um close e uma
foto livre; entretanto dessa vez eles utilizaram uma camera digital
(HP photosmart 735) e o aparato com a microcamera, para podermos
identificar o passo a passo de como o cego adapta a camera para
fotografar o objeto.

No final do encontro foram entregues trés fotos produzidas
por eles em um album para que conversassem com seus familiares e
obtivessem informagdes sobre as fotos que tiraram, gerando, assim,
conversas relacionadas as histdrias de cada imagem.
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Encontro 06

Realizado no dia 06 de abril de 2010, na sede 1 do Lar Escola
“SantalLuzia” paraCegos. Nesse sextoencontro, tivemosaapresentacao
de uma peca teatral denominada “Muro de Arrimo” de Carlos Queiros
Telles e encenada por José Francisco Gimenez Camilo. No inicio da
apresentagao disponibilizamos um audio de descri¢do para os cegos,
para que pudessem compreender melhor a histdria e o ambiente que
esta se passava. No decorrer da peca, cada participante em sua cadeira
realizou fotos, usando como guia a fala do ator da peca.
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Encontro 07

O sétimo encontro deu-se no dia og de abril de 2010 e teve inicio
com uma conversa com todos os participantes sobre as fotos entregues
no encontro anterior, onde tiveram que conversar com videntes
para obter informagdes sobre as fotos realizadas por eles mesmos
em experiéncias passadas. Essa conversa foi filmada para posterior
utilizagdo em um documentario anexo ao trabalho equivalente.

Foram entregues outras fotos da primeira experiéncia para que
os participantes levassem para casa. Depois da conversa sobre as fotos
entregues anteriormente, demos inicio a uma breve conversagdo sobre
a historia da fotografia, sobre a luz (natural e artificial), imagem visual e
imagem fisica.

Foram transmitidos também conceitos basicos de perspectiva,
regra dos tercos (Ponto de Ouro) e ponto de fuga. Os participantes
tiverammuitadificuldade de entenderos conceitos, mascomautilizagao
de figuras tateis, feitas com cola em relevo, puderam compreender de
forma mais clara o que estava sendo explicado.

Julio César Ricco Placido da Silva

Figura 16 - Sequéncia de imagens de aplicacao de material tatil.
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Encontro 08

Realizado no dia 16 de abril de 2010. Nesse encontro fizemos
um breve relato sobre as novas imagens levadas para casa e sobre os
comentarios feitos por seus familiares e amigos. Destaforma, revisamos
0s conceitos basicos passados anteriormente.

Apds relembrarmos os conceitos, conversamos sobre como
melhor compor uma imagem utilizando os sentidos remanescentes,
unindo esses ao conceito da regra dos tercos e ponto de fuga. Em
seguida conversamos ainda sobre simetria, simplicidade, linhas, figuras
geomeétricas, texturas, padroes, enquadramento e ponto de vista.

Retomando as conversas sobre a funcionalidade do
equipamento, aos integrantes foram explicados os angulos da lente e
como adaptar o equipamento para que utilizassem o zoom.

Com a execugao de uma atividade no proprio local, primeiro
efetuamos um reconhecimento fisico para descobrir maiores detalhes
da locacao. Assim, propomos a realizacdo de quatro
fotografias utilizando conceitos como regra dos ter¢os (Ponto de Ouro)
e ponto de fuga, cada qual ligado ao tato e a audicao.

Julio César Ricco Placido da Silva
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Figura 17 - Sequéncia de imagens de aplicacdo de material tatil.
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Encontro 09

Realizado no dia 24 de abril de 2010, foi apresentado aos
participantes 30imagens (duas fotos para cada participante) produzidas
durante os encontros no formato 15x21cm. As fotos foram ampliadas
em impressora jato de tinta e com o auxilio de cola-relevo (Braille
Fotografico), redesenhadas para que fossem identificadas por eles
através do tato.

Essas imagens, eles puderam levar para casa para que fossem
analisadas mais vezes e assim conseguissem obter a esséncia do que
realmente fotografaram, realizando um auto-questionamento sobre as
imagens visuais criadas.

Em seguida a uma sucinta conversa sobre o material entregue,
voltamos a falar sobre algumas formas de melhor adaptacao da cdmera
e utilizacao de suas fun¢des como o zoom, algo muito complexo para
compreenderem e de ser transmitido sem o 6rgdo da visdo.

Voltando a parte técnica, discutimos sobre velocidade e abertura
(diafragma). Com a utilizacdo de uma caixa de sapato, cujos lados foram
retirados, sendo deixadas apenas as suas arestas, demonstramos como
funcionam os planos de foco e profundidade de campo.

Houve a realizacdao de um exercicio no proprio local, e foi
proposta a produc¢do de duas fotos utilizando o tato para desenvolver
fotos de texturas e duas fotos utilizando simbolos ou objetos pessoais.

Julio César Ricco Placido da Silva

Figura 18 - Sequéncia de imagens de aplicacao de material tatil.

Artemidia [D]eficiente Visual

34



Encontro 10

Realizado no dia 07 de maio de 2010, conversamos sobre as
fotos entregues em alto relevo para identificarmos as dificuldades e os
resultados desse material na percepc¢do do tato de cada participante.

Com a dificuldade apresentada no encontro anterior, sugerimos
uma revisdo sobre velocidade, abertura (diafragma) e novamente a
realizagdo do exercicio anterior.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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Encontro 11

No dia 15 de maio de 2010, conversamos sobre o andamento do
curso e as dificuldades identificadas até o momento.

Também propomos uma saida fotografica a ser realizada no
Bosque da Comunidade — Bauru / SP, para o desenvolvimento de novas
fotos através da utilizacao de todos os conceitos apresentados durante
os encontros. A sugestao foi bem aceita pelos integrantes, momento no
qual foi estipulada uma data para realizacao da atividade.

Os participantes ainda encontraram muitas dificuldades para
realizar os exercicios; percebemos, portanto, a necessidade de uma
revisdo mais aprofundada sobre o assunto debatido anteriormente, o
que foi realizado no encontro seguinte.

Ainda nesse encontro, fizemos duas fotos, por cada integrante,
de retratos dos funcionarios do Lar.

Figura 20 - Sequéncia de imagens do encontro 11.
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Encontro 12

No encontro realizado no dia 21 de maio de 2010 debatemos
rapidamente sobre a saida fotografica a ser realizada no dia 28 de maio,
relembrando e passando algumas orientagdes para que eles pudessem
melhor aproveitar o passeio.

Revisamos todas as informagdes passadas durante os dez
encontros de forma resumida e transmitimos novos conceitos que
foram por eles questionados, como o ISO e os modelos de maquinas
digitais.

Como os participantes, nesse encontro, levariam as maquinas
para casa, presumimos que uma orientagdo sobre quais tipos de foto
tirar seria interessante, para que o filme fosse melhor aproveitado.

Apds essas orientagoes, foram entregues a maquina digital e
o aparato para que cada um realizasse duas fotos utilizando todos os
conceitos transmitidos nos encontros.

Julio César Riccd Placido da Silva
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Encontro 13

Neste encontro, ocorrido no dia 28 de maio de 2010, realizamos
uma saida fotografica para o Bosque Comunitario da cidade de Bauru —
SP.

Passei algumas informagdes sobre o local e cada monitor
contribuiu com mais detalhes; o grupo foi dividido em equipes
menores para que eles pudessem realizar as fotografias livremente sem
interferéncia na escolha do que fotografar.

Alguns meios de comunicacdo foram informados sobre
essa atividade e compareceram ao local para conhecer o trabalho.
Acabaram sendo utilizados como modelos para os deficientes que, em
contrapartida, foram questionados sobre a motiva¢do em participar do
projeto.

Depois dessa saida, as imagens produzidas foram ampliadas e
entregues em albuns para que pudessem novamente junto com seus
familiares e amigos conversar sobre o que realizaram e desenvolver
titulos para recordarem das imagens.

Figura 21 - Sequéncia de imagens do encontro 12.
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Encontro 14

No ultimo encontro, realizado dia o4 de junho de 2010,
apresentamos outro questionario no intuito de colher informacoes
sobre os processos e procedimentos artisticos utilizados durante os
treze encontros; esse material foi utilizado no documentario e no
trabalho equivalente.

Também iniciamos uma conversa sobre a Ultima saida, sobre
todo o desenvolvimento dos encontros e as dificuldades encontradas
nos suportes utilizados. Fomos questionados sobre a continuidade dos
encontros no segundo semestre, bem como a possibilidade de uma
exposi¢cao dos trabalhos produzidos para outras pessoas deficientes
visuais.

Figura 22 - Sequéncia de imagens do encontro 13.

Figura 23 - Sequéncia de imagens do encontro 13.
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capitulo 2

Artemidia [D]eficiente Visual

2. Pesquisa icono-bibliografica
2.1 [Dleficiéncia Visual

2.1.1 O sistema e a funcao visual

Toda a formacao daimagem visual depende de umaimensarede
interligada e de uma estrutura muito complexa onde o olho é apenas
parte de um conjunto, que envolve todos os aspectos fisioldgicos,
funcao sensorial motora, perceptiva e psicoldgica.

O ver nao depende unicamente dos olhos, mas, sim, da
capacidade tanto de o cérebro interpretar as imagens visuais, quanto a
de receber, decodificar, selecionar, armazenar e associar essas imagens
a outras experiéncias anteriores.

Para que a visdo funcione perfeitamente, o nervo optico e a
retina devem estar intactos, assim como as células fotorreceptoras, os
cones (responsaveis pela visao central e visao de cores) e os bastonetes
(responsaveis pela visao periférica e adaptacao a ambientes com baixa
iluminacgdo).

Assim, qualquer disfungdo no sistema complexo, que é a visao,
leva o individuo a desenvolver uma deficiéncia visual, seja ela subnormal
ou perda total da visao.

2.1.2 A deficiéncia visual

A deficiéncia visual, também conhecida por cegueira, atinge
todas as pessoas com problemas de visao, abrangendo o individuo
sem nenhum residuo visual ou com baixa visdo, conhecida como visao
subnormal, ou seja, a incapacidade de enxergar com clareza suficiente,
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devido a diminuicdo na acuidade visual, redu¢do do campo visual® e da
sensibilidade dos contrastes ou de limitacdes de outras capacidades
visuais.

A cegueira é uma das deficiéncias que mais causam impedimento
as atividades do homem. Essa deficiéncia projeta sobre o cego um
estigma da incapacidade geral em meio a sociedade vidente, que ao
longo do tempo impede a sua integragao (OLIVEIRA, 2002).

Entre os deficientes existem os de total cegueira e os de visdo
subnormal, esses tém uma perda ou reducdo da visao nos dois olhos,
ndo podendo ser revertida por meio de qualquer tratamento ou cirurgia,
sendo capazes, no entanto, de distinguir entre claro e escuro. Também
ha deficiéncia visual como a perda ou a reducao da capacidade visual
em ambos os olhos, em carater definitivo e que ndo pode ser alterada,
melhorada ou corrigida com uso de lentes ou tratamentos clinicos ou
cirurgicos.

Segundo Oliveira (2002), tecnicamente a deficiéncia visual é
determinada a partir de dois parametros, um deles é a acuidade visual,
que diz respeito a distancia através da qual um objeto pode ser visto, ou
o grau de aptidao do olho para discriminar os detalhes espaciais. O outro
parametro é o campo visual , que se relaciona com a amplitude angular
em que os objetos sao enquadrados para que possam ser vistos, sendo
consideradas quatro possibilidades: 6o graus para a visao superior; 76
graus para a inferior; 100 graus para a horizontal na altura das témporas;
60 graus na regiao do nariz.

A Organiza¢do Mundial da Saude (OMS/WHO) baseia-se na
escala de Snellen® para efetuar a classificacdo da deficiéncia visual.
Segundo sua categorizagdo, o defeito visual inclui a baixa visao e a
cegueira. A baixa visao é definida como acuidade visual menor que 6/18

! Refere-se a toda a drea que é visivel com os olhos fixados em determinado ponto.

2 A escala optométrica decimal de Snellen serve para medir a acuidade visual para longe, ou seja, a percep¢do
de forma e posi¢do a uma distdncia de 6 metros; as figuras E em negro, em diferentes posicoes sdo alinhadas
sobre uma carta branca, diminuindo seu tamanho de cima para baixo, numa propor¢éo direta de distdncia e
tamanho baseados em uma escala decimal que variade 0,1 a 1.

Julio César Riccd Placido da Silva
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(a pessoa enxerga a 6 metros de distancia aquilo que o sujeito de visao
normal enxerga a 18 metros), porém igual ou maior que 3/60 com a
melhor correcdo possivel no melhor olho, ou corresponde a perda de
campo visual inferior a 20 graus no melhor olho, com ou sem corregao.

A baixa visdo também é definida como alguém que apods
tratamento e corregdo refrativa tem uma diminui¢ao da fungao visual,
mas que a usa ou é potencialmente capaz de usa-la para planejar e/ou
executar uma tarefa.

A cegueira é definida pela OMS/WHO como acuidade visual
inferior a 3/60 (enxerga a 3 metros de distancia aquilo que o sujeito de
visdo normal enxerga a 60 metros) com a melhor corre¢ao possivel, ou
correspondente perda de campo visual inferior a 10 graus, no melhor
olho, com ou sem corregao.

O Decreto n®3298/99, de 20 de dezembro de 1999, alterado pelo
Decreto n° 5.296, de 2 de dezembro de 2004, sobre a Politica Nacional
para Integracao da Pessoa Portadora de Deficiéncia, no artigo 4°, § 3°,
considera portador de deficiéncia visual, ou cegueira, o individuo cuja
acuidade visual é igual ou menor que 0,05 no melhor olho, com a melhor
correcao oOptica; portador de baixa visdo, aquele cuja acuidade visual
situa-se entre 0,3 e 0,05 no melhor olho, com a melhor correcao dptica;
0S €asos Nos quais a somatoria da medida do campo visual em ambos
os olhos for igual ou menor que 60 graus; ou a ocorréncia simultanea de
quaisquer das condicdes anteriores.

2.1.3 A deficiéncia visual no Brasil

Atualmente existem cerca de 169.872.856 pessoas portadoras de
deficiéncia no Brasil, sendo que 16.644.842 sao incapazes de enxergar
ou possuem dificuldade permanente para fazé-lo. A deficiéncia visual
comparada as demais deficiéncias fisicas € a que mais atinge a populagao
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desses individuos sao o nordeste e o sudeste que somam um total de
11.778.932 (IBGE, 2000).

Existem no Brasil cerca de 148.000 pessoas cegas e 2,4 milhoes
de pessoas que declararam ter grande dificuldade de enxergar. No total
de cegos, cerca de 77.900 sao mulheres e 70.100 sao do sexo masculino
(IBGE, 2000). Segundo dados da Organizacao Mundial da Saude (OMS/
WHO) a principal causa da cegueira no Brasil, em ambos os sexos, é a
catarata.

Tabela 1 - Causas da deficiéncia visual no Brasil.
Fonte: Magnitude and causes of visual impairment 2004 (WHO).

Portanto, saberemqualmomentoocorreuacegueiranoindividuo
propde outras condi¢des de desenvolvimento e aprendizagem, tanto no
ensino comum como nas artes.

2.1.4 Concepcoes médicas e educacionais sobre
a deficiéncia visual

Segundo dados do IBGE e da OMS/WHO verifica-se que apenas
uma pequena parte de cegos vive em escuridao absoluta, sendo rara
a auséncia total da percepcdo visual nos individuos portadores de
deficiéncia visual.

Julio César Riccd Placido da Silva
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Amiralian (1997) esclarece que a grande maioria dos individuos
denominados cegos comumente distingue o claro do escuro, percebe
semblantes e até conta dedos a certa distancia. Por outro lado, o sujeito
que nunca enxergou, também nunca podera distinguir a claridade da
escuriddo, pois sao conceitos mais metamorficos do que dados literais.

Existem diversas restricbes impostas aos deficientes visuais,
dependendo de quando e como a cegueira se manifesta na pessoa.
Estudos de Oliveira (2002) indicam que as impressoes visuais registram-
se na memoria apenas a partir dos seis anos, aproximadamente, pois
até essa idade a crianga esta na fase pré-operacional e apenas forma
imagens estaticas precarias para representar ou antecipar processos
incégnitos. Assim, a cegueira adquirida antes do periodo operacional
impede a utilizacao de uma possivel memoria visual. Em funcao dessas
constatagoes, estabeleceu-se, para fins educacionais, a idade de cinco
anos como parametro para se considerar a cegueira congénita ou
adquirida (AMIRALIAN, 1997).

Verifica-se que as disfun¢des no desempenho visual, no portador
de visdo subnormal, estdo principalmente ligadas a reducdo na acuidade
visual, ao campo visual anormal e a reduzida sensibilidade a contraste;
ou a outras disfunc¢des que afetam a aptidao visual (FAYE, 1976 apud
SALOMON, 2000).

Compreende-se que a acuidade para perto é desfavorecida, mas
de grande importancia para o individuo com visdo subnormal, pois é a
Unica capacidade para reconhecer letras de um determinado tamanho a
certa distancia. Salomon (2000) enfatiza que a acuidade do portador de
visdo subnormal deve ser testada e indicada em relacdo a distancia que
ele utiliza, para poder até utilizar auxilios dpticos.

No entanto, Amiralian (1997) descreve que a partir de uma
observacao Feita entre dois sujeitos cegos, com idéntica acuidade visual,
percebeu-se que possuiam eficiéncia visual diversa, ou seja, ambos os
sujeitos com medidas oftalmoldgicas idénticas apresentavam diferenca
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na utilizagdo do residuo visual. Devido a essa verificagdo tornou-se
imprescindivel uma concep¢do educacional priorizando a eficiéncia
visual de cada individuo ao invés da acuidade visual.

Antes da realizacdo do estudo descrito anteriormente, Faye
(1976, apud SALOMON, 2000) ja havia apontado para a exagerada
importancia dada a acuidade central, ndo havendo uma média precisa
para a acuidade funcional, essa que deveria ser a grande preocupacao
para os portadores de visdo subnormal.

O autor enfatiza que, embora seja impossivel se medir com
precisao a acuidade funcional, é de extrema importancia que a atitude
médica reflita a aceitacdo e utilizacdo das informacdes observadas por
outros profissionais para o estimulo da visao residual. Verifica-se que
muitos especialistas médicos ainda se concentram no dano da estrutura
e do tecido do olho em detrimento das caracteristicas do sistema visual
total e da capacidade individual de utilizacdo da visdo remanescente
(SALOMON, 2000).

Compreende-se que a eficiéncia psicovisual* ou o uso da visao
residual ndao é determinado por um Unico fator e sim por diversos
fatores como a natureza e extensao da doenca do olho, de que forma
e em que idade ocorreu a perda, o uso ou nao da estimulagao visual,
a classe psicoldgica do individuo e sua relagdo com a deficiéncia.
Portanto, a formacgdo do individuo deficiente visual deve ser focada
no desempenho do uso do residuo visual, objetivando sua formagao e
inclusao na sociedade.

A pessoa com visao subnormal necessita passar por um processo
de adaptagdo para o funcionamento do residuo visual e utilizar de
praticas para modificar seu comportamento a fim de compensar suas
dificuldades visuais. Por isso, € importante que a educagao do portador
de deficiéncia visual leve em conta, além das medidas da acuidade
visual, a visdo potencial aproveitavel para perto que ainda nao foi
desenvolvida.

" Conjunto do olho e cérebro humano

Julio César Riccd Placido da Silva
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Classificagao Clinica Classificagao Educacional
Diagnostico médico — baseado na Acuida-| Diagndstico educacional - baseado na Efici-
de visual éncia visual

Enfase no que enxerga Enfase em como enxerga

Finalidade legal, econdmica e estatistica | Finalidade pratica e funcional em termos de
desempenho na O&M na AVD e nas tarefas

escolares
Resultado estatico em condigdes espe- Resultado dindmico em condi¢des de vida
ciais de distancia e iluminacdo pratica
Dados quantitativos (numéricos) Dados qualitativos

Obs.: Uma complementa a outra; o diagndéstico médico ndo leva necessariamente ao prognos-
tico educacional (pode haver uma capacidade de visdo para perto ndo desenvolvida).

Tabela 2 - Classificacdo médica e educacional: paralelo e intersecéo.
Fonte: Magnitude and causes of visual impairment 2004 (WHO).

2.1.5 O que é ser cego

Atualmente, as questoes ligadas ao desenvolvimento dos cegos
tém recebido bastante atencdo de especialistas nos mais diversos
enfoques tedricos e praticos, tentando compreender como os sujeitos
cegos sao capazes de apreender o mundo em aspectos como mobilidade
e relacionamento fisico.

Outra questdo que parece ser prioritaria e ocupar a atenc¢ao de
muitos estudiosos, segundo Amiralian (1997), € a compreensao dos
efeitos da cegueira sobre o desenvolvimento cognitivo, que implica
na formacao de conceitos, capacidade classificatoria, raciocinio,
representacdo mental, entre outras fun¢des cognitivas que sdo fatores
criticos para a educacdo do individuo.

Existe grande dificuldade e muitos critérios a serem analisados
na pessoa deficiente, pois a deficiéncia muda e reorganiza inteiramente
a vida mental daquela. Atualmente, embora existam informagoes mais
detalhadas e de facil acesso sobre a forma de aprendizagem do sujeito
deficiente visual, ainda ha muito que ser pesquisado e colocado em
pratica sobre o assunto.
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A analise de alguns estudos sobre a compreensao do cego se faz
necessaria no presente, com vistas a abranger todas as suas limitagdes,
experiéncias, diferenciacdes, alegrias e tristezas.

Amiralian (1997) considera que os efeitos da cegueira adquirida
sobre a personalidade estdo em funcao de trés fatores: a fase do
desenvolvimento em que se encontra o sujeito (idade), a forma de
alojamento da cegueira (subita ou progressiva) e as condi¢des pessoais
e familiares do sujeito antes do problema.

Segundo Veiga (1983), o cego de nascenga ou amaurose* vive
quase petrificado nos primeiros cinco meses. Assim instala-se a falta
de plasticidade nos seus gestos, movimentos, postura corporal e no
andar. A partir do quinto més de vida a crianca comeca a associar suas
experiéncias auditivas as sensdrio-motoras, iniciando-se atos como
o estender das maos em dire¢do aos sons que lhe sdo ofertados, por
exemplo. Mediante esses estimulos o individuo deficiente visual vai
lentamente comegando a utilizar-se de seus sentidos remanescentes,
resultando na sua ligagdo com o mundo ao redor.

A pessoa deficiente visual tem elementos naturais para
compreender o mundo como os videntes, mas desde que ela seja
orientada em sua educacao, devendo comecar desde muito cedo tais
estimulagdes. A promocao exorbitante de estimulos artificiais ou de
objetos pode assentar toda a base da educagdo de quem nao vé, pois
é necessaria uma dosagem maior de estimulos nos cegos do que nos
videntes (VEIGA, 1983).

Em muitos casos ocorre o problema da super protecao dos
pais sobre o sujeito deficiente visual, fazendo tudo por ele, inclusive as
atividades que ele mesmo poderia efetuar sozinho. Por consequéncia,
isso lhe retira experiéncias favoraveis ao seu desenvolvimento humano,
criando excessiva dependéncia por toda a vida (AMIRALIAN, 1997).

! Deficiéncia visual em nivel mdximo, em que a visdo absolutamente ndo ocorre, ou entdo, se acha reduzida
quanto a acuidade visual central a um patamar igual ou inferior a 6/60 na escala Snellen, também conhecido
como gota-serena; catarata negra.
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Veiga (1983) enfatiza que esse ato protetor pode afetar o andar da
pessoa deficiente, dando inicio a adversidade social para toda a vida,
pois ndo se aproxima do andar da sociedade.

A vida social do cego é ofuscada por seus vicios e atitudes, que
ninguém aponta para que sejam corrigidos; assim o deficiente acaba
tendo imobilidade fisiondmica, mau uso das maos, tronco curvado
ou empinado demais, cabeca baixa ou virada para o lado; tais gestos
exteriores tendem a distanciar o cego da sociedade onde ele precisa e
quer viver (VEIGA, 1983).

Quando a cegueira ocorre na vida adulta, as adversidades sao
oriundas de outros fatores, como arealizacdo profissional, a subsisténcia
econdmica, a manutencdo do papel social e familiar, a vida sexual,
dentre outros. Tais dificuldades estdo estritamente relacionadas com as
condi¢des pessoais do sujeito, com as reagdes dos seus familiares e de
que forma a cegueira foi adquirida (AMIRALIAN, 1997).

Quando ocorre a cegueira subita, oriunda de algum acidente,
sobrevém de inicio uma intensa rea¢ao ao choque sofrido, e em seguida
uma lamuria pela perda e privagao da visao. Ja na cegueira progressiva,
a auséncia do choque e a possibilidade de convivéncia com a ideia da
perda da visao, por um lado, ajuda aqueles que sdo capazes de enfrentar
a adversidade, facilitando o acesso a informagdes e apoio antes do
surgimento da cegueira (AMIRALIAN, 1997).

Todas as dificuldades enfrentadas tanto peloindividuo deficiente
visual de nascenga, como pelo sujeito que se torna cego ao longo da
vida, podem ser enfrentadas com mais facilidade mediante treinamento
e estimulo especial, além de atitudes adequadas tomadas por parte dos
educadores.
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2.1.6 Sentidos

Segundo Meyer (2002), os sentidos existem para informar ao
cérebro todos os acontecimentos do meio e suas mudancgas; por isso
sdo elementos essenciais para a vida e sobrevivéncia da espécie.

O contato do homem com o mundo comega a partir dos sentidos;
esses sao capazes de transmitir a cada individuo sensagoes e percepgdes
diferentes, aptas a produzir prazeres ou desprazeres, dependendo da
situacdo e do meio em que se vive; funcionam de forma tao espontanea
que ndo é possivel percebermos seus mecanismos ou sua utiliza¢ao.

Portanto, ao fechar os olhos é possivel obstar o ato de ver; no
entanto, os outros sentidos como a audicao, o olfato, o tato e o paladar
continuam funcionando independentemente do desejo humano;
assim, apenas ao sentido da visao é possibilitada a sua nao utilizacao
de maneira voluntaria, ou seja, para nos recusarmos a ver determinados
objetos, basta que fechemos os olhos.

A visao funciona mediante a interagao dos olhos, do nervo dtico
e do cérebro; assim todo o processo utilizado na visao é condicionado a
existéncia de luz.

Parker (1990) afirma que os olhos sdo os principais 6rgaos dos
sentidos; eles sdo responsaveis por 80% de tudo que conhecemos, pois
sao utilizados diariamente em inUmeras atividades, como reconhecer
amigos, apreciar o colorido das flores, ler, jogar video game, dentre
outras.

O cérebro visual é um integrador das multiplas sensagoes; o
individuo deficiente visual, portanto, perde um nivel de sensibilidade
maisrefinada, emfuncdododanoaimagemyvisual, que pode, entretanto,
ser reconstruida por outras capacidades cerebrais.

De acordo com Meyer (2002), a visdo se enriquece mediante
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evocagoes, comparagdes e amalgamas permitidos pelo contato dos
neurdnios visuais ou das terminagdes nervosas vindas de outras regides
cerebrais, sensoriais, sensitivas ou mnémicas*, assim os neuronios

opticos estao relacionados a neurdnios auditivos.

A audicao compartilha com os olhos, a superioridade dos 6rgaos
sensitivos e os ouvidos também sdo apresentados na forma de par,
assim como os olhos. No caso de cegueira, o ouvido assume cerca de
75% das experiéncias sensorias e se divide em trés segmentos: externo,
médio e interno; cada ouvido é responsavel por capturar do ambiente
aparicdes sonoras e transmiti-las ao cortex auditivo primario, onde é
feita a interpretagdo (OLIVEIRA, 2002).

Os ouvidos nao requerem esforgos voluntarios por parte do
individuo para que sejam ativados, diferentemente dos olhos que
necessitam do movimento das palpebras, do globo ocular e da cabega
para enxergarem. Os deficientes visuais necessitam e requisitam
mais desse 6rgao do sentido nobre, o que normalmente se traduz
fisiologicamente por um desenvolvimento maior da sensibilidade
auditiva (OLIVEIRA, 2002).

O sistema auditivo recebe estimulos de todas as partes do meio;
a visdo, ao contrario, limita-se a um campo visual especifico; porém, os
olhos o superam quanto ao seu alcance em direcdo retilinea, aqueles
sdao capazes de ver um objeto a uma distancia muito superior aquela
necessaria para se ouvir um som (OLIVEIRA, 2002).

Meyer (2002) declara que a mecanica viva do ouvido, embora
menos rica que a do olho, também é surpreendente pela sua amplidao e
precisdo, uma vez que pode identificar cerca de 1.800 sons na totalidade
da escala sonora, reconhecendo até a “coma”, ou seja, o intervalo que
na gama natural separa o ré-bemol do do-sustenido.

"Arte e técnica de desenvolver e fortalecer a memaria mediante processos artificiais auxiliares, como a asso-
ciagdo daquilo que deve ser memorizado com dados jd conhecidos ou vividos.
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Os sons nao adquirem objetividade na infancia, pois a reacdo
auditiva ndo é automatica; ao contrario, € mais lenta e depende da
posicao e distancia em que a fonte sonora se encontra.

Na estimulagdo auditiva, o sujeito deficiente visual aprimora seu
senso de orientagdo e locomocao, identificando e discriminando sons
e percebendo obstaculos. Assim, segundo Novi (1996), a pessoa cega
buscara informag¢des mais precisas para tomar decisdes quanto a sua
locomocao.

O paladar é considerado um sentido quimico, pois recebe
informacoesdereceptores gustativosmedianteaatuagdaodesubstancias
quimicas presentes nos alimentos ou qualquer outra substancia que seja
inserida na boca.

Os receptores originam-se nas papilas gustativas, localizadas na
membrana mucosa da boca; todas as sensacdes por elas transmitidas
chegam ao cortex primario relativo a gustagao, sequem para a area
associativa ao paladar e finalmente chegam ao Wernicke*, integrando-
se as diversas outras sensac¢des (OLIVEIRA, 2002). Esse sentido é muito
importante paraaalimentacdo, atividade essencial para a sobrevivéncia.

O olfato, assim como o paladar, é um sentido quimico e seu
processo de recep¢ao dos odores tem inicio nas células olfativas
localizadas na parte interna superior do nariz.

As sensagOes sao enviadas ao cortex cerebral e levadas ao
Wernicke, unindo-se, portanto, aos outros materiais sensorios. O olfato
humano comparado ao de outros animais é considerado simples e
pouco desenvolvido (OLIVEIRA, 2002).

Esse 6rgao mostra-se vital para a sobrevivéncia do nosso
organismo. No caso da pessoa cega, esse 6rgao do sentido tende a
exercer funcao importante na dinamica de orientacao do corpo, pois é
comum que o individuo cego diferencie os ambientes a partir de odores

' Area de Wernicke é uma regido do cérebro humano responsdvel pelo conhecimento, interpretacéo e
associagdo das informagées. A drea recebe o nome em homenagem a Karl Wernicke, um neurologista e
psiquiatra alemao.
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atipicos (OLIVEIRA, 2002).

O tato pertence as sensagoes somestésicas> que se originam
a partir da superficie do corpo ou em suas estruturas profundas; esta
diretamente ligado ao mundo exterior, diferenciando-se dos outros
quatro sentidos externos, que sao protegidos do contato direto.

Toda sensagao tatil comega com a acdo de receptores sensoriais
somestésicos altamente especializados, como o corpUsculo de Meissner,
que apresenta sensibilidade extrema a tudo o que toca sua superficie
corporea, ainda que de forma leve (OLIVEIRA, 2007).

O autor explica que nas pontas dos dedos das maos se concentra
grande parte do corpusculo de Meissner?, o que possibilita a percepgao
precisa da forma e da textura dos objetos, sendo o Unico sentido em
que os seres humanos superaram, em precisdao, 0s outros animais.
Algumas das mais importantes referéncias para o sujeito deficiente
visual acontecem através das sensagdes somestésicas, como o calor, o
frio e o vento, pois permitem criar mentalmente um mapa topoldgico,
possibilitando-o conhecer as fases essenciais do dia.

A estimulacao tatil envolve todo o movimento de um corpo em
um espaco. E através do tato que sentimos calor, frio, aspereza, maciez,
dor, etc.

2 Somestesia (do latim soma, que quer dizer corpo e aesthesia, que significa sensibilidade) é a capacidade que
homens e animais tém de receber informacées sobre as diferentes partes do seu corpo. Essas informagoes
podem ser referentes ao meio ambiente ou ao préprio corpo do animal e nem todas se tornam conscientes.
Embora nédo tenhamos consciéncia de todas as informacgées recebidas pelo organismo, estamos sujeitos a
diversos tipos de estimulos provenientes do meio. A detec¢do de um estimulo propriamente dito é denominada
sensagdo e a interpretagao do estimulo que envolve a consciéncia é chamada de percepgao. O sistema
somestésico divide-se em subsistema epicritico e protopadtico.

3 Os corpusculos de Meissner (descobertos pelo anatomista Georg Meissner (1829-1903) séo um tipo de
mecano-receptor, mais especificamente um corpusculo tatil (corpusculum tactus). Encontram-se distribuidos
pela pele, mas se concentram em dreas particularmente sensiveis a toques leves, como na ponta dos dedos,
na palma das mdos, na sola dos pés, nos Idbios, na lingua, na face, nos mamilos e na pele externa dos genitais
masculino e feminino. Localizam-se imediatamente sob a epiderme.
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Novi (1996) afirma que é pelo tato que a pessoa cega toma
conhecimento das coisas que a cercam e do mundo em geral.

Para o cego perceber um objeto em sua totalidade, este deve caber
na palma de sua mao, esse sendo o limite da percepgao tatil. O tocar
sem ver permite o reconhecimento da textura e da temperatura, mas a
percepcao da forma enquanto dimensao e ocupagdo de um espago sdo
inexistentes.

Oliveira (2002) definiu deficiéncia visual como uma deficiéncia
sensorial, pois a perda de um 6rgao sensodrio tende a ser atenuada
através da utilizacao dos 6rgaos remanescentes. Nos deficientes visuais
privados de um dos érgdos dos sentidos, as percepgdes sensiveis auto-
organizam-se para melhor exercerem suas fungoes.

2.1.7 Aspectos cognitivos

Ha muito a cognicdo tem sido estudada por diversos
pesquisadores ligados principalmente a psicologia e a pedagogia, por
ser a melhor adaptagao do ser humano ao meio e um mecanismo de
conversao do que é captado para o modo de ser interno de cada pessoa.

A cogni¢do é um processo de aprendizagem e de aquisi¢do do
conhecimento; cognicao deriva-se da palavra latina cognitione, que
significa aquisicdo de um conhecimento através das percepgdes. De
maneira mais simples, cognicao é a forma como o cérebro percebe,
aprende, recorda e pensa todas as informagdes captadas através dos
cinco sentidos.

E uma acdo que se inicia na capta¢do dos sentidos, ocorrendo
em sequida a percepcao; ha um processamento de todo o material e
informacdo do meio em que se vive e do que ja estd registrado na
memoria. A cognicao esta ligada a varias areas de investigagao que cobre
diversos dominios, como memdria, atencdo, sensagao, percepgao,
raciocinio, criatividade, conhecimento, entre outros.
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Os materiais sensiveis recebidos pelos drgaos dos sentidos sao,
em grande parte, armazenados em uma drea interpretativa comum que
se chama area de Wernicke ou gnéstica. E nela que o processo cognitivo
alcanca seu apogeu. Sua importancia é tao grande, que se uma pessoa
sofreralguma lesdo nessa area, ficara sujeita a umaincapacidade mental
completa, dependendo da gravidade da lesao (OLIVEIRA, 2002).

Segundo Amiralian (1997), a auséncia da percepg¢ao visual
implica uma completa reorganizacdo perceptiva e, consequentemente,
um processo perceptivo e cognitivo totalmente diferente do processo
identificado nos videntes.

As fungdes cognitivas no individuo cego sdao de grande
importancia para sua educagao, pois suas relagdes sao estabelecidas
por meios objetais que estruturam o seu ego e organizam toda a sua
estrutura cognitiva a partir dos sentidos remanescentes, como a
audicao, o tato, a cinestesia®, o olfato e a gustacao. Difere, portanto, da
pessoa que perde a visao apos seu processo de desenvolvimento ja ter
acontecido (AMIRALIAN, 1997).

Muitos estudos, sequndo Amiralian (1997), indicam que a fungao
cognitiva das criancas com problemas visuais desenvolve-se mais
lentamente, levando a um atraso no aspecto operacional e simbdlico
do pensamento. A autora destaca a importancia da construcao das
estruturas cognitivas por referenciais como as sensa¢des e a motricidade
como sendo os processos basicos do desenvolvimento cognitivo.

Salomon (2000) explica o processo cognitivo como um
procedimento realizado pelo sujeito cognoscente que constroi seu
proprio conhecimento, e que ndo pode ser construido por outros,
sendo que o outro e o meio podem promover ou nao a edificagcdo do
sujeito. Essa edificagdo ndo seria possivel sem a existéncia do outro,
uma vez que o conhecimento é alcancado pela vida social, nem o

' Cinestesia etimologicamente significa sensagéo ou percep¢do do movimento. Em medicina e psicologia essa
palavra alude a sensacdo que um individuo tem de seu corpo, particularmente dos movimentos que esse
realiza. Essa sensagdo é principalmente facilitada pelos receptores, principalmente aqueles localizados na
coclea do ouvido interno, e pela percep¢do da mobilidade muscular.
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incremento dos instrumentos de conhecimento pode ser atingido sem
a presenca dos outros.

Para que o sujeito deficiente visual desenvolva plenamente suas
funcdes cognitivas, é preciso estudar mais profunda e amplamente sua
cognigao, para que estes se desenvolvam através de métodos de ensino
que priorizem o estimulo e uso dos seus sentidos remanescentes, da
sua percepc¢ao e motricidade. Dessa forma, o individuo cego podera
sociabilizar-se com o mundo construindo seu proprio conhecimento.

2.2 Eficiéncia Visual

2.2.1 A educacao do individuo deficiente visual
no Brasil

O setor da educagao para cegos no Brasil teve inicio quando o
conselheiro Ferreira Franga enviou a Assembleia um projeto instituindo
a educagao de cegos a custa do governo em 1835. No entanto, apenas
em 1854, foi criado, no Rio de Janeiro, pelo governo imperial, o primeiro
estabelecimento de educacdo para cegos dependente do Estado,
precursor em todo o continente americano. A institui¢cao que levava o
nome de Instituto Imperial dos Meninos Cegos, atualmente é chamada
de Instituto Benjamin Constant* , em homenagem ao mestre Botelho
de Magalhdes cognominado Benjamin Constant, um dos maiores
incentivadores das diretivas da educagao para cegos no Brasil (VEIGA,
1983).

A partir dessa iniciativa originaram-se outras escolas e
assisténcias por todo o Brasil, sendo que do Instituto Benjamin Constant
sobressairam-se professores que inspiraram e fundaram outros colégios

" O Instituto Benjamin Constant (IBC) é uma tradicional institui¢do de ensino para deficientes visuais localizada
no bairro da Urca, no Rio de Janeiro, Brasil. Considerado como o primeiro passo concreto do pais para garantir
ao deficiente visual o direito a cidadania, o Instituto foi pouco a pouco derrubando preconceitos e fez ver que a
educacgdo e a profissionalizagdo das pessoas portadoras dessa deficiéncia néo era utopia.
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e institui¢Oes voltadas aos deficientes visuais (VEIGA, 1983).

A educacgdo do individuo deficiente visual pode ser processada
em diversos meios diferentes, tais como classes especiais, mantidas
por escolas especiais; no ensino integrado, em salas com recursos
apropriados; no ensino itinerante ou na classe comum, sempre com
apoio de professor especializado (BRASIL, 2002).

Tanto no Brasil como em outros paises, o ensino dos cegos foi
iniciado por professores cegos. Segundo Veiga (1983), inicialmente os
professores videntes afastaram-se de tais institui¢oes.

O autor, também um individuo deficiente visual, defende que os
professores cegos se identificam melhor com seus alunos, podendo ser
mais bem compreendidos por eles. O docente portador de deficiéncia
visual sabe por experiéncia propria como vencer suas dificuldades,
como escolher aparelhos mais adequados as suas necessidades,
como aproveitar os sentidos remanescentes do aluno, tudo com a
profundidade que a pessoa com todos os sentidos nao sabe avaliar.

Por essa experiéncia, Veiga (1983) enfatiza que o educador
cego bem qualificado deve estar sempre presente no corpo docente
para ensino de deficientes visuais, se ndo como executivo direto de
muitos aspectos do ensino, entdao como orientador educacional. Veiga
ainda afirma que os alunos progridem mais nas escolas residenciais
que nas escolas comuns ou regulares pela inexisténcia de professores
especializados, de forma permanente, em cada escola ou sala de aula.

Até o final dos anos de 1970, a pessoa com deficiéncia seguia
0 mesmo processo pedagdgico, no mesmo ritmo e com as mesmas
avaliagoes que os demais alunos. O sujeito deficiente visual que ndo se
adequasse ao sistema era destituido do ensino na escola e, na maioria
das vezes, era enviado as APAEs? , pois os servicos especializados
somente eram encontrados nas capitais ou em algumas poucas cidades

2 A Associagdo de Pais e Amigos dos Excepcionais (APAE) é uma associacdo em que, além de pais e amigos
dos excepcionais, toda a comunidade se une para prevenir e tratar a deficiéncia e promover o bem-estar e
desenvolvimento da pessoa com deficiéncia.
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do interior (PROFETA, 2007).

O ensino do cego, como em toda educacao especial, deve ser
realizado por professores especializados na area, utilizando-se de
métodos e equipamentos especiais em sala de aula, por meio de técnicas
especificas (BRASIL, 2002). Assim é possivel obter bons resultados, com
um acompanhamento efetivo do aluno deficiente.

Outro passo para a educagao especial, tido como um marco
historico, foi o artigo 208 da Constituicao brasileira de 1988, que
garante: O atendimento educacional especializado aos portadores de
deficiéncia deve se dar, preferencialmente, na rede regular do ensino”.

A partir de entdao, muito se tem discutido sobre a educagao
inclusiva no Brasil, o que tem gerado grandes avancos na area da
educagao especial. Sequndo Caiado (2006), tem sido destaque entre
profissionais e pesquisadores da area, controversos ou ndo, a questao
da inclusdo do aluno na classe comum. Desta forma, o movimento de
inclusao trouxe visibilidade para a pessoa deficiente, gerando infindaveis
debates académicos e publicos.

Caiado (2006) apresenta uma analise da legislacao atual e
demonstra que apenas recentemente a pessoa deficiente algou-se a
condicao de cidad3, sendo vista como sujeito de direitos e obrigagoes,
plena de capacidades.

Ummarcoimportante paraaeducacaoinclusiva foiaConferéncia
Mundial de Educacao para Todos, na cidade de Salamanca, na Espanha,
em junho de 1994, onde esteve presente a Coordenadoria Nacional
para Integra¢ao da Pessoa Portadora de Deficiéncia (CORDE), vinculada
a Secretaria Nacional de Direitos Humanos, do Ministério da Justica
Brasileira, manifestando apoio a causa, ao reafirmar o compromisso
com a educagao para todos.

Nessa ocasido se reconheceu a necessidade e a urgéncia de o
ensino fornecido pelo sistema comum de educagao ser disponibilizado
para todas as criangas; anunciou-se que a escola inclusiva proporciona
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uma educagao efetiva a maioria das criancas e melhora a eficiéncia e a
relagdo custo-beneficio de todo o sistema educativo; e avivou-se como
uma das areas prioritarias da educacao a preparagao de individuos com
necessidades educativas especiais (CAIADO, 2006).

A Convencao da Guatemala, em 1999, configurou um novo
paradigma que segue os avangos do conhecimento e das lutas sociais,
estimulando a implementagdo de politicas publicas de amplo acesso
a escolarizacdo e atendimento as necessidades de todos os alunos
(BRASIL, 2007).

Nessa mesma direcdo, a Convencao sobre os Direitos das
Pessoas com Deficiéncia, aprovada pela ONU (Organiza¢do das Nag¢oes
Unidas), em dezembro de 2006, firmada pelo Brasil, determina que os
Estados devem garantir um sistema educacional inclusivo em todos
os niveis, garantindo aos deficientes a sua ndo exclusao do sistema
educacional geral, nem do ensino fundamental gratuito e compulsdrio
sob alegacao de deficiéncia, além do acesso ao ensino fundamental
inclusivo, de qualidade e gratuito, em igualdade de condicdes entre as
demais pessoas da comunidade em que vivem (BRASIL, 2007).

Percebe-se, portanto, que a tendéncia mundial da educagao
especial é manter na escola comum o maior nUmero possivel de
criangas com necessidades educativas especiais. Aquelas que podem
ser educadas em um programa regular de ensino, com ou sem servicos
suplementares, ndo devem ser institucionalizadas (BRASIL, 2002).

Essa posicao tem sido considerada a mais desejavel, tanto do
ponto de vista ético, quanto social e econdmico. Osinteresses da crianga,
da familia e da comunidade em geral, sdo atendidos mais amplamente
quando os programas de educacao especial sdo instalados em escolas
locais, proporcionando o maximo de convivéncia com outras criangas e
pessoas de seu proprio circulo de relagdes sociais (BRASIL, 2002).

Para a inclusdo florescer no Brasil, sequndo Martins (apud
PROFETA, 2007), a ética deve ser tratada em sua especificidade como
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praxis comportamental dos individuos em sociedade, apesar de ser
um pais multicultural e constituido de uma sociedade multi-racista,
preconceituosa e discriminadora.

Profeta (2007) esclarece que a ética adotada na inclusdo é
direito do cidaddo, necessario e fundamentado no direito da pessoa
deficiente ser parte ativa de uma sociedade, com oportunidades iguais
na sociedade. E evidente que muitos deficientes ndo lutam para serem
vistos como seres produtivos, o que os torna dependentes de outras
pessoas para sua propria sobrevivéncia.

A inclusdo do portador de necessidades especiais é apontada
por BRASIL (2002) como uma necessidade real, mesmo que o processo
seja dificil e drduo para o deficiente. A sociedade como um todo deve
se responsabilizar em prover outros auxilios a pessoa com deficiéncia,
como por exemplo, a integracao ao meio onde ele pertence.

Profeta(2007)acrescentaqueainclusaodeveserresponsabilidade
do conjunto de uma comunidade escolar e ndao unicamente de um
professor. Por conta disso, as universidades em geral devem assumir o
papel de formadoras de profissionais de ensino e colocar no mercado
pessoas especializadas para atuar junto aos deficientes, nos diversos
niveis de ensino, dando conta da demanda.

Muito foi discutido sobre a Politica Nacional de Educacgdo vigente
desde 1994, embasadaemum modelointegracionista. No entanto, hoje,
as novas propostas sobrevém com o objetivo de ultrapassar o modelo
anterior acrescentando as escolas e classes especiais um projeto maior
de inclusdo no ensino regular ou comum.

Considerando-se a politica da inclusdo assumida pelo Governo
Federal, notam-se avangos visiveis nesse setor, evidenciados pelo
crescente acesso a educacdo. Segundo dados da Secretaria de Educacdo
Especial* (SEESP) houve um aumento de 56% de novas matriculas de

1 Desenvolve programas, projetos e agoes a fim de implementar no pais a Politica Nacional de Educagdo
Especial. A partir da nova Politica, os alunos considerados publico-alvo, da educagéo especial sGo aqueles com
deficiéncia, transtornos globais de desenvolvimento e com altas habilidades / superdotacao.
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alunos com necessidades especiais no sistema de ensino comum, nos
Ultimos quatro anos, cito os anos de 2003 a 2006.

Tabela 3 - Aumento de novas matriculas de alunos com necessidades
educacionais no ensino regular.

Fonte: Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Especial. Perspectiva da
Educacéo Inclusiva (BRASIL, 2007).

O nUmero de alunos com necessidades educacionais especiais
matriculados nas classes comuns do ensino regular teve um aumento
de 46,4%, sequndo dados da Secretaria de Educacao Especial (SEESP).

Tabela 4 - Aumento comparativo entre as escolas regulares e as especializadas.
Fonte: Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Especial. Perspectiva da
Educacao Inclusiva (BRASIL, 2007).

48



O avanco e a paridade com as escolas especializadas ocorreram
devido a grande expansdo do numero de escolas regulares preparadas
parareceberalunoscom necessidades educacionais especiais, chegando
em 2006 a 54.412 escolas em todo o Brasil.

Tabela 5 - Escolas regulares preparadas para receber alunos com necessidades
educacionais especiais.

Fonte: Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacédo Especial. Perspectiva da
Educacéo Inclusiva (BRASIL, 2007).

E necessario apoio pedagdgico as classes especiais em
cada escola, com a oferta de salas e recursos especificos para cada
deficiéncia, em qualquer nivel do ensino regular, além, prioritariamente,
de uma formagdo mais adequada e continuada para os especialistas em
educacao.

A maior parte dos educadores do ensino regular ou comum ainda
desconhece a maneira mais adequada de lidar com alunos portadores
de deficiéncias visuais, seja ele cego ou com baixa visao. Em geral
isso ocorre pela inexisténcia de um aprimoramento dos educadores
(PROFETA, 2007).

Hoje, é possivel encontrarmos um grande numero de alunos
portadores de alguma deficiéncia, tanto no ensino regular como no
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ensino superior e até mesmo nos cursos de pds-graduagao, o que
demonstra o resultado, ainda que timido, das iniciativas do governo,
da legislacao, das politicas de educacao especial e das pesquisas de
estudiosos em diversas areas voltadas a melhoria da educacao especial
no pais.

2.2.2 Variaveis que influenciam no
desenvolvimento educacional do individuo
deficiente visual

Existem diversos fatores que influenciam o desenvolvimento
do processo educativo do individuo deficiente visual e que merecem
ser destacados a fim de serem aplicados no ensino, ndo so6 geral, mas
também no ensino das artes.

Esses fatores sdo identificados, em quatro varidveis a seguir:

* Idade da manifestagao: uma das variaveis é a fase da vida em
que o individuo se tornou deficiente, determinando a necessidade de
atencao especial para alguns aspectos do seu processo educacional.
Como visto anteriormente, a existéncia ou ndo de imagens visuais
acumuladas pelo deficiente determina a constituicao de um conjunto
de necessidades especificas para que técnicas de aprendizagem sejam
adotadas efetivamente.

e Tempo transcorrido: o tempo de perda da visdo é um fator
importante no processo de adaptacdo do individuo na situacdo
educacional. Aquele que coexiste com a falta de visdo ha mais tempo
esta em situagao diferente daquele que ainda se encontra sob o impacto
emocional de uma perda recente.

e Tipo de manifestacdo: conforme analisado anteriormente,
existem diversas causas para a perda da visdo; a perda subita da visdo
causa no individuo rea¢des emocionais diferentes daquele cuja visdo vai
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se perdendo lentamente. Na perda lenta, a pessoa vive um prolongado
periodo de inseguranca e angustia, enquanto que na perda subita, a
pessoa sofre um impacto cuja intensidade e recuperacao irdo depender
tanto de sua propria estrutura quanto da sua capacidade de aceitacao.

Tanto na perda gradual como na subita, diferentes reacdes podem
influir no ajustamento emocional do individuo, assim essas implicagdes
sao transmitidas para o desenvolvimento educacional.

e Causadodisturbio: com o conhecimento da causa do problema
é possivel indicar se o estado geral do individuo esta afetado, se o
processo patologico se limita aos olhos, qual é o tratamento ministrado
e quais os cuidados necessarios para que a nova conduta do individuo
deficiente visual seja preservada.

2.2.3 Educacao da orientacao e mobilidade e a
motricidade humana

O esquema corporal forma-se durante o desenvolvimento do ser
humano, no decorrer da infancia e a medida que os conteudos tateis,
cinestésicos e articulares se associam entre si ou com os conteudos
visuais que se desenvolvem (PONTY, 1999).

A maior dificuldade encontrada pela pessoa deficiente, tendo ela
baixa visao ou total cequeira, é a sualocomocao de formaindependente,
pois sem o estimulo visual, ela acaba nao se locomovendo, ficando
imovel e fora do contexto social. Por isso, enfatiza Novi (1996), quando
0 cego ndo estimula seus sentidos remanescentes, pode ocorrer um
atraso em seu amadurecimento por completo, afetando até mesmo o
inicio da fase escolar.

Por meio do estimulo de tais sentidos, sequndo Porto (2005), ha
uma sistematizacao da apreensao e entendimento, pelo deficiente, do
mundo de forma mais ampla, abrangente, livre, critica, independente,
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ética, sensivel e prazerosa.

Tais estimulagdes acentuadas sdo necessarias ao sujeito cego,
pois na infancia dependendo de sua formagao recebem pouco estimulo
fisico e auditivo se comparados aos individuos videntes. No entanto,
com o passar do tempo e com a privagao do sentido visual, costuma-se
existirum aumento e melhora na utilizagdo dos sentidos remanescentes.

Um individuo deficiente visual, quando adquire a deficiéncia ou a possui
congenitamente, ao iniciar seu desenvolvimento, tem dificuldade para
desenvolver seu esquema corporal e naturalmente sua locomocgao
autdnoma; para suprir essa necessidade existem cursos voltados para
essa especialidade, denominados educac¢do da orientacao e mobilidade.

Porto (2005) destaca a necessidade de uma pratica motora
baseada na motricidade humana direcionada aos alunos cegos, pois é
possivel, viavel e necessario, possibilitando ao individuo possibilidades
de novos sentidos e significados aos estudos e intervengdes para com o
corpo em movimento e sua relagdo com o mundo.

A orientacdo e mobilidade referem-se a representacao da
espacialidade, seu processo de localizacao e referencial espacial. Para
isso, com a utilizagdo dos sentidos remanescentes, como o tato, audicao,
olfato e paladar, torna-se essencial construir uma representacao mental
do espaco.

Para que o individuo deficiente visual tenha sucesso em sua
orientacdao e mobilidade é de extrema importancia conhecer e aprender
a viver em um mundo em que grande parte das informagoes é enviada
por processos visuais, tornando-se assim possivel sua inter-relagdo com
o mundo, ndo apenas em sua esséncia, mas também em sua existéncia
(PORTO, 2005).

Os cursos de motricidade e orientagao voltados aos deficientes
visuais compreendem varios fatores, dentre eles o conhecimento do
meio onde o sujeito se encontra. Para tornar familiar outros ambientes,
os deficientes devem ser ensinados a usar os outros sentidos como
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guias de informacgdo, além de utilizarem-se de informacdes verbais,
guia vidente, técnicas protetoras e técnicas de bengala (NOVI, 1996).

Existem alguns pré-requisitos para o processo de orientacao e
mobilidade que compreendem a area cognitiva, englobando conceitos
como atencao, resolucao de problemas, poder de decisdo, memoria e
transferéncia. Outras areas importantes sdo a psicomotora, abordando
o equilibrio, a coordenacdo, a postura e o passo e, por Ultimo, a area
afetiva, que compreende motivagdo, atitudes, valores e autoconfianga
(NOVI, 1996).

A partir de tais pré-requisitos, enfatiza-se a estimulacdao do
corpo, que pode ser feita através de nocdes basicas, como a distancia
de um trajeto, dire¢ao, mudancas de ambiente, conhecimento do meio
onde vive, reconhecimento do esquema corporal, do corpo no espago e
de suas partes. Outro aspecto importante é o dominio sobre a natureza
dos objetos fixos, em movimento, da natureza do terreno, dos pontos
de referéncia e indices (NOVI, 1996).

Outro ponto importante, segundo Novi (1996), é a relacao entre
a Educacao Fisica e a Orientacao e Mobilidade devido a normalizacao e
integracdo do cego na sociedade, pois através de exercicios o individuo
deficiente visual fortalece sua autoconfianca, seufisico e seu psicoldgico,
tornando-se mais seguro e independente em seu meio social, com uma
boa postura, umfisico melhor, movimentos mais naturais, boas maneiras
ao sentar, conversar, caminhar, entre outras fun¢des da locomocao.

As atitudes corporais e a comunicagao do ser com o mundo ou
com outro, todas as ligagdes associadas as atitudes corporais, revelam,
em cada individuo, seus conteudos pessoais e individuais. Assim, todas
as relagdes interpessoais acontecem por meio de a¢oes, tais como falar,
sorrir, chorar, abracar, lutar, brigar, dialogar, respeitar, entre outras;
tudo se relaciona com a motricidade humana (PORTO, 2005). Por isso é
tdo importante o estimulo e o investimento nessa modalidade de ensino
voltada a pessoa deficiente visual.
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"Os cegos, como todos os outros, necessitam ser compreendidos,
aceitos e admirados, para poderem se ver e se encontrar na dinamica
do seu mundo vivido...” (PORTO, 2005, p. 116).

2.2.4 A vida estética da pessoa deficiente
visual

A andlise da vida estética do cego estende-se por varios
séculos de pesquisas e estudos e envolvem: “[...] todas as situagdes
de suas vidas e ndo alguns tipos ou fungdes isoladas de percepg¢do ou
certos valores sentimentais. A vida estética do cego procede tanto do
desenvolvimento da personalidade, com suas compensag¢des, como da
percepcao das formas e apreciacdao da musica” (CUTSFORTH, 1951, p.
134).

De acordo com essas analises, a utilizagdo dos sentidos
remanescentes fornece ao cego fontes objetivas para a estimulacao
estética; as condi¢des para a apreciagdo nao se confinam sé ao
campo das sensagoes e percepgoes; o julgamento estético do cego
mostra, claramente, que qualquer forma de aprecia¢ao inclui todas as
experiéncias perceptivas e todas as relagdes sociais da personalidade
em geral do individuo.

Segundo Cutsforth (1985), experiéncias no campo da percepgao
tatil mostraram até que ponto o tato é incapaz de alcancar significados
e relagdes visuais convencionais e tipicas. Essas experiéncias nunca
irdo produzir com semelhanga e abundancia a série de conexdes
significativas que a percepg¢ao visual produz. O tato, por ser incapaz
de sugerir o sentido tridimensional da luz e da sombra, ndo pode ser
o sucessor da visao, nem mesmo sendo treinado para o simbolismo
artistico convencional, pois ndo usufrui das técnicas e recursos tipicos
da representacao visual.
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Entretanto, o tato introduz novas condi¢bes que nao estdo
presentesnarepresentacaovisual,apesardesofrercomaimpossibilidade
de abranger o objeto como um todo por depender de relagoes de forma
e linha de figuras complexas, que ndo sdo alcangadas por esse sentido.

Contudo, para a pessoa deficiente visual que perdeu a visdo em
idade avancada e ainda possui uma memoria visual, ao conciliar essa
memaoria com as experiéncias tateis, consegue construir e completar
visoes integrais de tamanho, forma, direcao e extensao, propriamente
transmitidas por esse sentido.

Cutsforth (1951) afirma que a vida estética do cego, tanto em
sua época quanto atualmente, sofre muitos prejuizos em sua riqueza
em razao dos métodos educacionais empregados.

Para que ocorra o desenvolvimento estético, o individuo
deficiente visual depende da riqueza total de experiéncias diversificadas
no ensino; varios métodos educacionais tendem a atacar esse problema
de forma incorreta ao comparar a percepcao tatil a riqueza de
experiéncias fornecidas pela percepgao visual.

Apesar de depender de toda a riqueza e experiéncias
diversificadas no ensino, a vida estética inclui, além da apreciagdo das
varias formas de expressao artistica, aimportancia de seus valores como
fator de socializacdo do individuo em seu meio.

Para que o nivel perceptivo tenha um maior estimulo, Cutsforth
(1951) declara que se os objetos tiverem carregados de conteudos
significativos e emotivos, podem enriquecer muito mais a vida estética
do cego.

Através dessas analises, percebe-se que a grande dificuldade
na educacdo estética do cego ndo esta apenas no fato de lhes projetar
novos métodos e técnicas de formas visuais, mas imaginar através de
quais meios o cego pode evitar o efeito prejudicial de seu excesso.

Assim, a arte deve ser apresentada ao cego simplesmente
como um meétodo de expressao de algum tema sugestivo e deve
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ser ensinada através de estdrias ou descricdo de cenas ou situagdes
(CUTSFORTH, 1951).

Nesse sentido, entre os meios de arte plenamente visual
observadas na atualidade, a fotografia se encaixa perfeitamente nesse
estudo, pois € um meio de possibilidade de inser¢do da pessoa deficiente
visualem sua comunidade, além de uma maneira de desenvolver objetos
completamente carregados de conteudos.

2.2.5 Atividades artisticas para deficientes
visuais

Durante muitos anos, os deficientes visuais vém provando a
grande possibilidade em atuar com eficiéncia em diversos setores da
sociedade, pela sua capacidade de inclusao ao meio.

A atuacdo do deficiente ha algum tempo nas artes em geral
vem sendo discutida por diversos pesquisadores como uma forma
de socializagdo desses individuos e um relacionamento melhor com
o mundo. Com a inser¢ao do individuo deficiente visual nas artes
percebe-se a preocupacdo do individuo com os elementos da estética,
da orientagdo espacial, da ampliagao dos sentimentos, da criatividade e
valorizacdo dosrecursos existentes, bem como do manejoeinterferéncia
dos diversos suportes artisticos.

Se a arte fosse unicamente um fendémeno visual, a pessoa
deficiente visual nunca poderia atuar nesse setor. Varios pedagogos
especializados no ensino de criancas com deficiéncia visual asseguram
que o exercicio artistico ndo precisa ser diferente daquele direcionado
aos videntes, mas € necessario,sim, uma adaptacao (OLIVEIRA, 2002).

As artes abrem amplas possibilidades de aprendizagem para
todos os individuos deficientes visuais, quer sejam eles criangas, jovens,
adultos ou idosos; ndo ha uma idade especifica para sua pratica. Apesar
de ser uma deficiéncia muito complexa, ndo limita os outros 6rgaos do
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sentido para adquirir informacgodes sobre a arte.

Tais informac0es da estética da arte ndo sdo privativas da visao,
poisomesmo principio podeserpercebidopelocego, atravésdotato, que
percebe de forma clara contornos e texturas de objetos tridimensionais,
compativeis com o alcance tatil (OLIVEIRA, 2002). Objetos de tamanho
reduzido ou médio permitem uma melhor apreensao pelas maos, sendo
mais rapidamente decifrados que aqueles de grande escala.

No mundo tridimensional, o que interessa esteticamente aos
olhos ndo encontra correspondéncia no tato, pois os olhos contemplam
com maior propriedade o conjunto, enquanto o tato ndo, uma vez que
este ndo confere ao individuo deficiente visual uma ideia de conjunto,
perdendo a beleza do todo (OLIVEIRA, 2002).

Com essas andlises, as dificuldades dos deficientes visuais
devem ser tratadas, em um trabalho educacional proprio, de maneira
a compreender e recordar diariamente que o cego ndo pensa com
imagens visuais, que um cego nao pode recordar um conjunto por meio
da representacao visual e esquematica do objeto, sendo ele um cego
congénito.

Isso também pode ser aplicado ao educador que trabalha com
arte; este deve deter seu olhar ndo somente ao produto originado pelo
seu aluno, mas pensar no processo do fazer, pois para o aluno, ndo so6 a
pessoa deficiente visual, o processo se torna muito mais valioso do que
o resultado em si. Assim, a educacao artistica aos deficientes visuais é
uma tarefa que exige muita dedicagdo, paciéncia e criatividade, entre
outras qualidades que vao sendo adquiridas ao longo do ensino.

Oliveira (2002) enfatiza que o fazer artistico ndo necessita voltar-
se para resultados impecaveis, quando tratamos de artistas deficientes.
Nas artes plasticas, mesmo que o cego nao desfrute visualmente da
arte, ele pode ter prazer no ato artistico de pintar um quadro. Logo,
verifica-se a possibilidade de incluir a pintura como atividade lUdica
ou terapéutica no dominio de probabilidades vivenciais do individuo
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deficiente visual.

Para Amiralian (1997), a arte serve também como base para
melhor compreender o mundo mental dessas pessoas, através da
analise de desenhos-estdrias* , por exemplo, sem a preocupacao
de utilizar métodos que foram criados para analisar os videntes. A
mesma autora afirma que os desenhos representados pelos deficientes
visuais apresentam uma linguagem simbdlica que mobilizam niveis
relativamente primitivos de sua personalidade, revelando seu modo de
pensar e de agir.

Lowenfeld (apud AMIRALIAN, 1997) estudou a criatividade e
conceitos de forma e espaco das representacdes mentais nos sujeitos
cegos por meio de desenhos e expressoes plasticas. Ele afirma que
somos tentados a crer que a capacidade para ver é um pré-requisito
para a representac¢ao plana e espacial dos objetos por meio das artes,
mas isto ndo é uma verdade, como foi analisado até o momento.

A arte cria grandes oportunidades para a pessoa deficiente
visual se integrar ao meio social, expressando-se e penetrando em um
mundo ludico, emotivo, criativo, imaginativo e curioso, que é a arte em
seus varios estilos. Assim, o individuo deficiente visual, que sem duvida
ja sofreu muitos insucessos em outras esferas, ao realizar algo que o
satisfaz, como as artes em geral, eleva sua autoestima (ATACK, 1995).

Para a apreciagdo da estética da arte, como também para o
fendmeno de criacao, Arnheim (apud OLIVEIRA, 2002) enfatiza que
o artista cego esta limitado em diversas situagdes, como a questao
do tamanho, por exemplo. Quanto maior a obra, mais se torna dificil
imaginar a sua unidade de composi¢ao; detalhes mais complexos sao
mais dificeis de serem percebidos com os dedos. Assim, tanto na criacdo
quanto na aprecia¢ao de obras de diversos artistas, a pessoa deficiente
visual sente predilecao pela simetria e outras relagdes formais simples.
Por isso, os estilos artisticos rebnem essas condicoes.

" O procedimento dos desenhos-estdrias torna possivel a obtencao de expressoes grdficas e verbais, para uma
andlise no referencial psicanalitico.
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Conclui-se, portanto, que a deficiéncia visual ndo constitui
impedimento tanto para a apreciacdo quanto a pratica de atividades
artisticas tidas como visuais. O deficiente visual, além de desfrutar da
beleza de obras escultdricas com o tato, também esta apto a produzi-
las (OLIVEIRA, 2002).

Nesse caminho diversos autores buscaram compreender o
sujeito deficiente visual em seus variados aspectos, e as tentativas
arraigadas nas artes surtiram efeito por romper com a verbalizacdo
e por ndo serem 0s Unicos canais de expressdo para os individuos
deficientes visuais. Essa crenca leva muitos educadores a impedi-los de
experimentar as diferentes formas de expressao, ofuscando outras de
suas habilidades.

A natureza é tao eficiente no ser humano, que mesmo perdendo
uma faculdade sensivel, as remanescentes convertem-se em um
eficiente mecanismo de estimulo e compensacao dessa falta, mediante
sua utilizagdo mais intensa. Isso é fato e deve-se a propria constituicao
fisiologica de que nossos corpos sao dotados. Mas para que o individuo
tenha esse melhor desempenho, deve desenvolver e solicitar mais dos
outros sentidos e com mais frequéncia do que faz uma pessoa que vé
(OLIVEIRA, 2002).

A arte paraAtack (1995) pode ser utilizada no ensino para auxiliar
o desenvolvimento de habilidades e capacidades, como os exercicios de
pintura estimulam o controle e a realizacao de movimentos especificos,
pode também organizar os pensamentos e ajudar na comunicagao com
outros individuos, mesmo porque a arte € uma ocupagao que nao deve
servir de estimulo a competicoes.

A experiéncia do fazerartistico nafase infantil realca a percepcao
capacitando-a a ter experiéncias de conceitos como tamanho, forma,
distancia, igualdade, diferenga, textura, temperatura, som, cor e peso,
entre outras experiéncias ainda ndo analisadas, além de contribuir
para o desenvolvimento das poténcias perceptivas, motoras, sociais e
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afetivas.

Odesenvolvimentodaacuidade auditivaéde grandeimportancia
ao individuo deficiente visual por ser um sentido t3o nobre quanto a
visdo e que acaba sendo mais estimulado fisiologicamente devido a
sua utilizacdo mais intensa, podendo ser estimulada a medida que se
trabalha os sons através do canto, imitagdo de sons e apreciagao sonora
musical.

Pelo fato de a audi¢do ser comparada a visao, Oliveira (2002)
afirma que 75% das impressoes sensoriais, nos deficientes visuais, sao
transmitidas ao cérebro pela via auditiva. Se pensarmos que a visdo no
vidente, como dito anteriormente pelo mesmo autor, tem o potencial
minimo de 80%, identificamos facilmente porque as artes se dividem
em visuais e auditivas. A confianga que a visdo possa ser imediatamente
substituida pela audicao conduz a uma teoria de que a expressao verbal
seja o melhor caminho para a pessoa deficiente visual e que ela ndo é
influenciada pela perda visual.

E admiravel mencionar o ensino da teoria musical, embora
seja raro ocorrer no Brasil, pelas poucas pessoas especializadas em
transcrever partituras musicais em Braille, tornando-se assim um
material de dificil acesso e de pouca distribuicao.

Ainda hoje diversos museus restringem o toque as obras de arte
devido a deterioracdo que pode causar as telas, pois o tato imprime
modificagdes no objeto tocado. No entanto, ha alguns museus que
expdem obras em autorrelevo criadas especificamente para serem
tateadas.

Como visto, as novas tecnologias para o tema em questao
encontram-se em estudos bem avancados; no entanto, seus custos
ainda sao uma barreira a ser transposta. Dentre aquelas observadas, a
fotografia € uma de possibilidade de insercao do individuo deficiente
visual em sua comunidade; com essa perspectiva, abordaremos na
sequéncia um levantamento bibliografico referente a fotografia.
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2.3 A fotografia

2.3.1 Historia

Entre o final do século XVIII e o inicio do XIX surgiram as
primeiras experiéncias com registro de imagens por meio da exposi¢do
a luz de chapas preparadas quimicamente. Varios inventores no mundo
buscavam, independentemente, um processo de fixar sobre o papel ou
outra superficie asimagens obtidas pelo uso da cdmeralUcida, aparelhos
oticos entdo bastante populares, que auxiliavam desenhos topograficos
através da projecao da visao por meio de lentes, prismas e espelhos.
Esses experimentos atingiram o seu apice durante a década de 1830,
culminando em janeiro de 1839, quando Louis Daguerre, na Francga, e
Fox Talbot, na Inglaterra, divulgaram suas descobertas em um intervalo
de apenas vinte e quatro dias, entre um e outro (DENIS, 2004).

Daguerre desenvolveu um processo de exposicao positivadeuma
chapa fotossensivel que produzia uma imagem detalhada, porém Unica.
Ja o método de Fox Talbot baseava-se no principio do uso do negativo,
que poderia ser utilizado para gerarinUmerasimagens positivas. Embora
este Ultimo processo se aproximasse mais da evolu¢do posterior da
fotografia, foi o invento de Daguerre, denominado de daguerredtipo,
o primeiro a ser explorado comercialmente. Ainda em 1839, Daguerre
patenteou o seu processo e colocou a venda aparelhos e manuais de
instrucoes (DENIS, 2004).

O furor mundial subsequente para obter e utilizar o aparelho
marca o inicio da era fotografica, talvez o momento de maior
transformacao do olhar humano de todos os tempos. No ano de 1840 a
novidade chegou ao Brasil, iniciando uma trajetodria de ascensdo lenta,
mas continua até as décadas de 1860 e 1870, quando se popularizou.
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Inicialmente, a capacidade de interpretacao criativa inerente as
imagens pintadas foi desafiada pelo realismo objetivo da imagem
fotografica. A fotografia parece ndo ser afetada pela realidade (BEIGER-
THIELEMANN, 1996).

Segundo Denis (2004), foi somente na década de 1860, apos a
difusdo do processo de colddio para gerar negativos sobre vidro, que
a fotografia comecou a ficar mais acessivel em termos financeiros,
propiciando em grande escala a producdo de retratos. Na década de
1980, foram introduzidas no mercado cameras mais baratas, criadas
pela Kodak, que utilizavam filme em rolo.

Segundo Beiger-Thielemann (1996), com o tempo a fotografia
conseguiu a aceitagao por parte do publico. Os grandes artistas fizeram
nome com as suas pequenasimagens em preto e branco. Estilos diversos
expandiram as possibilidades neste campo. No final, afotografia tornou-
se um componente significativo da cultura.

Com o decorrer do tempo, o desenvolvimento tecnoldgico e
a criacao de novas técnicas de producao e reproducao de imagens
propiciaram a propagagdo das mesmas em grande escala, o que
contribuiu para o livre acesso de qualquer individuo a essa tecnologia,
utilizando-a ou se expressando através dessa arte conceitual.

Com a evolugdo da sociedade, esse processo sofreu uma
reviravolta e os limites acabaram sendo extrapolados, como pode ser
observado, através da insercdo de novas tecnologias, que propiciaram a
queda no custo do produto e seu consequente acesso por todos.

2.3.2 A arte fotografica

A fotografia, a partir de seu surgimento nos anos de 1926,
tornou-se um instrumento auxiliar no estudo das artes. Passou a ser
fundamental para os artistas no desenvolvimento de retratos a partir de
fotos, exercendo uma influéncia direta na forma de gerir obras de arte.
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Tornou-se indispensavel no trabalho de alguns pintores, pois permitia
que em lugar do esboco fossem utilizadas imagens positivas na tela
sensibilizada, cabendo ao fotografo apenas o gerenciamento das cores
(FABRIS,1998).

A partir dessa influéncia, novos grupos de pintores foram
surgindo no afa de buscar novas maneiras de representar a realidade,
diversamente do realismo produzido pela fotografia.

Mesmo com o surgimento de novos grupos, a fotografia ainda
continuava a ser dependente da pintura, pois os fotdgrafos procuravam
obter o mesmo clima do mundo dos pintores, criando varias deriva¢des
artisticas pautadas na gera¢do de imagens de retratos, paisagens e
naturezas mortas.

Em contrapartida, o fotografo passou a sofrer acusagoes por nao
poder produzirimagens como obras de arte, sendo colocada em duvida
sua capacidade criativa. Dessa forma, seria necessario que manipulasse
seu meio da mesma maneira que o pintor manipulava o seu, retirando
assim o papel assumido pela fotografia de auxiliadora da pintura, uma
vez que aquela fornecia muito mais informacgdes, nao s6 de objetos e
lugares, ou seja, a pintura.

Apartirdesse pressupostosurgiramnovos movimentosestéticos,
tais como o cubismo, representado por Coburn, que utilizava espelhos
para decompor objetos, conforme a figura 24; o futurista Bragaglia
que sobrepde imagens de diversas faces sobre determinado tema para
sugerir uma dinamica (figura 25); o surrealista Man Ray (figuras 26 e
27), que utilizava solarizacdes, superposicoes e distor¢oes quimicas;
e Moholy Nagy (figuras 28 e 29), ligado a escola alema Bauhaus,
precursora do design, que efetua combinagdes com efeitos tipograficos,
entre outros, visando tornar a fotografia uma arte autonoma, ndo sé um
produto realizado pela quimica e luz; mas, sim, de imagens compostas
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Figura 24 - Retrato de Ezra Pound -
Coburn

Disponivel em: <http://web.ncf.ca/
ek867/coburn.pound.jpg> . Acesso
em:10 fev. 20009.

Figura 25 - Violoncelista - Bragaglia
Disponivel em: <http://www.aloj.us.es/galba/MONOGRAFICOS/
VELAZQUEZ/images/obras/Bragaglial.jpg >. Acesso em: 10 fev. 2009.
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de acordo com uma leitura visual herdada de pintores.

Tais movimentos surgiram devido a uma constante busca porum
estilo fotografico unico, em que cada autor transmitia sua sensibilidade
imagética para o papel.

Gradativamente um novo rumo para a fotografia foi sendo
definido, ndo sé como uma ferramenta ou um aparelho cuspidor de
imagens, mas algo que podia ser manipulado e transmutado como um
pincel, comecando, assim, a se firmar como uma linguagem Unica, que
nasceu com base nas artes plasticas.

Possivelmente, os inventores da fotografia buscavam uma nova
técnica artistica e ndo um artificio de utilidade pratica. Embora Daguerre
fosse um pesquisador quimico, sua proeza resultou de seus esforcos para
aperfeigoar o processo de litografia® . Ele era um pintor talentoso, que,
provavelmente, voltou-se para a camara com o objetivo de acentuar o
ilusionismo de seus enormes dioramas pintados, que foram a sensagao
de Paris durante as décadas de 1820 e 1830. Fox Talbot via na fotografia
um substituto para o desenho, depois de ter utilizado, em suas férias,
uma cdmara como instrumento para esbocar paisagens.

2.3.3 Inovagoes da fotografia

Com o decorrer do tempo, o desenvolvimento tecnoldgico
e a criagdo de novas técnicas de producdo e reproducdo de imagens,
viabilizadas por meio das novas tecnologias, propiciaram a proliferagao
destas em grande escala, o que contribuiu para o livre acesso de
qualquer individuo a essa tecnologia, utilizando-a ou se expressando
através dessa arte conceitual.

Todas essas inovagbes contribuiram decisivamente e
constantemente para o esquecimentodafotografiacomoanteriormente

" Essa técnica de gravura envolve a criagdo de marcas (ou desenhos) sobre uma matriz (pedra calcdria) com um
Idpis gorduroso. A base dessa técnica é o principio da repulsdo entre dgua e éleo.
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vista, ou seja, uma atividade técnica de extrema precisdo, devido a
conceitos cientificos acumulados por um periodo de cinco séculos de
pesquisa, na Otica, na mecanica e na quimica (MACHADO, 2000).

Em decorréncia dessa aceleragdo, o processo fotografico
transformou-se, em um espaco de tempo considerado curto demais,
de analdgico para digital, onde qualquer individuo, sequndo Machado
(1999), pode fotografar sem ao menos conhecer as leis de distribuicao
de luz no tempo, nem mesmo as propriedades do processo digital, as
regras de perspectiva e da profundidade de campo propiciadas pelas
diversas objetivas e suas funcdes.

Hoje ha disponibilidade de equipamentos digitais totalmente
automatizados, que nao necessitam da interferéncia humana em seu
sistema, a ponto de fotometrar® a luz e determinar o ponto de foco
por faces humanas apresentadas no enquadramento do assunto a ser
registrado. Logo, cria-se com facilidade grande quantidade de imagens
digitais que estao presentes a cada dia com milhares de mensagens e
que sao distribuidas por diversas midias, nas quais a presenca delas ndo
esta sendo percebida pelos leitores.

Segundo Flusser (1985), uma grande quantidade de imagens
passa despercebida no cotidiano devido ao fato de o universo
fotografico estar em constante flutuacdao e também pela fotografia ser
constantemente substituida por outra. Origina-se, assim, uma alienacao
do homem ao instrumento, esquecendo-se do real motivo pelo qual as
imagens sao produzidas.

Portanto, identifica-se a necessidade da apropriagdo da técnica
e da interferéncia do sistema fotografico, forcando-se a explorar novas
possibilidades dentro das ja programadas, criando-se a necessidade
de interferir na propria engenharia do dispositivo, e reescrevendo seu

" E 0 ramo da éptica que se preocupa em medir a luz, em termos de como seu brilho é percebido pelo olho
humano. Aquela se diferencia da radiometria, que é a ciéncia que mede a luz em termos de sua poténcia
absoluta, por descrever a poténcia radiante associada a um dado comprimento de onda usando a fung¢éo de
luminosidade modeladora da sensibilidade do olho humano ao brilho.
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sistema para que se possam constituir imagens com fortes elementos
de linguagem, assim como nos textos.

Entretanto, ha grande possibilidade dessa apropriagdo partir
dos artistas, como visto em épocas anteriores, ao longo de seu processo
de criagdo, ao interferir no funcionamento do equipamento fotografico
e fazer com que a maquina trabalhe em seu beneficio.

O caminho a ser trilhado pela fotografia ainda é muito extenso
devido ao grande desenvolvimento das novas tecnologias. Nas maos dos
individuos, as diversas experimentagoes sofrerdao mutacdes positivas,
pois 0s processos sdao inesgotaveis para criacao de novas possibilidades
expressivas que permitam contribui¢des tanto em relacao ao produto
da imagem, como ao processo que é desenvolvido.

2.3.4 A fotografia do (in)visivel

A atuacdao do cego no meio artistico ainda é imperceptivel,
entretanto encontramos atualmente os que utilizam a fotografia como
forma de expressao; tal complexidade, em um primeiro momento, é
impossivel de ser imaginada com uma possibilidade real.

A arte, como afirmado anteriormente, ndo se reduz somente ao
campo sonoro e verbal. Outro setor foi tradicionalmente direcionado
especificamente aos olhos, denominado como arte visual, traz a
possibilidade ao sujeito deficiente visual apreender a beleza das coisas
e se expressar com essa linguagem.

Segundo Porto (2005), esse fendmeno pode ser entendido pelo
trindbmio ordem/desordem/organizacao, onde o individuo provoca um
desequilibrio, uma desestruturagao, instabilidade e desentendimento
se forem considerados apenas na ordem lodgica e racional dos fatos.
Enfatiza, ainda, que esse fendOmeno acontece para que o individuo
encontre, na sua presentidade para auto-organizar, a sua existéncia,
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que ocorre na escuridao e ao mesmo tempo na luz.
Quando a pessoa deficiente visual fotografa, ela vai contra as

intencdes da sua cultura, sendo assim um gesto distinto. Ostrower,
afirma que o

[...] homem sera um ser consciente e sensivel em qualquer
contexto cultural. Quer dizer, a consciéncia e a sensibilidade das
pessoas fazem parte da sua heranga bioldgica, sdo qualidades
comportamentais inatas, ao passo que a cultura representa
o desenvolvimento social do homem; configura as formas de
convivio entre as pessoas (OSTROWER, 2009, p. 11).

Esse comportamento molda-se em padroes culturais e historicos
do grupo ao qual pertence, vinculando-se aos padrées dos mesmos, e o
individuo pertencente a esse grupo se desenvolvera, particularmente,
com seus ideais pessoais. (OSTROWER, 2009).

Para compreender e discutir sobre as relagdes da fotografia e a
deficiéncia visual foi necessario pesquisar os processos e procedimentos
de alguns dos artistas cegos mais “talentosos” segundo o curador
McCULLOH (2010), que desenvolveu a maior exposicao fotografica
de pessoas com deficiéncia visual (SIGHT UNSEEN - International
Photography by Blind Artists) unindo onze artistas e um coletivo.

Os artistas conceituais desta exposi¢ao vivem na busca constante
de criar uma colecao de imagens “negativos” interna em suas mentes
e utilizam o equipamento fotografico para trazer seus sonhos para o
mundo visual.

Um grupo de artistas elaboram suas imagens internamente e a
fotografia é utilizada como processo de criacdo e manifestacao fisica
de imagens que ja existem como ideia pura. Evgen Bavcar, Pete Eckert,
Alice Wingwall, Kurt Weston e o Coletivo Seeing With Photography
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atuam em seu processo artistico desta maneira.

Outros artistas como; Ralph Baker, Henry Buttler, Rosita
McKenzie e Gerardo Nigenda atuam de outra maneira, capturando o
mundo exterior livre de uma selecao do olhar e da auto censura, obtendo
resultados mais transparentes e sem filtros. Operando o equipamento
fotografico além da logica da composi¢ao ou da tirania do momento
decisivo.

Artistas com pouco residuo visual utilizam da fotografia para
a necessidade do ver. Bruce Hall, Annie Hesse, Michael Richard e Kurt
Weston dependem de dispositivos ampliadores para viver em um
espaco visual, operando entre suas limita¢des da visdo fisica e o anseio
de gerarimagens.
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Henry Butler, é um pianista de blues
altamente aclamado por suas composi¢oes e
que aplica a mesma dedicagdo na fotografia.
Comecou a tocar teclados aos seis anos de idade
na Louisiana State School for the Blind e desde
entdao vem aprimorando sua formagdo musical
com diversos tecladistas.

Iniciou-se na fotografia em 1984 em uma
sessao de fotos promocionais de seu trabalho
musical, onde decidiu que também poderia fazer
outro trabalho atras das cameras, mesmo tendo
glaucoma.

Altamente adaptado com o mundo
do audio, ele é conduzido pelo som e se utiliza
de sinais sonoros do ambiente como retorno
para se orientar e realizar suas fotografias e é
possivel identificar os sinais de dudio e sugestodes
fonéticas colocadas em pratica.

Butler registra habitantes peculiares
de sua cidade natal, New Orleans, obtendo
representagoes surpreendentes .

Figura 37 - Henry Butler
Fonte: <http://static.disaboom.com/content/images/articles/
content/112182.jpg>. Acesso em : 20 abr. 2010
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Pete Eckert, é graduado em escultura no
Instituto de Arte de Boston, e gradugao em arte
e design pela Universidade Estadual da Califérnia
em San Francisco, mas s6 depois de ficar
completamente cego, na década de 1980, que
Eckert comecou a adentrar no meio fotografico.

Paraele, acegueira é asuavantagem, pois
a visao é tao forte que impede o funcionamento
real dos outros sentidos e outras habilidades, que
substituem a visdo.

Eckert comegou com um equipamento
infravermelho com ajustes de foco na lente,
uma Kodak Retina Il, que realizava imagens com
um comprimento de onda ndo visivel ao olho
humano.

Seu processo de criagdo consiste na
realizacao de imagens (one shot cinema) que
criam narrativas capturadas em apenas um
quadro ou frame, produzindo imagens cada vez
mais complexas e intrigantes. Frequentemente
utiliza seu estudio (30 metros de profundidade)
que construiu em seu quintal.

Ele chama amigos e vizinhos e constroi
aderecos para serem utilizados em seu estudio
onde, utilizando um equipamento de grande
formato (Toyo 4 “x 5”) em um tripé, ele demarca
os pontos de foco com joias de diamante e,
com todos os pontos de foco definidos, Eckert
desliga as luzes de seu estudio criando uma total
escuridao. Ao acionar o obturador da camera, ele
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percorre todo o espaco e “pinta” a sua imagem
com lanternas, velas, lasers, isqueiros entre
outros objetos luminosos. Areas em que a luz ndo
penetra permanece na escuridao do invisivel.

A luz em movimento é um substituto para
a visao falha que falta no artista. O toque da luz
esboca uma imagem para o filme. Areas que se
perdem na luz, permanecem em branco, areas
escuras, invisiveis.

Eckert capta o gesto, a passagem do
tempo, a realizacao de uma imagem mental, e a
manifestacdo exterior de um modo puramente
interior de ver.

Assim pretende por meio da fotografia
demonstrar e representar graficamente o seu
mundo visual interior, como individuo cego
escolheu comecar a fotografar para “... mostrar
ao mundo que eu posso ver com meus outros
sentidos, memorias, emocgdes, sons e tato”
(FARKAS, 2010).

Figura 42 - Pete Eckert
Fonte: <http://static.disaboom.com/content/images/articles/
content/112182.jpg>. Acesso em : 20 abr. 2010
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BruceHall,nasceucomdiversosproblemas
de deficiéncia visual, e quando tinha apenas nove
anos, um vizinho lhe apresentou um telescopio e
apontou para uma estrela, conduzindo-o paraum
novo mundo de possibilidades. Essa lembranca
tornou-se ponto de partida para utilizar diversos
equipamentos Opticos, um deles, as cameras
fotograficas.

Todos os fotografos tiram fotos para ver.
Para Hall, a necessidade de fotografar tornou-
se uma obsessao devido a necessidade de
utilizar aparelhos dpticos para poder enxergar,
empregando a camera para construir seu mundo
visual.

Essa intensificacao do ver s6 é possivel
através de dispositivos que sdo extensodes e
amplificagdo de seu corpo, em uma interface
homem x maquina.

Seus projetos mais extensos sao 0s
chamados de ‘“underwater” e “autism”. O
primeiro envolve o mundo marinho e o segundo
um envolvimento continuo com seus Gémeos
autistas James e Jack com a agua.
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Figura 49 - Bruce Hall

Fonte: photo by Damon Webster) - <http://
annenbergspaceforphotography.net/blog/?p=804> . Acesso em
:20 abr. 2010
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Gerardo Nigenda nasceu na cidade do
México e perdeu a visao aos 25 anos devido
a diabetes. Descobriu a fotografia por acaso
em 1996, quando Freddy Aguilar, o diretor da
biblioteca do Instituto de Artes Graficas de
Oaxaca convidou-o para dirigir a biblioteca do
Instituto para cegos: Jorge Luis Borges, onde
também ensinou braille.

Gerardo optou por ensinar braille no
Centro Fotografico Manuel Alvarez Bravo
(CFMAB) e compartilhava o espago com outros
fotografos cegos, o que lhe fez obter um maior
gosto pela fotografia. Aos 32 anos, Gerardo
comegou sua experiéncia artistica na area da
fotografia.

Para Nigenda, o que importava na
fotografia ndo era nenhum dos componentes
fotograficos como: foco, diafragma, obturador
ou velocidade, mas o conteudo, o momento
em sua esséncia. Para fotografar, utilizava-se
de técnicas criadas por ele mesmo, imaginando
uma linha no centro do foco da camera, que o
permitia fotografar o centro de um objeto ou de
um sujeito. Isto o permitiu criar maneiras para
localizar e fotografar o sol.

Nigenda também incluia em suas
fotografias textos em Braille, tornando-os
parte da fotografia, criando descri¢des e titulos,
misturando a linguagem escrita e visual a partir
de suas proprias memorias.
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Acreditava que a fotografia nado era
apenas uma descricao literal de uma imagem,
pois envolvia toda sua experiéncia que o levara
a capturar aquela imagem, transmitindo suas
emogodes e seus outros sentidos para a fotografia.

As imagens aqui apresentadas
demonstram como aplicava as descrigdes
em Braille e suas experiéncias sensorias que
capturava no ato fotografico como o cheiro, o
toque e o som.

Figura 70 - Gerardo Nigenda

Fonte: <http://1.bp.blogspot.com/_ZGydjX_DaCA/S-jGITxVTAI/
AAAAAAAAAFY/gXySbibU2G0/s1600/DSC00836.jpg>. Acesso
em:20 abr. 2010
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Figura 71 - En medio del reposo, 2000,
Gerardo Nigenda.

Figura 74 - La convivencia de una frontera
natural avasallada por el viento, 2000,
Gerardo Nigenda.

Figura 72 - Lanchis es: Sensible, carifiosa,
temperamental, creativa, orgullosa,
honesta, equitativa, acomedida, justay
aprensiva, 2000, Gerardo Nigenda.

Figura 75 - Lanchis es: Sensible, carifosa,
temperamental, creativa, orgullosa,
honesta, equitativa, acomedida, justa 'y
aprensiva, 2000, Gerardo Nigenda.

Fonte: <http://www.cmp.ucr.edu/exhibitions/sightunseen/>. Acesso em : 20 abr. 2010
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Figura 73 - Kevin es: Cariioso, calido,
sonriente, temperamental y equitativo,
2000, Gerardo Nigenda.

Figura 76 - El olor del petate comulga con
el pasar de los sonidos, 2004, Gerardo
Nigenda.
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Michael Richards, apds retirar um tumor
maligno por tras de seus olhos, teve sua visao
comprometida, deixando-a fora de foco. Porém,
quatro anos apos essa cirurgia, milhares de
fotografias foram produzidas.

Apos esse fato, em agosto, aos 54 anos,
matriculou- se em um curso de fotografia na
Braille Institute, em Los Angeles, ministrado pelo
ex-fotografo da revista LIFE, Jack Birns, de quem
recebeu um equipamento fotografico.

Assim comegou passar seus dias a
procurar, observar, olhar mais uma vez, retornar,
circular e examinar novamente a cidade de Los
Angeles, com seus oculos escuros, uma lupa
poderosa pendurada em seu pescoco e seu
equipamento fotografico.

Suas fotografias sao repletas de
descobertas  incertas, estranhas  formas
geométricas, pontos de vista pouco formais
e pequenos detalhes que pouco ou nunca sao
notados. Rejeitando assim os detalhes técnicos
da fotografia, fixando suas lentes para uma
grande profundidade de campo e distancia
focal para o ritmo da zona de focagem. Richards
possivelmente foi influenciado pelas fotografias
de Robert Adams.

Para compensar sua pequena fracdo
de visao que lhe restava, ele cultivava uma
concentragao visual tdo deliberada e focada que
suas fotografias estao em camadas com residuos
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deintensa visdo. Seu trabalho surge de uma lenta
paciéncia e de uma posicao otimista de que com
bastante procura é possivel diminuir o efeito de
sua visdo fora de foco e através disso encontrar
um caminho para uma visdo pura. Suas imagens
também contém licdes de musica, pois Richard
era um cantor e compositor que construiu uma
carreira de sucesso como musico profissional.

Figura 77 - Fun d’Mental, 2003, Michael Richards
Fonte: <http://www.cmp.ucr.edu/exhibitions/sightunseen/>.
Acesso em : 20 abr. 2010
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Alice Wingwall é diretora do programa
de artes de estudio e profesora de escultura na
Universidade de Wellesley, em Massachusetts.

Devido a uma retinose pigmentar, a
artista deu um impulso em sua carreira, em
especial, em sua colecdo de imagens do mundo,
desenvolvendo um museu em sua memoria.

Suas imagens parecem a construcao
da fotografia, mas seus blocos principais sao
construidos através de suas memorias, pois sua
visdo emparelha a um apanhado de imagens
juntas através de um longo periodo de edificagao
de suas lembrangas.

Wingwall, utiliza-se de  conceitos
aplicados pelo grupo f/ 64* , que baseia-se
fundamentalmente  pela pratica fotografica
através da clareza e nogdao de uma “pré-
visualizagao”, onde imagina-se totalmente a
imagem final a ser criada antes de acionar o
obturador.

Nesse conceito, Wingwall cria imagens
em sua mente, misturando eimaginando diversas
possibilidades para criagao de suas imagens. Em
seguida ela fotografa e recolhe imagens que
ndo pode ver, criando matéria prima para suas
criagdes finais que combinam e reordenam em
novas leituras, pois para Wingwall, a visao é uma

' O termo f/ 64 refere-se a uma pequena abertura de configuracao em
uma camara de grande formato, o que garante grande profundidade
de campo, fazendo uma fotografia igualmente acentuada do primeiro
plano ao fundo. Essa pequena abertura, por vezes, implica uma longa
exposicao e, portanto, uma selecdo de relativamente lento ou objeto
imodvel, como paisagens e naturezas mortas.
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construgao mental.

Seu percurso como artista anterior a
sua perda de visdo, deixa vestigios em seus
novos trabalhos, pois com suas multi-imagens e
sequéncias de composi¢des, permitem que seus
quadros se multipliquem para um espa¢o mais
escultural, aumentando a predisposicao natural
para superar seu enquadramento, resultando em
uma liberdade visual.

Figura 84 - Alice Wingwall
Fonte: <http://www.kitundu.com/images/overdog.jpg>.
Acesso em : 20 abr. 2010
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Figura 86 - “Joseph at the Temple of Dendur,”
Metropolitan Museum of Art, New York, Alice

Wingwall.
Figura 85 -“Lapidarium,” Santa Maria della Presentazione,
Venice, Italy, Alice Wingwall.
Figura 87 - “Autograph of the Pilot”, Alice Wingwall. Figura 88 - “X Marks the Spot,” St. Philibert at

Toumous, Burgundy, France, Alice Wingwall.

Fonte: <http://www.cmp.ucr.edu/exhibitions/sightunseen/>. Acesso em : 20 abr. 2010
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Esse coletivo de fotografia é formado por
um grupo de fotografos e funciona como uma
cooperativa artistica, desenvolvendo trabalhos
que ja foram exibidos internacionalmente. A
criacdo do coletivo iniciou-se em 1988 com
grande quantidade de adesdes de membros com
deficiéncia visual.

Provindos de varias experiéncias,
praticas e conhecimentos, compartilham a
sensibilidade dos danos causados pela falta de
visdo, juntamente com a determinacdao para
dialogar e integrar suas imagens dentro de um
maior contexto universal. Assitentes videntes
compdem o quadro e a tela da camera que é
dirigida pelo artista cego.

Entdo, em uma sala escura, deixam
o obturador da camera aberto, enquanto
lentamente se pinta a assistente com uma
pequena lanterna... “exposicado humana em
escala, com duracao de varios minutos, ao invés
de clicar o botao do obturador, nos tipicamente o
ouvimos”.

Distor¢oes de luminosidade, formas
borradas ou brilhantes sdo resultado da técnica,
nao de alteragdes do equipamento digital.

Figura 89 - Children of the Damned, 2002.
Fonte: <http://www.cmp.ucr.edu/exhibitions/sightunseen/>.
Acesso em : 20 abr. 2010
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Figura 90 - Radiant Abyss, 2003.

Figura 93 - Box Portrait, Jacques,
2008.

Julio César Ricco Placido da Silva

Figura 91 - From Within, 2003.

Figura 94 - Braille Self Portrait as
Antique, 2008.
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Figura 92 - Carnival, 2005.

Figura 95 - Box Portrait, John,
2008.
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Kurt Weston, é um fotografo que
elaborou um documento fotografico poderoso.
Participativa de um mundo marginalizado.

Weston realiza autoretratos em um diario
privado de sua deficiéncia que é colocado em
exposi¢ao publica intitulada “Blind Vision”, série
que tenta capturar alguns dos movimentos da
dura realidade de como ele ficou cego.

Em 1991, Weston foi diagnosticado com
AIDS e em 1996 perdeu totalmente a visdao de
seu olho esquerdo, e permanece apenas com
uma visao periférica em seu olho direito.

Em suas fotografias recentes, imersas de
raiva pela cicatriz de sua doenga e decadéncia,
demonstra um o6timo resultado artistico, onde
coloca seu corpo como um objeto estigmatizado
pela doenca terminal.

Seu recente trabalho “aging-Hearts of a
Silent Age-manages”, respeitosamente vasculha
os diarios de outras pessoas, revelando sua carne
e seussegredos, retratando umtema natural para
um artista cuja propria visao, inevitavelmente,
sera reduzida devido sua doenga. Essas
fotografias retratam a perda que ocorre a cada
dia com o envelhecimento e mudancas aparentes
em nossos reflexos e ele nos convida a olhar essa
nova situagao.

O artista utiliza um scanner de mesa

como camera onde da ao seu trabalho um hiper-
realismo ao imediatismo, pois ndo existe nenhum

Julio César Ricco Placido da Silva

espaco entre o dispositivo de captura e o sujeito,
sem intervengdes, sem pretextos, sem fuga. Os
detalhes da carne sao ampliados em contato
direto com o vidro do scanner.

A utilizagdo do scanner também
prevalece por questoes que envolvem o tempo
de realizacao da digitalizagao da imagem, pois
nao existe nenhum obturador. Em vez disso, os
individuos permanecem por um tempo até a
barra do scanner realizar todo o mapeamento da
area a ser capturada. Outra inteng¢do do artista é
a pouca profundidade de campo do scanner, que
varia de um centimetro ou menos, desfocando o
que nao esta préximo ao vidro.

Figura 96 - Kurt Weston
Fonte: <http://www.aidsmuseum.org/gallery/kurtweston/
kurtweston_self.jpg> . Acesso em : 20 abr. 2010
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Com o auxilio da fotografia, passa-se a ter uma apreensao e
compreensdo do mundo e da relagdo do corpo com o mundo vivido de
forma mais ampla, abrangente, livre, sensivel e prazerosa.

Para Bavcar (1994), o olhar da verdade nao é o olhar fisico, pois
somente o toque pode confirmar a presenca do objeto; desta forma, o
tato permanece o Unico 6rgao da verdade, dado que ele ndo pode negar
a materialidade das coisas. Ele também nao pode confundir a imagem
com o seu substrato material, em outras palavras, tal proximidade tatil
é o mais seguro sinal da existéncia real de um objeto.

Utilizando-se das palavras de Porto (2005), esse fotdgrafo é
um corpo vivente na escuriddo, vive sobre a intencionalidade de sentir
a luz nas suas agoes cotidianas, corpo em movimento continuo, que
absorve todas as informagoes do seu ecossistema e transforma-as, a
partir da sua capacidade de transcender, em conhecimento, que lhe é
beneficiado pela sociedade. Este corpo situa-se inicialmente e, depois,
por meio das fotografias reveladas e ampliadas, anula-se , restando
apenas a lembranca.

A reflexdo de Bavcar (1994) sobre a camera obscura, da qual
ele experiencia no seu dia a dia, transbordam imagens que so6 existem
para ele através da descricao de assistentes videntes, isso ndo o impede
de vivé-las pela atividade mental. Para ele, elas existem quanto mais
possam se comunicar com os outros, e também fazem parte de sua
memoria em preto e branco, integrando todas as pessoas com quem
esteve e fotografou. O fato de ter perdido a visdo aos onze anos fez
com que ele retivesse muita informacao visual, justificando assim o seu
bom desempenho como fotdgrafo ao criar cenarios fotograficos como
se pudesse vé-los.

Bavcar (2003), quando esteve no Brasil, foi apresentado a um
grupo de fotografos cegosdo SENACde Sao Paulo e ficou impressionado
pela motivacdo que a fotografia trazia para cada individuo. Declara
Bavcar: “"Para mim, eles sao os pioneiros das novas imagens para além

Julio César Riccd Placido da Silva
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dovisivel, que se juntam assim a todos os criadores que ndo renunciaram
aimpor seu proprio olhar, mais fragil que seja”.

Diversas experiéncias sao feitas através da fotografia para o
individuo deficiente visual com o objetivo de que eles participem de
uma parcela da vivéncia provocada por uma arte fundamentalmente
direcionada para a visdo, experimentando outros sentidos, contribuindo
paraa construcdo de novas habilidades para apreender objetos, detalhes
e ambientes.

Oliveira (2002) afirma que a visdo é insubstituivel, mas a sua
auséncia nao impede que o individuo deficiente visual encontre prazer
em atividades artisticas como a fotografia; mesmo nao podendo o
resultado final ser desfrutado, a fotografia continua sendo uma arte
visual em sua esséncia.

Para Bavcar (2003), suas imagens mal |lhe pertencem, pois se
afugentam nos olhares daqueles que as observam para transcender
a uma vida mais real. Assim os cegos que se recusam a enxergar, se
limitam ao unidimensional, acreditando na necessidade mitica de que a
cegueira o apresentara uma nova visao de mundo, pois todo cego tem o
direito de imaginar e imaginar é ter imagens.

Esses artistas alcam questdes sobre a visao e fotografia nunca
antes imaginaveis, pois a visao hoje é tdo pujante que nos faz ignorar
nossa propria cegueira. E ao analisar essas relagdes fica evidente que a
questao nao é o porque fotografam, mas quais seus desejos e anseios
pelaimagem da realidade exterior.
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capitulo 3
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3. Producao artistico-cientifica
3.1 Exposicoes

Este capitulo congrega uma contextualizagcdo de produgoes
realizadas durante a trajetéria de mestrado e que se tornaram
suporte para o desenvolvimento do Trabalho Equivalente e do
Relatdrio Circunstanciado. As produg¢des englobam um conjunto de
artigos publicados em congressos e periddicos, como também fotos
premiadas, publicacdes e exposicdes de obras artisticas, que serdo
detalhadas em topicos.
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3.1.1 Exposicao “Renascer - invisivel aos olhos” -
2008 (apresentacao de obra artistica)

Apds pesquisar os trabalhos que Rosa Riccod produziu junto
aos deficientes visuais, acabei tendo mais contato com os processos
artisticos que esta desenvolvia. Iniciamos, entdao, uma produgdo em
conjunto que conta com uma série de sete obras, tendo como suporte
fotos impressas em painéis de lona (canvas), com interferéncia de
pinturas e colagem de objetos reciclados. Unindo técnicas e experiéncias
distintas, foram criadas obras Unicas.

Para a realizacdo das interferéncias sobre a fotografia com tinta
a oleo e objetos reciclaveis, foi necessario um processo de estudo e
pesquisa com diversos tipos de materiais e técnicas para que as obras
fossem concluidas. As obras tém dimensodes de 100 x 9o x 5 cm (largura,
altura e profundidade) e foram apresentadas em diversos locais da
cidade de Bauru, Sao Paulo.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.1.2 Exposicao “Retratos da Fé” - 2009
(exposicao coletiva)

Com o término das aulas presenciais de Mestrado, resolvi ter a
primeira experiéncia como professor, ministrando cursos de fotografia
na Oficina Cultural “*Glauco Pinto de Moraes” em Bauru, S3o Paulo. Essa
experiéncia resultou no desenvolvimento de uma exposicao coletiva
intitulada “Retratos da Fé".

Aposentados, estudantes, professores, advogados e pessoas de
diferentes idades e interesses se reuniram para conhecer e aprender
sobre fotografia digital de uma forma simples e objetiva. O que antes,
para muitos, era apenas uma diversao para registrar os bons momentos
da vida, agora se tornou um passatempo. Muito mais criticos com
suas fotografias, os alunos compartilharam a experiéncia da primeira
exposicdo, que coordenei e também participei.

As fotos da exposicdo “Retratos da Fé” permitem todos
e quaisquer enfoques, tendéncias, perspectivas e propostas de
interpretacdo sobre a fé. Misturam técnicas fotograficas com elementos
de diferentes doutrinas, experiéncias pessoais, que sdo a sintese da
diversidade religiosa no Brasil e no mundo.

Minhas imagens apresentadas nessa exposi¢ao foram realizadas
durante duas viagens feitas por intermédio da UNESP — IA — Campus
Sao Paulo por diversas cidades do estado de Minas Gerais, sendo
uma coordenada pelo Prof. Dr. Percival Tirapeli no curso de extensdo
universitaria “Barroco Memoria Viva” e a outra junto ao coral da mesma
instituicdo, para realizacdo de registros fotograficos.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.1.3 Exposicio “Africa em Nés” - 2009
(apresentacao de obra artistica)

Durante o més da consciéncia negra, celebrado em novembro de
2009, 100 fotos foram escolhidas por uma comissao julgadora, liderada
por Walter Firmo, para integrar a campanha fotografica “Africa em
Nos”. Essas fotos apresentam a influéncia africana no cotidiano do povo
brasileiro e foram publicadas em um livro/catilogo do qual também
integrou uma exposicao, dentro da programacao cultural. Uma foto
intitulada “Fé Mineira”, de minha autoria, foi selecionada para integrar
tanto o livro como a exposi¢ao no Museu Afro Brasil, no Ibirapuera —S&o
Paulo/SP.

Essa imagem apresentada foi realizada durante uma viagem
culturalfeita porintermédio da UNESP —|A—Campus Sao Paulo no curso
de extensdo universitaria denominada “Barroco Memoria Viva” por
cidades do estado de Minas Gerais, coordenado pelo Prof. Dr. Percival
Tirapeli e que também integrou a exposicdo “Retratos da Fé” em 2009.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.1.4 Exposicao “[Flanerie 16]”- 2010
(exposicao coletiva)

Como ja havia cumprido todas as disciplinas necessarias,
conforme o programa de pos-graduacdao em Artes, eu sentia a
necessidade de participar de uma disciplina que envolvesse ainda mais
minhas paixdes pela fotografia. Entdo, participei como ouvinte da
disciplina “A Linguagem da Fotografia”, do programa de pds-graduagao
em Ciéncias da Comunicacdo da Escola de Comunicacao e Artes (ECA) —
USP —Sao Paulo/SP, o que resultou em uma exposi¢ao.

Em uma manhd de sabado, pela rua Augusta, av. Paulista e
arredores — em que os estudantes permitiram a flanerie, sequndo os
termos de Baudelaire e Benjamim e, espontaneamente, registraram
sutilezas de uma Sao Paulo colorida, suave, ousada, contraditoria e
surpreendente, repleta de faces desnudadas por olhares virgens e vis.

Norteados pela gentileza do fotdgrafo e professor Dr. Atilio
Avancini, nossos “cidaddos do mundo” apuraram o olhar com boas doses
de Flusser, Bresson, Sontag e muitos outros “expansores da percepgao”,
entregando-se ao deleite da observacao de imagens paulistanas.

A diversidade dessas imagens expressa também o encontro
de diferentes repertdrios, historias e culturas que se cruzaram em
um despretensioso grupo de estudos, bem como a infinidade poética
repousada sobre cada olhar.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.1.5 Exposicao “[D]esconstrucao” - 2010
(exposicao coletiva)

Com o resultado da exposicao “"Retratos da Fé”, fui convidado
novamente para ministrar aulas de fotografia na oficina cultural
“Glauco Pinto de Moraes” em Bauru, Sdo Paulo. Com uma roupagem
diferenciada da anterior, esses encontros caminharam com uma
proposta visando fornecer dicas e informagdes com o intuito de tirar
um proveito melhor das cameras digitais, apresentando e resolvendo
questdes de configuragdo, resolucdo, impressao, transmissao, dentre
outros aspectos pertinentes ao equipamento fotografico. Por meio de
aulas tedricas e praticas, utilizando a sensibilizagdo para novos olhares
fotograficos e também desenvolvendo diversas técnicas de fotografia
digital, foram apresentadas novas configuracoes e inovagdes existentes
até o momento.

A partir do conceito de “desconstru¢ao”, novas leituras sobre
olhar o mundo surgiram, e sob minha coordenagao desenvolvemos uma
exposicdo com 22 imagens compostas por oito painéis que mediam
30x45 cm e que foram expostas no Lounge Bar da Bravissimo em Bauru/
SP. Onde também participei com uma imagem da série “Fragmentos do
Tempo”, que foi realizada em 2009 em passeios feitos na cidade de Sao
Paulo, durante minhas orienta¢des de Mestrado.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.1.6 Exposicao “Vias do Tempo”-2010
(exposicao individual)

Esta exposi¢ao ocorreu durante meu percurso académico, que
congregam os anos de 2007 a 2010, onde participei como aluno especial
e posteriormente como aluno regular no programa de pds-graduagao
em Artes Visuais da UNESP — |A — Campus Sao Paulo/SP, na linha de
pesquisa “Processos e Procedimentos artisticos”.

Nesse percursodesenvolvidiversostrabalhosartisticos queforam
expostos em uma exposicao individual, resultado de alguns recortes de
momentos presenciados durante todo esse percurso artistico e criativo,
e de processos e procedimentos que tendem a um olhar poético sobre
os diversos temas que compdem minhas obras, confluindo em uma
uniformidade singular.
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3.1.7 Exposicao “Ao Fechar dos Olhos” - 2010
(exposicao individual)

Ao fechar os olhos encontramos o som de nossos corpos a
procura, percorrendo um caminho dirigido por outros sentidos. Como a
vida que nos toca com palavras, agdes ou objetos, esse percurso nunca
esta livre de anteparos, o que ndo nos impede de seguir esse movimento
continuo, procurando sempre.

O ensaio “Ao Fechar dos Olhos”, sao registros captados durante
uma experimentacdo de arte voltada a estética do (in)visivel.

As imagens foram realizadas com o desafio de apreender o
espaco utilizando outros sentidos que ndo a visao. De olhos fechados, os
caminhos percorridos pelo fotdgrafo foram definidos pelo outro, uma
guia. O trabalho foi fruto da experiéncia sensivel dirigida pela estesia
do momento. Experimentar as sensa¢des daquele que perde a visdo é
refletir sobre a magia de ver e ndo ver. O resultado transformou o ato
em sonho, reflexao, fantasia e devaneio.

Esta pesquisa foi desenvolvida com apoio da FAPESP por meio
do processo 2008/02111-6, no patio da Escola de Comunicagoes e Artes
da USP.

O ensaio “"Ao Fechar dos Olhos” foi apresentada com 7 trabalhos
em cor, impressos em papel fotografico, formato oxyscm.

Julio César Ricco Placido da Silva

Figura 121 - Imagens
da exposicao “Ao fechar
dos olhos’, 2010.

Artemidia [D]eficiente Visual

93



3.1.8 Exposicao “Refle-xoes” - 2010
(exposicao individual)

O reflexo pode gerar a sobreposicdo de imagens, planos e brincar
com arealidade, criando novas dimensoes, deslocando nossa percepgao
e direcionando nosso olhar para novas construgoes.

Aqui entro no espago, na ruina, na luz. Essa pesquisa pretende
estimular a percepg¢ao do nosso universo interno, por meio das imagens
sobrepostas. Travando uma conversa entre os reflexos e as reflexdes, o
ensaio “Reflex-6es” traz um olhar que se completa com a onipresenca e
monta um espelho que reflete a fotografia do que ndo esta 3.

O ensaio “Reflex-0es” foi apresentada com 3 trabalhos em
cor, impressos em papel fotografico, formato 4o0x6ocm/foto, formato
5oxy7ocm/obra]

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.2 Saloes

3.2.1 6° Salao Nacional de Fotografia Pérsio
Galembeck - 2009
(exposicao coletiva)

O saldo foi promovido pela Prefeitura Municipal de Araras/
SP, por meio da Secretaria Municipal de A¢ao Cultural e Cidadania e
destinou-se a estimular o gosto e interesse pela fotografia, em todas
as suas formas, cores ou auséncia, seja ela digital ou analdgica. Com o
tema “Urbanidade”, a abertura do Sal3do foi realizada no Centro Cultural
de Araras, onde fui selecionado pelaimagem “Reflexos Noturnos”, série
realizada no inicio de minhas viagens para a cidade de Sao Paulo.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.2.2 lll Salao de Fotografia do Mar - Marinha do
Brasil - 2009 (apresentacao de obra artistica)

O saldo foi realizado pelo Comando do 2° Distrito Naval com o
apoio da entidade “Casa da Photographia” e patrocinio da Odebrecht
Engenharia e Construcdo. O evento fez parte das comemoragdes do
bicentenario do Corpo de Fuzileiros Navais e da Semana da Marinha
em Salvador. O saldo foi aberto com o tema “Amazonia Azul”, onde
quarenta fotografias foram selecionadas nas categorias “Superficie” e
“Subaquatica”; estas ficaram expostas no saldo principal da ACB e no
Museu Nautico da Bahia (Farol da Barra). Fui selecionado com aimagem
“Leve Movimento” realizada na praia do Cachadago - Paraty/RJ, em
2009.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.2.3lll SalaoNacionaldeFotografiadeAraraquara
- 2009 (apresentacao de obra artistica)

O evento foi uma realizagdo da Prefeitura de Araraquara/SP, por
meio da Secretaria de Cultura, Fundart, Coordenadoria Executiva de
Preservacgao do Patrimdnio Histdrico e Cultural / MIS (Museu da Imagem
e do Som Maestro José Tescari) em parceria com o Foto Clube Aracoara.
Na categoria PB, os fotografos agraciados com mencdes honrosas
foram: Julio Riccd (Foto Clube de Jau), Ricardo Peixoto, Luiz Manuel
Costa Lopes, Vinicius Xavier (Salvador Fotoclube), Myriam Vilas Boas
(Foto Cine Clube Bandeirante) e Leonardo José da C. Carvalho (Salvador
Fotoclube).

Fui agraciado com mengao honrosa pela imagem “Passagem e
Passagens” realizada em Ouro Preto/MG, em 2008, durante uma viagem
cultural designada “Barroco Meméria Viva”, por intermédio da UNESP —
IA —Campus Sao Paulo no curso de extensdo universitaria, coordenado
pelo Prof. Dr. Percival Tirapeli. E aimagem “A arte em Encantar”.

Figura 125-“Passagem e Passagens’, 2008, Julio Riccé.

Julio César Ricco Placido da Silva 97



3.2.4 7° Salao Nacional de Fotografia Pérsio
Galembeck - 2010 (exposicao coletiva)

O salao é promovido pela Prefeitura Municipal de Araras/SP
através da Secretaria Municipal de A¢ao Cultural e Cidadania e faz parte
do Calendario Cultural do Municipio de Araras. Destina-se a estimular
o interesse pela fotografia em todas as suas formas, seja ela digital ou
analdgica. Com o tema “Rituais”, fui selecionado com duas imagens de
séries distintas “"Tracando Rumos” e “"Santos Reis”, ambas realizadas na
cidade de Bauru/SP.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.2.5. 3° Salao Nacional de Arte Fotografica de
Ribeirao Preto. 2010 (Salao).

O 3° Saldo Nacional de Arte Fotografica é promovido pela
Prefeitura Municipal de Ribeirdo Preto, através da Secretaria Municipal
da Cultura, MARP - Museu de Arte, MIS - Museu da Imagem e do Som,
Confederagdo Brasileira de Fotografia e Grupo Amigos da Fotografia
e faz parte do Calendario Cultural do Municipio de Ribeirdao Preto
na Semana de Fotografia . Destina-se a estimular o interesse pela
fotografia, em todas as suas formas, seja ela digital ou analdgica. Com
tema livre, fui aceito com a imagem “Ar de danca”, realizada no Teatro
Municipal da cidade de Bauru —SP.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.3 Premiacao

3.3.1 2009 - 2° lugar no concurso fotografico,
Centro de Biociéncias da UFRN

Organizado e promovido pela Pro-Reitoria de Extensdo,
Laboratdrio de Biologia Molecular e Gendmica, do Departamento de
Biologia Molecular e Genética/UFRN, em parceria com a Associagdao
Potiguar de Fotografia (APHOTO) e Associagdo Sindrome de Down
do RN. O concurso de fotografia “"A beleza da vida: diversidade e
inclusdo” tem como objetivo incentivar a arte da fotografia, assim como
sensibilizar e despertar um novo olhar sobre a diversidade humana
e sua inclusdo. Visa proporcionar o registro imagético sobre o tema,
oferecendo entretenimento cultural a populagdo como forma de
promover a participacao da comunidade, estimulando a produgao no
campo das artes visuais através da fotografia.

Fui contemplado em 2° lugar com a imagem “Aula de Canto”
realizada no Lar Escola “Santa Luzia” para cegos em Bauru/SP, em 2007,
quando iniciei minhas pesquisas para o desenvolvimento do projeto de
Mestrado.

JUlio César Riccé Placido da Silva
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3.3.22009- 3°lugar no 9° Salao de Artes Visuais de
Guarulhos Arte Moderna e Contemporanea pelo
Juri Popular, Prefeitura de Guarulhos - Sao Paulo -
2009 (apresentacao de obra artistica/outra)

O Saldo de Artes Visuais promovido pela Secretaria de Cultura de
Guarulhos tem como objetivo mostrar a recente producao dos artistas
plasticos e estimular a arte moderna e contemporanea, tendo como
referéncia o atual contexto artistico e cultural do pais. “*Com a iniciativa,
a Secretaria espera contribuir para aprofundar o conhecimento, a
difusdo, a reflexao e a discussdo das artes visuais”, diz a assessoria de
imprensa da Secretaria de Cultura do municipio.

Os trabalhos selecionados foram expostos no saldo de
exposi¢oes do Centro de Educacao Adamastor, onde 92 trabalhos de 35
artistas foram selecionados nas seguintes categorias: pintura, desenho,
escultura, fotografia, gravura, arte digital, instalacdo e objeto. Os
finalistas foram selecionados pelo juri técnico formado pelo professor
da Universidade Guarulhos (UNG), Antonio Busnardo Filho; pelo artista
plastico contemporanea, Jac Leirner e pelo representante do Estudio
Guaiamum e Instituto Tomie Ohtake, Pablo Vilar. Nesse saldo, fui
selecionado pelo juri popular, em 3°lugar, com as imagens da série “Idas
e Vindas” realizadas em 2008.

As imagens apresentadas nas exposi¢cdes, saldes e prémios
congregam uma pequena parcela de minha producao pessoal e
que foram coligadas objetivamente, com a inten¢do de enfatizar
meu trabalho artistico, no qual utilizo a fotografia como campo de
experimentacdes e exercicio da linguagem. Esses trabalhos confluiram
no desenvolvimento da pesquisa e realizacao do trabalho equivalente,
a partir da realizacdo de cinco experimentacdes utilizando a cegueira
temporaria e, posteriormente, o alicerce para encontros com quinze
pessoas deficientes visuais, com os quais desenvolvi experiéncias
utilizando a fotografia.

Julio César Ricco Placido da Silva

Figura 131 - Série “Inda e
Vinda”, 2008, Julio Ricco
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3.4 Artigos

Todos os artigos e periddicos foram desenvolvidos,
concomitantemente, para a realizagdo das etapas estabelecidas no
projeto de mestrado, desenvolvimento do relatério circunstanciado,
consecucao do trabalho equivalente, além da elabora¢do de um aparato
de empunhadura.

3.4.1 ANPAP - Associacao Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas - 19 ° Encontro
-“Entre Territoérios” - 2010

Titulo: Desestruturando o olhar: a experimentacdo em um passeio
pelo invisivel.

Resumo: Esse artigo congrega as primeiras reflexdes, esbogos
e ideias desenvolvidos para a pesquisa de mestrado, abordando a
importancia da arte para os deficientes visuais. O foco do trabalho
encontra-se no enraizamento de questdes acerca da problematica que
envolve o sujeito cego e suas relagdes com a arte fotografica, por meio
de um processo de experimentacdo da cegueira temporaria.

Com a assimilagdo dos processos e reflexdes em torno das
duvidas fundamentais da pesquisa como: o que é deficiéncia visual? O
que é eficiéncia visual? E o que ndo é deficiéncia?, pude analisar melhor
as primeiras experiéncias desenvolvidas como um artemidia [D]eficiente
Visual, onde passei por diversas experimentagoes utilizando a cegueira
temporaria para compreender um pouco as questdes e a problematica
que envolve o sujeito cego e suas relagdes com fotografia.

Essas experiéncias e imagens realizadas por pessoas deficientes
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visuais entremeiam-se em narrativas que nos fazem percorrer diversas
possibilidades de percepcao, aproximagao, foco, movimentos, jogos
de luz e sombras que nado se poderia imaginar serem realizadas sem a
Vvisdo.

3.4.2WCCA - Congresso Mundial em Comunicacao
e Artes - “Tecnologia da Informacao nas Artes e
Visualizacao da Informacao” - 2010

Titulo: Realidade ou mito: cegos sao capazes de compreender e criar
artes visuais.

Resumo: O objetivo do artigo ndo é criar uma discussao sobre
quais as formas de se obter artes visuais direcionadas aos deficientes
visuais, tao pouco estabelecer qualquer analogia entre os sentidos tatil e
visual, mas, sim, analisar se existe a possibilidade de o sujeito deficiente
visual compreender as artes plenamente visuais e desenvolvé-las para o
seu meio, visando um estudo em que o cego vive num ambiente estético
completamente diferente do ambiente em que um vidente vive.

Antes dos encontros com as pessoas deficientes visuais do Lar
Escola “Santa Luzia” para cegos de Bauru/SP, iniciei pesquisas a respeito
das discussdes sobre suas compreensoes ligadas as artes plenamente
visuais e como a auséncia da percepgao visual e seu desenvolvimento
estético divergemtotalmente de umindividuo vidente. Apresento nesse
artigo o qudo possivel é um cego compreender e gerar artes visuais,
assim como Evgen Bavcar faz ao utilizar um equipamento fotografico,
acessorio técnico com o qual ele exprime sua situagao existencial para o
mundo.
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Esse levantamento auxiliou-me nos encontros com os deficientes visuais
e no redirecionamento dos processos artisticos a eles aplicados, dando
énfase na diversidade da utilizagdo de suas habilidades, mudando suas
rotinas diarias através da utiliza¢cdo do equipamento fotografico.

3.4.3WCCA - Congresso Mundial em Comunicacao
e Artes - “Communication and Arts beyond Words
and Images” - 2009

Titulo: Os véus da percepgao visual: o sentido mais utilizado na perda
davisao.

Resumo: Esse artigo tem como objetivo demonstrar, por meio
do estudo realizado em um grupo teatral para deficientes visuais, que,
impossibilitado de usar a visao, a audicao passa a ser o sentido mais
utilizado pelo ser humano.

Primeiro artigo publicado referente a pesquisa de mestrado;
relata uma experiéncia vivida por mim, como fotdégrafo “cego”, e os
desdobramentos relacionados as imagens registradas, onde a partir
das analises realizadas pode-se pensar e questionar que o ser que tem
tolhido sua visdo, adquiri com o passar do tempo um aprimoramento
de outros sentidos, onde a audicdo é o primeiro sentido a ser agucado.
Mas para que isso ocorra é importante que o individuo deficiente visual
participe de atividades artisticas em seu cotidiano, para que estas
possam ajuda-lo em seu desenvolvimento perceptivo e consequente
inclusdo social.
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3.4.4 LECOTEC - Il Simpésio de Comunicacgao,
Tecnologia e Educacao Cidada - 2009

Titulo: A velocidade antropofagica das imagens digitais.

Resumo: O presente artigo apresenta uma discussdo sobre o ato de
fotografar frente as novas tecnologias e a mudanca de seu processo,
do sistema analdgico para o digital. Questiona a interpretacao das
imagens obtidas pelo autor, o fotdgrafo, que se deslumbra diante do
novo cenario, perdendo o controle na condugdo do registro daimagem,
uma vez que 0s novos equipamentos e ferramentas proporcionam a
automacao e popularizagao do meio de registro das imagens.

O artigo é resultado da disciplina “Interfaces das Linguagens
Visuais”, realizada como aluno especial em 2007, onde comecei a
compreender a constante discussao no plano tedrico sobre a fotografia
em tempos atuais, analisando sua velocidade resultante das alteragoes
no processo de captura, no qual o aparelho mecanico foi transformado
em digital e a imagem é memorizada em forma numeérica e ndo mais
por processos quimicos, como antigamente.

Essa constante discussao acerca do fato de a fotografia ser base
tecnoldgica, conceitual e ideoldgica de diversas midias contemporaneas
revela grande importancia nos meios de comunicacao que se beneficiam
constantemente desse advento. Sua atual natureza tecnoldgica resulta
em algumas restricdes de suas possibilidades em seu meio criativo,
reduzindo-a em um destino simplesmente documental, e parte de seu
processo sofre uma hipertrofia do momento decisivo.

Isso me fez questionar e buscar novos processos fotograficos
que ndo apresentam os fatos como eles realmente sdo, possibilitando
a expressao de novas realidades interpretativas daquele que observa ou
vé, potencializando uma maior liberdade criativa.
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3.4.5 CIPED - Congresso Internacional de Pesquisa
em Design - 2009

Titulo: A contribuicdo da fotografia digital no processo projetual do
designer.

Resumo: O presente artigo tem como objeto de pesquisa a
insercao da fotografia digital no processo projetual do design e discutir
o papel das novas tecnologias, suas implicacoes e ferramentas. Para
isso foram analisadas as metodologias do designer e verificou-se em
que momento a fotografia foi estabelecida como ferramenta ou suporte
para o ato projetual.

Sabendo da importancia da fotografia para o designer, verifiquei
durante o desenvolvimento do artigo sua carga de informacdes na
atracdo visual do consumidor e seu papel para os profissionais de design,
que necessitam dessa ferramenta de identificacdao pelo publico. Essa
ferramenta necessita de constantes atualizagdes devido ao seu rapido
desenvolvimento tecnoldgico, alterando rapidamente os conceitos para
o progresso do processo projetual do designer.

E para diluir ao instrumento fotografico, nos tempos atuais da
cibercultura, é de grande importancia a constru¢dao de um guia para
orientacdo do designer quando da insercdo da fotografia digital em sua
metodologia projetual, podendo acrescentar novas agoes para esse
profissional.

3.4.6 ABERGO -
Ergonomia - 2008

Associacao Brasileira de

Titulo: A ergonomia como fator determinante no projeto de
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cameras fotograficas digitais - Luigi Colani e sua contribuicdo ao
design ergon6mico.

Resumo: O presente artigo resgata a influéncia da ergonomia
e do design ergondmico nas maquinas fotograficas tendo como
referencial Luigi Colani, que, através de um processo metodoldgico de
design ergonomico, influi decisivamente para as mudangas na pega e
manipulagao das maquinasfotograficas, conceitos esses que prevalecem
ainda hoje nos modelos digitais. Apresenta também uma breve revisao
das consideragdes sobre pega e empunhadura e o histdrico da evolugao
das maquinas fotograficas.

Esse artigo propde um estudo apurado sobre a antropometria
das maos e o entendimento de que estas sao componentes do sistema
humano e, por consequéncia, ocupam uma posi¢ao no subsistema:
cérebro, olhos, maos. Nesse contexto, a mao é estruturada e
generalizada com suas fungdes mais especializadas. O subsistema
apontado é um circulo fechado mantido por impulsos continuos de
orientacdo, controle e forca capazes de ajustamentos frequentes em
razao das diversas mudancas e condigoes.

A mao é o meio de comunicagao no sistema homem-maquina,
sendo o elo de controle entre o homem e a maquina; portanto,
o conhecimento de todos os elementos que configuram o ato de
realizacdo do trabalho requer atencdo em estudos aprofundados e,
principalmente, com caracteristicas cientificas que fundamentam e
subsidiam o processo de constru¢ao de maquinas e equipamentos.

A producao desse artigo, realizado em sequéncia ao anterior,
auxiliou-me no desenvolvimento do aparato utilizado nas pesquisas
experimentais junto aos “cegos”, contribuindo para uma analise da
necessidade de equipamentos elaborados especificamente para eles,
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com uma estrutura ergondmica diferenciada das demais que facilite a
pega e a manipulacao da camera.

3.4.7 ERGODESIGN - Congresso Internacional de
Ergonomia e Usabilidade de Interfaces Humano-
Tecnologia: Produto, Informacdes, Ambiente
Construido e Transporte - 2008

Titulo: Usabilidade das cameras fotograficas digitais amadoras:
estudo sobre a empunhadura.

Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar os
problemas de empunhadura da camera fotografica digital amadora,
fazendo uma breve abordagem da evolug¢do tecnoldgica da fotografia e,
consequentemente, dodesigndo equipamentofotografico, examinando
como essas mudangas interferiram em sua usabilidade. Procura-se
inserir os principios sobre manejo e empunhadura, destacando-os como
elementos facilitadores do ato fotografico. A ergonomia tem papel
preponderante no referido estudo uma vez que as bases tedricas sdo
necessarias a um trabalho dessa natureza.

Com a consequente miniaturizacao dos objetos, a adaptacao do
produto ao individuo tem sido relegada a sequndo plano, nao havendo
tempo habil para que os conceitos ergondmicos sejam considerados no
processo do design.

Embora, aparentemente, o design das cameras fotograficas
digitais amadoras esteja evoluindo ao longo dos anos, nota-se a
necessidade da insercao de conhecimentos acerca da ergonomia e de
sua usabilidade. E preciso envidar esforcos na tentativa de se apresentar
desenhos e projetos ndo convencionais, que possam se adequar mais
perfeitamente as necessidades fisicas e psiquicas das pessoas em geral,
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assim como dos deficientes visuais que utilizam a fotografia como
forma de expressao e veiculo socializante. Para isso é necessario que se
aprofundem os estudos ja existentes a respeito de pega e empunhadura,
pois @ mao é meio de comunicagdo no sistema homem-maquina, além
de elo de controle entre o homem e o equipamento.

3.5 Periodico

3.5.1 Revista digital Travessias - Unioeste - 2009

Titulo: As novas dimensdes do grafite: sua expressividade na cidade
de Bauru/SP.

Resumo: O artigo tem como objetivo analisar as novas formas
de expressao alcancadas pelo grafite, sendo visto como fator chave na
interacao de linguagens urbanas. Para tanto, fez-se um apanhado geral
sobre sua histdria no mundo e no Brasil, sua interacdo com as novas
tecnologias e sua expressividade na cidade de Bauru/SP.

Nas primeiras disciplinas de Mestrado, apds a aprovagao,
realizei uma pesquisa em torno do grafite e sua expressividade artistica,
desenvolvendo experimentos com a utilizagdo de imagens fotograficas
de grafites de Bauru, Sao Paulo, projetadas em estudio, para recriar
novas imagens.

Hoje, o grafite deve ser compreendido como uma conduta ndo so6
de instrumentos de protesto ou de expressdo artistica, mas, sim, como
uma forma de comunicagdo, uma nova modalidade de linguagem, pois
existe um processo conversacional entre os grafismos em uma rede de
sentidos que convive no meio urbano.

Quando terminei a graduagao em Publicidade e Propaganda,
nao imaginava que durante minha busca pela compreensao e expressao
de meus sentimentos, pudesse deparar-me com a impossibilidade de

105



Artemidia [D]eficiente Visual

transmiti-los através da publicidade. Porém, esta transmissdo tornou-se
possivel com a arte fotografica, onde o aparelho fotografico apresentou-
se como meu instrumento de reflexao e autoexpressao.

Assim, pude desenvolver uma densa producdo artistica
juntamente ao Mestrado. Isso me motivou nas investigacdes em torno
dos processos fotograficos e suas possibilidades e relagdes junto as
pessoas deficientes visuais, iniciando estudos sobre a problematica
do uso da fotografia e a necessidade contida em todo ser humano de
transmitir aos outros os seus estados emocionais; ao utilizar esse recurso
como modalidade artistica, descobri ser também estimado pelos cegos,
nas mais diversas formas.
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4. Prototipos desenvolvidos

Esse capitulo foi dividido em cinco topicos que se aplicam
ao projeto de construcdao do aparato e do trabalho equivalente.
O surgimento das novas tecnologias, voltadas diretamente aos
deficientes visuais em projetos que serdao descritos em seguida,
influenciaram a criagao do instrumento que auxilia a coleta de
videos, contribuindo como base para a pesquisa, além de propiciar
seu desenho e redesenho.
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4.1 Projetos das novas tecnologias

Os projetos aquiselecionados sao conceitos aindanao finalizados
que buscam a exploracao dos érgaos do sentido remanescentes no
sujeito cego, desenvolvendo uma busca constante pela melhora na
qualidade de vida e maior socializagao.

Um dos conceitos que mais chama atencao chama-se Touch
Sight criado pelos designers Chueh Lee, Liging Zou, Ning Xu, Saiyou Ma,
Dan Hu, Fengshun Jiang e Zhenhui Sun. Ainda é apenas um conceito,
mas com uma ideia brilhante. O equipamento ganhou medalha de ouro
no concurso International Design Excellence Awards em 2008.

A ideia original do aparelho é a de que uma vez acionado o
obturador, o som seja gravado por trés sequndos (Figura 132), para
depois ser usado como referéncia na catalogacao e identificacao das
imagens.

Figura 132 - Gravando o dudio de trés segundos
Disponivel em: <http://www.yankodesign.com/2008/08/13/this-camera-s-outta-sight>.
Acesso em: 12 fev. 2009.
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A camera se diferencia pela ndo existéncia do LCD (liquid crystal
display), por um painel flexivel que permite a exposicao do Braille
em uma imagem gravada sob superficie 3D, permitindo que o sujeito
deficiente visual toque sua foto (Figura 133).

Figura 133 - Tela Braille

Disponivel em: <http://www.yankodesign.com/2008/08/13/this-camera-is-outta-sight/>.
Acesso em: 12 fev. 2009.

Afoto fica armazenada no dispositivo e pode ser transferida pela
rede e compartilhada com outras cameras (Figura 134).

Figura 134 - Utilizagcao da Touch Sight
Disponivel em: <http://www.yankodesign.com/2008/08/13/this-camera-is-outta-sight/>.
Acesso em 12 fev. 2009.
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Outro prototipo que foi desenvolvido por um grupo de alunos
de engenharia da Universidade Johns Hopkins (Figura 19), nos Estados
Unidos, é uma maquina portatil para escrever Braille.

Dispensa qualquer tipo de componente eletrénico, com objetivo
de criar um dispositivo de baixo valor no mercado.

O equipamento tem um mecanismo que cria multiplas
impressoes, agilizando o modo de escrever em braille (figura 135), sem
a necessidade da utilizagao da puncao.

Tem um mecanismo simples de utilizar. Conta com seis botdes
que sao pressionados para produzir padroes que compdem as letras
ou numeros do sistema em Braille. Com seis pontas metalicas, permite
uma escrita com maior velocidade.
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Figura 135 - Sequéncia de imagens do “Hands Braille”.
Disponivel em: <http://www.jhu.edu/news/home06/jul06/braille.html>. Acesso em 12 fev.
2009.

Uma pesquisa muito importante em deficientes visuais que ainda
contam com alguma célula sadia na retina esta sendo desenvolvida pela
professora Elizabeth Goldring (Figura 136) do MIT (Instituto Tecnoldgico
de Massachusetts). Ela construiu um prototipo e o batizou como “uma
maquina de ver”.

Figura 136 - Professora Elizabeth Goldring e seu equipamento
Disponivel em: <http://web.mit.edu/newsoffice/2009/camera-blind-1-enlarged.html>. Acesso
em 12 fev. 2009.

Esse equipamento permite que individuos com certas
deficiéncias visuais possam tirar fotos e ver tais fotos. A pesquisa ainda
estd em andamento para reduzir o custo do equipamento e fabrica-lo
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em escala industrial.

O aparelho é uma adaptagao do oftalmoscdpio, criado pelo Dr.
Rob. Webb, que colaborou com a pesquisa, onde foi possivel substituir
o laser que detecta células sadias da retina por LED, um emissor de luz
mais barato que permite fabricar tal equipamento por um valor mais
baixo.

Basicamente, o equipamento traduz-se por uma tela de cristal
liquido (LCD) que recebe informagdes de imagens capturadas por uma
camera ou um computador e é iluminada por um LED.

As informacgdes visuais sao enviadas para o interior do olho
em um Unico ponto ainda sadio da retina, onde a imagem possa ser
focalizada. A pesquisa em alta é a retina eletronica; consiste em um
chip de silicio que imita fielmente o circuito neural de uma retina,
melhorando a qualidade dos olhos bidnicos.

As retinas artificiais se conectam a partir de uma camera externa
implantada na parte posterior dos olhos (Figura 137) e conectada a um
computador.

Figura 137 - Retina artificial implantada.
Disponivel em: <www.countdown.org/end/pix/blindsee.jpg>. Acesso em: 12 fev. 20009.

Com as novas tecnologias, ndo existira mais essa a necessidade
de implantes externos, pois com o novo chip de silicio, criado por
Kareem Zaghloul, da Universidade da Pensilvania, e Kwabena Boahen,
da Universidade de Stanford.
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O novo chip contém sensores de luz e circuitos eletronicos que
funcionam de forma idéntica aos nervos de uma retina sadia, que filtram
os dados visuais coletados pelo olho, deixando apenas o que o cérebro
utiliza para construir as imagens captadas do mundo externo.

A invencao pode ser encaixada diretamente nos olhos e
conectada aos nervos que levam os sinais ao cortex visual. A fabricacdo
do chip seguiu 0 modelo de como as células sensiveis a luz e outras
células nervosas na retina se conectam para processar a luz, utilizando
técnicas ja empregadas pela industria de semicondutores.

O chip mede 3,5 por 3,3 milimetros e contém 5.760
fototransistores de silicio sensiveis a luz como uma retina humana. Tais
sensores sao conectados a 3.600 transistores, que imitam as células
nervosas ao processarem a informacgao e a transmitirem ao cérebro.

A figura 138 mostra o funcionamento do chip e como um rosto é
identificado em movimento.

Figura 138 - Rosto em movimento.
Disponivel em: <http://www.newscientist.com/article/dn10340-silicon-retina-mimics-biolo-
gy-for-a-clearer-view.html>. Acesso em: 12 fev. 2009.

Zaghloul e Boahen estao recentemente centralizando suas
pesquisas na reducao do tamanho e do consumo de energia do chip
retinal, antes de considerar a execugao de testes clinicos.

Outro pesquisador Mark S. Humayun (Figura 139), professor de
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oftalmologiadoInstituto doOlho de Doheny pertencente a Universidade
da Califérnia do Sul.

Figura 139 - Mark S. Humayun.
Fonte: http://www.usc.edu/programs/neuroscience/faculty/profile.php?fid=45# - Acessado
em 10/02/2009

Esse segundo dispositivo de olho bidnico contém 60 eletrodos
sensiveis a luz, enquanto o precedente possuia apenas 16 eletrodos.

Com esse implante a pessoa deficiente visual podera identificar
um copo, um prato, uma faca, distingui-los e perceber movimentos.
Mas, os cientistas ainda pretendem chegar aos 1.000 eletrodos em um
periodo de cinco a sete anos.

Esse sistema de olho bidnico é totalmente diferenciado do outro;
esse consiste em uma pequena camera montada em um par de 6culos
(Figura 140) que transmite informacdes para o implante, afixado a parte
externa do globo ocular que é conduzido sobre um cabo até a retina,
atras do olho.

Figura 140 - Retina artificial
Disponivel em: <http://www.usc.edu/programs/neuroscience/faculty/profile.php?fid=45#>.
Acesso em 10 fev. 2009.
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Os pacientes usam um transmissor menor que um celular
em seus cintos. O transmissor realiza as tarefas de processamento e
mantém o aparelho abastecido de energia.

O sinal é emitido sobre um micro chip (Figura 141) de silicio
e platina, que tem 4mm e se localiza sobre a retina. Os eletrodos
estimulam as células e transmitem informacgdes visuais para o nervo
optico, que transmite para o cérebro para construir uma imagem visual.

Figura 141 - Prétese experimental.
Disponivel em: <http://www.usc.edu/programs/neuroscience/faculty/profile.php?fid=45#>.
Acesso em: 10 fev. 2009.

Todos esses projetos aqui citados sdo as mais recentes pesquisas
realizadas na area da deficiéncia visual.

O futuro envolve muitas integragdes eletrénicas com o corpo
humano em diversas possibilidades impensaveis nos dias atuais.

Cientistas trabalham para o avango tecnoldogico a fim de
desenvolverem novas possibilidades para que os deficientes visuais
possamem 50uU10anosndosdrecuperarsuavisao masteremdisponiveis
diversas outras tecnologias que poderao tornar sua vida mais integrada
a sociedade.

Combasenasanalisesfeitasatravésdasreferénciasbibliograficas
e pesquisas sobre coleta de videos criou-se a necessidade da construcao
de um aparato a ser utilizado em cameras fotograficas com o intuito de
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filmar todo o processo fotografico do individuo, para o desenvolvimento
de observagdes dos resultados visuais tanto obtidos pelo aparato como
pela camera fotografica. A construc¢do do aparato sera detalhada no
topico seguinte.

4.3 O aparato

Arealizagdodaconfec¢dodoacessorioaseracopladonamaquina
fotografica digital, com o objetivo de utilizagado pelos deficientes visuais,
foi concebida e elaborada para facilitar a obten¢ao de videos.

Sua construcao foi efetuada na oficina de madeira da Faculdade
de Arquitetura, Artes e Comunicacao da UNESP — Campus de Bauru/SP,
com matéria-prima concebida pela mesma faculdade.

A idealizagdo do aparato e seu projeto foram feitos através
do software Solid Works 2007 para conseguir seu molde digital e suas
medidas exatas.

=~

= i &
al m | 8 % | o

> EF

Figura 142 - Desenho técnico suporte bateria.
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Figura 143 - Desenho técnico aparato para microcamera.

Figura 144 - Modelagem 3D camera, aparato e micro camera.
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Figura 145 - Modelagem final 3D da camera, aparato e micro camera. Figura 147 - Dois aparatos em PVC com base primer.

Figura 146 - Aparato em PVC com base primer. Figura 148 - Aparato finalizado.
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Apds seu desenvolvimento digital, encontraram-se alguns
problemas que foram alterados no momento da construcao do aparato.
Foram construidas duas pegas caso acontecesse algum acidente na
captura de videos.

Antes de o aparato ser finalizado, foram feitos alguns testes
para identificar possiveis erros por se tratar de um material de baixa
resisténcia.

Figura 149 - Equipamento fotogréafico com aparato e micro camera.
4.3.1 Mudancas no aparato

Quando iniciei a utilizacdo do aparato nos encontros com
os deficientes visuais, ndo foi possivel realizar a captura, devido a
transferéncias e pela distancia do receptor, também a falta de um
operador causava impaciéncia nos participantes dos encontros.

Assim, resolvi desenvolver um novo aparato, com um novo
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desenho e que facilitasse o uso no momento de captura dos videos; as
ideias iniciais logo foram canceladas devido ao tempo que levaria para
realizar essas mudancas.

Esses problemas foram supridos com a utilizacdo de uma
caneta filmadora com memoria integrada no local da micro-camera,
capaz de gravar cerca de 5 horas de video colorido e com audio, que
posteriormente eram transmitidos para o computador. Essa nova
configuracao no aparato facilitou a captura dos videos e sua transmissao
earmazenamento para futura utilizagao, ndointerferindo nos encontros.

Figura 150 - Equipamento fotografico com aparato e caneta filmadora.

4.4 Equipamentos utilizados para a captura de
imagem e video

Para a coleta de imagens e videos foi utilizado um conjunto de
equipamentos. Tais equipamentos compreendem uma micro-camera
com audio, sem fio; um receptor de sinal de radio; uma placa Pinnacle
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de edicdo de video para captura e envio de todo o material para o micro
computador, uma camera fotografica digital HP photosmart 735 de
3.2 mega pixels; uma caneta filmadora com memoria integrada; uma
camera de filme MITSUCA; cdmeras descartaveis FUJI; camera digital
Canon PowerShot A710lIS de 7.1 mega pixels e uma camera digital Nikon
D8o com lente 18x7omm de 10.1 mega pixels.

Figura 151 - Micro Camera com dudio.

Figura 152 - Receptor de sinal de radio.
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Figura 154 - Camera fotografica digital HP photosmart 735 de 3,2 megapixel e 15x de zoom

optico.

Figura 155 - Caneta Filmadora
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4.5 Prototipos do trabalho equivalente

Nesse topico, relato o desenvolvimento do Livro, Exposi¢do e
Documentario que serdo apresentados no dia da defesa como Trabalho
Equivalente.

4.5.1 Livro

O livro denominado “Passeios pelo invisivel: encontros com a
fotografia” foi resultado de quatorze encontros com deficientes visuais,
que forneceram base ndo sé para realizacdo do livro como também para
o compartilhamento da imaginagao, sentimentos, desafios, esperancas
e pontos de vista do mundo visual.

As seis experimentagoes relatadas no principio desse trabalho
consistiram em alicerce para o desenvolvimento dos encontros através
dos quais pude compreender um pouco as sensacdes daquele que
perde a visao e refletir sobre a magia de poder ver e ndo ver e como
se entremeiam as diversas possibilidades de percep¢ao, memorias,
imaginagao, uso dos outros sentidos e criagdo de imagens mentais a
ponto de transforma-las em fotografias.

A metodologia aplicada nos encontros com carater experimental
(empirica), onde jamais poderiam ser denominadas de ensino da
fotografiaaalunoscegos, massimumatroca de experiéncias, poisambos
colaboradores do projeto aprenderam junto com os participantes dos
encontros. Todos os encontros sao relatados no capitulo da metodologia
aplicada ao trabalho equivalente.

Para a captura de imagens foram entregues a cada aluno uma
camera descartavel, para que utilizassem durante os encontros e
ficassem mais a vontade para realizar imagens. Embora existisse a
preocupagaodenuncamaisreceberascamerasdevolta, fuisurpreendido
com a responsabilidade que tiveram tanto com a cdmera como com as

JuUlio César Riccd Placido da Silva

Artemidia [D]eficiente Visual

fotografias que a cada encontro eram entregues aos participantes.

Durante os encontros foram propostos alguns temas para
fotografarem, que englobavam retratos, autoretratos, desejos, objetos
pessoais, amigos e familiares.

Apos os quatorze encontros, resolvi organizar algumas imagens
de todos os participantes, para utilizar no Trabalho Equivalente.
Entretanto, ndo imaginava como poderia organiza-las, entao iniciei
separando-as em grupos de pessoas, animais, objetos, texturas e
paisagens. Mas nao era a melhor escolha e por diversas vezes tentei
organiza-las espalhando em diversas formacoes e grupos interessantes
para posteriormente inseri-las em um livro. Ndo queria apresentar as
imagens em uma sequéncia cronoldgica ou em apenas um simples
registro das imagens dos participantes.

Depois de diversas formagoes comecou a surgir um padrao de
cinco grupos que englobavam todas as imagens. Utilizei como titulos
para os capitulos os sentidos, que sdo 0os meios pelos quais 0s seres vivos
percebem e reconhecem o mundo, arraigados aos comportamentos
fisicos da luz, utilizado por Deifell em seu livro “Seeing Beyond Sight”.
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Capitulo 1-TATO - Representa o refletir-se sobre simesmo, volta
da consciéncia com a autoexploragdo, que resultou em autorretratos,
trabalhos manuais, texturas e retratos.

Figura 156 - Pagina 06 e 07 do livro“Passeios pelo Invisivel”.

Capitulo 2 - OLFATO - O desejo do inusitado, utilizando a abstracao
para representar o mundo. Neste capitulo esta inclusa a fotografia de
Manoel R., que acidentalmente capturou um erro de lente, criando um
arco naimagem.

Figura 157 - Pagina 26 e 27 do livro “Passeios pelo Invisivel”.

Capitulo 3 - AUDICAO - Representa a direcao, o ouvir o mundo.
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As ondas sonoras foram percebidas por MarisaA., que ao ouvir o barulho
de um cavalo passando por ela, acabou registrando a imagem.

Figura 158 - Pagina 38 e 39 do livro “Passeios pelo Invisivel”

Capitulo 4 - PALADAR - O prazer e a objetividade em fotografar,
onde os raios luminosos sdo percebidos através de certos objetos.
Foram registrados amigos e familiares, como a imagem de Solange que
retratou a familia de um grande amigo, demonstrando o carinho e a
dedicacao existente entre eles.

Figura 159 - Pagina 64 e 65 do livro “Passeios pelo Invisivel”
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Capitulo 5 - VISAO - Os efeitos da iluminacdo, que as vezes ndo
podem ser vistos, mas que estao atras das diversas camadas daimagem
fotografica ou do sonho de quem as criou.

Figura 160 - Pagina 70 e 71 do livro “Passeios pelo Invisivel”.

O livro nao seqgue uma leitura cronoldgica, mas conta a
experiéncia de cada participante desse projeto em seus diversos
temas fotografados, sendo posteriormente divididos em capitulos.
Nem todas as imagens sdao acompanhadas de uma historia ou de como
foram feitas, mas rednem as principais notas e memarias gravadas
durante os encontros.

Figura 161 - Livro finalizado.
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4.5.2 A exposicao

Com a selecao de nove imagens da quarta experimentacao,
apresentadas na etapa o1 da metodologia e que sao intituladas “Ao
Fechar dos Olhos”, serao mostradas durante a apresentagao do
Relatdrio Circunstanciado e do Trabalho Equivalente no Instituto de
Artes —Campus Sao Paulo.

As nove imagens representam todas as experiéncias por mim
vividas como fotografo cego, onde pude compreender um pouco as
sensacoes daquele que perde a visao e refletir sobre a magia de poder
ver e ndo ver, que conduziu-me a desenvolver os encontros no Lar Escola
“Santa Luzia” para cegos em Bauru, Sdo Paulo. As imagens que foram
realizadas por processo digital e impressas em papel fotografico, estao
coladas em MDF, com dimensdes 40,5 x 27,2 x 4 ¢cm (largura, altura e
profundidade) — com moldura de madeira em sua forma natural.

Para o Trabalho Equivalente, serdo selecionadas cinco imagens
que o representardo em forma de exposicdo, onde a banca e ouvintes
da defesa tenham mais contato com o trabalho do grupo que participou
durante os quatorze encontros. As cinco imagens foram impressas
em papel fotografico e coladas em substrato de plastico (PS), com
dimensoes 30 x 45 cm (altura x largura) e 2 mm de espessura.

Figura 162 - Nove Imagens da Série
“Ao Fechar os Olhos
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4.5.3 Documentario

Quando os encontros foram finalizados, busquei em todos
os arquivos informacdes para a criagdo do livro e exposi¢do. Acabei
deparando-me com os registros que foram feitos por meio de videos
de baixa qualidade, dos quais necessitava apenas de dados contidos
no audio, para adquirir informagoes e completar os questionarios e
também utiliza-los como base para desenvolver os textos incluidos
no livro.

Esses videos foram realizados durante a aplicacdo de dois
questionarios (apéndice B), que também continuaram a serem
realizados em nossas conversas durante alguns encontros.

Os videos em seu conjunto demonstram toda uma narrativa do
processo artistico dos encontros e como se relacionavam com a captura
do aparato, o que gerou uma conexao dos percursos do ato de fotografar
e dos comentarios realizados a respeito do processo em que passaram
durante as experimentacgoes artisticas.

Ainda em fase de experimentagdo o documentario com
aproximadamente 20 minutos, também apresenta todo o processo
de constru¢do do aparato, que foi realizado na oficina de madeira da
Universidade Estadual Paulista — Campus Bauru.
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5. Consideracoes Finais

O Relatodrio Circunstanciado, em suas primeiras reflexdes
apuraaimportanciadorelacionamentodoindividuo deficiente visual
no meio artistico, para que possa ter um maior desenvolvimento
cognitivo, mas o objetivo da pesquisa ndo é a de criar discussoes
sobre as didaticas educativas inclusivas, mas encontra-se no
enraizamento de questdes acerca da problematica que envolve o
sujeito cego e suas relagdes com a arte fotografica. Tais analises
serviram como base para um melhor direcionamento na pesquisa,
tanto na mudanca do titulo como em sua trajetdria.

E para entender a relagdo contraditéria, o pesquisador
vendou seus olhos para experimentar a cegueira temporaria em
seis experiéncias, que geraram no artemidia uma compreensao
sobre as sensagdes daquele que perde a visao e refletir sobre a luz
e a escuridao, e de como se entremeiam as diversas possibilidades
de percep¢des e memdrias, imaginagdo, uso dos outros sentidos
e criacdo de imagens mentais a ponto de transforma-las em
fotografias.

O resultado aqui apresentado, tanto as imagens de Bavcar,
Eckert, Hall, Hesse, Butler, Baker, Mackenzie, Nigenda, Richards,
Wingwall, The seeing with photography collective, Weston, quanto
as imagens da experiéncia vivida por este artemidia, entremeiam-se
em narrativas que nos fazem percorrer diversas possibilidades de
percepgao, aproximagao, foco, movimentos, jogos de luz e sombras
que nao se poderia imaginar ser realizadas sem a visao, e que vao
ao encontro com a atitude “nao-retiniana” de Duchamp, pois tudo
hoje é exclusivamente visual (retiniano), onde os fotdgrafos como o
autor da pesquisa tendem a reproduzir visualmente os elementos da
realidade.

O cegoaoproduzirimagenseliminaporcompletotodaligacao
que a fotografia traz como um apontamento de algo que aconteceu
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em um determinado tempo e espago em seu mundo, desestruturando
a ideia da fotografia como um vestigio do real.

Desenvolvendo uma arte da mente, de conceitos da
eventualidade, é possivel obter um resultado inocente, sem filtros
visuais, desenvolvendo imagens fotograficas além da ldgica da
composicao e das regras utilizadas.

Os processos e procedimentos artisticos e experiéncias do
olhar o mundo e olhar-se aplicados durante a pesquisa, ajudaram os
participantes dos encontros e o pesquisador artemidia [D]eficiente a
compreender as diferenciadas formas do ver adentrando em uma outra
dimensdo do olhar.
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1) DESESTRUTURANDO O OLHAR: A
EXPERIMENTACAO EM UM PASSEIO PELO INVISIVEL.

Julio César Riccé Placido da Silva PPGAV —
IASP/UNESP

Pelopidas Cypriano de Oliveira PPGAV —
IASP/UNESP

RESUMO:

Este artigo congrega as primeiras reflexdes, esbocos e
ideias desenvolvidos para a pesquisa de mestrado,
abordando a importédncia da arte para os deficientes
visuais. O foco do trabalho encontra-se no enraizamento de
guestbes acerca da problematica que envolve o sujeito
cego e suas relacbes com a arte fotogréfica, por meio de

um processo de experimentacdo da cegueira temporaria.

Palavras-chave: cegueira, fotografia, artes visuais, olhar e

artemidia

ABSTRACT:

This article congregates the first reflections, sketches and
ideas developed to a Master's degree research,
approaching the importance of art to blind individuals. The
work focus is on the root of questions about the
problematic that envolves blind people and their
relationships with photographic art, through a trial process

of temporary blindness.

Key words: blindness, photography, visual arts, look and

artmedia

O presente artigo € um recorte da pesquisa de
mestrado em desenvolvimento, onde apresento a
importancia da arte como implemento no aumento cognitivo
para os cegos, utilizando assim a arte fotografica como
meio de expressdao a ser analisada. O interesse pelo
estudo surgiu do temor de um dia dizer adeus a luz e
passar a viver em um mundo monocromatico, despedindo-
me de todas as imagens que recebo diariamente ao abrir
meus olhos. Esse medo me conduziu a desenvolver essa

pesquisa, onde estdo congregadas as primeiras reflexdes,
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esbocos e ideias desenvolvidos a partir de

guestionamentos gerados pelo meu orientador no inicio de
nossas conversas. Assim, o objetivo é desenvolver a
problematica que envolve o cego e suas relacbes com a
arte fotografica, por meio de um processo de

experimentacdo da cegueira temporaria.

O Fazer Artistico

A nao presenca da luz costuma estar associada a
situagOes infelizes e ndo favoraveis, como é o caso dos
portadores de uma deficiéncia sensorial. Sua percepg¢ao do
mundo baseia-se no que ele aprende por meio dos outros
sentidos, provando a grande possibilidade de atuar com
eficiéncia em diversos setores da sociedade.

Se a arte fosse unicamente um fenbmeno visual, o
deficiente visual nunca poderia atuar nesse setor. Varios
pedagogos especializados no ensino de criangas com
deficiéncia visual asseguram que o exercicio artistico nao
necessita ser diferente dos direcionados aos videntes, mas
sim adaptados (OLIVEIRA, 2002).

A arte abre amplas possibilidades de aprendizagem

para todos os individuos deficientes visuais quer sejam eles

criangas, jovens, adultos ou idosos; mesmo ndo tendo
idade para praticarem. Tendo em vista uma deficiéncia
muito complexa, que limita os outros 6rgdos do sentido
para adquirir melhores informacdes sobre a arte.

Tais informacdes da estética da arte como a unidade,
a harmonia, a simetria e a ordem, ndo sao privativas da
visdo, pois 0os mesmos principios podem ser conhecidos
pelo cego, através do tato, percebendo de forma clara
contornos e texturas de objetos tridimensionais,
compativeis com o alcance tétil. (OLIVEIRA, 2002). Logo,
objetos pequenos ou médios permitem uma melhor
preenséo pelas méaos, sendo rapidamente decifrados.

Consoante essa avaliacdo, Kennedy (apud Santos,
2010) afirma que a tridimensionalidade ndo € monopdlio da
visdo, pois as quinas e bordas das superficies,
responsaveis por diferenciar os objetos uns dos outros, sao
acessiveis ao toque, sendo, contudo, razoavel dizer que os
sistemas perceptivos, tatii e visual, dividem muitos
principios operacionais, se apresentado semelhantes, em
alguns aspectos, ao olho e a pele.

No mundo tridimensional, habitualmente, o que
interessa  esteticamente aos olhos ndo encontra

correspondéncia no tato, pois os olhos contemplam com
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propriedade o conjunto; objetos isolados ndo conferem ao
deficiente visual a ideia do conjunto, perdendo, com isso, a
beleza do todo. (OLIVEIRA, 2002)

Com essas analises, as dificuldades dos deficientes
visuais devem ser tratadas em um trabalho educacional
direcionado ao vidente, de maneira a compreender e
recordar a cada dia que 0s cegos congénitos ndo pensam
com imagens visuais e que um cego nao pode recordar-se
de um conjunto por meio da representacdo visual e
esquematica do objeto.

Isso também pode ser aplicado ao educador que
trabalha com arte e educacgéo. Este deve deter seu olhar
nao somente no produto originado pelo aluno, mas pensar
no processo do fazer, pois ndo s6 para o deficiente visual o
processo se torna muito mais valioso do que o resultado
em si. Assim, a educacdo de arte aos deficientes visuais €
uma tarefa que exige muita dedicagcdo, paciéncia,
criatividade, entre outras qualidades que vao sendo
adquiridas ao longo do ensino.

Na mesma vertente, Oliveira (2002) enfatiza que o
fazer artistico ndo necessita voltar-se para resultados
impecaveis, quando tratamos de artistas deficientes. Nas

artes plasticas, mesmo que o cego ndo desfrute

visualmente da arte, ele pode ter alegria no ato artistico de
pintar o quadro.

Para Amiralian (1997), a arte serve também como
base para compreender melhor o mundo mental dessas
pessoas, através de avaliacdo dos desenhos e sua historia,
sem a preocupacao de utilizar métodos que foram criados
para analisar os videntes. A mesma autora afirma que 0s
desenhos representados pelos deficientes visuais
apresentam uma linguagem simbdlica e que mobiliza niveis
relativamente primitivos de sua personalidade, revelando
dessa forma o seu modo de pensar e agir.

Lowenfeld (apud AMIRALIAN,1997) estudou a
criatividade e os conceitos de forma e espagco das
representacbes mentais nos sujeitos cegos por meio de
desenhos e expressdes plasticas. Ele afirma que somos
tentados a crer que a capacidade para ver é um pré-
requisito para a representacéo plana e espacial dos objetos
por meio das artes, mas isto ndo € uma verdade, como foi
constatado até aqui.

A arte cria grande oportunidade para o deficiente
visual se integrar ao meio social, expressando-se e
penetrando em um mundo ladico, emotivo, criativo,

imaginativo e curioso que é a arte em seus varios estilos.
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Assim, para o deficiente visual, que sem duvida ja sofreu
insucesso em muitas outras esferas da vida, a realizacao
de algo que o satisfaz, como as artes em geral, eleva sua
autoestima. (ATACK, 1995)

Para a apreciacdo da estética da arte, como também
para o fendmeno de criagdo, Arnheim (apud OLIVEIRA,
2002) enfatiza que o artista cego esté limitado a diversas
situagcbes como a questdo do tamanho. Quanto maior a
obra, mais se torna dificil imaginar a sua unidade de
composicao, e detalhes mais complexos sdo mais dificeis
de serem imaginados com os dedos. Assim, tanto na
criagdo quanto na apreciacdo de obras de diversos artistas,
o deficiente visual sente predilecdo pela simetria e outras
relagdes formais simples. Por isso, a preferéncia por estilos
artisticos que retinem essas condi¢des.

Conclui-se que a deficiéncia visual nao constitui
impedimento tanto para a apreciagdo quanto para a pratica
de todas as atividades artisticas tidas como visuais. O
deficiente visual pode desfrutar da beleza de obras
escultéricas com o tato, estando também apto a produzi-las
(OLIVEIRA, 2002).

Nesse caminho, buscaram

diversos autores

compreender 0 sujeito deficiente visual em seus variados

aspectos e as tentativas arraigadas nas artes surtiram
efeito por romper com a verbalizagdo, por ndo ser o unico
canal de expresséo para os individuos deficientes visuais.
Essa crenca leva muitos educadores a impedi-los de
experimentar as diferentes formas de expresséo,
ofuscando suas habilidades.

A natureza é tao eficiente no ser humano que mesmo
perdendo uma faculdade sensivel, as restantes acabam
tornando-se um eficiente mecanismo de compensagao,
estimulando e compensando essa falta, mediante sua
utilizacdo de forma mais intensa. Isto € fato e tende a ser
atenuada através da utilizacdo mais intensa dos sentidos
restantes, devido a prépria constituicdo fisiologica de que
nossos corpos sao dotados. Mas para que o individuo
tenha esse melhor desempenho, ele deve desenvolver e
solicitar os outros sentidos com mais frequéncia do que o
faz uma pessoa que vé (OLIVEIRA, 2002).

A arte para Atack (1995) pode ser utilizada no ensino
para ajudar no desenvolvimento de habilidades e
capacidades, como os exercicios de pintura estimulam a
realizacdo do controle e movimentos especificos; pode
também organizar o0s pensamentos e ajudar nha

comunicacdo com outros individuos. Mesmo porque a arte
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€ uma ocupacado que ndo deve servir como estimulo a
competicdo, como um jogo.

A experiéncia do fazer artistico na fase infantil realca
a percepcao, capacitando-a a ter experiéncias de conceitos
como tamanho, forma, distancia, igualdade, diferenca,
textura, temperatura, som, cor e peso, entre outras
experiéncias ainda ndo analisadas; além de contribuir para
o desenvolvimento das poténcias perceptivas, motoras,

sociais e afetivas.

A Vida Estética do Cego

A andlise da vida estética do cego permeia varios
séculos de pesquisas e andlises, que envolvem segundo
Cutsforth (1951),

[...] todas as situagOes de suas vidas e nao alguns
tipos ou funcdes isoladas de percepgao ou certos valores
sentimentais. A vida estética do cego procede tanto do
desenvolvimento da personalidade, com suas
compensagfes, como da percepgcdo das formas e
apreciacdo da musica. (CUTSFORTH, 1951, p. 134).

Com base nesses estudos, sobre a utilizacdo dos

sentidos remanescentes, 0 cego tem acesso a fontes

objetivas para a estimulacdo estética, e as condi¢cdes para
a apreciacdo nao se confinam somente ao campo das
sensacdes e percepcdes. O julgamento estético do cego
mostra claramente que qualquer forma de apreciagao inclui
todas as experiéncias perceptivas e todas as relacdes
sociais da personalidade em geral do individuo.

Segundo Cutsforth (1985), as experiéncias no campo
da percepcdo tatii mostraram até que ponto o tato €
incapaz de alcangar significados e relagdes visuais
convencionais e tipicas. Estas experiéncias nunca iréo
produzir com semelhanca e abundancia a série de
conexodes significativas as quais a percepg¢ao visual produz.
Devido ao fato de que o tato é incapaz de sugerir o sentido
tridimensional da luz e sombra, este muito menos pode ser
0 sucessor da visdo, sendo treinado para o simbolismo
artistico convencional por ndo poder usufruir das técnicas e
recursos que a representagao visual possui.

Porém, o tato introduz diversas novas condi¢cdes que
nao estdo presentes na representacdo visual, mas sofre
pela impossibilidade de abranger o objeto como um todo,
por depender de relagcdes de forma e linha de figuras

complexas, que ndo séo alcangadas por este sentido.
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Contudo, o deficiente visual que perdeu a visdo em
idade avancada, ainda possui uma memoria visual e,
conciliando-a com experiéncias tateis, termina por
conseguir construir e completar visbes integrais de
tamanho, forma, direcdo e extensdo que sao transmitidas
pelo tato.

Cutsforth (1951) avalia a vida estética do cego que em
sua época sofreu muitos prejuizos em sua riqueza, devido
aos métodos educacionais empregados na época que
persistem até os dias atuais.

Para que ocorra o desenvolvimento estético, ele
depende da riqueza total de experiéncias diversificadas no
ensino. Varios métodos educacionais tendem a atacar esse
problema de forma incorreta, cotejando a percepcgéo tatil
comparada com a riqueza de experiéncias fornecidas pela
percepgao visual.

Apesar de depender de toda a riqueza e experiéncias
diversificadas no ensino, ela inclui mais do que a
apreciacao das varias formas de expresséo artisticas, como
dito anteriormente. A importancia dos valores da vida
estética tende a socializar o individuo em seu meio.

Para que o nivel perceptivo tenha um maior estimulo,

Cutsforth (1951) avalia que, se o0s objetos tiverem

carregados de conteudos significativos e emotivos, podem
enriquecer muito mais a vida estética para o cego.

Através destas analises, percebe-se que a grande
dificuldade na educacéo estética do cego ndo esta apenas
no fato de lhes projetar novos métodos e técnicas de
formas visuais, mas imaginar através de quais meios o
cego pode evitar o efeito prejudicial do excesso dos
mesmos.

Assim, a arte deve ser apresentada ao cego
simplesmente como um método de expressao de algum
tema sugestivo e deve ser ensinada através de estorias, ou
da descricdo de uma cena ou situacdo. (CUTSFORTH,
1951).

Nesse sentido, entre os meios de arte plenamente
visual observadas na atualidade, a fotografia se encaixa
perfeitamente nesse estudo, pois € um meio de insercdo do
deficiente visual em sua comunidade e de desenvolver

objetos completamente carregados de conteudos.

A Fotografia do Invisivel

A atuacdo do cego no meio artistico ainda €

imperceptivel, mas encontramos atualmente 0s que se
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utiizam da fotografia como forma de expressédo. Tal
complexidade € impossivel de ser imaginada como real.

Como dito anteriormente, a arte ndo sO se reduz ao
campo sonoro e verbal. Outro setor que tradicionalmente
foi direcionado especificamente aos olhos, e que é
denominado como arte visual, também possibilita ao
deficiente visual apreender sua beleza e se expressar com
essa linguagem.

Para Porto (2005), esse fendmeno pode ser entendido
como o trinbmio ordem/desordem/organizagdo, onde o
individuo provoca um desequilibrio, uma desestruturacao,
instabilidade e desentendimento, se forem considerados
apenas na ordem logica e racional dos fatos. Ainda enfatiza
que este fenbmeno acontece para que o individuo encontre
na sua presentidade para auto-organizar a sua existéncia,
que sé da na escuriddo e ao mesmo tempo na luz.

Pode-se citar como exemplo disso o caso de dois
fotografos cegos; o primeiro que domina a cena como
fotégrafo cego perdeu a visdo do olho esquerdo aos 10
anos de idade em um acidente com um galho de arvore;
aos onze anos, brincando com uma mina transformada em
brinquedo, feriu o olho direito e aos poucos suas luzes

foram apagando-se.

Evgen Bavcar traduz a cémera obscura como um
método efémero do apagar a luz para que esta possa
melhor se fazer valer. Em sua experiéncia, o aparelho
fotogréafico ndo passa de um acessorio técnico com o qual

ele exprime sua situagéo existencial. (BAVCAR, 1994) .

Figura 2 - Two nudes with swallows
Disponivel em: <http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/>. Acesso em:
20 abr. 2009.

Figura 2 - Véronique and the duck

Disponivel em: <http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/>. Acesso em:
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20 abr. 2009.

Figura 3 - Portrait with hands
Disponivel em: <http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/>. Acesso em
20 abr. 2009.

Outro recentemente descoberto foi Pete Eckert, cego
devido a uma retinose pigmentar que aos poucos se
transformou em uma cegueira total. Ele pretende por meio
da fotografia demonstrar e representar graficamente o seu
mundo visual interior; como individuo cego, escolheu
comecar a fotografar para "... mostrar ao mundo que eu
pOSSO ver com meus outros sentidos, memdérias, emocdes,
sons e tato". (FARKAS, 2010)

Figura 4 - Idol
Disponivel em: <http://www.explodingheadgallery.com/artist/eckert1.html>. Acesso em:
20 jan. 2010.

Figura 5 - Night Dream

Disponivel em: <http://www.peteeckert.com/photos.htm>. Acesso em: 20 jan. 2010
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Figura 6 - Looking Out
Disponivel em: <http://www.peteeckert.com/photos.htm>. Acesso em: 20 jan. 2010

Partilha assim das mesmas ideias de Bavcar, criando
o desafio de fotografar, que é um teste agradavel a
criatividade, utilizando os sentidos e a memdaria visual para
formular tais fotografias.

Com o auxilio da fotografia, passa a ter uma
apreenséo e compreensao do mundo e de sua relagdo com
0 corpo, vivendo de forma mais ampla, abrangente, livre,
sensivel e mais prazerosa.

Para Bavcar (1994), o olhar da verdade néo é o olhar
fisico, pois s6 o toque pode confirmar a presenca do objeto;

desta forma o tato permanece como o Unico 6rgdo da

verdade, dado que ele ndo pode negar a materialidade das
coisas. Ele ndo pode confundir a imagem com o seu
substrato material em outras palavras, tal proximidade tatil
€ 0 mais seguro sinal de uma existéncia real do objeto com
0 corpo.

Utilizando-se das palavras de Porto (2005), esse
fotografo € um corpo vivente da escuriddo, vive sobre a
intencionalidade de sentir a luz nas suas ag¢fes cotidianas,
corpo em movimento continuo, absorvendo todas as
informacdes do seu ecossistema e transformando-as a
partir da capacidade de transcender-se com O
conhecimento que lhe é beneficiado pela sociedade.

A reflexdo de Bavcar (1994) sobre a camera obscura,
da qual ele experiencia no seu dia a dia, transbordam
imagens que existem para ele através da descricdo de
assistentes videntes, isto ndo o impede em nada de vivé-
las pela atividade mental. Elas sé existem para ele quanto
mais elas possam se comunicar também com os outros. O
fato de ter perdido a visdo aos onze anos fez com ele
pudesse reter muita informacgé&o visual, assim justifica-se o
seu bom desempenho como fotégrafo, ao criar cenarios

fotograficos como se pudesse ver.
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Bavcar (2003) quando esteve no Brasil acabou sendo
apresentado a um grupo de fotografos cegos de Sao Paulo,
e ficou impressionado pela motivagcdo que a fotografia
trazia para cada individuo. Disse Bavcar: “Para mim, eles
sdo os pioneiros das novas imagens para além do visivel,
gque se juntam assim a todos os criadores que nao
renunciaram a impor seu préprio olhar, mais fragil que
seja”.

Diversas experiéncias séo feitas através da fotografia
para o deficiente visual com o objetivo de participarem de
uma parcela da vivéncia provocada por uma arte
fundamentalmente direcionada para a visao,
experimentando outros sentidos. Oliveira (2002) afirma que
a visdo é insubstituivel, mas ndo impede que o deficiente
visual encontre prazer em atividades artisticas como a
fotografia; mesmo nao podendo o resultado final ser
desfrutado, a fotografia continua sendo uma arte visual em

sua esséncia.

A Experimentacdo em um Passeio pelo Invisivel

Como imaginar o mundo cego? Como é fotografar
cego? E possivel experimentar um pouco as sensacdes
daquele que perde a visdo?

Tais questdes lancadas pelo orientador geraram, em
mim, reflexdes e uma certa frustragdo em ter que perder,
mesmo temporariamente, um dos sentidos mais utilizados
na artes visuais como a fotografia. Com o tempo e a
frustracbes superadas, vendei meus olhos para
experimentar a cegueira por alguns minutos e em muitos
outros momentos.

O desafio foi perceber o espaco onde aconteceria a
performance artistica de uma outra maneira, ouvir sons,
sentir cheiros e texturas do patio da Escola de
Comunicac0es e Artes da USP em Sao Paulo.

Meu guia era uma das artistas da performance que
me conduzia e escolhia os melhores caminhos a serem
analisados pelas experiéncias sensiveis e ao mesmo
tempo registrando o que me agradava pela estesia do
momento.

Experimentar um pouco as sensacdes daquele que
perde a visdo durante toda a apresentacao e refletir sobre a

magia de poder ver e nao ver foram transformados nessa
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sequéncia de imagens (Figuras 7, 8, 9 e 10) intituladas “Ao

fechar dos olhos”.

Figura 7 — Ao Fechar dos Olhos

Figura 8 — Ao Fechar dos Olhos

Figura 9 — Ao Fechar dos Olhos

Figura 10 — Ao Fechar dos Olhos

Depois da experiéncia realizada, foram partilhadas
junto ao orientador e a artista da performance as
sensacgOes, medos e descobertas das possibilidades da
percepcgao, como a escolha do que fotografar, a busca do

foco, a aproximacao ou nédo do que poderia ser retratado, a
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composicdo que foi definida, os conceitos fotograficos

utilizados ou nao.

Consideracgfes Finais

Tais imagens aqui apresentadas, tanto as fotos de
Bavcar e Eckert quanto a experiéncia vivida por este autor,
como um fotégrafo “cego”, entremeiam-se em narrativas
que nos fazem percorrer diversas possibilidades de
percepc¢ao, aproximacao, foco, movimentos, jogos de luz e
sombras que ndo se poderia imaginar pudessem ser
realizadas sem a visao.

O cego ao produzir tais imagens elimina por completo
toda ligag&o que a fotografia traz como um apontamento de
algo que aconteceu em um determinado tempo e espaco
em seu mundo, desestruturando a ideia da fotografia como
um vestigio do real.

Assim, com o tolher do dom da visdo, o deficiente
visual consegue aprimorar seus outros sentidos
remanescentes, utilizando-os para gerar imagens,
inventando-as por acaso ou por seus desejos mentais de

se autorrefletir no mundo.
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Abstract — This paper aims to demonstrate, by means of a
study carried through in theater group of visually impaired,
that when unable to use the vision the human usually use

the hearing as the primary sense.
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1. INTRODUCAO

A ndo presenca da luz costuma estar associada a
situacOes infelizes e ndo favoraveis, como € o caso de
pessoas cegas, portadoras de uma deficiéncia sensorial.

Entre os deficientes existem os de total cegueira e os
de visao subnormal, ou seja, o deficiente visual tem uma

reducdo da capacidade visual em ambos os olhos, que nao
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pode ser melhorada ou corrigida com uso de lentes ou
tratamento cirdrgico.

Mesmo incapacitados de ver, ndo se deve confundir
deficiéncia visual com incompeténcia, pois eles possuem
inteligéncia e sédo capazes de pensar e agir em uma
sociedade, onde podem ser incluidos com seus direitos
amplamente assegurados, especialmente o direito a
educacéo e a cultura.

Assim, os limites fisicos, sensoriais, mentais ndo
devem impedir os deficientes visuais de serem aceitos na
sociedade, uma vez que todos devem ser aceitos pelo que
séo, e nao pelo que tém ou aparentam ter. (PORTO, 2005)

A percepcao no deficiente visual baseia-se no que ele
aprende por meio dos outros sentidos, a, por exemplo,
audicdo tem papel importante na aquisicAo da fala,
orientacdo e mobilidade, possibilitando a exploragédo de
todo o universo do visivel por meio dos outros sentidos.

A audicdo e a visdo estdo entre os primordiais
sistemas de alarme de um ser vivo, embora a audi¢ao seja
menos rica do que a visdo, também surpreende pela
amplitude e pela preciséo.

Segundo Novi (1996), a audicdo é primordial para

orientar-se, ela deve ser estimulada e iniciada desde cedo.
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Este artigo tem como objetivo demonstrar, por meio
de um estudo realizado em um grupo teatral para
deficientes visuais, que impossibilitado de usar a visdo, a
audicdo passa a ser o sentido mais utilizado pelo ser

humano.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1. O VEU DA PERCEPCAO

A visdo, segundo Meyer (2002), se enriquece
mediante as evocacgdes, comparacbes e amalgamas
permitidos pelo contato entre os neurdnios visuais ou das
terminagbes nervosas vindas de outras regides cerebrais,
sensoriais, sensitivas ou mnémicas; assim 0s neurdnios
Opticos estao relacionados a neurdnios auditivos.

Desta forma, o cérebro visual € um integrador das
multiplas sensacdes, contudo no deficiente visual ha uma
perda no nivel de sensibilidade mais refinada, devido ao
dano da imagem visual, que pode ser construida por outras
capacidades cerebrais.

Existem dois véus que se contrapfem a percepcao
visual, e estdo intrinsecos as sensagdes ligadas a relacdes

e Nao a coisas absolutas. Elas nascem dessas sensacgoes

por uma dupla interferéncia de influéncias exteriores que
desinstrumentalizam os sentidos, e de interagbes mentais
que lhes conferem particularidade fenotipica imprevisivel e
nao reprodutiveis (MEYER, 2002).

2.2. A NATUREZA REAL DOS SENTIDOS

Os sentidos informam ao cérebro sobre todos os
acontecimentos do meio e sobre suas alteragdes,
representando aos seres vivos um elemento essencial para
a sobrevivéncia.

O estimulo dos sentidos remanescentes no deficiente
visual é importante ndo sé para sua locomog¢do, mas para
seu reconhecimento pessoal e corporal, com intuito de
aumentar e enriquecer cognitivamente seus
conhecimentos.

Para tal enriquecimento cognitivo, o portador de
deficiéncia visual deve ser estimulado por meio dos
sentidos remanescentes, como a audi¢do, o tato, o olfato e
0 paladar. Estes sdo receptores que se localizam na
superficie externa do corpo, sendo ativados por agentes

externos, denominados exteroceptores.
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Na estimulagdo auditiva o deficiente visual aprimora
seu senso de orientagdo e sua locomocéao, identificando e
discriminando sons e percebendo obstaculos. Assim,
segundo Novi (1996), a pessoa cega irA buscar
informagcOes mais precisas para tomar decisdes em sua
locomogéo.

Para Meyer (2002), a mecéanica viva do ouvido,
embora menos rica do que a do olho, também é
surpreendente pela ampliddo e pela precisdo, pois podem
distinguir cerca de 1.800 sons na totalidade da escala
sonora, reconhecendo até mesmo a coma, ou Sseja, O
intervalo que na gama natural separa o ré-bemol do do-
sustenido.

Contudo, os sons ndo adquirem objetividade ainda na
infancia, pois a reacdo auditiva ndo é automatica; é mais
lenta e depende da posicdo e distancia em que a fonte
sonora se encontra.

A estimulacgéo tatil envolve todo o movimento do corpo
em um espago, e é através desse sentido que recebemos
as sensacoOes de calor, frieza, aspereza, delicadeza, dor,
etc. E € onde a pessoa cega, de acordo com Novi (1996),
toma conhecimento das coisas que a cercam e do mundo

em geral.

Os sentidos do olfato e do paladar sdao muito
importantes tanto para a locomo¢ao como para a distincao
de alimentos na vida de um deficiente visual.

Meyer (2002) afirma que a intervencao dos sentidos é
tdo forte quanto a da memodria, o carater de movimentos
exteriormente idénticos e interiormente modificados,
conforme a réplica feita a uma impressdo visual, tatil ou
auditiva.

Pode-se, portanto, assegurar que nos sentidos se
define a origem real das coisas ou o estado objetivo da
matéria, permitindo idealizar a qualidade de tais objetos e

do ambiente em que se vive.

2.3. A CORPOREIDADE DO CEGO

O ato de enxergar nos nao portadores de deficiéncia
visual é tao pueril, que percorre sobre os objetos de forma
reflexiva, absorvendo apenas o reflexo, desfavorecendo a
subjetividade.

Assim, para compreender a corporeidade do
deficiente visual é necessario estar mais préoximo deles,

pois para Porto (2005), o cego se interioriza em seu
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mundo, criando o seu préprio sentido visual através do uso
dos outros sentidos.

No entanto, para adentrar esse mundo é necessario
cautela, pois ndo se deve esperar que o deficiente visual
assimile o mundo a sua volta como os videntes o fazem,
pois estes vivem em um mundo extremamente visual.

Porto (2005) instiga a reflexdo sobre a relacdo que o
cego faz ao contatar um mundo onde jamais o fara pela
visdo, criando mecanismos diferentes para adquirir
conexdes e modos de percebé-lo para que enfim a relacao
se estabeleca.

O corpo € o principal indicador das percepc¢des vividas
e sentidas, ele transmite multiplas informacfes necessarias

e suficientes para se situar em quaisquer ambientes.

3. ESTUDO DE CASO

3.1. METODOLOGIA

Este estudo aconteceu durante a apresentacdo do
grupo de teatro “Nova Vida” formado por seis deficientes
visuais e coordenado por Edy Yamamoto. O grupo faz
parte do Lar Escola “Santa Luzia” para cegos em Bauru —

SP, que é uma instituicdo sem fins lucrativos.

O autor desta pesquisa assistiu a peca de olhos
vendados, experimentando um pouco as sensacodes
daquele que perde a visdo. Durante a apresentacdo, com
duracéo de 50 minutos, ele fotografou o que percebia.

Foram tiradas aproximadamente 130 imagens com a
camera digital Nikon D80 de 10.1 megapixel, com objetivas
75x300 mm 1:4-5.6 e 18x70mm 1:3.5-4.5. Tais imagens
foram armazenadas em cartdes de memoria Compactflash
Lexar With Write Accelaration de 2 GB, com velocidade de
133x.

Posteriormente foram transferidas para um laptop

centrino duo.

3.2. RESULTADOS

Foi feito uma andlise de todas as imagens adquiridas
durante a apresentacdo pelo fotografo e por uma arquiteta
(Elisangela Cristina Sorano). Ambos, separadamente,
notaram que boa parte das imagens tinha algo em comum.

As fotografias retratavam a imagem dos sons emitidos
pelos atores ou pelos objetos por eles manipulados durante

a peca.
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A seguir puderam-se observar alguns desses retratos

do som.

4. CONCLUSOES

Pela experiéncia vivida por este autor, como fotdgrafo
“cego”, e pela andlise feita nas imagens registradas, pode-
se afirmar que o ser que tem tolhido seu dom de visao é
também presenteado com o aprimoramento de outros
sentidos. Sendo provavelmente a audicdo o primeiro
sentido a ser agucado.

Portanto é importante que o deficiente visual participe
de atividades artisticas em seu cotidiano, para que estas
possam ajudd-lo em seu desenvolvimento cognitivo e
consequente incluséo social.

Para que o0s videntes possam sentir e perceber
parcialmente a esséncia e a existéncia de um deficiente
visual, é necessario vendar os olhos para se ter acesso aos

outros sentidos.

5. AGRADECIMENTOS

Este trabalho foi desenvolvido com o apoio da
FAPESP através do processo 2008/02111-6.

6. REFERENCIAS

[1] MEYER, P. O olho e o cérebro: biofilosofia da
percepcdao visual. Sdo Paulo, Editora UNESP, 2002.

[2] NOVI, R. M. Orientagcao e mobilidade para
deficientes visuais. Editora Cotacéo da Construcéo,
Londrina, 1996.

[3] PORTO, E. A corporeidade do cego: novos olhares.
Editora UNIMEP, 2005.

3) REALIDADE OU MITO: CEGOS SAO CAPAZES DE
COMPREENDER E CRIAR ARTES VISUAIS?
Jilio César Riccé Placido da Silva®, Pel6pidas Cypriano de

Oliveira*

Abstract — The present article does not have the
intention to start a discussion about how to make visual arts

directed to people with visual deficiency, neither to stablish

% Julio César Riccod Placido da Silva, Mestrando em Artes
Visuais - IASP, Rua Manoel dos Santos Quialheiro, 1-78, 17024-
260, Bauru, SP, Brasil, julioricco@uol.com.br

* Pelépidas Cypriano de Oliveira, Livre Docente - IASP,
Rua Dr. Bento Teobaldo Ferraz, 271, Sdo Paulo, 01140-070 -
Barra Funda, SP, Brasil, pel@ia.unesp.br

143



any analogy between tactical and visual senses. It intends
to analyze if there's some possibility to make people with
visual deficiency understand arts that are completely visual,
and to develop them to their livelihood, once that a blind
person lives in an esthetic environment completely different

from the others.

Palavras Chave — artemidia, cegueira, fotografia,

artes visuais.

1. INTRODUCAO

Durante muitos anos os deficientes visuais vém
provando a grande possibilidade de atuarem com eficiéncia
em diversos setores da sociedade, pela sua capacidade de
inclusédo ao meio.

A atuacao do deficiente h4 algum tempo nas artes em
geral vem sedo discutida por diversos pesquisadores como
uma forma de socializacdo desses individuos apta a
proporcionar um relacionamento melhor com o mundo.

Com a insercdo do deficiente visual nas artes,
percebe-se a preocupacdo do individuo com os elementos

da estética, da orientacdo espacial, da ampliacdo dos

sentimentos, da criatividade e valorizacdo dos recursos
existentes, do manejo e interferéncia dos diversos suportes
artisticos.

Mas nao podemos delinear um estudo da estética
artistica direcionada ao deficiente visual da mesma forma
em que é dirigida ao vidente, pois seu desenvolvimento
estético ndo é idéntico ao do individuo que enxerga, este
reorganiza todo o seu conjunto de valores pessoais e
processos de percepcdo mergulhados nas tradicbes e
satisfacdes de seu desenvolvimento visual.

O objetivo do artigo ndo é criar uma discussao sobre
guais as formas de se obter artes visuais direcionadas aos
deficientes visuais, tdo pouco estabelecer qualquer
analogia entre os sentidos tatil e visual, mas sim analisar se
existe a possibilidade de o deficiente visual compreender
as artes plenamente visuais e desenvolvé-las para o seu
meio, visando um estudo em que 0 cego vive num
ambiente estético completamente diferente do ambiente em

que um vidente vive.

2. REVISAO BIBLIOGRAFICA

2.1. O FAZER ARTISTICO
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Se a arte fosse unicamente um fenémeno visual, o
deficiente visual nunca poderia atuar nesse setor. Varios
pedagogos especializados no ensino de criangas com
deficiéncia visual asseguram que o exercicio artistico ndo
necessita ser diferente dos direcionados aos videntes, mas
sim adaptados (OLIVEIRA, 2002).

A arte abre amplas possibilidades de aprendizagem
para todos os individuos deficientes visuais quer sejam eles
criangas, jovens, adultos ou idosos; mesmo ndo tendo
idade para praticarem. Tendo em vista uma deficiéncia
muito complexa, que limita os outros 6rgdos do sentido
para adquirir melhores informacgdes sobre a arte.

Tais informacdes da estética da arte como a unidade,
a harmonia, a simetria e a ordem, ndo sédo privativos da
visdo, pois 0s mesmos principios podem ser conhecidos
pelo cego, através do tato, percebendo de forma clara
contornos e texturas de objetos tridimensionais,
compativeis com o alcance tatil. (OLIVEIRA, 2002). Logo,
objetos pequenos ou médios permitem uma melhor
preensao pelas maos, sendo rapidamente decifrados.

No mundo tridimensional, habitualmente o que
interessa esteticamente aos olhos nao encontra

correspondéncia no tato, pois os olhos contemplam com

propriedade o conjunto; objetos isolados ndo conferem ao
deficiente visual a ideia do conjunto, perdendo a beleza do
todo. (OLIVEIRA, 2002)

Com essas analises, as dificuldades dos deficientes
visuais devem ser tratadas em um trabalho educacional
direcionado ao vidente, de maneira a compreender e
recordar a cada dia que 0S cegos congénitos nao pensam
com imagens visuais e que um cego nao pode recordar-se
de um conjunto por meio da representacdo visual e
esquematica do objeto.

Isso também pode ser aplicado ao educador que
trabalha com arte e educacéo. Este deve deter seu olhar
nao somente no produto originado pelo aluno, mas pensar
no processo do fazer, pois ndo s6 para o deficiente visual o
processo se torna muito mais valioso do que o resultado
em si. Assim a educacgdo de arte aos deficientes visuais €
uma tarefa que exige muita dedicagcdo, paciéncia,
criatividade, entre outras qualidades que vao sendo
adquiridas ao longo do ensino.

Na mesma vertente, Oliveira (2002) enfatiza que o
fazer artistico ndo necessita voltar-se para resultados
impecdaveis, quando tratamos de artistas deficientes. Nas

artes plasticas, mesmo que o0 cego nao desfrute
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visualmente da arte, ele pode ter alegria no ato artistico de
pintar um quadro, por exemplo. Logo, verifica-se a
possibilidade de incluir a pintura como atividade ladica ou
terapéutica no dominio de probabilidades vivenciais do
individuo deficiente visual.

Para Amiralian (1997), a arte serve também como
base para compreender melhor o mundo mental dessas
pessoas, através de avaliagcdo dos desenhos e sua historia,
sem a preocupacao de utilizar métodos que foram criados
para analisar os videntes. A mesma autora afirma que o0s
desenhos representados pelos deficientes visuais
apresentam uma linguagem simbolica e que mobiliza niveis
relativamente primitivos de sua personalidade, revelando
dessa forma o seu modo de pensar e agir.

Lowenfeld (apud AMIRALIAN,1997) estudou a
criatividade e conceitos de forma e espago das
representacbes mentais nos sujeitos cegos por meio de
desenhos e expressdes plasticas. Ele afirma que somos
tentados a crer que a capacidade para ver € um pré-
requisito para a representacéo plana e espacial dos objetos
por meio das artes, mas isto ndo é uma verdade, como foi

constatado até aqui.

A arte cria grande oportunidade para o deficiente
visual se integrar ao meio social, expressando-se e
penetrando em um mundo ladico, emotivo, criativo,
imaginativo e curioso que € a arte em seus varios estilos.
Assim, para o deficiente visual, que sem duvida ja sofreu
insucesso em muitas outras esferas da vida, a realizacao
de algo que o satisfaz, como as artes em geral, eleva sua
autoestima. (ATACK, 1995)

Para a apreciacdo da estética da arte, como também
para o fendmeno de criagdo, Arnheim (apud OLIVEIRA,
2002) enfatiza que o artista cego esta limitado a diversas
situagbes como a questdao do tamanho. Quanto maior a
obra, mais se torna dificil imaginar a sua unidade de
composicdo, e detalhes mais complexos sdo mais dificeis
de serem imaginados com os dedos. Assim, tanto na
criacdo quanto na apreciagao de obras de diversos artistas,
o deficiente visual sente predilecdo pela simetria e outras
relacdes formais simples. Por isso, a preferéncia por estilos
artisticos que retinem essas condicoes.

Conclui-se que a deficiéncia visual nao constitui
impedimento tanto para a apreciacdo quanto para a pratica
de todas as atividades artisticas tidas como visuais. O

deficiente visual pode desfrutar da beleza de obras
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escultéricas com o tato, estando também aptos a produzi-
las (OLIVEIRA, 2002).

Nesse caminho, diversos autores buscaram
compreender o sujeito deficiente visual em seus variados
aspectos e as tentativas arraigadas nas artes surtiram
efeito por romper com a verbalizagdo, por ndo ser o Unico
canal de expressdo para os individuos deficientes visuais.
Essa crenca leva muitos educadores a impedi-los de
experimentar as diferentes formas de expressao,
ofuscando suas habilidades.

A natureza € tdo eficiente no ser humano que mesmo
perdendo uma faculdade sensivel, as restantes acabam
tornando-se um eficiente mecanismo de compensacao,
estimulando e compensando essa falta, mediante sua
utilizacdo de forma mais intensa. Isto é fato e tende a ser
atenuada através da utilizacdo mais intensa dos sentidos
restantes, devido a propria constituicdo fisiolégica de que
nossos corpos sdo dotados. Mas para que o individuo
tenha esse melhor desempenho, ele deve desenvolver e
solicitar os outros sentidos com mais frequéncia do que o
faz uma pessoa que vé (OLIVEIRA, 2002).

A arte para Atack (1995) pode ser utilizada no ensino

para ajudar no desenvolvimento de habilidades e

capacidades, como os exercicios de pintura estimulam a
realizacdo do controle e movimentos especificos; pode
também organizar 0s pensamentos e ajudar na
comunicacdo com outros individuos. Mesmo porque a arte
€ uma ocupacdo que ndo deve servir como estimulo a
competicdo, como um jogo.

A experiéncia do fazer artistico na fase infantil realca
a percepcéo, capacitando-a a ter experiéncias de conceitos
como tamanho, forma, distancia, igualdade, diferenca,
textura, temperatura, som, cor e peso, entre outras
experiéncias ainda ndo analisadas; além de contribuir para
o desenvolvimento das poténcias perceptivas, motoras,
sociais e afetivas.

O desenvolvimento da acuidade auditiva é de grande
importancia para o deficiente visual por ser a audicdo um
sentido nobre como a visdo e por acabar sendo mais
estimulado fisiologicamente, pois € 0 mais intensamente
utilizado. A audigdo pode ser estimulada para o seu
desenvolvimento a medida que se trabalha os sons através
do canto, imitagéo de sons e apreciagcdo sonora musical.

Pelo fato de a audicdo ser comparada com a visao,
Oliveira (2002) afirma que 75% das impressdes sensoriais,

nos deficientes visuais, sdo transmitidas ao cérebro pela
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via auditiva. Vale consignar que a visdo numa pessoa hao
deficiente tem o potencial minimo de 80%. Assim € mais
facil entender porque as artes se dividem em visuais e
auditivas.

A confianca de que a visdo pode ser imediatamente
substituida pela audicdo nos conduz a teoria de que a
expressdo verbal € o melhor caminho para o deficiente
visual e que ela ndo é influenciada pela perda visual.

E importante mencionar que o ensino da teoria
musical aos deficientes, embora seja raro, também ocorre
no Brasil, pelas poucas pessoas especializadas em
transcrever para o Braile as partituras musicais. Esse
processo, de transformar as notas musicais em pontos
combinados, exige uma grande experiéncia do profissional,
tornando, assim, esse material de dificil acesso e de pouca
distribuicéo.

Ainda hoje diversos museus restringem o toque nas
obras de arte, devido a deterioracdo que 0 manuseio pode
causar nas telas, uma vez que o tato imprime modificagdes
no objeto tocado. No entanto, algumas instituicbes ja
expdem obras criadas especificamente para serem
tateadas, utilizando-se do autorrelevo e de novas

tecnologias existente para tal finalidade.

2.2. A VIDA ESTETICA DO CEGO

A analise da vida estética do cego permeia varios
séculos de pesquisas e andlises, que envolve todo o
desenvolvimento da personalidade e suas compensacoes,
como da percepcao, formas e apreciagao.

Cutsforth (1951) afirma que através da utilizacdo dos
sentidos remanescentes, 0 cego tem acesso a fontes
objetivas para a estimulacao estética, e que as condi¢cdes
para a apreciacdo estética ndo se confinam somente ao
campo das sensacgfes e percepcoes; o julgamento estético
do cego mostra claramente que qualquer forma de
apreciagdo estética inclui todas as experiéncias perceptivas
e todas as relacdes sociais da personalidade em um todo.

Ainda segundo Cutsforth (1985), as experiéncias no
campo da percepcao tatil mostraram até que ponto o tato €
incapaz de alcancar significados e relagdes visuais
convencionais e tipicas. Estas experiéncias nunca irdo
produzir com semelhangca e abundancia a série de
conexdes significativas as quais a percepcéao visual produz.
Devido ao fato de que o tato é incapaz de sugerir 0 sentido
tridimensional da luz e sombra, este muito menos pode ser

0 sucessor da visdo, sendo treinado para o simbolismo
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artistico convencional por ndo poder usufruir das técnicas e
recursos que a representacao visual possui.

Porém, o tato introduz diversas novas condi¢cdes que
nao estdo presentes na representacdo visual, mas sofre
pela impossibilidade de abranger o objeto como um todo,
por depender de relagcbes de forma e linha de figuras
complexas, que ndo sdo alcancadas por este sentido.

Contudo, o deficiente visual que perdeu a visdo em
idade avancada, ainda possui uma memoéria visual e,
conciliando-a com experiéncias tateis, termina por
conseguir construir e completar visbes integrais de
tamanho, forma, direcdo e extensdao que sao transmitidas
pelo tato.

Cutsforth (1951) avalia a vida estética do cego que em
sua época sofreu muitos prejuizos em sua riqueza, devido
aos métodos educacionais empregados e que ainda
persistem até os dias atuais.

Para que ocorra o desenvolvimento estético, ele
depende da riqueza total de experiéncias diversificadas no
ensino. Varios métodos educacionais tendem a atacar esse
problema de forma incorreta, cotejando a percepc¢ao tatil
comparada com a riqueza de experiéncias fornecidas pela

percepcéo visual.

Apesar de depender de toda a riqueza e experiéncias
diversificadas no ensino ela inclui mais do que a apreciacéo
das vérias formas de expressao artisticas, como dito
anteriormente. A importancia dos valores da vida estética
tende a socializar o individuo em seu meio.

Para que o nivel perceptivo tenha um maior estimulo,
Cutsforth (1951) avalia que, se 0s objetos tiverem
carregados de conteudos significativos e emotivos, podem
enriqguecer muito mais a vida estética para o cego.

Através destas analises, percebe-se que a grande
dificuldade na educacéo estética do cego ndo esta apenas
no fato de lhes projetar novos métodos e técnicas de
formas visuais, mas imaginar através de quais meios o
cego pode evitar o efeito prejudicial do excesso dos
mesmos.

Por fim, Cutsforth (1951) conclui que a arte deve ser
apresentada ao cego simplesmente como um método de
expressdo de algum tema sugestivo e deve ser ensinada
através de estorias, ou da descricdo de uma cena ou
situacgéao.

Nesse sentido, entre 0os meios de arte plenamente
visual observadas na atualidade, a fotografia se encaixa

perfeitamente nesse estudo, pois € um meio de inser¢ao do
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deficiente visual em sua comunidade e de desenvolver
objetos completamente carregados de conteudos. Com
essa perspectiva abordaremos na sequéncia um
levantamento bibliografico referente ao tema: fotografia

direcionada aos deficientes visuais.

2.3. A FOTOGRAFIA DO INVISIVEL

Hoje encontramos diversos deficientes visuais que
utilizam a arte da fotografia para se expressar no mundo.
Tal complexidade é impossivel de ser imaginada como uma
possibilidade verdadeira.

Como dito anteriormente, a arte ndo sO se reduz ao
campo sonoro e verbal. Outro setor que tradicionalmente
foi direcionado especificamente aos olhos, e que é
denominado como arte visual, também possibilita ao
deficiente visual apreender sua beleza e se expressar com
essa linguagem.

Segundo Porto (2005), esse fenébmeno pode ser
entendido pelo trinbmio ordem/desordem/organizacao,
onde o individuo provoca um desequilibrio, uma
desestruturacao, instabilidade e desentendimento se forem

considerados apenas na ordem logica e racional dos fatos.

Enfatiza, ainda, que esse fenbmeno acontece para que o
individuo encontre, na sua presentidade para auto-
organizar, a sua existéncia, que ocorre na escuriddo e ao
mesmo tempo na luz.

Pode-se citar como exemplo disso o caso de um
fotografo cego que com onze anos de idade perdeu sua
visdo quando manuseava uma mina transformada em
brinquedo.

Evgen Bavcar (1994) traduz a camera obscura como
um método efémero do apagar a luz para que esta possa
melhor se fazer valer. Em sua experiéncia, o aparelho
fotogréfico ndo passa de um acessorio técnico com o qual
ele exprime sua situagao existencial.

O deficiente visual, assim como Bavcar com o auxilio
da fotografia, passa a ter uma apreensao e compreensao
do mundo e da relagdo do corpo com o mundo vivido de
forma mais ampla, abrangente, livre, sensivel e mais
prazerosa.

Para Bavcar (1994), o olhar da verdade nédo é o olhar
fisico, pois s6 o toque pode confirmar a presenca do objeto;
desta forma o tato permanece como o Unico Orgao da
verdade, dado que ele ndo pode negar a materialidade das

coisas. Ele ndo pode confundir a imagem com o0 seu
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substrato material em outras palavras, tal proximidade tétil
€ 0 mais seguro sinal de uma existéncia real do objeto com
0 corpo.

Utilizando-se das palavras de Porto (2005), esse
fotografo € um corpo vivente da escuriddo, vive sobre a
intencionalidade de sentir a luz nas suas ac¢des cotidianas,
corpo em movimento continuo, absorvendo todas as
informagdes do seu ecossistema e transformando-as a
partir da capacidade de transcender-se com O
conhecimento que Ihe é beneficiado pela sociedade.

A reflexado de Bavcar (1994) sobre a camera obscura,
da qual ele experiencia no seu dia a dia, transbordam
imagens que existem para ele através da descricdo de
assistentes videntes, isto ndo o impede em nada de vivé-
las pela atividade mental. Elas s6 existem para ele quanto
mais elas possam se comunicar também com os outros.

O fato de ter perdido a visdo aos onze anos fez com
ele pudesse reter muita informacéo visual, assim justifica-
se 0o seu bom desempenho como fotografo, ao criar
cenarios fotograficos como se pudesse ver.

Bavcar (2003) quando esteve no Brasil acabou sendo
apresentado a um grupo de fotégrafos cegos de Sao Paulo,

e ficou impressionado pela motivacdo que a fotografia

trazia para cada individuo. Disse Bavcar: “Para mim, eles
sédo o0s pioneiros das novas imagens para além do visivel,
gue se juntam assim a todos os criadores que n&o
renunciaram a impor seu proprio olhar, mais fragil que
seja”.

Diversas experiéncias sao feitas através da fotografia
para o deficiente visual com o objetivo de participarem de
uma parcela da vivéncia provocada por uma arte
fundamentalmente direcionada para a visao,
experimentando outros sentidos.

Oliveira (2002) afirma que a visdo € insubstituivel,
mas nao impede que o deficiente visual encontre prazer em
atividades artisticas como a fotografia; mesmo néo
podendo o resultado final ser desfrutado, a fotografia

continua sendo uma arte visual em sua esséncia.
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FIGURA.1 TWO NUDES WITH SWALLOWS
Disponivel em:
<http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/>. Acesso
em: 20 abr. 2009

FIGURA. 2 VERONIQUE AND THE DUCK
Disponivel em:
<http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/ >. Acesso
em: 20 abr. 2009

FIGURA. 3 SELF-PORTRAIT
Disponivel em:
<http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/>. Acesso
em: 20 abr. 2009

FIGURA. 4 PORTRAIT WITH HANDS
Disponivel em:
<http://www.zonezero.com/exposiciones/fotografos/bavcar/>. Acesso
em: 20 abr. 2009

3. CONSIDERACOES FINAIS

Com base em todas as analises feitas até o presente,
€ inaceitdvel supor que com a auséncia da percepcao
visual, o desenvolvimento estético do deficiente visual seja
idéntico ao do individuo vidente, muito menos fazer
gualquer analogia perceptiva entre esses dois 6érgdos do
sentido: tato e visao.

Mas é aceitavel dizer que o cego € sim capaz de
compreender e gerar artes visuais, assim como Evgen
Bavcar fez ao utilizar um equipamento fotogréafico; um
acessorio técnico com o qual ele exprimiu sua situacdo

existencial para o mundo.
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Assim, a arte ndo se reduz ao campo sonoro e verbal,
setores que tradicionalmente sao direcionados aos olhos, e
que € denominado arte visual. Também é possivel ao
deficiente visual tanto apreciar sua beleza como se
expressar com tal linguagem, sendo necessario para isso
tdo s6 uma educacdo sensorial e motora adequada ao
desenvolvimento estético.

Logo, conclui-se que é possivel entender a dificuldade
na educacédo estética do cego, que nao se prende ao fato
de projetar novos métodos e técnicas, mas, sim, imaginar
por quais meios o0 cego deve evitar o efeito prejudicial do
excesso e da repeticdo das habilidades mecanicamente

rotineiras.
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Palavras-chave (grafite, grafismo, linguagens urbanas)

O presente artigo tem como objetivo analisar as novas
formas de expressao alcangadas pelo grafite, sendo visto
como fator chave na interacdo de linguagens urbanas. Para
tanto foi feito um apanhado geral sobre sua histéria no
mundo e no Brasil, sua interacdo com as novas tecnologias

e sua expressividade na cidade de Bauru — SP.

Key-words (graffiti, grafismo, urban languages)

The present article has as objective to analyze the new
forms of expression reached by the graffiti, being seen as
factor key in the interaction of urban languages. For in such
a way apanhado on its history in the world and Brazil, its
interaction with the new technologies and its expressividade

in the city of Bauru - SP was made general.

1. Introducéo

Os registros de rabiscos, ou imagens realizados pelo
Homem ao longo da sua vivéncia, e aqui entendidos como
grafismos, sdo préaticas existentes desde a antiglidade e
servem de estudo para diversas ciéncias, assim
arquedlogos e historiadores procuram desvendar e
identificar esses registros valiosos e que revelam a vida de
NOSSOs ancestrais.

Hoje, tais grafismos sdo encontrados em diversos
registros de nossa sociedade, como nossa caligrafia, a
tipografia, o grafismo urbano, a publicidade, a sinalizagéo
urbana, o poster, a ilustracdo, a imprensa, as revistas,
entre outras, que também nao fogem de serem registros
valiosos e que expbem nosso cotidiano a um futuro
préximo.

Assim, o uso da palavra grafismo ndo sé serve para
identificar as pinturas rupestres da antiguidade, mas
também para representar 0os novos registros da atual
sociedade, onde sdo geradas perante as novas tecnologias

propiciadoras de inovadoras formas de grafismos.
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A etimologia da palavra grafismo, segundo Fonseca
(1981), deriva-se do grego e esta vinculada ao desenho,
considerando a escrita uma espécie particular de desenho,
o sentido da palavra flutua entre a caligrafia, onde se
identifica a qualidade dos caracteres escritos, e o0 da
geografia, que significa a descricdo mais complexa do
mundo e sua representacao.

Referente a essa etimologia identifica-se que o
grafismo se utiliza de cédigos comunicacionais que sejam
comuns aos seus usuarios e ao meio onde ele é usado por
meio da utilizacdo de diversos suportes.

Entretanto o grafismo aqui sera investigado e
registrado em sua forma mais representativa e artistica,
devido as alteracbes dos cdbdigos comunicacionais e
geracbes de redes de linguagem ndo sO entre seus
criadores, mas também em individuos co-participantes
direta ou indiretamente de sua elaboragdo e recepcao, e
que sao distribuidos no meio urbano e sdo nomeados
grafitagens, seja ele forma de pichacdes ou grafites.

Neste artigo, o grafite ou a pichacdo nao serdo
entendidos como uma forma de poluicdo visual, mas sim
apontados como fator chave na interacdo de linguagens

urbanas num intercambio continuo. Como exemplo, sera

utilizado imagens do grafite urbano encontrado na cidade
de Bauru (SP).

2. A nova dimenséo do grafite

A pichacao passa a ter repercussao mundial a partir
de maio de 1968 na Franca, quando deixou de ser
apresentada apenas em sua forma tradicional, exposta em
lugares com pouca visibilidade, como guetos, terrenos
baldios e mictérios, onde os cartazes e grafismos politicos
e publicitarios, segundo Jean Baudrillard (1979), haviam
conquistado os muros de forma ofensiva e vinham sofrendo
intervencdes dos usuérios sob forma de pichacdes. Neste
momento o préprio suporte, 0 muro, passa a ser conduzido
a uma mobilizagéo selvagem, onde as inscricdes comegam
a ser utilizadas como uma forma de protesto e de
reivindicagbes migrando, segundo Fonseca (1981), para o
redor e para 0s muros internos de Sorbonne.

Essa forma de expressao contrariou a politica da
época e conduziu a novas formas de protesto onde ganhou
forca e difundiu-se pelo mundo, criando sociedades
alternativas. As mudangas que ocorreram na Franca

repercutiram em sequéncia na cidade de Nova lorque, em
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1972, ndo se restringindo apenas ao entorno de
Universidades, mas subindo as cidades e surgindo ndo so
nos muros, mas em tapumes dos guetos, em 0Onibus,
elevadores, galerias, monumentos, caminhdes e nos
metrds, atingindo assim a sua radicalidade méaxima
(FONSECA,1981).

Devido as tenses raciais, as pichacdes adquiriram
uma nova forma estética com alto nivel artistico, gerando
uma série de discussdes entre 0s artistas da época. Essa
mudanca fez com que os grafiteiros comecassem a ser
identificados por meio de assinaturas caracteristicas dessa
manifestagdo, onde as obras sdo assinadas apenas
circunstancialmente.

Essa nova forma de expresséo difundiu-se de forma
espantosa ndo sO pela sua qualidade estética, mas
também pelas inovacdes na tinta spray, com cores cada
vez mais vibrantes. Assim, tornou-se fonte de renda para
determinados individuos de classes sociais mais baixas,
sendo também utilizada para revitalizacbes de espacos
publicos e lugares abandonados.

No Brasil o movimento inicia-se em 1979, por
influéncia dos grafites da Franca e de Nova lorque, mas

numa situacao diferente das demais, sem a necessidade

de expressar protestos ou fazer reivindicacbes. Os
primeiros grafites surgiram aos redores das Universidades
de Séo Paulo, pelas maos de pessoas de melhor situacéo
social, com um alto indice de alfabetizacdo, onde tais
inscricbes desafiavam o humor e a sensibilidade
(FONSECA, 1981).

Sendo basicamente uma iniciativa de poetas que,
por consequéncia da contracultura, utilizavam o verbal
como forma de expressédo, onde seus poemas poderiam
ser vistos como objetos vivos e autbnomos em um novo
suporte, abrindo caminhos para experimentacdes
inovadoras da poesia, em um meio a via publica atingindo
um grande numero de pessoas.

Tais agbOes tanto sdo executadas em locais
protegidos como em espacos abertos, sujeitos a
deteriorizacdo por exposicdo as intempéries e as
intervencbes alheias, até mesmo por outros grafiteiros,
sendo, portanto, obras constantemente aberta a diversas
interferéncias.

Com a grande propagacdo no meio urbano, ocorreu
um fendmeno interessante, hoje se verifica uma
valorizagcdo dos grafites fazendo com que sejam

reconhecidos como obra de arte, deslocando-se do meio
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urbano, desvinculando-se das artes marginais e
transformando-se em obras de artes valiosas. O grafite
passa a migrar de seu suporte original e ganhar as galerias
de arte, inclusive tendo alta valorizagao.

No entanto, quando inserido em uma galeria o
grafite se torna incompleto em seu poder comunicativo,
pois € restrito a conter sua significacdo em si mesma
quando desvinculado do meio urbano em que seu suporte
€ o principal meio da intervencdo. Contudo, foi essa
valorizacdo que despertou o interesse profundo de
pesquisa relacionado aos seus meios comunicativos e

processo de interferéncia no meio urbano.

3. O palco das conversacgdes perante as novas

tecnologias

No meio urbano dos grandes centros identifica-se o
surgimento da poética do grafite como uma consequéncia
da crise na linguagem, pois surge em meio a rupturas e
recriacbes de formas poéticas que segundo Fonseca
(1981) denomina-se a poesia do acaso.

Essa poesia do acaso, que foi regida por uma

aparente casualidade entre os jovens e poetas no Brasil

transformou a simples pichacdo em um grafismo, devido a
uma mudanca de seus codigos linguisticos, quando foram
trocados para traduzir de forma clara certos termos,
antecipando a ma compreensao dos cédigos. Estes nédo
necessitam apenas ter tracos poéticos, pois a poética ndo é
apenas uma ciéncia da linguagem, também compartilha
com outros sistemas de signos que ndo soO diz respeito a
arte verbal, mas a todas as espécies de discurso que
podem ser representadas por subcoédigos. (JAKOBSON,
1974).

A troca de codigos pode induzir a uma rede de
sentidos que convive no meio urbano repleto de diversos
modos de comunicacdo, que ndo sdo acessiveis a todos 0s
individuos, pois confrontam modos hegemonicos de
conversagao, uma vez que sao mensagens codificadas.
Essa comunicagéo relaciona-se a um palco de conversdes
onde cada grafismo ganha um local especifico, um
enderecamento ndo mével, sendo capaz de ampliar sua
rede conversacional em locais especificos onde ha
intencdo de comunicar algo. Assim, o grafismo pode ser
concebido como um linguajar.

As novas tecnologias, propiciadoras das mutagdes

artisticas que fazem emergir novas formas de
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representacdo e experimentacbes de subcodigos,
multiplicam-se a cada dia, criando lugares livre para troca
de informacdes e divulgacdes, exigindo do individuo maior
participacéo ativa e interativa perante o meio.

Os meios que fazem emergir essas possibilidades
sdo as redes telematicas, que devem ser exploradas
artisticamente, por evidenciar uma via que estimula
experiéncias artisticas em uma rede de mundos virtuais
que se tornam lugares de experimentos, transformando-se
num novo dispositivo de elaboracéo e percepgao por outros
individuos. Assim, o mundo virtual unifica todos os esfor¢os
artisticos, criando um meio midiatico de grande importancia
no século atual, em um ambiente rico de possibilidade de
trocas.

Com a virtualizagdo, os individuos migram para
sistemas de realidade virtual que permitem trocas, além da
diferentes  modalidades

integragdo  dinamica  de

perceptivas, em que € possivel reviver uma experiéncia
sensorial com outras pessoas que partiiham dessa mesma

forma de expressio. (LEVY, 1996).

4. A presenca do grafite na cidade de Bauru (SP)

Bauru € um municipio que se localiza no centro do
estado de S&o Paulo, onde vivem 347.601 habitantes
(IBGE, 2007) e € o maior municipio e principal centro
econdmico do Oeste Paulista, principalmente conhecida
pelo sanduiche, que leva o nome da cidade para todo o
Brasil.

Apesar do alto indice populacional e de
desenvolvimento econdémico, a cidade parece ter passado
um tempo estanque em relagdo aos movimentos artisticos
e investimentos em projetos culturais, provavelmente em
fungéo do distanciamento dos grandes centros e ao fato de
a cidade ter diminuido seu ritmo de crescimento, o que
acarretou num atraso no desenvolvimento cultural.
Entretanto, a cidade j& compartiiha das informacfes do
mundo virtual e recebe crescentes influéncias desse meio,
0 que pode ser sentido, inclusive, nos grafites, embora com

pouca expressividade.

5. Exploracgéo fotogréfica

A ligagao dos grafites urbanos da cidade de Bauru

com os dos grandes centros sera identificada por meio de
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fotografias dos principais locais onde se pode visualizar
essa forma de expresséo, percorrendo toda a cidade.

Para tal mapeamento, foi utilizada a fotografia, aqui
entendida como pouco fiel em relacdo ao poder de sua
comunicacdo do grafite, que deve ser analisado como um
todo, pois sua leitura é condicionada ao seu entorno, onde
esta incrustado em paredes, ruas, bairros em uma ligacéo
intrinseca a cidade. Por isso, a fotografia sera utilizada para
expor e registrar as diversas formas de grafismos que n&o
se utilizam do verbal como forma de comunicacdo e que
fazem parte de uma rede imagética no meio urbano.

Foi analisado em Bauru mudancas da linguagem
expressa pelo grafite relacionada tanto a sua localizacéo na
cidade, como ao grupo que o desenvolve. Os grafites foram
divididos em dois grupos que se relacionam aos pontos
onde estdo inseridos, no centro (figuras 01, 02, 03, 04, 05,
06, 07, 08 e 09) e na periferia (figuras 10,11 e 12) da
cidade. Um terceiro grupo é também analisado como forte
influéncia, em que o grafite vem sendo desenvolvido por
alunos do curso de Educagédo Artistica da UNESP (figuras
13,14 e 15), e utilizado para revitalizacoes de diversos

espacos publicos, principalmente escolas da rede publica.

Figura 01. Centro de Bauru

Figura 03. Centro de Bauru

Figura 05. Centro de Bauru

Figura 02. Centro de Bauru

Figura 04. Centro de Bauru

Figura 06. Centro de Bauru
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Figura 07. Centro de Bauru Figura 08. Centro de Bauru

Figura 12. Periferia de Bauru

Figura 09. Centro de Bauru

Figura 13. Educacao Artistica da UNESP

Figura 10. Periferia de Bauru Figura 11. Periferia de Bauru
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Figura 14. Educacéo Artistica da UNESP

Figura 15. Educacédo Artistica da UNESP

Por meio da leitura das imagens acima, percebe-se
uma clara diferengca na linguagem utilizada por cada um
dos trés grupos. Cada qual se expressa de acordo com as
influéncias do meio em que vive, agrupando-se em
determinado local da cidade, o que por si s0 ja evidencia 0s
objetivos de tais grafites.

Os grafiteiros, bem como seu grupo, sofrem pouca
influéncia das correntes artisticas em voga, seu
aprendizado se da por meio das trocas entre os individuos
gue praticam essa forma de expressao.

Em Bauru ainda existe um grande espaco para o
desenvolvimento de novas formas de expressao por meio
do grafite, que podem ser implementadas com a crescente

troca de informagdes entre artistas no mundo virtual.

6. Consideracgfes Finais

Atualmente, tanto a pichacdo como o grafite, devem
ser compreendidas como condutas ndo s6 de instrumentos
de protestos ou de expressao artistica, mas sim como uma
forma de comunicacdo, uma nova modalidade de nosso
linguajar, pois existe um processo conversacional entre os
grafismos em uma rede de sentidos que convive no meio
urbano.

Nota-se que nas cidades mais afastadas dos
grandes centros, como Bauru, a expressividade do grafite
ainda é pequena e suas influéncias como meio de
expressao artistica mostram-se timidas. No entanto, essa
falta de desenvolvimento também € clara em outras formas
artisticas e culturais, o que demonstra a necessidade de
maiores investimentos financeiros que possam ser
utilizados como meio de incentivo para novas discussoes e
para a busca do desenvolvimento cultural extraido da
propria sociedade local.
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Palavras-chave em portugués (usabilidade, ergonomia,
fotografia)

O presente artigo tem como objetivo analisar os problemas
de empunhadura da camera fotografica digital amadora,
fazendo uma breve abordagem da evolucédo tecnoldgica da
fotografia e consequentemente do design do equipamento
fotografico, examinando como essas mudancas interferiram
em sua usabilidade. Procura-se inserir os principios sobre
manejo e empunhadura, destacando-os como elemento
facilitador do ato fotografico. A ergonomia tem papel
preponderante no referido estudo uma vez que a bases
tedricas sdo necessarias num trabalho dessa natureza.
Key-words in English (usability, ergonomics, photography)

The aim of this research was to analyze the Digital Amateur
Camera’s handling problems, making a revision about
photography’s technological evolution and consequently of
photographic equipments, investigating the interference on
it's usability. Inserting the principles of handling, detaching
them like facilitators on the photographical act. The human
factors is very important at this study because its theory

base is so necessary at this kind of research.
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1. Introducéo

A fotografia surgiu na primeira metade do século XIX
e tem evoluido desde entdo, passando do processo
quimico para o digital. As mudancas na tecnologia da
fotografia alteraram de maneira significativa o design da
magquina fotogréfica.

O projeto das cameras fotogréficas digitais tem sido
desenvolvido nos ultimos anos aparentemente de maneira
satisfatéria, no entanto, assim como ocorre com 0S outros
objetos de alta tecnologia, a usabilidade ndo tem ocupado
posicao relevante no planejamento do produto.

De acordo com Stanton & Barber (1996), apud
Moraes & Frisoni (2001) a questdao fundamental da
usabilidade é que o produto deve ser facil de usar. No
entanto, nos projetos que priorizam a estética, ndo se
demonstra interesse no estudo do manejo dos produtos,
com tendéncia a ignorar sua usabilidade, esquecendo-se
da importancia das méos como érgéo sensitivo.

Segundo lida (2005), para atingir resultados
satisfatérios dentro do trabalho faz-se necessario que
maquinas e equipamentos tenham em sua configuracao

formal uma perfeita integracdo com aquele que a manipula.

Portanto, a aplicacdo dos principios da ergonomia €
fundamental para que se projete e produza produtos que
possam ser reconhecidos por sua usabilidade.

As maquinas fotograficas necessitam de estudos,
principalmente aqueles relativos a empunhadura para que
apresentem maior usabilidade, pois se trata de um
equipamento que exige exatiddao na execucao da tarefa.
Controles que exigem maior precisdo devem ser acionados
com a ponta dos dedos (DULL & WEERDMEESTER,
1993). Por conseguinte, deve-se procurar obedecer as
caracteristicas funcionais das maos para que O
equipamento fotografico também apresente melhor
desempenho e o0 usuéario possa realizara tarefa sem
maiores constrangimentos.

O artigo tem como objetivo abordar os problemas de
empunhadura da camera fotografica digital amadora. Para
tanto tratard da evolugcdo tecnologica da fotografia e
consequentemente do design do equipamento fotogréfico,
verificando-se como essas mudancgas interferiram em sua

usabilidade.

2. Revisdo Bibliogréfica

2.1.A Evolucao da Camera Fotografica
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O percurso da fotografia € marcado por diversos
aprimoramentos técnicos, que procuraram atender as
necessidades da sociedade e aumentar sua producao.

A evolucdo do equipamento fotogréafico acelerou-se
com o surgimento da fotografia digital no século XX, que
interferiu bruscamente no modo de fotografar, tomando
gradativamente o espaco dos equipamentos anal6gicos,
que hoje sao de dificil acesso e tidos como obsoletos pela
grande maioria.

O desenvolvimento tecnoldgico possibilitou a
diminuicdo progressiva do tamanho das céameras que
seguiram a tendéncia geral & miniaturizagdo do objeto.
Devido as facilidades proporcionadas pelas novas
tecnologias a fotografia popularizou-se entre os amadores.

Tais aprimoramentos visavam a reproducdo fiel da
realidade e implementaram a automatizagcéo do aparelho, o
que acarretou na diminuicdo da relacdo homem x maquina,
tornando essa ferramenta de simples operagao oferecendo,

porém, poucas possibilidades de intervencdes criativas.

2.2.Usabilidade

Sao inumeras as definicbes para usabilidade, mas
todas apontam para a mesma idéia de que para um
produto ter usabilidade ele deve oferecer facilidade
operacional e conforto na execuc¢ao da tarefa.

Por exemplo, para Eason (1988), apud Moraes &
Frisoni (2001), usabilidade implica que o sistema deve
oferecer sua funcionalidade de forma que o0 usuéario possa
controla-lo e utiliza-lo sem constrangimentos demasiados
em suas capacidades e habilidades.

Na maioria das vezes pensa-se em usabilidade ao
final do ciclo do design, na fase de avaliacdo do produto ja
finalizado. Sendo assim, poucas modificacdes sé&o
inseridas e a custos elevados (MORAES & FRISONI,
2001). Deste modo, para que se minimizem gastos nao
previstos deve haver, desde o inicio do projeto, a
preocupacao com a usabilidade.

A induastria tem dado maior atencdo as necessidades
psiquicas do usuéario em detrimento aquelas de ordem
ergondmica, pois um produto dotado de “agradabilidade”
pode, num primeiro momento, vender mais e proporcionar
maiores lucros aos seus fabricantes. No entanto, se esses
objetos apenas trouxerem satisfacdo em relacdo a sua

estética e funcionalidade, futuramente serdo deixados de
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lado, havendo a procura por aqueles que atendam também
as necessidade de conforto e consequentemente
usabilidade.

Portanto, de acordo com Frisoni & Moraes (2001), a
atividade do design sera enriquecida se o projetista ndo se
limitar a configuracdo dos objetos segundo parametros
estéticos, funcionais e de materiais e processos. Deve-se
ter em mente que é de responsabilidade do designer
pensar a relacdo Homem-Tarefa-Maquina, zelando pelas
questdes de usabilidade, conforto e seguranca.

Quando se trata da usabilidade de cameras
fotogréficas digitais, existem dois pontos que devem ser
levados em conta. E preciso que seu sistema operacional e
programa oferecam facilidade de entendimento e uso e
também que o préprio design da maquina esteja adequado
as maos do usuario.

O foco central do estudo é especificamente em
relacdo a forma do equipamento fotografico, discutindo os
parametros basicos no que diz respeito a forma e a
empunhadura a serem determinadas no momento do

projeto da camera fotogréfica digital amadora.

2.3. Pega e Empunhadura - aplicacdo nas

magquinas fotogréaficas

Por meio da faculdade tatil e da pressao sensitiva 0
homem pode diferenciar, discriminar e identificar a forma,
tamanho, textura, peso e dureza. Segundo lida (2005), a
mao humana é uma das “ferramentas” mais completas,
versateis e sensiveis que se conhece. Gragas a mobilidade
dos dedos, e o dedo em oposicdo aos demais, pode-se
conseguir uma grande variedade de manejos, com
variacdes de velocidade, precisédo e forca dos movimentos.

As ferramentas sao na verdade a extensdo das maos,
compreendé-las no que se refere as pegas e as forgas a
serem aplicadas € de fundamental importdncia para
aqueles profissionais que as projetam.

Para Dul & Weerdmeester (1993) pega é a parte da
ferramenta ou maquina segurada pelas méos. A forma e a
localizagdo da mesma devem possibilitar uma boa postura
para as maos e bragos. O desenho adequado do manejo
tem uma grande influéncia no desempenho do sistema
homem-maquina (IIDA, 2005).

A camera fotografica que é um artefato que tem suas

funcbes acionadas exclusivamente pelas maos, mais
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precisamente pelas pontas dos dedos, deve ser estudada a
luz dos conhecimentos sobre manejo, pega e
empunhadura. Isso ganha maior importancia num
momento em que seu tamanho tem sido gradativamente
diminuido em fungdo da tendéncia a miniaturizacdo dos
objetos detentores de alta tecnologia.

A reducdo das dimensfes do equipamento fotogréafico
amador tem causado uma série de dificuldades no seu
manejo e consequente comprometimento de sua
usabilidade. O que ocorre devido a forca de preenséo e 0s
estresses pelos tenddes dos musculos flexores dos dedos
variarem com o tamanho do objeto a ser pego. Se um
produto € muito pequeno os dedos ndo podem aplicar forca
de forma eficaz, em parte porque os musculos flexores
ficam bastante encurtados, perdendo sua capacidade de
producdo de tensdo contratil. Esta limitagdo do
desempenho muscular aplica-se especialmente quando o
individuo tenta segurar um objeto pequeno com for¢a ou
um cabo de ferramenta com o punho fletido, o que encurta
0s musculos flexores dos dedos (CHAFFIN, ANDERSON &
MARTIN, 2001).

Em decorréncia da miniaturizagdo, o design do

equipamento fotografico tem seguido desenhos mais

geomeétricos com linhas retas para que ocupe cada vez
menos espaco e possa ser transportado com facilidade a
gualquer lugar. No entanto, tal tendéncia tem aumentado a
tensdo nas maos, por terem que seguir movimentos
contrarios aos naturais do corpo humano, que tem
dificuldades em realizar movimentos retilineos.

lida (2005) salienta que a concentragéo de tensdes na
mao pode ser reduzida melhorando-se o desenho da pega,
aumentando-se o diametro da pega, eliminando-se as
superficies angulosas e substituindo-se as superficies lisas
por outras rugosas ou emborrachadas. Ainda segundo o
autor, na medida do possivel, os movimentos de controle
devem seguir agueles movimentos naturais mais facilmente
realizados pelo corpo humano.

A camera fotografica € um equipamento que exige
precisao e velocidade no instante da captura da imagem, o
gue é caracteristico do manejo fino. Segundo lida (2005) o
manejo fino é executado com a ponta dos dedos. Os
movimentos sdo transmitidos principalmente pelos dedos,
enquanto a palma da mao e o punho permanecem
relativamente estaticos. Este tipo de manejo caracteriza-se
pela grande precisdo e velocidade, com pequena forca

transmitida nos movimentos.
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Tal exatiddo é comprometida pelo pequeno tamanho e
esbelteza da maquina fotografica, o que agrava o problema
da imagem desfocada ou borrada causado pela vibracao
do equipamento no momento de captacdo da imagem. Isso
ocorre em consequéncia da movimentacéao involuntaria das
maos, que nao conseguem permanecer estaticas, no
momento em que se aperta o botdo para a obtencdo da
imagem fotogréafica. Para corrigir os efeitos ocasionados
por essa vibragdo foi preciso que se desenvolvesse uma
nova tecnologia para estabilizacdo da imagem, o que
aumentou o valor final dos equipamentos que oferecem
essa opgao.

Para que as cameras fotograficas apresentem
melhora em sua usabilidade é necessario que se apliquem
0s estudos sobre pega e empunhadura ja existentes.

Em relacdo a forma Rio & Pires (2001) recomendam
aquelas mais anatdomicas, que em geral estao relacionadas
com as caracteristicas funcionais das maos. Por exemplo,
guando predominar o trabalho de precisdo, as pegas
devem facilitar o uso da parte radial das méos.

lida (2005) salienta que as maos devem realizar
movimentos ritmicos, seguindo trajetérias curvas e

continuas, pois o corpo humano tem dificuldades para

realizar movimentos retilineos, apresentando mais
facilidade para executar 0s curvos.

Deve-se observar que objetos empregados como
dispositivo de aumento de comprimento da forca e/ou
modificacdo da direcdo da m&o ou do braco, devem ser
projetados de forma que durante o uso sigam a orientacao
da longa linha central ou que o centro de gravidade do
objeto fique alinhado com a linha central da mao e do
brago. Segundo Dul & Weerdmeester (1993) em vez de
torcer o punho usando ferramentas retas, pode-se usar
ferramentas com empunhaduras curvas que permitam
conservar o punho reto (DUL & WEERDMEESTER, 1993).

A pega deve ser um pouco convexa para aumentar
seu contato com as maos. Nao se indica o uso de pegas
antropomorfas, com sulcos para encaixe dos dedos, porque
0s dedos podem ficar apertados e a mudanca de posicéo
fica mais dificil (DUL & WEERDMEESTER, 1993).

A forca de preensao varia significativamente com a
largura da pega, medida no centro da mao. O formato da
secao transversa de um objeto, assim como a dimensé&o
afeta o desempenho de forca de preensdo do usuario
(CHAFFIN, ANDERSON & MARTIN, 2001). Portanto, as

cameras ndo devem ser tdo pequenas a ponto de
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comprometer o desempenho das maos. Pegas mais
robustas facilitam o uso do equipamento e aumentam o
conforto do usuério.

De acordo com lida (2005) existe um grande numero
de formas intermediarias entre 0 manejo geométrico e
manejo endomorfo, procurando combinar as vantagens de
cada uma delas, ou seja, suavizando-se a rigidez da pega
antropomorfa, mas procurando-se aumentar a area de
contato da pega geométrica. Por isso o desenho da
magquina fotografica necessita se valer dos beneficios tanto
do manejo geométrico como do endomorfo ndo se
prendendo as caracteristicas de apenas um deles.

Além das caracteristicas anatdbmicas das pegas, elas
devem ter a aderéncia adequada para a funcédo e o
tamanho bem relacionado com as medidas antropométricas
das méaos. (RIO & PIRES, 2001).

Seguindo esses preceitos da ergonomia existe um
designer, Luigi Colani, que se destaca por ja ter feito
estudos pioneiros em relacdo ao desenho de maquinas
fotograficas com empunhaduras mais adequadas a méao
humana. No entanto, suas pesquisas e ensaios voltam-se

exclusivamente ao equipamento fotografico profissional.

Luigi Colani @€ um dos designers mais bem
conceituados na atualidade, sendo reconhecido pelos seus
projetos futuristicos que tiveram influéncia especialmente
das fic¢des cientificas dos anos 60 e 70. Projetou objetos
para decoracdo, oculos, relégios, casas, carros, motos,
moda feminina, equipamentos eletrbnicos, entre outras
obras.

Aqui o foco de interesse reside em um modelo de
camera fotogréafica anatdmica de sua autoria, a Canon T90
(Figura 01) que se adapta com perfeicdo a palma da méao.
Neste projeto o designer fez estudos da empunhadura
valendo-se dos conceitos de ergonomia, o que introduziu
um novo padrdo de design no setor de equipamentos
fotogréficos profissional, servindo como base para a
criagcdo de maquinas fotograficas com maior usabilidade

em relacdo a empunhadura.
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Figura 01: Camera Fotografica Canon T90.
Fonte: http://www.design-cars.com/images/stories/
CarDesign/colani-styling-canon-t90.jpg

3. Consideragdes finais

Hoje com o acelerado avanco das tecnologias e a
consequente miniaturizacdo dos objetos, a adaptagdo do
produto ao individuo tem sido relegada a um segundo
plano, ndo havendo tempo habil para que os conceitos
ergondmicos sejam considerados no processo do design.

Embora, aparentemente o design das cameras
fotograficas digitais amadoras esteja evoluindo ao longo
dos anos, nota-se a necessidade da insercdo dos

conhecimentos acerca da ergonomia e da usabilidade no

processo do design desses equipamentos. E preciso se
fazer esforcos na tentativa de se apresentar desenhos e
projetos ndo convencionais, que possam se adequar mais
perfeitamente as necessidades fisicas e psiquicas do ser
humano.

Para isso é necessério que se aprofundem os estudos
ja existentes a respeito de pega e empunhadura, pois a
ma&o € o meio de comunicac¢ao no sistema homem-maquina
sendo o elo de controle entre o0 homem e o equipamento.
E também indispensavel o conhecimento de todos os
elementos que conFiguram o ato de realizacdo da tarefa,
neste caso fotografar.

Novas pesquisas de natureza cientifica a respeito da
tarefa a ser realizada e do funcionamento do 6rgdo do
corpo humano que a realizara fundamentardo e subsidiardo
o desenvolvimento de projetos de cameras fotograficas
com design mais adequado ao homem. Facilitando a
aplicacdo dos principios da usabilidade ao longo de todo o

processo de design de cameras fotograficas.
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Palavras-chave em portugués (pega, empunhadura,
fotografia)
O presente artigo resgata a influéncia da ergonomia e do
design ergonémico nas maquinas fotogréficas tendo como
referencial Luigi Colani, que através de um processo
metodolégico de design ergondmico influi decisivamente
para as mudancas na pega e manipulagdo das maquinas
fotografias, conceitos esses que prevalecem ainda hoje nas

maquinas fotograficas digitais. Aborda também uma breve
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revisdo das consideracdes sob pega empunhaduras; e
historico da evolucdo das maquinas fotograficas.

Key-words in English (usability, ergonomics, photography)
The present article rescues the influence of the ergonomics
and of design ergonomic you scheme in them photographic
having as referencial Luigi Colani, that through ergonomic a
metodoldgico process of design influences decisively for the
changes in the handle and manipulation of them you
scheme photographs, concepts these that still prevail today
in them you scheme photographic digital. It also
approaches one brief revision of the consideragbes under
handle empunhaduras; historical e of the evolution you
scheme of them photographic.

1. Introducéo

Com o avango das novas tecnologias a fotografia
passou a ser condicionada pelas necessidades de uma
nova sociedade que passa por constantes mudancas.

Assim tais mudancas buscaram novos
aprimoramentos nesta ferramenta que é fiel em sua

reprodutibilidade da realidade.

E que tem evoluido desde entdo, passando do
processo quimico para o digital. Contudo as mudancas na
tecnologia da fotografia alteraram de maneira significativa o
design da maquina fotogréfica.

O projeto das cameras fotogréficas digitais tem sido
desenvolvido nos ultimos anos aparentemente de maneira
satisfatoria, e mantendo seu projeto de design original com
pequenas alteracbes em sua tipologia.

Um dos destaques a serem observados, foi o de
preocupacdes ergondmicas, tais como pegas e
empunhaduras, elementos significativos pra um bom
design ergondémico

Segundo lida (2005), para atingir resultados
satisfatorios dentro do trabalho faz-se necessario que
maquinas e equipamentos tenham em sua configuracdo
formal uma perfeita integracdo com aquele que a manipula.
Portanto, a aplicacdo dos principios da ergonomia é
fundamental para que se projete e produza produtos que
possam ser reconhecidos por sua usabilidade.

As maquinas fotograficas necessitam de estudos,
principalmente aqueles relativos a empunhadura para que
apresentem maior usabilidade, pois se trata de um

equipamento que exige exatidao na execucao da tarefa.
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Assim a usabilidade implica que a ferramenta deve
oferecer sua funcionalidade de tal maneira que o usuario
para o qual foi planejado seja capaz de controla-lo e utiliza-
lo sem constrangimentos demasiadas sobre suas
capacidades e habilidades.

Controles que exigem maior precisdo devem ser
acionados com a ponta dos dedos (DULL &
WEERDMEESTER, 1993). Por conseguinte, deve-se
procurar obedecer as caracteristicas funcionais das maos
para que o equipamento fotografico também apresente
melhor desempenho e o usuario possa realizara tarefa sem
maiores constrangimentos.

O artigo tem como objetivo resgatar a influéncia da
ergonomia e do design ergonémico nas maquinas
fotogréficas tendo como referencial Luigi Colani. Para tanto
tratara de uma breve revisdo das consideracdes sob pega

empunhadura; e histérico da evolucdo das maquinas

fotograficas.
2. Revisao Bibliogréfica
2.1 A Evolucédo da Camera Fotografica

O percurso da fotografia € marcado por diversos
aprimoramentos técnicos, que procuraram atender as
necessidades da sociedade e aumentar sua producéo.

A evolucdo do equipamento fotogréafico acelerou-se
com o surgimento da fotografia digital no século XX, que
interferiu bruscamente no modo de fotografar, tomando
gradativamente o0 espaco dos equipamentos analdgicos,
gue hoje sdo de dificil acesso e tidos como obsoletos pela
grande maioria.

O desenvolvimento tecnolégico possibilitou a
diminuicdo progressiva do tamanho das cémeras que
seguiram a tendéncia geral a miniaturizagdo do objeto.
Devido as facilidades proporcionadas pelas novas
tecnologias a fotografia popularizou-se entre os amadores.

Tais facilidades que hoje o fotografo podem visualizar
suas imagens na tela de seu computador pessoal ou em
sua televisdo, enviar para amigos de diferentes partes do
mundo ou ate mesmo disponibiliza-las em seu site pessoal.

Aprimoramentos visavam a reproducdo fiel da
realidade e implementaram a automatizacéo do aparelho, o
gue acarretou na diminuicdo da relagcdo homem x maquina,
tornando essa ferramenta de simples operagao oferecendo,

porém, poucas possibilidades de intervencdes criativas.
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Assim cada equipamento fotografico digital hoje no
mercado oferece padrdes diferentes que ndo seguem 0s
esteredtipos populares assim ndo sendo compativeis em

um ambito geral.

2.2 Pega e Empunhadura

A habilidade do homem para pegar, segurar,
manipular e analisar objetos alterou sua percepcéo e seu
desenvolvimento. No principio ele era capaz de modificar
0SS0S e posteriormente canigos argilas e metais. A esse
processo de interagdo intima e manual com o0s objetos
conduziu 0 mesmo a projetar na escala de seu uso pessoal
e com caracteristicas préprias de sua imagem.

No projeto de design temos instintivamente um
interesse do estudo da manipulagdo dos produtos, com
tendéncia a ignorar outras fungdes importantes das méaos
como Orgdo sensitivo. Através da faculdade tatil e da
pressao sensitiva o homem pode diferenciar, discriminar e
identificar a forma, tamanho, textura, peso e dureza.

Dentre os estudos podemos citar alguns autores que
trabalharam especificamente com ferramentas de méo com

caracteristicas de empunhaduras tradicionais tais

ferramentas tem sido desenvolvidas ao longo dos anos e
aparentemente de maneira satisfatoria, no entanto existem
novos esfor¢os na tentativa de se apresentar desenhos e
projetos ndo convencionais.

As pesquisas realizadas tém como fator delimitador
na sua evolucdo as formas de empunhar e principalmente
nas aplicagdes particulares e capacidade das maos.

Segundo Cochran et alii (1986 apud Pheasant e O’
Neill, 1975), examinaram varios desenhos; projetos de
parafusos disponiveis no GREAT BRITAIN e compararam
os parafusos com cilindros lisos e cilindros grosseiros, N&o
existiam diferencas na capacidade de tor¢géo nas formas de
magcanetas usadas como referencia. Eles achavam que a
capacidade de rotacdo aumentava assim como o diametro
da macaneta aumentou de 1 a 3 cm com um diametro final
de nivelamento de 3 a 5 cm e uma perda na capacidade de
Sa’7cm.

Cochran et alii (1986 apud Ayoud e Lopresti, 1971)
conduziram estudantes a encontrar um Otimo tipo de
macaneta cilindrica para tarefas rotacionais — no uso de
eletrograficos. Maganetas cilindricas de aproximadamente
254 a 6,54 cm de diametro, os eletrograficos nao

indicaram diferenca no resultado. Dramatico aumento foi
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encontrado do lado de fora do raio de agdo. Adicionalmente
eles conduziram um estudante fatidico e encontrou 6,35 cm
de diametro inferior, caindo num 6timo raio de acao entre
2,54 e 5,08 cm. Este comparador é exato e préximo dos
resultados de Pheasnat e O’ Neiil.

Segundo Cochran et alii (1986 apud Drurby, 1980),
em dois experimentos examinou maganetas em materiais
de manipulag&o. Primeiro achou que o sujeito usando uma
macaneta cilindrica de 2,00 cm era capaz de segurar a
mesma carga por um longo tempo até quando eles usaram
macanetas de maior ou menor diametro. No segundo
experimento a condig&o foi entre 3,1 e 3,8 cm de diametro
buscando nos graus do sujeito. Drury concluiu que as
magcanetas poderiam ser 11,5 cm longas e entre 2,5 a 3,8
cm de diametro.

Cochran et alii (1986 apud Saran, 1973) inventou
macanetas tipo “T” para tarefas de produgédo e supinacao.
Ele investigou o angulo de “T” e o tipo de superficie de
forca. Angulos por “T” variam entre 90 graus e 60 graus e 0
didmetro da macaneta cilindrica caria entre 1,91 e 3,175
cm. As categorias dos sujeitos mostram o angulo de 60
graus serem melhor dos angulos testados, e 2,54 cm deve

ser um 6timo diametro de macaneta.

Cochran et alii (1986 apud Armstrong, Foulke,
Goldstein e Joseph, 1981), analisaram os problemas dos
traumas de desordem repetitivos da partes superiores do
corpo humano, como braco e antebraco. Eles achavam que
trabalhos usando faca como um caminho para demonstrar
a flexdo excessiva no punho e desvio nos 0ssos do punho
(tunel carpal).

Armstrong, recomendou usar cabos maganetas largas
em facas, macanetas contornadas com isolador, e pistolas
de forca para algumas operacdes. Presilhas para prevenir
as maos de escorregdes do cabo da macaneta, sé&o
geralmente recomendados.

Segundo Cochran et alii (1986 apud Riley e Cochran,
1980) conduziram estudantes e improvisaram juntos um
desenho/projeto de macaneta faca. Examinando em
perimetro de seccdo cortante na existéncia de facas nas
companhias de empacotamento de carnes, eles
determinam que as maganetas fossem pequenas, e
também, além disso, determinaram uma forma de
comprimento somente abaixo de 25% dos homens

americanos.
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2.3 Pega e Empunhadura - aplicacdo nas

maquinas fotogréaficas

Por meio da faculdade tatil e da pressado sensitiva o
homem pode diferenciar, discriminar e identificar a forma,
tamanho, textura, peso e dureza. Segundo lida (2005), a
mao humana é uma das “ferramentas” mais completas,
versateis e sensiveis que se conhece. Gracas a mobilidade
dos dedos, e o dedo em oposicdo aos demais, pode-se
conseguir uma grande variedade de manejos, com
variacOes de velocidade, preciséo e forca dos movimentos.

As ferramentas sdo na verdade a extenséo das maos,
compreendé-las no que se refere as pegas e as forcas a
serem aplicadas € de fundamental importancia para
aqueles profissionais que as projetam.

Para Dul & Weerdmeester (1993) pega € a parte da
ferramenta ou maquina segurada pelas méos. A forma e a
localizagdo da mesma devem possibilitar uma boa postura
para as méaos e bragos. O desenho adequado do manejo
tem uma grande influéncia no desempenho do sistema
homem-maquina (IIDA, 2005).

A camera fotogréfica que é um artefato que tem suas

funcbes acionadas exclusivamente pelas maos, mais

precisamente pelas pontas dos dedos, deve ser estudada a
luz dos conhecimentos sobre manejo, pega e
empunhadura. Isso ganha maior importancia num
momento em que seu tamanho tem sido gradativamente
diminuido em funcdo da tendéncia a miniaturizacdo dos
objetos detentores de alta tecnologia.

A reducdo das dimensfes do equipamento fotogréafico
amador tem causado uma série de dificuldades no seu
manejo e consequente comprometimento de sua
usabilidade. O que ocorre devido a for¢ca de preenséo e os
estresses pelos tenddes dos musculos flexores dos dedos
variarem com o tamanho do objeto a ser pego. Se um
produto € muito pequeno os dedos ndo podem aplicar forca
de forma eficaz, em parte porque os musculos flexores
ficam bastante encurtados, perdendo sua capacidade de
producdo de tensdo contratil. Esta limitacdo do
desempenho muscular aplica-se especialmente quando o
individuo tenta segurar um objeto pequeno com forca ou
um cabo de ferramenta com o punho fletido, o que encurta
0s musculos flexores dos dedos (CHAFFIN, ANDERSON &
MARTIN, 2001).

Assim quando um objeto € muito pequeno, os dedos

nao podem aplicar forca de forma eficaz na ferramenta,
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pois em parte os musculos flexores ficam bastante
encurtados, perdendo sua capacidade de producédo de
tensao contratil.

Isso decore da miniaturizacdo, o design do
equipamento fotografico tem seguido desenhos mais
geométricos com linhas retas para que ocupe cada vez
menos espaco e possa ser transportado com facilidade a
qualquer lugar. No entanto, tal tendéncia tem aumentado a
tensdo nas maos, por terem que seguir movimentos
contrdrios aos naturais do corpo humano, que tem
dificuldades em realizar movimentos retilineos.

lida (2005) salienta que a concentragao de tensdes na
mao pode ser reduzida melhorando-se o desenho da pega,
aumentando-se o diametro da pega, eliminando-se as
superficies angulosas e substituindo-se as superficies lisas
por outras rugosas ou emborrachadas. Ainda segundo o
autor, na medida do possivel, os movimentos de controle
devem seguir aqueles movimentos naturais mais facilmente
realizados pelo corpo humano.

A camera fotografica € um equipamento que exige
precisdo e velocidade no instante da captura da imagem, o
gue é caracteristico do manejo fino. Segundo lida (2005) o

manejo fino é executado com a ponta dos dedos. Os

movimentos sdo transmitidos principalmente pelos dedos,
enquanto a palma da méo e o punho permanecem
relativamente estaticos. Este tipo de manejo caracteriza-se
pela grande precisdo e velocidade, com pequena forca
transmitida nos movimentos.

Tal exatiddo é comprometida pelo pequeno tamanho
e esbelteza da maquina fotogréfica, o que agrava o
problema da imagem desfocada ou borrada causado pela
vibragcdo do equipamento no momento de captacdo da
imagem. Isso ocorre em conseqiéncia da movimentacao
involuntaria das maos, que ndo conseguem permanecer
estaticas, no momento em que se aperta o botdo para a
obtencdo da imagem fotogréfica. Para corrigir os efeitos
ocasionados por essa vibracdo foi preciso que se
desenvolvesse uma nova tecnologia para estabilizagao da
imagem, o que aumentou o valor final dos equipamentos
gue oferecem essa opcao.

Contudo o botdo que aciona o equipamento para
registrar as imagens deve ser de alta sensibilidade devido a
um ajuste fino preciso e importante.

Para que as céameras fotograficas apresentem
melhora em sua usabilidade é necessario que se apliquem

0s estudos sobre pega e empunhadura ja existentes.
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Em relacdo a forma Rio & Pires (2001) recomendam
aguelas mais anatbmicas, que em geral estao relacionadas
com as caracteristicas funcionais das méos. Por exemplo,
gquando predominar o trabalho de precisdo, as pegas
devem facilitar o uso da parte radial das maos.

lida (2005) salienta que as maos devem realizar
movimentos ritmicos, seguindo trajetérias curvas e
continuas, pois o corpo humano tem dificuldades para
realizar movimentos retilineos, apresentando mais
facilidade para executar 0s curvos.

Deve-se observar que objetos empregados como
dispositivo de aumento de comprimento da forca e/ou
modificacdo da direcdo da mao ou do braco, devem ser
projetados de forma que durante o uso sigam a orientacao
da longa linha central ou que o centro de gravidade do
objeto fique alinhado com a linha central da méo e do
braco. Segundo Dul & Weerdmeester (1993) em vez de
torcer o punho usando ferramentas retas, pode-se usar
ferramentas com empunhaduras curvas que permitam
conservar o punho reto (DUL & WEERDMEESTER, 1993).

A pega deve ser um pouco convexa para aumentar
seu contato com as maos. Nao se indica o uso de pegas

antropomorfas, com sulcos para encaixe dos dedos, porque

os dedos podem ficar apertados e a mudanca de posicéo
fica mais dificil (DUL & WEERDMEESTER, 1993).

Assim as empunhaduras emborrachadas distribuem
as forcas pela borracha nos dedos e palma da maéo,
evitando a concentracdo de estresse em areas sensiveis.

A forca de preenséo varia significativamente com a
largura da pega, medida no centro da méao. O formato da
secao transversa de um objeto, assim como a dimenséo
afeta o desempenho de forca de preensdo do usuario
(CHAFFIN, ANDERSON & MARTIN, 2001). Portanto, as
cameras ndo devem ser tdo pequenas a ponto de
comprometer o desempenho das mé&os. Pegas mais
robustas facilitam o uso do equipamento e aumentam o
conforto do usuério.

Apesar de ser adequado para segurar pequenos
objetos o centro da palma da m&o ndo é preparado para
resistir a aplicacao direto de forca.

De acordo com lida (2005) existe um grande numero
de formas intermediarias entre 0 manejo geométrico e
manejo endomorfo, procurando combinar as vantagens de
cada uma delas, ou seja, suavizando-se a rigidez da pega
antropomorfa, mas procurando-se aumentar a area de

contato da pega geométrica. Por isso o desenho da
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maquina fotogréafica necessita se valer dos beneficios tanto
do manejo geométrico como do endomorfo n&o se
prendendo as caracteristicas de apenas um deles.

Além das caracteristicas anatdbmicas das pegas, elas
devem ter a aderéncia adequada para a funcdo e o
tamanho bem relacionado com as medidas antropométricas
das méos. (RIO & PIRES, 2001).

Tal pardmetro antropométrico da mao € necessario
para definir tamanhos de empunhaduras, lida (1990)
apresenta dados antropométricos da norma alema DIN
33402 de 1981 (Tabela 01).

Dados sostyopamséncos (em sam) Homens Mulsersy
Vactived WS S0 1S dp Wl %50 wis dpg

l !_'--nlc weeio da M 0 % 1 ol 158 174 190
B ey b @A — - T S B B Caa St
7. Coenpruneoio <u P 10 105 | 115 49 £ 105

% Largera e Mac B 17 1 116 ui 2 13
4 Largera da Palrea da Mo b3 HY | W 2] = S
5 Chconleréincia da Palma = 210 | ¥a 17| 1w | N7
b Cocunlerdncia 0 Manho &l 174 1 1461 it

19 138 | 198 } 1

7. Dilesetro oadctno de Pegn

Tabela 01: Dados antropométricos das maos, segundo a norma
alema DIN 33402 de 1981 (lida, 1990).

Portanto a empunhadura do equipamento digital deve

ser um apoio confortavel onde exista espaco livre para

movimentacédo dos dedos para reduzir a forca de preensao
e prevenir um bom apoio, tal anteparo deve também

proteger o equipamento contra escorregdes da mao.

2.4 Luigi Colani - Design Ergondmico de

maquinas fotograficas

Seguindo esses preceitos da ergonomia existe um
designer, Luigi Colani, que se destaca por ja ter feito
estudos pioneiros em relacdo ao desenho de maquinas
fotograficas com empunhaduras mais adequadas a mao
humana ( Figuras 01,02,03,04,05). No entanto, suas
pesquisas e ensaios Voltam-se exclusivamente ao

equipamento fotografico profissional.
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Figura 01: Desenho Luigi Colani. Figura 03: Desenho Luigi Colani. _
Fonte: For a brighter tomorrow (Colani, 1981) Fonte: For a brighter tomorrow (Colani, 1981)

Figura 04: Desenho Luigi Colani.

Figura 02: Desenho Luigi Colani. Fonte: For a brighter tomorrow (Colani, 1981)

Fonte: For a brighter tomorrow (Colani, 1981)
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Figura 05: Desenho Luigi Colani.
Fonte: For a brighter tomorrow (Colani, 1981)

Luigi Colani € um dos designers mais bem conceituados
na atualidade, sendo reconhecido pelos seus projetos
futuristicos que tiveram influéncia especialmente das ficgbes
cientificas dos anos 60 e 70. Projetou objetos para
decoracdo, 6culos, relogios, casas, carros, motos, moda
feminina, equipamentos eletrénicos, entre outras obras.

Aqui o foco de interesse reside em um modelo de
camera fotografica anatbmica de sua autoria, a Canon T90
(Figura 06) que se adapta com perfeicdo a palma da méao.

Neste projeto o designer fez estudos da empunhadura

valendo-se dos conceitos de ergonomia, o que introduziu um

novo padréo de design no setor de equipamentos fotograficos
profissional, servindo como base para a criacdo de maquinas
fotograficas com maior usabilidade em relacdo a

empunhadura.

Figura 06: Camera Fotografica Canon T90.
Fonte: http://www.design-cars.com/images/stories/ CarDesign/colani-styling-canon-
t90.jpg

3. Consideracg0es finais
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Dentre o estudo realizado nesse artigo pode-se propor
que estudos apurados da antropométrica das maos e do
entendimento que as mesmas sdo componentes do sistema
humano e por consequtiéncia ocupam posi¢cao no subsistema
cérebro;olhos;méos. Nesse contexto a méo e extruturada e
generalizada com suas funcdes mais especializadas. O
subsistema apontado é um circulo fechado mantidos por
impulsos continuos de orientacdo e controle e forca capazes
de fazerem ajustamentos frequentes sobre as diversas
mudancas e condi¢des.

A mao € o meio de comunicacdo no sistema homem
maquina e ela o elo de controle entre 0 homem e a maquina,
portanto o conhecimento de todos o0s elementos que
conFiguram o ato de realizagdo do trabalho requer atencao
em estudos aprofundados e principalmente com
caracteristicas cientificas que fundamentam e subsidicdo o

processo de projeto de maquinas e equipamentos.
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7) A Contribui¢céo da Fotografia Digital no Processo
Projetual do Design

The Contribution of Digital Photograph in Projetual
Process of the Design

SILVA, Julio César Ricc6 Placido da
Mestrando — PPGAYV — IASP/UNESP — S&o Paulo
SORANQO, Elisangela Cristina
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Palavras Chave: fotografia, design, novas tecnologias.

O presente artigo tem como objeto de pesquisa a insercéo da
fotografia digital no processo projetual do design e discutir o
papel das novas tecnologias, suas implicagdes e ferramentas.
Para isso serdo analisadas as metodologias existentes do
design e se verificarA em que momento a fotografia se

estabelece como ferramenta ou suporte para o ato projetual.

Keywords: photograph, design, new technologies.

The present article has as object of research the insertion of
the digital photograph in process projetual of design and to
argue the paper of the news technologies, its implications and
tools. For this they will be the analyzed methodologies
existing of design e if verified where moment the photograph if

establishes as tool or support for the projetual act.
1 - Introducéo
O Papel do designer na configuracao da nova sociedade

vem sendo construido sistematicamente na relagdo consumo

182



X novas tecnologias. Para que o design exista, € preciso que
a sua producédo seja consumida, isto &, inserida na sociedade
observando seus desejos e necessidades.

As evolugcbes das novas tecnologias impdem ao
profissional da area uma atualizagdo constante e necesséria,
exigindo a implementagcdo numa velocidade praticamente
imediata.

Dessa maneira 0s processos digitais assustam 0s novos
profissionais, pois as referéncias estabelecidas ao longo da
histéria sdo substituidas rapidamente no cenario atual.

No processo de criacdo de novos produtos gréficos ou
industriais o designer utiliza diversas ferramentas para o bom
desenvolvimento de suas ag0es.

A construgdo de um conceito, atualmente, utiliza
instrumentos computacionais (softwares) para o0 estudo,
realizagdo e concretizagdo de projetos. Dentre tais
instrumentos, a fotografia tem sido sub-utilizada.

A fotografia teve e ainda tem papel significativo na

metodologia do design, no entanto, o que se vé hoje € uma

distancia do designer dessa técnica, tdo necessaria para a
atividade.

Possivelmente um dos aspectos a serem confirmados é
a rapida insercdo e a evolucdo significativa do processo
digital, ocorrendo num primeiro momento o distanciamento e
na sequéncia a rejeicao frente as novas tecnologias.

O artigo tem como objetivo abordar e contextualizar a
fotografia e o design; verificar a evolu¢do historica e sua
intencdo em cada momento de registro do design, e como as
novas tecnologias podem contribuir no processo projetual,
especificamente aquela ligada a fotografia ao design.

Verificar as novas tecnologias, isto é, a digital e como
ela pode contribuir no processo projetual, especificamente
aguela ligada a fotografia ao design.

2 - Revisao Bibliografica
2.1 - O Papel do Design

Definir o design e o seu papel no presente momento se

torna abrangente e remete ao estudo histérico do mesmo, o
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que ndo é nossa intengcdo, no entanto, entender seu
significado cabe no presente.

Denis (2004) realiza uma reflexado bastante interessante,
onde aponta que nao faltam no meio profissional definicoes
para o design, o que tem suscitado debates infindaveis e
geralmente magantes.

Eles se baseiam na etimologia da palavra,
principalmente no Brasil, onde design € um vocabulo de
importagao relativamente recente e sujeito a confusbes e
desconfiancgas.

A palavra origina-se do inglés onde o substantivo design
se refere tanto a idéia de plano, designio, intencdo, quanto a
de configuragcdo, arranjo, estrutura, tanto de objetos de
fabricagdo humana como do universo.

A origem mais remota da palavra esta no latim
designare, verbo que abrange ambos os sentidos, o de

designar e o de desenhar.

A maioria das definicbes concorda que o design opera
com a juncdo do designar e do desenhar, dois niveis que
atribuem forma material a conceitos intelectuais.

Trata-se, portanto de uma atividade que gera projetos,
esbocos ou modelos, em geral, de alguns tipos de artefatos
moveis (Denis, 2004).

Portanto, do ponto de vista etimoldgico, o termo ja
contem nas suas origens uma ambiguidade, uma tensao
abstrato de

dinamica, entre um aspecto

conceber/projetar/atribuir e outro concreto de
registrar/configurar/formar (Denis, 2004).

Mas no século XIX houve algumas tentativas de se
delimitar as atividades do design e do designer, algumas
dessas conceituagbes foram publicadas oficialmente e sao
conhecidas até os nossos dias e servem de base para as
atuais.

A producéo do design, ou o resultado de sua atividade
remonta segundo De Moraes (1997) as limitagcOes existentes
no processo de reproducdo dos objetos, que inicialmente

eram realizadas de forma artesanal, o que possibilitava sua
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aguisicdo ou acesso somente pela classe composta por reis,
clero e a burguesia rica da época.

Bonsiepe (1978) a partir da definicio de desenho
industrial idealizada por Maldonado; Y. Soloviev, em 1969,
elaborou uma definicdo que continua atual e sugere reflexdes
sobre a mesma.

“El disefio industrial es una actividad creadora que
tiende a la constitucion de un ambiente material coherente
para subvenir de manera 6ptima a las necesidades materiales
y espirituales del hombre. Esta finalidad debe ser alcanzada
por medio de una determinacién de las propiedades formales
de los productos industriales. Por “propiedades formales” no
hay que entender exclusivamente los caracteres exteriores y
superficiales sino aquellas relaciones estructurales que
confieren a un sistema coherencia funcional y formal y. al
mismo tiempo, contribuyen al incremento de la productividad.”
(Bonsiepe, 1978 pg. 22).

Contudo o mesmo autor fala que nem todo o0 universo
dos produtos industriais recai no campo especifico que

compete ao designer. Seu trabalho se limita mais aquelas

partes dos produtos com as quais 0 ser humano entra em
relacéo direta perceptiva e/ou operativa.

Séo produtos de uma zona intermediaria, que emergem
durante a fase relativa ao uso, ou seja, na realizacao efetiva
do seu valor de uso, como um fenbmeno sensivel, como algo
com que se pode ter uma experiéncia visual, acustica, tatil e
simbdlica.

Hoje o design moderno é compreendido como uma
atividade que visa o projeto de produtos industriais ou
produtos que utilizem processos decorrentes do
desenvolvimento tecnolégico pdés Revolugdo Industrial
(Souza, 2001).

O design é uma resposta as necessidades da sociedade
e existe toda vez que estas condi¢cOes afloram (Lima, 1994).
Cada momento tem o design que precisa. Nao €é a
metodologia que o configura, mas o0 contexto em que se

encontra.

2.2 - As Novas Tecnologias da Fotografia
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Com o decorrer do tempo, o desenvolvimento
tecnologico e a criacdo de novas técnicas de producdo e a
reproducdo de imagens, viabilizadas por meio das novas
tecnologias, propiciaram a proliferacdo das mesmas em
grande escala, contribuindo para o livre acesso dessa
tecnologia, onde qualquer individuo pode utilizar-se e
expressar-se dessa arte conceitual.

Em decorréncia dessa aceleracdo, 0 processo
fotogréfico transformou-se, em um espaco de tempo
considerado curto demais, do analégico para o digital, onde
qualquer individuo, segundo Machado (1999), pode fotografar
sem ao menos conhecer as leis de distribuicdo de luz no
tempo, nem mesmo as propriedades do processo digital, as
regras de perspectiva e da profundidade de campo propiciada
pelas diversas objetivas e suas func¢des.Hoje ha
disponibilidade de equipamentos digitais totalmente
automatizados, que ndo necessitam da interferéncia humana
em seu sistema, a ponto de fotometrar a luz e determinar o
ponto de foco por faces humanas apresentadas no

enquadramento do assunto a ser registrado.

Criando com facilidade grande quantidade de imagens
digitais que estdo presentes a cada dia com milhares de
mensagens e que sao distribuidas por diversas midias, onde
a presenca delas ndo esta sendo percebida pelos leitores.

Assim identifica-se a necessidade da apropriacdo da
técnica e a da interferéncia do sistema fotografico, forcando-
se a explorar novas possibilidades dentro das ja
programadas, criando-se a necessidade de interferir na
propria engenharia do dispositivo, reescrevendo seu sistema
para que se possa constituir imagens com fortes elementos
de linguagem como nos textos.

Com a evolugcdo da sociedade esse processo sofreu
uma reviravolta e os limites acabaram sendo extrapolados
como visto com a insercdo das novas tecnologias, que
acabaram gerando baixos custos, propiciando acesso a
todos.

Dentre as novas tecnologias, destaca-se a fotografia,
ferramenta necessaria ao design de acordo com Denis (2004)
gue em capitulo especifico de sua obra destaca que a

iImagem gerada pela fotografia teve pouco impacto sobre a
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arte do design gréafico, ndo tendo sido implementada de
imediato.

A fotografia permaneceu por um longo tempo como
curiosidade tecnologica e de uso exclusivo de poucas
pessoas. Causou impacto mais no plano conceitual do que da
tecnologia.

A invencdo segundo Denis (2004), ndo representou
qualquer ameaca direta aos processos entao dirigidos para a
producao e veiculagdo comercial de imagens impressa e nem
ao menos as técnicas convencionais de representacdo
grafica pelo desenho, gravura ou a pintura.

Hollis (2000) afirma que nas décadas de 20 e 30, os
designers enfrentaram um novo desafio com o surgimento da
fotografia, pelo fato de estar entrando em todos os veiculos
de comunicacdo. O mesmo autor assegura que hoje a
fotografia tem uma grande importancia para o desenho
industrial como outros recursos que foram modificado com as
novas tecnologias para adequar-se as novas necessidades

existentes.

Mas sO na década de 1850 que surgiram na producao
de imagens por meios convencionais vestigios da influencia
da fotografica, notadamente nas questdes da linguagem
fotografica como enquadramento, composi¢cdo, acabamento e
sombreado, comecando a alterar o tratamento dado as
imagens, transmitindo muito mais do que um nova estética
(Denis, 2004).

Porém Denis (2004) alega que somente na década de
1860, apdés a difusdo do processo de colédio para gerar
negativos sobre vidro, que a fotografia comecgou a ficar mais
acessivel em termos de custos, propiciando em grande
escala da producéo de retratos em formato de carte de visite
(figura 1), e somente na década de 1880, com a introducéo
de cameras baratas utlizando filme em rolo criada pela
Kodak.
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Figura 1 Frente Carte de visite datado de 1895 — Tornou-se comum ofertar o préprio
retrato aos amigos como lembranca.

Com o decorrer do tempo o desenvolvimento
tecnologico e a criagdo de novas técnicas de producdo e
reproducdo de imagens, por meio das novas tecnologias,
propiciaram sua proliferacdo em grande escala, onde a
presenca de tais imagens ndo esta sendo percebida.

Contudo Flusser (1985) argumenta que a imagem passa
despercebida em nosso cotidiano pelo fato de que o universo
fotogréfico esta em flutuacdo e uma fotografia é
constantemente substituida por outra. Criando uma alienagéo
do homem ao instrumento, esquecendo do motivo pelo qual
imagens séo produzidas.

Atualmente a insercdo da fotografia esta relacionada a
NovVos conceitos e termos que estdo aos poucos ocupando o
universo do design, as influéncias das poesias digitais, a
virtualidade da imagem panorémica, a arte interativa, a
criacdo da vida artificial, o universo multimidia, a internet, o
hipertexto.

Todos estes e 0s novos adventos da tecnologia
contemporanea influem sistematicamente no processo do

projeto.
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O caminho a ser trilhado pela fotografia ainda é muito
extenso, devido ao grande desenvolvimento das novas
tecnologias. Nas maos dos individuos as diversas
experimentacbes sofrerdo mutacdes positivas, pois 0s
processos sao inesgotaveis para criacdo de novas
possibilidades expressivas permitindo contribuicdes tanto
com o produto da imagem, como com O processo, que é
desenvolvido ndo somente por um autor, mas por Varios que
atuam em acdes coletivas em ambientes ditos virtuais com
possibilidades de aprendizagem infinitas.

Verificou-se que a fotografia é de grande importancia
para o design, pois muitas vezes estabelece a atracdo visual
do consumidor ao produto, possuindo uma grande carga de
informagbes uma vez que faz com que o publico se
identifique ou ndo com uma determinado produto ou desenho
gréfico.

Portanto, numa inser¢do e fundamentagéo inicial
verifica-se a necessidade de estudos mais aprofundados na

area.

3 - Consideracgdes Finais

Hoje a fotografia ainda tem um papel significativo para
os profissionais de design, mas seu papel necessita de uma
atualizacdo constante e necesséaria, pois acabam nao
utilizando todas as ferramentas disponiveis que tem sido
relegada a um segundo plano, ndo havendo tempo habil para
gue seus conceitos sejam considerados no processo projetual
do design.

Assim para diluir a alienacdo ao instrumento fotografico,
nos tempos atuais da cibercultura € de grande importancia a
construcédo de um guia interativo.

Para isso seria necessario rever as metodologias
existentes do Design e verificar em que momento a fotografia
se estabelece como ferramenta ou suporte para 0 ato
projetual.

Devido a nova realidade digital a constru¢do de um guia
para orientacdo do designer se faz necessario; a insercao da
fotografia digital na metodologia projetual podera implementar

novas acgoes para o Design.
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Nele o individuo podera participar como co-autor ou co-
produtor dessa obra em um determinado espaco virtual, onde
através de acbes coletivas em um ambiente virtual,
desenvolvera possibilidades de criar situac6es cooperativas
de aprendizagem em uma obra aberta com possibilidades

infinitas.
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