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Somos tdo presungosos que desejariamos ser
conhecidos por toda a Terra, € mesmo por aqueles
que existirem quando ja nao formos deste mundo; e
somos tao vaos que a estima de cinco ou seis
pessoas que nos rodeiam basta para entreter-nos e
contentar-nos. A vaidade estd tdo fortemente
ancorada no coragdo do homem que um soldado,
um vagabundo, um cozinheiro, um carregador se
gaba e quer ter os seus admiradores. Os proprios
filosofos nao fazem excegcdo a regra, e 0s que
escrevem contra isso querem ter a gléria de
escrever bem; e aqueles que os |éem querem ter a
gléria de haver lido; e eu, que escrevo isto, ndo me
eximo talvez dessa intencdo; e quem sabe se 0s que
me lerem... .
Pascal
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RESUMO

A “sede de nomeada” ou o “amor da gléria” é um tema que se repete na obra de
Machado de Assis. O objetivo deste trabalho é analisar a agdo das personagens
machadianas que buscam a “nomeada.” Partimos do pressuposto de que na busca da
gloria, as personagens tentam construir uma imagem social vencedora. Por meio do
elemento tematico identificamos as relacdes intertextuais estabelecidas entre o
romance Memorias postumas de Bras Cubas e as outras narrativas que constituem o

corpus desta pesquisa, a saber: “O alienista, “O segredo do bonzo”, “A serenissima

” ” o«

Republica,” “Conto alexandrino,” “Cantigas de esponsais,” “Um homem célebre” e
“Teoria do medalhdo”. A selecao das narrativas literarias foi baseada nas semelhancgas
das estratégias empregadas pelas personagens para alcangar a fama. Para realizagao
desta proposta utilizamos nocdes basicas inerentes ao tema e a critica tematica.
Abordamos os principios teéricos referentes a intertextualidade que apoiaram as
andlises literarias desenvolvidas nesta pesquisa. Por fim, foram estudadas as

concepcodes de personagem e narrador como elementos da narrativa ficcional.

PALAVRAS-CHAVE: Machado de Assis; Critica tematica; “Amor da gléria”; Personagem:;
Intertextualidade; Narrativa ficcional.



SOUZA, Valdira Meira Cardoso de. “A THIRST FOR FAME”: THE LOVE OF
GLORY IN THE LITERARY PRODUCTION OF MACHADO DE ASSIS.

Assis: 2007. 166 p. Ph. D. Thesis. Faculty of Sciences and Languages. Séo
Paulo State University.

ABSTRACT

The “thirst for fame” or the " love of glory " is a recurrent theme in the work of Machado
de Assis. The objective of this thesis is to analyze the action of the Machadian
characters in that search for fame. We presume that in the search for glory, the
characters try to build a winning social image. Through the thematic element we have
identified the intertextual relationships established between Memdrias pdstumas de
Bras Cubas [Posthumous Memoirs of Bras Cubas, often subtitled as The Epitaph of a
Small Winnerl and the other narratives that constitute the corpus of this research: "O

alienista, "O segredo do bonzo ", "A serenissima Republica," Conto alexandrino,"
"Cantigas de esponsais”, "Um homem célebre" and “Teoria do medalhdo”. The
selection of the literary narratives was based on the similarity of the strategies used by
the characters in order to reach fame. For accomplishment of this proposal we have
used basic notions related to theme and to thematic criticism. We approached the
theoretical principles related to intertextuality that supported the literary analyses
developed in this research. Finally, conceptions of character and narrator were studied

as elements of the fictional narrative.

KEY WORDS: Machado de Assis; Thematic criticism; " Love of glory;" Character;
Intertextuality; Fictional Narrative.
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INTRODUCAO

[...] Se puserdes as mais sublimes
virtudes e o0s mais profundos
conhecimentos em um sujeito solitario,
remoto de todo contato com outros
homens, &€ como se eles ndo existissem.
Os frutos de uma laranjeira, se ninguém
0s gostar, valem tanto como as urzes e
plantas bravias, e, se ninguém os vir, ndo
valem nada; ou por outras palavras
enérgicas, nao ha espetaculo sem
espectador.

Machado de Assis

Machado de Assis aborda varios temas em sua criacao literaria, muitos dos
quais sao retomados, “virados e revirados,” na expressao de Lucia Miguel Pereira.
Dentre eles, veremos que o tema da “sede de nomeada” ndo ocorre de forma gratuita
na ficgdo machadiana. Buscando compreender esse aspecto, algumas indagacdes se
impdem: qual o significado da recorréncia desse tema em varias obras do escritor?
Ou ainda, qual a interpretagdo possivel para a busca da “nomeada” pelas
personagens — esses seres ficcionais? Nossa hipétese esta formulada da seguinte
maneira: uma das razbes para a busca da “nomeada’ pelas personagens
machadianas reside na tentativa da construcdo de uma imagem social vencedora
porque, para elas, o que tem valor em suas existéncias sdo a fama, a admiragéo, o
louvor, visto que, longe do olhar do outro ndo ha gléria e, para atingi-la, usam
estratégias variadas, ndo se importando com 0s meios — se eles sédo éticos ou néo,
repetindo assim a maxima maquiavélica em que “os fins justificam os meios.”

A “nomeada” pode ser definida como 0 amor que cada personagem dedica a si
propria, revelando a preocupacao em apresentar ao outro uma imagem de vencedor.
Sao elas proprias (as personagens machadianas) responsaveis pela definicdo do que
seja o “amor da gléria.” A confisséo de Bras Cubas, do romance homdénimo, esclarece
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o significado do termo “nomeada,” aqui tomado de empréstimo para desenvolver esta
pesquisa:

Com efeito, um dia de manha, estando a passear na chacara, pendurou-
se-me uma idéia no trapézio que eu tinha no cérebro [...].

Essa idéia era nada menos que a invengdo de um medicamento sublime,
um emplasto anti-hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa melancélica
humanidade. Na peticdo de privilégio que entao redigi, chamei a atengao do
governo para esse resultado, verdadeiramente cristdo. Todavia, ndo neguei
aos amigos as vantagens pecuniarias que deviam resultar da distribuicao de
um produto de tamanhos e tdo profundos efeitos. Agora, porém, que estou
cad do outro lado da vida, posso confessar tudo: o que me influiu
principalmente foi o gosto de ver impressas nos jornais, mostradores,
folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas do remédio, estas trés palavras:
Emplasto’ Bras Cubas. Para que nega-lo? Eu tinha a paixao do arruido, do
cartaz, do foguete de lagrimas. Talvez os modestos me argiam esse defeito;
fio, porém, que esse talento me hdo de reconhecer os hdbeis. Assim, a
minha idéia trazia duas faces, como as medalhas, uma virada para o
publico, outra para mim. De um lado, filantropia e lucro; de outro lado, sede
de nomeada. Digamos: — amor da gléria. (ASSIS, 1997, v.1, 515, grifo do
autor).

A busca da “nomeada” configura-se como principal objetivo de muitas
personagens do universo ficcional machadiano, pois representa a mola que
impulsiona a acao, porque a vida para elas é “representacdo,” na medida em que
estejam em evidéncia — a vida é um “espetaculo” ao qual ndao pode faltar o
“espectador.” A necessidade de um palco para a “representacao” das personagens
pode ser percebida, por exemplo, nos contos “A chinela turca” e “O segredo do
bonzo.” No primeiro, destacamos uma afirmacdo que encerra o conto e traduz o
desejo de aplauso da personagem: “o melhor drama esta no espectador e ndo no
palco” (ASSIS, 1997, v.2, p.303); no segundo texto, a confissdo do bonzo Pomada,

personagem/filésofo afirma:

Se puserdes as mais sublimes virtudes e os mais profundos conhecimentos
em um sujeito solitario, remoto de todo contato com outros homens, é como
se eles nao existissem. Os frutos de uma laranjeira, se ninguém os gostar,
valem tanto como as urzes e plantas bravias, e, se ninguém os vir, nao
valem nada; ou, por outras palavras mais enérgicas, ndo ha espetaculo sem
espectador. (ASSIS, 1997, v.2, p.324-5, grifo nosso).

! Optamos por empregar o termo “emplasto”, tal qual aparece na edi¢io da Nova Aguilar, 2007, utilizada em todo este
trabalho. FACIOLI (2002, p.8) alude a terminologia “emplasto” empregada por Machado de Assis e explica que
possui 0 mesmo significado de “emplastro”, ou seja, era colado ao corpo para atenuar dores musculares. O estudioso
trata ainda da expressdo “emplasto hipocondriaco” compreendendo-a como uma invencdo de Brds Cubas e como uma
“impostura de charlatdo, ou como uma picaretagem, como se diria hoje.”



As declaragdes das personagens apresentadas acima (Bras Cubas, Duarte e o
bonzo Pomada) revelam que a fama e o aplauso representam o que ha de mais
valioso para elas. Mas por que Machado de Assis teria se dedicado a criagdo de
personagens tdo amantes de si proprias, tdo vaidosas? Observando sua obra literaria
podemos encontrar algumas sugestbes de respostas para tal questao: em primeiro
lugar, a preocupacao do autor sempre esteve voltada para a andlise do ser humano,
com seus conflitos e aspiracbes; em segundo lugar, Machado de Assis procura
desmascarar 0s sentimentos mais intimos do ser humano, revelando objetivos e
inten¢des ocultas; o escritor também é um observador da conduta humana, e por isso
demonstra que as personagens trazem a “sede de nomeada” dissimulada em suas
atitudes porque “[...] o amor da gléria é a cousa mais verdadeiramente humana que
ha no homem, e, conseguintemente, a sua mais genuina feicdo (ASSIS, 1997, v.1,
p.515). A “sede de nomeada” aparece aliada a busca de ascensao social em quase
todas as narrativas machadianas aqui analisadas, além do que reflete a necessidade
que muitas personagens tém de estar em evidéncia, de “brilhar.”

Ao longo deste trabalho tentaremos comprovar por meio das analises literarias
que a “ideia fixa” de “nomeada” constitui um dos fundamentos das personagens
machadianas. Com base nesse pressuposto, analisaremos os variados matizes nos
quais a busca da gléria é revelada na agao das personagens.

Alguns estudiosos demonstraram a necessidade que varias personagens
machadianas sentem de estar em evidéncia. Nos rastros deixados por Lucia Miguel
Pereira em seus estudos, identificamos tal aspecto e, ao referir-se ao conto “O
espelho,” a estudiosa afirma: “0 homem precisa sair de si, pdr-se em contato com o
mundo, ver-se em funcdo deste para se manter em equilibrio” (1939, p.228).
Certamente as observacdes da estudiosa sao pertinentes a maioria das obras que
trazem personagens avidas pela “nomeada,” porque sé poderdo alcanga-la no
momento em que séo aplaudidas.

Dirce Cortes Riedel, ao analisar a obra machadiana, parte do pressuposto de
que varias personagens apresentam uma ‘[...] sensibilidade carnavalesca” (1974,

p.95). A estudiosa analisa os processos pelos quais Machado de Assis realiza a
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carnavalizacao literaria em suas obras, tanto em romances quanto nos contos. Outros
elementos apontados por Dirce C. Riedel estao relacionados ao emprego da polifonia,
do dialogismo, da pardédia e da séatira. A condugcdo dos estudos machadianos
realizada por ela fundamenta-se na metafora como elemento estruturador. Nessa

perspectiva, aparece a figura do “medalh&o” definida como

[...] uma metéafora-programa, que se concretiza no comportamento da
maioria dos personagens machadianos que alcangcam prestigio social,
levantando-se ‘acima da obscuridade comum e firmando-se como
ornamento indispensavel’ da sociedade. (RIEDEL, 1974, p.95).

Compartilhamos da concepgédo da estudiosa ao apontar a preocupacao das
personagens machadianas em sair da obscuridade. No caso dos textos estudados

por ela, os contos “O espelho,” “Teoria do medalhdo” e os romances Quincas Borba e
Memodrias postumas de Bras Cubas, a busca da “nomeada” se da justamente por
meio da figura do medalhdo. Ja& em nossos estudos selecionamos as narrativas

Memodrias pdstumas de Bras Cubas, “O alienista,” “O segredo do bonzo,” “A

LEI 1Y LEITY EEN1]

serenissima republica,” “ Conto alexandrino,” “Cantigas de esponsais,” “Um homem
célebre” e “Teoria do medalhdo” que serao trabalhadas numa perspectiva diversa,
primeiro porque nosso estudo nao sera fundamentado na teoria da metafora, embora
ndao discordemos dessa pesquisa, e segundo, estabeleceremos as relagoes
intertextuais na obra de Machado de Assis tomando por base a analise de outras
imagens; além desses aspectos, ampliaremos o niumero de narrativas e as imagens
serem estudadas — a do charlatdo, do falso cientista, do musico, do escritor, entre
outras.

Alfredo Bosi, por sua vez, ao referir-se ao conto “O espelho,” analisa o
desempenho social da personagem, cujo comportamento esta intimamente ligado ao
fato de ser admirado, de estar em evidéncia: “O espelho’ é matriz de uma certeza
machadiana que poderia formular-se assim: sé ha consisténcia no desempenho do
papel social; aquém da cena publica a alma humana € dubia e veleitaria” (1999,
p.102). Concordamos com a afirmacéo de A. Bosi, posto que sinaliza para a agdo da

personagem (Alferes Jacobina/“O espelho”) fundamentada na necessidade do
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aplauso e da admiracdo, aspecto que observamos em varios contos machadianos e
que apontaremos no desenrolar desta tese.

Iniciamos nossos estudos a respeito da “nomeada” na obra machadiana
quando realizavamos nossas leituras para a elaboracao da dissertacao de Mestrado,
O papel do leitor no conto fantastico de Machado de Assis?, defendida no ano de
1998, na qual analisamos os contos “Uma excursdo milagrosa” e “A chinela turca.”
Nas referidas narrativas, a acao de algumas personagens esta voltada para um unico
objetivo: alcangar a “nomeada.” Embora ndo tenhamos aprofundado esse tema em
nossa dissertacdo, alguns aspectos referentes a essa questdo foram analisados,
como por exemplo, a busca incessante de “nomeada” das personagens por meio da
arte poética e dramatica.

Nesta pesquisa optamos pelo estudo das agbes das personagens e do
narrador machadianos porque tais elementos nos permitem estabelecer
aproximacoes entre as narrativas. Apds a leitura das mesmas, percebemos que havia
uma invariante que servia de elo entre os textos: o tema da “sede de nomeada.”
Embora variem as estratégias e as circunstancias, o objetivo das personagens
permanece 0 mesmo em varias narrativas: sair da obscuridade. Tomando por base as
relagdes intertextuais, foi possivel estabelecer a selegcdo dos textos literarios e
tedricos que compdem o corpus deste trabalho.

A abordagem das relagdes intertextuais na obra machadiana foi empreendida
por alguns estudiosos que, no entanto, seguem uma perspectiva diferenciada da
proposta deste trabalho. Gilberto Pinheiro Passos, por exemplo, aponta a presenca
de relacOes intertextuais na obra de Machado de Assis e identifica a presenca
francesa nos romances Memodrias postumas de Bras Cubas, Esau e Jaco, Memorial
de Aires e Quincas Borba®. Com referéncia ao primeiro romance, Gilberto Pinheiro

Passos identifica, em A poética do legado, a presenca de grande numero de

2 UNESP, Faculdade de Ciéncias e Letras de Assis.

* A poética do legado: presenca francesa em Memdrias pdstumas de Brds Cubas. Sdo Paulo: Annablume, 1996. Outros
estudos nos quais Gilberto Pinheiro Passos trata do mesmo assunto s@o os seguintes: As sugestoes do Conselheirol A
Franga em Machado de Assis — Esaii e Jacé e Memorial de Aires. Sio Paulo: Atica, 1996; O Napoledo de Botafogo:
Presenca francesa em Quincas Borba de Machado de Assis. Sdo Paulo: Annablume, 2000. Tendo em vista nossa
opg¢do por trabalhar apenas com um romance, Memorias péstumas de Brds Cubas, ndo trataremos dos demais estudos
de Gilberto P. Passos que envolvem outras obras machadianas.



referéncias a autores e trechos de obras estrangeiras, o que confere a narrativa,
segundo o estudioso, um carater especial, no qual fica inscrita a narracao de varias
leituras do autor. A importancia da presenca estrangeira em Memdrias pdstumas de
Bras Cubas é destacada por Gilberto Pinheiro Passos, porque ela advém “ndo sé
pela freqliéncia, mas também por sua integracao, evidenciando capacidade de operar
sentidos” (1996, p.12).

No referido estudo, evidencia-se como foco central a presenga francesa em
Memodrias postumas de Bras Cubas por meio de empréstimos, citacoes e referéncias

realizadas por Machado de Assis:

[...] pois nosso centro de atencdo sera o processo de inser¢ao de tais
marcas, uma poética de romance construido a partir de empréstimos visiveis
ou indicados. Dito de modo diferente: tratamos da apropriacdo de uma
cultura estrangeira, feita, sem esconder o jogo verbal, no qual o “outro” tem
fundamental importancia. (PASSOS, 1996, p. 12).

A aplicagdo tedrica empreendida no estudo de Gilberto Pinheiro Passos
concentra-se na andlise da funcdo das relagdes intertextuais entre Memdrias
postumas de Bras Cubas e figuras representativas na literatura e na vida francesas,
dentre as quais mencionamos: a figura histérica de Napoleao; Guizot e Ledru-Rollin,
Corneille, Moliere, Helvétius, Beaumarchais, Voltaire, Georges Louis Leclerc de
Buffon, Pascal, Stendhal, via Stendhal reencontramos Dante Alighieri; Xavier de
Maistre e Stern. Outros autores se fazem presentes: Villon e Margarida de Navarra.

Helen Caldwell (2002) em seu estudo acerca de Dom Casmurro (ASSIS, 1997)
levanta aspectos que colocam em xeque as certezas de Santiago referentes ao
adultério de Capitu e apresenta como tese central a impossibilidade de afirmar a
culpa ou inocéncia de Capitu. Além dessa questao, que € importante para uma nova
visdo de Capitu e do ciime doentio de Santiago, a autora destaca pontos de
semelhangas entre Dom Casmurro e Otelo (SHAKESPEARE, 2003) que apontam o
escritor inglés como modelo de Machado de Assis no que diz respeito a trama e a
construcao de personagens. No entanto, segundo a autora, Machado de Assis realiza

a fusao de todos esses elementos criando enredos proprios. A autora revela que nos
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empréstimos que o escritor fluminense realiza acontecem as transformagoes:
inicialmente identifica Santiago com Otelo, Capitu com Desdémona. Mas as
diferencas logo aparecem: Otelo, apds cometer 0 assassinato, toma conhecimento da
inocéncia de sua amada, ao passo que Santiago constrdi seu discurso tentando
provar para si mesmo que Capitu o traiu. No desfecho da narrativa ele esta
convencido da traicdo da esposa. Outro ponto de fusdo que Machado realiza seria a
personificacao de duas personagens (Otelo e lago) em uma s6: Bento Santiago. O
“lenco de Desdémona,” que representou na peca de Shakespeare o simbolo da
traicdo, tera como correspondente em Dom Casmurro a aparéncia fisica de Ezequiel
com Escobar, suposto amante de Capitu. Caldwell (2002) apresenta no referido
estudo outros pontos de conexao entre Dom Casmurro e Otelo, empréstimos que
Machado assimilou e transformou em sua criacao literaria. Embora Caldwell destaque
0os empréstimos que Machado de Assis realizou, a perspectiva de estudo
empreendida por ela ndo se atém a questdo da busca da “nomeada” pelas
personagens machadianas, ponto central desta tese.

Peregrino Junior (1976) estuda a iteratividade na obra de Machado de Assis
vendo-a como uma forma de explicar o homem, seu temperamento, carater e doenca
por meio da criacao literaria e do sistema expressivo. O estudioso vé nas repeti¢cdes
machadianas um tragco da personalidade e da doenca do autor. Por exemplo, vé na
ambivaléncia “mais um traco de gliscroidia — na obra e na vida de Machado de Assis:
ambivaléncia de pensamento e de sentimento” (1976, p.67). Para Peregrino Junior, a
iteratividade na obra de Machado de Assis € um traco da epilepsia: “Da
REITERACAO GLISCROIDE [sic] das imagens objetivas — ‘impregnacéo perceptiva’
— temos varios, numerosos exemplos na sua obra [..]” (1976, p.87). Nao
concordamos com a tese exposta por Peregrino Junior, uma vez que em nossa
pesquisa constatamos que as reiteracdes podem ser vistas como estratégias na
criacao literaria de um artista. Machado de Assis ndo foi o Unico escritor a repetir
temas, imagens e idéias: “a iteragdo encontra-se em quase todos os escritores: eles
repetem-se na imagem, na comparagao, no pensamento, em formas de construgao
de frase. Machado de Assis, como acontece quase sempre com todo artista, era
iterativo” (MATOS, apud MAGALHAES JUNIOR, 1955, p.196). Por sua vez,
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Magalhaes Junior faz um cotejo das repeticdes na obra de Machado de Assis e vé
nas reiteracdes de imagens e citagdes a presenca de dialogos e empréstimos que o
autor faz da prépria obra (de crdnicas, contos, romances, pegas teatrais) e da cultura
universal, como as citacbes de Shakespeare, Pascal, Chateaubriand, Moliére,
Racine, Corneille e até do José da Silva, o Judeu.

Raimundo Magalhaes Junior (1955) analisa varios aspectos que se repetem na
obra machadiana, como, por exemplo, a presenca da mulher como isca, sendo usada
pelo marido para extorquir dinheiro e poder de um “suposto amante,” 0 que pode ser
visto no romance Quincas Borba e no conto “O caso de Romualdo.” O estudioso
ainda aponta as repeticdes de citagbes estrangeiras em prosa € em verso. Nao
escapa ao critico a filiacdo de Machado de Assis a Xavier de Maistre que usa, entre
outros aspectos, o titulo de um conto “Viagem a roda de mim mesmo” como uma
alusdo ao conto do escritor francés “Viagem a roda de meu quarto.”

Salvo melhor juizo, nenhum estudioso da obra de Machado de Assis
empreendeu uma pesquisa na qual abordasse a “sede de nomeada’ das
personagens como estratégia para que elas construissem uma imagem social
vencedora. A originalidade desta proposta consiste, pois, na delimitacdo do tema, na
selecdo das narrativas machadianas e procedimentos adotados para realizacdo da
pesquisa. Pretendemos desenvolver este trabalho levando em consideracdo os
seguintes aspectos: faremos uma selecao dos textos em blocos, trabalhando em um
mesmo capitulo as narrativas em que as personagens empregam estratégias
semelhantes para alcancgar a “nomeada.” Memodrias postumas de Bras Cubas sera o
texto central e, tomando-o por base, analisaremos as demais narrativas, porque no
referido romance encontramos imagens/figuras presentes em outros textos do autor.
No caso da realizacdo de experiéncias pseudocientificas, estabeleceremos as
associacbes existentes entre o romance mencionado com outros textos que
empregam a mesma estratégia, ou seja: “O alienista,” “O Segredo do Bonzo,” “A
serenissima Republica” e “Conto alexandrino.” Da mesma forma que a personagem
Bras Cubas revela a busca da gléria por meio da invencdo de um “emplasto,” as
personagens Patimau, Languru, Titané, o bonzo Pomada e Diogo Meireles (“O

Segredo do Bonzo”), Simdo bacamarte (“O alienista”), o cénego Vargas (“A
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serenissima Republica”), também desejam “a nomeada” por meio da experimentacao
cientifica. Por esta razao, tais narrativas foram agrupadas e serdo abordadas no
mesmo capitulo.

Com base em Memdrias postumas de Bras Cubas também realizaremos a
andlise dos textos “Cantigas de esponsais” e “Um homem célebre.” As conexbes
existentes entre tais narrativas se dao na medida em que os protagonistas querem
deixar algo de si para a humanidade: Bras Cubas (além da invencdo do emplasto)
deseja perpetuar seu nome por meio da escritura de um livro; Romao (“Cantigas de
esponsais”) e Pestana (“Um homem célebre”) tentam utilizar uma composicao
musical como recurso para eternizarem seus nomes. Bras Cubas, Roméao e Pestana
desejavam gravar seus nomes na memoria das demais personagens das narrativas.
Esse carater aproxima o romance dos contos.

Outro texto significativo para este estudo é “Teoria do medalhdo.” No referido
conto aparecem orientacbées paternas ao aprendiz de medalhdo, a personagem
Janjao. Semelhantemente, Bras Cubas recebe de seu pai orientagbes para que se
torne um medalh&o e fuja da obscuridade. Bras Cubas e Janjao sao incentivados por
seus pais a buscarem a “nomeada.”

A escolha das narrativas literarias se justifica pelo fato de todas apresentarem
pontos de conexdo por meio do tema. Assim, Machado de Assis emprega varias
imagens para a representacao do tema da “nomeada:” o pseudocientista/charlatao, o
filosofo, o autor/compositor (o0 escritor e 0 musico) e a figura do “medalhao.”

Para atingir os objetivos pretendidos, esta tese apresenta-se dividida em cinco
capitulos: no 1° capitulo faremos uma apresentacao geral da “sede de nomeada” em
classicos da literatura universal e da filosofia; em seguida faremos um cotejo da
presenca do tema da gloéria em narrativas de Machado de Assis, dentre as quais
incluimos aquelas selecionadas para esta pesquisa. No 2° capitulo trataremos de
aspectos teoricos pertinentes a este estudo, a saber, nocbes relacionadas a
abordagem tematica; trataremos dos principios que estabelecem as relagdes
intertextuais e dialdgicas do texto literario e ainda faremos uma apresentacdo de

nocgdes ligadas ao estudo da personagem e do narrador.
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Nos trés ultimos capitulos (3%, 4° e 5°) analisaremos a importancia que a
“nomeada” representa para as personagens, bem como as associagées existentes
entre elas por meio de suas agdes. Assim, no 3° capitulo apresentaremos o romance
Memodrias postumas de Bras Cubas e os contos “O alienista,” “O Segredo do Bonzo,”
“A serenissima Republica” e “Conto alexandrino;” no 4° capitulo trataremos de
Memodrias péstumas de Bras Cubas, “Cantigas de esponsais” e “Um homem célebre;”
no capitulo 5° abordaremos Memdrias postumas de Bras Cubas e “Teoria do
medalho.”

Nao pretendemos esgotar o estudo do tema nas obras que serao trabalhadas;
antes, nossa perspectiva de analise visa a contribuicdo de um aspecto importante na
obra de Machado de Assis, uma vez que apontaremos a existéncia de relacdes
intertextuais em narrativas de um mesmo autor, identificadas com base no elemento

tematico.
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1 REITERACAO TEMATICA: “SEDE DE NOMEADA” NA PRODUCAO
LITERARIA DE MACHADO DE ASSIS.

[...] sé ha consisténcia no desempenho
do papel social; aguém da cena publica a
alma humana é dubia e veleitaria.

Alfredo Bosi

Neste capitulo apresentaremos os textos que tratam do “amor da gléria,”
selecionados para este trabalho, situando-os na producéao literaria machadiana.
Trataremos dos sete contos e do romance Memdrias postumas de Bras Cubas que
constituem o corpus desta pesquisa. Citaremos ainda neste capitulo outras
narrativas nas quais a busca da “nomeada” aparece na atuacédo das personagens,
indicando a recorréncia tematica em varios momentos da producao literaria de

Machado de Assis.

A busca da “nomeada” motiva de forma especial personagens machadianas
que desejam construir uma imagem social vencedora. O trabalho de absorcéo e
tfransformacdo do tema em varias narrativas podera ser apreendido por meio das
estratégias empregadas pelas personagens para atingir a “nomeada,” tema que
sempre desperta o interesse do leitor porque a questdo da busca da gléria ndo € um
assunto que tenha surgido e se esgotado no século XIX.

A busca da “gléria” por personagens e por seres humanos esta presente em
muitos classicos da literatura e da filosofia universal. Em Dom Quixote, obra de
Miguel de Cervantes (1547-1616), varias passagens da obra apontam a busca da
fama por Alonso Quijano ou por Dom Quixote, personagem que é envolvido pelas
leituras dos livros de cavalaria, passa a confundir realidade com ficgdo. Sentindo-se
um cavaleiro andante, o protagonista resolve partir em busca de aventuras com 0
objetivo de fazer justica, estabelecer o amor e a paz na sociedade:

Em suma, tanto naquelas leituras se enfrascou, que passava as noites
de claro em claro e os dias de escuro em escuro [...]. Encheu-se-lhe a
fantasia de tudo que se achava nos livros.

Afinal, rematando ja de todo o juizo, deu no mais estranho pensamento
[...] e foi: parecer-lhe convinhavel e necessario, assim para aumento de sua
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honra propria [...] fazer-se cavaleiro andante [...], e exercitar-se em tudo em
que tinha lido [...], desfazendo todo género de agravos e pondo-se em
ocasides e perigos, donde, levando-os a cabo, cobrasse perpétuo nome e
fama. J& o coitado se imaginava coroado pelo valor do seu brago [...].
(CERVANTES, 20083, p.32-33, grifo nosso).

Dom Quixote parte com seu cavalo Rocinante e apos algumas aventuras
desastrosas, retorna para sua casa. O cavaleiro parte pela segunda vez,
acompanhado de seu escudeiro, o0 camponés Sancho Panca que presencia, entre
outros fatos estranhos, a “proeza” de seu amo contra os moinhos de vento. Nesse
episédio Dom Quixote revela desequilibrio mental e ndo sabe distinguir entre razao e
fantasia, por isso justifica a derrota como um ato de inveja dos inimigos que querem
impedir sua gléria futura:

— Cala a boca, amigo Sancho — Respondeu Dom Quixote —; as coisa
da guerra sao de todas as mais sujeitas a continuas mudancgas; 0 que eu
mais creio, e deve ser verdade, é que aquele sabio Frestdo, que me roubou

0 aposento e os livros, transformou estes gigantes em moinhos, para me
falsear a gléria de os vencer [...]. (CERVANTES, 2003, p.60).

Em seu devaneio, Quixote confunde os moinhos de vento com gigantes que
estariam lutando contra ele. Outra passagem da obra reitera a busca da gléria por
Dom Quixote:

— Nao choreis, minhas boas senhoras, que todas estas desventuras
andam inerentes a minha profissdo; e, se tais calamidades me néao
acontecessem, nunca eu me considerara famoso cavaleiro andante, porque
aos cavaleiros de pouco nome e fama nunca esses infortinios sucedem,

porque ndo ha no mundo quem se lembre deles. (CERVANTES, 2003,
p.312, grifo nosso).

Observamos que a atuacao de D. Quixote é marcada pelos embates entre
ficcao e realidade, e mesmo em sua trajetéria alucinada o heréi busca a “nomeada.”

Na obra do poeta italiano Dante Alighieri (1265-1321) — A divina comédia, a
sede de gléria marca algumas passagens da obra nas quais aparece a idéia de fama
mencionada pelo poeta:

Que no teu corpo a vida longamente
Persistal — a sombra disse. — Dure a fama
Do nome teu com lume resplendente!

Na patria nossa inda revive a flama
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Da honra, do valor, que ali brilhara,
Ou de todo a expeliu édio e infama? [...]. (2002, Inferno: canto XVI, p.98).

Outra passagem da obra referente a idéia de gloria encontra-se no canto XXVI:

Folga, 6 Florenga! A fama tens tdo grande,

Que asas bates por terra e mar, vaidosa!

Até no inferno o nome teu se expande! [...] (2002, Inferno: canto XXVI,
p.144).

No canto XXXI Dante refere-se a uma batalha que ocorre no vale de Bagrada,
na planicie de Zama, em que Anibal saiu derrotado e seu adversario coroado de
gléria:

Tu, que no val feliz, aonde as gragas

E as palmas Cipiao colheu da gléria,

Quando Anibal vexavam s6 desgracas [...] (2002, Inferno: canto XXXI,
p.172).

Os pensadores e filésofos também aludem ao desejo de “nomeada” presente
nas intencdes e atitudes do ser humano. Pascal (1623-1662) apresenta em sua obra
Pensamentos algumas maximas construidas em torno da idéia de gléria:

Somos tao presuncosos que desejariamos ser conhecidos por toda a
Terra, e mesmo por aqueles que existirem quando ja ndo formos deste
mundo; e somos tdo vaos que a estima de cinco ou seis pessoas que nos
rodeiam basta para entreter-nos e contentar-nos (148).

A vaidade esta tao fortemente ancorada no coragdo do homem que um
soldado, um vagabundo, um cozinheiro, um carregador se gaba e quer ter
os seus admiradores. Os préprios fildsofos ndo fazem excecgéo a regra, e 0os
que escrevem contra isso querem ter a gléria de escrever bem; e aqueles
que os léem querem ter a gléria de haver lido; e eu, que escrevo isto, néo
me eximo talvez dessa intengédo; e quem sabe se os que me lerem...(153)
(2003, p.104-5).

Outro pensador que também menciona a questdo do desejo de gléria pelo
homem é La Rochefoucauld (1613-1680). Em uma de suas reflexdes encontramos
expressa a idéia de fama, tdo trabalhada por Machado de Assis: “pela palavra
interesse nao se entenda sempre um interesse de riquezas, mas a maioria das vezes

um interesse de honra ou de gléria” (apud BOSI, 1999, p.194).
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Matias Aires (1706-1765) ao refletir acerca da vaidade dos homens e o desejo
que eles tém de serem reconhecidos e honrados, faz afirmagdes que dialogam com o

pensamento de Pascal exposto no trecho apresentado anteriormente:

Ha porém na vaidade a diferenga, que tudo o que se faz por vaidade,
queremos que se veja, que se diga e que se saiba; entdo é fortuna a
publicidade, se é que nos parece que 0 mundo inteiro ndo basta para
testemunha; daqui vem que um furor heréico até chega a invocar o céu e a
terra, para estarem atentos a uma agao; como tudo se faz pelo estimulo da
vaidade, por isso se julga perdida uma faganha, que ndo tem quem a
divulgue; como se um ato generoso consistisse mais em se saber do que em
se obrar (apud BOSI, 1999, p.210).

Identificamos nos textos mencionados acima o didlogo que Machado de Assis
estabeleceu com escritores e pensadores de varias épocas (séculos XIV, XVII, XVIII)
realizando, no entanto, as transformacdes de idéias e pensamentos ao seu estilo.
Machado de Assis retoma as reflexdes de Matias Aires concernentes a idéia de
vaidade, de publicidade e de divulgacao das a¢cbes humanas, levando-as para o
campo da ficcao, especialmente na criagdo de personagens que figuram nos contos e
romances. A titulo de exemplo, citamos a narrativa “O segredo do Bonzo” na qual o
filosofo Bonzo elabora teorias, mas ndo alcancga a publicidade, ao passo que outras
personagens do texto “usurpam” os pensamentos e idéias do Bonzo e conseguem
fama. No discurso do fil6sofo/Pomada percebemos as marcas das reflexdes de

Matias Aires:

Se puserdes as mais sublimes virtudes e os mais profundos conhecimentos
em um sujeito solitario, remoto de todo contato com outros homens, € como
se eles nao existissem. Os frutos de uma laranjeira, se ninguém os gostar,
valem tanto como as urzes e plantas bravias, e, se ninguém 0s vir, nao
valem nada; ou, por outras palavras mais enérgicas, ndo ha espetaculo sem
espectador. (ASSIS, 1997, v.2, p.324-25, grifo nosso).

A busca da “gléria” € um tema trabalhado por Machado de Assis nos contos,
nas crénicas, nos romances e no teatro, atividades artisticas que exerceu de modo
concomitante durante quatro décadas. Nessas producdes percebemos uma
relagao dialdgica estabelecida por meio do elemento tematico. Certamente esse
nao foi o Unico tema retomado por Machado de Assis em suas producgoes literarias,
aspecto apontado por alguns criticos, entre os quais citamos Lucia M. Pereira:
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E os temas principais, a inanidade da vida, a falsidade dos sentimentos
humanos, a impassibilidade da natureza e a grandeza, o poder da arte, sao
temas que por mais de quarenta anos, vao ser por ele debatidos,
examinados, virados e revirados até que, cansado de tanto procurar em vao,
se aquiete na suprema renuncia da atitude de espectador do Conselheiro
Aires, e se resigne na morada da davida [...]. (1939, p. 145).

Sao freqiientes em Machado de Assis [...] essas voltas ao mesmo tema;
levava anos a trabalhar a mesma idéia, expondo-a de diversos modos,
completando-a, aprofundando-a com aquela ansia de perfeicdo que o deve
ter atormentado, como atormentou a muitas das suas personagens [...].
(1939, 228-29).

O “amor da gléria” representa na ficcgdo machadiana um dos temas que o autor

“examinou,” “debateu,” “virou” e “revirou” com o intuito de conhecer a alma humana,

procurando desvendar os mistérios do pensamento. A anadlise psicoldgica das
personagens é realizada por Machado de Assis ja em seus primeiros trabalhos:

Os primeiros contos literarios do futuro artista das Histérias sem data ja
denunciam o escritor e 0 romancista, mais propenso a analise psicoldgica
dos caracteres e das paixdes do que a pintura das nossas paisagens e dos
quadros da nossa natureza [..]. Machado de Assis estuda e observa o
homem interior e exterior € apenas nota, muito ao de leve, o cenario em que
vivem e palpitam as agdes humanas (PUJOL, 1934, p.62).

A busca da “nomeada” constitui um traco marcante em muitas personagens
machadianas revelado nas acdes que praticam. Aqui nos reportamos a Aristételes

quando afirma:

A parte mais importante é a da organizagao dos fatos, pois a tragédia [o
texto] é a imitagédo, ndo de homens, mas de acgéo, da vida, da felicidade ou
da infelicidade [...]. Os caracteres permitem qualificar o homem, mas é de
sua agao que depende sua felicidade ou infelicidade. A agao, pois, ndo se
destina a imitar os caracteres, mas pelos atos, os caracteres j4 séo
representados. (ARISTOTELES, 2004, p. 36).

Para Aristoteles, portanto, a caracterizacao das personagens seria secundaria
em relagdo as acgoes que praticam. Percebemos que Machado de Assis também se
preocupa com a agao. No entanto, destacamos que o escritor fluminense dedica-se

muito mais a construcdo do perfil psicolégico de suas personagens. Portanto, ndo
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estamos nos referindo ao “romance de agdo® enquanto uma das classificagcées do
género romanesco, que coloca em segundo plano a andlise psicolégica das
personagens. Quando empregamos o termo “agdo”, estamos nos reportando as
acOes que as personagens praticam para alcancgar a “nomeada.” Assim, tomando por
base a acdo das personagens, perceberemos o fracasso ou vitéria nos recursos
empreendidos para alcancar a fama.

O “amor da gléria” € um fildo que aflora em Memdrias postumas de Bras
Cubas, romance publicado em capitulos na Revista Brasileira a partir de margo de
1880 e lancado em volume em 1881. Em relacdo ao tema da “homeada” essa obra
tem como precedentes vérias narrativas, entre elas podemos mencionar “Uma
excursao milagrosa” de 1866, reaproveitada de “O Pais das Quimeras” e publicada
inicialmente na Revista O Futuro em 1° de fevereiro de 1862, posteriormente inserida
no segundo volume de Reliquias de casa velha (W.M. Jackson, 1938). No referido
conto identificamos “um sujeito maniaco pela fama de poeta” que, para atingir a

“nomeada,” € capaz de comprar a autoria dos versos de Tito, um poeta pobre:

As vendas que fazia eram absolutas, isto é, trocando por dinheiro os seus
+versos, o poeta perdia o direito de paternidade sobre essas produgdes. S6
tinha um fregués, era um sujeito rico, maniaco pela fama de poeta, e que
sabendo da facilidade com que Tito rimava apresentou-se um dia no
modesto albergue do poeta e entabulou a negociagao por estes termos:

— Meu caro, venho propor-lhe um negécio da china...
— Pode falar, respondeu Tito.
[...].

— Muito bem. Proponho-lhe o seguinte. Compro-lhe por bom preco todos
0S seus versos, nao os feitos, mas os que fizer de hoje em diante, com a
condicdo de que os hei de dar a estampa como obra da minha lavra [...]
(ASSIS, 1997, v.2, p.760-61).

No conto “Aurora sem dia,” inserido no livro Histérias da meia-noite (1873),

figura uma personagem que busca a “nomeada” por meio da poesia — Luis Tinoco

* “Romance de acdo ou de acontecimento” é uma classificagio empregada por Wolfgang Kaiser apresentada na
seguinte defini¢do: “[...] os trés géneros do romance sdo o romance de acgdo [sicl, o romance de personagem e o
romance de espago. [...] O mais facil de entender € o romance de ac¢do ou de acontecimento. Como o acontecimento
arranja principio, meio e fim firmes, toda a realizacdo deste género apresenta um arredondamento que nao € fécil ser
alcancado pelos outros géneros. Também sob o aspecto histérico esta forma aparece em primeiro lugar [...].”
KAISER, Wolfgang. Andlise e interpretacdo da obra literdria. Coimbra: Arménio Amado, 1970, v. 2, p.263.
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sonha em ver seu nome nos mostradores e sair da obscuridade. A “idéia fixa” de
gléria que impulsiona Luis Tinoco é retomada na atuacao de Bras Cubas que nao

oculta a “sede de nomeada.” A transcri¢cdo abaixo revela a “idéia fixa” do poeta:

Luis Tinoco possuia a convicgdo de que estava fadado para grandes
destinos, e foi esse durante muito tempo o maior obstaculo da sua
existéncia. [...]. Nao se sabe como comegou aquilo. O certo € que um dia de
manha acordou Luis Tinoco escritor e poeta [...].

Ao cabo de cinco meses tinha Luis Tinoco produzido uma quantia
razoavel de versos, e podia, mediante muitos claros e paginas em branco,
dar um volume de cento e oitenta paginas. A idéia de imprimir um livro
sorriu-lhe; e dai a pouco era raro passar por uma loja sem ver no mostrador
um prospecto assim concebido:

GOIVOS E CAMELIAS

~ por
LUIS TINOCO
Um volume de 200 paginas ... 2$000 rs. (ASSIS, 1997, v.2 p.220-23 grifo

nosso).

A disposicdo grafica (do texto GOIVOS E CAMELIAS ) aponta para a idéia de
autopromocao e de publicidade de Luis Tinoco. A “idéia fixa” de gléria presente em
“Aurora sem dia” dialoga com narrativas machadianas produzidas posteriormente. As
observagoes de Lucia Miguel Pereira transcritas abaixo ratificam nosso estudo no que
diz respeito as conexdes estabelecidas entre as narrativas machadianas com base no

elemento tematico, ainda na fase inicial de sua producao:

[...] “Aurora sem dia”, ja tém alguma cousa do verdadeiro Machado, o que s6
se revelou inteiramente com Memdrias pdstumas de Brds Cubas. Ja
mostram a fria observagao, a lucidez quase cinica, a paixdo machadiana de
dissecar sensagoes. “Aurora sem dia”, o drama do homem que, preso a uma
idéia fixa — a de ser escritor — perde inteiramente o contato com o
mundo real, é irmao gémeo de “O Programa”, um o6timo conto [...]. Em
ambos, o herdi, olhos fitos num alvo imaginario, se desprende da vida e s6
retoma pé na realidade quando vé falharem inteiramente os sonhos.
(PEREIRA, 1939, p.151-52).

“Aurora sem dia” representa um embrido que Machado de Assis desenvolvera
em obras posteriores. O “amor da gléria” € um tema reaproveitado e aparece como uma
reescrita em varios textos machadianos. A “sede de nomeada” revelada nas acoes da
personagem que adquire os direitos autorais do protagonista Tito (“Uma excursao

milagrosa”) estara evidente nos contos “Aurora sem dia,” “A mulher de preto” e em “A



28

chinela turca” (1872). Nas duas ultimas narrativas citadas o “amor da gloria” esta
expresso nas acgoes do dramaturgo Oliveira e do major Lopo Alves, respectivamente.
Um dos embriées da obra de Machado de Assis, ou, usando as palavras do escritor,
“algumas raizes dos meus arbustos de hoje,” vai se manifestar posteriormente em uma
das personagens mais bem construidas pelo autor, a personagem Bras Cubas que
durante toda a sua vida buscou a “nomeada.”

As narrativas “A mulher de preto” e a “A chinela turca” apresentam situagdes
semelhantes no que diz respeito aos desejos de “nomeada” das personagens. Em “A
mulher de preto” a chegada de Oliveira na casa do médico Estevao interrompe a

elaboracao de um bilhete amoroso:

[...] Estévao estava relendo e emendando a carta quando lhe entrou por
casa um rapazola que tinha intimidade com ele. Chamava-se Oliveira [...].

Entrou com um rolo de papel na méo.

Estévao escondeu rapidamente a carta.

— Dou-te uma noticia.

— Que é7?

— Entrei na literatura.

— Ah!

— E verdade, e venho ler-te a primeira comédia.

— Deus me livre! Disse Estevao levantando-se.

— Has de ouvir, meu amigo; ao menos algumas cenas; dar-se-4 caso
que ndo me protejas nas letras? Anda c4; ao menos duas cenas. Sim? E
pouca cousa.

Estévao sentou-se.

O dramaturgo continuou:

— Talvez prefiras ouvir a minha tragédia intitulada — O punhal de
Bruto...

— Nao, nao; prefiro a comédia: € menos sanguindria. Vamos la.

O Oliveira abriu o rolo, arranjou as folhas, tossiu e comegou a ler [...].
(ASSIS, 1997,v.2, p.72, grifo do autor).

A obsessao de Oliveira pela “nomeada” atinge o ponto maximo na visao de
Estevdo, posto que o “dramaturgo” envolve o nome do médico em situagao

comprometedora ao pensar apenas em publicidade:

Levantou-se da cama o pobre namorado sem ter conseguido dormir.
Vinha nascendo o sol.

Quis ler os jornais e pediu-os.

Ja os ia pondo de lado, por haver acabado de ler, quando
repentinamente viu o seu nome impresso no Jornal do Comércio.

Era um artigo a pedido com o titulo de “Uma Obra Prima.”
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Dizia o artigo:

Temos o prazer de anunciar ao pais o préximo aparecimento de uma
excelente comédia, estréia de um jovem literato fluminense, de nome
Antonio Carlos de Oliveira.

Este robusto talento, por muito tempo incégnito, vai enfim entrar nos
mares da publicidade, e para isso procurou logo ensaiar-se em uma obra de
certo vulto.

Consta-nos que o autor, solicitado por seus numerosos amigos, leu ha
dias a comédia em casa do Sr. Dr. Estévao Soares, diante de um luzido
auditério, que aplaudiu muito e profetizou no Sr. Oliveira num futuro
Shakespeare.

O Sr. Estévao Soares levou a sua amabilidade a ponto de pedir a
comédia para ler segunda vez, e ontem ao encontrar-se na rua com o Sr.
Oliveira, de tal entusiasmo vinha possuido que o abragou estreitamente,
com grande pasmo dos numerosos transeuntes.

[...]

Estévao [...], enfureceu-se com o artigo que acabava de ler. Nao havia
davida que o autor dele era o préprio autor da comédia. O abrago da
véspera fora mal interpretado, e 0 poetastro aproveitava-o em seu favor. Se
ao menos nao falasse no nome de Estévao, este poderia desculpar a
vaidadezinha do escritor. Mas o nome ali estava como cimplice da obra. (
ASSIS, 1997, v. 2, p.76-77, grifo do autor).

A fala de Estevao no trecho acima indica-nos uma das sugestdes das razdes
da busca da “nomeada” pelas personagens machadianas: a vaidade, o orgulho de ver
0 nome estampado nas paginas dos jornais, a publicidade, aspecto que dialoga com
as reflexdes de Pascal e de Matias Aires.

Em “A chinela turca” o amor da gléria também aparece como obsessao de uma
personagem para atingir a fama por meio da arte literaria. No referido conto, o major
Lopo Alves interrompe os planos do bacharel Duarte que sairia para encontrar sua
amada. A situagao € idéntica a do conto “A mulher de preto” no que se refere as
cenas de incobmodo e transtorno que as visitas causam nos “criticos literarios”

Estevao (“A mulher de preto”) e Duarte (“A chinela turca”):

Véde o bacharel Duarte. Acabava de compor 0 mais teso e correto lago
de gravata que apareceu naquele ano de 1850, e anunciam-lhe a visita do
Major Lopo Alves. [...] Duarte estremeceu [...].

Duarte enfiou um chambre e dirigiu-se para a sala, onde Lopo Alves, com
um rolo debaixo do brago e os olhos fitos no ar, parecia totalmente alheio a
chegada do bacharel.

— Que bom vento o trouxe a Catumbi a semelhante hora? Perguntou
Duarte [...].

— Dou-lhe uma noticia que certamente nao espera. Saiba que fiz... fiz um
drama.

— Um drama! exclamou o bacharel.



30

— Que quer? Desde crianga padeci destes achaques literarios. O servico
militar ndo foi remédio que me curasse, foi um paliativo. A doencga regressou
com a forga dos primeiros tempos.

[...]

O drama dividia-se em sete quadros. Esta indicagdo produziu um calafrio
no ouvinte. Nada havia de novo naquelas cento e oitenta paginas, senao a
letra do autor. (ASSIS, 1997, v.2, p.295-96).

A mesma cena em que aparece a indisposicdo de Estevao (“A mulher de
preto”) para ouvir a leitura de produgdes consideradas ruins, é repetida no conto “A
chinela turca,” visto que Duarte tenta evitar que Lopo Alves leia seu texto, mas néao
consegue e é obrigado a ouvir a desagradavel leitura do major. O didlogo entre as
narrativas mencionadas aponta a recorréncia tematica na obra de Machado de Assis,
ndao por uma “crise de criatividade” (OLIVEIRA, apud BARBIERI, 2003, p.44), mas
porque o autor busca aprofundar o conhecimento da alma humana por meio do tema
da “nomeada” expresso na criacdo de personagens complexas e amantes de si
mesmas.

Na vasta producdo machadiana os contos também dialogam com os
romances. O tema da “nomeada”, identificado em varios contos, pode ser evidenciado
nos romances. A médo e a luva (1874) e Helena (1876) trazem personagens
desejosas de gldria. O dialogo entre Guiomar e Luis Alves (A m&o e a luva) revela a
tendéncia tematica que percorrera varias narrativas de Machado de Assis posteriores
a1874:

— Vi que vocé era homem resoluto, disse a moga a Luis Alves, que,
assentado, a escutava.

— Resoluto e ambicioso, ampliou Luis Alves sorrindo; vocé deve ter
percebido que sou uma e outra cousa.

— A ambigéo néo é defeito.

— Pelo contrério, é virtude; eu sinto que a tenho, e que hei de fazé-la
vingar. Nao me fio s6 na mocidade e na forga moral; fio-me também em
vocé, que ha de ser para mim uma forga nova.

Oh! sim! exclamou Guiomar.

E com um modo gracioso continuou:

— Mas que me da vocé em paga? um lugar na cAmara? uma pasta de
ministro?

— O lustre do meu nome, respondeu ele. (ASSIS, 1997, v.1, p.270, grifo
nosso).
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Entre os pretendentes de Guiomar (Jorge, Estevdo e Luis Alves), o ultimo
apresentava-se a moga como 0 mais adequado, porque também revela ambicdo e
desejo de obter gloria e poder. Em A mdo e a luva o matrimbénio e o patriménio
constituem dois instrumentos empregados pelas personagens para alcancar a
ascenséo social e a “nomeada.”

Na obra Helena o casamento como arranjo social para se alcangar a
“nomeada” também sera empregado por Camargo e sua filha Eugénia, que se casa
com Estacio. Nessa obra o casamento e a politica constituem as férmulas basicas
para a mudanca de classe social e para atingir a “nomeada.” Camargo utilizara esses
instrumentos para sair da obscuridade. O perfil de Camargo tragado pelo narrador ja

indica que a acao da personagem estara voltada para a busca da gléria:

Camargo era pouco simpatico a primeira vista. Tinha as fei¢cdes duras e
frias, os olhos perscrutadores e sagazes, de uma sagacidade incémoda para
quem encarava com eles, o que o nao fazia atraente. Falava pouco e seco.
Seus sentimentos ndo vinham a flor do rosto. Tinha todos os visiveis sinais
de um grande egoista [...]. Além disso, amava sobre todas as cousas e
pessoas uma criatura linda, — a linda Eugénia, como |lhe chamava, — sua
filha dnica e a flor de seus olhos; mas amava-a de um amor calado e
recéndito. (ASSIS, 1997, v.1, p.275, grifo nosso).

Camargo usara de ‘“tino e sagacidade” (SCHWARZ, 1992, p.73) para

convencer Estacio a entrar para a politica e se casar com Eugénia:

— Doutor, disse D. Ursula, logo que este se aproximou deles, chega um
pouco fora de propésito. Eu mal tive tempo de assustar meu sobrinho, que
ainda nao sabe o que o senhor Ihe quer.

— Saberé agora; é sé bastante que a senhora lhe diga que me aprova.

— Completamente.

— Trata-se... disse Estécio.

— De uma conspiragdo; todos conspiramos em seu beneficio. [...].
Camargo pousou a mao no ombro de Estacio, fitou-o paternalmente, enfim
perguntou-lhe se queria ser deputado. Estacio ndo péde reprimir um gesto
de surpresa.

— Eraisso? disse ele.

— Creio que néo se trata de um suplicio. Uma cadeira na Camara! [...].

— Mas a que proposito...

Esta idéia apoquentava-me ha algumas semanas. Doia-me vé-lo vegetar
0s seus mais belos anos numa obscuridade relativa. A politica € a melhor
carreira para um homem em suas condi¢des; tem instrugao, carater, riqueza;
pode subir a posi¢des invejaveis [...].
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Estacio ouviu com desagrado as noticias que lhe dava o médico. (ASSIS,
1997, v.1, p.301, grifo nosso).

Mesmo diante da negativa de Estacio aos planos politicos, Dr. Camargo tenta

convencé-lo a aceitar a proposta:

— Mas, doutor, disse ele depois de curto siléncio, houve de sua parte
alguma precipitacdo. Pelo menos, devia consultar-me [...].Quanto a aceitar,
nao aceito.

— Vejamos as cousas com o0s 6Oculos do senso comum. Em primeiro
lugar, nao creio que tenha outros projetos na cabeca...

— Talvez.

— Duvido que sejam mais vantajosos do que este. A ciéncia é ardua e
seus resultados fazem menos ruido. Nao tem vocagdo comercial nem
industrial. [...] Seu futuro tem por ora dous limites Unicos, alguns estudos de
ciéncia e os aluguéis das casas que possui. Ora, a eleicdo nem lhe tira os
aluguéis nem obsta a que continue os estudos; a eleigdo completa-o, dando-
Ihe a vida publica, que lhe falta. (ASSIS, 1997, v.1, p.301, grifo nosso).

Os objetivos e anseios de Estacio se contrapdem aos planos de Camargo:

A uns é necessario o horizonte vasto, a elevada montanha, de cujo cimo
batem as asas e sobem a encarar o sol; outros contemplam-se com algumas
longas bragas de espago e um telhado em que vao esconder o ninho. Estes
eram 0s obscuros, e, na opiniao dele, os mais felizes. Nao seduzem as
vistas, ndo subjugam os homens, ndo os menciona a Histéria em suas
paginas luminosas ou sombrias [...]. Quando a morte os colhe, véo eles
pousar no regagco comum da eternidade, onde dormem o0 mesmo perpétuo
sono, tanto o capitdo [...], como o cabreiro que o viu passar uma vez e 0
esqueceu duas horas depois. Suas ambigées ndo eram tao infimas como
seriam as do cabreiro; eram as do proprietario do campo [...]. Um bom
peculio, a familia, alguns livros e amigos, — ndo iam além seus mais
arrojados sonhos. (ASSIS, 1997, v.1, p.302).

Estacio apresenta uma concepcdo de vida que se aproxima do livro
Eclesiastes: “tudo sucede igualmente a todos” (Biblia Sagrada,1995, capitulo 9:2). O
protagonista tenta justificar a auséncia de ambigdo empregando o principio biblico
sobre a vaidade da vida: “vaidade de vaidades! E tudo vaidade. Que vantagem tem o
homem de todo o seu trabalho, que ele faz debaixo do sol?” (Biblia Sagrada,1995,
capitulo 1: 1-2). Ao filho do Conselheiro bastam algumas largas bracas de espaco e

um telhado em que possa levar uma vida tranquila, sem ruido.
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Os textos mencionados acima revelam que o escritor Machado de Assis das
Memodrias postumas Bras Cubas ja estava em germe em textos bem anteriores, quer
seja por meio de uma frase, de uma atitude das personagens, de uma ideologia
presente nos discursos, confirmando assim que a preocupac¢ao do autor ndo reside
no exterior das coisas, numa paisagem, numa regido. Para Machado de Assis, a
tematica do regionalismo nao € essencial, entra apenas como uma opc¢ao secundaria,
como ingrediente, posicionando-se avesso ao provincianismo, especialmente no
“Instinto de nacionalidade” (1873). Machado concentra seus escritos em analisar o
ser humano, em revelar seus mais intimos desejos. Por meio do tema da “nomeada,”
0 escritor desvendara o anseio das personagens em sair da obscuridade. O tema
revelara a circularidade na obra machadiana, bem como a idéia da presengca do
“escritor” Machado de Assis da maturidade em textos de sua producdo em fase
inicial. Para ratificar nossa hipétese, reportamos mais uma vez ao estudo de Lucia M.

Pereira:

Mas, na sua colaboragéo no “Diario do Rio” ja revelava o caminho que,
mais tarde ou mais cedo, teria de seguir.

Por isso esses folhetins escritos ao 1éo dos acontecimentos sdo da
maior importancia.

Ai esta tudo, em embrido: a pouca fé nos homens traduzida pela falta
de entusiasmo pelos homens publicos, a descrencga religiosa expandindo-se
em ataques ao clero, a importancia da arte bem marcada na seriedade com
que fazia a critica e sobretudo na sua confianga na missdo educadora do
teatro. (1939, p.92).

A “sede de nomeada” representa um dos aspectos em estado embrionario em
varios textos anteriores a 1880 e, a partir desse periodo, o referido tema continuara
sendo desenvolvido nos romances Quincas Borba (1891), Dom Casmurro (1899),
Esau e Jaco (1904) e Memorial de Aires (1908).

No romance Quincas Borba as personagens Palha e Sofia se destacam
na busca da “nomeada” por meio do dinheiro e conseqlentemente da
ascensao social. Sdo motivados pela ambigcédo e exploram Rubi&o, personagem
simples e inexperiente para lidar com o dinheiro que herdara de Quincas

Borba. A ambicdo e a sagacidade representam os tracos fundamentais na



descricao psicologica de Palha que usa a mulher como isca para atrair Rubiao

e usurpar a heranga:

Seguiu-se a mudanga para a casa de Botafogo, uma das herdadas; foi
preciso alfaia-la, e ainda aqui o amigo Palha prestou grandes servigos ao
Rubido, guiando-o com o gosto, com a noticia, acompanhando-o as lojas e
leildes. As vezes, como ja sabemos, iam os trés; porque ha cousas, dizia
graciosamente Sofia, que s6 uma senhora escolhe bem. E Rubiao aceitava
agradecido, e demorava o0 mais que podia as compras [...], tudo para ter
mais tempo a moga ao pé de si. Esta deixava-se estar, falando, explicando,
demonstrando. (ASSIS, 1997, v.1, p.661).

Palha utiliza-se dos empréstimos que faz a Rubido para engana-lo:

E de saber que tinham decorrido oito meses desde o principio do capitulo
anterior, e muita cousa estava mudada. Rubido é s6cio do marido de Sofia,
em uma casa de importacdo, a Rua da Alfandega, sob a firma Palha e

Comp.2. [...] o capital precisava do regimen [sic] do bom juro e alguma
poupanga [...]; Rubido ndo podia compreender os algarismos do Palha,
calculos de lucros, tabelas de precgo [...]; mas, a linguagem falada supria a

escrita. Palha dizia cousas extraordinarias, aconselhava amigo que
aproveitasse a ocasido para pér o dinheiro a caminho, multiplica-lo. (ASSIS,
1997, v.1, p.702-3).

Logo que Palha e Sofia alcangam seus objetivos (fama, dinheiro e ascenséo
social) Rubido torna-se uma figura dispensavel e passa a ser menosprezado pelo
casal.

Em Dom Casmurro também aparecem personagens em busca da “nomeada.”

José Dias, por exemplo, manifesta o desejo de “nomeada” por meio da linguagem
oral, ao empregar com insisténcia os superlativos das palavras: essa atitude nao é
vazia de significado. Nesse hdabito, José Dias buscava uma marca que o
identificasse das demais personagens: “José Dias amava os superlativos. Era um
modo de dar feicdo monumental as idéias; nao as havendo, servia a prolongar as
frases” (ASSIS, 1997, v.1, p.812, grifo nosso).

A personagem Capitu revela o “amor da gléria” em algumas situacdes — logo

apdés o casamento com Bento Santiago, deseja aparecer em publico ao lado do
marido e desfrutar dos privilégios da nova posi¢éao social:

34
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Nao obstante, achei que Capitu estava um tanto impaciente por
descer. Concordava em ficar, mas ia falando do pai e de minha méae, da falta
de noticias nossas, disto, daquilo, a ponto de nos arrufarmos um pouco [...].

A alegria com que pds o chapéu de casada, e o ar de casada com que
me deu a mao para entrar e sair do carro, e o brago para andar na rua, tudo
me mostrou que a causa da impaciéncia de Capitu eram os sinais exteriores
do novo estado. Ndo lhe bastava ser casada entre quatro paredes e
algumas arvores; precisava do resto do mundo também. (ASSIS, 1997, v.1,
p-909, grifo Nnosso).

Em Esau e Jacd Natividade € uma das personagens que buscam a “nomeada.”

Procura conhecer antecipadamente o futuro dos filhos ao consultar uma cartomante:

— Mas isso ndo basta; diga-me o resto [...]. Serao felizes?

— Sim.

— Serao grandes?

— Seréo grandes, oh! grandes! Deus ha de dar-lhes muitos beneficios.
Eles hdo de subir, subir, subir ... Brigaram no ventre de sua mae, que tem?
Ca fora também se briga. Seus filhos serdo gloriosos [...]. Quanto a
qualidade da gléria, cousas futuras! (ASSIS, 1997, v.1, p.949-50).

Em varios momentos da narrativa percebemos as preocupacdes de
Natividade em relacdo a futura gléria dos gémeos: “Natividade nao dizia nada ao pé
de estranhos [...]. Nao importa; 14 dentro de si cobi¢cava algum brilhante destino aos
filhos. Cria deveras, esperava, rezava as noites, pedia ao céu que os fizesse grandes
homens” (ASSIS, 1997, v.1, p.959-60). Santos, esposo de Natividade também revela
o desejo de ser famoso:

Ao passar pelo palacio Nova Friburgo, levantou os olhos para ele com
o desejo do costume, uma cobica de possui-lo, sem prever os altos destinos
que o palécio viria a ter na Republica; mas quem entdo previa nada? [...].
Para Santos a questdo era sé possui-lo, dar ali grandes festas Unicas,
celebradas nas gazetas, narradas na cidade entre amigos e inimigos, cheios
de admiragéo, de rancor ou de inveja [...].

Ja Ihe ndo bastava o que era. A casa de Botafogo, posto que bela, ndo
era um palacio, e depois, ndo estava tdo exposta como aqui no Catete,
passagem obrigada de toda a gente, que olharia para as grandes janelas, as
grandes portas, as grandes aguias no alto [...]. Oh! gozo infinito! Santos
imaginava os bronzes, marmores, luzes, flores, dangas, carruagens,
musicas, ceias [...]. (ASSIS, 1997, v.1, p.961).

Apoés a obtencao do titulo de Barao por Santos, este passa a desfrutar de fama
e admiracao de todos.
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D. Claudia e Batista representam outras personagens que buscam a
“nomeada” — a politica sera o meio empregado para atingi-la:

[...] Era tdo bom chegar a provincia! Tudo anunciado, as visitas a bordo, o
desembarque, a posse, 0s cumprimentos... Ver a magistratura, o
funcionalismo, a oficialidade, muita calva [...], a flor da terra, enfim, com as
suas cortesias longas e demoradas, todas em angulo ou em curva, e 0s
louvores impressos [...]. (ASSIS, 1997, v.1, p.984-85).

A personagem D. Claudia expressa a “sede de nomeada” quando usufrui o
alarido em torno de Batista. Desejava ver 0 nome do esposo nos jornais sem se

preocupar com o conteudo ou com o teor das noticias publicadas:

As mesmas descomposturas da oposigcdo eram agradaveis. Ouvir chamar
tirano ao marido, que ela sabia ter um coragcdo de pomba, ia bem a alma
dela. A sede de sangue que se lhe atribuia, ele que nem bebia vinho, o
guante de ferro de um homem que era uma luva de pelica, a imoralidade, a
desfacatez, a falta de brio, todos os nomes injustos, mas fortes, que ela
gostava de ler, como verdades eternas, onde iam eles agora? A folha da
oposicao era a primeira que D. Claudia lia em palacio. Sentia-se vergastada
também e tinha nisso uma grande vollpia, como se fosse na prépria pele;
almogava melhor. Onde iam os lategos daquele tempo? Agora mal podia ler
o0 nome dele impresso no fim de algumas razdes do foro, ou entdo na lista
das pessoas que iam visitar o imperador. (ASSIS, 1997, v.1, p.985).

Na obra Memorial de Aires podemos identificar o tema da “nomeada” na
atuacdo de Tristdo e do padre Bessa. Tristdo é determinado e ainda menino ja

revela anseio de obter fama:

Doengas, alegrias, esperancas, todo o repertério daquela primeira quadra
da vida de Tristdo foi visto, ouvido e sentido pelos dous padrinhos [...]. Aos
treze anos, sabendo que o pai o destinava ao comércio, foi ter com a
madrinha e confiou-lhe que néo tinha gosto para tal carreira.

— Por que, meu filho?

D. Carmo usava este modo de falar, que a idade e o parentesco espiritual
Ihe permitiam, sem usurpagéo de ninguém. Tristdo confessou-lhe que a sua
vocagao era outra. Queria ser bacharel em direito [...].

— Quero ser doutor! quero ser doutor! (ASSIS, 1997, v.1, p.1109-110).

Tristdo obtém a gléria por meio da politica, 0 que podemos perceber em um

dos didlogos com Aires:
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A idade, a companhia dos pais que la vivem, a préatica dos rapazes do
curso médico [...], tudo explica a adogdo da nova patria. Acrescento-lhe a
carreira politica, a visdo do poder, o clamor da fama, as primeiras provas de
uma pagina da historia, lidas ja de longe por ele, e acho natural e facil que
Tristao trocasse uma terra por outra. (ASSIS, 1997, v.1, p.1140, grifo nosso).

O padre Bessa também aparece na narrativa como personagem que

aproveitara dos raros momentos de fama:

Tristdo quer ser casado pelo Padre Bessa e pediu-lho. O padre mal pode
ouvir o pedido, consentiu e agradeceu deslumbrado. Ha uma idéia de
simetria na béngao do casamento dada pelo mesmo sacerdote que o batizou
[...]. Aquele sacerdote obscuro e escondido na Praia Formosa vird subir a
escadaria da matriz da Gléria [...] para abengoar o casamento de duas
pessoas lustrosas e vistosas. (ASSIS, 1997, v.1, p.1192).

Desta forma, o sacerdote apagado tera alguns minutos de celebridade ao lado
do casal Tristao e Fidélia.

Conforme afirmamos anteriormente, Memdrias podstumas Bras Cubas
representa a narrativa central desta pesquisa em razdo da importancia que o tema
da “nomeada” assume nessa obra. O romance mencionado representa uma
mudanca nos procedimentos técnicos em relagdo as narrativas anteriores, como por
exemplo, A mdo e a luva e Helena. A transicdo consiste, entre outros aspectos, no
foco narrativo, na forma de condugdo da histéria: se antes Machado de Assis
empregava a técnica narrativa de descricdo das personagens, procurando revela-
las ao leitor, de forma direta, como € o caso da descricdo da personagem Guiomar
(A méo e a luva), a partir de Memocrias pdstumas Bras Cubas, o procedimento sera
o de sugerir ao leitor o perfil das personagens nas obras, como ocorre com a
apresentacao de Capitu (Dom Casmurro): o perfil da personagem € sugerido e nao
descrito como ocorria em obras anteriores a 1880. No caso do romance A médo e a
luva, podemos verificar tal procedimento nos seguintes trechos:

— Se nao sabe o que sou, — continuou Guiomar, — eu mesma o direi,
para que se nao case comigo assim de emboscada, e nao lhe acontega unir-
se a um deménio, supondo que é um anjo...

— Um deménio! exclamou Luis Alves rindo.

— Nem mais nem menos, retrucou ela rindo também. Saiba pois que sou
muito senhora da minha vontade, mas pouco amiga de a exprimir; quero que

me adivinhem e obedegam; sou também um pouco altiva, as vezes
caprichosa, e por cima de tudo isso tenho um coragao exigente [...].
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Luis Alves respondeu que eram tudo qualidades excelentes, e esteve
quase a dizer que lhe faltava mencionar ainda outra, que era a fundamental
de todas; preferiu aludir a ela depois do casamento. (ASSIS, 1997, v.1, p.
267-68).

Ja em Dom Casmurro, o perfil de Capitu € apresentado ao leitor por Bento
Santiago, narrador de suas prdprias memorias que, apds analisar as atitudes de
Capitu, reconhece, no tempo da narracdo, a capacidade da antiga namorada. A
passagem que destacamos revela o perfil de Capitu sugerido pelo narrador:

Como vés, Capitu, aos quatorze anos, tinha ja idéias atrevidas, muito
menos que outras que lhe vieram depois; mas eram s6 atrevidas em si, na
pratica faziam-se habeis, sinuosas, surdas, e alcangavam o fim proposto,
nao de salto, mas aos saltinhos. Nao sei se me explico bem. Suponde uma
concepcao grande executada por meios pequenos [...]. Tal era a feicdo
particular do carater da minha amiga; pelo que, ndo admira que,
combatendo os meus projetos de resisténcia franca, fosse antes pelos meios
brandos, pela acdo do empenho, da palavra, da persuasao lenta e diuturna,
e examinasse antes as pessoas com quem podiamos contar. (ASSIS, 1997,
v.1, p.829).

A mudanca de técnica narrativa empreendida por Machado de Assis é
destacada em varios estudos. Para José Verissimo Memdrias Pdstumas de Bras
Cubas representa um marco na producgao literaria machadiana por representar uma
ruptura com o Romantismo e porque a obra constitui-se expressdo pessoal do

talento do escritor pelo estilo inovador na literatura brasileira:

As Memodrias Pdéstumas de Bras Cubas eram o rompimento tacito, mais
completo e definitivo de Machado de Assis, com o romantismo sob o qual
nascera, crescera e se fizera escritor. Alias conquanto necessariamente lhe
sofrera a influéncia, nunca jamais se lhe entregara totalmente nem lhe
sacrificara o que de pessoal e original havia no seu engenho, e acharia em
Bras Cubas a sua cabal expressao [...] (VERISSIMO, 1954, p.355).

Machado de Assis que nunca esteve completamente preso as correntes
literarias e cientificas do século XIX, ndo recorreu ao género documental e

fotografico, nem a estética do visivel® que exige a representacdo fiel do real,

> Sugerimos consultar: VELLOSO, Ménica Pimenta. “A literatura rebelde”. In: A literatura como espelho da nagdo.
Estudos histéricos, Rio de Janeiro, vol.1, n.2, 1988, p.250-55.
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preferiu criar seu estilo préprio, posicdo que o afasta dos modelos narrativos
naturalistas adotados por outros escritores, seus contemporaneos:

O que primeiro chama a atencdo do critico na ficgdo de Machado de
Assis €& a despreocupagdo com as modas dominantes e o aparente
arcaismo da técnica. Num momento em que Flaubert sistematizara a teoria
do “‘romance que narra a si préprio”, apagando o narrador atras da
objetividade da narrativa; num momento em que Zola preconizava o
inventario macigco da realidade, observada nos menores detalhes, ele
cultivou livremente o eliptico, o incompleto, o fragmentério, intervindo na
narrativa com bisbilhotice saborosa, lembrando ao leitor que atras dela
estava a sua voz convencional. Era uma forma de manter na segunda
metade do século XIX, o tom caprichoso de Sterne, que ele tanto prezava;
de efetuar os seus saltos temporais e brincar com o leitor (CANDIDO, 1970,
p.21-2).

Outro aspecto inovador que merece destaque nas Memodrias postumas de Bras
Cubas refere-se ao modo de narrar. A narracao dos capitulos € marcada pelo vai-e-
vem dos acontecimentos e manipulada pelo narrador-personagem, que interfere a
todo 0 momento na narrativa: € esse narrador que aparece com maior freqtiéncia na
obra machadiana a partir de Memdrias péstumas de Bras Cubas.

Ja os contos selecionados para este trabalho pertencem aos livros Papéis
avulsos (1882), Varias historias (1884) e Historias sem data (1896). Da mesma
forma que o romance mencionado, essas obras também representam momentos
significativos na producéao literaria machadiana porque trazem mudangas técnicas
em relacdo aos livros da produgdo inicial do escritor. Machado de Assis revela uma
mudancga de perspectiva nos contos publicados a partir de 1880. O autor ndo mais
centraliza suas narrativas numa perspectiva romantica, como pode ser percebido
em Contos Fluminenses (1872), antes, prefere analisar o comportamento e
sentimentos das personagens, postura adotada também nos romances.

Os contos a serem abordados neste estudo pertencem a obras distintas. “O
segredo do bonzo” (1882), “A serenissima republica” (1882) e “Teoria do medalhao”
(1881) foram reunidos no livro Papéis Avulsos, publicado em 1882. Além desses
contos, a obra ainda traz “A chinela turca” (1875), texto que aborda a “sede de
nomeada” do major Lopo Alves, maniaco pela fama por meio do drama. Esse conto
nao serd analisado neste trabalho em razdo da estratégia empregada pela
personagem para alcancar a “nomeada” ser diferente das estratégias presentes nos
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textos que selecionamos, ou seja, em “A chinela turca,” o major Lopo Alves busca a
fama por meio da arte dramatica.

Os textos acima mencionados que fardo parte do corpus de nosso trabalho ja
foram objeto de estudo, como muitos dos contos machadianos. Alfredo Bosi, por
exemplo, analisa-os demonstrando a necessidade do uso da mascara pelas
personagens:

As vezes Machado se diverte mostrando os cuidados e as penas que
uma familia, um grupo, e até um povo inteiro se infligem a si préprios para
se abrigarem no porto seguro da ordem externa. [...] A “Teoria do medalhao”
forma, ao lado da “Serenissima Republica” e de “O Segredo do bonzo” a
trilogia da Aparéncia dominante (1982, p.444).

Para esse estudioso, “a projecao social constitui um dos pilares sobre que
assentam as personagens de Machado e é seu fundamento impulsionador” (BOSI,
1982, p.220). Consideramos que a projecao social representa mais um recurso
empregado pelas personagens machadianas para atingir a “nomeada.”

Papéis avulsos, juntamente com outros livros da década de 1880, representam
momentos importantes na producgéao literaria de Machado de Assis porque revelam
aperfeicoamento da técnica do escritor, especialmente no que diz respeito ao

estudo do comportamento das personagens:

[...] a partir da década de 1880 reassegura a técnica de contista definindo-se
por algumas formas de realizagdo que vao aos poucos caracterizando sua
posicdo e estilo. Os contos machadianos estdo menos voltados para o
incidente de uma intriga e mais centralizados em torno do comportamento e
sentimentos dos personagens. Através de um flagrante vital, sintético e
expressivo, tenta captar a esséncia de um individuo, de uma instituicdo
social, de uma faceta qualquer da tao variegada tipologia que lhe invade a
ficcdo. (BRAYNER, 1979, p.65).

Em todos os contos que trabalhamos percebemos que Machado de Assis esta
de fato preocupado com comportamentos e sentimentos das personagens,
procurando captar o que ha de mais intimo no individuo; em nossa pesquisa
podemos afirmar que o sentimento mais intimo das personagens € revelado na

busca da gloria.

Em Papéis avulsos, os contos fazem parte de uma nova maneira do escritor

desenvolvida a partir das Memdrias postumas de Bras Cubas referente ao
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pessimismo, ao humor, a algumas posi¢cdes das personagens diante da sociedade
representada, bem como a técnica narrativa. Em Papéis avulsos sdo vérias as
personagens que aparecem marcadas como medalhdes, parasitas, pomadistas,
invejosos, loucos, ambiciosos, muitos dos quais apresentam comportamentos
ambiguos quanto a tomada de decisdes. No conto “O alienista,” por exemplo, a
personagem Simao Bacamarte é marcada pela loucura e pela ambicao do dinheiro,
do poder e da “nomeada.” Em “Teoria do medalhdo” presenciamos a transmissao
de um legado paterno baseado na ostentacao da aparéncia e na ruptura de valores
éticos e morais, em que o pai de Janjao estabelece como objetivo levar o filho a
atingir a “nomeada” por meio do “oficio” de medalhdo. No texto “O segredo do
bonzo” ha o predominio da simulagdao das personagens visando a “nomeada” por
meio de experiéncias pseudocientificas. Da mesma forma, no texto “A serenissima
Republica,” Machado de Assis retoma a tematica da “nomeada” ao empregar a
figura do Cénego Vargas que realiza experiéncias pseudocientificas para atingir a
gloria.

O livro Histérias sem data também apresenta personagens marcadas pela
busca da “nomeada.” Além disso, ha narrativas em que predomina a busca da
perfeicdo artistica. No “Conto alexandrino” e “Cantiga de esponsais” € retomada a
questao da “nomeada” por meio da figura do pesquisador, do cientista e do musico,
respectivamente. Os protagonistas do “Conto alexandrino,” Stroibus e Pitias, partem
para Alexandria em busca de gléria. Embora as personagens sejam cientistas, nao
conseguem convencer a populacdo da eficacia da doutrina por eles inventada.
Situacéo idéntica ocorre com o mestre Romao de “Cantiga de esponsais” que,
embora sendo considerado um musico eximio, ndo consegue a “nomeada” por meio
de uma composi¢cao musical classica.

Do livro Varias histérias selecionamos apenas a narrativa “Um homem
célebre.” O livro é composto de 16 contos. “Um homem célebre” trata da questao da
busca da perfeicao artistica por um musico que passa sua vida tentando encontrar
uma nota musical que o tornaria famoso. A personagem Pestana busca a
‘nomeada,” mas sai da vida decepcionada por nao realizar a composigao original

que Ihe daria a celebridade de um Bach, por exemplo. Tal busca representa o tema
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da perfeicdo inatingivel, que gera a duvida, presente também nos contos “Trio em la
menor” e “D. Benedita.”

Percebemos que nas narrativas “O alienista” e “Conto alexandrino,” a figura do
médico € tratada com ironia, visto que esses profissionais representariam a razao, a
ciéncia e a cura, mas ndo cumprem o papel que deveriam exercer, antes, sao
descritas como pessoas anormais, lunaticas, e suas experiéncias em nada
contribuem para resolver os problemas da humanidade, ao menos no contexto
social representado no conto. Os métodos utilizados pelos médicos/cientistas
servem apenas para deleite préprios. As referidas narrativas representam uma
satira que Machado de Assis faz as promessas da ciéncia em descobrir mecanismo

que possam resolver as mazelas sociais.

Por meio da leitura de contos inseridos nos livros Papéis avulsos, Varias
histdrias e Histdrias sem data identificamos a presenca de elementos comuns entre
as narrativas — a criacao de personagens centralizadas na busca da “nomeada”, do
poder e do dinheiro.

Papéis avulsos possui uma peculiaridade em relagdo aos outros livros de
contos aqui citados, porque € o Unico em que a estrutura de muitas narrativas é
apontada ja pelo titulo, como por exemplo, no caso de “Teoria do medalhdo —
didlogo,” estruturado em didlogo e anunciado ja no subtitulo; “Na arca — Trés
capitulos inéditos do Génesis:” uma estrutura similar ao texto biblico; “A
serenissima Republica — Conferéncia do cénego Vargas” ja denuncia a estrutura do
conto; “Uma visita de Alcibiades — Carta ao Desembargador X... Ao chefe de policia
da Corte” revela que se trata de um documento e aponta para uma carta.

O dialogo estabelecido pelo tema da “nomeada” entre romances e contos
estende-se também as crénicas. Em varias delas podemos observar o desejo do
narrador em ter seu nome entre os famosos. As crénicas da série “Balas de Estalo”
publicadas no jornal carioca Gazeta de Noticias’ (1883 e 1886) expressam o desejo
do cronista em ter uma rua com seu nome, ou ser convidado pelo imperador para
ocupar uma pasta de ministro.

Na cronica de 30/07/1884 o narrador ndo oculta o desejo de ser chamado pelo
Imperador para ser ministro. Em 18/09/1884 o cronista manifesta a ambig¢do de ver
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seu nome em uma rua. No texto de 14/04/1885 a “sede de nomeada” aparece quando
0 cronista deseja que uma ementa tenha seu nome. Ja em 20/04/1885 aparece a
“idéia fixa” de gloria por meio da inclusdo do nome do cronista na lista do ministério.
Vejamos alguns trechos da referida crénica:

Como ¢é possivel que hoje, amanha ou depois, tornem a falar em crise
ministerial, venho sugerir aos meus amigos um pequeno obséquio. Refiro-
me a inclusdao de meu nome nas listas de ministérios, que é de costume
publicar anonimamente, com endereg¢o ao imperador.

Ha de parecer esquisito que eu, até aqui pacato, solicite uma fineza
destas que trescala a pura ambigéo [...].

Mas nao quero dar nenhuma dessas razbes, que nao sao as
verdadeiras causas do meu pedido. Vou ser franco, vou abrir a minha alma
ao sol da nossa bela América.

A primeira coisa é toda subjetiva; é para ter o gosto de reter o meu
nome impresso, entre outros seis, para ministro de Estado. Ministro de qué?
De qualquer coisa: contanto que o meu nome figure, importa pouco a
designacgéo [...]. Quero s6 o gosto; € s6 para ler de manha, sete ou oito
vezes, e andar com a folha no bolso, tira-la de quando em quando, e ler para
mim, e saborear comigo o prazer de ver o meu nome designado para
governar.

Agora a segunda coisa, que é menos recOndita. Tenho alguns
parentes, vizinhos e amigos, uns na corte e outros no interior, e desejava
que eles lessem o meu nome nas listas ministeriais, pela importancia que
isto me daria. (ASSIS, 1997, v.3, p.450-52).

No entanto, a “nomeada” aparece no texto de 28 de maio de 1885 como um
recurso que Machado de Assis utiliza para expressar o seu desdém aquelas pessoas
que mesmo nao possuindo talento, aproveitam-se de situagbes, como a morte de
Vitor Hugo para se promover, ainda que ndo o conhecessem. Machado de Assis, sob
o pseudbnimo de Lélio, analisa a repercussdo da morte de Victor Hugo e critica a
postura inadequada dos aproveitadores que desejam se promover com a morte de

um escritor famoso:

Rien n’est sacré pour un sapeurf Leio nas folhas publicas, que a morte
de Vitor Hugo tem produzido tanta sensagdo como 0s pregos baixos da
grande alfaiataria Estrela do Brasil. Rien n’est sacré pour un ... tailleur!

O«Rien n'est sacré pour un sapeur seria o titulo de uma peca comica representada no Alcazar, teatro criticado por
Machado de Assis, José de Alencar e outros dramaturgos brasileiros devido as imoralidades ali cometidas./.../ Incluir
o titulo de uma peca representada no teatro de Arnaud por uma atriz de duvidosa reputacdo em um texto cujo tema
era a morte de um dos maiores escritores da Franga revela a visdo machadiana em relagdo a maneira pela qual se
tirou proveito da morte de Victor Hugo: o triste acontecimento foi tdo explorado que perdeu a conotacdo de luto e
tornou-se um espeticulo grotesco. Nada é sagrado para aquele que cava as trincheiras, nada € respeitado por quem
deseja se tornar famoso a qualquer preco.” CALLIPO, Daniela Mantarro. Viagem ao passado romdntico: a presenca
hugoana nas cronicas de Machado de Assis. Tese (Doutorado). Sdo Paulo: Universidade de Sao Paulo, 2004.
Sugerimos consulta as obras: MAGALHAES Jr., Raimundo. Ao redor de Machado de Assis: pesquisa e
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Eu, em crianga, ouvi contar a anedota de uma casa que ardia na
estrada. Passa um homem, vé perto da casa uma pobre velhinha chorando,
e pergunta-lhe se a casa era dela. Responde-lhe a velha que sim — Entéao
permita-me que acenda ali o meu charuto.

Imitemos este homem polido e econémico. Vamos acender os charutos
no castelo de Hugo, enquanto ele arde. Vamos todos, havanas e quebra-
queixos, finos ou grossos, e 0s mesmos cigarros, e até as pontas de cigarro.
Nunc est fumandum. Incéndios duram pouco, € os fésforos sao vulgares.

Completemos as estrofes com coletes, fagamos de uma ode uma
sobrecasaca. Esta chorando, meu amigo? Enxugue os olhos no cés destas
calgas. Vinte e dois mil-réis, serve-lhe? Va |4, vinte e um. E olhe que é por
ser para si. A gramatica ndo € boa, mas o sentimento é sincero. Ce siecle
avait deux ans... Pano fino; veja aqui, que esta mais claro. Gastibelza,
I'homme a la carabine... Vai pelos vinte e um? é de graga. Vinte? Vinte é
pouco, dé vinte e quinhentos. Nao? Esta bom; va la... Poéte, ta fenétre était
ouverte au vent...

E claro que isto pode aplicar-se a outras coisas, ndo s6 aos coletes. Em
geral inventamos pouco, e a idéia que um emprega fica logo rafada. Haja
vista o Café Papagaio, que la deu de si o Café Arara e o Café Piriquito, e
dara muitos outros, se Deus quiser, porque primeiro acabara o uso do café
no mundo, do que as nossas belas aves no mato.

Sei que resta a polca, que nao ha de querer perder um petisco tao raro,
como a morte de um grande poeta. Ha a dificuldade dos titulos, que,
segundo a estética deste género de danga, devem ser como os da ultima ou
penultima publicada: Seu Filipe, ndo me embrulhe! Nao se pode dizer: —
Seu Vitor, ndo me embrulhe! A morte, ainda que seja de um grande espirito,
nao se compadece com este género de capadogagem.

O modo de combinar as coisas seria dar as polcas comemorativas um
titulo que, com o pretexto de aludir a escritos do poeta, trouxesse o pico do
escandalo. Freira no serralho, por exemplo, é excelente, com esta epigrafe
do poeta: De nonne, elle devient sultane. E pontinhos. Ou entao este outro:

A filha do papa! Eia, polquistas, ndo desesperemos da basbacaria humana.
(ASSIS, 1997, v.3, p.457-8).

Victor Hugo faz parte da galeria de escritores estrangeiros que Machado de
Assis admirava, lia e cuja obra conhecia profundamente. A crénica transcrita acima

representa a critica que Machado de Assis faz aos que, sem talento, buscam a gléria,

”

aspecto recorrente nos textos “Aurora sem dia,” “A mulher de preto” e “A chinela

turca,” nos quais as personagens querem se destacar como artistas (poeta,

dramaturgo), mas ndo possuem talento para a criacao literaria.

”

Os contos selecionados para este trabalho — “O alienista,” “O segredo do

L1} L1} LEEN 13 ”

Bonzo,” “A serenissima republica,” “Conto alexandrino,” “Cantigas,” “Um homem

célebre” e “Teoria do medalhao,” embora inseridos em coletaneas distintas, serao

interpretacdes. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1958 e Dictionnaire des citations francaises. Paris: Larousse,
1957.
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aproximados pelo tema da “nomeada” como recurso empregado pelas personagens
para construir uma imagem social vencedora e assim atingir a gléria’. No préximo
capitulo apresentaremos os aspectos tedéricos que darao sustentacdo a realizagao
das andlises literarias que serdo empreendidas nos capitulos 3, 4 e 5 deste
trabalho: a nogcdo de tema e critica tematica; principios basicos a respeito da
intertextualidade; o papel do narrador e da personagem como elementos da
narrativa ficcional.

7 3 : ~ (13 bR ENY3 99 ¢ ki
Outros contos nos quais Machado de Assis retrata a questdo da busca da “nomeada:” “O espelho,” “Fulano” e
“O programa.”
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2 PROPOSICOES TEORICAS

[...] Tudo o que dizes ou digas esta dito e
redito pelos moralistas do mundo. E
assunto gasto; e se ndo tens forca, nem
originalidade para renovar um assunto
gasto, melhor é que te cales e te retires.

Machado de Assis.

Apresentaremos neste capitulo alguns principios referentes a nogcédo de tema e
critica tematica para que posteriormente analisemos os textos que formam uma “rede
associacoes” (BERGEZ, 1997, p.118) em decorréncia do aspecto comum que 0s
interligam. Trataremos de nocdes basicas a respeito da intertextualidade que também
apoiarao nosso estudo na percepcéo das associacdes existentes entre os textos de
Machado de Assis que apresentam o tema da “nomeada.” Abordaremos ainda o
papel do narrador nas narrativas selecionadas para este estudo, seguindo as
classificagdes formuladas por Gérard Genette, especialmente nas categorias modo e
voz. Por fim, faremos um estudo da personagem como elemento da narrativa

ficcional.

2.1 Tematica: Algumas Consideragoes

Para Tomachevski, a nocao de tema esta relacionada ao principio de unidade
dos elementos da obra artistica, associados por uma idéia ou tema comum. No caso
machadiano, a “sede de nomeada” constitui o tema ou a idéia que une textos

distintos, dos quais selecionamos 7 contos e um romance para este trabalho.

Tomachevski destaca ainda um aspecto importante que envolve a escolha do
tema pelo autor, o que pode ser observado na obra de Machado de Assis:
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[...] quanto mais o tema for importante e de um interesse duravel, mais a
vitalidade da obra serd assegurada. Repelindo assim os limites de
atualidade, podemos chegar aos interesses universais (0s problemas de
amor, da morte) que, no fundo, permanecem os mesmos ao longo de toda a
histéria humana. (TOMACHEVSKI, 1971, p.171).

Ao abordar a “nomeada,” Machado de Assis estabelece uma ruptura com os
“limites de atualidade,” fato que confere ao tema em pauta um carater universal,
porqgue acompanha o ser humano, independente do periodo histérico, assim como o
tema da morte ou do amor. Essa certamente é uma das razdes pelas quais a obra
desse autor continua despertando interesse no leitor hodierno, porque trata de temas

universais e nao regional ou apenas brasileiro.

Interessa-nos observar de que maneira Machado de Assis aborda o tema da
“nomeada” em seus textos. Assim, podemos reportar a nogcao de fabula e trama no
ambito dos estudos formalistas. Ao tratar da tematica, Tomachevski analisa
inicialmente as questdes referentes a fabula e a trama, definindo-as da seguinte

maneira:

Chama-se fabula o conjunto de acontecimentos ligados entre si que nos sao
comunicados no decorrer da obra. A fabula opde-se a trama que é
constituida pelos mesmos acontecimentos, mas que respeita sua ordem de
aparicdo na obra e a seqiiéncia das informagdes que se nos destinam.
(TOMACHEVSKI, 1971, p.169-204).

Para os formalistas, a fabula é o que se passou, enquanto a trama € o modo
pelo qual o leitor toma conhecimento dos fatos. A trama é uma construgdo artistica.
Buscaremos identificar de que maneira o leitor toma conhecimento da fabula nas
narrativas machadianas, bem como procuraremos verificar como se da a construgcao
da trama pelo autor ao abordar determinado tema, como por exemplo o da
“nomeada.”

Outro suporte tedrico relevante para esta pesquisa refere-se a nocao
estabelecida pela critica temética analisada por Daniel Bergez, ao afirmar que “um

dos principais conceitos dessa critica € o da relacao; é por sua relacdo consigo
mesmo que 0 eu se estabelece, é por sua relagdo com o que o cerca que se define”
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(1997, p.105). A critica temética tem a tendéncia de “dedicar-se a definir um modo de

‘estar-no-mundo’ a partir dos textos literarios” (1997, p.105).

Para a critica tematica, seguindo a linha do filésofo René Girard, a semelhanca

assume papel fundamental:

[...] a lei geral da significag@o é a semelhanga. Sendo o ‘tema’, no essencial,
definido por sua recorréncia, por sua permanéncia através das variagdes do
texto, € mesmo a essa lei de conciliagcao pela identidade que o procedimento
tematico obedece. (GIRARD, apud BERGEZ, 1997, p.110).

Nesse aspecto, a critica tematica interessa-nos porque identificamos um tema,
no caso, “o amor da gléria” ou a “sede de nomeada,” bem como sua recorréncia e

permanéncia nas narrativas Memodrias postumas, “O alienista”, “O Segredo do

Conto alexandrino,
”8

Bonzo,” “A serenissima Republica, Cantigas de esponsais,”

“Um homem célebre” e “Teoria do medalhdo.” Tomando por base essas nocgoes,

observaremos a recorréncia do tema da “nomeada” nos textos machadianos.

Daniel Bergez, ao analisar a nocdo de tema estabelecida por J.-P. Richard,
compreende que ela designa tudo o que, numa obra, € um indicio particularmente
significativo do “estar-no-mundo” peculiar de um escritor (RICHARD, 1974, apud
BERGEZ, 1997, p.118). O tema aparece em uma obra sempre vinculado ao universo

no qual estéa inserido.

Com efeito, ao recorrer a uma leitura tematica da obra literaria, devemos
observar a compreensao da nog¢édo de tema apresentada por Daniel Bergez, feita nos

seguintes termos:

[...] uma leitura tematica nunca se apresenta como um levantamento de
freqléncia; ela tende a formar uma rede de associagdes significativas e
recorrentes; nao é a insisténcia que faz o sentido, mas o conjunto das
conexdes que a obra forma, em relagdo com a consciéncia que nela
expressa.(1997, p.118-9).

¥ Conforme vimos no capitulo 1 deste trabalho, o tema da “nomeada” aparece em vérias produgdes de Machado de
Assis, nos romances A mdo e a luva, Helena, Quincas Borba, Esaii e Jaco, Dom Casmurro, entre outras narrativas.
No entanto, para esta pesquisa selecionamos apenas 8 textos que tratam da busca da gldria pelas personagens, ja
mencionados anteriormente.
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No caso do estudo da obra machadiana, considerando que ndo € a frequiéncia
que determina a relevancia do tema, selecionamos textos que formam uma “rede de
associagOes significativas e recorrentes,” entre os quais serdo identificadas as
conexodes estabelecidas entre eles.

Notemos que a critica tematica, da mesma forma que outras abordagens
literarias, apresenta limitagdes, dentre as quais, Daniel Bergez aponta:

O privilégio concedido as relagdes de semelhanga, [...], leva os criticos de
inspiracdo tematica a homogeneizar sua leitura das obras: eles procuram
desvelar-lhe a coeréncia latente, revelar as afinidades secretas existentes
entre seus elementos dispersos. Esse procedimento critico se pretende,
pois, “total”, e o é tanto em seus fins como em seus métodos: porque é uma
experiéncia de “estar-no-mundo”, tal como ela se realiza na obra, que se
trata de captar; e porque é através da totalidade organica do texto
considerado que o critico tentara apreendé-la. Essa ambigao globalizante se
reflete na escolha de assuntos de andlise privilegiados: a questao do eu, de
sua unidade, de sua caréncia, &, por exemplo, constantemente colocada,
porque remete a idéia unitaria da obra e a um procedimento critico
unificador. (BERGEZ, 1997, p.110-111).

Esse procedimento conduz os criticos de tendéncia tematica a uma concepgao
da obra como uma totalidade, ao mesmo tempo em que impde 0 mesmo valor para
todas as obras, impedindo que se reconheca a distingdo entre determinadas criacoes
literarias, ou seja, a critica tematica ndo admite a separacao da obra literaria de um
determinado autor em fases distintas. No que se refere a producao literaria de
Machado de Assis, embora ndo defendamos a tese da existéncia de fases distintas,
reconhecemos mudancas de algumas técnicas narrativas conforme apresentamos no

capitulo 1 desta tese.

Ainda tratando das limitagbes da critica tematica, Daniel Bergez identifica outro
tragco redutor na andlise da obra literaria que consiste em néo se distinguir o discurso
do texto em apreciagédo do discurso de seu comentador:

[...] a critica tematica aplica-se em separar o menos possivel seu préprio
discurso dos textos que comenta: ora se limita em seguir a cronologia das
obras [...]; ora se empenha em multiplicar as citagdes, em tecer juntamente a
palavra critica e a voz da obra; ora, enfim, coloca o critico na mesma
posicao do autor que comenta.
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Naturalmente, ndo se pode pretender uma coincidéncia total entre o
discurso critico e a obra que ele esclarece: a palavra do comentador é
sempre outra. Embora ela vise assintoticamente a constituir-se como palavra
de adesao, nem por isso deixa de ser heterogénea. (BERGEZ, 1997, p.116-
17).

Utilizaremos da critica tematica a nocgao relativa as conexées estabelecidas
entre as obras, identificadas pela presenca de um elemento recorrente, bem como a
freqiiéncia e permanéncia do tema nos textos machadianos ja mencionados.
Buscaremos estabelecer um distanciamento daquilo que é apontado como carater
redutor em uma abordagem temética, conforme vimos na exposicdo de Daniel

Bergez.

2.2 Intertextualidade: Nocoes Basicas

O tema da “nomeada” motivou Machado de Assis de forma especial, aparecendo
inUmeras vezes como obsessao em suas narrativas. A maneira pela qual Machado
de Assis trata desse tema, ou a construcao da trama permite a identificacdo de um
processo de relagdes dialdgicas estabelecidas entre muitos de seus textos. O “amor
da gléria” pode ser percebido ja em obras da fase inicial da carreira literaria
machadiana e eclode em Memdrias Pdstumas de Bras Cubas. Ha, conforme veremos
adiante, um elemento recorrente que forma uma “rede de associacdes” e une o

romance citado a outros textos do mesmo autor.

Alguns estudos j& demonstraram a presenca do intertexto® na obra de Machado de
Assis, consequéncia das alusées e dos empréstimos que o autor realiza de obras de
outros autores. No entanto, o predominio de nossa abordagem recaira nas relagoes

intertextuais estabelecidas entre os textos do autor fluminense, por meio do tema.

? Gilberto Pinheiro Passos, por exemplo, aponta a intertextualidade na obra machadiana valendo-se do estudo da
presenca de elementos da cultura francesa. O autor realiza dois trabalhos nos quais trata dos romances Memdrias
postumas de Brds Cubas e Quincas Borba. Outro trabalho referente ao estudo das relacdes intertextuais na obra de
Machado de Assis refere-se a uma Tese (Doutorado) realizada por Marcos Murad: Palimpsesto machadiano.
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No processo de identificacdo das relacdes intertextuais, recorremos a distingao
realizada por Claude Simon, ao estabelecer dois tipos: “discriminacao entre
intertextualidade geral (relacdes intertextuais entre textos de autores diferentes) e
intertextualidade restrita (as relagdes intertextuais entre textos do mesmo autor)”
(SIMON, 1975, p.17, grifo nosso). Sera a ultima distincdo de intertextualidade que
recorreremos neste trabalho. Sempre que for necessario, trataremos de algumas
associagoes entre os textos machadianos e a retomada que ele faz de obras de

outros escritores.

7

Para que haja intertextualidade € necessario que o papel do tema
estabeleca qualquer relacdo entre textos. No caso machadiano, existem varias
imagens semelhantes que apontam para o tema da “nomeada” estabelecendo
assim uma relacédo entre os textos a partir da figura do medalhao, do escritor, do
musico, do cientista/pesquisador e a figura do charlatao.

Ao tratar de relagdes intertextuais, € imprescindivel reportarmos ao conceito de
intertextualidade desenvolvido na Franca por Julia Kristeva (1974) dando
continuidade aos estudos encetados por Mikhail Bakhtin, que caracteriza o romance
moderno como “dialégico,” ou seja, um texto no qual as diversas vozes da sociedade
estdo presentes e se entrecruzam, relativizando o poder de uma unica voz condutora.
Para o autor, “as relagdes dialdgicas sdao um fendmeno quase universal, que
penetram toda a linguagem humana e todas as relagbes e manifestagbes da vida
humana [...]” (BAKHTIN, 1981, p.34). As nocbes de intertextualidade e dialogismo
para Bakhtin fazem parte do mesmo plano:

[...]- A intertextualidade designa, para Bakhtin, o didlogo entre os textos no
sentido amplo: é o conjunto social considerado como um conjunto textual
segundo uma expressao de Kristeva. A intertextualidade estd pois calcada
naquilo que Bakhtin chama de dialogismo, isto é, as relagbes que todo
enunciado mantém com outros enunciados. (COMPAGNON, 2001, p. 111,
grifo nosso).

J. Kristeva, por seu turno, afirma que todo texto traz marcas de outro texto pela

transformacéo de elementos incorporados:

Todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto é absorgdo
e transformacgdo de um outro texto. Em lugar da nogdo de intersubjetividade,
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instala-se a de intertextualidade e a linguagem poética Ié-se pelo menos
como dupla. (KRISTEVA, 1974, p.64, grifo nosso).

Para essa autora, a questao das “fontes” deixa de interessar por elas mesmas,
mas sao importantes a medida que se possa verificar a maneira pela qual foram
absorvidas e transformadas. Em Machado de Assis, o tema do “amor da gléria” esta
presente em varios textos, sendo transformado e assimilado de acordo com as
figuras/imagens as quais o autor utiliza nas narrativas, bem como de acordo com as
estratégias empregadas para que as personagens alcancem a “nomeada.”

A referéncia literaria representa componente central do repertério textual,
configurando-se como intertextualidade, tanto quanto a incorporacado de alusées,
citacées, parodias, as pausas, a atitude implicita, o que se deixou de dizer,
reproducdes que um autor pode fazer com o fim de que seu texto dialogue com
outros textos. O dialogo se estabelece entre um enunciado e outros enunciados, pois
o dialogismo diz respeito a relagdo entre o texto e seus “outros.” A concepcao de
intertextualidade faz com que vejamos todo texto artistico em dialogo nao apenas
com outros textos artisticos, mas também em constante didalogo com o leitor ou com
seu publico. Tanto Bakhtin quanto Kristeva concebem a obra literaria como um
sistema de trocas, como algo dindmico em que a nog¢do de “propriedade” e
“originalidade” se relativizam.

Segundo Fiorin (2003), estudioso da obra de Bakhtin: “a intertextualidade é o
processo de incorporagao de um texto em outro texto, seja para reproduzir o sentido
incorporado, seja para transforma-lo. Ha de haver trés processos de intertextualidade:
a citacdo, a aluséo e a estilizacao” (FIORIN, 2003, p.30-32, grifo nosso). A citacdo
consiste no processo que confirma ou altera o sentido do texto citado. Ja no segundo
processo, a alusdo, ocorre a reproducao de construgdes sintaticas em que certas
figuras sédo substituidas por outras. Na estilizacdo ha a reproducdo do conjunto dos
procedimentos do discurso de outrem, ou seja, do estilo'® de outrem.

A obra de Machado de Assis € intensamente marcada pela intertextualidade,

quer seja de forma explicita ou implicita, “geral” ou “restrita.” O intertexto nos permitira

10 . . . A . ~
O termo estilo deve ser entendido como o conjunto das recorréncias formais tanto no plano da expressdo quanto
no plano do conteudo.
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perceber as ligacdes dialdgicas entre narrativas machadianas: ha um didlogo
estabelecido entre 0os enunciados por meio da recorréncia tematica entre Memodrias
postumas de Bras Cubas e os contos “Teoria do medalhdo,” “A serenissima
republica” e “Aurora sem dia.”

E lugar-comum na critica atual considerar que todo texto remete, implicita ou
explicitamente, a outros textos. Este fenébmeno, chamado em geral, intertextualidade,
foi batizado de transtextualidade por Gérard Genette que, seguindo as trilhas de J.
Kristeva, distingue cinco tipos de relagées transtextuais (1982). A transtextualidade é
definida pelo critico como a “transcendéncia textual” do texto, ou seja, “tout ce qui le
met em relation, manifeste ou secrete, avec d’autres textes” (GENETTE, 1982, p.7,
grifo nosso).

Ao conceituar as relagdes transtextuais, G. Genette estabelece cinco tipos — o
primeiro, explorado anteriormente por Julia Kristeva (1969), recebe a denominacgao de
intertextualidade, vista pelo critico como uma relacao de co-presenca efetiva de um
texto em um outro, a co-presenca entre dois ou varios textos por meio da citacdo, do
plagio e da alusdo. A intertextualidade é definida por G. Genette nos seguintes

termos:

Il me semble aujourd’hui percevoir cing types de relations transtextuelles,
que jénumérerai dans un ordre approximativement croissant d’abstraction,
d’'implication et de globalité. Le premier a été, voici quelques années, exploré
par Julia Kristeva, sous le nom d’intertextualité, et cette nomination nous fournit
évidemment notre paradigme terminologique, je le definis pour ma part, d’'une
maniére sans doute restrictive, par une relation de copresénce entre deux ou
plusieurs textes, c’est-a-dire, eidétiquement et le plus souvent, par la présence
effective d’'un texte dans un autre. (GENETTE, 1982, p.8).

Em Machado de Assis podemos perceber a “co-presenca de dois ou mais
textos, a presenca efetiva de um ou mais textos dentro de um outro texto” de que fala
G. Genette, uma vez que o elemento tematico é retomado em varias narrativas
machadianas, por meio de elementos oriundos de obras anteriores, no caso, das
personagens, das acoes, das estratégias etc. O tema da “nomeada” que aparece em
Memodrias pdstumas de Bras Cubas sera retomado nos contos “O segredo do bonzo,”
“O alienista,” “A serenissima republica,” nos romances Quincas Borba, Dom

Casmurro e Esau e Jaco.
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O segundo tipo € considerado pelo critico como paratextualidade,
representada em uma obra pelo titulo, subtitulo, intertitulos, prefacios, posfacios,
adverténcias, preambulos, etc.; notas marginais, infrapaginais, terminais; epigrafes;
ilustracoes; pedido de insercao e varios outros tipos de sinais acessoérios que cercam
o texto, como a formacdo da palavra indica. No caso machadiano, é dificil nao
perceber a alusdo que o autor faz a um cronista portugués, tomando por base o
subtitulo do conto: “O segredo do bonzo — Capitulo inédito de Ferndo Mendes Pinto.”
Certamente essa alusdo aponta algumas semelhangas entre a narrativa machadiana
e a portuguesa, conforme veremos no préximo capitulo desta tese. Outro exemplo
desse recurso pode ser verificado no conto “Na arca — trés capitulos inéditos do
Génesis,” no qual Machado de Assis faz uma assimilacdo do texto biblico valendo-se
do titulo que da a sua narrativa.

O terceiro tipo de relagdo transtextual € denominado por G. Genette de
metatextualidade, definida como a relacdo de “comentario,” como uma relagao critica
que une um texto a um outro texto do qual ele fala, sem necessariamente cita-lo.
Segundo G. Genette, a metatextualidade “c’est, par excellence, la relation crititique.”
(1982).

O quarto tipo de transtextualidade foi rebatizado por G. Genette como
hipertextualidade, ou seja, toda relacado que une um texto B, denominado pelo critico
de hipertexto, a um texto anterior A, hipotexto, ao qual ele se transplanta de uma
maneira diferente do comentario. O critico exemplifica esse tipo de transtextualidade

com um texto derivado de outro texto preexistente:

Cette dérivation peut étre soit de I'ordre, descriptif et intellectuel, ou un métatexte
(disons telle page de la Poétique d’Aristote) “parle” d’'un texte (Edipo Roi). Elle
peut étre d’'un autre ordre, tel que B ne parle nullement de A, mais ne pourrait
cependant exister tel quel sans A, dont il resulte au terme d’une opération que je

qualifierai [...] de transformation e qu’en conséquence il évoque plus ou moins
manifestement, sans nécessairement parler de lui et le citer. (Genette, 1982,
p.13).

Para G. Genette, o hipertexto constitui todo texto derivado de um texto anterior
ou por transformagdo simples, direta, ou por transformacdo de forma indireta, por

“imitacdo.” Nesse aspecto, engloba uma classe de géneros, como a parddia, o
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pastiche, as fantasias (tudo é transformacgéo). Para G. Genette, as vérias formas de
transtextualidade sdo aspectos da textualidade, ou seja, aquilo que identifica o texto
como tal, pois ele sé existe por sua textualidade, pelas caracteristicas que o tornam
um texto. Para o critico, a hipertextualidade € um aspecto universal da literariedade, e
nao ha obra literaria que nao evoque, de alguma forma, outra obra e nesse sentido,
esclarece o critico, todas as obras sdo hipertextuais. G. Genette destaca em seu
estudo alguns recursos que representam a retomada explicita de outras obras como
a parddia e o pastiche. Relativamente a parddia, veremos que esse também é um
recurso utilizado por Machado de Assis.

s

O quinto tipo é a arquitextualidade, considerado pelo critico como o mais
abstrato e o mais implicito, cuja definicdo aproxima-se da “literariedade da literatura,”
isto €, o conjunto das categorias gerais, ou transcendentes — incluindo tipos de
discursos, modos de enunciacao, géneros literarios, etc. — o0s quais tornam cada
texto singular.

Para o critico, os cinco tipos de transtextualidade ndo devem ser tomados
como classes estanques, pois existe uma comunicagao entre elas, posto que atuam
muitas vezes de forma conjunta na construcéo do texto.

G. Genette ainda trata da questdo da parddia vendo-a como um desvio do
texto com pequenas transformagbes. Quanto ao travestissement o tedrico
compreende que se trata de uma fransformacdo estilistica desenvolvendo uma
funcéo degradante.

Ao estudar a transposicdo o critico identifica as seguintes operacdes: a
prosificacdo, a amplificacdo, a transestilizacdo e a suite. Interessa-nos abordar a
Suite tendo em vista que esse processo pode se referir, ora a imitacdo de uma obra
literaria de outrem (alégrafa), quando ocorre a continuagao, e a suite que se processa
quando ha a imitacao da prépria obra (autégrafa), quando ha a imitacao de estilo em
textos de um mesmo autor. Esses processos de transposicdo ocorrem na obra de
Machado de Assis, uma vez que em muitos de seus textos o autor trata de elementos
recorrentes, evidenciados nos contos, romances e cronicas; da mesma forma o

escritor fluminense recorre a textos de autores diversos.
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Com base na recorréncia tematica, estabeleceremos a presenca de relacoes
intertextuais (Kristeva) ou transtextuais (Genette) em textos machadianos. Veremos
que as personagens buscam a “nomeada” como uma forma de construir uma imagem
social vencedora. A manifestacao do “amor da gléria” nessas atuacdes sera a chave
para que o narrador desmascare um sentimento tao intimo e tao inerente ao ser

humano.

A presenca da intertextualidade na obra de Machado de Assis constitui um
campo vasto no ambito da analise literaria, especialmente se observarmos as alusées
e 0s empréstimos que o escritor faz de varios autores estrangeiros de épocas
diversas. No entanto, percebemos também na obra de Machado de Assis a presenca
da intertextualidade que se estabelece pelas associagbes entre seus proprios textos.
Podemos afirmar que ha nos textos machadianos elementos redundantes, ou seja,
temas, acdes das personagens e discursos que se repetem, denominados na teoria
de M. Arrivé de isotopia''.

Para que se processe a intertextualidade é necessario que o tema estabeleca
qualquer relacdo entre textos. Veremos que algumas imagens nos permitirdo
identificar o processo intertextual na obra machadiana, a saber: a imagem do
medalhdo, do pseudocientista, do charlatdo, do compositor musical e do escritor.

Veremos que alguns aspectos da transtextualidade e da paratextualidade
aparecerao nos textos machadianos funcionando, ora como elementos dialdgicos, ora
para comprovar as alusées presentes nos textos. O processo da imitacao na obra do
mesmo autor denominado por G. Genette de suite ocorre na obra de Machado de
Assis. No caso desta pesquisa, trataremos do elemento temético que se repete nas 8

narrativas machadianas. Demonstraremos que na obra de Machado de Assis “tao

""" O termo isotopia foi introduzido por Greimas no campo da analise semantica. Tal como muitos outros termos do
aparelho conceptual gramesiano, também este sofreu, do ponto de vista da sua defini¢do, diversas reformulac¢des e
extensdes tedricas [...]. Em Greimas, o conceito de isotopia aplica-se exclusivamente a andlise do plano do contetido.
Rastier (1972) propde uma defini¢do mais ampla que abrange também o plano da expressdo: isotopia designard entdo
a recorréncia ou iteragdo de qualquer unidade lingiiistica. Assim, no texto poético, os casos de aliteracio, assonancia,
rima, etc., constituem isotopias fonicas [...]. No texto narrativo [...] a no¢do de isotopia pode revelar-se operatdria na
explicacdo dos processos de composicdo que sustentam diferentes niveis de coeréncia. A caracterizagdo das
personagens, por exemplo, pode ser analisada em termos de isotopia, na medida em que institui um feixe de tragos
semanticos que se afirmam pela redundancia: os atributos diretamente enunciados pelo narrador, o conjunto de ag¢des
que a personagem realiza, as palavras que profere [...]. (1973 apud REIS; LOPES, 1988, p.166-70, grifo do autor).
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extensa, tao irregular, tdo fragmentaria, os caminhos se cruzam, mas acabam por se

encontrar em torno de alguns temas centrais” (PEREIRA, 1939, p.269-70).

2.3 Categorias Narrativas: Modo e Voz

Gérard Genette (1972) estuda, em termos de descricao estrutural, a
organizacao da narrativa, concebendo-a enquanto discurso — enunciado ou texto
narrativo. A selegcdo metodoldgica adotada levara o teérico ao estudo das relagdes
entre narrativa (discurso), histdria (conteudo narrativo) e narracdo (o ato narrativo
produtor).

Ao estabelecer os dominios fundamentais de constituicio do discurso
narrativo, Gérard Genette inspira-se nas categorias da gramatica do verbo: o tempo,
0 modo e a voz. No dominio tempo o teorico trata das relacbes temporais entre
narrativa e diegese. Na classificacdo modo trata das determinacdes “ligadas as
modalidades (formas e graus) da representagdo, logo aos modos da narrativa”
(GENETTE, 1972, p.29). J4 no dominio voz, o tedrico aborda as determinagdes “que
estdo ligadas a forma pela qual se encontra implicada na narrativa a prépria narragao
[...], isto é, a situacdo ou instadncia narrativa e com ela seus dois protagonistas:
narrador e seu destinatario, real ou virtual” (GENETTE, 1972, p.29). Aqui trataremos
apenas das categorias modo e voz.

2.3.1 Modo Narrativo

A categoria do modo narrativo esta relacionada a maneira de se contar uma
histéria, com abundéncia de detalhes, podendo ser adotados pontos de vista

distintos:

[...] pode-se contar mais ou menos aquilo que se conta e conta-lo segundo
um outro ponto de vista; e é precisamente tal capacidade, e as modalidades
do seu exercicio, que visa a nossa categoria do modo narrativo: a
representagdo, ou mais exatamente, a informacdo narrativa tem os seus
graus (GENETTE, 1972, p.160).
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Assim, o0 modo liga-se a selecdo quantitativa e qualitativa daquilo que

D~

narrado. Nessa categoria sdo destacadas as questdes referentes a distancia e
perspectiva narrafiva. A selecdo do tipo de discurso adotado pelo narrador ira
determinar o envolvimento do leitor na narrativa.

A questao da distancia refere-se ao posicionamento do sujeito da enunciagéao
em relacao a histéria, determinando proximidade ou distanciamento do narrador em
relacdo a coisa contada. Ao abordar a distancia, G. Genette retoma distin¢cdes
oriundas dos estudos desenvolvidos por Platao e Aristételes. Do primeiro, destaca a
distincdo estabelecida entre “narrativa pura” e “narrativa mimética.” No primeiro tipo
de narrativa, o narrador fala em seu nome, sendo ele quem conta a histéria deixando
as marcas de sua atuacao. Ja na “narrativa mimética” o narrador procura dar a ilusao
de que néo é ele quem fala, podendo se esconder atras das falas das personagens, a
narrativa estrutura-se sem um narrador aparente. Ao reportar-se a Aristoteles, G.
Genette aponta a posicao do filésofo grego que vé as distingées platbnicas como
duas variacbes de mimesis. O teérico expde ainda aspectos da teoria do final do
século XIX e inicio do século XX, formulada por H. James e Booth, teoria que
reaparece sob as denominagcées showing (mostrar) e telling (contar), que
correspondem aos postulados platénicos acima referidos. A esse respeito, Genette

afirma:

Do ponto de vista analitico [...] hd que acrescentar (0 que, alids, a
argumentacdo de Booth ndo deixa de revelar, de passagem) que a propria
nogao de showing, como a da imitagao ou de representagéo narrativa [...] €
perfeitamente iluséria: contrariamente a representagdo dramatica nenhuma
narrativa pode <mostrar> a histéria que conta ou <imitar> a histéria que
conta. Mais ndo pode que conta-la de modo pormenorizado, preciso, <vivo>,
e dar assim mais ou menos a ilusdo de mimese que é a Unica mimesis
narrativa possivel, oral ou escrita, € um fato de linguagem [...]. (GENETTE,
1972, p.162).

Tanto Genette quanto Booth defendem que a técnica narrativa showing nao
passa de uma ilusdo de mimesis porque a narragao é um fato de linguagem.

As distingbes showing e telling estdo relacionadas com a atuagédo do narrador
na historia e constituem duas opcodes de representacdo. No modo showing tende-se a

representar dramaticamente o0s eventos, privilegiando os didlogos entre as
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personagens (situagdo em que se instaura a cena); “a histéria parece narrar-se por si
mesma, sem mediacdo, sem narrador aparente. Estamos no reino do mostrar que
sem duvida remete mais ao teatro, ao drama, a certos romances dialogados [...]”
(REUTER, 1996, p.65). Pela técnica do showing presenciamos a uma narrativa rica
em detalhes e pormenores. Ao afastar-se, o narrador permite que os fatos narrem-se
por si mesmos. A técnica do showing é uma estratégia de ocultamento do narrador,
havendo uma maior distancia do narrador em relacdo ao que é relatado. Ja a técnica
do telling implica a presen¢ca maxima do narrador, uma vez que este reduz a distancia
que o separa da histéria: “o narrador fala em seu nome, pelo menos nao dissimula as
marcas de sua presenga. O leitor sabe que a histéria € narrada, mediada por um ou
mais narradores, uma ou varias consciéncias” (REUTER, 1996, p.65). As técnicas
narrar € mostrar dizem respeito a “intervencao ou nao do narrador. Quanto mais este
intervém, mais ele conta e menos mostra.” (LEITE, 1989, p.14).

Ratificando a posi¢cdo de Booth, G. Genette considera os modos mostrar e
narrar como formas de contar, podendo ser alternados na constru¢ao da narrativa.

Ao tratar da questao da distancia, destacando a narrativa que focaliza a fala
das personagens, Genette distingue trés estados do discurso: o discurso
narrativizado, o transposto e o mimético. No discurso narrativizado ha uma distancia
maior entre personagem e leitor em decorréncia da supressdo do didlogo. No
discurso transposto o narrador transmite o que disse a personagem em discurso
indireto livre. O discurso mimético é “a forma mais mimética [...] em que o narrador
finge ceder literalmente a palavra a sua personagem” (GENETTE, 1972, p.170).
Neste ultimo caso, ocorre maior proximidade entre narrador e personagem.

Em relagdo a perspectiva, “segundo modo de regulacdo da informagao”
(GENETTE, 1972, p.183), o tedrico estabelece distincdo entre modo e voz,
enfatizando duas questdes pertinentes a essas categorias: “[...] qual é a personagem
cujo ponto de vista orienta a perspectiva? E esta bem distinta pergunta: quem é o
narrador [...] quem vé e quem fala?” (GENETTE, 1972, p.184).

Na categoria modo o tedrico considera trés variantes de focalizagao — zero,
interna e externa. A focalizacao zero é caracterizada pelo amplo conhecimento que o

narrador possui a respeito dos sentimentos e pensamentos das personagens, bem
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como de seus desejos mais intimos. Podemos afirmar que a capacidade de
conhecimento do narrador € ilimitada. A focalizacdo interna diz respeito a instituicao
do ponto de vista de uma personagem inserida na ficcao, sujeito da focalizagdo que
pode ser um narrador do tipo eu-testemunha ou eu-protagonista. Ja na focalizacao
externa a histéria é contada a partir do ponto de vista do narrador, que busca a
objetividade. O narrador faculta as informacbes que entender pertinentes para o
conhecimento da histéria ou para o efeito que deseja produzir, ndo permitindo ao
leitor total conhecimento dos sentimentos e pensamentos das personagens e, ao
desvenda-las, o faz por meio de caracteristicas fisicas, da descricao do espaco e das
acoes. Certamente que no discurso narrativo, as variadas formas de focalizagao
podem ser articuladas.

Tratando da quantidade de informag¢des produzidas pela focalizagcdo, G.
Genette aborda a questao das alteracées que em sua concepcao recebe as seguintes
designacbes: paralipse e paralepse. A paralipse consiste em facultar menos
informagao do que o permitido (ao protagonista e ao leitor), o narrador omite fatos e
pensamentos da personagem intencionalmente, que seriam importantes para a
elucidacao dos acontecimentos na narrativa. Na formulacao genettiana temos: “o tipo
classico da paralipse é, no cddigo da focalizacao interna, a omissao de certa acao ou
pensamento importante do heroi focal, que nem o her6i nem o narrador podem
ignorar, mas que o narrador prefere esconder do leitor” (GENETTE, 1972, p.194). Ja
a paralepse é empregada para facultar o excesso de informacao além do que é
necessario: “a alteracdo inversa, o excesso de informacdo ou paralepse, pode
consistir numa incursdo na consciéncia de uma personagem no decorrer de uma

narrativa conduzida em focalizagédo externa’ (GENETTE, 1972, p.195, grifo nosso).

2.3.2 Enunciacao Narrativa: Voz

De acordo com a postulacao genettiana, a voz esta associada ao processo da
enunciagao narrativa, ou seja, a narragao, e envolve questbes “que estao ligadas a

forma pela qual se encontra implicada na narrativa a propria narragao [...], isto é, a
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situagdo ou instancia narrativa e com ela seus dois protagonistas” (GENETTE, 1972,
p.227), narrador e destinatario.

A categoria voz abrange trés dominios fundamentais: o tempo em que decorre
a narragao, relativo aquele em que ocorre a histéria, o nivel narrativo, no qual se
situam as entidades que intervém na enunciacdo, e a pessoa, responsavel pela
narragao.

O tempo da narrativa diz respeito a relacdo temporal da narragdo com a
ocorréncia do evento. De modo geral, a narracao pode ser posterior aos fatos, sendo
denominada como narrativa ulterior; também pode ser anterior aos acontecimentos
narrados, sendo designada narrativa anterior; e a narracdo ainda pode ocorrer
contempordnea aos fatos, sendo batizada de narrativa simultdnea e por fim, a
narragdo pode acontecer na duracdo do evento, neste caso, teremos a narrativa
intercalada.

A subcategoria nivel esta relacionada a localizagdo das entidades que
integram uma historia. Assim, podem ocorrer desdobramentos de instancias
narrativas de mais de um ato narrativo, o que pde os narradores em niveis distintos.

O nivel extradiegético corresponde a um aspecto particular do dominio da voz.
E considerado o nivel primordial porque com base nele podem ser constituidos outros
niveis narrativos: “todo acontecimento contado por uma narrativa esta em nivel
diegético imediatamente superior aquele em que se situa o ato narrativo produtor
dessa narrativa” (GENETTE, 1972, p.243-4). No nivel extradiegético o narrador se
posiciona fora da diegese que narra, quase sempre em posicao de ulterioridade. Ja
no nivel intradiegético, o narrador se posiciona dentro da histéria que narra. Valendo-
se dele constitui-se o nivel metadiegético, quando uma histéria encontra-se embutida
numa primeira.

Na subcategoria pessoa, Genette trata da presenca ou auséncia do narrador
na histéria. Segundo a concepgédo genettiana, existe uma dupla possibilidade de
organizacao da narrativa, estabelecendo como base a relagdo que o narrador

mantém com a histéria. O tedrico apresenta sua classificacdo nos seguintes termos:

[...] Distinguir-se-ao, pois dois tipos de narrativas: uma de narrador ausente
da histéria que conta [...], e outra de narrador presente como personagem na
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histéria que conta. Nomeio o primeiro tipo, por razbes evidentes,
heterodiegético, e o segundo homodiegético. (GENETTE, 1972, p.243-4,
grifo nosso).

O narrador heterodiegético narra uma histoéria a qual é estranho, posto que nao
integra aquele universo diegético. Difere, nesse sentido, do narrador homodiegético,
que tem participagdo na narrativa ora como o protagonista, ora como testemunha ora
como observador. O critico analisa os graus da presenca do narrador na narrativa, a
depender da participacao que assume no universo diegético:

[...] A auséncia é absoluta, mas a presenca tem seus graus. Havera, pois,
pelo menos que distinguir no interior do tipo homodiegético duas variedades:

uma em que o narrador é o herdi da sua narrativa [...], € outra em que nao
desempenha sendo um papel secundario, que acontece ser, por assim dizer
sempre, um papel de observador e de testemunha [...]. Reservamos para a

primeira variedade (que representa de alguma maneira o grau forte do
homodiegético) o termo, que se impde, de autodiegético. (GENETTE, 1972,
p.244, grifo nosso).

Certamente encontraremos essa variedade de narrador nos textos que
trabalharemos. Assim, buscaremos identificar o papel que desempenha o narrador
nas narrativas que serdo analisadas, mediante a atuacado de cada um. Em algumas
narrativas machadianas atua um tipo de narrador que desempenha o papel
secundario, ja em outras aparece um narrador que participa da histéria enquanto
protagonista. Nao é fundamental apenas identificar a voz enunciativa, mas

especialmente a funcéo e a relagdo que o narrador mantém com histéria que narra.

2.4 A Personagem Na Narrativa Ficcional

Outro elemento que sera abordado nesta pesquisa é a personagem, porque
tomando por base sua atuagdo, identificaremos as estratégias empregadas para

obtencéo da “nomeada”.

O estudo da personagem de ficcdo tem despertado interesse ao longo dos
séculos. Desde as concepcdes aristotélicas até a critica moderna ha uma
preocupacdo em se compreender esse elemento da narrativa. As concepgdes de
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Aristételes ainda exercem influéncia na maneira de se analisar essa categoria
narrativa e, com base nelas, a nocao tedrica de personagem vem sofrendo

modificacdes.

Apresentaremos neste trabalho as diversas concepc¢des e transformagdes
desses seres ficcionais, tomando por base algumas nocbes de Aristoteles (Arte
poética), o primeiro tedrico a formular respostas para se entender a personagem. Em
seus estudos ha um destaque para a estreita relagdo existente entre a personagem e
a pessoa humana, nocado que pode ser observada na seguinte afirmacao: “Como a
imitacdo se aplica aos atos das personagens e estes ndo podem ser sendo bons ou
maus [...] dai resulta que as personagens sao representadas ou melhores ou piores
do que nés” (ARISTOTELES, 2004, p.26).

A mimesis aristotélica, inumeras vezes entendida como ético-representacional,
reforca a nogdo de personagem como reflexo do ser humano. No entanto, o termo
mimesis em Aristoteles aponta nao sé para um trabalho representativo da obra
literaria, mas sugere que um trabalho imitativo exige sempre um desenvolvimento de
uma operacao ordenadora, num duplo movimento, ou seja, remete para o ser imitado

assim como aponta para a prépria imitacao.

Aristételes aponta, entre outros, dois aspectos relativos ao estudo da
personagem: a personagem como reflexo da pessoa humana e como construcao,
cuja existéncia obedece as leis particulares que regem o texto. Assim, Aristoteles
entende que ha um trabalho de selecao por parte do poeta diante da realidade e aos
modos que encontra de entrelacar possibilidades. A atitude seletiva indica para um
real possivel, verossimil, consequéncia de um trabalho organizador e ndo de um
mero gesto imitativo.

A nocgéo de personagem em Aristételes aponta para uma fisionomia bifronte,
ou seja, a0 mesmo tempo em que destaca a existéncia de relacdes de semelhancas
entre a personagem € a pessoa humana, revela-nos uma “personagem
possivelmente humana, dotada de uma humanidade ideal, incorporando-a como
atributo e ndo como esséncia [...]” (SEGOLIN, 1978, p.18).
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Os trabalhos posteriores relativos a nogao de personagem foram marcados por
esse legado oscilante e dual herdado de Aristételes, recebendo, no entanto, de forma

mais profunda a tese ético-representativa.

Os estudos de Aristételes constituem modelo a concepgao de personagem até
meados do século XVIII, momento em que o conceito de mimese comeca a ser
combatido. Ao longo desse periodo, todos os tedricos que desenvolveram pesquisas
referentes a personagem foram influenciados pela viséo aristotélica.

Horacio, um divulgador das idéias de Aristoteles, ndao se desvincula das
proposi¢cdes do Estagirita. No entanto, enfatiza a faceta moral da personagem, uma
vez que associa o entretenimento que a literatura oferece ao leitor a uma necesséria
pedagogia. Assim sendo, Horacio destaca o carater de imitacdo do ser humano,
buscando “formar eticamente o leitor, divertindo-0.” Sua concepg¢ao de personagem
esta ligada a modelos a serem imitados e identificados com o ser humano. Horacio
prende-se a uma visao que nao se desliga da poesia entendida como representacao
de cunho moralista do homem e do mundo. Essa visdo ético-antropomérfica da
personagem permanecera na ldade Média e na Renascenga. Horacio mantém-se
apegado as relacdes entre arte e ética, concebendo a personagem nao apenas como
reproducdo do homem, mas como modelo a ser imitado. Ao enfatizar esse aspecto
moralizante, Horacio contribuiu para uma tradicdo empenhada em conceber e avaliar
a personagem com base nos modelos humanos.

No periodo medieval a personagem ainda € vista como portadora de uma
estrutura humana, uma vez que os seres ficcionais preservam “suas marcas humanas

€ que se podem constituir em aprimoramento moral” (SEGOLIN, 1978, p.20).

A nocédo de personagem enquanto reflexo da pessoa humana perdura na
Renascengca e nos séculos seguintes, posto que ainda esta presa aos ideais
aristotélicos e horacianos. No século XVI o poeta e critico inglés S. Philip Sidney
ratifica a concepcao aristotélica ao afirmar que “as artes tém valor unicamente na
medida em que conduzem a agao virtuosa” (apud DAICHES, 1967, p.67). Também
seguindo a licao horaciana, S. Philip Sidney afirma que os poetas s6 fazem imitar

para encantar e ensinar. Na formulacdo de S. P. Sidney a personagem é a
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reproducédo do ser humano melhor do que é (o0 ser humano), “uma vez que o mundo
inventado ou criado pelo poeta é melhor do que o real” (apud DAICHES, 1967, p.67).

A concepgéao de personagem enquanto retrato antropomérfico ndo se modifica
no século XVII. Os criticos desse periodo, Johnson e Dryden concebem a
personagem agindo como pessoas € mantém o conceito ligado ao antropomorfismo
de base aristotélica; os criticos defendem a funcao ético-pedagdgica da pessoa

ficcional, postulada por Horé&cio.

Ao longo dos séculos XV e XVII a personagem € vista pela critica como
imagem do ser humano. Essa concepgéo perdura até meados do século XVIII, época
em que as teses miméticas comeg¢am a entrar em declinio. Isso ocorre em razdo da
“crescente importancia reconhecida a personalidade do artista no ato criador”
(AGUIAR E SILVA, 1996, v.1 p.114). A mudanca de linha de pensamento promoveu a
adocado de uma atitude psicologizante em face da obra. A génese da obra de arte tem
0 seu eixo deslocado, nao mais procurando no mundo exterior, 0 modelo passa a ser
buscado no mundo interior do artista, nas suas emocbes e sentimentos. Esse
conceito de personagem associado a génese das atividades artisticas perdura desde
os meados do século XVIIl até o século XIX. Nessa perspectiva, os trabalhos

literarios tomaram os seguintes rumos:

Os estudos literarios se ocupavam da explicitacdo da génese da atividade
artistica e da prépria obra, buscando no autor, na sociedade, na heranga
genética, nas injungbes histéricas caracterizadoras de uma época, indicios
que lhes permitissem desvendar o mistério da Arte e da criagdo, a
personagem assistia a persistente reproposicao de seu carater e de retrato,
deformado ou n&o, exterior ou interior do ser humano, sem que se
evidenciasse preocupagdo maior no sentido de conhecer-lhe a natureza
especifica. (SEGOLIN, 1978, p.22).

Mesmo com o desenvolvimento do romance nos séculos XVIII e XIX, até a 22
metade do século XIX ainda ndo havia uma teoria da prosa ficcional, e a nocao de
personagem continua baseada nos postulados antropomorficos e pedagdgico-
moralista.

No século XX a prosa de ficcdo passa por grandes transformacdes na
concepgao da escritura narrativa desenvolvidas por autores do porte de Marcel
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Proust, Virginia Woolf, Kafka, Thomas Mann e James Joyce. Ha uma reacdo ao
factualismo das indagacdes biograficas e das pesquisas de fonte.

Apoés a publicacao da obra de Lukacs, A teoria do romance (1962) é retomada
a discussao acerca da personagem romanesca. O mérito do estudo de Lukacs, no
que diz respeito a personagem, consiste no fato de promover uma ruptura com uma
tradicao ético-pedagdgica. No entanto, Lukacs propde “submissao da estrutura do
romance e dos seres ficcionais a influéncia determinante de estruturas sociais
rigorosamente datadas” (Apud SEGOLIN, 1967, p.24). Com essa postura, Lucaks
aponta para uma visao da personagem ainda sujeita ao modelo humano.

Ja E. M. Forster trara discussdes inovadoras para o estudo da personagem.
Em sua obra Aspectos do romance (1927) o critico formula conceitos importantes
para o estudo dos seres ficcionais e vincula seu estudo aos ideais objetivistas, anti-
impressionistas e anti-psicologizantes do New Criticism. Para Forster, os principais
elementos estruturais essenciais ao romance séo a intriga, a historia e a personagem,
sendo o ultimo, um dos componentes basicos do universo romanesco. Tomando por
base esse principio, Forster retoma a mesma concepgao de personagem presente na
formulacdo de Aristoteles, no que diz respeito a considerar a personagem como
elemento intrinseco a obra. E. M. Forster tornou-se conhecido pela sua classificacao
de personagens em flat — plana, tipificada, sem profundidade psicolégica — e round —

redonda, complexa, multidimensional:

Podemos dividir as personagens em “planas” e “redondas”.

Em sua forma mais pura sdo construidas ao redor de uma Unica idéia ou
qualidade: quando ha mais de um fator, atingimos o inicio da curva em
direcao as redondas. A personagem realmente plana pode ser expressa por
uma so frase [...].

Uma grande vantagem das personagens planas é serem reconhecidas
com facilidade sempre que aparecem: reconhecidas pelo olho emocional do
leitor [...] .

Uma segunda vantagem é que mais tarde sao facilmente lembradas pelo
leitor. Permanecem inalteraveis em sua mente pelo fato de nao terem sido
transformadas pelas circunstancias, movendo-se através delas.

Pois devemos admitir que as personagens planas ndo sdo, em si,
realizagbes tdo notaveis quanto as redondas e que também sado melhores
quando comicas. (FORSTER, 1969, p.53-8).
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Forster diz muito pouco a respeito das personagens redondas, mostrando-as
por meio de exemplo em narrativas ficcionais:

Quanto as personagens redondas propriamente ditas, ja4 tiveram sua
definicdo implicita, e nada mais precisa ser dito. Tudo o que farei é dar
alguns exemplos de pessoas em livros as quais me parecem redondas a fim
de que a definicdo possa ser testada posteriormente: todas as personagens
principais em Guerra e Paz; todas as personagens de Dostoiewski; algumas
de Proust[...].

O teste para uma personagem redonda esta nela ser capaz de
surpreender de modo convincente. Se ela nunca surpreende, é plana. Se
nao convence, €& plana pretendendo a ser redonda. Possui a
incalculabilidade da vida — a vida dentro das paginas de um livro.
(FORSTER, 1969, p.61).

Certamente que essa classificagdo, como qualquer outra, ndo pode ser
aplicada a obra literaria sem que se leve em conta as especificidades do objeto
analisado. A concepcao de Forster esta associada a obra como um sistema e
possibilita a analise da personagem na sua relacdo com as demais partes da obra.

Por sua vez, R. Barthes segue a perspectiva de conceber a personagem
distanciada do modelo humano: “[...] narrador e personagem sao essencialmente
seres de papel.” (1971, p.46).

Em A estrutura do romance Edwin Muir realiza um importante estudo sob
novas bases, também estabelecendo rupturas com o mimetismo tradicional. Para
Muir, entre 0 romance e a vida existe uma relagéo de independéncia, pelo que afirma:
“para ter em mente o romance, a primeira coisa que se deve fazer é aceitar (isto &,
esquecer) coisas tais como: 0 romance € sobre a vida e a vida tem um padrao”
(MUIR, 1928, p.3).

Apesar da contribuicao de Forster, sua concepc¢ao de personagem ainda nao
esta desvinculada do modelo humano. Ao estudar o romance dramatico, Edwin Muir,
concebe a personagem ou os seres ficcionais ndo mais “como representacdo do
homem, mas como produtos de determinado enredo e determinada estrutura
romanesca” (apud SEGOLIN, 1967, p.25).

S6 com o formalismo russo ocorrera uma mudanca radical na concepgao de

personagem, que passa a ser vista como ser da linguagem. Os formalistas
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preocupam-se com a ‘literariedade”, aquilo que faz com que determinada obra
adquira qualidade literaria. Com o formalismo russo, a maneira de explicar o dominio
literario sofre mudancas, sendo rediscutidos conceitos até entao tidos como imutaveis
a respeito da poesia, da prosa e da linguagem literaria, na tentativa de desvincular a
atividade critica e tedrica da influéncia do elemento extraliterario de diversas ordens:
psicologica, filosofica, socioldgica, etc.

Para os formalistas, a obra literdria € um sistema de signos, estabelecendo

assim uma ruptura com a tradicional dicotomia entre forma e conteudo:

[...] se queremos dar a definicdo da percepgao poética e mesmo artistica, é
isto que se impde inevitavelmente: a percepgao artistica € aquela através da
qual nés experimentamos a forma. (V. Chklovski). E evidente que a
percepgado da qual se fala ndo é a simples nogao psicoldgica [...] mas um
elemento da arte, e este Ultimo ndo existe fora da percepgéo. A nogédo de
forma adquiriu um novo sentido, ndo é mais um invélucro mas uma
integridade dindmica e concreta que tem em si mesma um conteddo, fora de
toda correlagdo. Aqui ocorre a separagao entre a doutrina formalista € os
principios simbolistas, segundo os quais através da forma deveria
transparecer algo do conteudo. Da mesma maneira, superava-se O
esteticismo, admiracdo de certos elementos da forma, conscientemente
isolados do fundo. (EIKHENBAUM, 1971, p.13).

Destacamos nos estudos formalistas a figura de V. Propp que ofereceu uma
contribuicdo revolucionaria, ndo apenas para a analise da narrativa, mas
especialmente para o estudo da personagem em geral. Propp dedicou estudos ao
conto fantastico em seu famoso livro Morfologiya Skazki. Mesmo que seu esquema
proposto ndo se adapte a qualquer narrativa, € de grande importancia o procedimento
metodolégico adotado e os conceitos por ele formulados. Propp estabelece a nog¢ao
de personagem como um sistema de fun¢des e ndo como um retrato ficcional do ser
humano. Os trabalhos de Barthes, Greimas, Bremond, Todorov e Kristeva acerca dos

diferentes aspectos da narrativa inspiram-se todos basicamente em teses proppianas.

Para Propp, a personagem revela-se como um conjunto coerente de agdes
efetivamente realizadas e se configura como agente. Um dos méritos dessa teoria € a
tentativa de vincular a nogcao de personagem a especificidade do discurso narrativo,
libertando-a de abordagens pseudoliterarias. O estudioso ainda contribui com a

comprovacao do alto valor funcional da personagem no desenrolar da intriga.
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Ja a narrativa moderna procura abalar o modelo que liga os agentes ficcionais
a personagem tradicional. A corrente literaria francesa (“novo romance”) tem como
proposta abolir o protagonismo da cena romanesca, pois vé o0 romance de
personagem como uma estrutura do passado. Assim, a teoria do “novo romance”

decreta a morte do her6i romanesco.

Os principios tedricos expostos neste capitulo (nocdes de tema, critica
tematica, intertextualidade, elementos da narrativa ficcional — personagem e
narrador) apoiardo a realizacao das analises literarias propostas neste trabalho.
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3 PSEUDOEXPERIENCIAS: MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS, ‘O
ALIENISTA,” “O SEGREDO DO BONZzO,” “A SERENISSIMA REPUBLICA” E
“CONTO ALEXANDRINO.”

[...] pela palavra interesse nao se entenda
sempre um interesse de riquezas, mas a
maioria das vezes um interesse de honra ou
de gloria.

La Rochefoucauld

Machado de Assis, ao retomar o tema da “nomeada” em varias narrativas, revela
a importancia que suas criacdes/personagens concedem a opinido do outro, porque
representam uma sociedade exibitoria. Aqui podemos nos reportar a concepgao de
tema formulada por Tomachevski (1971, p.171) ao sugerir que a importancia de
determinado tema, sua durabilidade e vitalidade residem numa escolha que venha
repelir os limites de atualidade, porque s6 assim assume interesse universal. A questao
da busca da gléria pelo ser humano é um assunto que acompanha o individuo em toda
a sua histéria e na obra machadiana forma uma espécie de “eixo tematizado,” na
expressao de Luis Costa Lima (1981, p.67) e circular, aparecendo em varios momentos
da producéo artistica de Machado de Assis.

Neste capitulo veremos de que maneira ocorrem as relagdes intertextuais por

meio do tema entre o romance Memdrias postumas de Bras Cubas e os contos “O
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alienista,” “O segredo do Bonzo,” “A serenissima republica” e “Conto alexandrino.”
Destacaremos dos textos as experiéncias pseudocientificas como recurso para se
atingir a “nomeada.” Ha experiéncias de outras naturezas, como a musical e a
comercial, que preferimos denominar de pseudoexperiéncia. A semelhanca da
estratégia empregada pelo autor, parddia de temas cientificos, constitui uma marca de
conexdes entre as narrativas mencionadas. O uso da parddia € visto sempre como um
recurso intertextual, embora a intertextualidade nao se reduza a parddia. A respeito
desse recurso empregado por Machado de Assis em sua criacao literaria, Sonia

Brayner afirma:
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Em seus contos, Machado ja se serve gradativamente da palavra do
narrador para fazer presentes suas proprias intengdes paroddicas. E isto se
deve aos recursos mais diversos, a partir, muitas vezes, de uma motivagao
tematica — parddias de textos historicos, da Biblia, de géneros literarios, de
textos pretensamente cientificos e outros. E no conto que o autor desenvolve
seu imenso arsenal de ironias e parddias, adestrando-se simultaneamente
para a lica complexa do romance.

Os dois volumes de contos Papéis avulsos e Histérias sem data encerram
algumas de suas melhores realizagbes dialégicas. O conto “O segredo do
bonzo,” com o subtitulo “Capitulo inédito de Ferndo Mendes Pinto —
Peregrinacées,” emprega a tonalidade austera do texto histérico em questéo,
acrescido de um pseudo-enunciado filoséfico acerca da origem dos grilos.
Retoma um de seus temas prediletos, a distancia entre o ser e o parecer, e a
importancia que o homem da a opinidao publica. ( 1979, p.69).

A afirmativa acima corrobora nossa tese de busca da “nomeada” das
personagens por meio da experimentacdo filosofica e cientifica. Tais
experiéncias funcionam como parddias dos sistemas que Machado de Assis
apresenta com o intuito de analisa-los, a0 mesmo tempo em que os desnuda,
revelando as falhas.

Bras Cubas representa uma das varias personagens machadianas que buscam a
“nomeada.” Mas qual o significado da obsessao das personagens pela “nomeada?” O
que subjaz nas atitudes obsessivas de busca de gléria? Nossa resposta se baseia na
hip6tese de que, ao buscarem a gloria, as personagens buscam a constru¢cdo de uma
imagem social vencedora, porque por meio dela obtém a celebridade, visto que longe
do olhar do outro/espectador, nada tem importancia para aquelas que desejam brilhar.
O universo das personagens é organizado pela busca da “nomeada,” que constitui o
veiculo de manifestacdes dialdgicas entre as narrativas e entre as personagens que,
para alcangar a gléria usam varios recursos, dentre 0s quais citamos a ascensao social,
a invencao de um “emplasto,” a experimentacao filosofica, etc.

Machado de Assis emprega a narracdo de experiéncias pseudocientificas,
recurso que permite a identificagao de relacdes entre varios textos. O autor faz parddias
dos principios filosoficos, cientificos e éticos vigentes na sociedade de seu tempo,
momento de grandes descobertas, de avancos cientificos e filoséficos. Nesse aspecto,
percebemos que Memdrias postumas de Bras Cubas apresenta relagdes dialdgicas

com os textos mencionados. Em tais narrativas observamos que se tece uma rede de
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correlagdes entre a atuacao das personagens e 0 objetivo que desejam alcangcar — a
‘nomeada.”

Memodrias péstumas de Bras Cubas representa o texto centralizador no que se
refere ao tema em estudo, elemento que estabelece relacdo entre as narrativas. O
romance traz varias personagens que buscam a “nomeada:” Lobo Neves, Virgilia, os
tios de Bras Cubas, seu pai, entre outras. No entanto, aqui trataremos apenas do
protagonista da obra, Bras Cubas, em razdo das ligagdes intertextuais existentes entre
ele e as personagens dos contos selecionados para esta pesquisa.

Ao tratar de Memdrias postumas de Bras Cubas, percebemos que o titulo da
obra nos remete a uma narracao efetuada por um narrador que nao Bras Cubas, mas €
ele proprio quem narra sua existéncia como personagem central, como protagonista da
histéria, e narra suas aventuras como defunto autor, estabelecendo dessa forma um
universo ficcional e ilusério ja a partir da posicao que narra. Machado de Assis, ao optar
por essa técnica de empregar um narrador que faz seus relatos “além-tumulo,” causa
surpresa, porque a narrativa serd conduzida por um “defunto-autor” que, além de
procurar 0 autoconhecimento, ao revelar seus desejos e sentimentos intimos, narra
suas atitudes, quer sejam movidas pela bondade ou pela hipocrisia. Bras Cubas parece
contemplar no espelho a sociedade de sua época, ao mesmo tempo em que a trata
com ironia: ele seria um representante do sistema social no qual esta inserido € mesmo
assim, critica-o e reconhece que é motivado pela ambicao de gléria e de poder.

O papel que desempenha Bras Cubas como narrador de suas proprias
experiéncias é de fundamental importancia, porque percebemos que a conducéo da
narrativa se da em fungcéo de sua posi¢cao enquanto observador de si mesmo e da vida
alheia. A organizacao da narrativa se estabelece com base na relagao que Bras Cubas
mantém com a histdéria que narra, constituindo-se em um narrador presente na diegese
e, como narrador autodiegético, sua participagdo na narrativa se da como protagonista
da histéria que narra:

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memarias pelo principio ou pelo
fim, isto é, se poria em primeiro lugar o meu nascimento ou a minha morte.
Suposto 0 uso vulgar seja comecar pelo nascimento, duas consideragdes me
levaram a adotar diferente método [...]. Moisés, que também contou a sua

morte, ndo a pos no intréito, mas no cabo: diferencga radical entre este livro e 0
Pentateuco. (ASSIS, 1997, v.1, p.513).
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Bras Cubas, ao integrar a histéria que narra, situa-se no nivel intradiegético da
narrativa. Nessa perspectiva narrativa de focalizacdo interna é facultada a Bras Cubas
enquanto narrador a possibilidade de revelar sua visdo a respeito das personagens que
compdem a obra. Assim, a posicdo de narrador autodiegético lhe permite analisar o
comportamento das demais personagens e da sociedade de modo geral, da familia e,
especialmente desta, nada escapa ao olhar deste arguto observador. Podemos afirmar
que Bras Cubas “estrutura a perspectiva narrativa, organiza o tempo, manipula diversos
tipos de distancia [...]. O narrador aparece colocado num tempo ulterior em relacéo a
histéria narrada,” (REIS; LOPES, 1988, p.205) uma vez que narra os fatos ja
concluidos, sendo uma narracado posterior aos acontecimentos. Da posicdo em que
narra, Bras Cubas conhece a histéria desde sua fase inicial até o desfecho, podendo
assim avaliar os fatos, tudo o que foi, 0 que viveu e 0 que aparentou ser.

Ao analisar sua familia, Bras Cubas destaca a atuagdo de seu pai, sempre
preocupado com a opinido alheia a respeito dos Cubas. A figura paterna promovera os
recursos para que a familia dos “Cubas” esteja em evidéncia. As orientagdes paternas
refletem o intimo desejo de “nomeada,” transferido de pai para filho, como uma
heranca, porque Bras Cubas é incentivado por seu pai a fugir da obscuridade ja desde
a infancia, e é orientado a construir uma imagem social vencedora equivalente a “Um
Cubas! Um galho da arvore ilustre dos Cubas!” (ASSIS, 1997, v.1, p.561). A mesma
preocupacao em conduzir o filho a uma posi¢cao de destaque ocorre no conto “Teoria do
medalhao,” no qual o pai de Janjao também deixa um legado para o filho, incentivando-
o a fugir da obscuridade. O referido conto sera analisado no capitulo 5 deste trabalho.
O legado que o pai de Bras Cubas Ihe deixa é semelhante ao do pai de Janjao. No
discurso do pai de Bras Cubas percebemos as marcas indicadoras da preocupacao
paterna com a imagem do filho:

— Ah! brejeiro! Contanto que nao te deixes ficar ai indtil, obscuro, e triste;
nao gastei dinheiro, cuidados, empenhos, para te ndo ver brilhar, como deves,
e te convém, e a todos noés; é preciso continuar 0 nosso nome, continua-lo e
ilustra-lo ainda mais [...]. Teme a obscuridade, Bras; foge do que é infimo [...].
(ASSIS, 1997, v.1, p.550).
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Nas transcricbes acima notamos que o significado das expressdes
destacadas € reforcado pelas frases finais: “teme a obscuridade, Bras; foge do
que € infimo.” O narrador marca a oposi¢cao presente no discurso paterno pelos
termos brilhar X obscuridade, indicio da preocupacédo com o futuro daquele que
deveria “ilustrar ainda mais” a familia dos Cubas.

O pai de Bras Cubas emprega a “manipulagdo”® como recurso para
convencé-lo a fugir da obscuridade. Nesse caso, ocorre uma ordem — “teme a
obscuridade, Bras,” visando a uma recompensa, “a nomeada.” A fase de
“‘manipulacdo,” ou seja, a atuacdo de um sujeito sobre outro para leva-lo a
aceitar determinada ordem, ocorrera também em “Teoria do medalhdo.” O
dialogo entre Memorias postumas de Bras Cubas e o referido conto se
estabelecera com base nas atuagdes paternas, uma vez que o pai de Bras
Cubas e o0 de Janjao possuem o0 mesmo objetivo, conduzir os filhos a “nomeada.”

Basicamente, o pai de Bras empreende duas estratégias para evitar que a
familia caia na obscuridade: a politica e o casamento. Mas os dois projetos foram
malogrados:

Entdo apareceu o Lobo Neves, um homem que nao era mais esbelto que
eu, nem mais elegante, nem mais lido, nem mais simpatico, e todavia foi quem
me arrebatou Virgilia e a candidatura, dentro de poucas semanas, com um
impeto verdadeiramente cesariano. (ASSIS, 1997, v.1, p.560-1).

As causas da decepgdo do pai e do filho estdo relacionadas a néao
realizacao dos planos politicos e matrimoniais para se alcancar a “nomeada.” No
discurso de Bras Cubas percebemos o uso de expressdes (em destaque) que
apontam a frustragcéo paterna:

Meu pai ficou aténito com o desenlace, e quer-me parecer que ndo morreu

de outra cousa. Eram tantos os castelos que engenhara, tantos e tantissimos
0s sonhos, que nao podia vé-los assim esboroados, sem padecer um forte

'2%[...] Uma narrativa complexa estrutura-se numa seqiiéncia candnica, que compreende quatro fases: a manipulago,

a competéncia, a performance e a san¢do. Na fase da manipulacdo um sujeito age sobre outro para leva-lo a querer
e/ou dever fazer alguma coisa [...].” FIORIN, José Luiz. Elementos de andlise do discurso. 11. ed. Sdo Paulo:
Contexto, 2002. p.22.
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abalo no organismo. A principio ndo quis cré-lo. Um Cubas! um galho da
arvore ilustre dos Cubas! E dizia isto com tal convicgéo [...]. (ASSIS, 1997, v.1,
p.561, grifo nosso).

Para o pai de Bras Cubas, o que de fato interessa € o reconhecimento e o0

louvor, porque esta inserido em uma sociedade exibitéria:

[...] Meu pai é que ndo pbde suportar facilmente a pancada. Pensando bem,
pode ser que ndo morresse precisamente do desastre; mas que o desastre lhe
complicou as ultimas dores, é positivo. Morreu dai a quatro meses, —
acabrunhado, triste [...]. Teve ainda meia hora de alegria; foi quando um dos
ministros o visitou. Vi-lhe, — lembra-me bem, — vi-lhe o grato sorriso de outro
tempo, e nos olhos uma concentragéo de luz, que era, por assim dizer, o ultimo
lampejo da alma expirante. Mas a tristeza tornou logo, a tristeza de morrer sem
me ver posto em algum lugar alto, como alias me cabia.

— Um Cubas!

Morreu alguns dias depois da visita do ministro, uma manha de maio [...].

— Um Cubas. (ASSIS, 1997, v.1, p.561-62, grifo nosso).

As marcas deixadas por Bras Cubas no discurso que constréi, imprimem um tom
de persuasao, buscando convencer o leitor'® dos méritos que possui para brilhar. Os
termos empregados pelo narrador revelam o tom de superioridade social: “lugar alto” ou
‘como me cabia.” A manifestacdo mais reveladora da “sede de nomeada” da obra
encontra-se na seguinte confissao de Bras Cubas:

Com efeito, um dia de manh3a, estando a passear na chéacara, pendurou-
se-me uma idéia no trapézio que eu tinha no cérebro [...].

Essa idéia era nada menos que a invengao de um medicamento sublime,
um emplasto anti-hipocondriaco, destinado a aliviar a nossa melancoélica
humanidade. Na peticdo de privilégio que redigi, chamei a atengdo do governo
para esse resultado, verdadeiramente cristdo. Todavia, nao neguei aos amigos
as vantagens pecuniarias que deviam resultar da distribuicdo de um produto de
tamanhos e tao profundos efeitos. Agora, porém, que estou ca do outro lado da
vida, posso confessar tudo: o que me influiu principalmente foi o gosto de ver
impressas nos jornais, mostradores, folhetos, esquinas, e enfim nas caixinhas
do remédio, estas trés palavras: Emplasto Bras Cubas. Para que nega-lo? Eu
tinha a paixdo do arruido, do cartaz, do foguete de lagrimas. Talvez os

13 Entenda-se aqui como narratdrio: “Termo e conceito correlato do termo e conceito de narrador, o narratdrio
constitui presentemente uma figura de contornos bem definidos no dominio da narratologia. Tal como na diade
autor/narrador, também a definicdo do narratario exige a distingdo inequivoca relativamente ao leitor real da
narrativa, e também quanto ao leitor ideal e ao leitor virtual; o narratdrio € uma entidade ficticia, um ‘ser de papel’,
com existéncia puramente textual [...]. A pertinéncia funcional do narratdrio evidencia-se sobretudo em relatos de
narrador autodiegético ou homodiegético, quando o sujeito da enunciagdo convoca expressamente a atengdo de um
destinatdrio intratextual [...].” (Reis, Carlos e Lopes, Ana Cristina M. Diciondrio de teoria da narrativa, Sdo Paulo:
Atica: 1988. p.63-4).
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modestos me arglam esse defeito; fio, porém, que esse talento me hao de
reconhecer os habeis. Assim, a minha idéia trazia duas faces, como as
medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De um lado, filantropia e
lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: — amor da gléria. (ASSIS,
1997, v.1, p.514-15, grifo nosso).

A transcricdo acima é representativa na abordagem do tema em estudo, visto
que nela Bras Cubas desnuda os motivos da suposta “invengdo do emplasto.” O
primeiro aspecto a ser destacado nessa passagem do romance é a confissao acerca do
desejo de brilhar: “queria ver meu nome impresso nos jornais, nos mostradores [...].”
Bras Cubas ocupa a posi¢ao de narrador autodiegético, o que Ihe proporciona maior
conhecimento dos fatos em relacdo as demais personagens da obra; sua posicao
também lhe permite olhar o passado, narra-lo e interpreta-lo livremente, sobretudo
porgue nao esta preso as regras estéticas de narragdo, nem as conveniéncias sociais.
Por essa razao pdde expor as mais alarmantes verdades de si mesmo, e de modo
geral, da natureza humana: “posso confessar tudo.” A confissao de Bras Cubas revela
ao leitor a dimensdo de seus anseios com a “invengao do emplasto Bras Cubas:” por
meio de um discurso marcado por idéias de recompensa financeira, de gléria e
admiragdo publicas, a personagem deseja alcangar 0 reconhecimento e,
consequentemente, o “brilho” que lhe proporcionara o destaque social. A
experimentagdo pseudocientifica, “a invencdo de um emplasto,” constitui uma das
estratégias empregadas por Bras Cubas para alcancgar a gléria, “inventa” um meio de
sair da obscuridade, mesmo que esse instrumento seja uma fraude, porque a
personagem ndo possuia formagéo cientifica para preparar tal medicamento e, ainda
que tivesse formacao cientifica, a experiéncia seria absurda. Essa tentativa confere a
Bras o perfil de charlatdo, aspecto também apontado por Valentim Facioli, estudioso da

obra de Machado de Assis, ao afirmar:

[...] E possivel entender que 0 mundo e a vida de Bras Cubas sdo um
escandalo [...]. Digamos que era a condi¢ao do Brasil escravista visto de dentro
por “cegueira” propria a classe social de Bras Cubas [...].

[...] O escéndalo que Bras Cubas enuncia, mas pretende ocultar do leitor,
produz o seu proprio veneno como ridiculo e rebaixamento. Por exemplo, a
invencdo do emplasto anti-hipocondriaco revela que, em matéria de ciéncia,
Bras é apenas um charlatao, completamente fraudulento, como em tudo o que
fez na vida, desmascarando também o narrador que pretende desmascarar o
personagem. Ambos s&o cumplices no charlatanismo, resultando que o
escandalo ndo estd apenas na pretensa frustragdo de Bras por ter morrido e
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ndo conseguido inventar o emplasto, mas em anunciar a possibilidade ridicula
de o fazer. (2002, p.29-30).

A experiéncia de Bras Cubas constitui um malogro porque a personagem nao
possui competéncia cientifica para realizar a invencao, podendo ser visto na narrativa
como um charlatdo: simula ser aquilo que de fato ndo é: um médico, pesquisador e
inventor. Nesse aspecto, Machado de Assis emprega a figura do falso cientista/inventor
que ird se repetir em outros textos, estabelecendo dessa forma um didlogo entre
Memdrias postumas de Bras Cubas, “O segredo do Bonzo” e “A serenissima
Republica.” A tentativa de invencao do “emplasto” por Bras Cubas representou um dos
recursos para alcangar a “nomeada,” embora ndo a tenha conseguido.

Outra manobra empreendida foi o casamento com Virgilia. As duas estratégias
falharam: “[...] se a idéia do emplasto me tem aparecido nesse tempo, quem sabe? Nao
teria morrido logo e estaria célebre. Mas o emplasto ndo veio.” (ASSIS, 1997, v.1,
p.617). Diante dos resultados obtidos, a personagem sai do “espetaculo” decepcionada,
vindo a confessar no ultimo capitulo do livro os resultados de suas investidas: “[...] nao
alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o
casamento [...]” (ASSIS, 1997, v.1, p.639). Bras Cubas encontra-se em estado de
desilusdo com a vida e consigo mesmo por nao ter realizado seus planos e nao ter
alcancado a “nomeada.” Assim, o protagonista experimenta o vazio de sua existéncia
causado pela esterilidade em suas tentativas de concretizacado dos projetos. Podemos
verificar um esvaziamento das agdes de Bras Cubas, visto que ndo consegue executar
suas idéias “grandiosas e uteis”.

Luis Costa Lima (1981, p.67), ao analisar o “eixo tematizado nas Memodrias,”traz
algumas consideragdes elucidativas para a compreensdo dos resultados negativos
obtidos por Bras Cubas: “a nomeada € a meta, o dominio da representacao social o seu
meio. A meta ndo € alcangada por nenhum personagem machadiano, vitima da
esterilidade com que o autor a todos marca [...]. Na esterilidade dos personagens,
lemos a ruina dos herois” (1981). Da mesma maneira com que Bras Cubas € marcado
pela esterilidade, Simao Bacamarte de “O alienista” também o sera, e na analise das
conexbes entre as narrativas, veremos que Bacamarte também esta marcado pela

ruina ao fracassar em suas experiéncias. Até mesmo suas previsdes em relacdo a
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escolha da esposa falharam. Simao desejava uma mulher saudavel que pudesse |Ihe
dar filhos. Nos critérios de selecao para eleger sua esposa, 0 médico foge dos padroes
romanticos e se casa com uma viuva, cujo perfil ndo equivale ao de uma musa
inspiradora. Bacamarte fracassa em sua escolha porque D. Evarista ndo pode ter filhos.
Bacamarte e Bras Cubas sao atingidos pela esterilidade no plano fisico (ambos nao tém
filhos) e no plano das descobertas cientificas.

O carater “cientificista” ou parodistico percorrera outras narrativas machadianas
nas quais as investidas das personagens em busca da “nomeada” passam pelo
caminho da realizacdo de experiéncias pseudocientificas. Pensando na proposicao de
Daniel Bergez no que diz respeito a uma leitura tematica, tendo em vista que ela néo se
realiza apenas como um levantamento de freqiiéncia, mas que, sobretudo deve-se
observar a formacao de uma rede de conexdes significativas e recorrentes, passaremos
a analisar as associagoes existentes entre Memdrias postumas de Bras Cubas e “O
alienista,” conto que também apresenta a busca da “nomeada” como obsessdo do
protagonista, Simao Bacamarte.

“O alienista” representa mais um texto que segue a mesma linha tematica,
constitui um exemplo de parddia ligada a temas cientificos. A parddia é objeto de
estudo desde a Antiguidade até os nossos dias. E utilizada por diversas linguagens: o
jornal, a publicidade, o cinema a literatura. Daniel Sangsue apresenta em seu estudo La
Parodie (1994) um levantamento das diferentes nogdes e transformagdes pelas quais
passou o significado do termo parddia.

As diversas concepgdes da parddia sao apresentadas por D. Sangsue desde sua
compreensdo na Antiguidade, quando era vista ndo apenas como um género, mas
como uma técnica de citagcao, e ainda como uma técnica de recontextualizagdo, sem
transformagdes. Assim, a parodia € concebida como um género de citacdo deturpada.

Na era classica o termo era definido como uma figura de sentido adaptado.
Boileau julga a parédia como uma operagao limitada sobre os textos, pertencendo ao
dominio dos tropos. No século XVIII o estudo de Claude Abastado revela que a parédia
era vista com menosprezo, sendo assimilados o pastiche, a parddia e o plagio. No
século XIX a nogdo de parddia aparece marcada por duas atitudes: é tomada como

uma pratica de intervencao pontual sobre os textos e como préatica que designa todos
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os fenbmenos. O Romantismo ao buscar a valorizacdo do burlesco e do grotesco,
utiliza a parodia para fazer emergir o “belo” via elemento cémico e caricatural. Na
segunda metade do século XIX a nogédo de parddia afirma-se como uma pratica satirica
e caricaturesca. Com o declinio do Romantismo ocorre modificacdo na compreensao da
parddia, uma vez que os valores de “inspiracdo” e 0 “génio” sdo substituidos por
concepcdes que valorizam a reescrita e a imitacdo de modelos reconhecidos como
etapas da criacéo.

Sangsue ainda cita em seu estudo um ensaio que se destaca na segunda
metade do século XIX: Essair sur la parodie, de Octave Delepierre (apud SANGSUE,
1994, p.23) no qual o autor examina as definicdes existentes de parddia e afirma que o
burlesco, a caricatura e a parddia sao procedimentos a servico da satira. A parddia é
concebida por Delepierre como uma degradagao das grandes obras.

Com o estudo realizado por Lanson a concepc¢ao de parddia sofre modificacdes:
deixa de ser vista como um fenémeno ligado a deformagao caricatural para designar um
texto que transforma outro texto.

Paul Madiéres (apud SANGSUE, 1994, p.29) da continuidade aos estudos de
Lanson. No entanto, mescla a categoria de parddia e coloca no mesmo nivel a
caricatura e o pastiche. A parddia aparece no sentido amplo de “imagem deformada e
caricatural de uma obra” (1994, p.4). Para Madiéeres “elle n’existe que par rapport a une
ceuvre donnée” (apud SANGSUE, 1994, p.29).

Por sua vez, Jean-Claude Carriére (apud SANGSUE, 1994, p.8-9) compreende a
parddia como uma producdo de autores incapazes de criar obras originais, caindo
sempre na imitagdo. Ja para Barthes ((apud SANGSUE, 1994, p.9)) a parddia esta
associada ao fingimento e a mentira.

A compreensao de Freud acerca da parodia (apud SANGSUE, 1994, p.9) aponta
para uma no¢ao associada a um recurso que desvaloriza os objetos retratados, como
caricatura e travestimento, suscitando o comico por procedimentos de degradacdo. A
mesma nog¢ao desvalorizante aparece no estudo de Todorov (apud SANGSUE, 1994,
p.10), para quem a parddia € uma forma que ridiculariza e rebaixa as propriedades do
discurso precedente.
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Ja os formalistas russos'* (1917) ao estabelecerem uma concepcao intertextual
da literatura incluem a parddia como integrante no processo de evolucéao literaria. luri
Tynianov entende a pardédia como um fator essencial na evolucdo literaria. Para o
tedrico a partir do momento em que a estilizacdo assume uma motivagcao comica ela se
torna parédia. Para Tynianov a parddia inscreve-se no ambito da renovacao, nao se
constituindo apenas ruptura e destruicao, mas, sobretudo assume a funcao de substituir
formas antigas por formas novas, o que favorece a “evolucao literaria,” processo tao
defendido pelos formalistas.

Chklovski opondo-se ao principio etnografico de Vesselovski, “a nova forma

aparecia para exprimir um novo contetdo,” propde um novo ponto de vista:

[...] a obra de arte é percebida em relagdo com as outras obras de arte e com a
ajuda de associagdes que se fazem com elas. Nao somente o pastiche, mas
toda obra de arte é criada paralelamente em oposicdo a um modelo qualquer.
A nova forma ndo aparece para exprimir um novo conteldo, mas para
substituir a velha forma que ja perdeu o seu carater estético. (1971, p.18-9).

A nocao de forma para Chklovski aponta para a compreensao de que existe um
dialogo entre as obras de arte identificado pelas associa¢cbes que se possam fazer
entre elas. Nesse sentido, o critico vé a parddia como elemento que estabelece essa
relacao.

Em Palimpsestes (1982) Gérard Genette dedica capitulos ao estudo da parddia.
No capitulo 3 o tedrico menciona a questao da confusdo e os equivocos que envolvem

0 uso da parddia. Genette destaca a etimologia da palavra e esclarece:

D’abord, I'etymologie: 6dé, c’est | chant; para: le long de, a céte; paro,
parédein, d’ol parddia, ce serait (donc?) Ié fait de chanter a c6té, donc de
chanter faux, ou dans une alterei voix, em contrechant — em contrepoint — ,
ou encore de chanter une autre ton: déformer, donc, ou transposer une
melodie. (1982, p.20).

A compreensao do termo parddia esta relacionada a ode (canto/cancédo/poema
para ser cantado). “Para” € um canto ao longo de; parodien: cantar ao lado de. A

14 . . ~ . L. PN

O grupo OPOIAZ estava preocupado em propor uma sistematizacdo dos estudos literarios em contraposi¢io as
interpretacdes psicoldgicas e biogrificas que dominavam as abordagens literdrias. Buscava ainda definir a
“literariedade” dos objetos literdrios e se interessava pela nog¢do de evolugao literaria.
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parddia seria uma ode que perverte o sentido de outra ode. Genette vé a pardédia como
uma pratica transtextual que consiste na retomada de um texto conhecido para lhe
atribuir um novo sentido.
Ja para M. Bakhtin a concepcao de parddia esta associada a carnavalizagao
literaria:
O parodiar é a criacdo do duplo destronante [...]. Por isso a parédia é
ambivalente. Tudo tem a sua pardédia, vale dizer, um aspecto cémico, pois tudo
renasce e se renova através da morte. Na parddia literaria da ldade Moderna
rompe-se quase totalmente a relagdo com a cosmovisdo carnavalesca. Mas
nas parddias do Renascimento a chama carnavalesca ainda arde: a parddia é

ambivalente e sente sua relagdo com a morte, a renovagao. (BAKHTIN, 1981,
p.109-110).

Dentre as concepgdes de parddia apresentadas, optamos por trabalhar com
aquelas que se aproximam das definicées elaboradas por Lanson no que diz respeito a
transformacdo de um texto em outro texto, concepgédo que dialoga com a compreensao
de G. Genette, que vé a parddia como um hipertexto derivado de outro texto
preexistente por transformacéo, atribuindo-lhe um novo significado.

E recorrente em textos de Machado de Assis a referéncia a outras obras para
atribuir-lhes um novo significado, o que permite ao escritor estabelecer um diglogo com
outros textos, utilizando-se muitas vezes da parddia. Esse aspecto aproxima “O
alienista” de Memodrias postumas de Bras Cubas, uma vez que a personagem central do
conto, o médico Simao Bacamarte atuara na narrativa buscando encontrar a cura para
os disturbios mentais do ser humano por meio da invengédo de um “remédio universal”,
da mesma forma que Bras desejava criar o “emplasto” para curar a melancélica
humanidade. Machado de Assis nas duas narrativas mencionadas faz parddia de temas
cientificos.

Bacamarte ndo € a Unica personagem da narrativa que idealiza projetos para
alcancar a “nomeada:” além do médico identificamos o boticario Crispim Soares, 0s
barbeiros Porfirio e Jodo Pina. Exceto Crispim Soares, as demais personagens brigam
pelo governo da cidade de ltaguai, porque dai advém poder e destaque.

Trataremos apenas do meédico Simdo Bacamarte porque sua atuacao esta
relacionada com experiéncias no campo cientifico. Bacamarte possui alguns tragos que

o aproximam de Bras Cubas, assim como de Stroibus e Pitias do “Conto alexandrino.”
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As aproximagbes se dao na medida em que todos esses “cientistas” buscam a
“nomeada” por meio de uma grande descoberta, ou seja, Bras Cubas desejava a
invencao do “emplasto” para a cura da “melancolia” da humanidade; Stroibus e Pitias,
realizaram experiéncias com os ratos e desejavam provar que conseguiriam transformar
um homem honesto em um “larapio;” Bacamarte ambicionava encontrar a cura para 0s
disturbios mentais do ser humano, e embora possuisse competéncia para realizar as
experiéncias cientificas, jA& que era um médico, Bacamarte finaliza suas teorias
isolando-se na Casa Verde. Esse isolamento do médico reflete os exageros dos
estudos que realizou, e tal qual Stroibus e Pitias, Bacamarte torna-se vitima de suas
proprias experiéncias:

— A questao é cientifica, dizia ele; trata-se de uma doutrina nova, cujo
primeiro exemplo sou eu. Relino em mim mesmo a teoria e a pratica.

— Simao! Simao! meu amor! dizia-lhe a esposa com o rosto lavado em
lagrimas.

Mas o ilustre médico, com os olhos acesos de convicgao cientifica, trancou
0s ouvidos a saudade da mulher [...]. Fechada a porta da Casa Verde,
entregou-se ao estudo e a cura de si mesmo. Dizem os cronistas que ele
morreu dali a dezessete meses [...] sem ter podido alcangar nada. (ASSIS,
1997, v.2, p.288).

O narrador traca o perfil de Bacamarte aproximando-o de um pesquisador: “— a
ciéncia, disse ele a Sua Majestade, € 0 meu emprego unico [...] e entregou-se de corpo
e alma ao estudo da ciéncia” (ASSIS, 1997, v.2, p.253), o que confere autoridade ao
médico para realizar suas experiéncias e conseguir a adesado dos poderosos da cidade.

Por meio de um discurso transposto, mantendo uma relagdao de distanciamento
da histéria que narra, situando-se, portanto no nivel extradiegético, posto que nao
integra a histéria que conta, o narrador heterodiegético informa ao leitor a origem da
histéria: “as crénicas da vila de ltaguai dizem que em tempos remotos vivera ali um
certo médico, o Dr. Siméao Bacamarte, filho da nobreza da terra e 0 maior dos médicos
do Brasil, de Portugal e das Espanhas” (ASSIS, 1997, v.2, p.253). O narrador tem total
conhecimento dos pensamentos e sentimentos das personagens e dos fatos. Isso
ocorre em consequéncia do ponto de vista assumido, marcado pela focalizacao zero.

O narrador situa a narrativa no espaco/vila de Itaguai, onde transcorrem os fatos

narrados. A acdo da narrativa se concentra em alguns espacgos representativos: na
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Casa Verde e nas ruas de Itaguai, palcos das internagées dos loucos e das rebelides,

respectivamente:

Ciumes! Mas como explicar que, logo em seguida, fossem recolhidos José
Borges do Couto Leme, pessoa estimavel, o Chico das Cambraias [...], 0
escrivao Fabricio, e ainda outros? O terror acentuou-se. Nao se sabia ja quem
estava sao, nem quem estava doudo. As mulheres, quando os maridos saiam,
mandavam acender uma lamparina a Nossa Senhora; e nem todos os maridos
eram valorosos [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.268).

A criagao da Casa Verde idealizada pelo médico esta associada ao seu estado
psiquico, visto que “o espaco é reflexo da conduta humana” (ATAIDE, 1972, p.50). Com
o objetivo aparente de desenvolver estudos acerca dos distdrbios mentais, Bacamarte
cria o espago Casa Verde, refletindo assim os verdadeiros anseios de obter gléria e

recompensas financeiras:

Mas a ciéncia tem o inefavel dom de curar todas as magoas; 0 nosso
médico mergulhou inteiramente no estudo e na pratica da medicina. Foi entéo
que um dos recantos desta Ihe chamou especialmente a atengdo, — o recanto
psiquico, o exame da patologia cerebral. (ASSIS, 1997, v.2, p.254).

O espaco Casa Verde esta intimamente associado ao tema “amor da gléria,
porque serd nessa instituicio que o médico realizar4d seus estudos, objetivando
alcangar reconhecimento. A concessao do espago Casa Verde a Bacamarte pelos
governantes de ltaguai representa o simbolo da adesao popular, ou melhor, da
sociedade as futuras experiéncias do meédico, da mesma maneira que acontece no
conto “O segredo do bonzo” com a experiéncia de Meireles: a adesao popular a
experiéncia de Meireles € identificada pelo significante “lenco de assoar”, que todas as

personagens continuaram usando apos a realizacao da “cirurgia.”

Ao analisar o espago Casa Verde e sua fungdo na narrativa, nos reportamos ao
tedrico Vicente Ataide ao afirmar: “[...] hoje a nogdo mais importante de espaco tem
uma configuragdo nova e se instala na obra através da procura do relacionamento com
os demais ingredientes ficcionais ”(1972, p.50). Na narrativa em estudo, ha um

entrelagamento entre espago, tema e personagem, uma vez que a busca da “nomeada

motivara a personagem a criar o espago Casa Verde para realizar suas experiéncias. A
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atuacdo do médico Bacamarte concentra-se nesse espago, e para la conduzira os

“supostos” loucos ao tratamento.

Na atitude de Simao Bacamarte subjaz a “idéia fixa” de gléria, ainda que em seu

discurso dedique a suposta fama que alcancaria a patria:

[...] Nao havia na colbnia, e ainda no reino, uma s6 autoridade em semelhante
matéria [...]. Simdo Bacamarte compreendeu que a ciéncia lusitana, e
particularmente a brasileira, podia cobrir-se de ‘louros imarcesciveis, —
expressao usada por ele mesmo, mas em um arroubo de intimidade
doméstica; exteriormente era modesto, segundo convém aos sabedores.
(ASSIS, 1997, v.2, p.254).

As afirmacbes acima indicam que a “nomeada” representa um elemento
intertextual na atuacado das personagens Simao Bacamarte (“O alienista), Titané,
Languru, Patimau e Diogo Meireles (“O segredo do bonzo”). O tema mais uma vez
estabelecera conexbes entre a atuacdo dessas personagens ao verificarmos que
todas simulam oferecer a gléria obtida, ora ao “Reino do Bungo”, no caso das
personagens de “O segredo do bonzo”, ora a ciéncia lusitana e a brasileira, no caso
de Bacamarte, quando de fato buscam gléria para si préprias. Referindo-se aos
resultados da atuacéo de Patimau, o narrador de “O segredo do bonzo” afirma:

A multidao, tanto que ele acabou, levantou um tumulto de aclamagdes, que
esteve a ponto de ensurdecer-nos, e algou nos bragcos o homem bradando:
Patimau, Patimau, viva Patimau, que descobriu a origem dos grilos. (ASSIS,
1997, v.2, p.323).

Ja em relacdo a Languru, outra personagem de “O segredo do bonzo”, o
narrador acrescenta outro dado, além do “desejo” da personagem de transferir a gléria

para o Reino do Bungo:

[...] descobrimento que ele podia afirmar com fé e verdade, por ser obra de
experiéncias repetidas e profunda cogitacdo, ndo desejando nem pedindo
outro galarddo mais que dar gléria ao reino de Bungo e receber dele a
estimagao que os bons filhos merecem. (ASSIS, 1997, v.2, p.324).
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O trecho acima revela a sutileza de Languru em sugerir que a premiacao e 0s
privilégios advindos de sua descoberta sejam “divididos” entre ele e o Reino do
Bungo. Languru ndo confessa explicitamente como o fez Bras Cubas, porém, nao
exclui a possibilidade de obter fama e recompensas financeiras.

A “idéia fixa” de gléria percorrera os textos Memdrias postumas de Bras Cubas,
“O alienista” e “O segredo do bonzo” de forma a aproxima-los pelos objetivos das
personagens evidentes nos discursos. Na atuacao de Simao Bacamarte, percebemos
que a busca pela descoberta do remédio universal revela o desejo de obter fama em
propor¢des maiores, além da que ja possuia. Mais adiante, 0 médico afirma ao amigo:
“trata-se, pois, de uma experiéncia, mas uma experiéncia que vai mudar a face da

terra” (p.360). Simao planeja alcangar reconhecimento, fama, poder e bens materiais:

— Ira com sua tia, redarguiu o alienista.

— Oh! mas o dinheiro que sera preciso gastar! suspirou D. Evarista sem
convicgao.

— Que importa? Temos ganho muito, disse o marido. Ainda ontem o
escriturario prestou-me contas. Queres ver?

— E levou-a aos livros. D Evarista ficou deslumbrada [...]. E depois levou-a
as arcas, onde estava o dinheiro.

Deus! Eram montes de ouro, eram mil cruzados sobre mil cruzados [...] era
a opuléncia.

Enquanto ela comia o ouro com os seus olhos negros, o alienista fitava-a, e
dizia-lhe ao ouvido com a mais pérfida das alusoes:

— Quem diria que meia duzia de lunaticos...

D. Evarista compreendeu, sorriu € respondeu com muita resignagao:

— Deus sabe o que faz! (ASSIS, 1997, v.2, p.259).

A transcricdo acima revela a ironia do texto machadiano concernente aos
resultados obtidos pelo médico, visto que usa a ciéncia ndo s6 para obter fama, mas,
notadamente, para enriquecimento a custa de “meia duzia de lunaticos.” Na fala de D.
Evarista “Deus sabe o que faz,” inferimos que os “supostos loucos” tém uma funcao:
existem para enriquecer o médico; este, por sua vez, recebe da esposa aprovagao nos
meios empregados para acumular capital. Bacamarte despe a mascara e revela a
esposa os resultados lucrativos de suas experiéncias. O significado da transcricao
acima é uma assimilagdo de um capitulo das Memodrias na confisséo de Bras Cubas:

“de um lado, filantropia e lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: — amor da
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gléria” (ASSIS, 1997, v.2, p.514-15). Tanto o médico quanto Bras Cubas desejam o
dinheiro e a “nomeada.” No entanto, Bacamarte consegue multiplicar o capital,
facilidade obtida em virtude do papel social que representa no conto: ele € o portador
do saber, o intelectual da cidade, o pesquisador, por isso obtém a credibilidade de
todos. Em decorréncia da posicdo que ocupa, Bacamarte assume o papel de um
ditador, daquele que dirige os rumos da ciéncia na cidade. A respeito da atuacao do

médico, um estudioso afirma:

[...] Bacamarte nao é, absolutamente, o tipo de cientista maluco, marginal,
entregue a irrisdo dos bem-pensantes. Filho da nobreza da terra, ele traz para
a colénia a nomeada de maior médico de Portugal e das Espanhas [...]. Ele
pode executar os projetos da ciéncia que o obseda. Seu status de nobre e
portador do valimento régio transforma-o em ditador da pobre vila de ltaguai. A
populacao sofre os efeitos de um terrorismo do prestigio de que as relagdes
entre médico e doente, psiquiatra e louco, sdo apenas casos particulares. O
eixo da novela serd, portanto, o arbitrio do poder antes de ser o capricho de
um cientista de olho metélico. (BOSI, 1982, p.442-43).

Em “O alienista,” Machado de Assis registra o sistema vigente na sociedade do
século XIX, na qual a ascensdo social era rara. Lembremos que, em Memodrias
postumas de Bras Cubas, o autor também apresenta as facetas da sociedade. No
referido conto, o escritor apresenta em forma de alegoria, a estratificagcdo social e as
regras que determinam o comando das cidades, sendo impossivel aos menos
favorecidos economicamente exercerem o governo. Isso pode ser visto claramente em
“O alienista”, porque os barbeiros Porfirio e Jodo Pina, mesmo saindo vitoriosos no
comando das rebelides populares contra 0 médico Simao Bacamarte, ndo conseguem
governar a cidade e passam o poder aqueles que sempre estiveram a frente das
decisoes politicas de Itaguai, entre os quais encontra-se o médico.

Nas atitudes de Bacamarte observamos uma obsessao pelo conhecimento
cientifico, porque além de ser “0 maior dos médicos do Brasil, de Portugal e das
Espanhas,” resolveu se dedicar inteiramente a ciéncia para descobrir a cura que iria
mudar a face da terra: busca discernir os limites entre a razdo e a loucura, mas na
realizacdo de suas experiéncias, Simdo ndao compreende os resultados obtidos. No
desfecho da narrativa, ele sera o Unico habitante da Casa Verde e embora consiga a
‘nomeada,” poder e dinheiro, ao final da vida encontra-se na mesma situagdo de
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descontentamento na qual se encontrara Bras Cubas, porque morre sem alcangar o
reconhecimento universal: “[...] o principal deles foi a invengédo do emplasto Bras Cubas,
que morreu comigo, por causa da moléstia que apanhei. Divino emplasto, tu me darias
o primeiro lugar entre os homens, acima da ciéncia e da riqueza [...].” (ASSIS, 1997,
v.1, p.639, grifo do autor).

A reclusao do alienista também pode representar a busca do autoconhecimento,
a insatisfacdo com os resultados das experiéncias e, por extensao, insatisfagcdo consigo
mesmo, por isso criava novas teorias a cada etapa de internagdo dos “loucos” de
ltaguai, vindo por fim, a ser o uUnico habitante da Casa Verde. Retomamos aqui a
importante funcédo do espaco Casa Verde na narrativa, porque até seu desfecho ocorre

nesse local:

— A questao é cientifica, dizia ele; trata-se de uma doutrina nova, cujo
primeiro exemplo sou eu. Relino em mim mesmo a teoria e a pratica.

— Simao! Simao! meu amor! dizia-lhe a esposa [...].

— Mas o ilustre médico [...] trancou os ouvidos a saudade da mulher, e
brandamente a repeliu. Fechada a porta da Casa Verde, entregou-se ao
estudo e a cura de si mesmo. Dizem os cronistas que ele morreu dali a
dezessete meses, [...] sem ter podido alcangcar nada. (ASSIS, 1997, v.2
p.288).

Dois momentos decisivos ocorrem nas cenas finais do conto, expressos pelos
verbos “trancar” e “fechar”: “trancou os ouvidos a saudade da mulher” e “fechada a
porta da Casa Verde, entregou-se ao estudo e a cura de si mesmo.” Essas decisdes
estabelecem separacao sentimental e fisica entre 0 mundo dos moradores de ltaguai e
0 universo criado por Simao. Talvez na Casa Verde o médico tenha encontrado o local
peculiar a sua indole, no qual se adaptou melhor do que em qualquer outro lugar. Aqui
podemos fazer referéncia ao espaco “casa” na concepcao de Bachelard, visto como um
elemento de conforto e intimidade:

[...] embora um objeto rigidamente geométrico [feita de solidos bem talhados,
de vigas bem encaixadas] [...] a transposi¢do para o humano ocorre assim que
encaramos a casa como um espago de conforto e intimidade. Abre-se entao,
fora de toda racionalidade, o campo do onirismo. (BACHELARD, 1988, p.64).

Ha uma aproximagao entre o estado mental de Bacamarte e a instituicdo Casa

Verde no que se refere a tranquilidade e isolamento do médico naquele espaco. A Casa
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Verde reflete o estado mental de seu criador e talvez aqui possamos empregar uma
frase que Machado de Assis colocara anos mais tarde na fala de outra personagem —
“[...] a alma da gente, como sabes, € uma casa assim disposta, ndo raro com janelas
para todos os lados [...]” (ASSIS, 1997, v.1, p.868). A Casa Verde pode representar o
abrigo, o sossego quando o alienista estd ali, separado do mundo das demais
personagens.

A descricdo de Simdo Bacamarte apresentada na narrativa € marcada pela
ambicao, pelo desejo de possuir muito dinheiro, pela sede de poder e, principalmente,
pelo “amor da gloria,” porque queria tornar publicos os resultados de suas experiéncias.
Vimos que os elementos tema, espaco e a agao da personagem aparecem de forma
entrelagados na narrativa, apontando a importancia desses elementos no processo de
busca da “nomeada” por Bacamarte. Mesmo tendo alcang¢ado a fama, a projec¢ao social,
visto que houve muito alarido em torno do médico, este ndo se sente realizado e passa
a buscar o autoconhecimento. Esse aspecto poderia indicar evidéncia de uma certa
contradicdo a proposicao inicial apresentada nesta tese de que a busca da fama
equivale a busca de uma imagem social vencedora, mas se analisarmos a atuagao de
Simao Bacamarte, veremos que inicialmente seu objetivo seria a “nomeada”, e de fato
Simao constréi uma imagem social vencedora tornando-se respeitado, admirado e
aclamado pela populagao, no entanto, ao se deparar com a gléria, o poder, o dinheiro e
a admiracao publica, o médico abre mao desses valores e resolve buscar a realizagao

pessoal dentro de si, ndo no “outro,” no que esta “fora,” mas em seu proprio interior.

No desfecho do conto o narrador expde sua concepg¢ao niilista a respeito da vida
expressa no comportamento de Simao Bacamarte que, mesmo tendo alcancado fama e
recompensas financeiras, ndo consegue a realiza¢do pessoal, porque tudo leva a nada.
Aqui abrimos um paréntese a intertextualidade no sentido geral (SIMON, 1975, p.17),
verificando 0 mecanismo da alusdo como uma marca transtextual (GENETTE, 1982,
p.8) que Machado faz ao pensamento filoséfico de Schopenhauer:

Todo querer se origina da necessidade, portanto, da caréncia, do sofrimento. A
satisfacdo lhe pbe um termo; mas para cada desejo satisfeito, dez
permanecem irrealizados. Além disto, o desejo é duradouro [...] a satisfacdo &
curta e de medida escassa. O contentamento finito, inclusive, é somente
aparente: o desejo satisfeito, imediatamente da lugar a um outro [...].
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Satisfacdo duradoura e permanente objeto algum do querer pode fornecer [...].
Cacgar ou fugir, temer desgragas ou perseguir o prazer, é essencialmente a
mesma coisa. (SCHOPENHAUER, 1980, p.26).

Para Schopenhauer o prazer € um momento fugaz de auséncia de dor, dai
concluir que nao existe satisfagdo permanente em qualquer situacdo. A conduta de
Simao Bacamarte revela a efemeridade da satisfacdo obtida. Ao se isolar na Casa
Verde, percebemos mais um momento em que o texto machadiano estabelece uma
relacdo secreta com o sistema filosofico de Schopenhauer, porque para o filésofo, a
mais completa forma de salvacao para o homem sé pode estar na rendncia quietista ao
mundo e a todas as suas solicitagbes, na auto-anulagdo da vontade e na fuga para o
nada. Revendo o periodo final do texto machadiano, percebemos nele a co-presenca
do texto do filésofo: “Fechada a porta da Casa Verde, entregou-se ao estudo e a cura
de si mesmo. Dizem os cronistas que ele morreu dali a dezessete meses [...] sem ter
podido alcangar nada” (ASSIS, 1997, v.1, p.288). A renuncia a “nomeada,” ao convivio
social, ao poder e ao dinheiro representa a renuncia ao “mundo e suas solicitagbes.” O
isolamento do médico representa a fuga de tudo e de todos para o nada. A ironia
machadiana pode ser identificada na absor¢cdo da teoria schopenhaureana ao inserir na
narrativa um assunto sério sem empregar o tom filoséfico e formal que o tema exige. O
narrador faz a absor¢cdo do pensamento filoséfico de Schopenhauer ao mesmo tempo
em que o transforma quando zomba da filosofia e da ciéncia ao expor os resultados
catastroficos das pesquisas de Bacamarte. Assim, “O alienista” € “a grande parddia da
ciéncia na psiquiatria de Sim&o Bacamarte, convertendo a razdo da loucura na loucura
da razdo” (NUNES, 1993, p.137). Pelas indicagcbes que o narrador faz de Siméao
Bacamarte, sabemos que se trata de um cientista renomado e, portanto, habilitado para
realizar as experiéncias propostas. Diferentemente ocorre na narrativa “O segredo do
bonzo” — embora as personagens ndao possuam habilidade e legalidade para realizar
experiéncias (quer seja no campo cientifico, filoséfico, musical) por isso sao
denominadas aqui pseudoexperiéncias, executam-nas com sucesso. Mesmo que haja
no texto a inser¢cdo de experiéncias cientificas, “O segredo do bonzo” ndo apresenta o

mesmo tom de “O alienista,” conforme veremos.
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As conexoes entre Memdrias postumas de Bras Cubas e “O segredo do bonzo”
serdo analisadas partindo do pressuposto de que tanto o “emplasto” quanto as
experiéncias realizadas no conto ndo passam de um engodo, de pseudoexperiéncias:
sdo maneiras de zombar da filosofia e da ciéncia porque “a ficgado também é um modo
de pensamento, capaz de absorver filosofias e de recondiciona-las a uma intencao
diferente da que possuem nos discursos de origem.” ( (NUNES, 1993, p.132).

“O segredo do bonzo” traz como subtitulo “capitulo inédito de Fernao Mendes
Pinto.” N&o poderiamos deixar de mencionar que a inser¢do do subtitulo representa
um aspecto da paratextualidade e ao mesmo tempo indica um aspecto da
transtextualidade (G. Genette, 1982) por meio da alusdo as aventuras do portugués
Ferndo Mendes Pinto em Peregrinacdo.”® Segundo alguns estudiosos, Mendes Pinto
exerceu varias fungdes em sua viagem: comerciante, novico, embaixador, pirata,
escravo, canibal, soldado, critico de valores sociais, etc. Talvez possamos apreender o
sentido dessa alusdo no conto machadiano tomando por base o0s papéis
desempenhados por F. M. Pinto em suas viagens, bem como observando a variedade
de géneros presentes na Peregrinacdo: a crbnica, o relato de viagem, a novela de
aventura. Na narrativa machadiana identificamos uma variedade de experiéncias com
vistas a “nomeada:” teremos discursos proferidos em pragas publicas (por um
comerciante e um suposto filésofo), além de propaganda de um produto (uma sandalia)
em um jornal; a narragdo de pseudoexperiéncias (cientifica, filoséfica e musical). As
diversas estratégias empregadas pelas personagens levam-nos a compreender o
sentido da alusdo. Além desses aspectos, Machado de Assis emprega o discurso do

15 “Quando veio a puiblico em 1614, a Peregrinacdo, fazendo justica ao nome, j4 tinha vivido mais de trinta anos

entre siléncio e mistério. Portanto desde 1580, o manuscrito foi deixado sob os cuidados das filhas do autor, que,
apdés sua morte, em 1583, o entregaram a casa Pia das Penitentes de Lisboa [...]” (p.17).

“Finalmente, a Peregrinacdo estava pronta para se dar a conhecer ao publico, o que aconteceu em 1614, bons trinta
e um anos ap6s a morte de Mendes Pinto. Desde entdo [...] a Peregrinacdo ndao parou de correr mundo,
transformando-se num dos livros mais populares de toda a literatura portuguesa. A popularidade e o prestigio
desfrutados pela Peregrinacdo t€m efetiva razdo de ser. Espécie de livro-sintese, ela incorpora os principais modelos
em voga no século XVI, a cronica, o relato de viagem, a novela de aventura — para nao falar nas tradi¢des
medievais [...] . Incorpora-os e ultrapassa-os, é bem de ver, pois, sendo essas coisas todas, a Peregrinacdo nao é
nenhuma delas em particular, promovendo um verdadeiro baralhamento de fronteiras entre géneros, n6 que a histéria
e a critica literdrias ainda ndo conseguiram desatar de todo.” LIMA, Francisco Ferreira de. O outro livro das
maravilhas: a Peregrinacdo de Ferndo Mendes Pinto. Rio de Janeiro: Relume Dumard; Salvador: Fundagdo Cultural
do Estado da Bahia, 1998. p.18-19.
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narrador objetivando constru¢des parddicas, aliado a um pseudo-enunciado filoséfico,

como no caso desse conto, quando utiliza uma tonalidade austera do texto histérico:

Atras deixei narrado o que se passou nesta cidade Funchéu, capital do
reino de Bungo, com o Padre-mestre Francisco, e de como el-rei se houve com
Fucarandono e outros bonzos, que tiveram por acertado disputar ao padre as
primazias da nossa santa religiao.

[...] — Que ele ndo queria outra cousa mais do que afirmar a origem dos
grilos [...].” (ASSIS, 1997, v.2 p.323).

Reaparece no conto um dos temas prediletos de Machado de Assis: a distancia
entre o ser e o parecer, e a importdncia que as personagens concedem a opiniao
publica.

Todas as experiéncias narradas fazem parte de um projeto das personagens
para alcangar a “nomeada:” Patimau, Languru, Diogo Meireles, o bonzo Pomada, Titané
e o préprio narrador estdo envolvidos nesse processo de busca da fama. No caso do
narrador, este participa da histdéria como eu-testemunha. Sendo um narrador
homodiegético ira atuar como agente realizando também uma experiéncia e fara com
que todos acreditem seja verdadeira. Percebemos o predominio de um discurso
narrativizado, em que o narrador suprime o diadlogo, provocando assim uma distancia
maior entre personagem e leitor. Assim, o narrador esta inserido na narrativa que conta,
situando-se no nivel intradiegético. Pelo fato de o narrador assumir uma focalizacao
interna, possui a prerrogativa de apresentar sua visdo a respeito das demais
personagens do conto: sera por intermédio de um narrador-testemunha que o leitor
tomara conhecimento das experiéncias das personagens e, ao relata-las, o faz
apontando excesso de informacdes (paralepse) analisando o carater psicologico das
personagens e sondando os desejos mais intimos.

A absorcdo que ocorre nesse conto em relacdo a Memdrias pdstumas de Bras
Cubas encontra-se na analogia do recurso empregado para alcangar a gléria, uma
experimentagdo pseudocientifica. H4 uma alusdo'® implicita ao romance no que

concerne ao tema. Machado de Assis traz para “O segredo do Bonzo” a “sede de

16 «“Basta uma alusio para introduzir no texto centralizador um sentido, uma representagdo, uma histéria, um
conjunto ideolégico, sem ser preciso fald-los. O texto de origem 14 estd, virtualmente presente, portador de todo o seu
sentido, sem que seja necessario enuncia-lo. O texto de origem 14 estd, virtualmente presente, portador de todo o seu
sentido, sem que seja necessario enuncia-lo.” JENNY, Laurent. “A estratégia da forma.” In: Intertextualidade. Trad.
Clara Cabbé Rocha. Coimbra:Almedina, 1979, p.22.
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nomeada” presente em Memdrias postumas de Bras Cubas, € embora ndao haja uma
citacao explicita do romance no conto, o segundo traz as marcas do primeiro, ou seja, a
atuacao de todas as personagens do conto reflete a atuagdo de Bras Cubas no que se
refere a busca da “nomeada.” Ja a transformacdo ocorre no fato de Bras Cubas
(protagonista do romance) apenas idealizar uma invengao, visto que a “idéia fixa” nao
passa de um projeto, ao passo que as personagens do conto extrapolam o nivel
“‘imaginario” e partem para a experimentacao de suas doutrinas. Os supostos cientistas
e filésofos simulam possuir competéncia para realizar experiéncias, mas ao longo da
narracdo perceberemos que se estabelece uma distancia entre a esséncia e a
aparéncia, gracas ao valor que as personagens conferem a opinido publica: querem
construir uma imagem social vencedora com a realizacao de experiéncias, mesmo que
ndao tenham formagdo para desenvolvé-las. O valor que o pai de Bras Cubas da a
aparéncia das coisas é retomado no conto e revelado de diversas maneiras pelas
personagens, especialmente na doutrina do bonzo Pomada.

Na narrativa “O segredo do Bonzo” as personagens apresentam-se a populacao
do reino do Bungo como portadores de experiéncias veridicas. A credibilidade €
adquirida por meio de um discurso persuasivo, voltado para o convencimento dos
ouvintes. Vejamos como se da a narracdo da primeira experiéncia realizada por
Patimau:

Um dia, andando a passeio com Diogo Meireles, nesta mesma cidade
Funchéu, naquele ano de 1552, sucedeu deparar-se-nos um ajuntamento de
povo, a esquina de uma rua, em torno a um homem da terra, que discorria com
grande abundancia de gestos e vozes. O povo, segundo 0 esmo mais baixo,
seria passante de cem pessoas [...]. Diogo Meireles, que melhor conhecia a
lingua da terra, [...] ia-me repetindo pelo nosso idioma o que ouvia ao orador, e
que em resumo era o seguinte: — Que ele ndo queria outra coisa mais do que
afirmar a origem dos grilos, os quais procediam do ar e das folhas de coqueiro,
na conjungado da lua nova; que este descobrimento, impossivel a quem néo
fosse, como ele, matematico, fisico e filésofo, era fruto de dilatados anos de
aplicagéo [...]; mas enfim, estava feito, e todo redundava em gléria do reino de
Bungo, e especialmente da cidade Funchéu, cujo filho era; e, se por ter
aventado tdo sublime verdade, fosse necessario aceitar a morte, ele a aceitaria

ali mesmo, tao certo era que a ciéncia valia mais do que a vida e seus deleites.
(ASSIS, 1997, v.2, p.323).
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Alguns aspectos podem ser destacados na narragdo acima: o primeiro refere-se
a divulgacao da experiéncia em praca publica, o que aponta para uma compreensao
carnavalesca do texto, porque,

O principal palco das agdes carnavalescas eram a praga publica e as ruas
contiguas [...]. Mas s6 a praca podia ser o palco central, pois o carnaval é por
sua prépria idéia publico e universal, pois todos devem participar do contato
familiar. Na literatura carnavalizada, a praga publica como lugar da agdo do
enredo, torna-se biplanar e ambivalente [...]. (BAKHTIN, 1981, p.110, grifo do
autor).

Todas as personagens do conto em estudo fardo em praga publica a divulgagéao
de suas experiéncias. Outro aspecto esta relacionado a afirmacao do narrador, uma vez
que destaca que Patimau empregara toda argumentacao possivel para convencer 0s
ouvintes da doutrina que julga ser verdadeira, mesmo tendo consciéncia do contrario;
em terceiro lugar, notemos que Patimau demonstra “disposi¢éo” para sacrificar-se caso
seja necessario, em nome da verdade/descoberta que prega: esse sacrificio é apenas
um elemento discursivo para convencer a populagdo de sua doutrina. Outro aspecto
importante reside na valorizagado de sua doutrina para confirmar credibilidade: Patimau
apresenta-se aos ouvintes como um matematico, um filésofo e um fisico, buscando o
convencimento de todos. Destacamos ainda o uso das expressbdes “[...] e todo
redundava em gléria do reino de Bungo:” a repeticdo desse periodo constituira um
slogan que sera empregado pelos demais divulgadores das experiéncias seguintes.
Como todos compartiihavam de um objetivo comum, as marcas dos discursos orais
serdo semelhantes, inclusive no uso de algumas expressfes, 0 que caracteriza a
citacdo como um mecanismo intertextual.

Notemos o carater parddico e irbnico dos resultados da doutrina de Patimau:
parodico, porque a personagem trata de assunto sério, uma pesquisa cientifica,
imprimindo-lhe um novo sentido em tom zombeteiro e satirico; irénico'’, porque no
enunciado a personagem afirma que deseja a gléria do Reino do Bungo, mas na
enunciagdo nega esse sentimento, porque de fato, Patimau deseja a gléria para si

mesmo: “a multiddo, tanto que ele acabou, levantou um tumulto de aclamagdes, que

17 . . C . L. .
“Quando se afirma no enunciado e se nega na enunciagdo, estabelece-se a figura que a retérica denominou

antifrase ou ironia”. FIORIN, José Luiz. Elementos de andlise do discurso. 11. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2002. p.56.
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esteve a ponto de ensurdecer-nos [...]: Patimau, Patimau, viva Patimau, que descobriu
a origem do grilo” (ASSIS, 1997, v,2, p.323). Patimau usufrui a “nomeada” e nédo se
importa com o0s meios pelos quais a tenha conseguido, porque para ele sao
fundamentais a aclamacao publica e as recompensas financeiras.

Languru representa outra personagem que relata uma experiéncia baseada na
doutrina do bonzo Pomada. Ha uma relacao intertextual nao sé entre a caracterizacao
das personagens do conto, como também notamos a relagédo intertextual entre Bras
Cubas e as personagens de “O segredo do Bonzo” tendo em vista que Patimau, Languru
e Diogo Meireles buscam a gléria por meio de pseudoexperiéncias. Portanto, nem todas
as personagens apresentam um perfil profissional correspondente ao que desejam
realizar, mas por meio do simulacro, muitas delas desenvolvem experiéncias e saem
vitoriosas, exceto Bras Cubas.

A atuacao de Languru assemelha-se a das demais personagens do conto, tendo
em vista o objetivo e a estratégia utilizada para alcangéa-lo: Languru também deturpa os
principios da doutrina do bonzo Pomada, conduzindo a divulgagao de acordo com seus

proprios interesses:

[...] E dizia este outro, com grande admiracdo e aplauso da gente que o
cercava, que enfim descobrira o principio da vida futura, quando a terra
houvesse de ser inteiramente destruida, e era nada menos que uma certa gota
de sangue de vaca; dai provinha a exceléncia da vaca para a habitagdo das
almas humanas, e o ardor com que este distinto animal era procurado por
muitos homens a hora de morrer; descobrimento que ele podia afirmar com fé
e verdade, por ser obra de experiéncias repetidas e profunda cogitagcao, ndo
desejando nem pedindo outro galardao mais que dar gléria ao reino do Bungo
e receber dele a estimacédo que os bons filhos merecem. (ASSIS, 1997, v.2,
p.324).

Durante a exposicao da doutrina, Languru emprega um tom argumentativo que o
leva a conseguir a adesao dos ouvintes a sua doutrina, porque seu discurso também é
marcado pela persuasao: o orador recorre ao uso de uma linguagem em que alguns
termos estao relacionados com a experimentacao cientifica: “experiéncias repetidas,”
“profunda cogitacdo;” ainda apresenta-se como um sujeito de “palavra” ao utilizar os
termos “dou fé” e “verdade” para conferir veracidade a experiéncia apresentada.

Languru também sai vitorioso, ja que recebe admiragdo e aplauso da multiddo que o



95

ouvia. O dialogo entre a atuagao de Patimau e a de Languru se estabelece a partir dos
resultados obtidos com a adesao popular, ou seja, com o apoio do publico constituido

por personagens (vardes) que ouviam os discursos em pragas publicas:

[...] o povo, que escutara esta fala com muita veneragao, fez 0 mesmo alarido e
levou 0 homem ao dito alpendre, com a diferenga que o trepou a uma charola;
ali chegando, foi regalado com obséquios iguais aos que faziam a Patimau,
ndao havendo nenhuma distingdo entre eles, nem outra competéncia nos
banqueteadores, que nao fosse a de dar gragas a ambos os banqueteados.
(ASSIS, 1997, v.2 p.324).

Notemos que o narrador nos remete ao tratamento que Patimau recebeu da
populacdao. Com isto, percebemos as correlacbes entre as personagens, visto que 0s
efeitos obtidos com a divulgacdo das doutrinas sao idénticos: Languru e Patimau
conseguem éxito e alcancam a “nomeada.”

Os discursos de Patimau e Languru chamam a atencao pelo tom irénico: ambos
afirmam desejar gléria para a cidade, mas conforme pudemos notar, as personagens
aceitam as aclamacdes publicas. Nem mesmo o bonzo Pomada que vivia isolado,
escapa da obsessdo de obter “nomeada” e, sendo ele quem desenvolve a doutrina,
enfatiza ndo s6 o valor das descobertas, mas notadamente o valor da divulgacao,
porque sO ela traria o reconhecimento. O narrador, Titané e Diogo Meireles passam a

ouvir as exposi¢coes do bonzo porque também desejam sair do anonimato:

Se puserdes as mais sublimes virtudes e os mais profundos conhecimentos em
um sujeito solitario, remoto de todo contato com outros homens, é como se
eles nao existissem. Os frutos de uma laranjeira, se ninguém os gostar, valem
tanto como as urzes e plantas bravias, e, se ninguém 0s vir, ndo valem nada,;
ou, por outras palavras mais enérgicas, ndo ha espetaculo sem espectador.
(ASSIS, 1997, v.2, p.324-25, grifo nosso).

Verificamos o intertexto entre os discursos do bonzo (acima transcrito) e o de
Bras Cubas, no capitulo 2 do romance, por meio da alusdo a “idéia fixa” de alcancar a
‘nomeada.” As expressdes destacadas acima revelam o desejo do bonzo de ser
admirado e reconhecido. Outro aspecto relevante para o tema da “nomeada” refere-se
a concepcao de vida expressa na ultima oracao “nao ha espetaculo sem espectador:” a

existéncia da personagem é marcada por uma atitude representativa ou dramatica —
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esta sempre representando como um “ator” em um “palco” — para viver, é preciso ser
visto e aplaudido, sdo indispensaveis o0 “espetaculo” e o “espectador.” Bras Cubas e o

bonzo Pomada sdo marcados por essas idéias fixas de “nomeada.”

Em que consiste entdo o “segredo” da doutrina do bonzo Pomada? Podemos

encontrar a esséncia da descoberta do bonzo nas seguintes declaracoes:

[...] Considerei o caso, e entendi que, se uma cousa pode existir na opiniao,
sem existir na realidade, e existir na realidade, sem existir na opinidao, a
conclusdo é que das duas existéncias paralelas a Unica necesséria é a da
opinidao, ndo a da realidade, que é apenas conveniente [...]. (ASSIS, 1997, v.2,
p.325) .

Para o bonzo, o que vale é aquilo que existe na opiniao, porque o importante
nem sempre € o verdadeiro e real, mas a aparéncias das coisas. O tema da “nomeada”
revela a oposicao entre o ser (pseudocientistas/filosofos) e o parecer das personagens
(a imagem que os ouvintes fazem delas: verdadeiros cientistas/filésofos). Na doutrina
do bonzo Pomada o valor das coisas reside no ambito da opinido, naquilo que parece
ser, e ndao naquilo que é de fato. A “nova” doutrina foi formulada com base nos
resultados obtidos por Patimau e Languru: ambos conseguiram a “nomeada” ao incutir
na mente de seus ouvintes algo que nao era verdadeiro, mas que existia apenas na
opiniao:

[...] mas Patimau e Languru, varbes astutos, com tal arte souberam meter
estas duas idéias no animo da multidao, que hoje desfrutam a nomeada de

grandes fisicos e maiores filésofos, e tém consigo pessoas capazes de dar a
vida por eles. (ASSIS, 1997, v.2, p.325, grifo nosso).

Outro recurso intertextual presente nas narrativas desponta na transcricao acima,
ou seja, a retomada por meio da citagdo do termo “nomeada,” empregado pelo narrador
com o mesmo significado utilizado por Bras Cubas — por meio da invencao do
“‘emplasto,” desejava obter a “nomeada.” Esse aspecto confirma a conexao
estabelecida pelo tema entre o romance e o conto. Machado de Assis retoma em “O
Segredo do bonzo” a questdo da “nomeada” presente em Memdrias pdstumas de Bras

Cubas, sem, no entanto, mencionar o titulo da obra anterior ou 0 nome de alguma
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personagem. Ocorre, dessa forma, uma assimilagdo em nivel tematico que estabelece
relagdes intertextuais por meio da alusdo implicita. Ha, porém, uma diferenca —
Patimau e Languru desfrutam a “nomeada” porque tiveram habilidade para empregar
um discurso persuasivo e convencer a populacdo. No caso de Bras Cubas, sua

“experiéncia” nem sequer fora realizada.

7

Para o bonzo o poder de persuasdo é uma arte, formulagdo elaborada ao
constatar o alarido em torno de Patimau e Languru. Mediante tais resultados, o bonzo

reivindica seus direitos de autoria da doutrina:

Um dia, estando a cuidar nestas cousas, considerei que, para o fim de alumiar
um pouco o entendimento, tinha consumido os meus longos anos, e, alias,
nada chegaria a valer sem a existéncia de outros homens que me vissem e
honrassem [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.325, grifo nosso).

O discurso do bonzo Pomada estd marcado pela necessidade de
reconhecimento publico, pelo desejo de ser visto e aclamado pelas multidées, da
mesma forma que Patimau e Languru. O periodo “um dia, estando a cuidar nestas
cousas [...]” permite que identifiguemos relacdes dialdgicas entre esse momento da
narrativa e o capitulo 2 “O emplasto,” das Memdrias postumas de Bras Cubas, quando
o narrador afirma: “Com efeito, um dia de manha, estando a passear na chacara,
pendurou-se-me uma idéia no trapézio que eu tinha no cérebro” (ASSIS, 1997, v.1,
p.514-5). Brds e o bonzo Pomada trazem a “idéia fixa” de gléria. O intertexto se
estabelece na construcao dos periodos destacados, revelando assim o mesmo objetivo
das personagens. Nas passagens das obras a construgdo dos periodos € semelhante:
(adjunto adverbial + gerundio + infinitivo), ou seja, as formas verbais e expressdes
empregadas confirmam que a busca da “nomeada” transita de um texto a outro
ratificando a idéia de recorréncia tematica nas narrativas machadianas, apontando a
tentativa das personagens de construgdo de uma imagem social vencedora. Além
desses aspectos, podemos afirmar que as formas verbais empregadas nas narrativas
constituem tragos do estilo de Machado de Assis, tendo em vista a recorréncia em

varios textos.
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Outro elemento de aproximagdo entre as personagens encontra-se na
referéncia que os narradores do conto e do romance fazem a necessidade que as
personagens Bras Cubas, Patimau, Languru e o bonzo Pomada tém de estar diante das
multiddes. No caso de Patimau, o narrador afirma: “a multiddo, tanto que ele acabou,
levantou um tumulto de aclamacgbes, que esteve a ponto de ensurdecer-nos [...]:
Patimau, Patimau, viva Patimau, que descobriu a origem do grilo” (ASSIS, 1997, v.2,
p.323). Languru também sente a necessidade de aplausos: “[...] e dizia este outro, com
grande admiragao e aplauso da gente que o cercava, que enfim descobrira o principio
da vida futura, quando a terra houvesse de ser inteiramente destruida [...]” ( ASSIS,
1997, v.2, p.324). O bonzo Pomada também manifesta o desejo de estar no centro da
multidao: “se puserdes as mais sublimes virtudes e os mais profundos conhecimentos
em um sujeito solitério, remoto de todo contato com outros homens, € como se eles ndo
existissem. [...] ou, por outras palavras mais enérgicas, ndo ha espetaculo sem
espectador” (ASSIS, 1997, v.2, p.324-5). As declaragdes do bonzo também refletem a
necessidade de ser aplaudido. Bras Cubas também se encontra nesse estado de
queixas com a vida e reafirma a necessidade que sente de se tornar famoso: “[...] a
multidao atraia-me, o aplauso namorava-me. Se a idéia do emplasto me tem aparecido
nesse tempo, quem sabe? N&o teria morrido logo e estaria célebre. Mas o emplasto
nao veio”. (ASSIS, 1997, v.1, p.617).

O narrador de “O segredo do bonzo” também sentira a “comichao da publicidade”
e resolve juntamente com seus amigos Diogo Meireles e Titané conhecer os principios
da filosofia do bonzo:

Com efeito, antes de cair a tarde, tinhamos os trés combinado em por obra
uma idéia tao judiciosa quao lucrativa, pois ndo é sé lucro o que se pode haver
em moeda, sendo também o que traz consideragdo e louvor, que é a melhor
espécie de moeda [...]. Combinamos, pois, a guisa de experiéncia, meter cada
um de nés, no animo da cidade Funchéu, uma certa convicgao, mediante a
qual houvéssemos 0s mesmos beneficios que desfrutavam Patimau e Languru.
(ASSIS, 1997, v.2, p.325-6, grifo nosso).

O excerto acima nos remete mais uma vez ao capitulo 2 de Memdrias péstumas
de Bras Cubas, no qual o narrador-protagonista utiliza expressdes idénticas para inicia-

lo: “com efeito, um dia de manh3, estando a passear na chacara, pendurou-se-me uma
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idéia no trapézio que eu tinha no cérebro [..]” (ASSIS, 1997, v.1, p.514).
Compreendemos que a expressdao “Com efeito” pode significar a resolucao das
personagens em criar meios para atingir a gléria. As personagens do conto também
“tinham uma idéia pendurada no trapézio.” Notemos que Bras Cubas, no capitulo citado
revela os objetivos com a invencao do “emplasto” — “[...] assim, a minha idéia trazia
duas faces, como as medalhas, uma virada para o publico, outra para mim. De um lado,
filantropia e lucro; de outro lado, sede de nomeada. Digamos: — amor da gléria”
(ASSIS, 1997, v.1 514-15). O narrador de “O segredo do bonzo” ndo deseja outra coisa
senao lucro, consideragao e louvor, a “nomeada” de que fala Bras Cubas. Os discursos
dos referidos narradores dialogam entre si na medida em que ambos empregam
expressdes semelhantes com os mesmos objetivos.

Titané representa outra personagem do conto em busca da gléria, tema que

funciona mais uma vez como elemento de conexdo entre a atuagao das personagens:

[...] Usam neste reino de Bungo [...] um papel feito de casca de canela moida e
goma, obra mui prima, que eles talham depois em pedacos de dois palmos de
comprimento, e meio de largura, nos quais desenham com vivas e variadas
cores, e pela lingua do pais, as noticias da semana, politicas, religiosas,
mercantis e outras [...]. E digo as noticias da semana, porque as ditas folhas
sao feitas de oito em oito dias, em grande cépia, e distribuidas [...]. Titané nao
quis melhor esquina que este papel, chamado pela nossa lingua Vida e
claridade das cousas mundanas e celestes [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.326, grifo
do autor).

Titané resolve mudar o instrumento para divulgacdo de sua experiéncia, e tal
qual Bras Cubas, em uma de suas tentativas, o veiculo sera o jornal. No caso de Bras
Cubas, apés a decepcao politica, ao perder a cadeira da Camara dos deputados, aceita
a sugestao de Quincas Borba para revidar a desfeita: “— magnifica idéia! Vou fundar
um jornal, vou escacha-los, vou... . — Lutar. Podes escacha-los ou nao; o essencial é
que lutes. Vida é luta. Vida sem luta € um mar morto no centro do organismo universal’
(ASSIS, 1997, v.1, p.628). Diante da avaliacdo que Bras Cubas faz de sua vida,
podemos afirmar que este fato também ndo causou o efeito esperado, pois em nada
contribuiu para que saisse da obscuridade. A absor¢cdo do tema aparece na estratégia
empregada, o jornal, mas a transformagdo ocorre nos resultados obtidos. No caso de

Titané, a idéia de publicar no jornal a invencado das “alparcas” provoca uma corrida
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consumista do produto. Titané consegue aproximar o discurso escrito em um jornal, as
mesmas caracteristicas dos discursos orais pronunciados em praga publica por Patimau
e Languru. No caso de Titané, o objetivo era persuadir o leitor da “folha” a consumir sua
invencgao:
[...] E, pois, fez inserir no dito papel que acabavam de chegar noticias frescas
de toda a costa de Malabar e, da China, conforme as quais ndo havia outro
cuidado que néo fossem as famosas alparcas dele Titané; que estas alparcas
eram chamadas as primeiras do mundo, por serem mui sélidas e graciosas [...];
enfim, que apesar da primazia no fabrico das alparcas assim reconhecida em
toda a terra, ele sabia os deveres da moderacéo, e nunca se julgaria mais do

que um obreiro diligente e amigo da gléria do reino de Bungo. (ASSIS, 1997,
v.2, p.326).

Titané persuade os leitores do jornal a acreditarem na superioridade de seu
produto, as “alparcas,” em relacdo a outras. Os adjetivos empregados por esse
comerciante para definir seu produto sdo variados e adequados aos objetivos

LEIN1Y

comerciais: as alparcas de Titané sao “graciosas,” “sélidas,” “as melhores do mundo.” O
discurso de Titané é marcado pela simulacao, ndao s6 por elevar o valor das alparcas
que sao consideradas pelo inventor como um produto “vulgar,” mas especialmente
porgue camufla o desejo de receber louvor, ao afirmar que a gléria seria para o reino de
Bungo. Titané, como todas as personagens apresentadas até aqui, possui a “sede de
nomeada” e para alcanca-la é capaz de “enganar” a populagéo, levando-a a adquirir as
tais alparcas. O sucesso comercial de Titané nos remete a uma das fungdes
desempenhadas por Ferndo M. Pinto. Nesse aspecto, podemos identificar mais uma
alusdo ao cronista portugués, presente no titulo de “O segredo do bonzo — capitulo
inédito de Ferndo Mendes Pinto”.

Vimos que o discurso de Titané é marcado pelo engodo, e mesmo assim é
convincente porque suscita a adesado popular e garante o sucesso da personagem: “a
leitura desta noticia comoveu naturalmente a toda a cidade Funchéu, ndo se falando
em outra cousa durante toda aquela semana. As alparcas de Titané, apenas estimadas,
comecaram de ser buscadas com muita curiosidade e ardor [...]” (ASSIS, 1997, v.2,
p.326). Titané representa mais uma personagem bem sucedida, pois consegue de uma
s6 vez o lucro e o louvor.
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Ao chegar a vez do narrador relatar sua experiéncia, o faz de forma sucinta. O
meio empregado por ele foi a musica. E embora nao fosse conhecedor profundo dessa

arte, aparentemente revela-se a todos como um musico talentoso:

Direi somente que, por algumas luzes que tinha de musica e charamela, em
que alids era mediano, lembrou-me congregar os principais de Funchéu para
que me ouvissem tanger o instrumento; os quais vieram, escutaram e foram-se
repetindo que nunca antes tinham ouvido cousa tao extraordinaria. E confesso
que alcancei um tal resultado com o sé recurso dos ademanes, da graca em
arquear os bragos para tomar a charamela, que me foi trazida em uma bandeja
de prata, da rigidez do busto, da ungdo com que alcei os olhos ao ar, e do
desdém e ufania com que os baixei a mesma assembléia, a qual neste ponto
rompeu em um tal concerto de vozes e exclamagdes de entusiasmo, que
quase me persuadiu do meu merecimento [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.327).

A forma pela qual o narrador executou o instrumento convenceu os ouvintes.
Esse aspecto revela o carater intertextual entre a atuagdo do narrador e das
personagens Patimau e Languru ao convencer a populacdo de uma qualidade que
eles ndo possuem. O préprio narrador admira-se da facilidade de convencer a
populacdo de sua aparente habilidade musical. O narrador ndo emprega a palavra
como instrumento de persuaséo, mas o “recurso dos ademanes,” ou seja, com gestos
e trejeitos durante a execugdo musical, consegue convencer 0s ouvintes de
qualidades que nao possui. Diferentemente ocorre com as personagens Roméo e
Pestana, musicos eximios dos contos “Cantiga de esponsais” e “Um homem célebre,”
respectivamente. Ambos direcionam suas atuagdes priorizando a elaboragdo de uma
composicao musical que seja original, capaz de torna-los célebres. As referidas
personagens morrem desencantadas com a vida por ndo conseguirem elaborar a
composi¢cdo musical que tanto buscaram e que lhes daria a gléria. Embora sejam
musicos eximios, Romédo e Pestana ndo obtiveram o0 mesmo sucesso que o
narrador/“musico” de “O segredo do bonzo” conseguiu: “rompeu em um tal concerto
de vozes e exclamagbes de entusiasmo, que quase me persuadiu do meu
merecimento” (ASSIS, 1997, v.2, p.327). Notemos que o proprio narrador parece
envolvido no jogo da persuasdao ao se considerar merecedor dos aplausos em
decorréncia da suposta habilidade revelada na performance “musical.” Identificamos
mais uma vez a oposi¢ao entre 0 ser € 0 parecer, ou seja, 0 narrador que possuia um

precario conhecimento musical, convence a todos de um aparente talento, ou de um
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talento que ndo possui, enquanto Romao e Pestana ndo conseguem “deixar algo de si
na terra,” mesmo sendo musicos profissionais. Confirma-se, dessa maneira, a tese do
bonzo de que mesmo se uma coisa existir na opinido, sem existir na realidade, o que
vale é a coisa existir na opinido e nao na realidade. Nas situacées narrativas
apresentadas, o intertexto também se estabelece pela oposi¢cdo entre esséncia e
aparéncia. O narrador de “O segredo do bonzo” sente-se realizado com os resultados
obtidos em sua execucao musical. Inferimos que as conseqliéncias dessa experiéncia
proporcionaram ao narrador um significado especial para a sua existéncia, uma vez
que em sua narragdo nao percebemos a presenca de elementos discursivos que
apontem para uma visao desencantada da vida, conforme ocorre a Bras Cubas.

Ja a ultima experiéncia do conto sera realizada pelo médico Diogo Meireles. O
narrador a define como a “mais engenhosa de todas” e “graciosa,” talvez por esse
motivo tenha deixado para narrar em ultimo lugar. Veremos que de fato constitui uma
invencao esdruxula no campo da medicina, por isso Diogo Meireles necessitara de um
discurso convincente porque o0s resultados de sua experiéncia residem no plano

metafisico:

Mas, como digo, a mais engenhosa de todas as experiéncias, foi a de
Diogo Meireles. Lavrava entdo na cidade uma singular doenga, que consistia
em fazer inchar os narizes, tanto e tanto, que tomavam metade e mais da cara
ao paciente, e ndo s6 a punham horrenda, sendo que era molesto carregar
tamanho peso. Conquanto os fisicos da terra propusessem extrair os narizes
inchados, para alivio e melhoria dos enfermos, nenhum destes consentia em
prestar-se ao curativo, preferindo o excesso a lacuna [...]. (ASSIS, 1997, v.2,
p.327).

Diogo Meireles propde a cura para o mal que assolava os moradores da cidade
Funchéu: “[...] estudou a moléstia e reconheceu que nao havia perigo em desnarigar os
doentes, antes era vantajoso por lhes levar o mal [...] pois tanto valia um nariz disforme
e pesado como nenhum [...]” (ASSIS, 1997, v.2, p.327). Mediante a estranheza do
processo de cura apresentado por Diogo Meireles, algumas tentativas de
experimentagdo da descoberta ndo alcangaram sucesso inicialmente, conseguindo-o
posteriormente. O médico empregara um discurso convincente, capaz de mudar a
opinido dos ouvintes acerca de sua descoberta e fard com que todos acreditem na

coisa que existe na opiniao e ndo na realidade:
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[...] Entdo ocorreu-lhe uma graciosa invencgao. Assim foi que, reunindo muitos
fisicos, fildsofos, bonzos autoridades e povo, comunicou-lhes que tinha um
segredo para eliminar o0 6rgao; e esse segredo era nada menos que substituir o
nariz achacado por um nariz sdo, mas de pura natureza metafisica, isto é,
inacessivel aos sentidos humanos, e contudo tao verdadeiro ou ainda mais do
que o cortado; cura esta praticada por ele em varias partes, € muito aceita aos
fisicos de Malabar. O assombro da assembléia foi imenso, e ndo imenso a
incredulidade de alguns [...] a maioria ndo sabia que acreditasse [...] cedia
entretanto a energia das palavras de Diogo Meireles, ao tom alto e convencido
com que ele expds e definiu 0 seu remédio. (ASSIS, 1997, v.2, p.327-8).

Ao empregar um discurso persuasivo, Diogo Meireles também convence seus
ouvintes (os doentes) a realizagdo do tratamento para conduzi-los a pseudocura.
Destacamos no discurso acima o “segredo” da cura — relaciona-se com o segredo da
doutrina do bonzo, ou seja, Diogo Meireles ndo realiza a cura, mas faz os doentes
acreditarem que foram curados: o médico cumpre a doutrina do bonzo ao fazer com
que a cura exista apenas na opiniao e ndao na realidade, conforme afirma o bonzo: “a
conclusdo é que das duas existéncias paralelas a Unica necessaria € a da opinido, nao
a da realidade, que é apenas conveniente [...]" (ASSIS, 1997, v.2, p.325).

Os efeitos do discurso de Diogo Meireles podem ser percebidos na manifestacao
popular: “a assembléia aclamou a Diogo Meireles; e os doentes comegaram de busca-
lo, em tanta copia, que ele ndo tinha méos a medir” (ASSIS, 1997, v.2, p.328). Vejamos

em que consistia o processo de cura apresentado por Meireles:

[...] Diogo Meireles desnarigava-os com muitissima arte; depois estendia
delicadamente os dedos a uma caixa, onde fingia ter os narizes substitutos,
colhia um e aplicava-o ao lugar vazio. Os enfermos, assim curados e supridos,
olhavam uns para os outros, e ndo viam nada no lugar do 6rgao cortado; mas,
certos e certissimos de que ali estava o érgdo substituto, e que este era
inacessivel aos sentidos humanos, ndo se davam por defraudados, e tornavam
aos seus oficios. Nenhuma outra prova quero da eficacia da doutrina e do fruto
dessa experiéncia, sendo o fato de que todos os desnarigados de Diogo
Meireles continuaram a prover-se dos mesmos lencos de assoar. (ASSIS,
1997, v.2, p.328, grifo n0sso).

Diante dos resultados de seu discurso, Meireles alcanca a “nomeada” com o
recurso da persuasdo. A maior comprovagdo da aceitacdo popular a descoberta do
médico encontra-se na frase final em que os “lengcos de assoar” continuam sendo

usados. O objeto “len¢o” passa a representar o simbolo da adesao das personagens a
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experiéncia do médico. A recompensa de Diogo Meireles é confirmada pela
credibilidade que obtém no processo da pseudocura e com as honras que recebe da
populagao.
Na mesma perspectiva de interpretacao da pseudoexperiéncia realizada por
Diogo Meireles, caminha outro estudo desse conto:

O lenco é o signo metonimico da adesao popular, prova maior da eficacia
da doutrina que preconiza a criagao, por vias discursivas, de uma verdade
simulada capaz de convencer o interlocutor, embora o préprio emissor tenha
consciéncia de que é falsa. Ou seja, a substancia da doutrina pomadista se
resume na competéncia do locutor de inculcar nos outros a imagem positiva de
uma qualidade que nao possui (CINTRA, 2003, p.151).

Percebemos um elemento intertextual entre as narrativas “O segredo do bonzo,”
e “O alienista:” ambas apresentam um simbolo de adesdo popular as experiéncias
realizadas pelos médicos: no primeiro caso, o lengo é o simbolo; no segundo, a
instituicao “Casa Verde” é representativa do poder e do dominio que o cientista exerce
na cidade.

A leitura do conto “O segredo do Bonzo” revela que a credibilidade das
experiéncias relatadas pelas personagens é obtida na constru¢do do discurso por meio
da verossimilhanca'® narrativa. Esse aspecto representa uma transformacdo que
Machado de Assis realiza em “O segredo do Bonzo,” relacionada a Memdrias péstumas
de Bras Cubas, porque ao retomar o tema da “nomeada” em um texto de 1882,
posterior ao romance, o autor o faz de maneira transformada: a busca da comprovacao
da verdade (ainda que seja a da opiniao) mencionada a todo o momento em “O
segredo do Bonzo” ndo ocorre no romance citado. Sabemos que o romance se pauta
pela verossimilhanga, mas o narrador do referido romance nao vive obcecado pela idéia

de autenticidade na suposta invengao do “emplasto.”

'8 “Sendo o auténtico querer-dizer (husserliano) o querer-dizer-verdadeiro, a verdade seria um discurso que se
assemelharia ao real; o verossimil, sem ser verdadeiro, seria o discurso que se assemelha ao discurso que se
assemelha ao real. ... O sentido verossimil finge preocupar-se com a verdade objetiva; o que a preocupa efetivamente

z

€ sua relagdo com um discurso cujo «fingir-ser-uma-verdade-objetiva>» ¢ reconhecido, institucionalizado. O
verossimil ndo conhece sendo o sentido que, para o verossimil ndo tem necessidade de ser verdadeiro para ser
auténtico.” KRISTEVA, Julia. “A produtividade dita do texto”. In: Literatura e semiologia. Petropolis: Vozes, 1972.
p.48-49.
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A diferenca entre o discurso de Bras Cubas e o relato das personagens do conto
reside na confissdo de Bras quanto ao seu desejo mais intimo — “[...] a multidao atraia-
me, 0 aplauso namorava-me. Se a idéia do emplasto me tem aparecido nesse tempo,
quem sabe? Nao teria morrido logo e estaria célebre. Mas o emplasto nao veio”.
(ASSIS, 1997, v.1, p.617). Ja& Patimau, Languru e as demais personagens de “O
segredo do Bonzo,” embora desejassem a “nomeada”, ndo confessavam seus desejos
intimos, ocultavam a “idéia fixa” que as movia, atribuindo aparentemente a gléria ao
reino de Bungo. No entanto, existe uma situagdo que estabelece o didlogo entre as
personagens do conto e Bras Cubas: todas simulam possuir competéncia para alguma
realizacdo, no entanto, as narrativas revelam que Bras Cubas e as personagens do
conto sao fraudulentas, pois se propuseram a realizar experiéncias para as quais nao
possuiam formacao especifica. A absorcao e a transformacado do tema da “nomeada”
nas narrativas apresentadas revelam que no romance o protagonista € marcado pela
derrota, pela esterilidade e pelo vazio. E na esterilidade de Bras Cubas que o leitor
percebe a ruina da personagem. J& em relacdo as personagens do conto, sao
marcadas pela vitéria, porque mesmo sendo fraudulentas, conseguem fugir da
esterilidade, alcangam a “nomeada” e constroem uma imagem social vencedora.

O tema da “nomeada” revelado na experiéncia pseudocientifica também
determina o intertexto entre Memdrias pdstumas de Bras Cubas e “A serenissima
republica.” Nessa narrativa, a busca da gléria ocorre durante a exposicdo dos
resultados de uma pesquisa desenvolvida pelo cénego Vargas, que se coloca presente
na histéria que narra como sujeito da focalizacao, assumindo o papel de protagonista,
porque relata suas proprias experiéncias como narrador autodiegético: “meus
Senhores, vou assombrar-vos, como teria assombrado a Aristoteles, se Ihe
perguntasse: Credes que se possa dar regimen [sic] social as aranhas? Aristételes
responderia negativamente, como vés todos [...]” (ASSIS, 1997, v.2, p.340).

“A serenissima republica” apresenta uma focalizagc4o interna, e como tal, faculta
ao narrador contar o seu relato. O narrador emprega um discurso narrativizado, integra
a histéria que conta, situando-se no nivel intradiegético, e em decorréncia da posicao
que ocupa, a distancia que o separa da historia é reduzida, apontando para a técnica
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narrativa do telling, posto que ndao ha o ocultamento do narrador. O cénego Vargas e
Bras Cubas sao os condutores de suas proprias histérias e atuam como protagonistas.

A atuacao do conego Vargas é marcada desde o inicio da narrativa pelo desejo
de gléria, e quando se dirige aos ouvintes, usa um tom apelativo: “meus senhores,
antes de comunicar-vos uma descoberta, que reputo de algum lustre para o nosso pais,
deixai que vos agradeca a prontiddo com que acudistes ao meu chamado [...]” (ASSIS,
1997, v.2, p.340). Notemos que o narrador utiliza a expressao “lustre” para justificar a
convocacao da assembléia. As ligacdes intertextuais entre “A serenissima Republica,”
Memodrias pdstumas de Bras Cubas e “O segredo do bonzo” se ddo na medida em que
Bras Cubas, Patimau, Languru, Diogo Meireles e o conego Vargas langcam mao de uma
experiéncia pseudocientifica como forma de atingir a “nomeada.” Além desse aspecto,
todas as personagens dos contos empregam um discurso marcado pela ironia, na
tentativa de convencer seus ouvintes de que o “lustre” seria para seu pais, quando na
verdade buscam o reconhecimento para si proprios.

O narrador de “A serenissima Republica” tenta despertar credibilidade em seu
relato por meio de referéncias externas a narrativa ficcional — a estudiosos, desde
Plinio até Darwin, apelando para dados historicamente comprovados. Outra forma de
sugerir credibilidade a narrativa estd implicita na marcagcdo temporal, na qual a
linearidade aparece para demonstrar a preocupacdo com datas precisas que apontem
para fatos:

Minha descoberta ndo é recente; data do fim do ano de 1876 [...].

Sim, senhores, descobri uma espécie araneida que dispde do uso da fala.

[...] O primeiro exemplar dessa aranha maravilhosa apareceu-me no dia 15
de dezembro de 1876 [...]. No dia seguinte vieram mais trés, e as quatro
tomaram posse de um recanto de minha chéacara. Estudei-as longamente;
achei-as admiraveis [...].

Dentro de um més tinha comigo vinte aranhas; no més seguinte cinqiienta e
cinco; em margo de 1877 contava quatrocentos e noventa (ASSIS, 1997, v.2,
p.340-41).

Machado de Assis emprega o recurso da parédia por meio do discurso do
cbnego Vargas que em sua pesquisa critica o sistema politico republicano, e expde nao
s6 as vantagens, mas especialmente as falhas do referido regime. No que diz respeito

ao uso da parédia percebemos uma relagcado entre “A serenissima Republica” e “O
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segredo do bonzo:” neste, o autor faz parddia de temas cientificos; em “A serenissima
Republica” a parddia esta direcionada para o sistema politico empregando um método
supostamente cientifico. O tratamento que o narrador confere ao sistema por ele
defendido revela o sentido parddico do texto, porque a partir da escolha da forma de
governo que comandaria a associacao das aranhas, o conego Vargas relata o processo
eleitoral que se revela repleto de fraudes e crimes eleitorais. As variadas formas de
realizacao das eleicdes no “sistema das aranhas” sempre deixam brechas para que os
politicos consigam encaminhar os rumos das eleicdes para seus interesses pessoais,
conforme podemos verificar nas seguintes passagens: “a eleicao fez-se a principio com
regularidade; mas, logo depois, um dos legisladores declarou que ela fora viciada, por
terem entrado no saco duas bolas com o nome do mesmo candidato [...]" (ASSIS, 1997,
v.2, p.342), e ainda: “aconteceu, porém, que na eleigcdo seguinte, um candidato deixou
de ser inscrito [...] ndo se sabe se por descuido ou intengcdo do oficial publico [...]”
(ASSIS, 1997, v.2, p.342).

Sao varias as alternativas criadas pela “assembléia das aranhas” na tentativa de
se realizar uma eleicao isenta de favorecimento a qualquer candidato. No entanto, isso
ndao acontece. A apresentacdo dos fatos relacionados ao processo eleitoral da
associagao das aranhas sugere uma alegoria dos rumos da forma de governo vigente
no Brasil do século XIX. Machado de Assis apresenta criticas a incapacidade do
homem de realizar politica sem fraudes e corrupcdes. Mas essas criticas sao realizadas
de maneira sutil, desde o titulo, pois em se tratando de uma serenissima Republica, o
leitor ndo imagina tratar-se de uma associacao que envolva aranhas. O titulo do conto
sugere algum sistema politico que rege os homens, mas o narrador busca criar algo
que surpreenda seus ouvintes para que sua teoria seja vista como uma novidade.

No trecho a seguir percebemos mais uma vez o tom irdnico no discurso do
cbnego Vargas ao tratar de sua descoberta: “mas o amor da ciéncia dava-me forgas
para arremeter a um trabalho, que hoje declaro, ndo chegaria a ser feito duas vezes na
vida do mesmo homem” (ASSIS, 1997, v.2, p.341). Ao mesmo tempo em que o0 cdnego
Vargas afirma que desenvolvia sua pesquisa por amor a ciéncia, valoriza o seu trabalho

e faz autopromocado. A declaracado do narrador poderia ser substituida: ao invés de “o
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amor da ciéncia dava-me forgas para arremeter a um trabalho [...]” poderia ser: “0 amor
da gléria dava-me forcas para arremeter a um trabalho [...].”

No discurso das personagens Bras Cubas e o do cénego Vargas ha outro
elemento que determina conexdo entre Memdrias pdstumas de Bras Cubas e “A
serenissima republica:” da mesma forma com que Bras Cubas julga a escritura de seu
livro superior a muitos, dos quais ele cita 0 Pentateuco, que reune os primeiros livros da
Biblia Sagrada escritos por Moisés, Vargas também considera sua descoberta superior
a outras: “[...] o objeto desta conferéncia €, como disse, ressalvar os direitos da ciéncia
brasileira, por meio de um protesto em tempo; e, isto feito, dizer-vos a parte em que
reputo a minha obra superior a do sabio da Inglaterra” (ASSIS, 1997, v.2, p.341).
Simao Bacamarte (“O alienista”) também desenvolve suas experiéncias na mesma
perspectiva apresentada por Vargas, ambos supdem que suas descobertas sejam
superiores as de outros cientistas e que sao capazes de mudar os rumos da ciéncia. No
discurso do narrador (de “O alienista”) percebemos que as relagdes intertextuais sao
estabelecidas: “ndo havia na colénia, e ainda no reino, uma s6 autoridade em
semelhante matéria [...]. Sim&o Bacamarte compreendeu que a ciéncia lusitana, e
particularmente a brasileira, podia cobrir-se de ‘louros imarcesciveis,’ — expressao
usada por ele mesmo [...]” (ASSIS, 1997, v.2, p.254). Notemos que o tom do discurso
se repete: querem honra para a ciéncia brasileira, apenas aparentemente, mas todas as
personagens desejam gléria para si proprias.

Analisando os resultados das experiéncias desenvolvidas pelas personagens
dos contos, verificamos que saem vitoriosas aquelas que sao determinadas na busca
da “nomeada.” Esse fator ja aparecera no romance A méo e a luva, quando Guiomar e
Luis Alves conseguem realizar os projetos e obter gloria: “a vontade e a ambicao,
quando verdadeiramente dominam, podem lutar com outros sentimentos mas hao de
sempre vencer, porque elas sdo as armas do forte, e a vitéria é dos fortes” (ASSIS,
1997, v.1, p.260). O cbnego Vargas representa outra personagem na ficcao
machadiana que a alcanga a “nomeada” e constréi uma imagem de vencedor.

O tema da “nomeada” também estabelece intertextualidade entre Memodrias
postumas de Bras Cubas e o “Conto alexandrino,” tendo como estratégia a narragao de

experiéncias pseudocientificas. No conto o relato € feito por um narrador ausente da
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histéria que conta, por isso € considerado como heterodiegético, uma vez que narra
uma histéria a qual é estranho, porque nao integra o universo diegético. Pela posicao
que ocupa, 0 narrador situa-se no nivel extradiegético da narrativa. O distanciamento

do narrador ja € evidente no inicio da narrativa, que corresponde a técnica do showing:

— O que, meu caro Stroibus! Nao, impossivel. Nunca jamais ninguém
acreditara que o sangue de rato, dado a beber a um homem, possa fazer do
homem um ratoneiro.

— Em primeiro lugar, Pitias, tu omites uma condigao [...].

— Ladr&o auténtico?

— Levou-me 0 manto, ao cabo de trinta dias, mas deixou-me a maior alegria
do mundo: a realidade da minha doutrina [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.411).

O dialogo é a forma predominante na narrativa, o que traz como consequéncia o
distanciamento do narrador em relagdo a histéria que conta, ou seja, ele esta fora da
diegese. Por meio de um narrador heterodiegético o leitor tomard conhecimento do
relato: “Pitias sacudiu a cabega, e fixou os olhos no mar [...].” (ASSIS, 1997, v.2,
p.411).

No “Conto alexandrino” o narrador faz correlacbes entre o carater dos
protagonistas e o instrumento que empregam para conquista da “nomeada,” o que pode
ser identificado nos perfis das personagens Stroibus e Pitias tragcados pelo narrador:

O navio singrava, em direitura a Alexandria, com essa carga preciosa de dous
filosofos [...]. Cultivavam especialmente a metafisica, mas conheciam a fisica,
a quimica, a medicina e a musica; um deles, Stroibus, chegara a ser excelente
anatomista [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.411).

Diferentemente da maioria das personagens de “O segredo do bonzo” e de Bras
Cubas, Stroibus e Pitias possuem formacao profissional para conduzi-las ao triunfo.
Conforme veremos adiante, as personagens nao obtém a adesdo dos colegas e da
populacdo, por essa razdo sao punidas com os resultados desastrosos de suas
pesquisas.

O conto traz como tema central a divulgacao de descobertas cientificas
desenvolvidas pelas personagens Stroibus e Pitias:
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Chipre era a patria de ambos; mas, tao certo é que ninguém é profeta em sua
terra, Chipre ndo dava o merecido respeito aos dous fil6sofos. Ao contrério,
desdenhava-os [...].

Os garotos alexandrinos n&o trataram os dous sabios com o escarnio dos
garotos cipriotas [...]. Cidade e corte [...] fizeram-lhes um recebimento régio
[...]. (ASSIS, 1997, v.2, 411-3).

O principio da experiéncia de Stroibus consiste em provar que “o sangue de rato,
dado a beber a um homem, possa fazer do homem um ratoneiro” (ASSIS, 1997, v.2,
p.411). Diante da incredulidade de Pitias, Stroibus afirma:

Em segundo lugar, uma vez que me apontas o exemplo do rato, fica sabendo
que ja fiz com ele uma experiéncia, e cheguei a produzir um ladrao.

— Ladréo auténtico?

— Levou-me o manto, ao cabo de trinta dias, mas deixou-me a maior alegria
do mundo: a realidade da minha doutrina. Que perdi eu? um pouco de tecido
grosso; e que lucrou o universo? a verdade imortal. Sim meu caro Pitias, esta é
a eterna verdade. Os elementos constitutivos do ratoneiro estdo no sangue do
rato, os do paciente no boi, os do arrojado na aguia... (ASSIS, 1997, v.2,
p.411).

No discurso de Stroibus observamos uma atitude de superioridade, ao julgar que
sua descoberta € uma verdade imortal e que o universo lucrara com a divulgacao da
experiéncia. Stroibus manifesta explicitamente em suas atitudes o desejo de obter
“‘nomeada” e por esta razdo espera o reconhecimento de todos. No entanto, a fama n&o

é encontrada em Chipre, sua pétria natal, mas em Alexandria.™

Para justificar a viagem maritima que os amigos cientistas empreenderao, o
narrador faz citagdo de uma passagem biblica: “Jesus, porém, lhes disse: Nao ha
profeta sem honra, sendo na sua terra, entre os seus parentes e na sua casa” (Marcos.
In: Biblia Sagrada. 1995. Cap. 6:4). Vejamos que a citacdo se processa de maneira
reduzida: “mas, tao certo € que ninguém é profeta em sua terra, Chipre ndo dava o
merecido respeito aos dous filésofos. Ao contrério, desdenhava-os; os garotos tocavam
ao extremo de rir deles” (ASSIS, 1997, v.2, p.411-12). A absor¢cdo do texto biblico
ocorre no sentido em que, assim como Jesus, 0s cientistas/personagens nao obtiveram

honra em sua terra natal, por isso partem para Alexandria. A transformagdo do texto

19 . p L. . .

Alexandria representava na época em que estd situada a narrativa, uma cidade que concentrava o saber. Nesse
periodo, imperava Ptolomeu II, Ptolomeu Filadelfo, que reinou entre 280 a 246 a.C. A cidade do saber ainda contava
com uma biblioteca de rico acervo.
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biblico se d4 na medida em que Jesus realizava milagres e curas para glorificar a Deus,
seu pai celeste, ao passo que as personagens do conto buscavam gléria para si
proprias por meio das experiéncias que realizavam. Talvez possamos relacionar o final
dos protagonistas do conto ao final de Jesus que fora crucificado pela multiddo. No
caso dos cientistas, foram condenados a morte por ndo convencer a todos da eficacia
de suas experiéncias; Jesus, sendo o filho de Deus, segundo a Biblia Sagrada, nao fora
reconhecido como tal, sendo rejeitado e condenado a morte pela sociedade de sua
época.

Temos evidenciado nas narrativas machadianas uma grande preocupagao das
personagens em sair do anonimato. Pitias também €& motivado pelo desejo de
reconhecimento e louvor no meio filoséfico, tanto que a idéia da viagem a Alexandria foi

iniciativa sua:

Um dia, Pitias, voltando de uma viagem, propbs ao amigo irem para
Alexandria, onde as artes e as ciéncias eram grandemente honradas. Stroibus
aderiu e embarcaram. S6 agora, depois de embarcados, € que o inventor da
nova doutrina exp6-la ao amigo [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.412).

A chegada dos supostos filésofos em Alexandria é marcada pelo alarido da
multidao: “entretanto, esperavam todos. Os dous hdéspedes eram apontados na rua até
pelas criangcas” (ASSIS, 1997, v.2, p.412). Essa passagem do texto e a seguinte
demonstram o prestigio que Pitias e Stroibus ja desfrutam em Alexandria:

Cidade e corte, que desde muito tinham noticias dos nossos dous amigos,
fizeram-lhes um recebimento régio, mostraram conhecer seus escritos,
discutiram as suas idéias, mandaram-lhes muitos presentes [...]. Eles, porém,
recusaram tudo, com simplicidade, dizendo que a filosofia bastava ao fildsofo e
que o supérfluo era um dissolvente. Tao nobre resposta encheu de admiragao
tanto aos sabios como aos principais e a mesma plebe [...]. (ASSIS, 1997, v.2,
p.412).

Ao analisarmos o discurso de Stroibus, veremos que ele emprega a mesma idéia
de originalidade e superioridade de sua invencao, aspectos ja vistos em outros textos

machadianos, como por exemplo, em “A serenissima republica,” Memdrias postumas
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de Bras Cubas, o que equivale a afirmar a existéncia de ligagoes intertextuais entre

essas narrativas:

— Temos cousa melhor do que esses tratados, interrompia Stroibus. Trago
uma doutrina, que, em pouco vai dominar o universo; cuido nada menos que
em reconstituir os homens e os Estados, distribuindo os talentos e as virtudes.

— Nao é esse o oficio dos deuses? Objetava um.

— Eu violei o segredo dos deuses, acudia Stroibus. O homem ¢é a sintaxe da
natureza, eu descobri as leis da gramatica divina...

— Explica-te.

— Mais tarde; deixa-me experimentar primeiro. Quando a minha doutrina
estiver completa, divulga-la-ei como a maior riqueza que os homens jamais
poderao receber de um homem (ASSIS, 1997, v.2, p.412).

O fato de Stroibus afirmar que desenvolveu uma doutrina capaz de mudar o
universo, julgando-a revolucionaria, demonstra que a personagem trazia a convic¢ao de
que os resultados dessa revolucao cientifica ndo o deixariam no anonimato. Stroibus
realiza suas experiéncias com os ratos adotando um processo cruel: “ao lado dele,
Pitias aparava o sangue e ajudava a obra, ja contente dos movimentos convulsivos do
paciente, ja espiando-lhe nos olhos o progresso da agonia” (ASSIS, 1997, v.2, p.413).
Mediante o0 exagerado numero de experiéncias, os moradores de Alexandria
questionaram o método, ao que Stroibus respondeu:

[...] a verdade valia todos os ratos do universo, e nao sé os ratos, como 0s
pavoes, as cabras, os caes [...]; que, em relagdo aos ratos, além de ganhar a
ciéncia, ganhava a cidade, vendo diminuida a praga de um animal tao
daninho.” (ASSIS, 1997, v.2, p.414).

Para demonstracao da eficacia da doutrina, Stroibus e Pitias apresentaram-se
como cobaias: “e continuavam a extrair 0 sangue e a bebé-lo. Nao o bebiam puro [...].
As doses eram diarias e diminutas, tinham, portanto, de aguardar um longo prazo antes
de produzido o efeito” (ASSIS, 1997, v.2. p.414). O fato de os fil6sofos terem se
colocado como cobaias, trara como consequéncia a puni¢ao, tornando-se desta forma,
vitimas da doutrina por eles desenvolvida, tal qual ocorreu a personagem Simao

Bacamarte do conto “O alienista”:
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Enfim, venceu Stroibus! A experiéncia provou a doutrina. E Pitias foi o
primeiro que deu mostras da realidade do efeito, atribuindo-se umas trés idéias
ouvidas ao préprio Stroibus; este, em compensagdo, furtou-lhe quatro
comparagdes e uma teoria dos ventos. (ASSIS, 1997, v.2, p.414).

As personagens eram honestas até a realizacdo das experiéncias, mas, ao
finaliza-las, tornaram-se larapios acabados, no dizer do narrador. Onde quer que
fossem, conseguiam roubar sem serem vistas. O problema se agrava quando sao
designados para executar um trabalho na biblioteca de Alexandria: os cipriotas

provardao de forma mais contundente os efeitos da doutrina:

Ao cabo de algum tempo, comegaram a notar-se faltas graves: — um
exemplar de Homero, trés rolos de manuscritos persas, dois de samaritanos,
uma soberba coleg¢ao de cartas originais de Alexandre [...]. A autoridade pos-
se a espreita; mas a esperteza do rato, transferida a um organismo superior,
era naturalmente maior, e os dois ilustres gatunos zombavam de espias e
guardas. (ASSIS, 1997, v.2, p.415).

A partir dos acontecimentos apresentados acima, a narrativa se encaminha para

o desfecho:

Mas a inveja de outros fildsofos ndo dormia; deu rebate as suspeitas, e
descobriu-se o roubo. Stroibus e Pitias foram tidos por aventureiros,
mascarados com os nomes daqueles dous vardes ilustres; Ptolomeu entregou-
0s a justica, com ordem de os passar logo ao carrasco (ASSIS, 1997, v.2,
p.415).

Os cientistas de Chipre possuiam formacao profissional para a execucao das
experiéncias, mas nao sao convincentes em suas explicacées, sdo condenados a

passar pelo mesmo processo que utilizaram em seus estudos.

Ao analisarmos o discurso proferido pelos filésofos cipriotas, ndo encontraremos
ali elementos suficientes para a defesa e absolvicao diante do tribunal. Stroibus e Pitias
séo entregues ao anatomista Herdfilo para serem escalpelados. Heroéfilo vai muito além
do que afirmara Stroibus a respeito da verdade. Para Stroibus, a verdade vale todos os
ratos do universo; Herdfilo afirma que “a verdade é imortal; ela vale ndo s6 todos os

ratos, como todos os delinqlientes do universo” (ASSIS, 1997, v.2, p.415).
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No “Conto alexandrino” percebemos a co-presenca de um aspecto importante da
teoria do bonzo Pomada (“O segredo do bonzo”) no que diz respeito as coisas que tém
valor, ou seja, “das duas existéncias paralelas a Unica necessaria € a da opiniao, nao a
da realidade, que é apenas conveniente” [...] (ASSIS, 1997, v.2, p.325). Embora as
personagens sejam cientistas, na opinido do publico suas experiéncias sao tomadas
como falsificagcdes. Assim, Stroibus e Pitias saem derrotados porque a verdade que

pregam nao convence aos interrogadores.

O “Conto alexandrino” e Memdrias postumas de Bras Cubas estao associados
pela forma com que os protagonistas buscam atingir a “nomeada,” uma experiéncia no
ambito cientifico. No entanto, as personagens do conto se lancam de forma radical na
experiéncia que pretendiam comprovar, porque julgavam apresentar uma doutrina que
mudaria o universo e com isso alcancariam a gloria. Stroibus e Pitias alcancaram a
fama no periodo anterior a realizacao da ultima experiéncia. Embora as personagens
possuissem competéncia para realizacdo das experiéncias, esse aspecto nao foi
suficiente para lhes garantir a vitéria, pois juntamente com as experiéncias adveio a
ruina dos pesquisadores. Chama-nos a atengdo nao apenas 0 insucesso das
personagens, mas, sobretudo, o absurdo das experiéncias que Pitias, Stroibus e Bras
Cubas se propdem a realizar.

Vimos que o processo denominado suite esteve presente nas narrativas
analisadas por meio da imitacdo do tema, do uso de expressdes repetidas pelos
narradores e personagens dos contos e do romance.

A leitura dos textos machadianos revelou que a fama é o resultado do empenho
das personagens que se valem de todos os instrumentos para alcangar proje¢ao social.
As personagens machadianas manifestam isso nas proéprias investidas. Pensando na
formula de que para se alcancar os objetivos ndo importam os meios, 0s procedimentos
adotados pelas personagens foram, de alguma maneira, satisfatérios ao que
pretendiam, porque muitas delas conseguiram o “lustre” e a “nomeada” que tanto
procuravam.

Diante dos objetivos propostos e alcancados pela maioria das personagens,
resta-nos uma pergunta: aquelas que alcancaram a “nomeada” construiram uma

imagem social vencedora? Varias personagens machadianas ao se deparar com a
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gléria, sentem-se realizadas, conforme sucedeu a Patimau, Languru, Titané, Diogo
Meireles etc., do conto “O segredo do bonzo” e ao cbnego Vargas de “A serenissima
republica.” No entanto, percebemos que no caso de Simao Bacamarte, a gléria, o poder
e o dinheiro alcancados nao trouxeram realizacdo pessoal. Talvez nesse caso
possamos entender a atuagdo de Bacamarte nos reportando a uma estudiosa da obra
machadiana ao afirmar que Machado de Assis é “um ficcionista do perecivel,
influenciado pela falta de sentido da vida, na insatisfacao schopenhauriana” (RIEDEL,
1959, p.188-9). Assim, Bacamarte é uma personagem construida em torno dessa idéia
de insatisfacdo e de irrealizagao.

Bras Cubas, por sua vez, idealizou varios projetos para alcancar a
“nomeada” mas nada realizou. Situacao idéntica podemos constatar na atuagao
de Simado Bacamarte que, a luz da ciéncia tentou criar novas teorias, e da
mesma forma que Bras Cubas, fracassa. Ambos morrem solitarios e sem
alcancar a celebridade.

Esperamos ter demonstrado em nossa abordagem que o tema é aqui
definido ndo sé por sua recorréncia e permanéncia, mas especialmente pelas
conexdes que ele estabelece entre os contos e 0 romance apresentados.

Seguindo a linha metodolégica adotada nas andlises realizadas, apresentaremos
no proximo capitulo as conexdes existentes entre as narrativas Memdrias pdstumas de
Bras Cubas, “Cantigas de esponsais” e “Um homem célebre.” Da mesma forma que
Bras Cubas quis deixar uma obra original para perpetuar seu nome e garantir a
“nomeada,” as personagens dos referidos contos empregam a musica para alcangar o
mesmo objetivo.

Veremos no proximo capitulo que a esterilidade também percorre as narrativas

“Cantigas de esponsais” e “Um homem célebre” gerando a insatisfacdo pessoal.
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4 UMA PRODUCAO ORIGINAL — ESCRITURA E MUSICA: MEMORIAS
POSTUMAS DE BRAS CUBAS, “CANTIGAS DE ESPONSAIS” E “UM HOMEM
CELEBRE.”

A vaidade esta tdo fortemente ancorada
no coragdo do homem que um soldado,
um vagabundo, um cozinheiro, um
carregador se gaba e quer ter os seus
admiradores. Os proprios filésofos nao
fazem excegcdo a regra, e 0s que
escrevem contra isso querem ter a gléria
de escrever bem; e aqueles que os léem
querem ter a gléria de haver lido; e eu,
que escrevo isto, ndo me eximo talvez
dessa intengcao; e quem sabe se 0s que
me lerem...

Pascal

Em Memdrias Pdstumas de Bras Cubas, o protagonista afirma muitas vezes
que fora movido por uma “idéia fixa,” a obsessao de atingir a “nomeada.” A tentativa
de alcanga-la por meio da invengao de um “emplasto” ndo se concretizou, conforme
vimos no capitulo anterior. Trataremos neste capitulo de outra estratégia empregada
pela personagem para sair da “obscuridade:” a escritura de um livro, a proposta de
criagdo de uma obra “original.”

Memdrias Pdstumas de Bras Cubas representa uma producdo metaliteraria,
uma vez que o narrador pde em discussao as técnicas referentes ao préprio ato de
escrever um livro e a propria literatura. O narrador estd instituido na narrativa como
um “ser de papel,” segundo a denominacdo de R. Barthes (1971, p.46), porque
inscrito na linguagem € quem enuncia o discurso, quem narra suas aventuras.

As relagbes intertextuais entre as narrativas literarias a serem abordadas neste
capitulo apontam semelhangas teméticas, ou seja, entre Memdrias postumas de Bras
Cubas e os contos “Cantigas de esponsais” e “Um homem célebre” as conexbes se
dao na seguinte perspectiva: Bras Cubas quis perpetuar seu nome por meio da
escritura de uma obra original; da mesma forma os protagonistas dos contos (Roméo
e Pestana, respectivamente) buscam a “nomeada” por meio de uma composicao

original na area da musica, porque também queriam “deixar algo de si na terra” (1997,
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v.2, p.388), ou seja, desejavam ser famosos e lembrados, ainda que fosse apds a
morte, porque nessas narrativas “a morte nao se opde ao gosto da nomeada” (LIMA,
1981, p.70-73). Os musicos queriam deixar algo de si para as proximas geracoes.
Nesse aspecto podemos afirmar que a busca das personagens pela “nomeada”
dialoga com o pensamento de Pascal: “A vaidade esta tao fortemente ancorada no
coragdo do homem que um soldado, um vagabundo, um cozinheiro, um carregador
se gaba e quer ter 0os seus admiradores [...]” (2003, p.104). Embora as personagens
estivessem no fim da vida, ndo desistiram de continuar na busca da fama, vendo-a
como ultima tentativa de deixar uma imagem de vencedor. Romao e Pestana ja
usufruiam certo reconhecimento pelo talento musical, no entanto, as personagens
consideravam a fama muito restrita a cidade onde moravam, queriam algo parecido
com o0 que desejaram outras personagens — uma descoberta/invengcdo que iria
mudar o universo, queriam algo grandioso como planejaram Bras Cubas, Simao
Bacamarte e o cénego Vargas. Na fala de Pestana percebemos indica¢des do desejo

de realizar algo que lhe proporcionasse fama universal:

Assim foram passando os anos, até 1885. A fama do Pestana dera-lhe
definitivamente o primeiro lugar entre os compositores de polcas; mas o
primeiro lugar da aldeia ndo contentava a este César, que continuava a
preferir-lhe, ndo o segundo, mas o centésimo em Roma. (ASSIS, 1997, v.2,
p.504).

Da mesma forma que Pestana, o mestre Romao também era reconhecido por

seu talento musical:

E bom musico e bom homem [...]. Mestre Romao é o nome familiar; e dizer
familiar e publico era a mesma cousa em tal matéria e naquele tempo [...].
Quem n&o conhecia mestre Roméao, com o seu ar circunspecto, olhos no
chao, riso triste, e passo demorado? Tudo isso desaparecia a frente da
orquestra; entao a vida derramava-se por todo o corpo e todos os gestos do
mestre. (ASSIS, 1997, v.2 ,p.386-7).

Mesmo desfrutando de admiragdo publica, Romao estava insatisfeito e
desejava honrarias maiores que o0 aproximassem de compositores famosos no

campo musical.
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A musica constitui outro tema constante em narrativas machadianas e
aparece em varios momentos da criacdo literaria do escritor. Por ocasido da
questao anglo-brasileira (Questdo Christie:1862-1863), Machado de Assis
escreveu um Hino Patriético®® por meio do qual expressou o sentimento de
exaltacao da nacao. O referido hino foi musicado e recitado em diferentes teatros.
Vejamos alguns trechos:

Brasileiros! Haja um brado
Nesta terra do Brasil:
Antes a morte de honrado

Do que a vida infame e vil!

O leopardo aventureiro
Garra curva olhar feroz,
Busca o solo brasileiro,

Ruge e investe contra nés.

[...]

Nacéo livre, é nossa gléria

Rejeitar grilhdo servil; Parega a nossa memoria
Salva a honra do Brasil.

[...]. (ASSIS, 1997, v.3, p.298-9).

by

Outras referéncias a musica podem ser encontradas nos contos e
romances. Em muitos deles a musica aparece para indicar a participagdo das
personagens na vida cultural das cidades, nos bailes que ocorriam nos saldes e
nas casas. No conto “Trio em la menor” (Varias Historias) figura a personagem
Regina que oscila entre o amor de dois homens. A narrativa € marcada pela duvida

da protagonista entre os dois amores. A musica aparece no texto durante as visitas

Galante de Sousa em Bibliografia de Machado de Assis (1955) cita letra de Machado para o Hino Patriético, a
letra foi musicada por Julio José Nunes (1863). Esse Hino foi publicado de forma andnima na Semana Ilustrada e
no Didrio, em 18 de janeiro de 1863. Na segunda publicacdo, intitulava-se Hino dos Voluntdrios. Outras poesias
de Machado de Assis que também foram musicadas: Cantata da Arcddia (musica de José Amat); Lua da estiva
noite (musica de Artur Napoledo, publicada em Ecos do passado, 1880); Coragdo triste falando ao sol, Imitado
do Su Tchon e Lagrimas de cera (1870, musicada por Francisco Braga).
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gue os dois apaixonados fazem a Maria Regina e serve para indicar a situagao de
ambiglidade em que estava envolvida a protagonista:

A verdade pede que diga que esta moga pensava amorosamente em
dous homens ao mesmo tempo. Um de vinte e sete anos, Maciel, — outro
de cinqlenta, Miranda. Convenho que é abominavel, mas ndo posso alterar
a fei¢éo das cousas [...].

A visita dos dous homens (que a namoravam de pouco) durou cerca de
uma hora. Maria Regina conversou alegremente com eles, e tocou ao piano
uma pega classica, uma sonata, que fez a avé cochilar um pouco. No fim
discutiam musica. Miranda disse cousas pertinentes acerca da mdusica
moderna e antiga; a avo tinha a religido de Bellini e da Norma, e falou das
toadas do seu tempo [...] (ASSIS, 1997, v.2, p.519, grifo do autor).

No conto “O Machete” (1878) o tema da musica € inserido na narrativa a
partir da atuagcdo de Inacio Ramos que aprendera com seu pai “0s primeiros

rudimentos da sua arte.” A musica faz parte da alma e da vida de Inacio:

[...]. Inacio, conseguintemente, aprendeu melhor a musica do que a lingua, e
aos quinze anos sabia mais dos bemdis que dos verbos. [...] atirou-se o
rapaz com todas as forgas da alma a arte do seu coragéo, e ficou dentro de
pouco tempo um rabequista de primeira categoria.

A rabeca foi o primeiro instrumento escolhido por ele, como o que melhor
podia corresponder as sensacgdes de sua alma. Nao o satisfazia, entretanto,
e ele sonhava alguma cousa melhor. Um dia veio ao Rio de Janeiro um
velho aleméao, que arrebatou o publico tocando violoncelo. Inacio foi ouvi-lo.
Seu entusiasmo foi imenso; ndo somente a alma do artista comunicava com
a sua como lhe dera a chave do segredo que ele procurara.

Daquele dia em diante, o violoncelo foi 0 sonho do artista fluminense [...].

Havia no violoncelo uma poesia austera e pura, uma feicdo melancélica e
severa que casavam com a alma de Inacio Ramos. (ASSIS, 1997, v.2,
p.856-57).

Ap6s o nascimento do primeiro filho, Inacio e a esposa decidem que o
menino sera violoncelista. Porém, um colega instrumentista (que tocava machete)
foge com a mulher de Inécio. Assim, a muasica marca varios momentos da vida do

artista, inclusive o abandono e a loucura de que € vitima:

— Que tens? disse.

— Nada, respondeu Inacio.
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E ergueu-se e tocou de novo o violoncelo. Nao acabou porém; no meio
de uma arcada, interrompeu a mdsica, e disse a Amaral.

— E bonito, nao?

— Sublime, respondeu o outro.

— Né&o; machete é melhor.

— Mas que ha? articulou o estudante.

— Oh, nada, disse In&cio, ela foi-se embora, foi-se com o machete. Nao
quis o violoncelo, que é grave demais. Tem razao; machete é melhor.

A alma do marido chorava mas os olhos estavam secos. Uma hora depois
enlouqueceu. (ASSIS, 1997, v.2, p.865).

No romance Dom Casmurro a musica aparece de forma expressa no

capitulo “A épera:”

— A vida é uma Opera e uma grande 6pera. O tenor e o baritono lutam
pelo soprano, em presenga do baixo e dos comprimarios [...].

— Mas, meu caro Marcolini...

Deus é o poeta. A musica é de Satanas, jovem maestro de muito futuro,
que aprendeu no conservatério do céu [...].

[...] Um dia, quando todos os livros forem queimados por inuteis, h& de haver
algum, pode ser que tenor, e talvez italiano, que ensine esta verdade aos
homens. Tudo é musica, meu amigo. No principio era o dd, e do dd fez-se
ré, etc. Este célix [...], € um breve estribilho. Nao se ouve? Também néo se
ouve nem o pau nem a pedra, mas tudo cabe na mesma Opera... (ASSIS,
1997, v.1, p. 817-19, grifo do autor).

A presenca da musica também é evidente nos romances Helena, Memodrias
poéstumas de Bras Cubas e Quincas Borba. No primeiro romance mencionado a

encontramos na seguinte passagem:

QOutra vez, Helena organizou um sarau musical, em que tomaram parte
Eugénia Camargo e mais trés mogas da vizinhanga. Foi a primeira vez que a
ouviram cantar. O sucesso ndo podia ser mais completo. Como o aplauso
que lhe deram pareceu desconsolar um pouco a filha do médico, Helena
preparou-lhe habilmente um triunfo, fazendo-a executar ao piano uma
composicao brilhante, sua favorita [...]. (ASSIS, 1997, v.1, p. 310).
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Em Memodrias péstumas de Bras Cubas as referéncias a musica e aos bailes
também sao constantes:

Oito dias depois, encontrei-a num baile; creio que chegamos a trocar duas
ou trés palavras. Mas noutro baile, dado dai a um més, em casa de uma
senhora, que ornara os salées do primeiro reinado [...], a aproximagao foi
maior e mais longa, porque conversamos e valsamos. A valsa € uma
deliciosa cousa. Valsamos; ndo nego que, ao aconchegar ao meu corpo
aquele corpo flexivel e magnifico, tive uma singular sensagdo, uma
sensacao de homem roubado. (ASSIS, 1997, v.1, p.566.).

Em Quincas Borba encontramos varios momentos nos quais as

personagens se divertem nos bailes ao som de musicas da época:

Ao mesmo tempo entrou no gabinete, onde os dez homens, tratavam de
politica, porque este baile, — ia-me esquecendo dizé-lo, — era dado em
casa de Camacho [...].

Carlos Maria replicou sorrindo que era pouco dada a dangas. Valsara com
D. Sofia, por ser mestra no oficio [...]. (ASSIS, 1997, v.1, p.705-6).

Nos trechos transcritos acima a musica ndo aparece para marcar a “sede de
nomeada” das personagens, mas foram inseridos neste capitulo para demonstrar que
a musica também constitui um tema na vasta obra machadiana. Nos romances e
contos referidos, a musica aponta um costume do século XIX. Os bailes e as valsas
animavam as noites das personagens. Ja nas narrativas “Cantigas de esponsais” e
em “Um homem célebre” a musica é uma forma de marcar a atuagdo das
personagens, sendo constituida como uma possibilidade ou tentativa empreendida
pelos protagonistas Romao e Pestana na busca da gléria e da fama universais. A
acao das personagens dos contos e do romance em estudo esta associada pela
“idéia fixa” de construir algo de carater original e grandioso.

No caso de Memdrias postumas de Bras Cubas, o protagonista opta por
compor um livro original e superior a muitos existentes na literatura universal.

Sabemos que ndo é a unica obra em que Machado de Assis propde e realiza uma
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narrativa em processo de constru¢do. Podemos ratificar nossa afirmativa reportando-

nos as observacoes de um estudioso da obra machadiana:

[...] com excecdo de Memorial de Aires, todos os demais romances da
segunda fase de Machado de Assis, admitem, de um modo ou de outro, a
sua condicao de livro em processo de escritura. A comegar por Memdrias
postumas de Bras Cubas no capitulo “Va de intermédio”. (CINTRA, 1985,
p.37).

No referido capitulo o narrador explicita o processo de composi¢cado das suas
memorias:

Que ha entre a vida e a morte? Uma curta ponte. Nao obstante, se eu
nao compusesse este capitulo, padeceria o leitor um forte abalo, assaz
danoso ao efeito do livro. Saltar de um retrato a um epitéafio, pode ser real e
comum; o leitor, entretanto, ndo se refugia no livro, sendo para escapar a
vida. Nao digo que este pensamento seja meu [...]. (ASSIS, 1997, v.1, p.620-
21).

O proprio texto machadiano indica a narragdo de um livio em processo de
escritura. Bras Cubas faz varias referéncias ao processo de escrita de suas Memdarias
e em determinados capitulos o narrador comenta seu estilo e 0 processo de
composicao da obra. O capitulo “O senao do livro” constitui um desses momentos em
que Bras Cubas “avalia” sua producdo, critica o leitor, analisa seu estilo e aponta para
uma escrita pautada numa visdo carnavalesca da literatura, especialmente nos

ultimos periodos da transcri¢ao:

Comego a arrepender-me deste livre. Nao que ele me canse; eu nao
tenho que fazer; e, realmente, expedir alguns magros capitulos para esse
mundo sempre é tarefa que distrai um pouco da eternidade. Mas o livro é
enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa contragao cadavérica; vicio grave, e
alias infimo, porque o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tu tens pressa de
envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narragéao direta e nutrida, o
estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como os ébrios,
guinam a direita e a esquerda, andam e param, resmungam, urram,
gargalham, ameagam o céu, escorregam e caem... (ASSIS, 1997, v.1,
p.583).

No capitulo subsequiiente “O biblibmano” o narrador volta a discutir as
qualidades de seu escrito, refere-se ao capitulo anterior e comenta a possibilidade de



123

suprimi-lo, no entanto, o capitulo enfeixa o livro e ndo é suprimido. Bras Cubas da ao
leitor a idéia de livro provisério, sujeito a alteracdes até alcancgar a forma definitiva:

Talvez suprima o capitulo anterior; entre outros motivos, ha ai, nas
Ultimas linhas, uma frase muito parecida com despropésito, e eu ndo quero
dar pasto a critica do futuro.

Olhai: daqui a setenta anos, um sujeito magro, amarelo, grisalho, que nao
ama outra cousa além de livros, inclina-se sobre a pagina anterior, a ver se lhe
descobre o desproposito; 1€, relé, treslé [...] e nada; ndo acha o despropésito.
(ASSIS, 1997, v.1, p.584).

Ainda no mesmo capitulo Bras Cubas alude a duas possibilidades concernentes
aos resultados do livro: a primeira € a de nao conseguir se tornar um escritor famoso; a

segunda é a de seu livro ser encontrado por um bibliémano e ainda por acaso:

E um biblidmano. Nao conhece o autor; este nome de Bras Cubas nao vem
nos seus diciondrios biograficos. Achou o volume por acaso, no pardieiro de
um alfarrabista. Comprou-o por duzentos réis. Indagou [...], e veio a descobrir
que era um exemplar tnico... Unico! Vés, que ndo sé amais os livros [...], vés
sabeis mui bem o valor desta palavra [...]. Ele rejeitaria a coroa das indias, o
papado, todos os museus da ltélia e da Holanda, se os houvesse de trocar por
esse Unico exemplar; e ndo porque seja o das minhas Memdrias; faria a
mesma cousa com o Almanaque de Laemmert, uma vez que fosse Unico.
(ASSIS, 1997, v.1, p.584, grifo do autor).

No capitulo “Suprimido” Bras Cubas retoma a questdo do processo de produgao

do livro e afirma:

Separamo-nos alegremente. Jantei reconciliado com a situagdo. A carta
andénima restituia a nossa aventura o sal do mistério e a pimenta do perigo
[...]-

Estou com vontade de suprimir este capitulo. O declive é perigoso. Mas
enfim eu escrevo as minhas memérias e nao as tuas, leitor pacato. [...]. Nao;
decididamente suprimo este capitulo. (ASSIS, 1997, v.1, p.603-4).

Abel B. Baptista analisa a solicitagéo do livro na ficcdo de Machado de Assis e,

especificamente a respeito do capitulo “Suprimido,” afirma:

[...] Bréds Cubas continua a escrever as suas memorias quer quando resiste
a vontade de supresséao, quer quando toma a decisdo da supressao. Dir-se-
a que o que efetivamente se suprime é quase nada, que o capitulo la fica, no
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essencial para ser lido [...]. A verdade é que o capitulo se prolonga logo que
e porque Bras Cubas afasta a hip6tese de o suprimir, para imediatamente a
seguir se interromper, quando o nosso autor decide suprimi-lo [...].
(BAPTISTA, 1998, p.101-102).

Embora Bras Cubas revele a possibilidade de suprimir alguns capitulos,
efetivamente ndo realiza as supressdes e continua a escrever suas memoérias, ao
mesmo tempo em que discute o processo de elaboragdo da obra, atitude que aponta
para o metatexto:

A conclusao, se ha alguma no capitulo anterior, € que a opinidao é uma
boa solda das instituicdes domésticas. Nao € impossivel que eu desenvolva
este pensamento, antes de acabar o livro; mas também nao é impossivel
que o deixe como estd. (ASSIS, v.1, 1997, p. 612).

Outra afirmagdo metaliteraria de Bras Cubas encontramos no capitulo
“Inutilidades:” “Mas, ou eu muito me engano, ou acabo de escrever um capitulo indtil”
(ASSIS, 1997, p.626).

O embrido da “idéia fixa” de personagens machadianas de escrever um livro e
se tornar famosas ja estava em produgdes anteriores a Memorias postumas de Bras
Cubas como, por exemplo, no conto “Uma excursdo milagrosa” (1866), narrativa
reaproveitada de “O Pais das Quimeras” (1862). Nesse texto a personagem Tito
compde versos, mas em razao da precaria situagao financeira é obrigado a vendé-los
a “um sujeito maniaco pela fama de poeta.” “Aurora sem dia” (1873), por sua vez,
apresenta a personagem Luis Tinoco que se dedica a composi¢do de um livro de
versos, e na ansia de se tornar um escritor famoso, distancia-se da realidade, perde o
emprego, e sé depois de ver as tentativas de gléria fracassadas retorna ao mundo
“real” (na concepg¢ao corrente do que pode ser considerado “real” no universo
ficcional: verossimil). Semelhante fato acontece em “O programa,” em que seu heroi
também esté preso a “idéia fixa” de se tornar um escritor.

Os protagonistas Bras Cubas, mestre Romao e Pestana ndo conseguem se
desvencilhar da “idéia fixa” de gléria. Bras Cubas faz confissbes usando “a tinta da
melancolia,” num estado de decepcédo por nao ter alcangcado a “nomeada” com a

invencdo do “emplasto”. A escritura de um livro representa outra tentativa de Bras
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Cubas para alcangar a “nomeada.” A primeira referéncia que o narrador faz a

composicao de uma obra original encontra-se ja na abertura do romance:

Que Stendhal confessasse haver escrito um de seus livros para cem
leitores, cousa & que admira e consterna. O que nao admira, nem
provavelmente consternara é se este outro livro n&o tiver os cem leitores de
Stendhal, nem cinglienta, nem vinte, e quando muito, dez. [...] Trata-se, na
verdade, de uma obra difusa, na qual eu, Bras Cubas, se adotei a forma livre
de um Sterne, ou de um Xavier de Maistre, ndo sei se lhe meti algumas
rabugens de pessimismo [...]. Acresce que a gente grave achara no livro
umas aparéncias de puro romance, ao passo que a gente frivola ndo achara
nele o seu romance usual [...].

Mas eu ainda espero angariar as simpatias da opinido, e o primeiro
remédio é fugir a um proélogo explicito e longo [...].Conseguintemente, evito
contar o processo extraordinario que empreguei na composicdo destas
Memodrias, trabalhadas ca no outro mundo [...]. (ASSIS, 1997, v.1, p.5183,
grifo do autor).

Bras Cubas confessa o0 desejo de conquistar um publico leitor, pois, ao
escrever um romance, deseja divulgagcao/publicacdo/publicidade. Para alcangar as
metas, Bras Cubas chama a atencéo do leitor para o estilo da obra: “[...] a segunda é
que o escrito ficaria assim mais galante e mais novo” (ASSIS, 1997, v.1, p.513) e
ainda: “que me conste, ainda ninguém relatou o seu préprio delirio; fago-o eu, e a
ciéncia mo agradecera” (p.520). O narrador tem por objetivo imprimir em suas
Memdrias pdstumas um carater de obra original, sem precedentes na literatura
mundial. Com esta estratégia, Bras Cubas quer destacar a importancia do escrito,
objetivando atingir a “nomeada.” O argumento basico para atestar a originalidade da
obra esta na referéncia que faz ao Pentateuco de Moisés, e a Stendhal, considerando

as Memorias uma obra inovadora em relagdao as mencionadas:

Algum tempo hesitei se devia abrir estas memorias pelo principio ou
pelo fim, isto é, se poria em primeiro lugar 0 meu nascimento ou a minha
morte. Suposto o uso vulgar seja comegar pelo nascimento, duas
consideragbes me levaram a adotar diferente método: a primeira é que eu
nao sou propriamente um autor defunto, mas um defunto autor, para quem a
campa foi outro bergo; a segunda é que o escrito ficaria assim mais galante
e mais novo. Moisés, que também contou a sua morte, ndo a pds no intréito,
mas no cabo: diferenga radical entre este livro e o Pentateuco. (ASSIS,
1997, v.1, p.513).

O primeiro procedimento discursivo do defunto autor € convencer o leitor da

originalidade da obra, apelando para a comparacao entre as Memdrias postumas e o
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Pentateuco. Ao julga-los, Bras Cubas considera sua composicao diferente em relagao
ao Pentateuco. O discurso do narrador € marcado pela idéia de superioridade. Esse
carater das memorias de Bras Cubas também € assinalado por um estudioso da obra

machadiana:

Também na prosa ha um qué de falsete [...]. A intencdo de mostrar
superioridade é patente, ainda que inseparavel da situagao narrativa risivel.
Assim, prestigio e desprestigio estdo juntos na empostagado da linguagem,
convivéncia que é de todos os momentos, e atras da qual triunfa o narrador,
que brilha sempre duas vezes, uma quando assinala os préprios méritos
retéricos, outra, quando ri de seu carater desfrutavel [...]. (SCHWARZ, 1990,
p.20).

Os argumentos do narrador revelam ironia ao tratar de assuntos
religiosos sem, no entanto, imprimir um tom de coisa séria. Percebemos
relagdes intertextuais entre Memorias postumas de Bras Cubas e outras
narrativas quando o narrador faz alusées a livros que compdem a Biblia
Sagrada e ao tratar da técnica empregada por Moisés na composicdo do
Pentateuco. Da mesma maneira, o narrador refere-se a escritores consagrados
na literatura mundial, Stendhal, Stern, Xavier de Maistre na tentativa de
sobrepor a originalidade e boas qualidades de sua composicdo em relacao as
obras desses escritores.

O tom do discurso de Bras Cubas difere da construcao dos discursos em
“Cantigas de esponsais” e em “Um homem célebre” por ser proferido por um
“defunto autor para quem a campa foi outro ber¢o.” Em tal situacdo a dimensao
temporal é diferente: Bras Cubas nao tem pressa em narrar, por isso escreve e

narra com liberdade:

[...] Conseguintemente, evito contar o processo extraordinario que
empreguei na composi¢ao destas Memodrias, trabalhadas c4 no outro mundo
[-..]- A obra em si mesma é tudo: se te agradar, fino leitor, pago-me da
tarefa; se te ndo agradar, pago-te com um piparote, e adeus. (ASSIS, 1997,
v.1, p.513, grifos do autor).

Bras Cubas conseguiu compor as suas memodrias, posto que, enquanto narra

vai escrevendo e tecendo o seu texto — seu livro tem um comeco: “Que Stendhal
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confessasse haver escrito um de seus livros para cem leitores” e tem um fim: “[...]
Este ultimo capitulo é todo de negativas. [...] — Nao tive filhos, nao transmiti a
nenhuma criatura o legado da nossa miséria” (ASSIS, 1997, p.639). No entanto, ndo
identificamos na narrativa uma passagem que aponte a celebridade da personagem
com a divulgagdo e publicagdo de sua “obra original.” No ambito ficcional nao
percebemos a “nomeada” de Bras Cubas advinda dessa estratégia. No capitulo que
trata do biblidmano o narrador ainda menciona a falta de divulgacdo de sua obra: “E
um bibliGmano. Nao conhece o autor; este nome de Bras Cubas ndo vem nos seus
dicionarios biograficos. Achou o volume por acaso, no pardieiro de um alfarrabista [...]
(ASSIS, 1997, p.584).

A “sede de nomeada” presente em Memdrias postumas de Bras Cubas
transita para “Cantiga de esponsais” visto que o tema é assimilado e transformado
pelo escritor. Uma transformacdo diz respeito a conducédo da narrativa que no
conto é feita por um narrador heterodiegético, posto que nao participa da historia:
“Imagine a leitora que esta em 1813, na igreja do Carmo, ouvindo uma daquelas
boas festas antigas, que eram todo o recreio publico e toda a arte musical. Sabem
0 que € uma missa cantada [...]” (ASSIS, 1997, v.2, p.386). No romance vimos que
o protagonista ocupa a posicao de narrador autodiegético ao narrar as suas
proprias aventuras. Em “Cantiga de esponsais” o leitor ter4 acesso aos fatos e ao
perfil psicologico da personagem por um narrador ausente da histéria, narrando em
um nivel extradiegético. Sera esse narrador que decifrara o estado psicolégico de
Romé&o:

Ah! se mestre Romao pudesse seria um grande compositor [...]. Tinha a
vocacgao intima da musica; trazia dentro de si muitas 6peras e missas, um
mundo de harmonias novas e originais, que nao alcangava exprimir € por no
papel. Esta era a causa Unica da tristeza de mestre Romao. Naturalmente o
vulgo néo atinava com ela; uns diziam isto, outros aquilo: doenga, falta de
dinheiro, algum desgosto antigo; mas a verdade é esta: — a causa da
melancolia de mestre Roméao era ndo poder compor, ndo possuir 0 meio de
traduzir o que sentia. Nao é que néo rabiscasse muito papel e nao
interrogasse o cravo, durante horas; mas tudo lhe saia informe, sem idéia
nem harmonia [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.387, grifo nosso).

Predomina na narrativa a focalizagdo zero, pois conforme pudemos

perceber no trecho acima, o narrador tem total conhecimento dos desejos e
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sentimentos da personagem, dos fatos e suas causas, bem como revela seu
controle na narrativa ao reproduzir a fala das personagens por meio de um
discurso ftransposto. A transcricdo acima indica-nos ainda que as relacdes
intertextuais entre as personagens Bras Cubas e Romao se estabelecem também
pelo estado psicolégico dos protagonistas marcado pela frustracdo: no caso de
Romao, o narrador aponta a causa da melancolia e da frustracao do musico por
nao ter conseguido encontrar a nota musical que tanto buscou; Bras Cubas
enquanto narrador de suas memorias confessa sua decepg¢ao com a vida por nao
ter conseguido realizar nada: “Este Ultimo capitulo é todo de negativas. Nao
alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui califa, ndo conheci o
casamento [...]” (ASSIS, 1997, v.1, p.639). O estado psicolégico de Romao
assemelha-se ao de Bras Cubas quando este relatou a decepgédo com o fracasso
na “invencao do emplasto.” Os protagonistas possuiam uma “idéia grandiosa e
util,” cujos resultados também aproximam essas personagens: nenhuma conseguiu
éxito, e no caso do musico, ndo conseguiu traduzir em sons o que tanto desejava.
O grande conflito de Romé&o se estabelece entre os sentimentos interiores e a
expressao por meio da musica: Romao nao conseguia compor o canto esponsalico
que buscou durante a existéncia e que lhe daria a fama. Da mesma forma que
Bras Cubas, Romao experimenta a frustracao por ndo conseguir a “nomeada.” No
caso de Bras Cubas, mediante o fracasso nas estratégias ja mencionadas no
capitulo anterior, confessa: “[...] se a idéia do emplasto me tem aparecido nesse
tempo, quem sabe? Nao teria morrido logo e estaria célebre. Mas o emplasto nao
veio” (ASSIS, 1997, v.1, p.617). Mais adiante a idéia de decepcao é retomada por
Bras Cubas: “divino emplasto, tu me darias o primeiro lugar entre os homens,
acima da ciéncia e da riqueza, porque eras a genuina e direta inspiragdo do Céu”
(ASSIS, 1997, v.1, p.639). Romao e Pestana também sao perseguidos pela “idéia
fixa” de reconhecimento. No caso de Roméo, quando a doenca se agrava a

obsesséao pela “nomeada” assume propor¢des maiores:

Em mdsicas! justamente esta palavra do médico deu ao mestre um
pensamento. Logo que ficou sé, com o escravo, abriu a gaveta onde
guardava desde 1779 o canto esponsalico comegado. Releu essas notas
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arrancadas a custo, e ndo concluidas. E entdo teve uma idéia singular: —
rematar a obra agora, fosse como fosse; qualquer cousa servia, uma vez
que deixasse um pouco de alma na terra. (ASSIS, 1997, v.2, p.388, grifo
Nosso0).

O trecho em destaque revela que Romao ndo estava preocupado com o
carater qualitativo de sua composicao, ele desejava a construcdo de uma imagem
social que o tornasse vencedor, porque nao queria apenas encontrar uma nota
musical para terminar o canto esponsalico e guarda-lo na gaveta, antes, queria
conclui-lo para deixar “um pouco de alma na terra.” Romao esta falando em deixar
algo de si para a humanidade, em perpetuar seu nome nas composi¢cdes musicais.
Mas, sendo marcado pela esterilidade fisica, tal qual o foi Bras Cubas, Romao foi
marcado pela esterilidade no ambito artistico no que se refere a uma producao
original. Quando Romao objetiva deixar parte de si para geragdes posteriores, deseja
alcancar a celebridade, deixando gravada na memdria das pessoas que um certo
mestre Romao passou pela vida, nao de forma apagada e por essa razao tenta fugir
da obscuridade, assim como Bras Cubas, Simao Bacamarte, Patimau, Languru,
Diogo Meireles, Stroibus, conforme vimos no capitulo anterior.

No trecho abaixo evidenciaremos os mais intimos desejos do mestre Romao

]

que, as veésperas da morte, luta para continuar vivo na memoria dos homens:

Quem sabe? Em 1880, talvez se toque isto, e se conte que um mestre Romao...”
(ASSIS, 1997, v.2, p.388). A narrativa se passa no ano de 1813 e Romao pensa em
perpetuar seu nome em caso de obter fama. Identificamos um didlogo entre o texto
machadiano e as reflexdes que alguns filésofos fizeram da vaidade e do desejo de
gloéria do homem. Aqui fazemos uma retomada do pensamento de Pascal: “Somos
tdo presuncosos que desejariamos ser conhecidos por toda a Terra, € mesmo por
aqueles que existirem quando ja ndao formos deste mundo [...]” (2003, p.104). O
desejo, a vaidade e a presuncdo de Romao passam por essa linha de pensamento
pascalino, posto que objetiva concluir o canto esponsalico, atingir a fama e perpetuar
seu nome.

Embora Romé&o seja um musico eximio, ndo consegue encontrar a nota tao
desejada que o tornaria famoso. Diferentemente do narrador de “O segredo do

Bonzo” que, mesmo nado possuindo capacidade para executar um instrumento
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musical, torna-se famoso porque consegue convencer 0s ouvintes de uma suposta
habilidade musical. O referido narrador alcanca a “nomeada” por meio do fingimento;
ja no caso de Roméao, a busca da “nomeada” se da por meio de uma habilidade que a
personagem possui (€ musico), mas nao consegue éxito, confirmando mais uma vez
a tese do bonzo Pomada: das duas existéncias (a da opiniao e a da realidade) a que
vale é a da opiniao, o que parece ser e nao a da realidade.

A perseveranca de Romao em empregar a musica como instrumento para
obter o louvor é confirmada a cada fase de agravamento de seu estado de saude,
porque a efemeridade da vida o desespera, ou melhor, a proximidade da morte:

O principio do canto rematava em um certo /a; este /4, que Ihe caia bem
no lugar, era a nota derradeiramente escrita. [...] Pela janela viu na janela
dos fundos de outra casa dous casadinhos de oito dias, debrugados, com os
bragos por cima dos ombros, e duas maos presas. Mestre Roméao sorriu
com tristeza.

— Aqueles chegam, disse ele, eu saio. Comporei ao menos este canto
que eles poderéo tocar... (ASSIS, 1997, v.2, p.388, grifo do autor).

A frustragdo do mestre Romé&o no final da vida assemelha-se ao estado
psicologico de Bras Cubas: “morri de uma pneumonia; mas se |Ihe disser que foi
menos a pneumonia, do que uma idéia grandiosa e Util, a causa da minha morte, é
possivel que o leitor me ndo creia, e todavia é verdade. Vou expor-lhe
sumariamente o caso [...]"” (ASSIS, 1997, p.514). O estado de enfermidade no qual
se encontra Romao o deixa melancélico porque nao encontrou a nota musical que
tanto buscou: “sentou-se ao cravo; reproduziu as notas e chegou ao /a ... — La, /3,
la ... . Nada, nao passava adiante. E contudo, ele sabia musica como gente. La,
do, ... 1a, mi ... 13, si, d6 ... ré ... ré ... ré ...” (ASSIS, 1997, v.2, p.388-89, grifo do

autor). O mestre fez varias tentativas inuteis para concluir o canto esponsalico:

Desesperado, deixou o cravo, pegou do papel escrito e rasgou-o0. Nesse
momento, a moga embebida no olhar do marido, comegou a cantarolar a
toa, inconscientemente, uma cousa nunca antes cantada nem sabida, na
qual cousa um certo /4 trazia apds si uma linda frase musical, justamente a
que mestre Romao procurara durante anos sem achar nunca. O mestre
ouviu-a com tristeza, abanou a cabega, € a noite expirou. (ASSIS, 1997, v.2,
p.389-390).
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Ao analisarmos as reacdes de Romao durante todo o processo de busca
de uma composicado original e, especialmente quando esta no final da vida,
percebemos nas declaracbes do narrador que a frustracdo foi a causa da
morte da personagem que ndao conseguiu encontrar a tal nota musical para o
canto “esponsalico.” Ao escuté-la cantarolada por outra personagem anénima,
reage de forma a revelar que o “amor da gléria” o motivara em toda a sua vida.
A permanente busca por algo que fosse original constituiu a razdo da
existéncia de Roméo. Percebemos mais uma vez as relagdes intertextuais
entre as narrativas, uma vez que as causas da morte de Bras Cubas e de
Romao sdo analogas. A confissdo de Bras Cubas evidencia sua decepcao:
“[...] Tantos sonhos, meu caro Borba, tantos sonhos, e ndo sou nada [...]”
(ASSIS, 1997, v.1, p.628). Quanto a Romao, o narrador afirma: “[...] o mestre
ouviu-a com tristeza, abanou a cabeca, e a noite expirou” (ASSIS, 1997, v.2,
p.390). O estado psicolégico das personagens é marcado pela decepcao
causada pela ndo realizacdo dos projetos, portanto, pela esterilidade e
obscuridade. O pai de Bras Cubas também tem seu estado de saude abalado
pela constatacdo da derrota do filho no casamento e na politica. Lembremos
da frase que Bras Cubas profere para Quincas Borba: “tantos sonhos,” e

associemos com a decepcéao do pai de Bras Cubas:

Meu pai ficou aténito com o desenlace, e quer-me parecer que nao
morreu de outra cousa. Eram tantos os castelos que engenhara, tantos e
tantissimos os sonhos, que ndo podia vé-los assim esboroados, sem
padecer um forte abalo no organismo. [...].

Mas eu era mogo, tinha o remédio em mim mesmo. Meu pai é que nao
pbde suportar facilmente a pancada. Pensando bem, pode ser que néao
morresse precisamente do desastre; mas que o desastre lhe complicou as
ultimas dores, é positivo. Morreu dai a quatro meses, — acabrunhado, triste
[...]. Mas a tristeza tornou logo, a tristeza de morrer sem me ver posto em
algum lugar alto, como alids me cabia.

— Um Cubas! (ASSIS, 1997, v.1, p.561).
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Os musicos, Bras Cubas e seu pai tém o estado de saude agravado
pelas decepgbes e falta de realizagcdo pessoal, conforme as falas dos
narradores.

A busca do mestre pela nota musical pode representar uma busca mais ampla
— 0 mestre buscava o sentido da prépria vida que, para ele, estava na descoberta de
algo que traria a consagracao, porque a fama representava a vida para ele. Essa
busca representa uma metafora: pode significar a busca da perfeicéo artistica, da
honra, do louvor, da “nomeada,” a busca do sentido de sua existéncia revelada na
projecao social, que aponta para a construgdo de uma imagem social vencedora.
Situagdo semelhante ocorre com Pestana, personagem de “Um homem célebre” que
também busca a “nomeada” por meio de uma composi¢cdo musical. Essa narrativa
apresenta algumas relacdes intertextuais com “Cantiga de esponsais,” visto que em
ambas o recurso empregado para se atingir a “nomeada” é a musica. “Um homem
célebre” (1896) parece ser a reescrita de “Cantigas de esponsais” (1883). Em estilo
que aponta para o palimpsesto, Machado de Assis elabora um segundo texto
inserindo marcas que aproximam as duas narrativas: as personagens buscam
inspiracdo para realizar uma composi¢gdo musical original e tentam encontrar uma
idéia para traduzir a inspiragdo em sons, mas a tao desejada inspiracdo nao vem e 0s

artistas passam todo o tempo a procura-la:

Veio o café; Pestana engoliu a primeira xicara, e sentou-se ao piano.
Olhou para o retrato de Beethoven, Bach, Shumann [...].

Entre meia-noite e uma hora, Pestana pouco mais fez que estar a janela
e olhar para as estrelas, entrar e olhar para os retratos. De quando em
quando ia ao piano, e, de pé, dava uns golpes soltos no teclado, como se
procurasse algum pensamento, mas o0 pensamento nao aparecia [...]. Por
que né&o faria ele uma s6 que fosse daquelas paginas imortais?

As vezes, como que ia surgir das profundezas do inconsciente uma
aurora de idéia; ele corria ao piano, para aventa-la inteira, traduzi-la, em
sons, mas era em vao; a idéia esvaia-se. Outras vezes, sentado, ao piano,
deixava os dedos correrem, a ventura, a ver se as fantasias brotavam deles,
como dos de Mozart; mas nada, nada, a inspiragdo nao vinha, a imaginacao
deixava-se estar dormindo. (ASSIS, 1997, v.2, p.499).

No discurso do narrador, que também se coloca em uma posi¢ao de auséncia
da histéria, sendo, portanto, um narrador heterodiegético, percebemos a repeticao

constante do termo “inspiracdo” como elemento indispensavel para uma composi¢ao
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classica e original, aspecto que se mantém em “Cantigas de esponsais”. Machado de
Assis retoma a discussao a respeito da necessidade de “inspiragdo” para a criagao
artistica. Nessas narrativas, a concepgao de arte para as personagens esta baseada
na ‘“inspiragdo” do artista. Em Memdrias postumas de Bras Cubas o termo
“‘inspiragao” também aparece relacionado a uma invengao: “divino emplasto, tu me
darias o primeiro lugar entre os homens, acima da ciéncia e da riqueza, porque eras a
genuina e direta inspiragao do Céu” (ASSIS, 1997, p.639). Nas narrativas o termo
inspiracao € utilizado como elemento indispensavel para elaboracdo da arte, para
criacao de algo original, ela “desceria do céu” para proporcionar a invencao de um
emplasto (Bras Cubas) e para proporcionar a criagao artistica. Como ela ndo vem, as
personagens (Bras Cubas, Pestana e Roméao) saem do palco da vida marcadas pela
esterilidade, assim como aconteceu a Simao Bacamarte (“O alienista”). As
circunstancias que envolvem as personagens podem ser tomadas como uma forma
irbnica no processo de criagdo artistica, porque o narrador “ri” dos artistas que
esperam apenas pela musa “inspiracdo” para produgado artistica. Na verdade, é
preciso muito mais para uma elaboracdo artistica original, como por exemplo, o
talento e o “sentimento intimo” de que fala Machado de Assis em seu artigo “Noticia
da atual literatura brasileira — Instinto de nacionalidade:” “[...] O que se deve exigir de
um escritor [artista] antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne homem do
seu tempo e do seu pais, ainda que trate de assuntos remotos no tempo e no espago”
(1997, v.3, p.804). O efeito irbnico dos textos se configura na reflexdo que Machado
de Assis apresenta da prépria arte ficcional — o narrador parece criticar as
personagens que buscam a “nomeada” sem criar algo substancial.

Embora Pestana nado tenha conseguido a composicdo de uma musica
classica, usufrui o prazer da fama com a popularidade que alcangcara com as
polcas: “[...] mas n&o tardou que compusesse outra, e a comichdo da publicidade
levou-o a imprimir as duas [...]” (ASSIS, 1997, v.1, p.500, grifo nosso). Bras Cubas
também manifesta a “sede de nomeada” empregando termos que expressam a
mesma obsessao nutrida por Pestana: “[...] para que nega-lo? Eu tinha a paixao do
arruido, do cartaz, do foguete de lagrimas [...]” (ASSIS, 1997, v.2, p.515). Notemos

que os trechos “[...] a comich&o da publicidade” (conto) e “[...] eu tinha a paixao do



134

arruido” (romance) apontam para o mesmo significado, o desejo que as
personagens tém de obter gléria. As transcricbes acima apontam para a
intertextualidade estabelecida ndo apenas entre as narrativas literarias, mas entre
os textos machadianos e as reflexdes de Matias Aires, a partir do recurso da
alusdo: “Ha porém na vaidade a diferenga, que tudo o que se faz por vaidade,
gueremos que se veja, que se diga e que se saiba; entdo é fortuna a publicidade,
se € que nos parece que o mundo inteiro nao basta para testemunha; (AIRES apud
BOSI, 1999, p.210). O valor que as personagens dao a publicidade aproxima-se da
idéia expressa nas reflexdes do filésofo Matias Aires. Bras Cubas e Pestana séao
personagens marcadas pela idéia de autopromogdo, expressa nos termos

“comichao da publicidade”, “a paixao do arruido, do cartaz, do foguete.”

Pestana traz a obsessao da “nomeada” como uma companheira inseparavel
que o persegue mesmo apds seu casamento. Da mesma forma que o mestre
Romao (“Cantiga de esponsais”), Pestana (“Um homem célebre”) vive em busca
da inspiragdo que traria a realizagao profissional. Ambos ndo encontram a forma
musical de traduzir suas idéias e sentimentos; casam-se, em pouco tempo ficam
vilvos e morrem insatisfeitos. As tentativas de Pestana aparecem expressas na

voz do narrador:

Vexado e enfastiado, Pestana arremeteu contra aquela que o viera consolar
tantas vezes, musa de olhos marotos e gestos arredondados, facil e
graciosa. E ai voltaram as nauseas de si mesmo, o édio a quem lhe pedia a
nova polca da moda, e juntamente o esforco de compor alguma cousa ao
sabor classico, uma pagina que fosse, uma sé, mas tal que pudesse ser
encadernada entre Bach e Schumann. Vao estudo, indtil esforgo.
Mergulhava naquele Jordao sem sair batizado. (ASSIS, 1997, v.2, p.500).

A “idéia fixa” de Pestana em ter uma composi¢ao classica “encadernada entre
Bach e Shumann” expressa seu desejo mais intimo: tornar-se tdo famoso quanto os
compositores que admira (Mozart, Bach, Beethoven). Pestana alcangou a
celebridade, mas nao de forma plena, porque o género musical ndo era o de Mozart e
outros que ele venerava. O narrador declara no desfecho da narrativa a decepgéo da
personagem:
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Assim foram passando os anos, até 1885. A fama do Pestana dera-lhe
definitivamente o primeiro lugar entre os compositores de polcas; mas o
primeiro lugar da aldeia ndo contentava a este César, que continuava a
preferir-lhe, ndo o segundo, mas o centésimo em Roma.

Naquele ano, apanhou uma febre de nada, que em poucos dias cresceu,
até virar perniciosa [...].

Foi a Unica pilhéria que disse em toda a vida, e era tempo, porque
expirou na madrugada seguinte, as quatro horas e cinco minutos, bem com
0s homens e mal consigo mesmo. (ASSIS, 1997, v.2, 504).

Diante do estado psicolégico de Pestana no final da vida, a questao que se
coloca transcende a um simples desejo de gléria, porque mesmo conseguindo a
fama, ainda que de maneira restrita ao espaco onde viveu, morre infeliz. Na
declaracdo do narrador no desfecho do conto, observamos a complexidade da
alma de Pestana porque morre “bem com os homens e mal consigo mesmo,”
declaracdo que demonstra a frustracdo do musico com o seu desempenho
profissional/musical. A personagem experimenta o vazio artistico que se projeta no
vazio social.

Podemos compreender a angustia de Pestana se analisarmos a situagdao da
musica brasileira no século XIX, periodo em que a “polca” era considerada um estilo
musical das camadas populares:

A segunda metade do século XIX foi um periodo muito importante na
formacgao de nossa identidade musical [...].

Nessa época, o Rio de Janeiro tinha 300.000 habitantes, a metade
composta por escravos. Havia uma separagao nitida entre as classes sociais
que se refletia nas musicas mais populares para cada uma delas.

Nas senzalas e nas ruas, 0s escravos cantavam e dangavam seus
batuques e lundus, que os europeus achavam muito primitivos € que nao
entravam nos saldes nem nas casas da elite. Nos salées da Corte, se ouvia
musica da Europa: classicos, Operas e, nos saldes, se dancava valsa,
quadrilha, mazurca e polca. As serenatas eram consideradas classicas,
cultivadas pelos poetas e tocadas nos salées. (BRANCO, 2004, p.121-2).

Pestana desejava uma composicdao musical que refletisse sua admiracao pelos
classicos. O sucesso obtido com a “polca” ndo satisfazia a vaidade de Pestana.
Destacamos um estudo a respeito da polca e de seu surgimento:

Em 1840, a polca, vinda da Alemanha, chegou ao Brasil, tornando-se
muito popular. Devido ao seu grande sucesso, os compositores brasileiros
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comegaram a compor polcas também. Foi ainda o ano do primeiro carnaval
a moda da Europa com mascaras.

A polca, que no inicio era tocada somente no piano e em pequenas
formagbes comecgou a se popularizar, adentrando na populagdo pobre, que
nao tinha piano, mas violao, flauta, cavaquinho e pandeiro. Esses conjuntos

se chamavam chordes. (BRANCO, 2004, p.122).

O conflito de pestana reside entre duas situagdes: ndo conseguia compor
musicas classicas que |lhe dessem o reconhecimento semelhante ao de Bach,
Beethoven, por exemplo, mas possuia o talento para compor musica popular. A
musica serve para revelar a complexidade na composicdo da personalidade de
Pestana, ou seja, uma personagem que adquire fama, mas vive insatisfeita consigo
mesma porque queria seu nome entre os famosos da musica classica.

Podemos afirmar em relacdo aos contos apresentados neste capitulo que o

elemento tematico estabelece relagdes intertextuais entre as narrativas em estudo
porque as personagens Romao e Pestana morreram sem atingir a tdo desejada fama
por meio de uma composi¢cdo musical e, conseqientemente, ndo conseguem construir
uma imagem social vencedora, imagem profundamente atrelada a obtencdo da
“nomeada.”
Da mesma forma que Pestana e Roméo, Bras Cubas também se sente irrealizado e
imprime um tom pessimista ao fechar seu livro. Acentua as decepgdes e revela mais
uma vez as frustragdes: “[...] ndo alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro,
nao fui califa, ndo conheci o casamento [...]” (ASSIS, 1997 v.1, p.639). Essa diversidade
de estratégias frustradas concorre para que a personagem titulo declare seu ceticismo
em relacdo a vida e proclame a negagao de tudo: dos valores e principios que regem a
sociedade de seu tempo, da fé na dignidade e na bondade humana. Ao fazer um
balanco de sua vida, Bras Cubas declara:

Somadas umas cousas € outras, qualquer pessoa imaginara que nao houve
mingua nem sobra, e conseguintemente que sai quite com a vida. E
imaginard mal; porque ao chegar a este outro lado do mistério, achei-me
com um pequeno saldo, que é a derradeira negativa deste capitulo de
negativas: — Nao tive filhos, ndo transmiti a nenhuma criatura o legado da
nossa miséria. (ASSIS, 1997, v.1, p.639).
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Com tais afirmagdes/negagdes Bras Cubas revela que ndo conseguira obter a
“‘nomeada,” e por isso encerra seu livro empregando um tom pessimista com a “tinta
da melancolia.” Embora tenha conseguido a escritura do livro, enquanto narrador, ja
enguanto personagem nao consegue a “nomeada.”

Neste trabalho, consideramos o processo de escritura do livro como mais uma
tentativa da personagem de alcancar a “nomeada.” Bras confessa no capitulo “Que

explica o anterior,” no qual revela o motivo principal dessa “idéia fixa:” “[...] se a

paixdo do poder é a mais forte de todas, como alguns inculcam, imaginem o
desespero, a dor, o abatimento do dia em que perdi a cadeira da Camara dos
Deputados. lam-se-me as esperancgas todas; terminava a carreira politica” (ASSIS,
1997, v.1, p.627). Com tais afirmacdes, Bras Cubas reconhece sua derrota na vida
politica. As consequéncias da obscuridade séo reveladas e relembradas mais uma

vez pelo narrador, em um didlogo com o amigo Quincas Borba:

— Mas, enfim, que pretendes fazer agora? Perguntou-me Quincas Borba,
indo pdr a xicara vazia no parapeito de uma das janelas.

— Nao sei; vou meter-me na Tijuca; fugir aos homens. Estou
envergonhado, aborrecido. Tantos sonhos, meu caro Borba, tantos sonhos,
e ndo sou nada. (ASSIS, 1997, v.1, p.628).

A decepcéao de Bras atinge o ponto maximo em sua confissdo: “ndo sou
nada.” Nesse discurso evidenciamos o niilismo que dialoga com outros
discursos na produgcdo machadianas, como por exemplo “O alienista,” na qual
Simao Bacamarte decide buscar a cura para si préprio, depois de fracassar em
suas experiéncias com os “loucos” de ltaguai: “[...] Dizem os cronistas que ele
morreu dali a dezessete meses no mesmo estado em que entrou, sem ter
podido alcancar nada” [...]” (ASSIS, 1997, v.2, p.288).

Percebemos na confissdo de Bras Cubas e na declaragdo do narrador
de “Cantigas de esponsais” uma relacao intertextual no que diz respeito ao
estado psicologico de Romao: “Nao é que nao rabiscasse muito papel e nao
interrogasse o cravo, durante horas; mas tudo lhe saia informe, sem idéia nem

harmonia. Nos ultimos tempos tinha até vergonha da vizinhanga, e ndo tentava
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mais nada” (ASSIS, 1997, v.2, p.387). Roméao e Bras Cubas temem a opinido
publica, sentem-se derrotados porque ndo obtiveram o prestigio que
desejavam e, em consequéncia, estdo envergonhados. As passagens acima
expressam a preocupacao das personagens com a aparéncia das coisas, com
a opiniao alheia, com a imagem que vao fazer de suas atuacdes e de seus
projetos.

Retomando o processo de busca da “nomeada” por Roméo, Pestana e Bras
Cubas, percebemos que o primeiro com 65 anos, pode ser considerado sujeito velho,
no contexto do século XIX; o segundo com 45 anos é envolvido em um desanimo
decorrente da frustracdo de ndo conseguir compor musicas classicas, entregando-se
a um processo de velhice psicolégica; Bras Cubas — um “defunto-autor.” Tomando
por base a idéia de que Machado de Assis é um ficcionista que apresenta uma visao
tragica da existéncia humana e concebe o tempo em seu aspecto destruidor diante da
fragilidade das coisas, percebemos uma alusdo que Machado faz em relacéo a sua
concepcao do fluir do tempo, que se encontra no romance Esau e Jacd: “o tempo é
um rato roedor das cousas, que as diminui ou altera no sentido de lhes dar outro
aspecto” (ASSIS, 1997, v.1, p.976). Assim sendo, podemos entender a urgéncia das
personagens machadianas em alcancar a “nomeada,” sobretudo porque estavam
doentes e no final da vida (Pestana e Romao).

Vimos que o tema determina agao das personagens e por meio de um objetivo
Unico percebemos as associagdes entre as narrativas. O romance e 0s contos sao
marcados pelo principio de conexées. Romao (“Cantigas de esponsais”) e Pestana
(“Um homem célebre”) buscam a “nomeada” empregando como estratégia a tentativa
de produzir uma musica original. Ambos desejam a perfei¢gao inatingivel e buscam
durante toda a vida algo que pudesse representar a realizagdo pessoal, mas s6
conseguem a insatisfacao e a duvida diante dos resultados negativos obtidos.

Nas narrativas aqui apresentadas percebemos a discussao que Machado de
Assis proporciona por meio dos narradores instituidos, em relagcdo ao grande conflito
do homem com a vida e a insatisfacdo das personagens com a obscuridade. Dois
sujeitos que adoecem em virtude da obsessao pela fama, que tém pressa em se

tornar célebres, porque o tempo 0s consome sem que alcancem “a nomeada;” outra
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personagem, um defunto autor que narra sua vida refletindo acerca da razdo da
existéncia, porque ao analisar sua trajetéria conclui que “nada conduz a nada. Para
que viver? [...]. E a falta de sentido da vida d4 a vontade de se debrucgar sobre o
abismo do Inexplicavel” (PEREIRA, 1939, p.222). As trés personagens atuam numa
atmosfera de desilusdo e decepcédo com tudo que alcangou, ou seja, “nada."

As personagens trabalhadas neste capitulo ndo conseguem construir uma
imagem social vencedora, no universo ficcional, dai a frustragdo e a melancolia. Nao
adquiriram a “nomeada” na propor¢cao que desejavam, logo nao alcancaram a
imortalidade que se atribui aos grandes artistas (musicos e escritores). Queriam
deixar algo de si para a humanidade, um pouco de alma na terra e talvez tenham

conseguido, mesmo de forma sutil porque,

Como disse Pascoal, ninguém morre tao pobre que ndo deixe alguma
coisa de si. Em todo caso, ele deixa reminiscéncia, embora nem sempre
elas encontrem um herdeiro. O romancista recebe a sucessao quase
sempre com uma profunda melancolia. Pois, assim como se diz num
romance de Arnold Bennet que uma pessoa que acabara de morrer “ndo
tinha de fato vivido,” o mesmo costuma acontecer com assomas que o
romancista recebe de heranca. (BENJAMIN, 1994, p.212).

Analisamos neste capitulo a “nomeada” como objeto de busca de Pestana,
Romao e Bras Cubas. Este, por sua vez, recebe de seu pai instrucées para que se
torne um medalhdo, estratégia também empregada pelo pai de Janjao (“Teoria do
medalhdo”). No ultimo capitulo desta tese abordaremos o tema da “nomeada” nas
narrativas Memdrias postumas de Bras Cubas e “Teoria do medalhdo.” Veremos que
os conselhos paternos dirigidos aos filhos Bras Cubas e Janjao estao fundamentados
na “idéia fixa” de gléria e de fama, da mesma maneira que pudemos observar nas

atuacdes de personagens trabalhadas aqui.
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5 LEGADO PATERNO: MEMORIAS POSTUMAS DE BRAS CUBAS E “TEORIA DO
MEDALHAO” — APROXIMACOES

Ha porém na vaidade a diferenga, que tudo
0 que se faz por vaidade, queremos que se
veja, que se diga e que se saiba; entdo é
fortuna a publicidade, se & que nos parece
que o mundo inteiro nao basta para
testemunha; daqui vem que um furor
heroico até chega a invocar o céu e a terra,
para estarem atentos a uma agdo; como
tudo se faz pelo estimulo da vaidade, por
isso se julga perdida uma faganha, que nao
tem quem a divulgue; como se um ato
generoso consistisse mais em se saber do
que em se obrar.
Matias Aires

Vimos nos capitulos anteriores varias associagdes entre Memorias postumas de

Bras Cubas e as narrativas “O alienista,” “Um segredo do bonzo,” “A serenissima

republica,” “Conto alexandrino,” “Cantigas de esponsais” e “Um homem célebre.” Os
contos estudados apresentam conexées com 0 romance por meio do tema da
“nomeada,” ora mediante a figura do pseudocientista, do charlatdo, ora por meio da
figura do escritor e do musico.

Identificamos nas narrativas machadianas trabalhadas nos capitulos anteriores a
intertextualidade restrita (SIMON,1975, p.17). E sabido que Machado de Assis também
realiza a intertextualidade geral (SIMON, 1975, p.17) estabelecendo um didlogo com
autores da literatura universal: Xavier de Maistre, Shakespeare, Swift, com a mitologia
grega, a filosofia — Schopenhauer, Pascal, entre outros.

No campo literario podemos verificar o processo suite (alégrafa), pois Machado
faz a transposicdo do texto de outros autores e o modifica. Ha aproximacdes entre as
narrativas “O enfermeiro” (Machado de Assis) e “O coragcdao denunciador” (“The Tell-
Tale Heart,” 1843 — Edgar A. Poe): ambas apresentam elementos que nos permitem

identificar a existéncia de um dialogo entre elas por meio dos empréstimos feitos por
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Machado de Assis, a saber: enredo, narrador, espaco, tema e estado psicoldgico das
personagens.

Os contos trazem narradores em primeira pessoa que apresentam os detalhes
de seus crimes. Na condicdo de narradores autodiegéticos, participam da narrativa
contando suas proprias “aventuras.” Em Poe, temos um monélogo; em Machado temos
um narrador que se dirige a um narratario como seu interlocutor.

Em “O coracgao denunciador” a identidade da vitima & apresentada por meio de
um “olhar” que incomoda o assassino: o velho € passivo e seu assassino 0 mata de
forma calculada. Machado de Assis estabelece um dialogo com o texto de Poe ao
empregar estratégias semelhantes aquelas usadas por seu antecessor. Podemos
apontar o perfil do narrador: nos dois textos os narradores revelam um estado psiquico
anormal. Machado aproxima seu texto do de Poe por meio de outro elemento da
narrativa, o enredo: em “O enfermeiro” e em “O coragdao denunciador” o agressor €
uma personagem paga para cuidar dos velhos doentes. No entanto, os enfermeiros
assassinam os velhos indefesos. Outro elemento é o emprego do espago: nas duas
narrativas a agao se passa em um quarto, em ambiente fechado. No entanto, vemos
que Machado de Assis faz assimilacdo, mas também realiza transformagcbes e uma
delas refere-se ao desfecho do conto: em “O enfermeiro” a personagem nao possuia a
intencdo de matar o velho, mas impelido pelas circunstancias comete assassinato. O
mais surpreendente é que o0 assassino € nomeado herdeiro universal de sua vitima. O
enfermeiro € punido inicialmente pelo remorso, mas com o passar do tempo, usufrui a
heranca sem nenhum conflito interior. Nessa situagdo, a ironia machadiana se revela,
porque o enfermeiro narra os fatos sem sofrimento nem arrependimento. J& em “O
coracao denunciador,” 0 assassino planeja e executa o crime de forma fria. Um aspecto
comum as narrativas citadas refere-se ao estado psicolégico apés o crime: 0s
assassinos conseguem ocultar o crime de todos, mas ndo se sentem bem consigo
mesmos vindo a revela-los posteriormente. Diferentemente da personagem
machadiana (“O enfermeiro”), a personagem de Poe (“O coracdo denunciador”) é
atormentada por seus devaneios e confessa o crime aos policiais.

“Capitao Mendong¢a” (Jornal das Familias, 1870) é uma narrativa que pode ser

lida como uma reescrita que Machado de Assis realiza do conto de Hoffmann “O



142

homem de areia” (“Der sandmann,” 1817). O autébmato é o tema central das narrativas,
revelado na construcéo de “seres” (bonecas) pelos quais os jovens personagens ficam
apaixonados: (Amaral em “Capitdo Mendonga;” Natanael em “O homem da areia”). No
entanto, ocorre uma transformacao no desfecho do conto machadiano: Amaral acorda
de um pesadelo que tivera no Teatro Sao Pedro; ja no conto de Hoffmann temos um
final tragico no qual Natanael € vitima de sua propria loucura.

Machado de Assis faz em seu texto uma citagcdo explicita ao conto de Hoffmann:

Quem sabe se ndo podia reconciliar tudo? Lembrei-me de todas as pretensées
da quimica e da alquimia. Ocorreu-me um conto fantastico de Hoffmann em
que um alquimista pretende ter alcangado o segredo de produzir criaturas
humanas. (ASSIS, 1870 apud MAGALHAES JUNIOR, 1998, p.101).

Nos trechos abaixo veremos o dialogo que Machado de Assis estabelece com o
texto de Hoffman por meio do elemento tematico:

O capitao continuou: )

— Augusta é minha obra-prima. E um produto quimico; gastei trés anos
para dar ao mundo aquele milagre; mas a perseveranga vence tudo, e eu sou
dotado de um carater tenaz. Os primeiros ensaios foram maus; trés vezes saiu
a pequena dos meus alambiques, sempre imperfeita. A quarta for esfor¢o da
ciéncia. Quando aquela perfeicdo apareceu cai-lhe aos pés. O criador
admirava a criatura. (ASSIS, 1870 apud MAGALHAES JUNIOR, [19987],
p.100).

O texto de Hoffman transcrito abaixo ratifica a afirmativa da releitura e reescrita
que Machado de Assis faz do texto do alemao:

Natanael estava atdnito — com muita clareza péde ver que o rosto de
cera mortalmente palido de Olimpia era desprovido de olhos, cavidades
negras ocupavam seu lugar; era uma boneca inanimada. Spalanzani debatia-
se no chao, os cacos de vidro haviam cortado e dilacerado seu peito, seu
brago, o sangue jorrava como de um chafariz. Mas ele ainda encontrou forgas:
‘Atras, dele, atras dele... — o que esta esperando? — Coppelius... Coppelius,
vocé me roubou o meu melhor autémato — trabalhei nele durante vinte anos
— dediquei-me de corpo e alma — o mecanismo — fala — andar — sdo meus
— os olhos roubei de vocé — maldito — condenado —condenado — atras
dele — traga-me Olimpia — aqui estao os olhos! (HOFFMANN, 1993, p.142).

Além do elemento tematico, o texto machadiano (“Capitdo Mendong¢a”) retoma o

texto de Hoffmann (“O homem da areia”) em outro aspecto — o conto do aleméo é
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construido em uma estrutura de divisdo indicada pelos remetentes e destinatarios das
cartas: Natanel escreve a Lotéario; Clara a Natanael; Natanael a Lotario. O conto do
escritor brasileiro apresenta em sua estrutura uma divisao em 5 capitulos.

Machado de Assis realiza em suas narrativas o dialogo com diversos autores de
épocas distintas. Neste capitulo realizaremos um estudo visando a identificacao das
aproximacoes existentes entre o romance Memdrias postumas de Bras Cubas e o
conto “Teoria de medalhdo.” Veremos mais uma vez os empréstimos e transformacées
que escritor fluminense empreende em seus préprios textos, o que confirma o processo
denominado suite (autdgrafa). As aproximagdes entre as narrativas serdo analisadas

com base na figura do “medalhdao” como meio de atingir a “nomeada.”

Os textos selecionados para este capitulo foram publicados no mesmo ano, fato
importante porque demonstra a relevancia desse tema na criac¢ao literaria de Machado
de Assis evidente na reiteragdo em varias narrativas. Embora o romance tenha saido
em capitulos no ano de 1880, fora publicado em livro em 1881, data de publicagdo de

“Teoria do medalhdo,” “teoria” que ja estava nas Memdrias postumas de Bras Cubas,
especialmente se observarmos as admoestacbes do pai de Bras Cubas: “teme a
obscuridade, Bras; foge do que é infimo; olha que os homens valem por diferentes
modos, e que 0 mais seguro de todos é valer pela opinido dos outros homens” ( ASSIS,
1997, v.1, p.550). O pai de Janjao formula uma concepc¢ao de vida idéntica a do pai de
Bras Cubas. Isso ocorre na perspectiva em que o importante para as personagens é
fugir da obscuridade, seja qual for a “profissédo: “[...] mas, qualquer que seja a profissdo
da tua escolha, o meu desejo € que te facas grande e ilustre, ou pelo menos notavel,
que te levantes acima da obscuridade comum” (ASSIS, 1997, v.2, p.288). Notemos que
a preocupacao paterna nas duas narrativas esta voltada para a aparéncia das coisas
— os filhos devem construir uma imagem social vencedora. A aproximagado das
narrativas pela escolha do elemento tematico é evidente, o que podemos confirmar nos
discursos paternos — o termo “obscuridade” € empregado com o mesmo significado,
ou seja, os filhos devem fugir do anonimato.

A concepgao de vida fundamentada na valorizacdo da aparéncia das coisas,
evidenciada em “Teoria do medalhdo” e em Memdrias pdstumas de Bras Cubas,
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dialoga com a mesma concepg¢ao apresentada em “O segredo do bonzo,” texto
analisado no capitulo 3 deste trabalho:

[...] Considerei 0 caso, e entendi que, se uma cousa pode existir na opiniao,
sem existir na realidade, e existir na realidade, sem existir na opinido, a
conclusdo é que das duas existéncias paralelas a Unica necessaria é a da
opinido, ndo a da realidade, que € apenas conveniente [...]. (ASSIS, 1997, v.2,
p.325).

As personagens machadianas revelam preocupagdo com O que 0Ss outros
pensam a respeito delas e esse aspecto esta atrelado ao tema da “nomeada” porque
as personagens precisam demonstrar que sdo bem sucedidas, e como consequléncia,
querem o louvor e a admiragdo publica, mesmo que nao possuam habilidade para
executar determinadas tarefas, porque das duas existéncias, a que importa € a da
opinido, a da aparéncia. Bras Cubas experimenta desde a infancia o valor que sua
familia concede a teoria do medalhdo, doutrina que ja estava em embrido nos
romances A m&o e a luva e Helena, por exemplo.

“Teoria do medalh&o” exerce papel central no tratamento do tema porque
apresenta como “teoria” uma espécie de codigo de conduta para o homem que quer se
tornar célebre por meio da figura do medalhdo. Dirce C. Riedel aponta a importancia
dessa figura e funcédo na obra machadiana:

O medalhdo é uma metéafora-programa, que se concretiza no comportamento
da maioria dos personagens machadianos que alcangam prestigio social,
levantando-se acima da obscuridade comum e firmando-se como ornamento
indispensavel da sociedade. (1974, p.95).

Concordamos com a assertiva acima, porque em nossos estudos percebemos
que a figura do medalhdo aparece na obra machadiana como instrumento de ascensao
social, capaz de colocar em posi¢cdo de destaque aquelas que saem vitoriosas. Muitas
séo as personagens machadianas construidas em torno da figura do “medalhdo” (nos
romances e nos contos). Bras Cubas e Janjao recebem instrugdes paternas para que
se tornem “medalhdes.” Ao analisarmos a trajetéria das personagens, perceberemos as
férmulas apontadas pelas figuras paternas para que os filhos saiam do anonimato: que

se tornem “medalhdes” a qualquer prego.
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A trajetéria de Bras Cubas é marcada pelo jogo da aparéncia e por
incentivos na busca da “nomeada.” Seu pai € o primeiro representante da
manutencao desse jogo, instigando-o a fugir da obscuridade. As manifestacdes
do “amor da gléria” aparecem nas explicagdes do pai de Bras a respeito de suas
origens familiares. Tais justificativas sdo marcadas por um discurso persuasivo
no qual ha a rejeicdo de determinados aspectos que aproximem os “Cubas” de
uma origem humilde. A énfase do discurso recai na tentativa de comprovar a

ligacéo familiar com um parente ilustre:

O fundador da minha familia foi um certo Damido Cubas, que floresceu na
primeira metade do século XVIIl. Era tanoeiro de oficio, natural do Rio de
Janeiro, onde teria morrido na pendria e na obscuridade, se somente
exercesse a tanoaria. Mas nao; fez-se lavrador, plantou, colheu [...], até que
morreu, deixando grosso cabedal a um filho, o licenciado Luis Cubas. Neste
rapaz é que verdadeiramente comecga a série de meus avés — dos avos que a
minha familia sempre confessou, — porque o Damido Cubas era afinal de
contas um tanoeiro, e talvez mau tanoeiro, ao passo que o Luis Cubas
estudou em Coimbra, primou no Estado, e foi um dos amigos particulares do
vice-rei Conde da Cunha. (ASSIS, 1997, v.1, p.515, grifo nosso).

O pai de Bras Cubas tenta negar parentesco com o tanoeiro Damido Cubas

porque o considera uma figura obscura:

Como este apelido de Cubas lhe cheirasse excessivamente a tanoaria,
alegava meu pai, bisneto de Dami&o, que o dito apelido fora dado a um
cavaleiro, heréi nas jornadas da Africa, em prémio da faganha que praticou,
arrebatando trezentas cubas aos mouros. Meu pai era homem de imaginagao;
escapou a tanoaria nas asas de um calembour. Era um bom carater, meu pai,
varao digno e leal como poucos. Tinha, é verdade, uns fumos de pacholice;
mas quem nao é um pouco pachola nesse mundo? Releva notar que ele nédo
recorreu a inventiva sendo depois de experimentar a falsificagao;
primeiramente, entroncou-se na familia daquele meu famoso homénimo, o
Capitao-mor, Bras Cubas, que fundou a vila de S. Vicente, onde morreu em
1592, e por esse motivo € que me deu o nome de Bras. (ASSIS, 1997, v.1,
p.515, grifo do autor).

O pai de Bras Cubas, adepto da “teoria do medalh&o” forja a ascendéncia
familiar, rejeitando os lagos com um simples tanoeiro, preferindo “imaginar” uma

ascendéncia a partir do licenciado Luis Cubas: “inventiva” e “falsificacdo” sdo as

grandes licdes que Bras aprendera de seu pai. Sendo educado nesse contexto
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familiar movido pela falsificacao, pela aparéncia e pela “sede de nomeada,” Bras
Cubas confirma os resultados da educacao que recebera:

Desde os cinco anos merecera eu a alcunha de “menino diabo;” e
verdadeiramente ndo era outra cousa; fui dos mais malignos do meu tempo,
arguto, indiscreto, traquinas e voluntarioso [...].

Outrossim, afeicoei-me a contemplacdo da injustica humana, inclinei-me a
atenua-la, a explica-la, a classifica-la por partes, a entendé-la, nao segundo
um padrdo rigido, mas ao sabor das circunstancias e lugares. Minha méae
doutrinava-me a seu modo [...]; mas entre a manha e a noite fazia uma grande
maldade, e meu pai, passado o alvorogo, dava-me pancadinhas na cara, e
exclamava a rir: Ah! Brejeiro! ah! brejeiro!

Sim, meu pai adorava-me. Minha méae era uma senhora fraca, de pouco
cérebro e muito coragao [...].

Nao digo da minha tia materna, D. Emerenciana, e alias era a pessoa que
mais autoridade tinha sobre mim [...]; mas viveu pouco tempo em nossa
companhia [...]. O que importa € a expresséo geral do meio doméstico, e essa
ai fica indicada, — vulgaridade de caracteres, amor das aparéncias rutilantes,
do arruido, frouxidao da vontade, dominio do capricho, e 0 mais. Dessa terra e
desse estrume é que nasceu esta flor. (ASSIS, 1997, v.1, p.526-28).

A escola de Bras para se tornar um medalh&o € a prépria familia, porque a
educacdo que recebera, ou a deseducacdo, a formacao/deformacédo da
personagem nao poderiam gerar outro produto: aquele meio doméstico
dominado pela vulgaridade, pelo amor das aparéncias, pela aprovacao do pai a
todas as travessuras do menino, propiciara a formagédo de um individuo hipécrita
e zombador.

No “processo educacional” de Bras Cubas percebemos a ironia de
Machado de Assis ao denunciar a estrutura politica e social de seu tempo,
sobretudo no que se refere a questdo da escravatura no Brasil. A cena em que
Prudéncio serve de cavalo a Bras Cubas e as travessuras que praticava com as
escravas mostram bem a naturalidade com que os pais de Bras viam as
“‘judiacdes” do menino. As atitudes de Bras s&o legitimadas pelo apoio que
recebe da familia, como reflexo das diferengcas sociais que aparecem bem

marcadas na obra: Bras Cubas era branco e livre, o filho do patrdo, ao passo
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que Prudéncio era negro e escravo, portanto, condenado & sujeicdo do branco?.
Essa situacao contribuiu para que Bras Cubas se tornasse um homem egoista,
que obteve todas as facilidades, desfrutou de todos os prazeres, mas nao
realizou nada. O proprio Bras Cubas declara o resultado da educacgao familiar:
“dessa terra e desse estrume € que nasceu esta flor” (ASSIS, 1997, v.2, p.526).
Tal declaracdo assume um carater irbnico, o que é de certa forma uma aluséo a
teoria determinista® que alcanca sucesso na segunda metade do século XIX. O
carater irbnico dessa passagem se configura pelo fato de Machado de Assis nao
ter feito adesdo ao cientificismo em voga no século XIX, antes prefere inseri-lo
em seu texto de forma irénica. A alusgdo ocorre na medida em que Bras Cubas
faz uma auto-andlise e reconhece que é produto do “meio” familiar, e tendo
recebido uma “formacao” marcada pela “expressao geral do meio doméstico, e
essa ai fica indicada — vulgaridade de caracteres, amor das aparéncias
rutilantes, do arruido, frouxiddo da vontade, dominio do capricho, e 0 mais”
(ASSIS, 1997, v.1, p.526-27-28), Bras Cubas afirma que o “produto” ndo poderia
ser diferente, e ao tracar seu perfil, percebe que néo se trata de nenhuma “flor”
de criatura, mas de um individuo ambicioso, acomodado e hipdcrita.

A “sede de nomeada” de Bras Cubas nasce em decorréncia da
valorizacao que seu pai concede a ostentacdo da aparéncia. Além das licdes
paternas, Bras também recebera instrugdes do tio Jodo, um oficial da antiga

infantaria, para quem “o amor da gléria era a cousa mais verdadeiramente

! “No contexto da sociedade brasileira no século XIX, a estratificacdo social era bem marcada e formada por trés
classes: o latifundidrio/proprietdrio; o homem livre e o escravo que dependiam do favor do latifundidrio.”
SCHWARZ, Roberto. “As idéias fora do lugar.” In: Ao vencedor as baratas. 4* ed. Sdo Paulo: Duas Cidades, 1992.
22 «“No decorrer da histéria da filosofia, vérias vezes e em diferentes modalidades, foi apresentada a tese que sustenta
que as a¢des humanas e os acontecimentos do universo sdo determinados pelo principio da causalidade: as leis
fisicas, quimicas e biopsiquicas ocasionariam fendmenos, fatos e comportamentos, independentemente de uma
vontade divina ou humana. Mas tal concep¢do mecanicista do universo, que nega o livre-arbitrio, teve amplo sucesso
apenas no seio da doutrina positivista que dominou a cultura durante a segunda metade do século XIX. Foi o
historiador e critico literario francés Hipdlito Adolfo Taine (1828-1893) quem apresentou a famosa tese da triade
“raga, meio e momento” como condicionante do comportamento humano e, por extensdo, da confecgdo artistica de
ficcdo. A conduta de um ser real ou imagindrio seria determinada pela triplice acdo da hereditariedade, que transmite
caracteres, tendéncias, taras; do ambiente em que a pessoa ou a personagem vive; do momento histérico, que oferece
as circunstancias existenciais.” D’ONOFRIO, Salvatore. Literatura Ocidental: autores e obras fundamentais. Sdo
Paulo: Atica, 1990. p.378-9.
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humana que ha no homem, e, conseguintemente, a sua mais genuina feicao”
(Assis, 1997, p.515). Bras aderiu as instru¢des familiares e passou a nutrir
obsessdes e “idéias fixas” em torno da “nomeada.” Fugir da obscuridade é o

legado/heranca paterna que Bras Cubas recebe:

Suibito ougo uma voz: — Ola, meu rapaz, isto nao é vida! Era meu pai, que
chegava com duas propostas na algibeira. Sentei-me no bal e recebi-o sem
alvorocgo. Ele esteve alguns instantes de pé, a olhar para mim [...].

Demais trago comigo uma idéia, um projeto [...]; trago dous projetos, um lugar
de deputado e um casamento.

Meu pai disse isto com pausa, € ndo no mesmo tom [...]. Meu pai ndo
fraqueou e repetiu-a; encareceu o lugar e a noiva.

— Aceitas?

— Nao entendo de politica, disse eu depois de um instante; quanto a
noiva... deixe-me viver como um urso, que Sou.

Riu-se meu pai, e depois de rir, tornou a falar sério. Era-me necessaria a
carreira politica, dizia ele, por vinte e tantas razdes [...]. (ASSIS, 1997, v.1,
p.547-48).

A teoria do medalhdo é exposta a Bras Cubas que aceita as imposi¢coes
paternas. A politica e 0 casamento constituiam recursos para alcangar projecao
social e eram muito comuns no século XIX. Machado de Assis por meio de um
narrador irbnico e zombador, desnuda as sutilezas familiares para consolidagao
do casamento como arranjo social que, juntamente com a politica, funcionavam
como instrumentos para colocar em evidéncia pessoas desejosas de honra e
louvor. Na ficcdo machadiana, ndo € a primeira vez que aparece um pai
propondo ao filho o casamento e a politica como instrumentos para se alcancar
gléria. Esse aspecto pode ser percebido no romance Helena, no qual Dr.
Camargo assume o papel de conselheiro e pai de Estacio, com quem desejava
casar sua filha. Dr. Camargo também conseguiu convencer o futuro genro de
suas propostas. Outro momento em que a politica e 0 casamento funcionam
como meio para se alcancar a “nomeada” aparece no romance A méao e a luva
(1972) no qual as personagens Guiomar e Luis Alves, ambos de origem
humilde, decidem alcangar a “nomeada” por meio do enlace matrimonial e da

politica.
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Tratando desse aspecto, Alfredo Bosi aponta em seu estudo a importancia
que as personagens machadianas dao ao casamento — funciona como um
arranjo social. No caso de Dom Casmurro, o estudioso afirma: “...] &€ verossimil
que a filha dos Padua lute para obter um lugar melhor no regime paternalista do
tempo, cujas pecas-chave encadeadas eram o matriménio e o patriménio”
(1999, p.27). Alfredo Bosi ainda afirma a respeito desse aspecto: “nos grandes
romances, Memdrias postumas, Quincas Borba e Dom Casmurro as instituicdes
cardiais serdo, ainda e sempre, o Matriménio e o Patriménio [...]" (1999, p.85). A
obtencgao da “nomeada” empregando essas “pecas-chave” percorre grande parte
da ficcdo machadiana. Embora o pai de Bras Cubas tenha planejado langar o
filho na politica por meio do matriménio, ndo alcanga seus objetivos.

“Teoria do medalhdo” representa um texto chave na criagdo machadiana
referente a figura do “medalhdo” porque ai aparece um “programa” para quem
deseja seguir essa “profissdo.” Para o pai de Janjdo, atingir a figura do
“‘medalhdo” significa alcancar a “nomeada.” Nesse texto ha apenas duas
personagens mencionadas, Janjao e seu pai. Embora o subtitulo do conto
aponte para uma estrutura de dialogo, o leitor constatara a presenga de uma voz
predominante, que é a do pai de Janjao. Este aceita de forma resignada as
instrucées paternas sem contesta-las. No conto, as falas das personagens nao
sdo narrativizadas, pois ndo had a presenca de um narrador que faga a
intermediacao entre as falas das personagens, temos sim, desde o inicio da
narrativa um discurso mimético, introduzido por meio do discurso direto, dando
ao leitor a sensacao de estar em contato com as personagens. Enquanto
procedimento narrativo aparece no conto uma narragdo homodiegética centrada
no ator. Nao ha no texto nenhum periodo que se possa atribuir a presenca de
um narrador externo, como figura interveniente na narracdo, ha sim a
manipulagcdo enquanto procedimento discursivo empregado pelo pai de Janjao
para convencé-lo a aceitar suas determinacdes. As intervencdes do filho séao
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raras e curtas, o que revela a autoridade paterna quanto ao futuro de Janjao: o
sonho do pai é que Janjao alcance a fama.

Em “Teoria do medalhdo” a trajetéria discursiva que o pai de Janjao
percorrera sera analoga a do pai de Bras Cubas: ambos utilizam em seus
discursos termos ligados a formacdo e aos beneficios do “medalhdo.” No
entanto, algumas diferencas podem ser percebidas entre as duas narrativas. A
primeira refere-se a derrota e as consequéncias para a familia Cubas. A
diferenca entre o pai de Bras e o de Janjao encontra-se na metodologia aplicada
para convencimento dos filhos. O primeiro desiste de continuar buscando a
celebridade do filho nas primeiras tentativas em que fracassa, j& 0 segundo,
expde de forma objetiva e autoritaria seus projetos sem que Janjao a0 menos
tenha a possibilidade de recusar qualquer idéia apresentada. O pai de Bras
Cubas n&o suportard a derrota do filho (no casamento e na politica), quando
Virgilia compara os pretendentes: Bras Cubas € identificado com o pavao,
simbolo de ostentacdo, mas Virgilia queria a gléria e opta por Lobo Neves
porque este se preparava para dar voos como os da aguia: “desde entao fiquei
perdido. Virgilia comparou a aguia e o pavao, e elegeu a aguia deixando o
pavao com o seu espanto, o seu despeito, e trés ou quatro beijos que Ihe dera”
(ASSIS, 1997, v.2, p.561). A frustragdo do pai de Bras Cubas pode ser

percebida no discurso do narrador:

Meu pai ficou aténito com o desenlace, e quer-me parecer que nao morreu
de outra cousa. Eram tantos os castelos que engenhara, tantos e tantissimos
0s sonhos, que nao podia vé-los assim esboroados, sem padecer um forte
abalo no organismo. A principio ndo quis cré-lo. Um Cubas! um galho da
arvore ilustre dos Cubas! E dizia isto com tal convicgao [...]. (ASSIS, 1997, v.1,
p.561).

A reacdo do pai de Bras Cubas e o desfecho que tem na narrativa sé
ratificam nossa tese do significado da “nomeada” para as personagens
machadianas: buscar a “nomeada” representa a construgcdo de uma imagem

social vencedora, porque elas estdo profundamente preocupadas com a opinido
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alheia. Muitas personagens quando véem seus projetos malogrados, assumem
uma atitude de fuga da vida, ora para um universo particular e imaginario onde
possam desfrutar da gloria, como ocorreu a Quincas Borba do romance de
mesmo titulo, ora entregam-se a doenca e desistem da vida, como foi o caso do
pai de Bras Cubas, do mestre Romao (“Cantigas de esponsais”) e de Pestana
(“Um homem célebre”). Bras Cubas relata a frustracdo de seu pai e destaca o

significado da derrota:

Mas eu era mogo, tinha o remédio em mim mesmo. Meu pai é que nao
pdde suportar facilmente a pancada. Pensando bem, pode ser que nao
morresse precisamente do desastre; mas que o desastre Ilhe complicou as
ultimas dores, é positivo. Morreu dai a quatro meses, — acabrunhado, triste,
com uma preocupagao intensa e continua, a semelhanga de remorso, um
desencanto mortal, que lhe substituiu os reumatismos e tosses. Teve ainda
meia hora de alegria; foi quando um dos ministros o visitou. Vi-lhe, — lembra-
me bem, — vi-lhe o grato sorriso de outro tempo, e nos olhos uma
concentragao de luz, que era, por assim dizer, o ultimo lampejo da alma
expirante. Mas a tristeza tornou logo, a tristeza de morrer sem me ver posto
em algum lugar alto, como alids me cabia.

— Um Cubas!

Morreu alguns dias depois da visita do ministro, uma manha de maio [...].

— Um Cubas. (ASSIS, 1997, v.1, p.561).

As relacles intertextuais entre as narrativas sdo identificadas com base nos
objetivos e nas estratégias das personagens. O pai de Janjao, da mesma forma que o
pai de Bras Cubas, projeta colocar o filho “em um lugar alto.” Para o pai de Janjao, ser
comum constituia uma derrota social, dai a importancia que da a busca da construcao
de imagem social vencedora. Os conselhos paternos que Janjao recebe nao permitem
reflexdo nem contestacao, tudo é recebido de forma definitiva e acabada, justamente

em razdo da “idéia fixa” de “nomeada” e da concepcao de vida apresentada por seu
pai:

[...] A vida, Janjao, é uma enorme loteria; os prémios sdo poucos, 0s
malogrados inUmeros, e com 0s suspiros de uma geragao € que se amassam
as esperangas de outra. Isto € a vida; nao ha planger, nem imprecar, mas
aceitar as cousas integralmente, com seus 6nus e percalgos, glérias e
desdouros, e ir por diante. (ASSIS, 1997, v.2, p.288-89).
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No curto periodo de aconselhamentos o pai expde ao filho suas concepgdes
acerca da vida, da politica, da filosofia, etc. Nessa exposicao, observamos o significado
irbnico do texto, uma vez que os conselhos emitidos fogem dos valores morais e éticos
estabelecidos pela sociedade — representam a faléncia da educacao e dos valores
morais. Para percebermos tais afirmacdes, basta analisarmos o discurso do pai Janjao,
no qual apresenta critérios para a formacao de um “medalhdo.” O primeiro critério nao
se atém a escolha de uma profissdo com a qual Janjao se identificasse, mas a ordem

paterna é para que o filho saisse da obscuridade:

— Nao te ponhas com denguices, e falemos como dous amigos sérios. [...]
Vinte e um anos, algumas apdlices, um diploma, podes entrar no parlamento,
na magistratura, na imprensa, na lavoura, na industria, no comércio, nas letras
ou nas artes [...]. Mas, qualquer que seja a profissdo da tua escolha, o meu
desejo é que te facas grande e ilustre, ou pelo menos notavel, que te levantes
acima da obscuridade comum. (ASSIS, 1997, v.2, p.288).

Tomando por base o principio de que sair da obscuridade é o que importa na
existéncia das personagens, o pai de Janjao sugere ao filho uma liberdade na escolha
da profissdo, mas logo a seguir revela o contrario em seu discurso, determinando a
Janjao que opte pela figura do “medalhdo,” por que representava a “profissao” ideal

para se atingir a notoriedade:

— Creia que lhe agradego; mas que oficio, ndo me dira?

— Nenhum me parece mais Gtil e cabido que o de medalhdo. Ser medalhao
foi 0 sonho da minha mocidade; faltaram-me, porém, as instrugées de um pai,
e acabo como vés, sem outra consolacdo e relevo moral, além das
esperancgas que deposito em ti. (ASSIS, 1997, v.2, p.289).

Nos discursos do pai de Bras Cubas e do pai de Janjao veremos que o
tom é idéntico, e da mesma forma a ideologia e os objetivos:

— Ah! Brejeiro! Contanto que nao te deixes ficar ai inGtil, obscuro, e triste;
nao gastei dinheiro, cuidados, empenhos, para te nao ver brilhar, como deves,
e te convém, e a todos nos; é preciso continuar 0 nosso nome, continua-lo e
ilustra-lo ainda mais [...]. Teme a obscuridade, Bras; foge do que é infimo [...].
(ASSIS, 1997, v.1, 550, grifo nosso).
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As figuras paternas representadas nos textos exigem dos filhos posi¢des sociais
de destaque, por essa razao empregam discursos persuasivos. Porém, no conto, o pai
atua de forma mais objetiva apontando a Janjao critérios basicos para ser “medalhdo” e
sair do anonimato. Outro critério esta relacionado a rejeicao de idéias originais: “uma
vez entrado na carreira, deves pér todo o cuidado nas idéias que houveres de nutrir
para uso alheio e proprio. O melhor sera nao as ter absolutamente [...]” (ASSIS, 1997,
v.2, p.290). A artificialidade e a aparéncia sdo essenciais para se tornar um “medalhao
completo,” e é esse o legado que o pai de Janjao lhe transmite. Nada de profundidade
nas idéias, esse é o segundo critério: “[...] melhor do que tudo isso, porém, que afinal
ndo passa de mero adorno, sdo as frases feitas, as locugbes convencionais, as
formulas consagradas pelos anos, incrustadas na memoria individual e publica”
(ASSIS, 1997, v.2 p.291). O texto assume um carater parddico, uma vez que zomba da
gramatica e valoriza as construgdes vulgares. Nesse sentido, reportamos ao estudo de
Benedito Nunes ao afirmar que “parddicas sdo as varias teorias embutidas [...] a
propria teoria do medalh&o [...] a mais mordente satira de Machado a superficialidade
pomposa, adjetival, da inteligéncia de sua época, que ainda sobrevive” (NUNES, 1993,
p.136-7).

O terceiro critério apontado pelo pai de Janjao encontra-se na forma pela qual o

filho deve agir para ser notado em qualquer ocasido:

— Nao te falei ainda dos beneficios da publicidade. A publicidade é uma
dona loureira e senhoril, que tu deves requestar a forga de pequenos mimos,
confeitos, almofadinhas, cousas miludas, que antes exprimem a constancia do
afeto do que o atrevimento e a ambigao [...] . Se caires de um carro, sem outro
dano, além do susto, € Util manda-lo dizer aos quatro ventos, nao pelo fato em
si, que é insignificante, mas pelo efeito de recordar um nome caro as feigdes
gerais. Percebeste?

— Percebi. (ASSIS, 1997, v.2, p.292-3).

Janjao tem diante de si um pai que desempenha uma funcao pedagdgica cujo
ensinamento € pautado no vazio, na falta de reflexdo, na auséncia de conhecimento e
na aniquilagao do individuo, impedindo-o de pensar.

O pai de Bras Cubas também exerce a funcado pedagodgica. A educacao de Bras
Cubas é marcada pela indisciplina:
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Sim, meu pai adorava-me. Minha mae era uma senhora fraca, de pouco
cérebro e muito coragao, assaz crédula, sinceramente piedosa [...]. O marido
era na Terra o seu deus [...]. Meu tio cdnego fazia as vezes alguns reparos ao
irmao; dizia-lhe que ele me dava mais liberdade do que ensino, e mais afei¢cdo
do que emenda; mas meu pai respondia que aplicava na minha educagao um
sistema inteiramente superior ao sistema usado; e por este modo, sem
confundir o irmao, iludia-se a si préprio. (ASSIS, 1997, p. 527).

No processo de educacao desenvolvido pelo pai de Janjao e o pai de Bréas
Cubas percebemos a presenca de relagdes intertextuais em decorréncia da busca da
“nomeada” pelas personagens. A educacao de Bras Cubas assemelha-se a formacéao
recebida por Janjao: a “educacdo” familiar traz como resultado uma educagédo “as
avessas,” uma “contra-educagdo” (ALMEIDA, 1994, p.127), porque nos dois casos,
presenciamos uma faléncia pedagdgica e ética numa situacdo em que 0s pais nao
estdo preocupados se 0s meios para se atingir a “nomeada” sao honestos, morais ou
éticos, mas o que lhes importa é que seus filhos sejam ilustres. Percebemos nas
narrativas machadianas a ratificacdo da concepgcdo de Maquiavel em que “os fins
justificam os meios.” Na caracterizacdo de Janjao feita por seu pai, aparecem os tragos
que incutem na personagem a conviccado de que possua condicoes imprescindiveis

para se tornar um “medalhdo,” o perfil de Janjao é adequado ao fim planejado por seu
pai:

— Tu, meu filho, se me ndo engano, pareces dotado da perfeita indpia
mental, conveniente ao uso deste nobre oficio. Ndo me refiro tanto a fidelidade
com que repetes numa sala as opinides ouvidas numa esquina, e vice-versa,
porque esse fato, posto indique certa caréncia de idéias, ainda assim pode
nao passar de uma traicdo da memoria. Nao; refiro-me ao gesto correto e
perfilado com que usas expender francamente as tuas simpatias ou antipatias
acerca do corte de um colete, das dimensées de um chapéu [...]. Eis ai um
sintoma eloqiiente, eis ai uma esperancga. (ASSIS, 1997, v.2, p.290).

Nao ha incentivo a criatividade. O patrimbnio que Janjao recebe de seu pai
esta expresso nos seguintes principios: nenhuma filosofia, nenhum pensamento,
muita artificialidade e desenvolvimento da opacidade intelectual — “pensar o

pensado:”

— Nenhuma filosofia?
— Entendamo-nos: no papel e na lingua alguma, na realidade nada [...].
Foge a tudo que possa cheirar a reflexao, originalidade, etc., etc.



155

— Também ao riso?

— Como ao riso?

— Ficar sério, muito sério...

— Conforme. Tens um génio folgazao, prazenteiro, ndo has de sofrea-lo
nem elimina-lo; podes brincar e rir alguma vez. Medalhdo ndo quer dizer
melancolico [...].

— Somente ndo deves empregar a ironia, esse movimento ao canto da
boca, cheio de mistérios, inventado por algum grego da decadéncia, contraido
por Luciano, transmitido a Swift e Voltaire, feicdo propria dos céticos e
desabusados. Nao. Usa antes a chalaga [...]. (ASSIS, 1997, v.2, p.294).

A referéncia a Luciano sugere o dialogo que Machado de Assis estabelece entre
o conto e a satira menipéia, género oriundo do “dialogo socratico,” cujas raizes
remontam ao folclore carnavalesco:

Como género determinado, o “didlogo socratico” teve vida breve, mas no
seu processo de desintegragao formaram-se outros géneros dialogais, entre
eles a satira menipéia. Mas esta ndo pode ser considerada como produto
genuino da decomposicdo do “didlogo socratico,” pois as raizes dela
remontam ao folclore carnavalesco [...] (BAKHTIN, 1981, p.96).

A satira menipéia desempenhou grande influéncia na literatura antiga e na
bizantina, tendo se desenvolvido na ldade Média, nas épocas do renascimento e da
Reforma e na Idade Moderna. E um género que transmite a cosmovisdo carnavalesca
na literatura até os nossos dias. Bakhtin analisa quatorze particularidades da satira
menipéia valendo-se da definicdo do género na Antiguidade.

José Guilherme Merquior foi o primeiro a classificar o romance Memdrias
pdostumas de Bras Cubas no género cémico-fantastico ou na literatura menipéia, cuja
origem remonta a Antiglidade, periodo no qual se distinguem os Diadlogos dos mortos,
de Luciano de Samosata (século Il). O texto de José Guilherme Merquior (1972, p.12-
20) fundamenta-se em estudos realizados por Mikhail Bakthin sobre Rabelais e
Dostoiévski.

Enylton de Sa Rego (1989) foi outro estudioso da obra de Machado de Assis que
abordou de forma sistematica a presencga da séatira menipéia em seus romances. Esse
autor identifica no discurso de Machado de Assis a tradicdo literaria da satira
menipéia que tem como representantes Séneca, Luciano de Samosata, Erasmo e
Stern.
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Apenas a titulo de exemplo, podemos aproximar o conto de Machado de Assis,
“Idéias de Canario” (1899) inserido na coletdnea Paginas Recolhidas e o dialogo O
galo, de Luciano de Samosata, no qual a personagem Micilo faz uma descoberta ao
acordar: o seu galo ndo s6 fala, como o surpreende ao comportar-se como um
filosofo. O conto de Machado de Assis apresenta 0 mesmo tema do passaro-filésofo,
visto que a personagem Macedo compra um canario em uma loja de belchior e
percebe que ele fala e expde idéias filoséficas. Esta situacdo inusitada pode ser
observada no didlogo entre Macedo e o passaro: “— Mas, perdao, que pensas deste
mundo? Que cousa é o mundo? — O mundo, redargliu o canario com certo ar de
professor, o mundo é uma loja de belchior, com uma pequena gaiola de taquara,
quadrilonga” [...] (ASSIS, 1997, v.2, p.613). Apoés trés semanas Macedo solicita ao
passaro que dé a sua definigdo do mundo: “— O mundo, respondeu ele, é uma jardim
assaz largo com repuxo no meio, flores e arbustos, alguma grama, ar claro € um
pouco de azul por cima. Tudo o mais € uma ilusdo e mentira.” (ASSIS, 1997, v.2,
p.613). O passaro, porém, modifica a sua definicdo de mundo a cada experiéncia que
vive e, depois que foge da gaiola, Macedo o encontra em um galho de uma éarvore e,
outra vez, o instiga a expor sua definicdo de mundo, ao que o canario responde: “—
Que jardim? Que repuxo? O mundo, concluiu solenemente, € um espaco infinito e
azul, com o sol por cima.” (ASSIS, 1997, v.2, p.614). O tema filoséfico revela a ligacao
do conto com a tradicdo lucianica pela maneira com que o narrador aborda as
questoes filoséficas, apontando para a fantasia, com a finalidade de criar situagdes
extraordinarias para provocar e experimentar uma idéia filosofica.

Verificamos que Machado realiza nesse conto um jogo intertextual ao incorporar
o mesmo tema do texto de Luciano, manifestando em seu discurso particularidades
da satira menipéia.

A alusdo a obra de Luciano em “Teoria do medalhdo” funciona como um
incentivo a que a personagem utilize citagbes alheias intercaladas com frases novas,
nada de originalidade, eis um traco do medalh&o.

Os conselhos que Janjao recebe sdo emitidos passo a passo, no sossego da

noite, para que ele possa “refletir:”
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— Meia-noite.

— Meia-noite? Entras nos teus vinte e dous anos, meu peralta; estas
definitivamente maior. Vamos dormir, que é tarde. Rumina bem o que te disse,
meu filho. Guardadas as proporgdes, a conversa desta noite vale o Principe de
Machiavelli. Vamos dormir (ASSIS, 1997, v.2, p.294-95).

2
| 3

A referéncia a Maquiavel® ndo é sem proposito, visto que O Principe é uma

obra de fundamental importancia para quem deseja ingressar na carreira politica, uma
vez que nesse livro Maquiavel expbe uma espécie de manual sobre a arte de governar,
bem como apresenta um sistema politico caracterizado pelo principio amoralista de que
“os fins justificam os meios.”

Para que Janjao atinja a gloria, basta apenas vestir a mascara da hipocrisia, tao
comum a outras personagens machadianas. Também nao é preciso ter coeréncia das

idéias com as palavras, é imprescindivel apenas manter a aparéncia da coeréncia.

Janjao recebe orientacdes para atingir a celebridade e ao mesmo tempo para manté-la:

[...] Comeca nesse dia a tua fase de ornamento indispensavel, de figura
obrigada, de roétulo. Acabou-se a necessidade de farejar ocasides, comissoes,
irmandades; elas virdo ter contigo, com o seu ar pesaddo e cru de
substantivos desadjetivados, e tu seras o adjetivo dessas oragdes opacas, 0
odorifero das flores, o anilado dos céus, o prestimoso dos cidadaos, o
noticioso e suculento dos relatérios. E ser isso é o principal, porque o adjetivo
€ a alma do idioma, a sua porcao idealista e metafisica. (ASSIS, 1997, v.2,
293, grifo do autor).

% NICCOLO MACHIAVELLI, conhecido entre nés por Nicolau Maquiavel, nasceu em Florenca — Itdlia em 3 de
maio de 1469. Além de grande Fil6sofo, politico e escritor, Maquiavel é considerado também o fundador do
pensamento politico moderno. Em 1498 Maquiavel comegou a trabalhar como funciondrio piblico da Reptiblica
florentina. Em seguida, passou a exercer o cargo de chanceler e secretario de Relacdes Exteriores, onde suas
ocupacdes principais eram: redigir documentos oficiais e viajar em missdes diplométicas ao exterior. Em 1512, com
o fim da Republica, Maquiavel perde os cargos e € exilado. Nessa época escreve "O Principe". Essa obra, ao que
tudo indica, foi inspirada no estilo politico de Cesare Borgia, com quem Maquiavel conviveu por algum tempo.
Borgia, que era filho do Papa Alexandre IV, ocupou o cargo de Capitdo da Igreja Catdlica e usava o seu poder para
beneficio proprio e de sua familia. Na obra "O Principe" Maquiavel rompe com os principios cristios, pois defende a
adogdo de uma conduta prdpria para os negdcios estatais e considera legal o uso da forga contra aqueles que se
opdem aos interesses do Estado. Nessa obra mostra ainda toda sua preocupacdo com a situacdo da Itdlia da época, ou
seja, uma Itdlia enfraquecida devido a falta de unidade nacional, que faz do pais uma presa facil para as invasdes e
intrigas diplomaticas. Maquiavel falece, estado de pobreza absoluta, no dia 22 de junho de 1527 em Florenga.
Nicolau Maquiavel. Disponivel em: <http:// www.mundocultural.com.br/escritor consagrado/maquiavel.htm>.
Acesso em: 26 de jan. 2006.
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As relagbes intertextuais entre as narrativas estudadas ndo se restringem a uma
imagem, a figura do “medalhdo,” mas estende-se a uma situagdo dramatica: o dialogo
entre pai e filho esta presente tanto em Memorias péstumas de Bras Cubas quanto em
“Teoria do medalhdo.” Neste, o pai “manipula” o “dialogo,” conduzindo o filho para os
rumos que deseja, sem deixar alternativa a Janjao a nao ser a de aceitar as imposi¢coes
de se tornar um “medalh&o.”

Outro aspecto que estabelece associacado entre as narrativas pode estar na
maneira pela qual Bras Cubas e Janjao sao apresentados ao leitor: no caso de Bras
Cubas, este se revela nao como um herédi invencivel, sentimental e roméantico. Da
mesma maneira, Janjao é apresentado com um individuo repleto de defeitos apontados
por seu préprio pai.

Tece-se ainda uma “rede de correlagées” entre o carater dos protagonistas, uma
vez que Bras e Janjao aceitam o0s ensinamentos paternos como “verdades”
indiscutiveis e definitivas. Outro aspecto intertextual entre as narrativas esta
relacionado aos discursos paternos, sempre voltados para a busca da “nomeada.” A
ideologia e o tom discursivos sdo semelhantes. As escolhas das personagens também
se correlacionam, pois os conselhos sdo dados ao filho homem e ndo a uma mulher,
como poderia suceder no caso de Sabrina, irma de Bras. Com essa atitude, ha a
manutencdo de valores sociais voltados para uma estrutura familiar em que a figura
masculina detém o comando do lar, representando o patriarca da familia, situacao
conservadora do século XIX.

Nas narrativas machadianas estudadas, acentua-se a manutencdo do
desempenho social como forma de afirmagéo do individuo por meio da aparéncia: ai
reside o significado da busca da “nomeada” pelas personagens: estar em evidéncia,
construir uma imagem social vencedora. Referindo-se ao conto “O espelho,” Alfredo
Bosi faz algumas declara¢des que dialogam com o0 nosso ponto de vista a respeito de
todos os textos até aqui apresentados: “O espelho’ € matriz de uma certeza
machadiana que poderia formular-se assim: sé ha consisténcia no desempenho do
papel social; aguém da cena publica a alma humana € dubia e veleitaria” (1999,
p.102). “O espelho” da continuidade, na figura de Jacobina, ou melhor, do alferes, a

necessidade que as personagens machadianas manifestam de estar em evidéncia.
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Bras Cubas e Janjao deveriam aprender as ligbes paternas e buscar sempre a
publicidade, a melhor fortuna na concepcdo de seus pais €, a0 mesmo tempo,
desempenhar com “lustre” o papel social que Ihes estava sendo determinado: os
filhos deveriam ser “medalhdes.”

Afinal, Bras Cubas foi um medalh&o? Conseguiu a “nomeada?” Podemos inferir
que Bras foi um medalhdo na acepc¢ao de figurdo, de uma personagem nula, que vive
de aparéncias e de ostentagdo. Também podemos inferir que todas as personagens
que conseguiram a “nomeada” (contos analisados) sdo medalhdes, pois se
analisarmos a “teoria” exposta pelo pai de Janjao, repleta de preceitos para se tornar
um medalhdo, veremos que as personagens que conseguiram a gléria possuem uma
atuacdo equivalente ao que se “exige” para se tornar um medalhdo: nenhuma
originalidade; a publicidade é a melhor fortuna e deve ser adquirida a qualquer preco;
uso de idéias alheias, etc. Conforme expusemos no capitulo 3, as personagens do
conto “O segredo bonzo” cumprem os preceitos da “teoria” do medalhdo na medida
em que usurpam e deturpam a filosofia do bonzo, expdem suas “idéias” nas ruas e
fingem ser habilitados para determinadas “profissdes.” Valendo-se da persuaséo,

convencem seus ouvintes e saem aclamadas pelas multidées.

A “sede de nomeada” presente na producdo literaria machadiana revela a
existéncia de um elo entre a literatura e a cultura do século XIX, uma vez que na
tentativa de afirmagdo de uma nacionalidade brasileira, os intelectuais buscavam
concomitantemente a auto-afirmacao por meio da arte e da politica. Os romanticos
elegeram o indio e a natureza como simbolos de nacionalidade, com elementos que
representassem o pais. Machado de Assis desenvolve sua produgdo na
contracorrente desse pensamento nacionalista que considera restritivo e prefere
analisar questdes inerentes ao ser humano como a busca da “nomeada,” tema que
reflete os sentimentos mais intimos das personagens. Assim, Machado de Assis
rejeita uma literatura de cunho localista e regional como a expressdao da
nacionalidade literaria e prefere abordar questdes ligadas a uma literatura que
assuma um carater universal. Essa perspectiva ja podia ser vista em seu artigo
“Noticia da atual literatura brasileira — Instinto de Nacionalidade” no qual o autor
critica a expressao do nacional apenas ligada a cor local:
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[...] Um poeta n&o é nacional s6 porque insere nos seus versos muitos nomes
de flores ou aves do pais, 0 que pode dar uma nacionalidade de vocabulario e
nada mais. Aprecia-se a cor local, mas é preciso que a imaginagao lhe dé os
seus toques, e que estes sejam naturais, nao de acarreto. (1997, v.3, p.807).

Na mesma linha de pensamento exposta por Machado de Assis, José Verissimo
desenvolve a critica a respeito do carater nacional da literatura, ou seja, o critério da
cor local para se estabelecer a nacionalizagdo da literatura brasileira € visto pelo

historiador como limitador:

Depois da leitura de Bras Cubas comecei a entender que se podia ser um
grande escritor brasileiro, um romancista verdadeiramente nacional, sem falar
de indios, de caipiras ou da roga. Que os aspectos dignos de arte ndo eram
somente os aspectos indigenas e pitorescos da nossa vida. Que havia em
nés, fora das feicdes puramente americanas, matéria tdo ou mais interessante
de representagado artistica do que essas. A alma, o sentimento, a indole, as
paixdes, as idiossincrasias nacionais na nossa sociedade polida e culta, a
nossa civilizagdao, também eram brasileiras e mereciam igualmente ser
representadas pela ficgao.

Foi isto que antes de ninguém fez Machado de Assis, ou que melhor do
que ninguém soube fazer na Ressurreicdo e nos seus contos e novelas e
depois na obra excepcional, estranha e original que vai das Memdrias
pdstumas de Brds Cubas ao Dom Casmurro, continua em Esau e Jacd e
termina nesse encantador Memorial de Aires, escrito aos sessenta e oito anos
(VERISSIMO, 1908, p.152).

Em detrimento de uma literatura construida unicamente sob bases regionalistas

e localistas, Machado de Assis opta pelo tdo conhecido “sentimento intimo:”

[...] Mas, pois que isto vai ser impresso em terra americana e inglesa,
perguntarei simplesmente se o autor do Song of Hiawatha nao é o mesmo da
Golden Legend, que nada tem com a terra que o viu nascer, e cujo cantor
admiravel é; e perguntarei mais se 0 Hamlet, o Otelo, o Julio César, a Julieta e
Romeu [sic] tém alguma coisa com a histéria inglesa nem com o territério
britanico, e se, entretanto, Shakespeare ndo é, além de um génio universal,
um poeta essencialmente inglés.

Nao ha duvida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente, deve
principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua regido; mas
ndo estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a empobrecam. O que se
deve exigir do escritor antes de tudo, é certo sentimento intimo, que o torne
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homem do seu tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos
no tempo e no espago. (1997, v.3, p.803-4, grifo do autor).

O tema da “nomeada” seria, de certa forma, uma expressao desse “sentimento
intimo” do qual fala Machado de Assis e que faz com que sua obra ndo se limite a um
tempo (século XIX) e a um espaco (apenas Brasil), mas assuma um carater universal,

pois,

[...] Poeta ou prosador, ele ndao se preocupa senao da alma humana. Entre
nossos escritores, todos mais ou menos atentos ao pitoresco, aos aspectos
exteriores das coisas [...] apenas ele vai além e mais fundo, procurando [...]
descobrir a mesma esséncia das coisas. (VERISSIMO, 1981, p.282).

As narrativas apresentadas neste capitulo revelam que o tema da “nomeada”
constitui uma meta das personagens que desejam construir uma imagem social
vencedora por meio da figura do medalhdo. Para atingir o status de medalhdo nao
precisa ser original, o que importa é a aparéncia das coisas € a convicgao daquilo que
nao €, mas que vem a ser pela opinido. Vimos que a teoria exposta no conto “O
segredo do bonzo” dialoga com a teoria presente em “Teoria do medalhdo,” Memdrias
postumas de Bras Cubas, “A serenissima Republica”, entre outros. Podemos afirmar
que o embrido dessa teoria pode ser encontrado em narrativas anteriores — nos
romances A mado e a luva e Helena. O elemento tematico também estabelece
relagdes intertextuais com todas as narrativas apresentadas. No entanto, seu embrido
também pode ser localizado em contos dos primeiros anos da carreira do escritor —
“‘Uma excursdo milagrosa” e “Aurora sem dia” sdo textos que trazem personagens

maniacas pela fama (de poeta e/ou de dramaturgo).

A “nomeada” é retomada por Machado de Assis nos romances posteriores a
Memodrias pdstumas de Bras Cubas, sendo objeto de busca das personagens até
mesmo em Memorial de Aires, seu ultimo romance. Vimos que muitas personagens

machadianas nao conseguem se libertar da “idéia fixa” de gléria.
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CONCLUSAO

Nao nos contentamos com a vida que temos
em nos e em nosso préprio ser: queremos
viver na idéia dos outros uma vida
imaginaria e nos esforcamos para aparecer.
Trabalhamos incessantemente para
embelezar e conservar nosso  ser
imaginario, e descuramos do verdadeiro.
Pascal

O estudo apresentado revelou que a "sede de nomeada” ou o “amor da gléria”
na obra machadiana representa um daqueles temas que o autor trabalhou reiteradas
vezes em sua producdo artistica. A partir das conexdes estabelecidas pelo elemento
tematico pudemos agrupar narrativas que possuem estratégias semelhantes, por meio
das quais as personagens buscam a “nomeada.”

Ressaltamos um aspecto importante em nossas pesquisas: identificarmos a
“sede de nomeada” em quase todos os romances machadianos, em muitos de seus
contos e em algumas crdénicas, conforme apontamos no capitulo 1 deste trabalho.

Consideramos fator essencial neste trabalho a exposicdo de fundamentos
tedricos que deram sustentacdo as analises empreendidas, porque vimos que a nogao
de tema esté ligada as conexées e recorréncia de determinados elementos em varias
obras literarias. Por sua vez, os aspectos referentes a teoria da intertextualidade foram
imprescindiveis para que identificdssemos os dialogos estabelecidos entre os textos
machadianos, nos quais verificamos o0 processo denominado suite (autégrafa),
predominante nos textos analisados, bem como o didlogo que Machado de Assis
realizou com textos de outros autores, a suite (alégrafa), quer da literatura universal, da
filosofia e da musica.

Compreender o papel do narrador no texto literario tomando por base os
postulados de G. Genette proporcionou uma melhor identificacdo da atuagdo desse
elemento nas narrativas. Certamente que o grande desafio da teoria literaria em geral,
€ procurar conceber a personagem ficcional como um “ser de papel” e, conforme vimos

no capitulo 2, a tradicao literaria vem mostrando ao longo dos séculos que estabelecer
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a distingdo entre a pessoa e a personagem nao é uma tarefa simples. Porém,
acreditamos ter demonstrado que a atuacdo das personagens nas narrativas
analisadas tenha assumido a concepc¢ao de personagens enquanto seres ficcionais.

Consideramos que as figuras do medalhdo, dos falsos cientistas, médicos,
musico, filosofos, bem como dos “verdadeiros” musicos e pesquisadores que atuam
nas narrativas empregaram essas profissdes para obter a gléria, o louvor, a “nomeada.”
A preocupacao de todas as personagens esta voltada para a construcdo de uma
imagem social vencedora e, para consegui-la era necessario sair da obscuridade, do
anonimato, porque longe da cena publica as personagens nao conseguem se realizar,
longe do “arruido, do cartaz, do foguete de lagrimas” a maioria delas sente-se
frustrada, dai estabelece-se o conflito, conforme aconteceu aos musicos Romao
(“Cantigas de esponsais”) e Pestana (“Um homem célebre”).

Pudemos analisar as personagens machadianas e verificamos que muitas sé
conseguiram a “nomeada” porque usaram a mascara e partiram para a representacao,
como se estivessem em um palco prontas a encenar, ja que “o melhor drama esta no
espectador e ndo no palco” (“A chinela turca”), ou ainda: “ndo ha espetaculo sem
espectador” (“O segredo do bonzo”). Podemos afirmar que “O segredo do bonzo” é a
narrativa mais abundante em termos da presenca de “atores:” Patimau, Languru, Diogo
Meireles e o proprio narrador usurparam, ou melhor, absorveram a filosofia do bonzo
Pomada e a transformaram de tal forma que todos conseguiram a “homeada” e as
recompensas financeiras que buscavam. O emprego de um discurso persuasivo
constituiu um aspecto fundamental para que as personagens atingissem a fama. A
grande diferenca entre Bras Cubas e essas personagens encontra-se na capacidade
de realizacdo — Bras nao desenvolveu nada, por isso declara no final da narrativa:
“nao alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro, nao fui califa, ndo conheci o
casamento” (ASSIS, 1997, p.639). A atuacdo do Cbénego Vargas (“A serenissima
Republica”) também foi pautada por uma ‘“idéia grandiosa e util.” Nesse conto
verificamos que Machado de Assis realizou uma parddia como uma maneira de criticar
o sistema politico brasileiro. Por meio da exposi¢cdo de uma pseudoexperiéncia e do
emprego de um discurso persuasivo, Vargas convence seus ouvintes e € aclamado na

assembléia.
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Temos também a galeria das personagens que eram habilitadas para realizar
determinadas experiéncias por meio das quais visava a “‘nomeada, mas nao
conseguiram e sairam frustradas. Estamos nos referindo as personagens dos contos
“Cantigas de esponsais,” “Um homem célebre” e “Conto alexandrino.” Nos dois
primeiros textos os musicos desejavam a fama por meio de uma composicao original:
Romé&o desejava encontrar uma nota musical que faltava para concluir o canto
esponsalico que |he daria a fama; Pestana, compositor de polcas, trazia a “idéia fixa”
de elaborar uma composicao classica que o aproximasse de Bach ou de Mozart porque
“o primeiro lugar da aldeia nao contentava a este César, que continuava a preferir-lhe,
ndo o segundo, mas o centésimo em Roma” (ASSIS, 1997, v.2, p.504). Os
pesquisadores do “Conto alexandrino” nao conseguiram convencer oS ouvintes da
eficacia de suas doutrinas e por isso foram punidos. Buscavam a gléria e encontraram
a morte. Talvez aqui possamos estabelecer uma analogia entre o texto machadiano e
os contos das Mil e uma noites, especialmente na leitura e interpretacao que Todorov

faz dos contos arabes:

A opacidade do processo de enunciagdo recebe, no conto arabe, uma
interpretacdo que nado deixa duvida quanto a sua importancia. Se todas as
personagens nao cessam de contar histérias, € que esse ato recebeu uma
suprema consagragao: contar é igual a viver. O exemplo mais evidente é o de
Sherazade [sic] ela prépria, que vive unicamente na medida em que pode
continuar a contar; mas essa situagao é repetida constantemente no interior do
conto [...]. (TODORQV, 2004, p.127).

Chehrazade precisava despertar no rei Chehriar o interesse de continuar
ouvindo as historias para preservar sua vida e salvar as mulheres da tirania do rei. A
persuasao e a arte de contar foram artificios fundamentais para o sucesso da heroina.
Diferentemente, Stroibus e Pitias ndo conseguem empregar um discurso capaz de
livra-los da punigédo, ndo conseguem “contar.”

Pudemos verificar que as personagens machadianas possuem uma “idéia fixa”
de “nomeada” e para alcanga-la empregam diversos meios e estratégias, sem
considerar se eles sdo éticos ou ndo. Nessa perspectiva identificada nos textos,
verificamos que s6 conseguiram construir uma imagem social vencedora aquelas que
praticaram experiéncias sem estar habilitado para realiza-las, a exce¢do de Simao

Bacamarte (“O alienista”) que constitui um caso diferenciado, porque mesmo sendo um
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pesquisador renomado, sente-se irrealizado e se isola na Casa Verde. O estado
psicologico de Simao parece impedir a manutengao da gléria que obteve em Itaguai.

Memdrias postumas de Bras Cubas e “Teoria do medalhao” (publicados em
1881) sdo textos representativos na tematica da “nomeada” porque apresentam uma
“teoria” que de certa forma exige uma depuracédo. A “teoria” do medalhdo foi sustentada
por textos produzidos antes da publicagdo do romance e a partir dele se constituira em
uma matriz do tema — a teoria exposta representa um cddigo de conduta para as
personagens que desejam a celebridade. Nos dois textos encontramos a figura paterna
que comanda o destino dos filhos incentivando-os a busca da gléria. Ser medalhao
constitui uma teoria, um programa a ser alcangado. O legado paterno nas duas
narrativas esta associado a idéia de aparéncia e de ornamento, convergindo para a
publicidade. Em Memdrias postumas de Bras Cubas o protagonista experimenta a
perspectiva do medalhdo, j4 no conto a teoria aparece como um preceito, como um
conselho que Janjao recebe de seu pai e que deve colocar em pratica.

Mediante os resultados alcangados pelas personagens, podemos afirmar que
Machado de Assis empreende uma critica mordaz ao despreparo profissional (médicos,
politicos, musicos, pesquisadores), principalmente no campo da arte em que pudemos
perceber o desejo de gléria das personagens por meio da poesia, do drama, da
escritura de um livro. De certa forma, o escritor fluminense revela o seu desdém
aquelas pessoas que mesmo nao possuindo talento, aproveitam-se de diversas
situagcdes para se promover e alcancar a “nomeada.”

Tomando por base as analises das narrativas machadianas, podemos afirmar
que as atuagbes das personagens sempre foram marcadas pelo desejo de aparecer,
de brilhar, porque atingir a “nomeada” representava construir uma imagem social
vencedora. Ratificamos nossa assertiva com a seguinte reflexdo: “Nao nos
contentamos com a vida que temos em nés e em nosso préprio ser: queremos viver na
idéia dos outros uma vida imaginaria e nos esforcamos para aparecer [...] (PASCAL,
2003). Este estudo revelou que a obra de Machado de Assis é intensamente marcada
pela “sede de nomeada” (das personagens), pela busca da gléria e do relevo social.
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