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A)A SITUACEO POLITICA

E imprescindivel, na caracterizagdo histdrica do perfodo em que Vi
veu Féscolo -fim do século XVIII e inicio do XIX-, a consideragao do valor

histdrico-cultural 4 1pan! do governo de Napoleao Bonaparte.

1)Dominio napolednico

Napoleao Bonaparie representa, indubitavelmente, a sintese e o re-
sultado concreto da Revolugao Francesa, cuja repercursao, profunda e inega-
vel, monopolizou a atengao de todo o mundo politicamente organizado.

A Revolugao, vitoriosa eu seus aspectos imediatos, mostrou-se ine-
ficiente do ponto de vista politico, primando por agressdces sanguinarias sem
jamais por em pratica um plano positivo de reorganizagao e pacificagao.Estas
condigoes, necessarias ao progresso do pais e ao restabelecimento definitivo
do novo regime(inicialmente sob a responsabilidade de Robespierre e logo'de—
pois da Convengao na forma de um Diretdrio constituido de cinco membros), so
se tornaram realidade com o advento de Napoleao (1). Seu nome ganhou relévo
no cenario mundial como um general eﬁérgico que sufocara insurreigoes em.PQ-
ris sob a ordem de Barras(praticamente comandante do Diretdrio)depois da que
da de Robespierre,conquistando assim a confianga dos membros do Diretdrio; e
especialmente de Carnot(responsavel pelos assuntos militares), que 1lhe con-

fiou em 1796 o comando da Armada da Italia.

(1)Valori,Aldo e Toschi,Umberto:L'T+3a Contenmoranea,2® edizione,Societd Edi-

trice Internazionalc,Torino,19.>2 nz;.41:"All%alba dcll'eta dellc Hfazioni,
quaido le collettivita formatesi nella foriula morale della Ilazione, che
sta per unirsi alla formula giuridica dello Stato elaborata nell'eta pre-

cedente, tendono ad asswmerc il diretto controllo e il dominio della cosa

pubblica col plebiscito e col rigimc roppresentativo, noi troviamo ancora
o

un individuo,una persona,un Uomo,che chiama a se prepotentcmeniec 1l'atten-
zione della storia,si fo ccatro degli odii e degli ameri di tutta Europa,

fo della propria iniziativo la causa degli eventi:iapoleonc."
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Iniciou sua carreira de conquistador contra os austrfacos,derrotan
do-os em abril de 1796 (de que resultou a "Paz de Paris"),obrigando-os a re-
fugie-se em Mantua e fergando—os a retirar-sc depols de quatro derrotas su-
gessivas, a ultima das quais em Rivoli a 14 de janeiro de 1797.Posteriormen-
te marchou contra o Estado Pontificio, obrigando. o Papa Pio Vi a aceitar o
tratado de Tolentino,pelo qual cedia 2 Emflia e & Romagna ao conquistador,as
quais acrescentou Veneza,Friuli,chegando a ameagar Viena com rebumbantes vi-
torias.Do acordo com a fustria resultou o Tratado de Campofdrmio, efetuado a
17 de outubro de 1797,pelo qual Napoleao permitiu que Veneza aquela fosse a-
nexada.

Varias republicas surgiram na Itdlia nesta época:Piemontesa,Cisal-
pina(Lowbardia e Emflia)com capital em Milae, Lfgure(Geénova); Romana e Parte
nopea.

Tais sucessos provocaram o© recelo das demais poténcias, que passa—
ran a se unir em Ligas Internacionais(2)com o objetivoe de limitar tal poder.
Enquanto Napgleao,em sua insacldvel sede de conguista,encontrava-se no Egito
(1798-99),a Segunda Liga reconquistou na Italia domfnios ocupados pelos fran
ceses,que constituiam a Repiiblica Cisalpina.Voltando & Franga foi eleito con
sul a 9 de outubro de 1799. Normalizada a situagao interna, atravessou os Al
pes,ocupando Milao a 2 de junha de 1800, derrotando os austriacos na batalha
de liarengo a 14 de junho.Foram restabelecidas as Republicas Ligure e Cisalpi
na e firmados contratos de paz(Tratado de Amiens) com as Nagoes adversarias.
O consul mostrara-se tao eficiente na formulagao da paz quanto na guerra e
" patriotti italiani lo celebravano restauratore della patria oppressa(3l).

Em janeire de 1802,por uma decisao tomada em Lion, proclamou~-se a

(2)Segunda Liga(1798-99):Inglaterra,Rissia,Turquia,fustria e Napoles;Ter..
ra Liga (1805):Inglaterra, Lustria,Rissia,Suécia,Portugal e as Duas Sici-
lias; Quarta Liga (1806):Pmissia e Russia; Quinta Liga (1809): Sexta Liga
(1813):Suécia, Prissia, Rissia,fustria:Sétima Liga(1813):Inglaterra,Rissia,
Suéeie,Espanha, Portugal ,fustria e Napoles.

(3)D>*4nconajh. ¢ Bacci;O.:Hanuale dclla lotteratura italiana,Nuova edizionc;

Vol.V,pag.2,Barbera Editore;Firenzc -1933.
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Republica Italiana, atendendo ﬁo pedido de membros da Cisalpina que,satisfa-
zendo intima aspiragaoc de Napoleao, proclamaram-no presidente. A 2 de agosto
foi proclamado Primeiro Consul em vidé e 2 18 de maio de 1804 Imperador dos
franceses, sendo coroado em Paris pelo Papa Pio VII,que sucedera a Pio VI. A
Repiblica Italiana,a 17 de margo de 1805,ofereceu-lhe a corda de rei da Itd~
lia.

Todavia a Inglaterra, que nao restituira Malta como determinava o
Tratado de Amiens, formou a Terceira Liga,derrotada em Ausierlitz a 2 de¢ de-

zembro de 1805,da gual decorreu a Paz de Presburgo,pela qual a fustria cedia

5 Franca suas possessoes na Itélia.Formou-se a Quarta Liga,por iniciativa da

Prussia, tambem derrotada por Napolezo, que logo em seguida decretou o "Blo
queio continental"(2l de novembro de 1806).

Porém em 18083 comegou a decadénciasna tentativa de conguistar a Es-
panha os franceses sofreram derrotas que estimularam os adversirios e acarre
taram a perda de antigas possesscoes. Nova tentativa entre novembro de 1808 ol

janeiro de 1809, agora com éxito, determinou o ingresso de seu irmao Jose Bo

- naparte em Madrid,entregando o governo de Napoles a seu cunhado lurat. Nesta

época,em relagao a Itdlia,o reino da Etriria, Parma, Piacenza, assim como o
Estado Pontiffcio foram anexados a Franga. Russia e Inglaterra,insatisfeitas
com o "Bloqueio continental",quelprejudica?a gravemente seu comércio, forma~
ram a Sexta Liga. Foi o comego do fim do grande conquistador, que se dirigiu
a Rissia,obtendo vitdrias estéreis,que faziam parte do plano moscovita,vendo
-86 obrigado a bater em retirada sob o castigo de um inverno excepcionalmen-
te rigoroso,sofrendo profundas baixas.Nao conceguiu organizar um exército de
reforgo na Franga e foi derrotado pela Sétima Liga a 18 de outubro de 1013
na batalha de Lipsia, depois do que os aliados dominaram Paris 2 31 de margo
Ae 1814. Aclamagao de Luis XVIII e a ilha de Elba para Napolezo.

Na Italia os austriacos obrigaram o vice-rei BEugénio a assinar um
tratado(16 de abril)pelo qual deixava scus dom{nios 2 Austria,que %anbém do-
minou o Piemonte.Voltaram os antigos soberanos que anularam tudo o que . fora
feito depois de 1789,caracterizando seu governo pela perversidade. Entremen—

tes Napoleao fugiu de Elba, sendo rccebido e aclamado em Paris, a 21 dc mar-
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go de 1315, como "heroi mftico" pelo povo descontente com Lufs XVIII,Voltava

com intengoes pac{ficas,nio compreendidas poelos estrangeiros,que organizaran
nova Liga derrotando-o definitivanente em Vaterloo a 13 de junho de 10815,Foi
preso e relegado na ilha de Santa Helenayno Atlﬁntico, onde permanecou até a

morte em 5 de maio de 1821.

2)Consequéncias do dominio napolednico na Italia

0 dominio napelconico, apesar da tentativa persistente dos antigos
soberanos,reconduzidos ae poder, no sentido de climinar o ocorrido durante a
quele periodo, deixou sua marca indelével, justamente porque os fatos nao po
den ser negados pura e simplesmente no processo constitufdo pela histdria,on

de ha scmpre uma renovagazo do espirito nos locais onde eésses mesmos fatos se

verificaram. Os ideais da Revolugzo Francesa,por forga das circunstancias,de.

voriam manter—sc na consciéncia dos povos que com ela estiveram cm coniato,a

pesar da pressao das poténcias dominadoras quc visavem sua eliminagao por sc

rem prejudiciais aos regimes restabelccidos.

a)Despertar do sentimento nacionalista

Gragas ao domfnio napolednico, por oposigzo ou adogéo,definiﬁ»se,e
praticanente amadureceu,um consciente sentiumento nacionalista,que seria a ba
se da unidade da nagao italiana a estabelecer-se futuramente,porguc o desti-
no dos italianos, durante vinte anos,fara 0 mesmo nas paixoes,nas dares, nos
acontecimentos.

No domfnio napoleonico,especialmente nas operagoes militares reali
zadas, os italianos lutaram juntos,e a consequéncia dbvia foi un maior ades-
tramento no uso das armas, uma intercomunicagao onde as diversidades diale
tais se suavizaram,anrimorando uma linguagom cormum.Além disto o regime napo-
leonico despertou nos italianos um maior interésse pelas coisas publicas,quc
se manifestou na formacao dos varios partidos; a ascensao da burguc
despertar do seu valor politico.lstes fatores suscitaram em todos
nos a possibilidadc de realizarem, também ¢les, uma revolugao nos

Francesa,sentinentos antes nao cxperimentados tao concretanente.
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Sabemos que "La storia non si svolge per avvenimenti isolati,e non
 fatta da personaggl isolati:scopo della ricerca storica & di mettere in 1u
ce i legami fre gli avvenimenti,e se(...) lo studio si svolge in termini di
personagsi,questli debbono servire a spicgare le lotte e le divisioni del lo-

ro tempo."(4).

b)Aprimoramento da legislacao

Napoledao Bonaparte & agui tomado en consideragao pelo que fez, pe-
la influencia,pelas modificagﬁes que determinou no perfodo em que viveu,e em
que viveu Foscolo,caracterizando-o sobremaneira.Depois de sua morte,sua obra
ficou para sempre assinalada na histdria da humanidade, principalmente, além
do que ja foi dito, porque é a ligag@o de dois séculos (XVIII e XIX),de duas

concepgoes politico-sociais diversas:".,..quella precedente la Rivoluzione, e

quella che con la Rivoluzione nasce e trionfa.Ora,tale conciliazione si chia

mano “Codice civile" ¢ “Guerrs napoleoniché", opere,le quali, appunto perche
ebbero le loro profonde radici storiche,non morirono con la caduta e la mor-
te di Napoleone."(5).

Se as guerras napoleﬁnicas tiveram profunda repercursao no terriﬁé
~io,no espfrito,nos ideais polftico-sociais dos italianos, nao menos acentua
da foi a influéncia no aspecto da legislagao,proveniente de iniciativas fran
cesas referenées ao assunto,sob a responsabilidade do famoso militar e,sobre
tudo,ex{mio legislador, Napoleao Bonaparte, nome estreitamente ligado a sua
obra —-talvez a maior de todas- de codificagao das leis francesas,iniciada,po
rém de forma fragmentaria,no pericdo revolucionario.Gragas a Revolugao,que a
firmou dois principios fundamentais (a autoridade estatal baseada na vontade
e no consentimento dos representantes do povo(que naguele fempo era a burgue

sia) e igualdade civil,pela qual a lei devia ter o mesmo valor para todos -

(4)Bronowski,Jacob e ilazlish,Bruce:La tradizione intellettuale dell'Occiden-
te,pa5.447,Edizioni di comunita,lMilano -1962.

(5)Calderaro,Francesco:Vita vissuta,Vol.II,Sesta edizione,pag.408, "La Nuov:.
Italia" Tditrice,Firenze -1941.
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distintamente)foi possivel a Napoleao e colaboradores formular uma codifica-
cao que satisfizesse as necessidades presentes.

0 escopo do consul Napoleao e de seus colaboradores, na formulagao

da legislagao civil,era eliminar o antigo,no que apresentava de impratioavel,

adaptando as leis antigas do codigo justiniano aos novos tempos,acrescentan-
do aquelas novas normas legislativas.Tomaram em consideragao todos os elemen
tos relativos a experieéncia secular das leis romanas, dos costumes franceses
e das especulagoes filosoficas,dando ao eddigo um carater pratico,compreensi
vel a todos e "...sufficiente ai bisogni della vita giuridica della. rinata
societa latina."(6),constituindo-se em "...,una codificazione veramente moder
najnon una semplice raccolta di leggi,ma una fusione di tutto il diritto esi
stente..."(7).

Referimo-nos aqui ao codigo Napoleao,nao s6 pelo valor que tem em
si mesmo como excelentec codificagao,mas principalmente porque foi largamente
difundido e aplicado na Italia,cujas condigoes juridicas,em seus aspectos es
senciais,eram semelhantes as da Franga do periodo napoleonico. Justifica-se
esta semelhanga como consequencia de situagoes histdricas parecidas:a Franga,
como a Itdlia,sofrera a invas3ao dos povos germanicos,o que possibilitou a am
bas sentir a profunda diferenc¢a juridica entre o elemento romano e o germiqi
co.Bsta diversidade dos dominadores féz com que os legisladores da Revolugao
procurassem,na obra de codificagao,a unidade da norma juridica que assumira,
nos perfodos anteriores,um carater de arbitrariedade por parte de reis e no-
bres.

0 Cddigo Napoleao(entendido como legislagao napoleonica) estendera
-se as provincias italianas a partir de 1804, porque,além de ser considerado
como uma loi semelhante as leis nacionais, era quase um protdtipo do cddigo
de tipo latino.Acrescente-se ainda que as condigoes inteleotuais e as tradi-

goes juridicas italianas em muitos pontos coincidem com as francesas (no to-

(6)Roberti,llelchiorre:Storia del diritto italiano,Casa Editrice Testi Istru--

zione lledia,!lilano --1942-,pag.413.

(7)Id.ant.,pags.415-416,
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cante ao ensino,por exemplo); as proprias correntes filosdficas anteriores 2
Revolucao tiveram grande accitacao na Itdalia, porque ai encontraram ambiente
favoravel.Por conseguinte as idéias francesas nao eram para os italianos nem
novas nem completamente estrangeiras,porque correspondiam as suas aspiragoes
e é possivel que,mesmo que n2o tivesse exito a Revolugao Francesa,os italia-
nos poderiam,no processo hisitdrico normal,chegar a resultados bastante seme-

lhantes, ainda que denorassem mais tempo.

B)SITUACXO ARTISTICA:0 NEOCLASSICISIHO

Todavia, além de grande militar e excelente politico, Napoleao des
tacou-se também como atuante protetor ¢ promotor das artes e das ciéncias,ﬁg
zendo que seu nome fosse um marco também na realidade cultural de seu tempo:

ao lado da defesa e pratica de idéias ..rewvolucionarias promoveu o culto 2o

classicismo romanc,nao sS na elaboragac do codigo,mas também no campo da ar—

te,em poricdo que marcou época como Neoclassicismo que,aparentencntie,era uma

volta ao passado.

1)Caracterizacac histdrica do Neoclassicismo

E preciso, antes de‘tudo,ter presente que a palavra "neoclassicis-
mo" pode ser tomada cm dois sentidos:um amplo,indicando qualquer retorno es—
pontaneo as formas de gosto cldssico(podendo-se entao falar de momentos ou
tendencias da arte grega, romana ou bizantina); um restrito,em que se consi-
dera a afirmagao ¢ a difusao nas artes de um particular gosto proprio da se-
gunda metade do século XVIII e inicio do XIX.E neste sentido que se identifi
ca con o periodo napolednico,apresentando-se como reacao a arte barroca,a fi
losofia do "sensismo" prdpria do século XVIII,substituindo-a por um idealis--
mo que se inspira em Platao.A arqueologia torna-se uma filosofia conduzindo,
om fins do século XVIII,as rigidas formas classicas da arte greco~romana,ne--
las procurando o modelo de perfeigzo formal.

A arte neoclassica,pode-se dizer,nasceu em Roma € seu maior teori-
zador foi Vinckelmann, sendo talvez seu maior artista Canova.

Yinckelmann, prussiano(Stendal 1717),arqueclogo, historiador e teo
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rizador da arte,foi para a Italia em 1755,onde permaneceu atié a morte,ocorri
da en Trieste em 1768.Esteve em Roma,Florenga e Napoles, mas notabilizou-se
na primeira onde lhe foi possivel formar-se em contato com as obraseprimas
do classicismo, possibilitando-lhe as concretas reflexoes sobre o mundo an~
tigo,que formariam a base do gésto neoclassico europeu,expressas em duas o-

bras de particular importancia:Histoéria da arte na antiguidade e lomentos an

tigos inéditos em dois volumes.A nota predominante em toda sua obra é que a

arte deve visar a beleza,em razao do gque suas imagens devem ir além das ima~-
gens da natureza;j;a observacao desta pode ser o ponto de partides,de apoio do
artista,entendida como meio para atingir a beleza ideal(perfeita harmonia de
formas em uma expressao subline)através de imagens ideais.Portanto,superando
o plano realista,a arte supera também a paixao,pois "A graga ¢ como a agua,
que é tanto melhor quanto menos gosto tem".A beleza,esséncia da arte,segundo
VUinckelmann,pode reduzir-se a certos princ{pios,mas nao pode ser definida e,

resultando da unidade na variedade,nao se confunde com a perfeig2o,pois nao

é proporgac matematicamente fixdvel.Baseado neste conceito de beleza é que &

le tomava as obras classicas comno modelos de verdadeira arte:"A qualidade ge
ral e significative das obras-prima# gregas é uma. simplicidade nobre s gran-
deza tranquila na atitude e na expressao.Assim comg 2 profundeza do mar con-
tinua sempre calma,por mais que a superficie se torne tempestuosa,assim fam-
hém a expressao ‘das estatuas gregas revela,acima dag paixoes,umd grande -al-

ma, guista."(8).

2)Neoclassicismo na escultura

As maiores expressoes neoclassicas verificaram-se na escultura. Os
escultores neoclassicos tomaram como objetivo da estatua(expressao de plasti
ca beleza) imagens tranquilas em atitudes solenes,vestidas a moda antiga ou,
mais frequentemente, nuas como os herdis antigos.

Antonio Canova foi o iniciador da escultura neoclassica dentro e

arpeaux,0tto MariasHistoria da Literatura Ocidental icoes ruzeiro
(8)c No) MariasHistoria da Li Ocid ,Edigo g ¢ iro"
‘Rio de Janeiro,Vol.III,pag.l537.
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fora da Italia.Comegou a trabalhar em pedra por vontade do avo, transferindo-

se em 1781 para Roma,centro incontestdvel do Neoclassicismo.Resistiu as cri-
ticas dos estetas e a inveja de artistas menores,sendo protegido pelos papas
e honrado por Napoleao,que muitas vezes declarara sua admiragao pelo genio
do artista principe do periodo neoclassico.Tornou-se famoso na escultura do
tempo pela imitacao dos antigos: porém no todo de sua arte afirmou, atraveés
da individualidade da forma e da inspiragao,a sua originalidade em relagao a
plastica grega,imprimindo em suas obras,especialmente as que se inspiravam
em temas eréticos ou em imagens femininas tomadas como pretexto,a sua ideali
dade da graga,da beleza.Imagens femininas tipicas,e fundamentais para a com-
preensao da situagao artistica do Neoclassicismo,sao as Tres Gragas que, com
seu sentimentalismo quase romantico,suscitaram a cristalina inspiragao de U--
go Féscolo.Além destas,sob eéste mesmo aspecto,chegou ao ideal partindo da re
alidade de seu tempo,esculpindo a‘xéggg representada pela figura de Paulina
Bonaparte.Exprimiu ainda a sua realidade contemporanea,conforme os ideais do

Neoclassicismo,através da estatua Mae de Napoleao,mas concretizou o seu tem—

po sobretudo na estatua Napolezo I,na qual,mais que a imagem de um homem, &
representado o momento do século que éle simboliza como um auténtico herdi,
semelhante aos césares romanos.

Canova foi seguido em todo o mundo como exemplo neoclassico,princi
nalmente na Franga que,ao lado da Italia,constitufa o bérgo do Neoclassicis-
mo.Chegou a ser considerado o ultimo grande artista italiano,cuja gldria foi

reconhecida em todo o mundo,admirado por reis,papas e pelos outros artistas.

3)Neoclassicismo na pintura

Também na pintura,como na escultura,foram seguidos os preceitos ar
t{sticos ditados por Winckelmann, embora naquela a expressao neoclassica do
"belo ideal" tenha sido mais evidente e mais eficiente do que nesta.

A Italia, nesta arte,nao apresenta um nome de vulto semelhante ao
de Canova na escultura.0 pintor que encarna a nova época na pintura como rea
¢ao 2o maneirismo barroco ¢ o francés David,

Nao se pense,porém,que o movimento neoclassico na pintura tenha si
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do alemao {porgue liengs foi uma das grandes expressoces,instaurando o culto a
Rafael) ou frances (porque David foi sua expressao maxima,interpretando o i-
deai classico de Winckelmann temperado pela elegancia de Rafael, conforme os
ensinamentos de Mengs, porém com bem diversa sensibilidade estilfstica),pois
a fonte,onde se reuniram e de onde suas obras sairam impregnadas de espirito
local,foi para a pintura,como para a escultura,a metrdpole classica:Roma.

David notabilizou-se especialmentie pelas cxpressces neoclassicas re

ferentes especificamente 3 pratica da pintura,enquanto Mengs tornou-se céle-

bro,mais do que pela pratica da pintura,em razaoc de seus escritos sobre a o-
rientagdo do gosto neocldssico.David se dirigira a Roma com o firme proposi-
to de nio se deixar seduzir pela antiguidade; todavia, voltando a Franga,pin

tava enm 1783‘ﬁndr6maca chorando sobre o corpo de Heitor e outras obras, em

que a histdria solene da Grécia e de Roma,gravemente representada em uma mo-
dulagao censistentc,demonstraram claras intengoes de reconstrugao arqueologi

ca. Em 1784,encarregado por Iuis XVI de pintar O juramento dos Oracios, vol-

tou a Roma onde executou a obra que assinalou um verdadeiro triunfo do artis
ta; € a expressao figurativa das teorias neoclassicas na pintura,que procura
va representar cenas e personagens com exatidao histdrica,dando relevo as es
tatuas e baixos-relevos da arte antiga,determinando o triunfo do contorno,do
desenho perdendo-se o sentido das cores,ressaltande a forma em si e por si.

Na Italia,como seguidores de David,ao lado de muitos outros de me-
nor renome, podem ser citados os romanos Vicente Camuccini (que nos Retratos
soube apresentar os mais altos exemplares do estilo neocldssico) e Pedro Ben
venuti.

Mas ¢ em Milao que surgem as formas mais originais da pintura neo--
cldssica, menos académicas, isto é, menos estilizadas no rigor do desenho e
mais sensivelmente pitdricas.0 florentino Juliano Traballesi difundira,no fi
nal do século XVIII,um germe de pintura com o escopo de evitar que a lombar-
da fosse subjugada pelos rigores neocldssicos. Como exemplo desta liberdade
na pintura lombarda apresenta-se André Appiani(oficialmente considera '“pri-
meiro pintor" de Napoleao),que glorificou o imperador francés em Apoteose em

uma das salas do paldcio real de llilao,em pinturas das épicas batalhas de Bo
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naparte, que desapareceram nas ultimas guerras com a destruig¢ao das paredes
onde se encontravam,Todavia é a arte do retrato que permitiu a Appioni a ex-
pressao mais eapontanea,como se pode observar nos retratos de Canova e de U-
go Foscolo.Ao lado destes temas também suscitaram a espontaneidede expressi-

va de Appiani as fabulas mitologicas,como @ o caso do quadro Amore e Psiche,

que lhe garantiu o titulo de "pintor das gragas".Uma certa liberdade expres-

siva,dentro dos canones neocldssicos,pode também ser observada em Parnaso, O

qual é normalmente considerado como sintese da personalidade deste grande ar

tista.

4)Neoclassicismo na arquitetura

Na arquitetura,como na pintura e na escultura,Roma e Milao apresen
tam-se como os dois maiores centros de cultura neoclassica,0s quais represen
tam duas tendéncias sensivelmente diversas,ainda que a base tedrica seja sem
pre a mesmaiem Roma a arquitetura orientou-se por ideologiss noocléssicag,qg
quanto em MilZo ela se orientou por motivos e caracteres renascentistas. Es-
tes foram os dois elementos fundamentais da arquitetura neoclassica.Tomou-se
por base o Quinhentismo,procurando renovar—se o estilo arquitetonico no to-
cante 34 decoragao e nao a estrutura,atenuando déste modo o contrasic entre o
estilo barroco e a tendencia neoclassica, e distinguindo,pelo aspecto decora
tivo, o neoclassicismo do estilo renascentista. Portanto o Neoclassicismo na
arquitetura liga~se ao Barroco e ao Renascimento, mas distingue--se de ambos
por um enfraguecimento estrutural que determina a unidade estilistica,confor
me a orientagao cultural da época. Isto demonstra nitidamente que a arquite—
tura neoclassica nao se opoe ao passado,mas continua seu desenvolvimento,ade

rindo mais ou menos & tradigao,como bem o exemplifica a Piazza del Popolo do

arquiteto romano José Valadier.Ble é indiscutlvelmente o representante mais
expressivo do Neoclassicismo romano na arquitetura,mais que os outros ligado
2s premissas tedricas do movimento que fez de Roma seu principal centro. Foi
un dos membros da "Commission pour les embellissements de Rome"(da qual fa-
ziam parte Canova,Camuccini e outros),em que ele soube aproveitar a expres-

sao barroca de Roma conciliando-a com a tradigao classica greco-romana unin-
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do-as,gragas a sua sensibilidade,subjugando teorias e esquemas & sua vVisao

esphacial.

Em Milao a maior expressao da arquitetura neoclassica foi Piermari
ni,que reconstruiu o palacio Ducal de Milao,o gual reflete conjuntanmente ex-
trema simplicidade e severa elegancia, reconduzindo a tradigdo renascentista
quinhentista.Além desta ocupou-se também,com uma particular agilidade de com
posicao,do palacio Belgioioso,onde bases decorativas, valendo-se dos efeitos
de luz,dao particular ressalto as formas.Conseguiu uma nova unidade estilis-

tica na composigao da Villa di Monza,valendo-se sobretudo do sentido de pro-

porcao.Em 1778 concluiu o Teatro della Scala,no qual a estrutura planimétri-

ca da fachada,na forma de linha interrompida,cria um harmonico movimento de-
corativo.0 interior constituia uma das maiores expressoes das possibilidades

arquitetonicas neoclassicas no que se refere ao acordo de espagos e massas.

5)Neoclassicismo na misica

Também a misica teve o seu momento neoclassico durante a primeira
metade do século XIX na continuagao do sucesso do melodrama, onde é clara a
tendéncia para a composigao de formas de cldassica dramaticidade,substituindo
as de argumentos idflicos e orientais do periodo anterior por argumentos la-
tinos ¢ gregos.

Na opera dramatica a reforma neoclassica iniciou-se com Gluck, que
tomou como ponto de partida o melodrama metastasiano, fazendo composigdes a
maneira italiana.Em Viena, juntamente com o italiano Calzabigi,passou a defen
der a reforma da Opera voltando as fontes gregas.A intengao de unir nas com-
posigOes musicais as nobres linhas cldssicas com as emogoes ronanticas, foi

conseguida na Spera Orfeu e Buridice; mas foi em Ifigenia em fulide e Ifige-

nia em Tauride que se refletiu mais claramente a vitoria do neoclassicismo

na misica dramatica.

Gluck teve seguidores na Itdlia, dentre os quais destacam-se Luis
Cherubini (autor de Medéia) e Gaspar Spontini (autor de Vestal que, pelo que
se dizia na época,lembra a solene tragédia de Alfieri). Cherubini teve reco-

nhecida influencia sobre o estilo beethoveniano, -sendo assaz apreciado pelo
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autor da P&sggggl.ﬂlém destes a Italia teve outros musicistes, tais gono Vi-

cente Bellini,Caitano Donizetti,cujas composigoes,além da limpida pureza pro
pria do Neoclassicismo,epresentam sinais do patético romantico.

No que &e refere a opera comica, especial destaque merece Joaquim
Rossini, que compreendeu o peso mortal das convengSés na opera séria,passan-
do & composigao de Jperas comicas, restabelecendo a dignidade déste génecro e
instaurando no teatro de Opera a supremacia da misica.Pertencem a esta lir'.

Il signor Bruschino,Italiana in Algeri e Barbiere di Siviglia. _.Conir(}u__eil”ieln_n'

Tell prepara a misica do grande melodrama romantice glorificado por Verdi.

Neste mesmo genero deve ser mencionado o Elisir d'amore de Donizetti.

6)Neoclassicismo na poesia

Como se pode observar,pelo que foi até agora visto, hd uma constan
te teor®ea,vilida como principio basico, em todas as artes que, a seu modo,a
proveitaram-no cemo funcamento de suas criagoes.

Naturalmente esta mesma orientagao basica nao poderia deixar de ma
nifestar«ge também na poesia,assim como se fez presente em escritos que nao
alcangayam o valor de arte,ficando no campo da literatura(aqui entendida co-
mo nao peesia),nao deixando contudo de serem uteis como documentos culturais

do perfodo napoleonico.

a)Teorizadores do Neoclassicigmo na poesia

Se a doutrina platonica da beleza ideal(entendida como pura naT.
nia de formas,livré de qualquer carater material ¢ sonsfvel)foi renovada,tqé
ricamente, nas artes plasticas por Winckelmann, a sua févalorizagﬁo na arte
poética deve-~se sobretudo a Lessing,cujas obras mostraram o verdadeiro valor
da poesia classica,animada pelas novas aspiragoes culturais em contraposigao
ao racionalismo intelectualista e ao sentimentalismo arcadico.

Rle foi o maior critico do séeculo XVIII, sendo famosas as analises

de pegas francesas apresentadas na Dramaturgia de Hamburgo(1767-69)e que lhe

serviram para fins polemicos ou doutrindrios,destruindc por vezes a fama das

obras e dos autores considerados,nao deixando todavia de aproveitar os resul
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tados como ligoes tedricas.Sua critica estendeu-se também a poesia,e em Lao-
koon censurou a poesia descritiva,estabelecendo a distingdo enire poesia(por
ele cntendida como movimento) e pintura(género estdtico),encuanto concebia o
teatro como poesia em movimento fisico, atribuindo-lhe dignidade literaria e
humana como uma das supremas instituigoes nacionais.

Em sintese Lessing,como Winckelmann, voltou a Antiguidade procuran
do inspiragao no “"belo ideal' para uma poesia que,até entao,seguindo os pre—
ceiios racionalistas,mostrara-se pobre ou deturpada pelo sentimentalismo exa
gerado da Arcadia.Ble teve o mérito de teorizar o que ha muito era aspira9§0
de grandes vultos da arte poética., Ja André Chénier(1762-94) -um dos maiores
poctas franceses do século XVIII,que participou do infcio da Revolugao Fran-

cesa e por ela fol condenado porque se insurgiu contra os excessos-demonsira

vae claramente a aspirag¢ao neocldssica na literatura ao declarar"Il faut pein

dre des jeunes filles marchant wvers la statue d'un dieu tenant d'une main sur
leur téte una corbeille de fleurs et de l'autre les pans de leur robe.....et
d'avtres attitudes qu'il faut tirer des marbres, de pierres et des peintures
antiques."(9).Porém,se Chénier ja demonstrava a inspiragao segundo a .teoria
neoclassica,nao deixou de faze-lo também em relagac & forma animada por acon
tecimentos do tempo:"Sur des pensées nouveaux faisons des vers antiques,'.
Na Itélia os canones neoclassicos enconiram-se ja em José Parini(e
leycom sua poesia,visava o aprimoramento do costume) e em Alfieri (+tenazmen-—
te ligado a tradigao,manifestou no seu teatro argumentos civis com plena cons
ciéncia das misérias atuais e do resplandecer eminente da Italia,sendo,em ra
zao de sua atitude anti-francesa,considerado como mestre de italianidade po-
1litica e literaria).Seguindo os ideais alfierianos é que se formaram as maio
res expressoes neoclassicas italianas,entre as quais se destaca Fdscolo.Exor
tava a2 reconsideragao das gldrias da nagio no passado,visando a formagzo de
uma consciéncia histdrica livre das dissidéncias regionais, que dificultavam

o despertar do sentimento nacional italiano.

(9)Bédier,Joseph ~ Hazard,Paul:Littérature Francaise,Tome second, page 157

nouvelle édition,Librairie Larousse,Paris -1949.
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b)0_purismo lingufstico na literatura

Bste ideal abrangia tambhém a lingua literaria no seu aspecto esté-
tico e técnico.Foi combatida a poética do sensismo,que considerava a arte co
mo riqueza e variedade de experiéncia psicoldgica,do que decorria a preferen
cia pelas formas mais ingénuas da poesia e a exaltagao do suposto primitivis
mo de Homero,de Shakespeare e de Ossian.

No tocante & lingua,consc.lerada como técnica formal, 08 neoclassi--
cos,ao lado do desejo de substituir o vazio arcddico por um conteude mais
digno,mais doutrinal,pretendia a eliminacao dos francesismos,insistindo 50—
bre a importancia da pureza e propriedade da lingua para alcangar a indepen-~
deéncia cultural e politica da Itdlia.Esta moda,relativa & lingua como técni-
ca e como expressao de independéncia,tornou-se conhecida com a denominagao
de “purismo",que visava uma prosa mais trabalhada e consoante as tradigoes e
ao génio da lingua,mais decorosa e italiana,sem com isso deixar de ser moder
na e européia.

Entre os mais famosos puristas destacam-se Cesari(que defendia wunm

purismo baseado no uso da lingua prdprio do Trezentos),Bas{lio Puoti e Anto-

nio Fornaciari(cujo purismo se define na formula "lingua do Trezentos,estilo

do Quinhentos)e Pedro Giordani(que defendia z tese "estilo grego e lingua do
Trezentos). O mais ecélebre de todos,é,sem duvida,Puoti,cujo "purismo" expri-
mia~se em um sentido de classicismo mais aberto as experiencias da ocultura
moderna,do que decorriam profundas polemicas sobre os limites e a qualidade
da lingua literdria defendida por Honti e seus colaboradoress, Concordavam no
que sc refere a reagao contra a corrupgao lingufstica levada a efeito no sé-
culo anterior,porém nao admitiam que,depois das inovagdes de Parini e Alfie-
ri,ainda se pudesse aceitar a restrigao do uso florentino do Trezentos. Acei
tavam o principioc que a lfngua,como organismo vivo,se enriquece e se trans-

forma no tempo com o progresso da vida e da cultura da nagao toda(10).

(10)Sapegno,Natalino:Compendio di storia della letteratura italiana,Vol.III,
IV edizione,Firenze -1954-,pags.l4-15:"Italiana,e non fiorentina, aveva

da esser dunque la lingua,e conforme all'uso vivo costituito da una splen
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0 ideal da prosa ilustre domina, especcialmente,a historiografia do

periodo neocldssico.Nos historiadores prevalecem as tendencias filosdficas e

politicas(entre os quais singular destaque merece Vicente Cuoco.(1770~1823);

possuia um grande preparo jurfdico e consideravel cultura filosofica, em ra-
;'r..
zao do que importante pelo pensamenta expresso é a obra Saggio storico sulla

rivoluzione napoletana del 1799 ~de que ele participou e que determinou seu

exilio-; a sua historiografia,seus pensamentos politicos,que se tornaram fa-
nosos pela essencia que continham,s3o expressos em uma "prosa coordinata e
illuminata dalla luce del pensiero"(11l)-), ou tendéncias literdrias(entre os
quais especial relévo ¢ dado a Pedro Colletta(l775<1831);gue-esorevew: a Sioe

ria del Reame di Napoli dal 1734 al 1325; em sua prosa € mais evidente a a-

¢80 e a oratdria em um estilo seco e fatigoso).A diversidade entre .as - duas
tendéncias evidencia~-se na sumdrie comparagao de seus maiores representantes:
Cuoco procura primeiro compreender para depois chegar ao julgamento;Colletta
inicialmente julga os fatos passados como meio para comover a una agao futu-
ra; Cucoo,pela inteligencia,domina a paixdo,enquanto Colletta pela paixao se
vale da inteligencia para tornar mais penetrante a sua eloquencia; Cuoco é
mais filosofoge em tom sercno se dirige a seus contemporaneos; Colletta é um
orador que ey @om solene se dirige a posteridade.O estilo ilustire de Collet-
ta @e caractegyiza por uma atenta escolha das palavras,pela construgao da fra
se ® maneira de Tdcito,pelo ritmo nobremente decoroso da pagina, onde porén
estd presente um humanismo vigoroso guc sua prosa,formalmente perfeita,impe-
dia que se reduzisse a um frio exercicio literario.

Putros historiadores teve a Itdlia no perfodo neocladssico,sendo po

rém contdnuadores de um tipo de historia descritiva, pmagmﬁtiaa‘~psicolagica

dida tradizione letteraria che,dopo il Trecento,aveva pur seguitato, dal
XVI al XVIII secolo,a maturare nuovi frutti e ad elaborare e plasmare in
forme sempre nuove il proprio strumento,con quel giusto ossequio dell'an
tico e quella moderata accettazione del nuovo in cui si attuava spontane

amente 1l'equilibrio del gusto.™

(11)Vicinelli,A.:Maestri e poeti della letteratura italiana,Vol.II,VII edi--
zione,Edizioni Scolastiche Mondadori -1950-,pag.34.
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sem nenhuma preocupagao filosofica.Suas obras,por conseguinte, tinham um ob-
jetivo didatico, moralisic,escritas em um estilo oratdrio e solene,o que de-
terminava que o problema da forma(na acepgao retdrica da palavra) fosse con-
siderado pelos historiadores puristas como um valor essencial,sem que contu-~

do chegaessem a ser puros estilistas.

c)A poesia neoclassica

Todavia,sec a expressao literdria em prosa demonstra as caracteris—
ticas neocldssicas, mais perfeitamente serao sentidas na expressao artistica
feita atraves da palavra,isto é, a poesias'lLa lirica,ecco forse -in lettera-
tura~ 1'espressione piu consona al neoclassicismo:una largae messe di ricordi
mitici,fiséati come in plastici bassorilievi da contemplare:la Bellezza tra-
smutata quasi in un'idea filosofica, principio di civilta e di gioia serena,
la realtd —grande o piccola- divenuta poesia per la sua pur sforzata trasfi-
gurazione in mito,ecco alcuni caratteri di questa lirica che dall'Arcadia va
fino al Monti,ma anche dal Parini al Foscolo."(12).

Numerosos,sem ddivida, sao os literatos do periodo neoclassico, mas
poucos conseguiram chegar 3 verdadeira arte, sendo a maior parte escritores
que obtiveram algum sucesso por exprimir,ainda que em forma literaria, aspi-
ragoes de seu tempo,sendo por isso apreciados pelos contemporaneos mas esque
cidos pelos pdsteros, porque, pelo proprio fato de nao ter alcangado a arte,
nao lhes foi possivel resistir a agao destrutive do tempo.

Entre os muitos poctas'chamados "menores" destaca-se Ipdlito Pinde
monte(1753-1828),que. é ainda hoje lembrado pela unica prova que deixou do es

tilo neoclassico, a Traduzione dell'Odissea, onde se manifesta ainda algo de

idflico e sentimental.
Nao obstante a existencia de tantos literatos,mais importantes co-
mo expressoes histdricas do que artisticas,o Neoclassicismo italiano pode re

jubilar-se de contar com duas grandes figuras artisticas,para quen a obediég

cia dos preceitos neocldssicos nao foi um empecilho para alcangar a verdadei

(12)Id.ant.,pag.17.

AVA
AVAYEY

2 3 4 5 6 7 8unespm 12 43 34 1& L6 X 18

19



-18-

ra arte:lonti(13) e Fdscolo, principalmente este.

Monti é,verdadeiramente,o poeta filho de seu tempo,sendo reconheci
do por seus contemporancos como 0 intérprete de suas aspiragoes e o mais pra
to,mais cordial celebrador de suas gldrias. E um dos mais discuiidos poectas,
exaltado pelos seus coetaneos e censurado pela posteridade com acusacoes de
pouca fé,de servidao,de fdceis mudangas de opinido polftica de acdrdo com a
oporiunidade do momento. O prdprio Leopardi,que o exaltara em uma fase ini-
cial,chegou,posteriornente,no Zibaldone,a afirmar que Monti "€ un poeta ve-
ramenie dell'orecchio e dell’immaginazione,del cuore in nessun modo.". A sua
obra reflete aquelas mudangas de opiniao,querendo ora enaltecer Pio VI, ora
Napolezo ou ainda o imperador da fustria,revelando uma extraordinzria capaci
dade de fazer versos e tornar-se simpatico.Nao obstante,apesar de muito ter
escrito,é ainda hoje especialmente lembrado por sua mais famosa obra:Versio-

sione dell'Iliade.E original,apesaé do negativo epigrama de Féscolo: "Questi

& Vincenzo Honti,cavalierc —gran traduttor de' traduttor d'Omero"”,pois expri
ne a tradicao grega conforme as maneiras da perfeita tradigao italiana(14).

B preciso dizer que eéste momento histdrico se define pelo conjunto

de todos os seus aspectos,que se unem pela constante comum de sentir,viver e

agir.Constitui por isso o contexto,as circunstancias gue levam o homen a pen

sar e a agir e o poeta a artisticamente fazer uma nova realidade através da

(13)Citanna,Giuseppe:I1 Romanticismo e la poesia italiana,28 edizione,Giusep

pe Laterza & Figli,Bari -1949-,pags.90-91:"Duncue,se dovessimo prenderse
alla lettera il valore della parola neoclassicismo..bisognercbbe ammetite
re che si trattasse d'un classicismo nuovo,cioé avente un nuovo contenu-
to. Il che fu davvero,ma in questo senso, che il nuovo contenuto, guando
c¢'era,si rivelava nient'altro che il pensiero,il sentire romantico...An-
che il lMonti faceva il romantico come poteva,mescendo il nuovo calore di
importazione al vecchio classico e indigeno,secondo quanto gli restava
negli occhi e¢ negli orecchi.E quando volle liberarsi rinnegando "1'auda-
ce scuola boreal" non trovo che un motivo ingenuo a questa sua levata di

scudis1l'inpossibilitd di far poesia senza nmitologia classica."

(14)Flora,Francesco:Storia della letteratura italiana,Vol.III,22 edizione,E-

dizioni Scolastiche llondadori,Verona -1955-,nag.l5.
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transfiguragao.Para que isto realmente acontega é preciso que aquela realida
de deixe de ser algo exterior e se torne uma constante {ntima do poeta cria-
dor que,sem nega-la, representa em forma ideal o momento materialmente vivi-
doyeternizando o que de substancial apresenta atraves da fant;sia,que da vi-
da nova e singular aquele momento.Nisto se fundamenta a diferenga entre Hon-
ti e Foscolo, justificando~se o sucesso atual do primeiro (que se adaptava ao
nmomento, exprimindo o que de imediato, e portanto exterior, apresentava) e o
sucesso do segundo somente em época posterior,porque naoc se adaptava,mas a_é
le se integrava,porque déle era parte, tornando-o fundamento de sua vida co-
mo homem e objeio de sua criagao como artista,Enquanto Monti é um eximio tra

dutor, Fdscolo € poeta.

Por isso, se lonti,pelo prestigio que desfrutava entre seus conten

A - -
poraneos,pode ser considerado tradutor de sua época,0 maior poeta neocldssi-

co que a It3alia teve foi,inegavelmenie, Ugo Fdscolo, que soube com sua arte
consagrar o periodo histdrico e nele sua prépria vida, a teoriz e a historia
em uma obra que marcou época na literatura italiana e na histdria da arte

poética mundial.
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Capitulo II

FOSCOLO CIRCUNSTANCIAS E PERSONALIDADE

e e P

‘ A)O HOMEM E A PARTICIPACXO

Para uma determinagao de ordem histdrico-espiritual, oportuna é a
observagao que o préprio Féscolo faz ao afirmar que “"Necessita d'ogni uomo &
la conoscenza dell'uomo"(1l).Nao do homem materialmente considerado(que seria
conhecimento irrelevante. e até pueril,tratando-se de um artista), mes do ho-
mem entendido no conjunto de suas caracteristicas histéricas,psicol&gioas,mg
rais, espirituais,subentendendo~se evidentemente sua participag@o do proprio
momento historico.0 mesmo Fdscolo,logo em seguida,afirma que "Ne legislatore

puB istituire popoli,né principi governarli,né filosofi istruirli senza la

scienza della umana natura',que explicita bastante bem a sua maneira de enca

rar o homem,no sentido genérico,considerando imprescindivel o conhecimento
da natureza humana do ser em questao.

Todavia, "Interpretando un ... poeta,fabbro di arte bella, per cui
usa di modi figurati e di peregrine parole, che tocca fatti di principi e di
nazioni,...il commento deve essere critico, per mostrare la ragione poeticas
filologico,per dilucidare il genio della lingua e le origini delle voci 80—
lenni istorico,per illuminare i tempi ne' quali scrisse l'autore ed i fatti
da lui cantati; filosofico,accioche dalle origini delle voci solenni e da'rmo
numenti della storia tragga quelle verita universali,rivolte all®utilita del
1'animo,alla quale mira la poesia."(2).

O esbogo histdrico do periodo em que viveu Foscolo, ea suas linhas
gerais, j& foi apresentado anteriormente,restando agora,ainda em uma forma ge
ral,apresentar a atuagao do nosso autor dentro daquele momento histdrico,por
que "Lo scrittore veramente grande vede tuttie le deformitd, tutto il vecchiu-

me dell'umano consorzio,nel quale & costretto a vivere, e senie il bisogno e

(1)Foscolo,UgosProse,a cura di V,Cian,Vol.I,pag.213.

(2)Foscolo,UgosProse,a cura di V.Cian,Vol.II,pag.240:"Commento alla "Chioma

di Berenice'",Discorso primo.
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la possibilitd di rinnovare..,"(3).0 verdadeiro artista,portanto,serd aquéle

L]
que,vivendo em sua época,sente seus problemas,e vai além do sentir para pro-

curar resolve-los,fazendo de sua participagao vital no periodo em que vive a
matéria de sua criagaot"..quien escriba con verdade e intensidad sobre su pro
pio presente serd siempre um escritor del presente para otras épocas. Por el
contrario,quien empiece por ser inactual,anacrdnico en su época,lo serda tam-
bién para los que lleguen detrds de é1.Si las estéticas cambian,.los proble-
mas se contindan a través de las épocas,y siempre gueda tensa la linea de u-
na correspondencia de sensibilidades como vinculo de continuidad supertempo
ral."(4).E para Fdscolo,além de ser um escritor do presente (porque escrevia
con intensidade e verdade sobre seu prdpric presente), era tambénm totalmente
filho de seu tempo,pois ao literato unia a agao material e efetiva do patrio
ta.Eis porque eéle participou duplamente de sua epoca,riquissima de aconteci-
mentos que,direta ou indiretamente,lhe diziam respeito,com uma incontestavel
constancia e profundidade,consequéncia de seu constante e profundo amor pela
Italia de seus dias,como o fizera Dante nos seus,sendo por isso considerado
por Féscolo "maestro non solo di lingua e poesia,ma di amore di patiria senza
adularla..."(5).

Foscolo,filho de mae grega e nascido em territdrio grego sob o do-
minio de Veneza,nunca deixou de manifestar explicitamente o seu amor pela su
a patria politica ~Veneza- e pela sua pairia espiritual -Florenga-,sem esque
cer sua patria de nascinmento -Zacinto-;jameis deixou,como homem e come escri
tor,de manifestar orgulhosamente suc origem e a veneragao a patria geografi-
caycomo se pode ver pelo que ole afirma em uma carta de 29 de setembro do a-
no de 1808:"Non obliero mai che nacqui da madre greca, che fui allattato da

sreca nutricey;e che vidi il primo raggio di sole nella "chiara e selvosa Za-

—— »

(3)Foscolo,UgotLe Ultime Lettere di Jacopo Ortis e Discorso sul tesio della

Commedia di Dante,prefazione di F.Costeéro,Societa Editrice Sonzogno,Mila-

no ~1909-,pag.6.

(4)Torre,Guillermo de:Problematica de la literatura,Segunda edicion,Editorial
Losada,S.A.,Buenos Aires -1958-,pag.193.

(5)Foscolo,Ugo:Discorso sul testo della Commedia di Dante,Al lettore,;pag.l34d
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cinto',risuonante ancora de' versi con che Omero e Teocrito la celebravano."
(6).
Porém, embora sem esquecer a patric de nascimento,o homem que tinha

como valor altissimo o amor patrio,ndao conseguiu evitar a divisdo de seu afe

to com a nagao da qual,iendo nascido servo, tornou-se um dos mais fervorosos

filhos,um dos maiores entre os grandes que em tanto apreco a tiveram(7).
Bste afeto(quase furor)patridtico fez com que éle naturalmente pro

curasse no mundo das letras seus congeneres,que com a mesma intensidade ama~

ram e exaltaram a patria,entre os quais,sd para citar os principais,Dante, Al

fieri,Parini(8).

(6)Sair da patria de nascimento n3o significou um esquecimento ou diminuigao
de amor em relagao a elajpelo contrario encontrou sempre motivos para am-
plia~lo cada vez mais,como se pode ver pela carta de 15 de novembro de
1814 enderegada "Ad Alvise Curzola Zacintio":"Zante..quella mia patria ma

terna che mi fu sempre cara,mi e diventata carissima."(Poesie e Prose,pag

237).Era-lhe tao cara que o sentimente quc por ela nutria o levou a expri
mi-lo figuradamente em um soneéto que exalta sua patria materna em tudo a-
quilo que,sendo gldria passada,poéticamente,por virtude do artista,torna-
va~-se belo no presente, Todavia o amor para a patria de nascimento nac se
manifestou exclusivamente no canto de exaltagao do que ela possuia de po-
sitivojo amor foi também expresso pelo sofrimenio nos momentos <%ristes por
que ela passou,e lamentou t3o profundamente quanto exaltara as gldrias,as
vicissitudes de sua patria geograficas:"...dove,benché nato non libero,ap-
presi liberi sensi:dove tante imprese suonano di eroi; dove sorgono tanti
sepolori di altissimi personaggite piango e fremo,debellata veggendo dal-
le proprie sue armi e prostrata nel fango questa regina dell'universo."
(Prose,Vol.I,pag.241).E em outro ponto(conforme Marzot,pag.810-VI,159) o
grego Fdscolo,fazendo uma comparagac negativa da Grécia com outras nagoes
exprime toda sua dor causada pela decadeéncia de sua patria natal no pre-
sente em relagao aquela do passado:"Percorrendo la terra, cercai indarnc
tra popoli doti ed ingentiliti l'amore ostinato del suolo natio, l'antica
ospitalité,la riverenza alla vecchiaia,la pieté materna e le altre schiet
te e fiere virtu che risplendono tra la barbarie,le superstizioni,il ser-

veggio e le tenebre della Grecia moderna."

(7)Poscolo,Ugo:Poesie e Prose;pags.245-246.

(8)De Dante,na introducio do Discorso sul testo della Commedia(pag.l134), éle

diz:"...e sdebitarmi verso di lui che & maestro non solo di lingua e poe-
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Foscolo retomou a linha de Alfieri e de Parini, mas como poeta ci-
vil,na ilimitada manifestagio de seu amor a Italia,foi alén deles,chegando a
afirmar:"Solo amo caldamentie,e ciecamente forse,la mia patria..,Ed in quegli
accessi d'amore,scrivo,ma la penna & tra le mie mani uno stirumento che non ap
prezzo,se non in quanto giova a destare negli altri l'amore per 1'Italia che
io sento in me...“-VI,242—243(9).Tanto era assim que um outro patriota‘(Luis
Cagnoli),ainda que 6le nao conhecessa pessoalmente, era,so por este fato,por
ele considerado seu amigo,fazendo do patriotismo a medida mais aplicada na
selegdo de suas amizades,justamente porgque oste afeto em relagao & patria ja~

mais deixou de palpiter no intimo do seu ser(10).

1)A licao da histdria

A patria foi uma preocupagzo constante do homem Fdscolo, e unm tema

sempre presente no escritor,porque o sentimento do homem fez sempre vibrar a

sia,ma di amore di patria senza adularla...?.Contudo,se Dantec e expressa
mente o mestre,o modelo,essencialmente entendido,Alfieri o sera, néo sO
em relagio ao amor para com a patria(que é o que neste ponto interessa),
mas tambem em outros aspectos de vida,aos quais nos referiremos no momen
to oportuno.A Alfieri,por éle considerado italiano auténtico, s&le escre
veu na carta de 22 de abril de 1797:"Al Tragico dell'Italia oso offrire
ia prima tragedia di un giovane nato in Grecia ed educato fra' Dalmati..
-Ad ogni modo accoglietela:voi avete de' diritti su tutti coloro che scri

vono agl'Italiani..."(Poesie e Prose,pag.180).Apesar de Alfieri ser o mo

delo ideal de Fdscolo,pcla conformidade de indole de ambos(o cue se veri
ficard mais adiante),também Parini foi larga e frequentemente exaltado
por Foscolo,glorificando-o em algumas de suas obras,como Veremos por e-—

xemplo no Ortis e em I Sepolcri.

(9)Marzot,Giulio:"Ugo Fdscolo" in Letteratura Italiana:l llaggiori, pag. 779,

Dott.Carlo MHarzorati Editore,lMilano -1956-.

(10)Pode-se muito facilmente verificar isto atraves de trechos de cartas es-
oritas por Fdscolo,como o féz,por exemplo,na de 16 de margo de 1808, ende
regada "Al Professor Luigi Cagnoli:Benche ignoti di persona l'uno all'al
tro,noi siamo amici e cari 1l'uno all*altro,perche viviamo per le lettere
e per 1'Italia...e vivetevi licto e certo dell'amore leale e della stima
ch'io alimento nel mio cuore per tutti gl'Italiani devoti alla loro pa-
tria..."(Poesie e Prose,pags.192-193).
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sensibilidade do escritor,tornando presente o que palpitava no coracao do pa
triota.0 amor pela pairia feéz de Fdscolo um estudioso de sua historia,levan-
do~o a conhece-la em todas suas etapas e detalhes, as glorias e os infortu-
nios,os herois e os traidores,as virtudes e os defeitos da nagao que palpita
va em todo seu ser,e dos homens que com ela de alguma maneira estavam rela-
cionados.E tanto o aspecto negativo como o positivo derivam,conforme Fdsco-
lo,dos proprios patriotas,de seu comportamento em relagao aos demais povos,

como éle explicitamente declara nas Istruzioni politico-morali de 1798(11).A

luz destes pressupostos Fdscolo se dedica ao estudo e 2 exposigao,com um jqi
zo critico como conclusio,da histdria da Itdlia antes do periodo napolednico.
En lugar de um cddigo que oferecesse leis,ordem,seguranca(que surgird por i-
niciativa de Bonaparte),disciplina enfim,a situagﬁo era de angustia moral e
legal,como Foscolo,pela boca de Jacopo Ortis na carta de 24 de maio, declara
(32)s

Ao lado da indisciplina juridica,que gera a anarquia,Fdéscolo colo-

cava como elemento negativamente atuante em prejuizo da patria tambén o domi

(11)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I, pag.39:"Un popolo libero ¢ molto amico della pro

pria patria per non opporsi a chi volesse strascinarla alla schiavitl; e
se questo popolo stesso e povero e costumato,non alletta l'avarizia e la
ambizione del conguistatore,e si fa rispettare, o temer per lo meno, per
la propria virtu.Questec ragioni mantennero a Sparta il primato su tutta
la Grecia,il rispetto di tutte le nazioni potenti e 1'indipendenza nazio
nale per pil di otto secoli.Atene per lo contrario deve le suc tante vi-
cende,i suoi tiranni,i suoi demagoghi,le sue anarchie,la sua totale schia
vitl alle proprie ricchezze ed ai propri vizi.Lo stesso si pud dire del-
1'Italia."

(12)Id.ant.,Vol.I,pag.138:"Inferocivano allora in Italia con pit vigore 1le
turbolenze.Non v'era piu legittima autorita. L'anarchia vi regnava. Non
leggi,ma tribunali onnipotentignon accusatori,non difensori, bensi spie
di pensieri,delitti ignoti,pene rapide,inappellabili.l pil sospetti geme
ano in carcere;gli altri,benche di antica ed onesta fama,tratti di notte
dalle proprie case,legati dai sgherri,trascinati ai confini, abbandonati
alla ventura senza l'addio de' congiunti,destituiti di sostanze ¢ di uma
no soccorso.Per alcuni altri 1'esilio,scevro da questi modi violenti ed

infami,fu somma clemenza..."
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nio estrangeiro,contra o qual se bateu sempre e sem tréguas, quando este vi-

~ ~ ~ 5 . »
sava a exploragao,e nac a elevacao do povo dominado,que passava assim a con-

digao de escravo do vencedor,como ele claramente afirma em Sul "Bonaparte in

Italia di F.Gianni(13).Para Fdscolo causas da ruina da Italia no passado fo-

ram a falta de um cddigo de leis,a riqueza privada e mal aplicada, a miseria
do povo(14).Em escala decrescente, e ainda em relagao ao elemento economico,
nao se esqueceu de encarar também a menor figura,e em maior quantidade,do con
junto que constitui o quadro de um povo,como elemento de participagao direta
na defesa da patria:o soldado(15). Percorrendo esta linha,ressaltando os de-
feitos do passado,chegara a constatagao da continuidade daquele passado no

L4 rd . - . . -
presente,como e possivel averiguar-se no que ele escreve nas Istruzioni poli

tico-morali:"Ed io non pretendo accusare le autorita costituite attuali.I lo

ro costumi sono gli avanzi della tirannide, che ci corrompeva e ci avviliva,

(13)Ideant.,Vol.I,pags.26 e 240:"Aggiungi la preponderanza siraniera,che,in-
ceppando il genio intraprendente di quelli che incominciarono a reggere
la libera Italia, scemo agl'italiani la speranza di primeggiare nella
scienza del governo,poiché rapl lor le scienze, di cui fu prima ristaura
trice 1'Italia,ed oscurdo lo splendore dell'arti belle,di cui 1'Italia fu

dopo la Grecia la sola creatrice".E na Orazione a Bonaparte éle acrescen

ta:"...agevolmente poi la esperienza degli anni e la natura stessa della
nazione cisalpina compieranno un codice di leggi;prima di che e necessa-
rio distorre ogni straniera preponderanza,dar pane alla plebe e freno al
le particolari ricchezze,onde guella divina legge risulti,unica forza e

palladio delle repubbliche:l'amor della patria."

(14)Id.ant.,Vol.II,pag.210:"0gni governante faceva leggi; demolivan 1'antico
senza fabbricare...Giovinastri mandati nelle province ad ordinare il go-
verno.Suntuose vesti nei magistrati,magnifici editti di liberta, o fame
nelle famiglie non partecipanti del governo. Nasceva la miseria pubblica
dal discredito delle wnolizze di banco,princinale sostanza de' cittadini.
.oCresciuti i bisogni,crebbero i prestiti, fino in argento e in masseri-
zie,rilasciando polizze.Parti il re,levo il contante,e le polizze perde-
rono l'ottanta per cento.Il denaro rimasto in citta doveva pagarsi ai
francesi:diffidenza quindi ne' ricchi,penuria ne' cittadini e fame nel

ponolo,."

(15)Id.ant.,Vol.I,pag.240:"...non piu soldati per arte,soldati nell'ozio,non

cittadini nelle battagliesbensi devoti figli della repubblica difenderan
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per opprimerci con pil forza e con meno di resistenza dalla parte degli op-
pressi."(16).Progressivamente, sempre tendo em conta a relagao entre passado
e presente,vai desenhando com firmeza seu ideal de patria,valor positivo que
emerge de todo o conjunto negativo atribuido ao lado indigno do passado:"...
ora che tuttli mi si schierano innanzi gl'imperanti costumi,originati dalle
vecchie, putride, profondissime ulcere del servaggio, le quali rinsanguinate
nel bollore delle rivoluzioni,e piu e pil con le scatenate passioni estenden
dosi,quasi i piu sani corpi hanno guasti ed infetta la divina libert3......"
(17).0 seu profundo sentimento nacional,consciente da experiencia passada,a~
cabava afirmando-se decididamente,na consciencia de que a liberdade dependia

dos préprios italianos,como ele claramente o diz nos Frammenti di un romanzo

autobiografico(18).Chegando a tal ponto, com plena consciéncia da realidade

exterior e da triste realidade da Italia,sente palpitarscada vez mais enérgi
camente,um insuprimivel desejo de liberdade,por ele orgulhosamente alimenta—
do e afirmado na carta de "Venezia,estate 1797'", destinada a Joao Dionisio

Féscolo(19).Fez da liberdade seu lema em relacao a Itdlia e da franqueza seu

no la patria,da cui ricavano gloria, liberta e sicurezza."

(16)Id.ant.,Vol.I,pags.59-60:"Ma vorrei che le autoritd costituite si pones-

sero in capo una volta per sempre e se lo scrivessero nel loro cuore,che

i figli,ad onta della buona educazione,crescono malvagi, quando gli esem

pi de' lor genitori e de' loro maestri non corrispondono alle lezioni, e
che similmente il popolo sara sempre corrotto e infelice,percheé o ubbidi
ra forzatamente,o disprezzerad quelle leggi emanate da uomini pessimi fra

le loro famiglie e ingiusti nella societa."
(17)Id.ant.,Vol.I,pag.232:"Orazione a Bonaparte".

(18)Id.ant.,Vol.II,pag.172:"...Perché le antiche calamitd della tua patria e
le sue presenti sventure non ti hanno ancor insegnato che non si deve a-

spettar liberta dallo straniero,che scrive sempre le leggi col sangue."

(19)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.181l:"....i0 mi resi santo il proposito di

morir con la liberta, e di espormi contro il furore della licenza, prima
motrice di tirannia:difficile impresa,ma degna di tutti i liberi. Jo gli
invito a seguirmi,e sieno pil feroci di me.,ch io sard lor seguace-Ove cid
non sia,non déi pil temere della vera repubblica.,l democratici delibera-

ti atterriscono tutti i popoli:noi sarem liberi o morremo."
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principal instrumento de manifestacgao.Dirigiu-se aos legisladores com a for-
¢a da convicgao que lhe davan a verdade e a expariénc.ia de fatos administra-
tivos(20).Tomando por base os erros passados,ndo se intimidou em advertir os
homens 595ponséveis pelo destino da patria,no sentido de evitar que caminhas
sem pela mesma trilha seguida pelos administradores no passado,e cujas conse
quéncias ainda se faziam sentir.E a adverténcia principal de Fdscele baseava
se justamente na defesa da verdade(2l).Na defesa e uso da verdade,por oposi--
¢ao,advertia~-os contra a corrupgao por partec de uma minoria poderosa,que nao
tivera e nao teria como objetivo o bem-estar da patria e de seu povo(22). Na
existencia da riqueza mal distribufda e mal aplicada reconhecia o principal

elemento corruptor e anti-patridtico. E,como derivada desta causa negativa,

para ele fruto de experiéncia pessoal e do estudo das vicissitudes da Ita~

(20)Foscolo,Ugo:gzggg,Vbl.I,pag.l3="Legislatori!io vi parlo colla franchezza
dell'uomo libero, che ha consacrato i suoi giorni alla verita:o togliete
gli arbitri,o scendete da que_l {seggio,ove rappresentate una nazione oD-
pressa e delusa da' suoi stessi ministri. Se il danno ricade sul popolo,

la wvergogna si ritorce tutia su voi."

(21)Foscolo,UgotId.ant.,Vol.I,pag.7:"Cittadinit~I tiranni tremano all'aspet-
to della verit&:i popoli 1iberi 1'amano da qualunque labbro ella si par-
ta,e la devono amare,perché dove non v'ha verita ivi allignano adulazio-
ne,menzogna,vizio,tirannide e schiavitu." ~"Risposta all'articolo contro
il "Quadro Politico" di Melchior Gioia'.

(22)Id.ant.,Vol.I,pag.11:"Legislatori’ badate che le tacite trame degli opu-
lenti non vi balzino da quel seggio,ove rappresentate una regione costret
ta a comprare colle proprie sostanze una liberta, che calo dall'Alpi ac-
compagnata dalle desolazioni e dal terror della guerra,eo seguita dall'or
gogliosa avidita della conquista:una nazione,la quale,colpa forse de'tem
pi,non per anco ha partecipato dei beni della liberta.Legislatorilmentre
voi ritardate il rimedio,il male cresce in ragion progressiva: l!onnipo-
tenza dei sacerdoti,l'ambizione dei grandi,l'avarizia del ministero,l'at
taccamento alle antiche abitudini,la miseria del ponolo, tutto congiura
al sogquadro d'una troppa nuova costituzione.Le ricechezze e la poverta
sono le piu antiche e mortali infermita delle repubbliche(Plutarco in Li
Egg)".—"fiaggio del processi verbali compilati da Ugo Foscolo,come se-
gretario addetto alle sescioni dell'assemblea della Repubblica Cisalpina"
(gennaio 1798).
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lia,acrescenta logo em seguida a questao do defensor instrumental da patria-
o soldado mercenario~ também c¢le elemento atuante na ruina de uma nagﬁo(23).

Eis porque Foscolo,amante fervoroso da liberdade(24),vivendo e sen
tindo profundamente os problemas de sua época, e participando ardorosamente
de suas maximas aspiragoes,conclama todos os patriotas a defenderem o que &
mais caro,mais nobre,mais atuante,o maior ideal:a liberdade(25),porque o mer
cenario defende seu pecinio e nao a liberdade da patria(26).

Com estas convicgdes e aspiragdes ¢é que Fdscolo participou direta-
mente de seu tempo,referindo-se diretamente a todas as esferas de autoridade

constituida,censurando e prevenindo contra os possiveis erros e exortando ao

(23)Id.ant.,Vol.I,pag.10:"Se pure le somme ricchezze potranno ritorcersi mai
a vantaggio d'una societa che una democratica costituzione,sino a che la
repubblica avra molti che hanno bisogno di esser corrotti e pochi che pos
sedono i mezzi di corrompere,la liberta non sara che un nome."
rag.12:"Cittadini legislatorilsino che voi stabilirete,non come glorioso
dovere il difender la patria,ma come una speculazione venale, voi non a
vrete che de' pretoriani e de' schiavi:sino che il ricco potra col dana-
ro esentarsi dalla fatica;sino che il povero dovra trafficare vilmente se
stesso,facendo ciocche il ricco sdegna di fare:;..voi insensibilmente con
segnerete la repubblica in mano de' Luculli cisalpini,che sapranno occu-
parla,pagando degli uomini avvezzi ad cssere comprati." -"Processi verba

bali dell'assemblea cisalpina”.

(24)Id.ant.,Vol.I,pag.146:"Vera storia di due amanti infelici":"...le di cui

fibre,i sentimenti,l'anima,gli aneliti stessi non respirano che liberta.

Io schiavo?Fortunato colui che sa esser libero in seno della schiaviti,e
gli il piu libero di tutti gli uomini.Obbedisce alla ragione,brame niuna
cosa ¢ comanda ai propri affetti,e tale io sono,o pur mi lusingo d'esser

lo."

(25)Id.ant.,Vol,I,pag.212:"Cinquanta liberi hanno sconfitto duecento schiavi:
una delle piu alte prove che il genio della libertadssssse il podre della

vittoria."

(26)Id.ant.,Vol.I,pag.41:"lon v'ha cosa piu nociva alla liberta che il solda
to per professione. Avvezzo alle rapine, al sangue, alle ferocita della
guerra,pone tutti i suoi diritti sulla punta della spada, € poco @ poco
opprime quel popolo ch'egli doveva difendere...Prima base dunque dell'in
dipendenza essendo la sovranita popolare,conviene che questa sia forte

per seé,e per se medesima si difenda..."-"Istruzioni politico-morali’.
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bem da Itdlia todos os governantes e,principalmente, o homem que representa~
va o8 destinos do mundo:Napoledo; a este Fdscolo se dirigiu com a franqueza
que lhe era caracteristica(27).

Foscolo,inicialmente,viu Napoleao como esperanga, como restaurador

de virtudes passadas e consagrador da liberdade italiana(28).Por isso sentia

-se completamente & vontade diante da figura mais proeminente do século(29),

reconhecendo em si o direito de a ele se dirigir abertamente em A Bonaparte

(30).Verdadeiramente Fdscolo,levado por seu alto espirito patridtico,que de-

terminava seu inextinguivel anseio de liberdade e de independencia da Itdlia,

(27)Id.2nt.,Vol.I,pag.224:"Orazione a Bonaparte":"...mi venne imposto di lau
darti in nome del popolo,e di erigerti,ﬁer quanto pua la voce di giovine
e non affatio libero scrittore,un monumento di riconoscenza che ai poste
ri attesti "Bonaparte istitutore della repubblica cisalpinaf,io,quantun—-
que del mio ingegno e dei tempi or licenziosi or tirannici diffidente..e
infiammato dal patrio amore e dal voto di sacrificarmi alla verita,volen.
tieri tante impresa mi assunsi,sperando di trarla almeno in parte al suo
£in6a..o00'3ic per laudarii non dird che 1= weritd: e..
che nulla teme e nulla spera dalla tua possanza, volgendomi a te con la
fiducia della mia onesta e della tua virtl.....E intatta fonte .di gloria
per te reputo lo scoprirti le piaghe tutte,che, per colpa della fortuns,
per la prepdtenza e rapacita della conquista,per l'avarizia ed ignoranza
dei governi,gran tempo afflissero e affliggono or fieramente queste mise
re province d'Italiajonde,tu risanandole con la forte tua mano, immenso

si accresca e non piu veduto splendore al tuo nome."

(28)1d.ant.,Vol.I,pag.30:"Sul "Bonaparte in Italia" di F,Gianni":"...e s'av-
via negli Elisi rassicurato da Libertd che per opera di Bonaparte sara

alla sua patria restituito 1l'antico valore e 1l'antica gloria."

(29)Id.ant.,Vol.I,pag.226:"...perche i secoli e i secoli potranno asserire:-
Bonaparte fu principe quando fieri e nobili spiriti non temeano di direc

la verita a lui, che non temea di ascoltarla."

(30)Id.ant.,Vol.I,pag.210(novembre del 1799):"Tu ti se' locato sopra un seg-
glo,donde e col braccio e col senno puoi restituire liberta a noi, prospe
rita e fede alla tua repubblica e pace all'Europa...Tu se' omai piu gran
de per i tuoi fatti che per gli altrui detti:ne a te quindi s'aggiugne-
rebbe elogio,né a me altro verrebbe che la tacciz di adulatore.Onde t'in
viero un consiglio,che essendo da te liberalmente accolto,mostirerai che

non sono sempre insociabili virtu e potenza,e che io,quantunque oscuris-
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exaltou magnificamente Napoleao como simbolo concreto e heroi capaz de tor-

nar realidade o que sempre fora uma inatingivel aspiragﬁo:independéncﬁa da I

talia.B com este espirito de liberdade que cantou Napoleao na ode Bonaparte

Liberatore em 1797;:esta exaltagﬁo nascia de uma convicgﬁo sabre o que pareci

a representar Bonaparte em relagao a liberdade da Italia(31).

Confirmava ainda, porém ja com grandes reservas, a exaltagao em no
vembro de 1799 quando, passado aquele primeiro periodo de cega esperanga em
Napoledo,declaradamente escrevia o que no momento pensava(32).Apesar de reco
nhecer,e claramente manifestar,a traigao de Bonaparte (que com o tratado de
Campoformio vendeu Veneza a Lustria),seu espirito altamente patridtico,e de-
sejoso de liberdade,nao deixou de alimentar certa esperanga de que,pela atua
cao do imperador frances,chegar-se-ia ainda & concretizagao daquele ideal:"Ma
ora la dea Speranza, s0lo nume fedele agl'infelicissimi mortali, la fine di

tanta ira predice;poiché teco,o Bonaparte,in nostro aiuto par che ritornino

simo,sono degno di laudarti,perché so dirti fermamente la verita."

(31)Isto pode ser ainda ratificado se considerarmos o que,em 1797,Fdscolo ex
plicitamente afirma na dedicatdria "Alla citta di Reggio":"la 1l'alto ge-
nio di liberta che m'infiamma e che mi rende uomo libero e cittadino di
patria non in sorte toccata ma eletta,mi da i diritti dell'italiano,e mi
presta repubblicana energia,ond'io alzato su me medesimo canto Napoleone
liberatore e consacro i miei canti alla citta animatrice d'Italia."- Id.

ant.,pag.170.

(32)Foscolo,Ugo:§gggg,Vol.I,pag.209:"Io ti dedicava questa oda quando tu,vin
te dodici giornate e venticinque combattimenti,espugnate dieci fortezze,
congquistate otto province,riportate centocinquanta insegne, quattrocento
cannoni e centomila prigionieri,annientati cinque eserciti, disarmato il
re sardo, atterrito Ferdinando quarto, umiliato Pio sestoyrovesciate due
antiche repubbliche e forzato 1l'imperatore alla tregua,davi pace a' nemi
ci,costituzione all'Italia e onnipotenza al popolo francese.

Ed ora pur te la dedico,non per lusingarti col suono delle tue gesta,
ma per mostrarti col paragone la miseria di questa Italia,che giustamen-
te aspetta restaurata la liberta da chi primo la fondd.

Possa io intuonare di nuovo il canto della vittoria,quando tu tornerai
a passare le Alpi,a vedere ed a vincere!...la rivoluzione d'Italia e ope
ra tua, ma per fare che i secoli tacciano di quel trattato che trafficod

la mia patria,insospettl le nazioni e scemd dignita al tuo nome."
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e la fértupa e gli womini...Illustri cqrtq_o\ppton?i per %a wniversale vil-
ta,ma.né beati ne pochi sono i congquistatori e i.firapni;ni tu sei tale da a
sPirare-a_gloria comune,ed al tuo caﬁo manca ancora l'unico‘lau;o,da_qiqn mor
tale posseduto mai,quello di salvatore de'! ‘popoli gonquista.ti_....],a storia,se
duta sopra quelle stesse rov1ne.$cr1vera "La sorte stava coﬁtro l'Italia, e

Bonaparte contro la sorte:annientd un'antica repubblica,ma un'altra piu libe

ra ne fondava.“(33)

Sem negar,antes conszderando 1mpresc1nd£?el,a atuagao dos 1talianos

- L}

na ardua tarefa de conseguir e manter a independencla da patria(3é) Foscolo,

exemplo de patr10ta(35),v1a em Napoleao modalo caracteristico e unico de con
T M
qulstador e governante,o instrumento capaz de realiza—lo,justgncnte porque e

ra um deseao excepcional que s0 poderia ser efetivedo por um ser singular

(36).

-~ A

Contudo Foscolo na sua indubitavel franqueza e no seu culto ilimita

(33)Id.ant.,Vol I,pags 238_239

HE # R

(341;4.9n£.¢Vb1 I,pag 206:"A1 generala Championnet" “Ma per vincere avete bi

,&gggqugagl'ltallanl,e per aver pronio,€ermo,leale il loro aiuto,convie-
na dichiarare la indipendenza d'Italia.Finora i francesi -furono , congui-
Statori ¢ gl'italiani conquistati:...quanto gli uni opprimeanc,tanto gli
attiri abborrivano.E drittamente allora operavane i dittatori francesi;per
‘ghé.niuna nazione ha conquistate le province per innalzarle rivali della
propria potenza.lMa adesso voigp genergle,dovete adattare la politica @ ai
tempi:una potente repubblica come 1'Italia risparmierebbe i tumulti-alla

Francla e le guerre all‘Europa.",como escrevia a 9 de outubro de 1799.

(35)E se se dirige francamente a Champlonnet é porque também o considera pa~-
triota,como ele proprio atesta. em"Commentari della.storla-dl.Napollﬂ(Pro
se,Vol. II,pag.208):"Ma Championnet,a culi fu commesso l'affare,era patrio

o e

(36)Id.ant;,Vbl.I,pags.243-244:"Orazidqq a Bonaparte":"E chi sara mai succes
sore degno di Bonaparte?E chi potra,non che emularti,ma ne seguirti. pur
da lontano?...5e dunque tu vivere nostro eternamente non puoi,sia suggel
lo della nostra. liberta il -lasciarla inviolata tu stesso.E col popolo tut
to io chiamo "nostra liberta" il non avere( tranne Bonaparte) niun magi-
strato che italiano non sia,niun capitano che non sia cittadino...Or,se,

te vivo,vacillante sarebbe la liberta,qual mai v'ha speranza che ferms
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do & verdade,nao deixou de ver,ao lado da figura gigantesca do Napoledo le—
gislador e administrador, os erros do Napoleao polftico,e por vezes anti-pa-
tridtico, que tanto sofrimento causara aos verdadeiros italianos, e sobre o
qual Féscolo, com a mesma,ou maior, intensidade que o exaltara,nao deixou de
manifestar-se negativamente(37). Por isso &le,que nunca deixou de reconhecer
o valor de Napoleao como militar,pela boca de Jacopo Ortis,na carta de 17 de
margo,sentimentalmente desabafa:"lioltissimi intanto si fidano nel giovine E-
roe,nato di sangue italiano,nato dove si parla il nostro idioma.Io da un ani
mo basso e crudele non m'aspetterd mai cosa utile ed alta per noi.Che impor-
ta ch'abbia il vigore e fremito del leone,se ha la mente volpina e se ne com

piace?"(38).E Jacopo Ortis,que em sua esséncia é o proprio Fdscolo,é um per—

_sBonagem criado,no que tange ao patriotismo e no que se refere a situagao ad-

ministrativa,como concretizagao da insatisfagao(talvez seria melhor dizer re

volta)do autor,que mais claramente exprime aquéle sentido critice que palpi-
ta em Fdscolo(39).Em outros pontos de sua obra manifestou também seu desgos-

to,8eia pela polftica de am melaclo s2os 2lemies(40) =eja

sofrimento pessoal(4l), seja pelo futuro da Itdlia(42).

ritorni quando i destini ti rapiranno alla terra?"

(37)Exatamente porque "Le nazioni,per la perpetua legge dell'universo,aiter—
nano la schiavitl e la signoriasquesta la si ottiene per lo piu dal ge-
nio di un uwomo solo,l'altra succede con la debolezza che reca il +tempo
e la vecchiaia di uno Stato:ov'e da osservare che le nazioni potenti pel
genio di un solo sovra le altre,sono poi schiave di quel solo e de' di-
scendenti di lui."-"Commento alla "Chioma di Berenice"-(Prose,Vol.II,pags
308-309).

(38)Id.ant.,Vol.I,pag.286.

(39)Id.an%.,Vol.I,pag.129:Lettera del 11 maggio:"Intanto? Crescono ogni gior

no i martiri perseguitati dal nuovo usurpatore della mia patrial"

(40)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.203:"...e Napoleone & si forte da non giwm

gere agli estremi mai,specialmente coi Tedeschi."

(41)Id.ant..pag.276:"Poi vennero i tempi della assoluta tirannide di Bonapar
te,e fui esiliato in Toscana.liolti allora dicevano,che s'io mi fossi ac-
comodato a quel governo,avrei guadagnato emolumenti:pud darsi che avesse

o ragione; ma,in primo luogo,vi sono certe anime le qualli si possono

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 8unespw 2: 43 14 15 16 4 18 19



-33-

Outra coisa que Fdscolo nao deixou de reconhecer em Bonaparte foi
seu alto valor militar(43).Poder-se-ia pemsar que assim agisse porgue Napole
ao ainda estava em plena evidencia,e Fdscolo sujeito a receber a reprimenda;
porém esta remota possibilidade desaparece se consideranos o que cfirmou em
1818,quando se encontrava na Inglaterra(anti-napolednica por exceléncia)e Na
poleao ja havia sido completamente derrotado:"Non si pud negarec che Bonapar—
te abbia conferito all'Italia tutti quei benefici che uno stato diviso e op-
presso poteva possibilmente aspettarsi da un conquistatore;da esso ebbe unio
ne,forza e leggijdal nuovo sistema gl'Italiani ripetono la riacquistata loro
attivita,ed il ridestamento dell'antico loro valore."-XI,311(44). Eis porque
Foscolo admitia as falhas,dentre as cuais a de "somente" conquistar, embora
sem aceita-las,criticando os aspectos negativos,sem esquecer a exaltagao das

virtudes do grandec conquistador(45).

rompere,non piegare..."

(42)Foscolo,Ugo:Prose, Vol.I,pag.245:"Orazione a Bonaparte":"E la speranza del

la gloria italiana si risolvera nella certezza di un nuovo ed irreparpbi
le vituperio?Ohlquanta notte si spargerebbe su la tua fama, se un giorno
il popolo cisalpino esclamasse:-Perché, invece di destarci ad una burra-
scosa e passeggiera liberta,non ci hai abbandonati nclla antica nostra

sonnolenta servitu?"

(43)Id.ant.,Vol.III,npags.229--230:"Tutti i disegni di campagna di Bonaparte
hanno tale carattere proprio d'audacia e di prudenza,clhe non saré mai b=
stantemente studiato dai militari...Vive ancora la menoria dcllo stupore,
di cui si splendidi fatti percossero tutta 1l'Burona....In guesita seconda
campagna,Bonaparte appar supcriore a Federigo,trovatosi cuasi in pari po
sizione. Non si ostina all'assedio di liantova, come il re all'assedio di
Pragasma le sue risoluzioni sono rapide e le opcrazioni rapidissime.L'i.-
nimico stupefatto da tanta prontezza di movimsnti,non trovava mai all'al
ba l'esercito francese dove avealo lasciato la sera.llipiczondo al numero
colle marce,Bonapartc mostravasi quasi ovuncue superiore al nimico."-Bat
taglia di Ilarengo, a propdsito da qual afirmara em 1506:"La vittoria di

Marengo rimarra eternz col nome dell'eroe che la riportO..."

(44)Marzot,Giulio:on.cit., pag.802.

PR

(45)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I,»ag.225:"0Orazione a Bonaparte”:"E ncl solo nomar

ti ricorrono al vnensicro senza che aliri affetti di ricantarli:che inct-

AVA
AVAVAY

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw 2: 43 14 15 16 4 18 19



B)O HOMEM E OS HOMENS -34~

Féscolo nao podia compreender a atitude da maioria dos homens de le
tras e cientistas de seu tempo,por acreditar que "Se il sacro genio di liber
ta pud solo scuotere e fecondare le scienze o le arti, le arti e le scicnze
soltanto possono infervorare il genio sacro di liberta."(46). E no inicio do
ensaio critico de 1798, ja citado,ele mais claramente emite seu parccer a res
peito da relagao entre as letras,seus cultores e a patria:"La rivoluzione i-
taliana non accrebbe lustro alle lettere., I dotti,se amici della liberta,at-
tesero alla politica praticajse nemici,si ascosero."(47). E em unm pequeno ar
tigo do "Monitore italiano"(auténtico vefculo de divulgagao do desejo de li-
berdade de Fdoscolo e dos verdadeiros patriotas italianos), ele,sem reservas,
assim se dirige a um contemporaneo,por éle considerado anti-patriota:"Sei tu’
forse uno di coloro, che con libere tinte dipingono lé calamita della repub-
blica per disgustare il popolo della liberta?0 tenti di accendere la discor-
dia fra la potestd legislative ed esecutiva?le tue trame cadranno vane."(48).
Nao devemos admirar-nos sc o tom de Fdscolo € incisivo e direto,pois,como vi
mos em relacao a Bonaparte,a franqueza era nele uma constante, independecnte
da categoria,singularidade ou pluralidade do destinatario,fazendo da verdade
manifesta um de éeus mais clevados principios de vidas"Io perseguitierd sem-
pre con la verita tutti i persecutori del vero,andro superbo della inimicizia
de' malvagi,alle accuse comprate contrapporro lo istituto della mia vita; e,
dove i potenti vincessero,su me ricadrebbe il danno,ma tutta sovr'essi la in
famia."(49). A autenticidade e o valor que atribuia a defesa e proclamagao

da verdade jamais permitiu que sua pena se movesse em fungao de um beneficio

pessoaljele mesmo,dirigindo-se a Maria Martinengo,escreveu:'"Questo so bene

to panegirista e quasi sordido adulatore stimo colui il quale verbosamen
te magnifica cose belle ¢ altissime per se stesse e a verun uonos nasco--

ste."
(46)Id.ant.,Vol.I,pag.27:"Sul "Bonaparte in Italia" di F.Giaﬁni.“
(47)Id.ant.,Vol.I,pag.25.
(48)1d.ant.,Vol.I,pag.21

(49)Id.ant.,Vol.I,pas.62.
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ch'io né per ripulse,né per favori,né per lodi,né per biasimi mi rimoverd mai
dal mio proponimento.Io non voglio essere né Generale,né Riccoyné Potente,ne
celebre Letterato se questi titoli devono cangiare la forza e la liberta del
mio cuore."(50).Ble sentia a verdade como algo sagrado,e sua manifestag@o co
mo ato de bravura(51).Abominou sempre,e sem reservas,todos aqucles que faziam
do falso elogio um meio de auto-promogao;a éles se opunha por intengao e por
agao aquele que era "...uomo di mezzano ingegno,ma di alto cuore,non mai do-

mato ne da' benefici né dalle ingiurie." -Orazione a Bonaparte-.Apesar de ad

mitir a existéncia de tal tipo em todos os tempos, como consequencia direta

de governos("...armati di tutte le arti,dittatori anche delle lettere siedo--
no..."-Id.ant.),que em tais suditos fundamentavam sua fama,Fdscolo,comparan--
do--se a eles paradoxalmente,nao deixou de censura-los,por considerar que o
beneficio imediato,decorrente de uma falsidade,n2o poderia deixar de trans-—
formar-se em um prejufzo mediato,como €le mesmo confessa na carta de 4 de ou

tubro de 1823,dirigida "Alla sorella Rubina"(52).Se nao aceitava a adulagao

(50)Flora,Francesco e lNicastro,Luciano:Storia della letteratura italiana, Vol.
III,1® edizione,Mondadori Editore,Verona -1940-,pag.34.

(51)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I,pag.7 —-"Risposta all'articolo contro 1l "Quadro
Politico" di lielchior Gioia":"Sacro & quel uomo coraggioso, che ardisce
mandar dalla sua solitudine una voce di verita ai rappresentanti d'una
nazione oppressa dalle antiche tirannidi,consunta da' suoi vizi...". E a
respeito de sua época escrevia em 1802 na "Orazione a Bonaparte'"(dedica-
da "A' cittadini Sommariva e Ruga:membri del Comitato di Governo della
Reppublica Cisalpina"):"Nei tempi licenziosi o tirannici i governi sono
sempre ubbriachi di lodi e sempre di lodi assetatije,poiche tali(purtrqg
pol)sono i nostri tempi,grande argomento vi porgo dalla mia estimazione
intitolandovi una operetta,che,le passate e le presenti sciagure; tutte
le speranze ripone nell'avvenire.lli avete reputato degno di scrivere il
vero a Bonaparte,ed io,riconoscente,vi reputo capaci di confermarle con
la vostra autorita.Non ¢ di voi colpayma del vostro potere,se bassi adu-

latori vi accerchiano..."(Id.ant.,pag.223).

(52)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.276:"Poi venncro i tempi della assoluta

tirannide di Bonaparte...llolti allora dicevano,che s'ioc mi fossi accomo-
dato a quel governo,avrei guadagnato emolumentispuc darsi che avessero

ragione;...e poi,quand'anche mi fossi piegato,io mi vedrei oggi avvilito
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por parte de cidadaos comuns,com mais veeméncia a combatia em relagao ao cul
tor das letras,pois para eéle "Nobilissima e divina cosa & la letteratura, ma
somiglia alla belta delle donne,la quale,quando sia avvilita dalla miseria e
forzata a venderc se medesima...diventa spregevole,infame,e di giorno in gior
no piu misera..."(53).Por isso considerava que ".,..& meglio esser uomo senza
danari,che 1l'aver danari senz'essere uomo."(54).

Ble,ao invés da abomindvel adulagdo,propusera-se um objetivo nobre:
"Io per me mi sono inteso di servire 1'Italia,ne come scrittore,ho voluto ra
rer partigiano di Tedeschi,o Francesi,o di qualunque altra nazione.....ma io
professo letteratura,che & arte liberalissima ed indipendente,e quando & ve-
nale non val piu nulla."(55).Na posse de tais pressupostos pessoais agora ié
cilmente pode-se compreendeg_gg;que Foscolo se aproxima e aperfeigoa a linha

de conduta e os ideais de Aifieri e Parini,dos quais,como literato, se afas-

ta Monti completamente,que é aqui tomado em consideragao somente como elemen

to ilustrador da relagao de Féscolo com a patria e com a cultura de seu tem—

po,cultura a qual Monti,involuntariamente,acrescentou fatores de péso negati
VO

No infcio Monti e Féscolq ligavam-se por lagos de estreita amizade,
apesar da diferenga profunda entre seus caracteres humanosjesta amizade sur-

giu do um interésse cultural comum,ja que ambos traduziam do grego(llonti a O

disséia e Fdscolo a Ilfada),e o primeiro frequentemente recorria ao segundo,

que nascera,e vivera algum tempo,na Grecia,solicitando pareceres.
A exaltagao de Monti por parte do autor de Le Grazie foi pratica-

mente a primeira etapa no ambito cultural(56).E da exaltagao de Monti como e

senza alcun pro,perche le vicende politiche d'otto anni addietro m'avreb
bero precipitato nella rovina e nell'infamia in cui caddero tutti gli a~

dulatori favoriti,e tanti impiegati di Napoleone..."
(53)Id.ant.,pag.253 -Lettera XXXV:Alla sorella Rubina,22 giugno 1816.
(54)Id.ant.,pag.240 ~Ad Alvise Curzola Zacintio,15 novembre 1814.
(55)Id.ant.,pags.241-242 -Lettera XXIX:Alla Famiglia, 3l marzo 1815.

(56 )Id.ant.,pags.186,187 -Lettera VI:A Vincenzo lionti,Brescia,l? gennaio 1807

"Quand'io vi lessi la mia versione dell'Iliade,voi mi recitaste la vo-
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mérito tradutor,passou Féscolo a defensor,quando aquele foi acusado de ter
><nrito a Basvilliana,sublinhando,como instrumento de defesa, as qualidades
do Monti escritor(57),como patriota(58),como marido e pai(59).A defesa calo-

rosa contudo nao podia deixar de ser reticente(60)em decorrencia da ja aludi

da diferenga enire as personalidades(entendendo como tal o conjunto de valo-

Tas,qualidades ou defeitos,que caracterizam o homem individualmente conside—

stra,confessandoni di avere tradotto senza grammatica grecajed io nell'u
dimla mi confermava nella sentenza di Socrate,che l'intelletto altamente
spirato dalle Muse e 1l'interprete migliore d'Omero." E Fdéscolo se ufana-
va de ter sido o meio agente de divulgagao do trabalho de Monti,como ele
proprio o declarou na "Lettera VII",de 1807,dirigida a Ipolito Pindemon--
te:"...pretenderd ad ogni modo la gratitudine di voi poeti,poiche senza
di me chi sa quando avreste veduto la traduzione del Monti."(Id.ant.,pag.
187).

(ST)Foscolo,Ugo:2£g§g,vb1.1,pag.62 ~-"Esame su le accuse contro Vincenzo Mon--
£i"(1798):"Ben io parlero di Vincenzo Monti,di cui 1l'alto ingegno fe' ri
levare gli errori ignoti in tanti altri,de' quali gli seritti sono oscu-
ri al pari del loro nome e de' loro delitti.la irritata ambizione di chi
si vide incapace di superare la fama di questo grande italiano si preval
se de' suoi falli,onde oscurarne,se non la gloria;almeno lo onore. Colpa

del Monti fu l'essere grande."

(58)Id.ant.,Vol.I,pagse63,66-Id.ant.:"...1il cuale italiano si mostro sempre,
ed amatore della sua patria ;e propugnatore della di lei verace liberta..
«.E che il llonti siasi sempre mostrato odiatore della corte romana e de-
liberato propugnatore di liberta,lo atitestano tutti que' romani,che,aman

do l'onore d'Italia,non invidiano chi pud sostenerlo."

(59)Id.ant.,Vol.I,pags.64,69~Id.ant.:"...se la niuna speranza di trarre dal
sacrificio qualche vantaggio spinsero 1l'affettuoso marito e il tenero pa
dre,le di cui calamita sarebbero ricadute tutte ne' suoi figliuoli....Ma
in tale stato,ognor periglioso,il Monti non fu egli sempre buon padre di
famigliasnon fu amico lealey,non fu caldo o fors'anche incauto amatore di
liberta?"

(60)Id.ant.,Vol.I,pag.62-Id.ant.:"Forse la discolpa del Monti spettave a lui
stesso:io nulladimeno né adotto né riprove il suo contegno.Il silenzio a
nima gli accusatorij;la universalita degli uomini n=ligmn e credula,trag-
ge da cio argomento di convinzione; > =~ di certuni il vacc.e ad altezze
d'animo,dai piu,presso i quali sta la pubblica opinione,s'ascrive sempre

a vilta."
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rado)de Fdscolo e llonti,capazes de definir o perfodo em que viveram,e a atua
¢ao de cada unm.

O lema de Fdscolo "Est,est; non,non",que elevava o amor a verdade,
a sinceridade ao grau de elemento definidor do homem autentico, nunca sofreu
restricoes nem de tempo e nem de lugar:ja vimos como exaltou a atuacdo de Bo
naparte,como o criticou,mormente no seu apogeu,quando considerou necessario,
e como,apds a queda,con o advento do dominio austriaco,manteve~se no seu jul
gamento a respeito do general francés(61).0 mesmo nao aconteceu com ilonti em
relagao & situagao nacional e internacional, pois chegara a negar ser autor

da Basvilliana,adaptando-se as circunstancias,que eram contrarias ao princi-

pio essencial daquela obrajno periodo napolednico nunca fez resirigoes criti
cas a orientagao de excessos do goveérno:e,depois de Napoleao,passou a ser um
defensor da polftica e do domfnio austriaco,que Féscolo rejeitou sempre(62).

Porém,se acentuada é a diferenga dos dois no ambito da polftica na
cional e internacional,isto decorre da evidente diversidade de ambos em rela
gao as suas individualidades em si e na cultura do tempo.Fdscolo, através de
Didimo Chierico,explicita bastante bem, ¢ em forma eficientemente sintética,
a norma principal de vida:"La gran valle della vita & intersecata da molte

viottole tortuosissimese chi non si contenta di camminare sempre per una so-—-

la,vive e muore perplesso,né arriva mai a luogo dove ognuno di que' sentieri

conduce lo uwomo a viverc in pace seco ¢ con gli altri.Nen tratiasi di sapere

quale sia la vera viajbensl di tenere per vera una sola,e andar sempre innan

(61)Foscolo,Ugo:Poesic e Prosc,pag.276-Lettera XLVI,Alla sorella Rubina,Lon-

dra,4 ottobre 1823:",..il mio carattere e i miei principl erano troppi m
tije s'io mi fossi accomodato ad essi,ed essi a me,non si sarebbero mal
potuti sgombrare i sospetti reciproci.E le convulsioni che seguirono .fin
Italia...mi fanno benedire 1l'ora ch'io scelsi un esilio perpetuo; perché
sarei condannato oggi,come tanti altri,o alla carcere,o alla imputazione

di traditore o di spia."

(62)Id.ant.,pag.277:"...s'i0 venni in Inghilterra con tanta fama...sd 'fatta
fana & dovuta non tanto al mio ingegno,bensl alla costanza immutabile ed
onorata ne' miei principi.Pero s'io fossi stato pieghevole in altri tem-

pi,oggl sarei rovinato."

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12: 43 14 15 16 1Y 18

19



£90%

zi."-II1,633(63).Ele seguiu sempre este principio,o que ndo aconteceu com Mon
tiycujos princ{pios alteravam~se conforme a realidade do tempo(64).

Em razao desta constancia,que é a verdadeira coerencisa,e da since~

ridade que lhe era caracterfsticu,em evidente contraste com seu coetaneo,pow

demos conhecer a realidade entao eontemporanea na multiplicidade de seus as-—
pectos, especialmente negativos,porque Foscolo,francanente,analisou e criticou
n7o s6 a orientagdo da esfera governamental,mas também a dos satélites meno-
r " ,isto é,a realidade cultural de seu tempo,e scus respectivos representan—
wos,dado que "...5e erano corruttori i1 poeti,doveano essere prime corruttori
i governi..."(65).

Passado e presente cultural passaran pela censura foscoliana, cujo
jufzo revela-se desveladamenie.Referindo--sc ao estudo das letras gregas na
cultura de seu tempo e€le critica incisivamente a sua pobreza(66).Nao suporta
va,e claramente manifestava,sua aversao acs pedantes(67),que eran para Fésco

lo "sub aliena umbra latentes,nunquam auctores,semper interpretes", conforme

(63)l'arzot,CGiulio:"Ugo Foscolo" in Letteratura Italianasl Maggiori,pag.777.

(64)Natali,Giulio:Ugo Foscolo, pag.43-"Lettera a Vincenzo Monti",il 13 giugno

1810:"So che Voi minacciate di "scuotere la polvere" de' miei Sepolcri .
llonti mio,discenderemo tutti e due nel sepolcro;Voi pil lodato certamen-
te,ed io forse assai pin compiantoinel vostiro epitaffio parlera l'elogio,
e sul mio,sono certo,si leggera che nato e cresciuto con molte triste pas

sioni,ho serbato pur sempre la mia penna incontaminata dalla menzogna."
(65)Foscolo,UgosProse,Vol.II,pag.268:"Commento alle "Chioma di Berenice".

oscolo,UgotPoesie e Prose,pag.272-Letfera o B no Cappon uzlio
(66)F 10,0, P i E. ’ 272-L XLV, A Gi c i,luzgli 1822

"...e forse nojosissima lettura in Italia,dove i letterati nosiri seono
men dotti,e percid men dilettanti di vera e nuova erudizione greca;—per—
ché quanto alla pedanteria ed alla vt " *3.4 noc+wi conn nedanti e borio.-
si intorno al loro "alpha" ed "omicron",quando lu sSauuu icgse-v nel 4.

cosassai piu degl'Inglesi."

(67)Foscolo,UgosProse,Vol.IT, pags.270,337,338-"Commento alla "Chioma di Bere
nice":"...vedo le greche e le latine lettere soverchiate in Italia.....e
mal governate da' pedanti,cicale pasciute non d'attica rugiada,che inde-
gnamente le insegnano." e "Il cane e nemico del gatto,il gatto del topo,
il ragne dei moscherini,il lupo delle pecore,ed io de' pedanti....quelle

anime di ecimicilae.se"
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as palavras de Séneca.l evidente que nao poderia aceitar pacificamente a cul

tura ent@o contemporanea,aquéle que considerava que "Quanto le parole de' let

terati saranno belle,maschie,veraci,tanto pil ecciteranno passioni nobili e
governeranno buonc opinioni."-II,264(68).Todavia nao era esta virtude que e-
le via nos homens de letras de seu tempo,mas "...ove si risapessero le colpe
di noi letterati,e sono la codardia,la venalitda e 1'invidia,il mondo si rav-
vederebbe dal troppo onorarli,e quindi i fratelli nostri nell'abusarsi trop-
del mondo..."(69).E este tipo de homem de cultura,comum na época,conforme
astemunho de Fdscolo,é,através de Didimo Chierico,assim julgados"...ma, piu
3 d'altro,si pente della sua vita perduta educata dagli uomini letterati;e,
mentre par ch'ei gli esalti,fa pur sentire ch'ei' 1i disprezza."(70). Nao -=se
esqueceu dos matematicos,dos gramaticos e muito menos dos "che impazzavano a
stordire chi non 1li udiva e a dire il benvenuto a ogni nuovo padrone dei po-
poli,senza far né piangere né ridere il mondo..."(71).Quem assim julgava os
menores de seu tempo,bem podia concluir seu juizo sobre Monti,dizendo que ".
..Monti canta per tutti,e niun gli crede..."(72),embora,com uma atitude ami-
ga,tivesse anteriormente criticado os acusadores daquele(73).
Féscolo ndo se limitou a critica dos aspectos negativos das duas es
feras mais altas de sua cpocajchegou tambeém ao povo:"Voi,miseri,dovete avere

pane,prete;e patibolojma in queste tre cose,santissime come pur sono,non pe-

(68)Marzot,Giuliotop.cit.,pag.803,
(69)Foscolo,Ugo=Prose,Vol.III,pag.l?B:"Confessioni di Didimo Chierico".
(70)Id.ant.,Vol.III,pag.164:"Notizia intorno a Didimo Chierico".

(71)Id.ant.,Vol.III,pag.163:Id.ant.2"...i quali(matematici),standosi muti,si
intendevano fra di loro..." e os gramaticos "...che ad alte grida insegna

vano il bel parlare e non si lasciavano intendere ad anima nata."

(72)Foscolo,UgosTragedie,Poesie liriche e satiriche,pag.198:"Epigramma" .

(73)Foscolo,UgosProse,Vol.I,pag.71:"Difesa di Vincenzo lionti":"Perché assali
te un uomo che non v'ha offeso? Approfittate voi forse dell'altruil mali-
gnita,onde arricchire il villano commercio dei vostri 1libelli,denigrando
con un tratto di penna la fama de' vostri concittadini?...Temetc che

Monti occupi que' posti ai quali

.
[

perche rapirlo alla patria?"
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5> sta la patria...Vol non intendete la definizione della.giustizia di a "cia

heduno il suo"j;verché voi non possedete cosa veruna...bisogna avere la fa-
53 di acquistare,e a voi manca e la facoltd e l'occasione di usarla.....e
perche cosl si rimarrebbe coperte di cadaveri uccisi dalla rissa o dalla fa~
me,voi che non possedete mal nulla,siete e sarete servi eternamente di chiun

gue vi nutra al lavoro."(74).

C)0 HOVEM FJSCOLO

Desnecessdrio € dizer que Fdscolo,pelo seu comportamento acima a~-
presentado, pela sua frangueza tenha angariado um acérvo de antipatias e ini-
mizades,do que alids eéle tinha consciéncia(conforme nota 50) «Também de Monti,
a quem fervorosamente defendeu, jd esperava a ingratidao, pagando a defesa com
o atague(75).Compreendeu,até certo ponto,tal comportamento nos outros,ndo em
si que agia de outro modo:"...tradirei la nobilta,incontaminata fino ad ora,
del mio carattere col giurare cose che non potrei attenere,e col vendermi a
qualunque governo."(76).Nao se vendeu a nenhum governojem sua boca a verdade
nunca encontrou restrigoesje soube aceitar,apesar de nunca a ter pedido .ex-

“icar,a perseguigao que contra eéle moveram;conforme revela por intermédio do

Ortis(77),perseguigao que o levou, ja em 1796,a refugiar-se "nei colli Euga-

(74)Merzot,Ginlio:opecit.,pag.805:" Lettera apologetica"(V,565,566).

(75)Como Fdscolo ja o previra e manifestara através de Jacopo Ortis na carta
de 17 de abril,era "...pill agevole approvar la virtu che applaudirla pa-
lesenente e seguirla.Per questo 1'uomo dabbene in mezzo a' malvagi rovi-
na sempre:e noi siam soliti ad associarci al piu forte,a calpestare chi

giace e a giudicar dall’evento."(Prose,Vol.Il,pag.115).

(76 )Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.241:"Alla Famiglia",Iiilano,31 marzo 1815.

(77)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I,pag.120 ~Lettera XXX,29 apriles"La persecuzione
de' tiranni proscrisse improvvisamente il mio nome...".Poderiamos ainda
repetir,em relagao a Fdscolo,o que ele escreveu referindo-se a Gioia:"Per
che dunque,mentre quest'uomo consacra la sua vita alla patria,incorrendo
nell'odio de' suoi nemici,che pur son tanti e che la siruggono quanto le
son piu vicinisperchd d:, 3 ecsc ro esecrato,senza provar s'egli ha »nro
mulgato verita o menzogna?"--"Risposta all'articolo contro "Il Quad:
litico" di Melchior Gioia"(Id.ant.,pags.7-8).
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nei" depois do gue os momentos de paz eram insignificantes em relacao aos de
sofrimento e fuga,sempre seguidos,como agravente,pela miséria que o castiga-
vayem si e nos seus(73).

As mesmas dificuldades sentiu,e mais duramente ainde a pemiria eco
nomica,quando,deixando a Itdlia dominada pelos austriacos, encontrou-se na
Suiga,em 1815,fugindo a perseguigao dos invasores,a quem,como costumava fazer
conforme seus principios,se recusara a jurar fidelidade(79).E na Inglaterra,

20s breve periodo dg bonanga,foram ainda piores os momentos de miséria, de

pressao dos credores(80).Verdadeiramente a condigao miseravel em -que vivia

tfornava~se ainda mais dolorosa,pois atingia tanbém os seres que lhe eram ca-

ros,em particular a sua mde;a quem,apesar de estar frequentemente longe,que-
rie com todas as forgas de seu coragao de filhojera ela,e seus demais paren-
tes,uma dor que se acrescentava as amarguras,ja abundantes,de Fdscolo,como o
le proprio declarou na carta de Milao,maioc ou junho de 1803 "Alla sorella Ru

bina"(31).Teve, porém,;sempre firme o propdsito de aliviar a pobreza da mae,ir

(78)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.189 —A Mario Pieri,Padova,8 agosto 1807 :

“lla ora neé filosofia,ne poeti,ne la mia ragione bastami a procacciarmi u
n'ora serena;la fortuna flagella crudelmente le persone che mi sono piu
care -—persone tutte deboli,una madre vecchia,una sorella inferma,due ni-
poti quasi bambini:posso io pretendere in essi il mio stoicismo?posso io
far tacere nelle mie viscere i loro dolori?Io 1li soccorro come SO e quan

do posso- ma i loro bisogni sorpassano di molto le mie facolta."

(79)Id.ant.,pag.261 -Alla famiglia,7 marzo 1817:"Se non che il pochissimo che
io poteva guadagnare fra gli Svizzeri poveri era a mala pena sufficiente
per me soloje non avrei potuto ajutarvi d'un bicchier d'acqua:ora eccomi

qui senz'altro fondamento né capitale che le lusinghe dell'avvenire..,."

(80)Id.ant.,pag.256 —-Alla famiglia,londra,25 ottobre .1816: "L'Inghilterra e
piena di miseriaje tutto e carta e creditojyne si vede girare una monete
d'oro...e¢ la popolazione in campagna patisce la fame...Intanto tutto c
lo che potrd fare per uscire dalla poverta,e per ajutar voi,lo fard,sia
tene certi e lo stato vostro fu sempre,e e sara,finché avrd vita,il pri

mo e piu forte de' miei pensieri."

(81)Id.ant.,pag.183:"Lo stato di nostra madre mi tormenta di
ma ora mi tormenta assai pill la sua malattia.Se alle perpetue

io fo per guadagnarmi il pane,alle angosce della situazione,alla .al.
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ma e outros parentes(82).Considerava~se conscientemente um exemplo de bom pgal,
110(83),que devia 2 mae o que era e o gue de mais nobre possuia(84).Reconhe~
cia na mae a origem de seus mais nobres principios de homem -constancia e re
signagao(85)~,aceitando a pobreza como uma verdadeira virtude(86).Do pai,ain
da gque premeturamente orfao,reconhecia ter herdado o "genio ambulatorio"(87).

Contudo Fdscolo,como pai,nao teve para com a filha Floriana o mes-

fonda ed indivisibile malinconia si aggiunge anche questa disgrazia, io

sarei 1l'uomo piu infelice della terra."

(82)Id.ant.,pag.197~A Diamante Féscolo,22 marzo 1809:"lia io non vi abbandone
r0 mai,no:lo giuro per le vostre sciagure,non vi abbandonerc mai...E tu,

cara liadre,mandani la tua benedizione,e mandala dalle viscere dell'anima

tua,perch'ella mi ajuti in questi momenti nei quali impiego tutto l'inge

gno e tutta la mia volonta per procacciarmi una vita stabile e certa,on-

de consolare ed ajutare anche la vostra."

(83)Id.ant.,pag.213~-Alla famiglia,Milano,25 luglio 1812:"Madre mia, benedici
il tuo figliuolo e con me tutti gli altri tuoi figli e nipoti,i quali,spe
ro,vivranno per te,e m'imiteranno,se non altro,in questo,d'amarti,d'ono-

rarti e di ajutarti nella tua vecchiaja."

(84)Id.ant.,pags.238-239--Ad Alvise Curzola Zacintio,Milano,15 novembre 1814:
"E se pure mi sono corretto,e ho ripensato seriamente a giovarmi dell'e-
ta che fugge del poco ingegno compartitomi.dal Cielo,fu tutto frutto del
la educazione con tanto sudore e pianto e sacrifizi incredibili datami da
mia Madre.D se alcuna dote io posseggo che meriti lode, '® tutta opera e
dono di mia ladre...le madri dirigono insieme alla virtu gli animi de' fI

glivoli,e gl'ingentiliscono alla pieta."

(85)Foscolo,Ugogggggg,Vol.III,pags.1?8—179:“Confessioni di Didimo Chierico':
«ssla madre mia,rimanendosi vedova sei giormi dopo ch'io nacqui, mi ali-
nentd del latte del suo petto e del sudore delle sue mani,ma con 1'esem-
plo,incredibile quasi nel suo stato,m'insegno a non avvilirmi all'altrui

carita e a tollerare i disagi con silenzio e con verecondia,"

(86 )Foscolo,UgosTragedie,Poesie liriche e satiriche,pag.197:"Sermone':

"...e a lei che nel suo grembo
scaldo l'ingegno mio,sicche le fredda

poverta non 1o avvinseeseceess

(87)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.II, pag.186-"Frammenti di un romanzo autobiografico’
"Aggiungetc che mio padre mi lascio erede del suo genio ambulatorio,ed io

mi struggo di cercar nuove terre per anatomizzare sempre pil gli uominil
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mo carinho que devotava a mae,pois,ao encontrar aquela na Inglaterra em 1822,
somente se aproximou dela quando,arruinado pelas dfvidas contraidas,viuna he
—an¢a que a filha recebera da avo materna,o meio para uma vida de ' ‘exuberan~
ciaje se esta logo acabou;deixou um saldo positivo de amor sincero;e de fran
co reconhecimento,pela filha que o assistira nos momentos mais diffceis de
sua vida na velhice(88).

No periodo final de sua vida,isto é,no exilio na Inglaterra,Fdésco-
1> experimentou a fase mais dificil de sua existéncia,pois teve de submeter—
se a sacrificios que jamais provara(89).Ble préprioggemtsubaqyas pinceladas,
descreve sua miseravel condigao na carta de 26 de junho de 1821 dirigida a

irma(90).

(88)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pags.290-91:"Al Canonico Riego,3 agosto 1827:

"Ella soffre gia abbastanza disturbi per me con la sua continua solleci-

tudine per la mia salute."

(89)Apesar de confessar("A Silvio Pellico,23 febbraio 1813,Id.ant.,pag.217):

"E vero che omai io son fatto sl discepolo del doloresche poco cixrvuole
a farmi plangere quand'io sono solo..." e ",..quel poco che ho imparato,
in trontasei anni di disgrazie e di vita ch'io ho addosso oramai,lo inse
gnero anche a voije sarete certaments meno infelice di me,se risparmian-
dovi il Cielo la trista esperienza dalla quele sono stato educato, vi ba
steranno i miei consigli amorevoli."("Ad Alvise Curzola Zacintio,Milano,
15 novembre 1814 -Id.ant.,pags.238),exatamente porque "...cosl ésho dovu-
to sempre bevere la saviezza nel calice della sveniura."("Frammenti di wn

romanzo autobiografico',Terzo Gruppo:A Psiche -Prose,Vbl.II,pag,lSB).

(90)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pags.268-69-70:"liz se il mondo vedesse “tutte
le strette alle quali la fortuna mi condannd e mi condanna sino dal giox

no che lasciai 1'Italiajse chi mi pgesume ricco e beato, sapesse icom'io
spesse volte non so come provvedere al mio giornaliero mantenimento jcome
io mi struggo il cervello gl'interi giorni per lavorare come un artigia~
no con la mia penna,e veglio e gemo le notti pensando al mio stato prese.
te,ed alla vecchiaja e alle infermita che si avanzano a gran passi sopra
di me(e mi troveranno misero,sprovveduto,indebolito di corpo e di mente,
e incapace di studio e di lavoro);...oh come e quanto gli amici che ora
esaltanc la mia presupposta felicita,oh come i nemici che fanno le viste
d'invidiarmi,sarebbero presto disingannatil...Ed ho ben sovente tentato
di violentarmi e di pigliare la penna per tespoi,non avendo che guai dc

raccontare,non ho avuto né coraggio,né forza da scrivere. Il dolore pro
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E natural que,tendo tido tantas experiencias que lhe mostravam o la
do negativo da vida(91),nao poderia deixar de apresentar lampejos de pessi-
nismo,seja no epistolario,seja na criagao de personagens de suas obras -como
acontece com Angeclo S. em "Alcune memorie appartenenti alla storia di Tere~
sa",que na "Lettera V:15 agosto" assim se manifesta:"Qual altra cosa & la?vg
ta se non un sogno,un inganno? Noi sciagurati!‘'ci +trasciniamo continuamente
nel vortice di tutte le passioni,framezzo ad infinite noie e tormenti, colla
speranza d'un bene,che sempre ci fugge,o,se arriva,é un rapido lampo,.che ci
lascia piu tristi ed infelici di primal"(92)-jou por sua prdpria boca:"Fram-
menti su Lucrezio" de 1003:"Dico a me stesso:perche vivi? tu e tutta 1'umana
razza,qual mai fine dovete adempicre nel mondo? Chi mi ha preceduto nacque,
visse,mori,e lascid dopo di sé una mano di posteri,che non fanno chc ripro-
dursi per nascere,vivere,morire."(93): ou nos "Frammenti di un romanzo Auto-
biografico':"Gli uomini son tutti bassi con la ricchezza e orgogliosi con la

poverta.Ciascuno e scellercto,quando il proprio intercsse non lo sirascini a

fondo e grave & incapace di dare o ricevere soccorso o consolazionescre-
dimi...un siffatto dolorc e taciturno,e si ravvolge nel silenzio della
disperazione...e le angoscie cagionate dalla voverta,dall'esilio,dall'ab

bandono di tutti gli amici della gioveniu,dall’incertezza del presentc e

dalle poche o nessune speranze del futuro,sono angoscie che distruggono

1'animo il piu forte,e abbattono l'ingegno...Nei primi due anni di dimo-
ra in Inghilterra,non che guadagnare,ho dovuto spendere;e for debiti, e
viverce di rossore,e,per cosl dire,di elemosina...Ora guadagno,ma, olire
alle spese enornmi,incredibili,di questo paese,mi si aggiunge il dovere di
estinguere i miei debiti passati,e non mostrarmi ingrato a chi mi ha so-

stenuto nelle estreme disgrozie."

(91)Id.ant.,pag.234-A1 Conte Leopoldo Cicognara,Milanoc,22 luglio 1814:"..com
plangete 1'amico vostro,a cui la fortuna,c l'infermita,e le comuni disav
venture hanno con fatalc decreto data per compagna una pernctua ed inope
rosa malinconia.Un'anima piena...ed afflitta,e sollecita delle persone
pil care,pud parlare assali meno d'un'anima votaje quanto pitt ha bisogno
di conforto,e vede ogni conforto disperatissimo,tanto meno pud sperar di

consolarsi e di consolare."
(92)Foscolo,Ugo:Prose,;Vol.I, pag.200.

(93)Id.ant.,Vol.II,pag.201.
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offrire delle ippocrite adorazioni a quel fantasma,che la societa, cui torna
d'ingannarsi e d'ingannare,chiama pomposamente "virtu"($4). A virtude, ncste
sentido,na obra mencionada(em "Pensieri e appunti')é por ele assim definida:
"Oserei definire la civilta:la perfetta(arte)di fingere. E la virti:il secre
to di mascherare tutti i volti."(95).

Se esta definigdo ¢ conscquéncia de sua amarga expericéncia vital,e
se estes momentos de pessimismo s@o patentes,ndo se deve todavia julgar Fds-

, - - - - -
colo so por estes matizes,embora verdadeiros.como se fossem a sua unica nota

caracteristica e caracterizadora,visto que,noc mesmos "Pensieri o appunti",lo

go adiante, ideal e conscientemente afirma que "La virtu unisce il cielo con
le terra.",considerando—-a como um dos maiores valores humanos,capaz de apro-
ximar o homem ao divino,valor absoluto que ele nunca negou,fazendo questzo de
declarar que acreditava em sua existencia(96).

Sua crenga,nao obstante,se baseia no sentimento e nao na razao(97).
Por isso "...ho imparato a continuare ad adorare Iddio con intensitd di men-’
te e semplicita di cuore;ed a considerare come uno de' suoi ministeri la im-
perfezione dell'uomo."-VII, 136, e "Questa(religione)non risulta de una +eo--
ria:é un sentimento sublime insieme e profondo,cinto da abbaglianti svlendo--
ri,come il trono dell'Altissimoje quanto g;ﬁ 1'uomo vuol penetrare in questo

abisso raggiante,tanto meno lo venera."(98).Jacono Ortis é um reflexo desta

(94)Id.ant.,Vol.II,pag.181.
(95)Id.ant.,Vol.II,pag.188.

(96)Harzot,Giulio:on.cit.,pag.785:"Io non so piu come reggo alla vita:e Dio,
Dio-perch'io 1'ho semure sentito Iddio,e lo sento ora piu che mai-Dio mi
- conduceye mi avvilisce davanti a me;e mi purifica nel fuoco della sciagu
ra e de' rimorsi.Ah,prosiegua nella sua severita,prosiegua,purché m'innal
zil un giorno prima ch'io muoia,innalzi la mia coscienza davanti a lui."-
VII,183-.

(97)Id.ant.,p25.784:"Io amo e adoro Iddio,ma non ardisco pregarlose desiderm
do che altri lo preghi a suo modo,desidero ad un tempo di poterlo adora-
re siccome a me piace."(VI,396-97)e nao na razao "...ché,ov'e solo ragio
ne,non v'e religione.Dio vuole che si creda,e si speri,e si auni; non al--

troje quando si arrivasse a credere in Lui ragionando e conoscendclo,l'uo
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meneira, propria de Foscolo,de ver a religizZo,a vida transcendente e o Ser Ab
soluto(99).E o prdprio Féscoloynos "Frammenti su Lucrezio", jd se manifestava
a respeito da necessidade da religiao,e de sua delimitacao(100).

I evidente que um homem,que via de tal maneire a religiZo,como va-

lor de maxima importancia(10l),baseada no sentimento,em frontal oposicdo a

mo pareggerebbe a Dio in qualche modo,e la religione sarebbe ita." (VII,
136).

(98)Id.ant.,pags.784~785:"La religione m'empie sempre d'idee che DUr Vengono

in me suscitate dallo spetitacolo di una bella notte senza lunaje son gran
di e forti "sensazioni' pilt che "idee".Ma se volessi traversare con fiac |
cola le tenebre di tal notte,ben ne verrebbero rischiarati gli oggetti

intorno a' miei piedi,ma le sensazioni magnifiche ed ineffabili della not

te subito svanirebbero dalla mia immaginazione."(VIII,62).

(99)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I,pag.137sLettera del 24 maggio-Mezzanoiic:"Io por
geva alla Divinita i miei ringraziamenti e i miei voti;ma io non 1'ho mai
paventata.Eppure,adessc che sento tutto il flagello della sventura,ades-
so la temo e la supplico.

Ma non per questo le ho dato gli attributi,di cui la vile superstizio
ne,l'avara impostura e il fanatismo sanguinario 1'hanno vestita,per ren-
dexeg meno orribile la tirannide e opprimer piﬁ £li uomini,acciecando il
loro intelletto e prostrando il lor cuore.

E vero!gllinfelici hanno bisogno di un altro mondoydiverso da questo.
+oL'immaginazione lo crea e il cuore si consola.la virtl,sempre infelice
quaggil, persevera con la speranza di un premio. Ma sciagurati coloro che
Per non essere scellerati hanno bisogno della religione.Mi sono prostra--
to in una chiesetita posta in Arqua...,perche sentiva che la mano di Dio

pesava sopra il mio cuore."

(IOO)Id.ant..Vol.II,pags.199—200:"I1 non esservi altro monde dopo questo, to-
glie ogni principio di religione,alla quale sogliono rifuggire i morta-
1i nelle loro disavventure...Non considerando la religione come stromen
to politico,ma come cosa interamente morale,dico che sono tante le av-
versita,alle quali,volendo o non volendo,Ssoggiacciono,che, se - togli la
religione alla filosofia,rari potranno goderne i frutti.Per la universa
1lita gli dei sono terrore,ma sono pil sovente consolazione:anzi non Pos
sono atterrire che i pochi scellerati e possentijma consolano i deboli
ed infelici,i quali fra le miserie e le ingiustizie cercano nel cielo

il conforto futuro del pianto presente."

(101)Id.ant.,Vol,II,pags.262-63:"Commento alla "Chioma di Berenice",Discorso
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frieza racional de filosofia(102),n3ao era propria ¢ permanentemente um pessi

mista,pois via nos momentos de desventura, de infelicidade uma luz transcen-

dente que possibilitava a superagao de periodos negativos na espera de suces

sivos periodos positivos.

Passando déste plano superior a um inferior,o mesmo poder-se-ia di
zer em relagao as suas atitudes como homem que,sem negar suas satisfagdes pas
sadas, tinha esperanga no futuro:"Io intanto vivo -vivo nel futuro,e col pas-
satojnon ho piaceri che di reminiscenza..."(103);no passado procurava um sal
do positivo,como declara nas "Confessioni di Didimo Chierico"-1813-(104).Po-
rén,e acima de tudo,demonstrava naoc ser um pessimista completo porque, tendo
um ideal de patria baseado em seus particulares principios, entregou-se ele
mesmo a defesa daquele ideal e participou,além de como escritor,como soldado,
ja que,segundo oportunamente afirma liarzot,"L'azione,per il Foscolo,e piu e-
logquente della parcla,che acquista degnamente credito e gloria solo dalla pre
senza delle opere.La spada dello scrittore soldato...ha piu alto significato
della parola,temprata da bello studio." E o prdprio Féscolo,ainda continuan-
do na exposigao de Marzot,escreveu:"Ti confesso che l'andare alla guerra mi
lusinga segretamente lo spirito inquieto e marziale che vive nascosto dentro
di me,e che amo la mia patriaje gquando avro versato un altro po' di sangue

per lei,avro sommo diritto che i miei libri vivano amati almeno,se non repu-

tati,da'’ nostri concittadini."-VI,220-(105).

Quarto:"Che l'umana mente abbia bisogno di cose soprannaturali, e quindi
i popoli di religione,e massima celeobrata dall'esperienza e dagli annali
di tutte le generazioni...Fortunati dunque que' popoli,a' quali toccava
in sorte una religione,che a tutte le umane necessita,a tutti gli eventi

assegnava un iddio."

(102)Marzot,Giulio:op.cit.,pag.808:"...1a filosofia par tutta decrepita e non
pud oggimai che ciarlare.'"-IV,20.

(103)Foscolo,Ugo:Poesie ¢ Prose,pag.138:"A Mario Pieri,Padova~Brescia, 8 ago
sto.1807".

(104)Foscolo,Ugo:ggggg,Vol.III,pag.177:"...troveré alcuna consolazione a ri-
vivere nel tempo perduto,il quale non diro ad ogni modo tutto perduto,se
potrd in esso cercare alcuna lezione che m'insegni a morire."

(105)Marzot,CGiuliosop.cit. , pags.778-7179.
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Todavia para compreendermos esta atitude de seu "espirito inguieto
ial",devemos ter presente que ele,conforme acontecia ac sentimento em re

780 a religizo,concebia a vida como movimento:"Ma io,esaminando le mie a~
zioni e quelle degli uwomini,e le piu naturali,ho trovato che si cercano spes
so dolori per avere poi,sfuggendoli,piacerej...E la vita non & che un perpe~
tuo moto;e,dove cessi,cessa la vita.E l'universo tutto e moto, 31 quale moto
& governato dalla forzaje queste due sono le suste che fanno operare la uni-
versale macchina delle cose."(106). Desta su2 maneira de ver em tudo a idéia
de movimento deriva seu consciente conceito de "noia",que citamos de Flora :
"...ecco che gia la sua teoria della noia introduce nella concezione negativa

1 principio vitale e attivo,che in termini filosofiei si direbbe dialettico.
-a noia,sorella della Morte,e il supremo motore di tutti i sensi e pensieri
e azioni dell'uomo:il timore innato della noia e alla sorgente del desiderio,
"ed infelicissimo sarebbe quel conquistatore che fosse padrone dell'universo
e che nulla avesse a desiderare'".La noia -egli dico— provienc o da debolissi
ma coscienza dell'esistenza,per cui non ci sentiamo capaci di agire,o da co~
scienza eccessiva,per cui vediamo di non poter agire quanto vorremmo."(107).
Raseado neste principio é que Fdscolo,escritor,torna~se também soldado,na de
Lesa de seus ideais politicos,tanto que um dos quatro perfodes em gue é divi
dida sua vida(108)é exatamente caracterizado por éste aspecto de agao que lhe
¢ proprio.

Na verdade iniciou sua carreira militar em maio de 1792 quando,inse
guro em Veneza,refugiou-se na Cispadana,entrando em um esquadrao como "cac-
ciatore a cavallo" que se formava em Bolonha.No mesmo més retornou a Veneza
obtendo a promogao a tenente honorario agregado & Legiao Cispadana. Em 1798,

quando a Italia foi invadida pelos austro-russos, ele deixou seu cargo para,

(106 )Foscolo,UgosProsc,Vol,II, pag.203:"Frammenti su Lucrezio".

(107)Flora,Francesco e Nicastro,Lucianos:op.cit.,Vol.III,pag,36.

(108)Giulio Natali em seu estudo Ugo Foscolo,no que se refere a vida,assim a
divide:1)I primi anni(1778-1798)32)I1 poetia soldato(1798-1806);3)I1 Fo-
scolo nel "Bello Italo Regno'"(1806~1815):4)L'Esule(1815-1827).
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em abril de 1799, retomar o servico militar como lugar-tenente na Guarda Na~
cional de Bolonha,participando de combates contra camponeses insurretos e re
tomande as posigdes ocupadas pelos austriacos. Combateu em Cento (onde foi o
primeiro a escalar as muralhasjdesta batalha saiu ferido),em Trebbia e em No
vi. Zm dezembro do mesme ano recusou-se a ir para a Franga,preferindo perma-
necer em Génova,alimentando-se somente de paoc e leite,e lutar,a ser inclufdo
no estado maior como oficial de correspondéncia; os soldados,em mimero redu-
zido,que ficaram sob o comando do general Massena(entre 8les Fdscolo)fizeram
prodigios,destacando-se na retomada do Forte "de' Due Fratelli",sendo que em
uma carta ao Conselho Legislativo da Republica Italiana,de 12 de setembro de
1801, 6le declarava "...avere animosamente combattuto ne' pit difficili tempi

per quasi due anni in favore della Repubblica..e segnatamente a Genova,dove,

anche per opra "sua",fu ripreso il forte de' Due Fratelli,prima della discem

di Bonaparte e cosl protratio 1l'w.iedic di TCuova,e salvata 1*Italia."(109).
A 4 de junho de 1800 Génova foi dominada pelas tropas austriacas e inglesas:
Fdscolo e outros dirigiram-se a Francasmas assim que chegaram souberam que Na
poledo,procedente do Egito,vencera novamente os austrfacos na batalha de Ma~
rengo. Fdscolo retornou a MilZo,onde agregado,como capitao adjunto,ao estado
maior do general Pino,combateu -durante todo o ano de 1800~ contra bandes ar
mados na Emflia e na Toscana.Em 23 de julho de 1801,por nao receber seus ven
cinmentos, pediu demissao,que ndo lhe foi concedida,sendo encarregado de com-
pilar o Cddigo Militar,pelo que recebeu o que solicitava como capitao adjun—
to,6 como tal passou ao servico da Republica Italiana. A éste sucedeu um pe-
riodo de paz.Nao conseguindo o cargo que lhe havia sido prometido como repre
sentante diplomético,solicitou retomar o servigo militar ative; em abril de
1804 foi atendido seu pedido de fazer parte do estado maior do general Pino,
chefe da divis8o italiana do exército com o gual Napoleao pretendia -dinvadir
a Inglaterra:mas por interferéncia de Murat(nesse tempo governador de Paris)

Fdscolo foi para Valenciennes (sede dos depdsitos) onde permaneceu até fins

———

(109)Russo,Luigi:I Classici Italiani,Vol.IIIs"L'Ottocento",parte prima: Ugc

Foscolo,pag.3,G.C.Sansoni~Editore,firenze ~29 novembre 1958.
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de fevereiro de 1805.Em margo de 1806,n3o vendo possidilidade de promogao na

milfcia,voltou & Itdlia. Em 1806 exerceu as fungoes de defensor de soldados.

Em novembro de 1813 foi para Milao,e novamente solicitou retomar seu lugar mo

exéroito, porque,apds a batalha de Lipsia,ers arriscada a situagao do Reino I
tdlico.Em 1814 o ministro da guerra Fontanelli lhe conferiu o grau de capite
adjunto ao Estado Malor,passando a prestar servigos junto ao ministro, Com a3
queda de Napoledo caiu o Reino Itdlico e no fim de abril de 1814 o Vice-rei
deixou a Itdlia,e o mesmo fizeram os ministros. Fdscolo encontrou-se no meio
do tumulto,provocado por velhos adeptos da Lustria, que determinou a matanga
do ministro Prina a 20 de abrilj Fdscolo,opondo~se ao povo enfurecido,tentou
salva-lo.Depois disto queria renunciar ao cargo militar,mas o governo provi-
s6rio nao lho permitiu.Pouco depois o marechal Henrique José —conde de Belle
garde~ tomava posse da Lombardia em nome do Imperador da Lustria.Foscolo, cu~
jo alto talento,gloria de poeta e aversao a Napoleao,eram apreciados pelos re
presentantes do govérno austrfaco,foi por eles tratado com distingao,esperan
do com iss0 que éle os apoiasse.Ugo preferiu o ex{lio voluntirio & submissao.
B o exflio,assim como o defender seus princfpios patridticos vestindo a far-
da de soldado,tanbém se lhe apresentou como um dessjo,bem de acordo com a su
. afirmag2o de que seria infeliz quem -nao tivesse o que desejar.

Alénm déste dessjo como cidadao,Fdscolo tinha,tambem profundamente,
un desejo como poeta:“Forse gl'iniqui tempi e la mia fiera fortuna dovrebbe-
yo sconfortarmi dalle lettersima quale consolazione mi rimarredbe piu dopo
tante sventure?Sensza patria,sensa amico del cwore,con tutte le alte passioni
soffocate,nojato del mondo,adirato della paurosa e "fatale" perfidia degli wo
mini,io non vedrei pil lo scosceso sentiero della vita,ss non mi fosse illu-
ninato dal fantasma di gloria ch'io sieguo,e che forse non pntra raggiungere

mai.*(110).% verdade que,embora seja um desejo positivo,ndo deixa de sentir-

Se um pouco envergonhado,como ele proprio o diz nos “Frammenti di wn romanzo

autobiofrafico":"Lo S0...ma...tl giuro oh'io non sono stato mai ambizioso.Ho

(110)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.182,Lettera III,"All'Abate Saverio Betti
nelli,Milano,24 agosto 1802.
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sentito...lo dico arrossendo...ho sentito e sento ~lascia prima ch'io mi co-
pra con le mani la faccia- una febbre di gloria che m'ubbriaca perpetuanente
la testa...Il solo pensioro che il mio nome sarebbe sepolto col mio cadavere
mi distoloe due volte dal mio vecchio proponimento di ingannare la fortuna,
di liberarmi dalla noia del mondo e di contentare la umana malignita,renden-
do questa misera vita alla terra."(111).

A morte fisica,em si mesma,Fdscolo sempre a considerou positivamen

se:"...e cosl d'inquietudine in inquietudine..andiamo verso la vera ed unica

tranquillita della sepoltura per mille vari sentieri,ne' quali, se talvolta
trovasi alcuna gioja,raramente si pud sperare riposo.'(112).Esta visao da mox
te,bascada essencialmente no sentimento,é a consumagdo de sua visdo da vida,
baseada nas idéias de sentimento("di inquietudine in inquietudine")relaciona
da com a idéia de movimento:"La vita,purtroppo,non & che aéitazione:agitaz@g
ne elterna e perpetua,simile al pendolo d'un orioloj; arrestato il pendolo,le
riote non si muovono piu; spente le passioni e le loro illusioni,non vi & pin
corda;le ore dell'uomo non progrediscono piuye 1l'assoluta tranquillita di o-
gni ente mortale comincia col silenzio,con 1'oscurita e si compie con l'eter
no. dissoluzione."-VI,143--144~(113),Podemos agora compreender porque a sua "fi
losofia’(ainda que nZo tenha sido por ele sistematizada, mas as reafirmagoes
sao frequentes nas obras poéticas ou literdrias,bem como no epistolario) ¢ a
filosofia do sentimentos"La vita & agitazione alterna e perpetua, ma 1'uomo
non sa di vivere,non pensa,non ragiona,non calcola se non perché sente; non

sente se non perché immagina;e non pud né sentire ne immaginare senza passio
ni,illusioni ed errori.la filosofia non cambia che 1lloggetto delle passionij;
e il piacere e il dolore sono i minimi termini d'ogni ragionamenio." Per que

sta via il Foscolo,con attiva contraddizione,supera il materialismo dal qua~

le sembrava partire,e fa del piacere s del dolore soltanto una sensibile im-

(111)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.II, pag.170.

(112)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pags.211-212,"A Giuseppe Grassi,Milano,5 ot~
tobre 1311.

(113)Marzot,Giuliotop.cit.,pag.798:"Viaggio sentimentale".
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magine di un concetto che l1i unifica.E quells che egli chiama illusioni,mere
apparenze che velano il vuoto della realta,gli si mutano in reali motivi del
la vita operante..."(114).Devidamente considerado éste pressuposto,que se ba
seia no sentimento e na alternancia,isto &,movimento,pode-se explicar a suma
inportancia qu em tal visao adquire o amor em sua manifestagao concreta.

" Para compreender esta manifestagido & conveniente antes considerar a
sua teoria do amor,e de aspeotos a ele atinentes.Comecenos dizendo que o amo~
para Fdscolo se apresenta como paixao,ou melhor,a paixao das paixoces(115). C
amor "...per me non & un ragazzo ciecoyalato,con l'arco e i dardijma un gio--
vane d'aspetto forte,virile,fierissimo,onnipotente ed assoluto,e pertinace,e
chiaroveggente,ed armato della clava,e vestito della veste infiammata di Ex-
cole."(116).E nos "Fremmenti di un romanzo autobiografico",dirigindo-se a Te
mira,éle, por exclusao,define,ou melhor limita,a sua visdo do amor:"Il mio a-
more non & certo platonico."(117),eliminando assim, em principio,o amoxr de ca
rater ideal,que para eéle,em relagao ao homem,nao existe(118).Se naec é um con
ceito de amor puro e perfeito,também n3o é sd carnal,nao é paixao degeneradas
¢ paixao de um momento que,pela amizade sem ciume mas também sem fidelidade

(119),pode durar através de uma amizade especial.Nao é possivel,porém,excluir

ora,Francesco e Nicastro,lucianosop.cit.;pag.36.
(114)F1 P Ni Luci it 36

(115)Foaoolo,Ugo:Prose,Vol.II,pag.iB:Lettera del 4 dicembre 1798:"..che é';g
domabile in noi forse piu delltistinto fatale della vita."

(116 )Marzot,Giuwliosop.cit.,pag.776(XI,335).
(117)Foscolo,Ugo:Prose, Vol .II, peg.174.

(118)Id;ant-9V01-II,pag-173="Frammenti di un romanzo autobiografico'":"..E,sec
vi fosse concesso,amatevi eternamente.lMa questo amore perfeito se lo hen
no purtroppo riserbato i numi.Ancor non & poco se due amanti,speata la
passione,non s'odiano.Prevenite gli ultimi giorni di una passiond lan-
guente che cede sempre il logo alle furie della gelosia e dell'onores..
Non vi rapite la sacra amicizia...L'amore perfetto & una chimera:il de-
siderio fa beati alcuni momenti e l'amicizia conforta tutti i {empl, ed

unisce tutte 1l'eta."

(119)Id.ant.,Vol.II,id.ib.ant.:"....non mi giurare fedelta ch'io ne la credo

né la voglio."
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o aspecto fisico como elemento essencial no conceito de amor proprio do ho-

mem Foscolo:"Il bello & si raro! Tu saresti ingrata con la natura,se non ne
distribuissi a que' mortali,che,piacendoti,acquistano il diritto di posseder
10."(120); e "Le donne bclle sono nate per amare e per essere amate."(121).0
ra o "bello",referindo~se a mulher,liga~se estreitamente as formas fisicas
que ela possui(122).Com tal pressuposto procurava prevenir-se em relagao ao
anor duradouro:"Bada!...non innamorarti!"(Id.ant.),seguindo,como norma orien
tadora,o conselho "Cogli i favori delle belle donne,come i fiori delle sta-
gioni."-Id.ant.-(123),e exortando,sob a forma de conselho, as belas mulheres

a viverem o monento prescnie,a gozar a juventude(124).Acrescento-se aos pres

supostos mencionados a afirmagaoc "Prevenite con nuovi amori gli ultimi gior-

ni di una passione languente,che cede sempre il loco alle furie della gelosia
e dell'onore." e saber-se-a,se nao justificar,pelo menos compreender a insta
bilidade de Foscolo em suas relagoes amorosas,que,diga~se claramente,nao fo--
ram poucas(125).

Nao tiveram contudo o mesmo valor sentimental,porque a maioria ins

(120)Id.ant.,Vol.II,pag.174.
(121)Id.ant.,Vol.II,pag.182.

(122)Id.ant.,Vol.II,pag.183:"0h!..na la mia curiosita mi teneva sospeso su le
. sue forme...Da quel giorno l'anima mia ha sempre filosofato sul bello,e

ha sdegnato i vezzi troppo comuni di tant'altre donne...".Logicamente,se

o principal era a beleza fisica,em que o amor liga-se,quase se identifi

ca com a paixao momentanea,tambén momenianea serd & confianga reciproca:
"Allora soltanto noi respiriamo per un momento il profumo delicato del

candore e della fedelta...Ma.,..un momento!"-Id.ant.
(123)Id.ant.,Vol.II,pags.183,184.

(124)Id.ant.,Vol.II,pag.173:Id.ant.:"Prenda dunque da' tuoi sedici anni quel
lo che pud...la natura,in fine de' conti,si ride delle leggi ippocrite
della societa."

(125)Em ordem cronoldgicasIsabel Teotochi(1794),Teresa Pickler-Monti(1797),I
sabel Roncibni(lBOO),Antonieta Fagnani-Arese(1801-2),Lucini Arese(1802)
Sofia Hamilton(1804-5),Isidora Pétiet(1805-6),Fanny Rizzetti(1806),Mar
cia Provaglio Martinengo Cesaresco(1807),Francisca Giovio(1808),ladalena
Marliani Bignami(1808),Quirina Mocenni Magiotti(1812),Eleonora Nencini
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pirava-lhe a chama violenta da paixaoc,quando 2 atragﬁo era fisica(Isabel Teo

tochi,Teresa Pickler-lionti,Antonieta Fagnani Aresc,Lucini Arese,Madalena Mar
liani Bignami,Quirina Mocenni Hagiotti,Eleonora Nencini,lucietta Frappoli,Ve
ronica Rbmer,Matilde Viscontini), esquecidas logo que se extinguia o breve e
riodo da novidade.Outras,em mimero muito menor,eram por éle espiritualmente
vistas como objetos de puro amor:Isabel Roncioni,Isidora Pétiet,Francisca Gio

vio e,no exilio,Carolina Russell(que foi uma espécie de castigo pelo mal que

a tantas mulheres causara).B verdade que também éle sofria as consequencias

de sua instabilidade sentimental,experimentando frequentemente a amargura da
vergonha ao tomar clara consciencia do mal que durante sua vida causara a ou
trem,como ¢le prdprio o confessou em "Notizie intorno a Didimo Chierico"(126}
HMais particularmente reconheceu sua culpa através da caracterizagdo de Didi-
mo(127) e,no epistoldrio,em declaragoes suas diretas,como a que se refere a
sua baixa vinganga,ao contar ao marido a traigdao de Veronica Rmer, por ele
confessada a Quirina na carta de 20 de margo de 1816(128). As do segundo gTu
po permeneciam mais tempo na recordagdo de Fdscolo,como indeléveis marcas de
infelicidade:sempre que ele experimentava o amor puro,que poderia leva-lo a
uma uniao definitiva,ainda que pollticamente fOsse contrdrio ao casamento(se
gundo Fdscolo,assim como acontecia com Alfieri,numc pidtria escrava nao se de
veria gerar outros escravoes),perdia~o por forga de circunstancias esiranhas
a sua vontade,deixando em seu intimo o abismo da felicidade perdida.
Mas,alén do aspecto positivo do remorso no ambito moral,devemos

ber compreender estes amores,esta paixao,esta procura da beleza fisica, como

e Cornélia Rossi Martinetti(1812-13),Lucietta Frappoli(1813),Veronica RY

mer o Matilde Viscontini(1815) e no exflio Carolina Russell.

(126)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.III,pag.169:"Ahi!}a coscienza & codardal..0 codar
dalnon ti pentire,o codardalBensi paga il debito,facendo del bene ove
hai fatto del male.Ma tu sei ccdardaje non sali che o sofisticare o ango

sciarti."

(127)Id.ant.,Vol.III,pag.164:"L'autore(Didimo )descrive schiettamente i casi
per lui memorabili dell'etd sua giovanilej;parla di tre donne delle qua~
1li fu innamorato,e,accusando se solo delle loro colpeyne piange."

(128)Natali,Giulio:Ugo Foscolo,pag.57:"..i0 mi sono fatto -strascinato dalle
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ponto de partida da beleza poéticasque € o que aqui interessa, que levava o
poeta a purificar,a equilibrar na arte suas paixoes f{sicas de homen, exata-
mente porgue escrevia versos enquanto amava., Poderfamos dizer que a influen-
cia,a importancia das mulheres amadas na obra do artista ¢é inversamenie pye-

norcional & satisfacao material proporcionada ao homem,determinando assim a

respectiva participag@o mais ou menos efetiva nas obras mais passionais e ne

nos transfiguradoras(na confissdo do romance,dos Sonetos e das tragdédias) ou
mais contemplativas e menos imediatas na representagao das odes, de al-
sonetos,de I Sepolcri e de Le Grazie.As mulheres que ao homem concede--

»2m tudo,o0 poeta pouco ou nada dedicou de sua criagaoso exemplo mais signifi
cativo 6 Quirina Mocenni Magiotti,que assistiu Féscolo,amado por ela até. a
veneragao,nas necessidades com especial delicadeza e & qual ele nao dedicou
un 86 de seus versos.Entre as mulheres amadas com paixao(que: contulleinge cor
responderam aquele interesse fisico,impressionando,por isse mesmo,a Lantasia
do posta),estdo Teresa Monti(que deveria ser o centro de Tehanse autodipgri-

fico Lawra Lettere,substitufdo posteriormente por Le Ultime Lettere di Jaco-

po Ortisseuja protagonista recebeu seu nome); Antonieta Fagnani Arese{que ins

pirou @ ode All'amica risanata,onde a paixao cede seu lugar ao sentimento e

a confissao é substitufda pela transfiguracao:"Oh potessi io rendere eterna

la tua bellezza e la tua gioventu!"(129), e "Psiche" do Sesto Tomo dell'lo)s

Madalena Marliani Bignami,Cornélia Rossi Martinetti e Eleonora Hencini(elet&
das ao grau de sacerdotisas em Le Grazie). Entre as mulheres amadas com pure
za,que lhe foram tirades pelas circunstancias,e que mais profundamente marca
rem sua influencia nas obras do escritor,estac:Isabal Roneioni(que foi o mo-

délo inspirador da protagonista do Le Ultime Lettere di Jacopo Ortis, e res—

ponsavel pela redag@o definitiva do romance em 1802); Francisca Giovio(mode~
lo que inspirou a criagdo da protagonista da tragddia Ricciarda).

Esta pluralidade de amores,portanto,além de servir como balsamo aos

a14-ui colpe e pazzie-- "~ sono fatto colpevole!! e della sagonda Yvers"

‘cclpa in pin vitr..."

\129)Natali,Giuliotop.cit., pag.21.
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sofrimentos de Foscolo e na manutengzo coerente de seus ideais como patriota,

filho e homem, se pode servir como um meio da cr{tica moral ao homem, nao Po

de, indubitavelmente, ser ignorada quando se pretenda compreender & genese
da beleza artistica, fruto de sua criagao pessoal, pois do homem tempestivo

e passional surge o artista sereno, contemplador e criador de beleza.
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Capitulo III

POETICA DE FUSCOLO

Situado historicamente,caracterizado em seus aspectos principais,e
i

conhecida sua vida em seus particulares e essenciais aspectos, torna-se impres
cindfvel definir do ponto de vista literdrio,em linhas gerais,o periodo co-
nhecido como Neoclassicismo ou pré-romantismo; este,como soe acontecer com
t6das as escolas literdrias,nasceu dentro de determinadas condigoes histdri-
cas(como polfticas,sociais,etc.) incluindo-se certas orientagoes do espirito

e tendéncias do gosto.

A)A POLEMICA ENTRE CLASSICISTAS E ROMANTICOS

O conceito de arte em Fdscolo é uma sintese da polemica,entabulada
em fins do século XVIII e inicio do século XIX,entre os defensores de duas
concepgoes antitéticassa classicista e a romantica; antes,pois,de expor a te
oria foscoliana da arte,;é conveniente e util apresentar os elementos essenci
ais acerca dos quais se desenvolvia aquela polemica.

Tedricamente, excluindo de propdsito o aspecto histdrico,a oposigao
encontrava uma razao de ser,quando se toma por base a definigao de GoBthe,se
gundo a qual cldssico ¢ aguéle que tem a sensagao de viver sob o mesmo sol
que iluminou e aqueceu Homero; isto,generalizando,equivale a considerar a Vi
da como continuidade;e os wvalores do passado -eternos— serao,necessariamente,
os valores do futuro, negando,implicitamente, alteragoes decorrentec do tem-
po presente.Ao contrdrio,romintico era aquele que nao percebia a continuide-
de da vida,vendo o presente profundamente diferente do passado e o futuro co
mo um absoluto mistério: eram negados,consequentemente,os valores eternos na
concepgio da vida como devir,isto é,como constante modificag@o em cada sécu-
lo,em cada época,em cada instante. Em cada individuo o mundo comega novamen-
te; porém éste individuo ndo serd éle mesmo sempre,e a vida para ele recome-
gcara a cada instante:de cada momento,de cada sonho,de cada instinto nasce a
verdade,a unica verdade,a unica lei que apresenta possibilidade de ser segul

da. Em outros termos,tedrica e nao histdéricamente considerados,classicismo e
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romantismo seriam respectivamente:ser e devir; equilibrio e impeto; otimismo
e pessimismo; conclusao e processo.

Passando do plano abstrato ao concreto,ou seja do tedrico ao histd
rico,verificamos que esta dualidade se manifesta.Observamos que o classicis-
mo(aqui tomado com o valor de reconhecimento da perfeigao artistica dos anti

gos,que,por isso,deveriam ser tomados como modelos)constitui uma linha domi--

nante na oultura literaria italiana.Mas os romanticos n3o polemizam tomando

por bace ésse "classicismo"(que poderia ser denorinado “"perene")e sim contra
os "classicistas" do Iluminismo,que acreditavam ter alcangado o valor maximo,
naquela época das luzes,represehtado pela razao humana,idolatrada pela filo-
sofia cartesiana.A razao,conforme o pensamento racionalista cartesiano,era a
mesma em todos os tempos,tornando-se responsavel pela continuidade anterior-
mente mencionada,que se resume em sintese,equilibrio,perfeigaoc:a "unica ver—
dade" capaz de dar felicidade duradoura ao homem,0 que,em uma s6 palavra,sig
nifica "otimismo".Era negada assim,necessariamente,a individualidade e, por
conseguinte,a verdadeira felicidade; recusava--se,implicitamente,a reconhecer
gqualquer manifestagao humana nao racional.

Bste carater do "classicismo" do século XVII,emanava da racionalis
ta filosofia do Iluminismo; os romanticos,cuja visao provinha do’ idealismo e
do historicismo,ndo podiam aceita-lo,porque nao reconhecia o valor do espiri
to humano,que para eles era o maximo valor da sensibilidade humana na expres
sao livre,espontanea da sua intima individualidade. E, porque neste valor se
baseava toda sua filosofia,Vico(o homem que nasceu em época errada, pois seu
pensamen®o, expresso em plena vigencia do Iluminismo,é a base do romantismo i
taliano)foi reconhecido como autentico fildsofo da idade romantica,merecendo,

por isso,sua filosofia,brevemente e em linhas gerais,ser aqui apresentada.

1)0 conceito de histdria em Vico

Joao Batista Vico(1668-1744)é considerado o iniciador da filosofia
da histdria e criador da estética moderna.Todo seu sistema opoe~se ao racio-—
nalismo cartesianoj enquanto Descartes se baseava na abstrata matematica,Vi-

co se fundou numa realidade espiritual representada pela histdria humana, de
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modo que ao racionalismo contrapoe o historieismo.

0 racionalismo cartesiano exclufa,do dominio da ciencia,tudo agui-
lo que nao pudesse ser reduzido a idéia clara e distinta, passando portanto
pela rigorosa demonstragao geométricata consequencia era a exclusao,do ambi-
to cientifico,de valores inegdveis como a vida da sociedade e a histdria da
civilizagao,que nao podem ser demonstradas, mas cujo valor de testemunho nao
pode ser julgado irrelevante pelo fato de ser fruto do arbitrio da vontade
humana e nao estar sob a diregao do intelecto.

Vico,partindo do estudo dos monumentos do direitec romano como ex—
pressao da vida espiritual do antigo povo da Itdlia, contrapde-se aos pontos
fundamentaic em que se bascava o sistema filosdfico de Descartes(por ele con
siderados "verdades evidentes'":conhecimento do mundo interior-"cogito'"-; co-
nhecimento do mundo exterior-'"fisica"; conhecimento matemdtico),pois Vico re
duziu os dois primeiros ao simples grau de "probabilidade" e o terceiro, no
seu carater abstrato,a meramente hipotético em relagao & realidade. Enquanto
Descartes considerava o mundo da histdria como conhecimento "verossimil",Vi-
co nele via o unico objeto da verdadeira ciéncia.Para ole "ciéncia" & ‘“seire
per causas",isto é,ciéncia é a posse das causas das coisas,do que resulta que
o conhecimento de uma coisa é penetrar o processo que determina a geracgao da
mesmaj; sG tem conhecimento verdadeiro de uma coisa aquele que a fez: " verum
ipsum factum".Assim sendo,o "cogito" dd ao "eu" consciéncia de sua existen-
cia(e,acrescente-se,limitada ao pensar atual do "eu"),mas n3o cidnecia,porque
o "eu" ignora as causas de seu formar-se; portanto "ciencia do eu" e da natu
reza 86 pode ser aceita quando referida a Deus,que conhece as causas do ho--
mem e do mundo,porque foi seu criador; s¢ £le do mundo tem "inteligencia"(is
to é:"ler dentro",penetragdo completa),porque conhece todos os elementos ~-in
ternos e externos~ de todas as coisas.O homem,segundo Vico,do mundo tem "ex—
periéncia',limitando~-se a "por junto"(co-agitare,cogitare)os elementos exter

. P -~ .
nos sem jamais reduzi-los a unidade.A matemdtica,para Vico,é ciencia,enquan-

to so refere a algo feito pelo homem,que,por isso,conhece suas causas; porém

trata~se de algo ficticio em relagao a realidade,porque os numeros e as figu

ras sao "construfdos" pela mente que os conhece,e éles sao conhecidos no mo-
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mento em que sao construidos; sao absiragocs forjadas pela mente que aje con

forme seu arbitrio:sa@o,portanto,materialmente irreais; ciencia sim,porém nzo
da realidade,mas de ficgoes,porque o raciocinio matematico parte de defini-
¢oes de nomes e nao de coisas.

Isto posto Vico conclui que a histdria é ciencia, porgque no mundo
histérico o conhecer coincide com o fazer. Os fatos histdricos sao fatos hu-
manos,feitos pelo homem que,tendo-os feito,conihece-os pondo-se como causa d_§_
les. E conhecer a histdria é um refazer,por obra do espirito,o que o prdprio
espirito feéz; o homem na histdria conhece a si mesmo,nao como ser criado por
Deus(como o de Descartes,por ele alcangado através do "cogito"),mas conhece-
se como elc proprio se féz com sua atividade, concluindo-se na identidade de

sujeito e objeto ou,em um dnico térmo, constituindo a "wverdade"('"verum ipsun

factum convertuntur");nao a verdade abstrata da filosofia cartesiana,que ten-

de remontar a Deus para achar seu fundamento e sua autenticidade,mas uma ver
dade de realidade concreta da mente que se conhece através do seu prdprio fa
zer-se, e conhece as realidades humanas enquanvo atos do 8er Nuiaiid.

Esta é a Scienza Nuova de Vico,que se apresenta como filosofia hu-

mana na sua histdria,pela qual o espirito conhece sua essencia universal e e
terna,as formas de vida e os modos de atividade comuns a todos os individuos
em todos os tempos,tais como se revelam nas mudangas manifestadas no desen-
volvimento da humanidade.Na histdria,portanto,unem-se filosofia (que & cien-
cia do verdedeiro,isto é,conhecimento do universal) e filologia (que € "cons
ciéncia do certo",observagac dos dados particulares).Através do processo his
tdrico o homem roaliza suc essencia e com esta alcanga sua "verdade".Eis por
que Fdscolo,solidamente baseado nesta visao da histdria,convictanente concla

ma os italianos ao estudo da histdria(l).

——- — % e MRl W e mmmma e 4 8B s e e -

(1)D'Ancona, Alessandro e Bacci,Oracio:Manuale della letteratura iialiana, Vol.

V,Nuova Edizione(quattordicesima tiratura),Barbera Editore,Firenze, 1933,
pag.2101"Esortazione alla gloveatd italiana":"O Italiani,io vi esorto al-
lc storie,perchd niun nopolo »ilt di voi pud mostrare né piu calamita da
compiangere,né piu errori da evitare,née »ild virtd che vi facciano rispet--

tare,né pil grandi anime,degne di essere liberate dall'obblivione de chiwn
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Sendo o mundo civil,isto é,feito pelos prdprios homens,néle se en-
contram os principios do comportamento humano, resultando uma coincidencia
perfeita entre os momentos ideais da vide do espiritoyas formas ou categorias
constitutivas da estrutura da atividade humana, as leis de seu funcionamento
e as fases de desenvolvinenio(as idades da histdria do mundo civil).Vico dis
tingue tres categorias de atividade do ser humano:senso,fantasia e razdo 14--
gica("Gli uvomini prima Ysentono" senza avvertirejdappoi "avvertono'" con ani--
mo perturbato e commosso: finalmente "riflettono" con mente pura"); a estas
correspondem tyds graus da vida espiritual no seu aspecto cognoscitivo:a) no
prineiro grau tudo é sentido e a conscioncia do sujeito liga~se a situagao
do momento:por isso a humanidade primitiva é "ferocidade",toda impeto de de—
sordenada paixao e violéncia,que é superada,mas nao anulada, pelas fases se~
guintesy b)no segundo grau o sujeito percebe a comogac que o perturba e ex—
prime esta sua partiewlaridade em uma forma que a torna universal atraves da
fantasia,libertando~se assim da pressdo e limitagao de seus afetos.Disto re-
sulta yue tanto a linguagem quanto a fantasia sdao formas espirituais aldgi-
cas,independentee do raciocinio, criadoras de fantasmas concretos,expressoes
espontaneas de experiencias vividas, e nao de conceitos absiratos. Ao lado,e

en conexao com o expyimir-se da paixao, também a realidade é traduzida sob a

forma de um mundo fantdstico em consonancia com o mundo interior,dando-se as

sim a criagao do mito,incrente a linguagem e & poesiajdisto resulta que "Gli
womini del mondo fanciullo ver natura furono sublimi poeti,"(2). No aspecto
pratico,a passagem do “estado ferino" ao "estado civil" é determinada pela
legislagao que,para Vico, s¢ é eficaz na medida em que considera o homem co-
mo ele realmente &, e que, sem destruir suas paixoes, procura purificd-las e
eleva~las, tornande a paixao um elemento determinante de felicidade civil., O
terceiro grau do desenvolvimento da atividade humana € o da "mente pura",is-

to é,da reflexao,da procura filosdfica.

que di noi sa che si deve amare ¢ difendere ed onorare la terra,che fu nu
trice ai nostri padri ed a noi,e che dara pace e memoria alle nostre cene
o P

(2)Lamanna,E.P.sNuovo Sommario di filosofia per i licei classici,Vol,II,Nuo-
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2)Conceito ‘de atividade fantdstica em Vieo -63~

o

Aos tres graus correspondem as tres idades do desenvolvimento his-
torico:ao primeiro grau("senso")corresponde a idade dos gigantes pés-diluvia
nos; ao segundo grau(Yfantasia")a idade dos deuses; ao terceiro(''mente pura')
a idade humana; e entre as ultimas acha~se a idade hercica,que participa de
ambas,porque os herdis sao considerados homens filhos de deuses,

Assim o Y“senso" e a "fantasia', que o intelectualismo cartesiano
considerava como imperfeita manifestﬁg&o da realidade (a qual se apresentava
ao intelecto limpida e luminosa,isto é,formas de atividade que se distingui--
am da atividade ldgica sdmente por grau -quantidade-),passaram em Vico a ser
consideradas distintas da atividade 1dgica por "specificita" de fungao e por
"valor permanente" e essencial na vida do espirito,constituindo o que ele de
~~minou “sapienza poetica™(3).

Na estética anterior a Vico eram manifestas as incertezas no defi-
nir a fantasia (frequentemente subordinada a ume outra faculdade reguladoras
seja a intransigente razae, seja o mais eldstico bom gasto), no estabelecer
claramente os limites entre a arte e a moral;constantes negativas explicitas
eram também a limitagadc da inspiragao(eliminando,por exclusdao,muitos argumen
tos,erroneamente julgados nao artisticos)e a velha teoria do verossimil, sem
esguecer a distingﬁo entre lfngua comum e lfngua poética; chegava-sc mesmo a
considerar a poesia como um fato voluntdrio,que teria surgido,como nobre or-
namento da vida,em um dado momento da histdria humana. Por meérito exclusivo
de Vico,estas questdes das trevas safram & luz,fundando assim uma "ciéncia ro
va" cuja denominagao ~estética- foi,pela primeira vez, usada por Baumgarten
em um opisculo de 1735,e depois em um tratado de 1750,que,contudo,nao chegou
a estabelecer a distingfo entre fantasia e intelecto.Vico ja definira a fan-

2sia como faculdade do espfrito distinta,como um dos trés momenios que cons

ve edizione,settima ristampa,Felice Le Monnier,Firenze,1963,pa54150.

(3)Id.ants,page153:"....1a prima sapienza della gentilitd,"non ragionata" ed
astratita....ma "sentita ed immaginata" quale dovett'essere di tai primi
uonini,siccome quelli che erazno di niuno raziocinio e tutti robusti sensi

e vigorosissime fantasie."
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tituem o desenvolvimento do espirito,em um circulo ative do desenvolvimento,
em que ele distingue tres fungdes:a sensitiva,a fantdstica e a intelectiva
racional.,

Para Vico a arte -a fungao mais origindrie-~ nasceu no segundo mo-
mento do processo espiritual —o fantastico-,que é distinto tanto do primeiro
quanto do terceiro momento.fle,no entanto,nao exclui nem o senso nem o inte-

lecto,considerando que este pressupoe o segundojpor isso mesmo ele distingue

"sentenze poetiche"(que tem origem nos sentidos e tendem ao particular)e'sen

tenze filosofiche"(que,constituidas por raciocinios da reflexao,tendem ao u-
niversal,e quanto mais dele se aproximam tanto mais se aproximam do verdadei
r0). Assim a poesia,produto da fantasia,nao € sensualidade;nem racionalidades
a fantasia tem uma atividade especifica -—criar imagens—,distinte da ativida-
de do intelecto —criar conceitos—. Deste modo Vico proclama a autonomia da ar
te,que nasce espontaneamcnte,por impulso de natureza.Como sua primeira opera
gao "...l'uomo avverte con animo commosso'" exprimindo-se com imagens poéti-
cas,e s0 depois "riflette con mente pura". E Vico, na respectiva especifica-
¢ao,chega a considerd~las inversamente pronorcionais:"...la fantasia e tanto
pil robusta quanto & piu debole il raziocinio.". Por conseguinte,a poesia 6
propria das primeiras idades,sendo um impeto espontaneo,e ndo estudado, como
unica expressao possivel dos homens primitivos.Justamente por isso Vico con-
sidera que a primeira linguagem articulada foi um canto,porque era expressao
de paixoes violentas. Disto resulta que, para Vico,nao existe dualismo entre
poesia ¢ expressao,como até entdo se acreditave,mas identificagao dos dois e
lementos,o que constitui o fundamento da estética idealista,chegando Croce a
afirmar:pocsia=linguagem. Poesia e palavra nao sao momentos sucessivos, mas
similtaneos e complementares; a expressao nao ¢ mais um conjunto de sinais
destinados a formalizar um pensamento preéviamente concebido,mas é a pro jegao
do proprio sentir,numa visdo imediata da realidade;em razao do que poesia=lin
guagem constitui a forma fantastica do conhecer.

A fantasia,poderosa nos homens primitivos,criava imagens tao evi-
dentes que eles mesmos com elas se comoviam,jd nao mais podendo distinguir o

real do fantastico,porque tanto a coisa como a imagemyque da mesma tinham,e-
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xistiam igualmente:quando os homens primitivos discerniram o relampago e o
trovao "alzarono gli occhi,ed avvertirono il cielo" e,fantasticamente, cria~-
ran-no animado. Assim,simultaneamente,nasceran as religides pagas, os mitos,
que Vico considera formas "semi--fantastiche",o a poesia.Do mesmo modo fantas
tico os antigos povoaram o universo dec seres misteriosos,criando fabulas,que
velavam sua propria histdria,sendo portanto verdadeiras,enquanto a falsidade
e a mentira nasceram com a reflexao,que entdio estava adormecida. Ae fébulas,
que constituem a matéria da poesia,sao por Vico chamadas "universali fantasti
ci",esclarecendo com isso que elas nao sao invengocs,mas inspiradas na pro-
pria realidade,impregnadas de verdade eterna,porgue pela criagfo poética tu—
do se torna verdadeiro. E propriedade da poesia é o tornar, por virtude da
fantasia,o impossivel como crivel,concorrendo para tanto,no poeta, a memdria
(qaue lembra os particulares),a fantasia(que ecngrandece os particulares e lhes
dd forma)e o "ingegno"(que ordena os particulares),ligadas estreitamente & i
de. dos sentidos e & experiénocia nao racional do mundo.

Baseado nestes pressupostos estéticos Vico ve na poesia de Homero
"il carattere eroico dei popoli della Grecia che cantavano la propria storia

nos seus dois aspectos:na Ilfada(exaltag@o passional de Aquiles)a representa

¢ao da juventude da Grécia herdica; na Odisséia(predomindncia da prudéncia m

cional de Ulisses)a representagao do declfnio da idade herdica e o surgir da
maturidade racional. Em Dante Vico ve o poeta de uma época de "barbarie ri-
tornata"(Idade llédia)que,em consondncia com a teoria cfclica de Vico conheci
da como "corsi e ricorsi storici",segue a grande civilizagdo cldssica e pre--
para o retorno de uma outra civilizacfo conquistada pela razao(Renascimento).
liesta concepgao a Idade Média e a poesia de Dante representam uma volta 3 sen
sagao,isto 6,4 idade da barbarie,com franco predominio da fantasia.Ndo se de
ve pensar,porém,que a poesia seja fruto da idade bdrbara,porque as idades i—
deais da histdria sao também momentos do espirito humano,e a poesia é de to--
dos os tempos,desde que nele haja homens naguele estado de infancia,todos sen
tidos e fantasia.

Para Vico a arte(especialmente a poesia)tem uma missao civil, isto

é,uma fungao diddatica de elevar o povo no sentido de agir virtuosamente, por-

AYA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12¢ 18 314 15 1o A7 18

19



: —66-

que nos tempos primitivos abraﬁgia também a moral e as letras.Por isso,em to

dos os tempos,os poetas devem inspirar-se nas necessidades dos povos,devendo
a poesia ter a fungao de falar ao povo,prevenindo-o contra o excesso e levan

do-o a agir virtuosamente(4).

3)0 Romantismo e a filosofia viquiana

Fundamentados na vis3o historicista de Vico, os romanticos,polemi-
camente,ao0 racional opunham o sentimental, ao progresso o processo da histd-
ria, ao cosmopolitismo o nacionalismo e o individualismo.

Assim o "classico" .do-Setecentos tinha a convicgao de nao inven-
tar nada de novo,considerando-se um simples transmissor de verdades univer-
sais que sempre haviam existido,ainda que mais ou menos ocultas:tanto o filé
sofo como o poeta acreditavam exprimir idéias e sentimentos que pertenciam a
todos e o seu mérito, em qualquer campo,estava na maneira pessoal com que 0S
exprimiam. B evidente quo,sendo a vida sempre a mesma, a arte, que dela é unm
reflexo, tanbémynecessariamente,sera o que sempre foi, com suas normas e for-
mas consagradas pelo passado,limitando,assim,a prdpria faculdade de criar o-
riginalmente ao restringir a arte a "imitagao" dos poetas do passado.0 romig
tico, ao contrario, bem conforme ao conceito de criagao de Vico, ve a poesia
verdadeira essencialmente como novidade,criagao nova de cada instante,conse-
queéncia, nao da vida como ser, mas da vida como devir.

Esta oposta concepgao traduzir-se-a no ambito literdrio na oposi-
¢do razao-fantasia, tradigao—invengao, regras-liberdade.

A primeira,e por isso fundamental,oposigao entre romanticos e clas

sicistas é justamente representada pelo reconhecimento da beleza, consequen—

(4)Ruschioni,Ada:Sommario di storia della Estetica Letteraria,Dott.Carlo Mar

zorati Editore,Milano,pag.87:".....alle pubbliche necessita o utilita dei
popoli hanno avuio i lor cominciamenti,e poi,con applicarvi la riflessio-
ne acuti particolari uomini,si sono perfezionate."(S.N.,1,I)".

E na Seconda S.N.,1,II:"Della metafisica poetica":"...ritrovare favole
sublimi,confacenti allo intendimento popolaresco e che perturbi all'ecces
so,per conseguire il fine ch'ella si sia proposto,d'insegnare il volgo a

virtuosamente operare."
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cia da diversidade do gosto. A podtica classicista do Setecentos, baseada na

filosofia cartesiana, afirmava a existencia de wum unico tipo de beleza que,

por ser unico, era valido para todos os tempos e lugares, identificado com a
arte antiga. Os romanticos, ao contrario, desenvolvendo o outro vonto de vis
ta critico decorrente do pensamento cartesiano(que,praticamente, traduz-se na
"querelle des anciens et des modernes",em gue os Wltimos defendiam, nao s0 a
diversidade,mas a superioridade dos modernos em relagao aos antigos) afirma-
van a existencia de diversas formas de beleza,e todas elas validas,ainda que
nao reconduzissem aos modelos greco-latinos(5).E natural que esta maneira de
ver a beleza derivava de uma diferente maneira de encarar a vida,nao como al
go de abstrato e estdtico,conforme a visao classicista,mas dinamica e concre
ta na unidade do processo espiritual, que contlinuamente se transforma, pelo
que a literatura, a arte, que é um dos aspectos da vida espiritual, nao pode
existir isolada dos outros,sendo portanto nocessiario apreciar o valor de ca~
da forma concreta em que a vida do espirito se manifestava.Eis porgue,enguan
to os classicistas(vivendo em um mundo de idéias fixas,fora do tempo e do es
nago, em si perfeitas) acreditavam cue s6 se podia imitar e repetir a beleza
antiga, os romanticos defendiam o valor "atual" da obra de arte,isto é,enca-
ravam 2 correspondencia entre a obraso tempo e o lugar em que ela surgia,des
tacando a relagao dessa obra com a personalidade que lhe deu existeéncia.Des-
trufa~se deste modo o abismo oriado entre vida concretamente vivida e poesia
escritas 2 poesia passava-se a atribuir um domfnio que ela até entao nao ti-
vera, representado pcla realidade,e que sera o termo de distingzo entre poe-
sia e literatura, até entdo identificadas:a lifteratura passou a compreender
toda distingao tradicional de inspiragao(incluindo,como aspectos inerentes,e

lementos miticos,linguisticos,estilisticos,tonados como negadores da poesia

(5)Ilustragio evidente desta maneira de ver a beleza ¢ a afirmagao de Cesa~
rotti,quando diz que o verdadeiro critico nao se limita a adorar uma uni-
ca forma, mas "concittadino di tutti i popoli, intende tutti i linguaggi
del bello."(Puppo,lario:"Le poetiche del romanticismo dal Foscolo al Car-
ducci" in Momenti e problemi di storia dell'Estetica,Marzorati Editore,Mi
lano,1961,pag.987.
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autentica);esta inspiracio romantica é considerada como uma condig¢@o primei-

ra, expressao pura e imediate do que o poeta sente,sem afetagao de ordem ra—
cional,portanto espontanea e ingenua. Justamente por isso os romanticos con-
sideravam que a inspiragao essencial era dada pelo anonimo povo,; que exprime
seus sentimentos ignorando completamente os que antes haviam expresso um sen
tinento igual ou semelhante. A verdadeira poesia para os romanticos é,entao,
popular e ao povo deve referir-se,refletindo suas crencas,exaltando seus sen
timentos,dirigindo~o, fortificando-o, interpretando o que c¢le tem de melhor.
E claro que com tal carater de espontaneidade recusavam-se a aceitar as "uni
dades aristotélicas"(de tempo, espaco e lugar quec deveriam ser observadas na
composicao da tragédia), e a mitologia, defendidas,mas nem sempre obedecidas
pelos classicistas. 8stes defendiam o eterno valor do mito e de suas figuras
olimpicas,presentes na poesia de todas as idades, enquanto os romanticos re-
cusavan este valor,afirmando que eram idolos sem valor e sem justificagdo a~
tual. Reconheciam que tinham um valor na época em gque Seus nomes COXrespon--
diam aqueles de divindades amadas e temidas, cuja presenga na poesia se jus—
tificava na idade paga como simbolos de fé; mas,com o passar dos tempos,per—
deram scu significado como pessoal inspiragao,e nac mais poderiam sobreviver
na criacao fantdstica dos artistas:uma coisa era cantar Jupiter como pai dos
deuses, responsdvel pelos relampagos, senhor do destino humano, e outra, bem
diferente, era cantd-lo exclusivamente por imitagdo dos poetas de ume idade
passada, com uma convicgao religiosa completamente distinta. Os classicistas
nao negavam, aliads claramente admitiam, que a mitologia ja nao representava
divindades em que acreditavam;, mas defendiam o valor dos deuses como imagens
poéticas, como se fossem esquemas universais, personificagdes das fargas na~
turais ¢ dos eternos impulsos do homem. Todavia também contra este argumento
insurgiram-se os romanticos, afirmando que o que fora um recurso poético,nao
deveria, s0 por isso, continuar sendo~o sempre,porque jd naoc correspondia a
um valor existencial ¢ sim a um simples elemento decorativo.

Para as duas correntes um principio fundamental da arte era a re-
presentagao da natureza. lias o espirito polemico estava presente,mesmo quan—

do concordavam aparentemente, pois nao queriam dizer a mesma coisa guando u-
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savam as nesmas palavras. Os classicistas consideravam a natureza como algo

imutdvel, e que os antigos, mais em contato com ela, melhor podiam conhecer
e imitar, devendo ser mestres e modelos de todas as idades seguintes; os ro-
manticos aceitbavam o pressuposto que a natureza era sempre a mesma,nas acres
centavam que o homem que a interpreta, que a representa (o artista) revive-a
de modos sempre noves e que, exatamente por isso, nao pode permanecer eterna
mente ligado as mesmas formas de expressao; o espfrito,desenvolvendo-se,eli-
mina de natuxeza o carater de imutabilidade: transforma-a tornando-—a pldsti-
ca e viva na ohra de criagao. Enquanto os primeiros consideravam o objeto em
si(objetivideds), ®s segundos, dando énfase ao espirito do homem, enfatizavan
a maneiya da wisado pessoal(subjetividade); continuando nesta linha chegarao
a idendi€icar nataweza com sentimento, numa mdxima afirmagao da tao aspirada
liberdade zemantiocs.

0 owhro prinefpio fundamental para ambas as correntes era que a ar
te deva gepresentar a "verdade'; esta,contudo,tem para cada uma delas uma a-
centuada diferenca:para os classioistas reprcsentava um "verdadeiro" tipieo,
ideal, snqguantc pera os romanticos era um "verdadeirc" conereto,vivo e indi-
vidualy nisto se baseava o principio romantico de que a arte deve procurar
inspiragao #a histdria, que revela a obra do espfrito humano, na qual &le po
de reconhecer-se e alcancar a mais profunda verdade em si mesmo., Naturalmen-
te, sendo diversas as realidades espirituais na histdria, diferentes tambdém
deverac ser suag expressoes, em consonancia com os afetos e idéias contempo--
raneas.

Surgia daqui um novo aspecto da polémica com a visao romanitica do
estilo qua, para eles, deixou de ser um mecanismo, uma técnica vpara alcancar
certos efeitos mais ou menos uniformes de pureza e harmonia formal, passando
a ser considerado como a prdpria araviietura da representagao,a forma em que
ela naturalmente se organiza; pelo estilo,essenciei...’e,um escritor se dis-
tingue de outros; o estilo entendido como forga do conceitd,clareza das ima~
gens,calor dos afetos gue proporcionalmente na obra se encomtram como corres
pondéncia do sentimento,no qual o Romantismo via a mais poderosa forga de a-

¢ao sobre a sensibilidade dos outros. Portanto,encuanto o classicismo era 1i

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12¢ 18 314 15 1o A7 18

19



70~

teratura racionalmente equilibrada,e o estilo algo pensado, o Romantismo se
consideravae literatura do sentimento, e o estilo algo sentido,

Apds ter apresentado,em linhas gerais,os asvectos essenciais,deve-
mos agora esclarecer que ficam limitados & polemica,isto é, a atividade teo—
rica em que eram defendidos certos principios,considerados fundamentais,con-
forme a meneira de ver e sentir a vide do homem em si e em relagao & socieda
de,a arte do nresente e do passadoyque nem sempre encontraram reflexo na au~
teéntica criagdo da obra artfstica por parte de romanticos e classicistas. A-
crescentamos ainda que a recusa romantica da vis@o classicista era histdrica
mente limitada:combatia especificamente o classicista do Iluminismo, e nao o
neoclassico do fim do Setecentos e inicio do Oitocentos.Poderiamos agora di-
zer que a romantica visdo da arte e da literatura ligadas a realidade contin
gente, entendidas como presenga, historicidade, conexas ao mundo concreto, 2
atualidade social e politica,nao se concretizou na obra de nenhum dos repre-

sentantes "oficiais" do romantismo italiano:encontrou sua realizagao concre-

ta e evidente em obras criadas por grandes artistas que ao Romantismo, como

escola literdria, nao pertenciam:entre eles estd Foscolo.

4)Fdscolo e a polémica entre classicistas e romanticos

Fdscolo pode, verdadeiramente, ser considerado um poeta de transi-
¢ao porque,sem negar o valor da tradigao como for¢a equilibradora, desenvol-
ve e concretiza a concepgao romanticaydando 2o classicismo um cardter de mo-
dernidade e vivencia(6).Em virtude deste seu caracteristico aspecto de tran-

sigao "Una questione inutile"....parve al Foscolo quella dibattuta in Italia

(6)Sapegno,Natalino:Compendio di storia della letteratura italiana, Vol III,

Quarta ristampa,"La Huova Italia',Firenze,1954,pag.49:"...assimila e svol

ge 1l'esperienza romantica europea senza rompere i legami con la tradizio--
ne della cultura italiana rinnovata negli ultimi decenni del secolo XVIII,
1'incontro fra la sensibilita nuova e le esigenze equilibratrici e modera
trici del classicismo nostranoyonde quella sensibilita si incanala in lu-
cide forme poetiche,mentre il classicismo si rinvigorisce e si esalta in

un'impensata modernitd e vivacita di movenze e di accenti."
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fra classici e romantici...'"(7).

Ble, sincera ¢ conscientemente,enaltecia os cldssicos, na realida-
de de seu tempo, como artistas excepcionais, ouja fantasia potentissima tor-
nava verdadeiro o que era apenas imaginado,como claramente afirma o Ortis(8)
Neles Fdscolo via os modelos perenes,cujas criagoes sobrepunham-se a propria
agao destruidora do tempo(9); pela sua potencia criadora,e pela profundidade
de suas obras orientavam os fundamentos do saber em suas épocas(10).Particu-
lar destague dava ele a Homero e a Dante(1ll). Homero, que era um dos maiores
poetas che "Magnificavano le passioni, umanizzando gli dei e divinizzando i
mortali,La fantasia inclina ad abbellire i numi; e,siccome fra gli antichi i
nuni erano in tutte le passioni e in tutti gli effetti naturali, cosl 1'uomo
e la natura erano luminosamente rappresentati."(12), para Fdscolo "...solo &

poeta de' secoli e delle genti."(13).,Nao se esquecia dos latinos(14),acredi--

(T)Fubini,Mario:Romanticismo Italiano,2® ed,,Editori Laterza,Bari,1960,pag.9

(8)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I, pag.81-Lettera III,8 settembre:"Beati gli antichi,

che si credevano dogni de' baci di Venere,che sacrificavano alla Bellezza
e alle Grazie,che diffondovano lo splendore della divinitd su le imperfe-
zioni dell'uomo,e che trovavano il bello ed il vero accarezzando gl'idoli
della loro immaginazionella religione greca e romana ha educato gli arti-
sti e gli eroi,e a questa dobbiamo i capi d'opera che il caso ha rapito

alla inclemenza de' secoli."

(9)Id.ant.,Vol,II,pag.230:"Commento alla "Chioma di Berenice":"....i classi-

ci, sole fonti di scritti immortali."

(10)Id.ant.,Vbl.II,pag.196:"Frammenti su Lucrezio'":"Per me ho reputati gran-—
dissimi e veri poeti que' pochi primitivi di tutte le nazioni,che la teo
logiaye la politica,e la storia dettavano co' loro poemi alle nazionijon

de Omero e i profeti ebrei e Dante Allighieri e Shekespeare sono da lo

carsi ne' primi seggi."

(11)Id.ant.,Vol,II,pag.195:"Frammenti su Lucrezio":".....tutti lessi in quel
tempo e gl'italiani e molti de' latini poeti: piu assiduamente il padre

nostro Allighieri e Omero, padre di tutta la poesia."
(12)Id.ant.,Vbl.II,pag.263:"00mmanto alla "Chioma di Berenice",

(13)Id.ib.ant.,pag.269.
(14)Id.ant.,Vol.III,pag.170:"Notizia intorno a Didimo Chierico":"Sapeva a me
moria tutto il poema delle Georgiche. Era devoto di Virgilio..."
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tando que "Unico poeta che narrasse "ex professo" cose avvenute a' suoi gior
ni fu Dante;poiché i greci e i latini,lasciando a' massimi ed antichi fatti,
11 diritto dell'epopea,cantaronc i solenni avvenimenti contemporznei con gli
inni della poesia lirica,magnificando i fatti piu con le acclamazioni e con
lo splendore del verso che col racconto.”(15). Em todos sublinha o romantico
carater de "atualidade" de suas obras.

Ressaltando a relagac da obra de arte com o tempo em que foi cria-
da, Foscolo deixa de ser um simples imitador dos classicos, e passa a ser um
neoclassico original,bem conforme a elucidagao feita por Citanna(16).0 clas-
sicismo nao se apresenta em Fdscolo como decoro,como algo de externo e super
ficial; é um elemento inerente a uma concepgao essencialmente romantica, que

encontra a sintese na criagao autéenticamente original(1l7).

B)A POETICA DE FUSCOLO

Apds a caracterizagao histdrico-literdria do periodo em que viveu,

(15)Id.ant.,Vol.III,pag.200:"Osservazioni sul "Bardo".

(16)Citanna,Giuseppe:Il Romanticismo e la poesia italiana:"Dal Parini al Car

ducci",2® edizione riveduta e accresciuta,Gius.Laterza & Figli,Bari, 1949
p2g.95:"Tutti sanno....che l’antica Grecia qual essa fu realmente, é.ben
morta anche per 1l'erudito pil precisc e obiettivo,che non cessa di esse-
re uomo dei nostri giorni.la coscienza di questa morte & il motive pro-
fondo della grande poesia neo-classica:la coscienza di questa morte e la
infinita brama della ricostruzione di quel mondo,ricos{ruzione puramente
fantastica...E cosl la Crecia e un tema di poesiz, un panorama nuovo che
molti artisti riguardano,...la cido che vive veramente & la profonda no-
stalgia con cui le loro anime si tendono verso un bel mondo scomparso,ri

creato pill bello dalla loro fantasia..."

(17)Id.ant.,pag.123:"1 motivi essenziali del nuovo mondo romantico sono.....
nella poesia del Fdscolojegli che,uscito d'Arcadia,aveva saputo ritrova-
re in se stesso a poco a poco un'antichita classica vivente, 8i sofferma
tra il settecentesco sensismo scettico e il nuovo idealismo romantico.."
pag.127:"La verita &...che col Foscolo, @ percido egli @ un grande poeta,
il romanticismo,che aveva trovato un solitario precursore in Alfieri,ir-
rompe davvero, finalmcnte, come fiume vivificatore, prima e assai meglio

che con la piccola breccia apparente della lettera di Grisostomo..."
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e da apresentagao dos aspectos essenciais do homem Foscolo,podemos agora pas
sar (para compreender a relagao,que se resume em identificagao, do homem com

o poeta(1l8)-) ao artista através de sue poética.

1)Arte e sentimento

Elemento fundamental da arte € o sentimento,intensa e praticamente
vivido pelo homem,reconhecido e amplamente exaltado pelo Romantismos"Non di-~
pingete mai cose che non avete vedute, né passioni che non avete sentite..."

(19); nesta afirmagdo, sintéticamente, jd se encontra toda a visdo foscolia~

ne da arte em estreita conexao com a realidade circunstancial e individual

do artista.Para Foscolo as paixdes sao os elementos propulsores da civiliza~-
gao:quanto mais elas se chocam e se confundem mais se desenvolve a fecundida
de e o progresso social,através do ser que as sente.Nisto se baseia a excep-
cionalidade do zénio(20). A paixdo é para Fdscolo um valor natural sumamente
positivo, apresentando-se como elemento qualitativo indispensavel ao artista

verdadeiro(21), ser bafejado pela sorte porque pela arte se lhe descortina a

(18)Esta identificagao é por éle mesmo afirmada no "Discorso sul testo della
Commedia di Dante":"Gli egregi lavori del genio dell'uomo non saranno mai
probabilmente stimati da chi guarda il genio diviso dall'uomo e l'uomo

dalle fortune della vita e de' tempi."-Puppo,iarioszop.cit.,pags.l003-4.

(19)Foscolo,UgosTragedie, Poesie liriche e satiriche,pag.292:"D'Omero e del

vero modo di tradurlo e di poetare".

(20)Marzot,Giuliosopscite,nag.775¢"Le passioni veementi sono le meteore tem-
pestose del genere umano:possono agitarlo,scaldarlo e talvolta nobilitar
lo...La natura non vuole se non moto e fuoco ed attrito negli uomini,pas
sioni insommaje quanto pil le passioni si urtano,si combaciano e si con-
fondono,tanto pin cresce l'agitazione e la feconditd e la ricchezza del-
la societa."(Opere,VI,255-257)c "Di sl fatta onnipotenza di passione ar-
dono quei pochi mortali,nati ad avanzare tutti gli altri nelle scienze &
nelle arti.E questi appunto essendo dotati d'acutissimo ingegno, ove una
volta perdessero 1'illusione de' loro studi,s'accorgerebbero dellfoscuri
ta e della vanitd della vita,c pill per noia che per dolore la fuggirebbe
T0."(II,272)",

(21)Vicinelli, Augusto:baestri e poeti della letteratura italiana, Vol,II,VII
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Al
origem de todas as paixdoes e o curso do destino humano.Considera a literatu~

ra como meio de difus3o e purificagao das paixdoes do leitor,levando-o ao bem

2gir(22), Pundamentado no valor positivo da paixao,do sentimento é que exal-
ta a espontaneidade do artista primitivo, no qual peixdes e fantasia perfei-
tamente se identificavam(23). Reconhecia a necessidade do critico como auxi-
lio para sentir porque,pela reflexao, esta faculdade fora parcialmente sufo--
cada(24):0 sentir & por ele considerado como uma faculdade inata no homem ca
paz de apreender a poesiatesta sO pode ser seniida e nunca ensinada(25).Esta
concepgao do poeta,que se realiza no sentimento,cuja obra se torna penetran-
te pelo calor da paixao, concretiza-se, segundo Fdéscolo, em Maguiavel, deten
tor de todos aquéles dotes,imprescindiveis ao verdadeiro criador(26).Da cria

¢ao passa a difusao da mesma,ac seu efeito no leitor, concluindo que s n2o

edizione,Edizioni Scolastiche Mondadori,Verona,1950,pag.50:" (le poesie
del Foscolo).s..nascono da un tumilto vivo di passioni e di tormenti del

poetases".

(22)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.123:"Lezioni di Eloquenza",Lezione Terza:

"La letteratura...io la definirei la facolta di diffondere..il pensiero,
E quanto gquesta diffusione...eccitanﬁo le passioni e l'ingegno degli uo~
mini,riesca a riunirli sempre pil in societd,ad alimentare 1'operosa at-
tivitd del loro intelletto o propagare le poche verita che possiamo cono
scere,a far abborrire i vizi ed amar le virtl dell'umana natura,eccitan-

do le pil generose passioni e rintuzzando le pil maligne..."

(23)Id.ant.,pag.140:"Discorso sul testo della Commedia di Dante":"Parrebbe an
zi che la fantasia s'immedisimasse nelle passioni,negli organi della men

te e ne' sensi,come fosse facolta unica..."

(24)Id.ant.,pags.139-140:"Discorso sul testo della Commedia di Dante":"A che
abbiamo noi bisogno di critici,se non perché siamo tardissimi e freddi a
sentire nell'arte il potere della natura?"

-_

(25)Pullini,Giorgio:Le Poetiche dell'Ottocento(antologia critica),Liviana E-

ditrice,Padova, 1959, pag.53:"Della Nuova Scuole Drammatica in Italia":"..
..chi & nato con facolta atte a sentire la poesia non ha bisogno di chi

gli insegni ad intenderla,né ha cura o pazienza d'istruirme gli stolidi."

(26)FoscolosUgosPoesie e Prose, pag.167s"Discorsi sulla lingua italiana", Di-

. . . . - . - -
scorso sesto:"Niuno scrisse in Italia mai né con piu forza,né con pilu e-
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o entendiam aquéles que nao tinham a faculdade inata de sentir: dai o juizo
negativo,o0 pouco aprégo de Maguiavel em seu tempo(27). Agora podemos compre-
ender porgue Fdscolo considera que "La passione,elemento della poesia,al pa~

ri della meraviglia, si trasfonde in noi..."(28) e porque "La poesia tende a

farci fortemente e pienamente sentire la nostra esistenza,e sollevarla al di

12 delle noie che l'accompagnano.": para Fdscolo a realidade suscita no ho-
men o cansago, a dor e principalmente o tédio:sd a poesia pode sobrepo-lo a
éstes elementos negativos sufocadores da existéncia humana(29).

Eis em ato a dialdtica foscolianz de realidade e arte,que mais par
ticularmente agora consideraremos,partindo de uma caracteristica estritamen-
te humanaso desejo(30).Da impossibilidade de satisfazer todos os desejos,que
lhe permitiriam libertar-se da dor, da "noia" do habitual, deriva a inata,a-
margurada e constante insatisfagao do homem; esta insatisfagao é, simultanea--
mente, fonte dos maiores sofrimentos e dos mals intensos momentos de prazer

(310

videnza;né con piu brevita del Machiavelli", justamente porque ele "...a-

veva cuore caldo e di delicate e di generose passioni..."

(27)Id.ib.ant.:"...e per quanto lo neghino molti anche a' dl nostri,ci conce
deranno di dire che o essi non hanno cuore che risponda a quelle passio-

ni;o non lo leggono in originale..."

(28)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.II,pag.271:"Commento alla “Chioma di Berenice",Di-

gcorso quarto,IX.

(29 )Flora,Francesco e Nicastro,lucianosop.cit.,pag.40:"I1 mondo in cui vivia
mo ci affaticasci affligge c,quel che & peggio,ci annoia, perd la poesia

crea per noli oggoetti e mondi diversi."

(30)FoscoloyUgo:Poesie e Prose,pags.l122-123¢"Lezioni di Eloquenza", Lezione

terzas"Ma la sapienza e la felicita non sono se non desiderio dell'uomo;
non potrebbe essere sapiente o felice che quando cessasse di desiderare:

invece vediamo che siamo creati per vivere in desiderio continuo..."

(31)Id.ant.,pag.145:"Discorsi sulla lingua italiana", Introduzione:"...quel-
la ingenita ed inesplicabile,ma costantissima sempre e spesso sciagurata
incontentabiliti,che & la sorgente di tutte le sue miserie maggiori e d¢

suoi piu vivi piaceri."
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2)Arte e imitacio da natureza 76

Naturalmente, se a realidade ¢ para o homem fonte de insatisfa¢ao
e sofrimenﬁo,élc passa a desejar u;.munda diverso; eéste desejo o leva a ima-
ginar coisas que o fariam feliz, se rgalmente existissem; mesmo nao existin-
do,no simples fato de imagind~las ele j& se liberta do tddio oriundo da rea-
lidade existencial,; propiciando-lhe un conforto ideal,mas sumamente positivo
(32). 0 artista, particularmente, n3o se conforma com éste estadc natural de
insatisfagao; ndo existindo na natureza as coisas por ele desejadas, procura
crid~las pariindo da imitagao da mesma.Antes;dc tudo ¢ precisc dizer que,pa-
ra Féscolo(baseado na visZo roﬁﬁntica do sentimento modificador constante da
natureza),a imutabilidade nao existe. Hd uma modificagZo constante que a na-
tureza opera em si mesma,conforme leis proprias e imperceptiveis,criando cons
tantemente novas belezasg estag tocon profundamente a sensibilidade do homem
porcue ele ignora as leis que lhes dao origem, fazendo do mistéric a maior
forga de influéncia. Se as leis que orientam a criaglio de beleczas por parte
da natureza fossem plenamente conhecidas,desapareceria o mistério,baseado no

sentimento, e surgiria a clareza, fundamentada na razao negadora da poesia

verdadeira;que ¢ expressae do sentimento falando a sensibilidade e ni3o ao in

telecto(33). Déste modo ele claramente limita e especifica o sigmnificado do

(32)Id.ibe.ant.:"...quando ha bisogni desidera,e desiderando immagina,e lmma-
gina cose le quali,se esisiesserc realmente;contribuirebberoc forse alla
sua felicitasma non esistono; e finché la natura delle cose e dell‘uomo
rimane com'd, non possono esistere; e quanto & cosl immaginato de noi si
riduce inevitabilmente a sogno che si dilegua.E nondimeno,dov'e mai quel
mortale il quale voxrrebbe o potrebhe rasséénarsi ad esisiere senza si
fatti sogni che permetuvamente gli abbelligcono la trista realtd delle co

seze gli rendono veria agli occhi la menotonia della vita?"

(33)Pullini,Giorgio:op.ciﬁ.,pag.523"Della ﬂuéva Scuola Drammatica in Italia"
"La natura lavora,matura e abbellisce ogni sua creazione invisibilmente,
ella fa sorgere perfeita e ammirabile quasi in un subitoj; e il secretc
delle sue operazioni accresce la istentaneitd, la forza e la meraviglia
degli effetti che essa oroduce, Chi non sente che in questo nistero con-

siste la gloria tutta della natura,e che se ella ci mostrasse le sue leg
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termo “imitagao":ndo pura e simples reprodugdo da imutdvel natureza, como a~

creditavam os classicistas do Iluminismo, mas imitagdo no sentido de superar

a realidade fisica pela arte, valendo-se de leis imverceptiveis semelhantes

4s da natureza, rcalizando o desejo decorrente da insatisfagio. A superagdo
na arte se da pela "inmitagd@o" entendida no sentido mais amplo do que a pala~
vra, semanticamente, indica:embelezamento e variedade dos elementos naturais
através da selegcdo e combinagao em um s6 objeto da grande variedade que a na
tureza apresenta esparsa em varios obsgtos. 0 artista nesta operagao aplica
simultancanente diversas faculdades (sentir os efeitos da variedade,observa.-

la rapidanmente, imogind~la reunida em um sG objeto aplicando-o harmonicamen-

te), de que resulta o que ele, em sua insatisfagdo, vivamente desejava(34).A

gi,le cagioni di esse,il.processo e i mezzi che ella adcperz,né l'univer
so0,immenso quant'@,né solec,né stelle,né 1l'oceano ci desterebbero mai me-
raviglia? In questo dungue il poeta vero cominei ad imitar la natura. Si
renda conto del come e del perche ha fatto piuttosto cosl che cosi,se...
vorrd mostrare donde abbia ricavato i materiali de' suoi lavori...i suoi
lavori non parranno pil creazioni,ed egli.,.immiserird la sua immaginazip
ne,...e quindi,anziche imiﬁar la natura,terra un metodo al tutto oppostoa

quello che essa ha tenuto sempre e terrd,"

(34)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pags.145-46:"Discorsi sulla lingus italianal:

Introduzione:"Tutte le arti d'impaginazione, ¢ sopratutto la poesia, che
a la pit antica e llorigine di tutte le altre,nacquero dal bisogno di ab
bellire e variare e aggrdndire tutti gli oggetti ed i sentimenti che at-
traggono irresistibilmente i sensi,il cuore e la fantasia del mortali.Il
poeta;il pittore e lo scultore non imitano cepiando,~ma scelgono;combina
no e inmaginano perfette e riunite in una sola molte belle varietd  che
forse realmente esistono sparse e commiste a cose volgari e spiacevoli;ma
che non esistono, o almeno non si veggono né perfette ne riunite in na-
tura.... .maggior pittore e noeta © colui che sortl tale anima da sentire
vivamente gli effetti deﬁlu varietd sparse sopra gli oggetti della natu-
rate tale ingegno da osservarle prontissimoje tal fantasia da immaginaxr-
le riunite,o creare di varie parti esistenti un nuove tutto ideales—e fi
nalmente, tale giudizio da sapere applicare le varieta déve ¢ come consuo
nano in armoniche proporzioni fra loro.Queste quatiro facolta di "senti--

re fortemente",di "osservare rapidamente",di "immaginare nuovamente", e
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realidade é somente o ponto de partida do conceito de "imitagao",e nio & prd

pria "imitagao", como muitos o tém interpretado: a realidade é o pressuposto
» . . ~ .

sebre o qual se realiza a criagao porcue(respondendo negativamente & pergun-

ta que o proprio Fdscolo faz em Della Nuova Scuola Drammatica in Italia: "E

senza alterazioni e finzioni,riescirete voi a far poesia?"),para criar,o ar-
tista tem de fundir o real e o ideal:o primeiro,que existe por si, é apodti~
co e incapaz de impressionar a2 sensibilidade: o segundo, por si 86, seria ir-
real, e também nao a impressionaria verdadeiramente. Da fusfo de ambos, pela
imitagao, é quo nasce a harmonica e indivisivel unidade gerada pela fantasia
(verdadeira pelo real e nova pelo ideal)que profundamente impressiona a sen-
sibilidade do leitor. Assim o que era somente possivel pela imaginagao torna
~se real pela fantasia(35).

Destas premissas, que anallticamente apresentam a visao foscoliana
da arte como imitagao, deriva a caracteristica bdsica de toda a poética de

Foscolo, representada pelo mito de ilusdo(36)s e a ilusdo foscoliana se con-

di applicare esattamente"; quando sono riunite,equilibrate,vigorosissime
in uno stesso individuo e operanti simultaneamente;...con la spontancita

con che opera la stessa natura, par che costituiscano il Genio."

(35)Pullini;Giorgiosop.cit., pags.49-50:"Della Nuova Scuola Drammatica in Itz
1lia"s"I1l secreto in gqualunque lavoro della immaginazione sta tutto nel-
l'incorporare e identificare la realtd e la finzione, in guisa che 1'una
non predomini sovra l'altraye che non possano mai dividersi,ne anelizzar
si,n¢ facilmente distinguersi 1'una dall'alira.Allora la veritd di fat-
toy,naturalmente patente per sé perche & fondata su cid che esperimentia-
mo e vediamo,non eccita maraviglia né curiositd,e trovasi connessa e im-
medesimata a ¢id che la immaginazione umana suole creareye che non esi-
ste se non nell'incircoscritto circolo de' possibili.Allora la curiositd
nostra e la maraviglia sono eccitate in noi per la grandezza e diversita

e novita con che la poesia,la scultura e la pittura presentano alla no-

stra mente gli oggetti,che,vedendoll dinanzi a noi giornalmente;ci pare-

vano freddi,ordinarj e sempre i medesimi,e immaginati diversi da quelli
che li vediamo,ci parevano appena possibili."
[36)Id.ant.,pags.50,49 e H55-Id.ant.:"La nostra fede al poeta,cattivata dalla

esperienza che abbiamo della esistenza reale di quegli oggetti, e la no-
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cretiza na poesia pela fusao do real e do ideal:"L'arte,imitande la creazio--

ne invariabile,coglie il Verogma il Genio crea 1l'Ideale,indovinando,radunan-

o e distribuendo gonra un solo oggetfo; con le stesse leggl e con la stessa

sponteneitd della natura,la varietad ch'ella ha sparse sopra diversi oggetti,
o che ella avrebbe potuto creare e spargere onde rendere piu belle lc opere
sue.L'Idealc scompaghato dal Vero non ¢ che stiranamente fantastico,o metafi-
sicamente raffinato; ma senza 1'Idealc,ogni imitazione del vero riescira sem

volgare."(37).

3)0 mito da Beleza

Nesta particular vis@o,em que o real ¢ o ideal se funden,baseia-se
o mito da Beleza poéiica, por ele denaﬁinada "ilusao" emaximo valor fantasti-
co, que se torna também maximo valdr vital,fundado no sentimento,em clara o-
posigao & visaec racionalista cartesiang(38).Apoiado neste c¢onceito de iluszo
e que Fdscolo,viquianamente, exalta a poesia primitiva,como consagradora da-

quele essencial valor(39): a éste respcito,referindo~se ao seu tempo, Fosco--

stra maraviglia eccitata dalla loro novita si uniscono in un solo senti-
mento a2 costituire l'illusione...senza la quale non esisterebbe arte ve--

runa d'immaginazione...,non acquisie potere magico irresistibile;, se non

allorché la veritd e la finzione ritrovandosi faccia a faccia e in conta’

to,non solo perdono la loro naturale tendenza a cozzare fra loro,ma s'ajr

tano scambievolmente a riunirsi e confondersi e parere una cosa sola."

(37)Foseolo,UgosPoesie e Prose,pag.l46:"Discorsi sulla linguo italiana'.

(38)Foscolo,Ugosggggg,Vbl.II,pag.lB5:"Fraﬁmenﬁi di un romanzo autoblografico
"Tmmergendomi in gquel laghetto,lo cantave un inne alla patura ed invocar-
va le ninfe,amabili custodi delle fontane.,~Illusionel-grida 11 filosofo.
E non & tutto illusione?tuttolBeati gli antichi...che,accareznando gl'i-

doli della lor fantasia, trovavano il bello ed il vero."

'29)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pags.139,142:"Discorso sul testo del Poema di
Dante", VIII:"La poesia priaitiva sgorgava spontanea da quslle epoche sin
12y insieme e brevissineye piu meritevoll A'reseryaziosie; nelle quall
: faniasml dell'immaginazione eranc m .. =.a0%i nelle an.meynella reli-

gione,nella storiase in tutte le imprese,s ner lo pil nel a vita glorna-
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lo faz uma decidida restrigao(40),porgue a poesia,como 58le a entendia,na sua
esséncia, "...nacque probabilmente quando il primo ueomo, visto spiegarsi di-
nanzi agli occhi il maestoso spettacolo dell'universo,sentl rapirsi da forza
intrinseca e festeggiare gli elementi che sorridevanc al primo alito,all’ali
to vergine della natura.,."(41). Desenvolvendo esta relagBo entre antigos e
modernos,no que se refere & imitagao da natureza como fusao de real e ideal,
é que Féscolo, com espfrito cldssico, afirma a superioridade dos primitives

“re os "modernos"(42).

liera de' popoli...il poeta ery profeta e legislatore ispirato,e guidato
re a vita meno feroce..,.Operava liberissimo; guardava tutto da se;e ogni
cosa eragli nuova.le facolta di sentire,di osservare,e d'immaginare vive
vano in lui fortissime ed indivisesnd si raffreddava a spiare le causc
delle sue impressioni: bens), affrettandosi a rappresentarne gli oggetti
ingranditi dalla sua fantasia calda di meraviglia,ne moltiplicava i magi
ci effetti,imitandoli; e le illusioni improvvise che ne risulicvano,e le
passioni ch'ei vi trasfondeva,le provava senz'affettarlespero le sue rap
presentazioni sembrano natura ideale insieme e vivente. L'esperienza de'
suoi propri sentimenti vecmenti e schiettissimi guidevalo dirittamente

nel cuore umano,e vi coglieva vergine la verita."

(40)Id.ib.ant.,pag.139z“Oggi la finzione poetica,e le dottrine filosofiche e-

religiose,e la pratica della vita,e fin anche le pil generose fra le pas
sioni del cuore, sembrano non pure dissimili,ma separate nella mente d'o-
gni uwome da larghi intervalli.Pur dove la poesia viene stimata fittizia,
riesce meno efficace,e giova appena di stimolo empirico al torpore morbo

so della fantasia ~se pur giova."

(41)Foscolo,UgosPrOSB,VoloI,pag.27:“5ﬁl "Bonaparte in Italia" di F.Gianni®,

(42)Foscolo,Ugo:Tragedio,Poesie liriche e satiriche,pags.291,292: "D'Omero e

del vero mode di tradurlo e di poetare":"L'insuperabile pregio de' poeti
primitivi deriva dall'aver essi fortcmente sentito e trasfuso ne' wversi

1*effetto prodotio nella lor fantasia dallo spettacolo della natura. Gli

nente modificate in ciascheduno individuo, percio la natura si preser’
ad ogni uomo con aspetti diversi,e somministra sentimenti e bellenu
pre diverse ed inesauribili sempre.", de gue dex’™ (

imitar a naturezasa des poetas primitivos(c. .

-avam na prépria natureza,procurandc ~o -l
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Embora ele considere como elemento primeiro e indispensdvel da poe
sia a inspiragao na prdpria natureza,Fdscolo acrescentz uma resirigao da par
te da natureza que se presta a imitagao, Esta restrigao,todavia,serd compen-

sada por dols elementos distintos e fundamentais:as infinitas possibilidades

de combini~los e a individualidade do artisia manifesta no senti--los e repre

ﬂent5—108(43)- Considerando a escassez dos objetos imitaveis da natureza po-

er-se—-ia pensar que as obras devessem necessariamente subordinar-se,ou velo
d 1 b d 9

aenos relacionar-se a outras, o que,porém,nao deve ocorrer porque cada obra

vale pelo que €, independeniemente da relagio com outiras(44); visto que ¢ a

representagao original da individualidade que a qriou(45). Tode a verdadeira

feito) e a dos "modernos" (que é negativa porque "Pigliarono per modello
non la natura,bensl i prinitivi esemplari, sui quali le osservazioni de’
filesofi stabilirono certe regole, e gli artefici si obbligarono di se-
guirle.").Fdscolo admitia como possivel,en cardter excepcional,uma auten
tica criagdo derivada da imitagdo de outros artistas verdadeiros:"E ben-
ché i secentisti paiano ribelli a quella misera setta,non perd hanno col
pa diyersa;jse non che i primi,abbandonando la natura,seguivano almeno un
modello cocelleﬁﬁe, e la loro colpa sta nel non avere bellezze proprie;
mentre gli altri sdegnando pazzamente e natura e modello,seguircno il lo

ro capriccioye s'infiammarono co' loro siessi difetti..."

4

(43)Id.ent., pag.293:"La natura...quantunque inconcepibilmente ricca,non som--
ninistra...tanta abbondanza di cose imitabili all'arte;dacphé 1'uomo, per
imitar bene,bisogna che non solo abbia il sentimento vivissino degli og-
getiti,ed abbia la facolitd di rappresentarlo,ma bisogna inolire che ne ab
bia l'idea evidente,e direi quesi scolpita e discernibile ninutamente da
tutti i lati...Ma la scarsitd degli oggetti e compensata da due sorgenti
inesauribili di ricchezza;l'wna derivante dalle infinite loro combinazio

ni,1'altra dalla diversita di sentirli e di riprodurli con ltarte."

(44)Pullini G, sopeciteypags53:"Della Nuova Scuola Drammatica in Italia":"...
ciascuna produzione grandé & un oggetto individuale che ha meriti diver—

gl e caratteri distinti dalle altre."

(45)Foscolo,UgosPoesie e Prose;pag.1l33:"Lezioni di Eloquenza",Lezione quinta

"Uno spirito,...0 per meglio dire,un istinto ingenito,arcano,e che ha un
. non so che di divino,vive e cresce e regna nell'anima di tutti noi...ve-

ro 8,che se¢ & in tutti, non & né eguale né simile. Ma questo & l'istinto
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obra sempre apresenta algo de nGvn,porquE nasce de uma maneira particularmen
te diferente de ver, sentir e representar artlsticamente a realidade. Nisto
se fundamenta a novidade de uma obra, e nao na invengao em sentido absoluto
(46). 0 verdadeiro artista,ent2o,segundo Fdscolo, cria com originalidade(47)
e, para tanto, deverd ter ume imaginagao que "..agisce costantemente per via

d'astrazioni e d'addizioni.Infatti astrae tutto quello che esistendo in natu

ra nuoce alla perfezione ideale,ed aggiunge quanto pud conferire alla subli-
mitd e alla bellezza sopratutto alla novitd."(48):sd assim o artista consegui
ré alcangar seu objetivo deypela’ ilusio podtica, "corrigir" a natureza e su-
perar a insatisfagdo natural(49).

Bste é um principio geral,valido pdra todas as artes que,sendo to-

das criagdoes da fantasia, conforme a visdo de Fdscolo, opoem-se &s ciencias

(50), excluindo,viquianamente, a histdria. Esta, que Vico considerava ciéncia

che crea i pittori,gli oratori,i poeti..."

(46)Id.ant.,pag.179¢"Articoli di critica letteraria":"Ne credo che 1l'inven—
zione consista tanto a2 trovare cose nuove; ma a fare le vecchie nuove, e
belle le vecchie mediocri,e bellissine le belleye nel trovare il sublinme

ove gli altri non 1'hanno veduto."

(47)Foscolo,Ugo:Tragedie,Poesie. liriche e satiriche,pag.296:"D'Omero e del
agec 3

vero modo di tradurlec e diwﬁoetare“s"Imitazione degli imitatori della na
tura":"...ogni uomo che abbia facolta competenti a sentire cid che vuole
dipingere,le ha sempre modificate sl diversamente,che gli oggetti gli si
presentano con sembianti nuovijed egli n'ha sensazioni diversissime dal--

le altruije tali per consegucnza le trasfonde nella imltazione poetica."
(48)Pullini,G.sopecit.,pag.59:"Discorsi sulla lingua italiana".

(49)Id.ib.ant.s"La immaginazione dell'artista corregge idealmente 1la natura
anche quando sa cogliero e rappresentare la gioventl o la bellezza nel

pilt bel punto della loro maggior perfezione."

(SO)Foscolo,Ugoaggggg,Vol.III,pags.169~1705"ﬁoﬁizia intoerno a Didimo Chleri-
co"s"E quanto alle scienze ed alle arti,asseriva che le scienze erano u-
na serie di proposizioni,le quali aveano bisogno di dimostrazioni appa-
rentements evideniti ma sostanzialmente incerte, perche le si fondavano

spesso sopra un principio ideale.... E perd Didimo sosteneva che le arti
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verdadeira porque permite o conheeimento pelas causas, ndo se opoe as artes,
como o proprio Fdscolo declara(5l); todavia se ndo se opde também nao se i-
dentifica com a poesie,embore soje elemento dela,que pela imitacao fantdsti-
ca une o real aop iceal,

Todas as artes tém, essencialmente, o mesmo objetivo de "corrigir"
a natureze, ainda que cada um- delas tenhe scus principios especificos e va-
lidos(52). Conforme a poética ds Fdscolo, a perfeigao da arte, independente—
nente dos critérios particula=:: “1on @ se non un aggregato di espressioni
di molte idee relative a un cerio disegno; espressioni tratte dall'imitazio-
ne di cid che la natura ha di piu compiuto in un certo genere."(53),0 que e-
quivale a dizer gue a essencia de t0das as artes se resume na harmonia que ca
racteriza a expressao artistica.

Gragas a esta constante é que Foscolo ve uma intimc relagao entre

elasstodas visam a harmonia pura, com a ressalva de que ".,.nella musica piu

che nelle altre arti appare evidentemente che 1'immaginazione umana trove il

mecdo di combinare i suoni ch'esistono in natura onde produrre melodia ed ar-
monia,sottraendone tutti i suoni rincrescevoli e discordi."(54); & esta har-

monia musical, construfde exclusivamente pela combinagao de sons,corresponde

possono piu che le scienze far men inutile e pili gradito il vero a' mor-
0 3 1, - . . -
talije che la vera sapienza consiste nel giovarsi di quelle poche verita
che sono certissime a' sensi o sono dedotte da una serie lunga di fatti,

o sono si pronte che non hanno bisogno di dimostrazioni scientifiche."

(51)Pullini,G.:op.cit.,pag.48:"Della Nuova Scuola Drammatica in Italia"s "Le
illusionc contemplata dal poeta non si trova mai in contrasto colla veri

+a illuminata dalla storia..."

(52)Marzot,Giulioson.cit.,nag.830:"I principi d'ogni arte sono certi e perpe
tui,come la natura da cui derivanosla loro cognizione pud essere incerta
e variabile nelle apnarenze,com'e infermo ed instabile 1'ingegno dell'uo
nosi precetti dipendono da' principi,ma i principl sono indipendentissi-
mi da' precetti; e la loro applicazione & riserbate soltanto a chi dalla
natura fu costituito all'esercizio dell'arte."(I,495-496)".

(53)Id.anteypag.825.

(54)Plorc,F. e Nicastro,L.:op,cit.,pag.43s"Discorsi sulla lingre itzliana’.
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na poesia a harmonia obtida pela combinagac dos sons das palavras.

No que se refere 2 pintura, que Fdscolo considera como simultanei-
dade de movimento(55),a relagao se lhe apresenta ainda mais evidente, porque
ten os mesmos principios, os mesmos elementos(56): a ﬁéeaia,'como a pintura,
nao descrove, mas constroi imagens colori&as.que suscitam no leitor a mesma
impressao que um quadro suscita no contemplador(57). Concluinde esta relagao
divd que na pintura a poesia encontra o sentido de proporgac, de equilibrio,
ic harmonia pelo destague do objeto principal(belo em si mesmo,claramente ex
posto e convenientemente caracterizado) através dos objetos secunddrios(58).

Com base nesta intima relacdo é que ele se propoe descrever ".....quanio piu

brevemente potrd,e il caratitere d'Omero considerato come pittore,e il metodo

(55)Foscolo,Ugo:Tragedie,Poesie liriche e satiriche,pag.294:"D'Omero e del wve

ro modo di tradurlo e di poetare":"...non perd vi sarebbe ancora pittura,

percheé non abbiamo contemporaneitd di moto."

(56)Ideant., pa®.289:"Chi disse primo..."ut Pictura PoBsis",;diede,a quanto io
credo, la regola capitale della Poesia; e penso che tutti gli altri pre-
cetti che non derivino direttamente da questo, e non s'incatenino fra di
loro,e non ritornino a questo solo, non giovine se non a moltiplicare 1
libri.eee.ed a fare tal numero di tristl scrittori; da opprimere i pochi
grandi e degni d'essere meditati per tentare, quanto si puo, 4'emularli.
Questo unicamente io m'intendo di dimostrarle,che la pittura e la poesia
hanno gli stessi principj,gli stessi elementi, e sto per dire gli stessi

mezzi, e che sono diversi soltanto nelle apparenze,"

57)Id.ant.; pag.299 ~Id.ant.:"Nella poesia bisogne non descrivere mai, e di-
pingerc semprey anzi,snesso,senza parer di dipingere,eccitare le immagi-—

nazioni vere e vive che eccita un gquadro."

(58)Id.ib.ant.s"Applicandole dungue alla sola poesia e al disegno, dico, che  f

cuel pensiero sara meglio disegnato,in cui l'oggetto principale campeggi

sopra tutti gli altri:dove le qualitd attribuitegli sieno pilk vere, =

scelte e »iu evidenicmente espresse; e dove le azion’ s/ -
gianenti,sieno convenienti, non dandogli moto nc -

basti pcco, no pocc ivadn

spresso dallo scrittorespri.avic

poseia dipinto con le qualita e con le a... "
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che a me pare il migliore & tradurlo..."(59); e nos Discorsi sulla lingua i--

taliana, referindo-se a uma passagen do "Inferno'(Canto XXXII,61-62)da Divi-
na Comédia de Dante,ele declara que "La riflessione del lettore,o 1l'allusio-
ne degli antichi romanzieri riescono finélmenﬁe a offrire all'immaginazione
una pittura evidente dell'azione rapprescntata;é la ﬁeraviglia s1i riconcilia
alla realta naturale."(60). | |

A harmonia de cada uma destas duas artes(misica e pintura),em par—
ticular,sem excluir a das outras,szegundo Fdscolo,chcontram~se na poesia(6l),
aque Ge forma mais completa "corrige' as imperfeicoes da natureza,harmonizan.-

do-a fantasticamente.

4)A poesia e o mito da Beleza

. - ~ » . L
E preciso ter precente que a condigao necessdria para ser poeta ¢
",..esser nato con tal cuore che parli,mormori,gridi confusamente da prinma a

se stessoj e pol a poco a poco con l'esperienza e l'esempio de! grandi esem-

plari e la consuetudine di sentire ed osservar la natura, il cuore cominci a

parlare alla ragione ¢ la ragione al cuore: e cosl vicendevolmente senza co-
mandarsi 1'uno all'altro, bensl congiurando fraternamente."(62).

Disto decorre a grande importancia gue, segundo Féscolo, tem a elo
guencia para a poesiasnao é exclusiva de uma arte, porgue pertence a todas e
se manifesta nas autégtioas criagoes.Ble a considera como uma distinta facul

dade do artista através da qual faz com que o coragao sinta,que a fantasia a

(59)Id.ant.,pag.290:Id.ant.

(SO)Foscolo,UCozfpesio e Prose,pag.l158.

(61)Flora,F. e HicastroyL.s0p.ci%.,pag.43:"Discorsi sulla lingua italiana"
"Unisce 1l'armonia delle note musicall per mezzo della melodia delle parc
le e della misura del verso; e l'armonia delle forme, de'! colori e delle
proporzioni per mezzo delle immagini e delle descrizioni. Vero e che la
specie d'armonia propria & ciascuna delle altre arti e pil espressa,eom
seguentemente pil efficace:tuttavia 1'efficacia della poesia ¢ nild poten
te, tanto a cagione della riunione di tutti i generi d'armonia,quanto per

la simultaneits e rapidita del loro progresso."
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presente os objetos em imagens vivas suscitando o sentimento da verdade(63).

la autentica poesia (complexidade e variedade na unidade, origina~
lidade na imitagdo)o poeta,em cada imagem,en cada palavra,simultaneamente a-
plica todaes as faculdades humanas (relativas ao sentir e pensar) para alcan-

gor a harmonia através dab dissonancias,o que é a perfeigao ideal(64). & ver

N B -

(62)llarzot,Giuliosop.cits, paz.821(IL,345).

(63)Foscolo,UgosPoesie c Prose,pag.125:"Lezioni di Eloquenza',Lezione terza:

"Or 1'eloquenzayche & il carattere gencrale ed ingenito della letteratu-
ra,distinguesi da ogni altra facolta ed arie dell'uomo, perche esercita
l'intelletto non per mezzo dei sensi come la musica e la pitturaynon per
mezzo del raziocinio come fanno 1 calcoli matematici e le dimostrazioni
scientifiche; bensl per mezzo del calore delle passioni e della energia
della verita.L'eloguenza insomma...sotto qualungue formayo in prosa o in
voersi, deve ottenere clhe il cuore senia, che l'immaginazione s'infiammi,
che le idee si dipingano vive, calde e presenti dinanzi la mente; e che
oueste fortissime sensazioni ed idee risveglino ed invigoriscano l'atti-
vita della nostra ragione, e ci facciano non tanto calcolare la verita

quanto sentirla e vederla."

(64)flora,F. e NicastroyL.top.cit.,nag.44¢:"Discorso sul testo dells Commedia
di Dente":"....ad ogni pensiero (e para De Sanctis,quando se trata de um

grande poeta "Il pensiero & l'inmagine....",Pagine sparse,Bonora,Ettore:

"Antologia della critica letteraria",nag.390,C.B.Petrini,;Torino,1960)che

il poeta concepisca,ad ogni frase,vocabolo o sillaba ch'el raccelga,mti
o rimuti,esercita a un tratto le facoltd tutte quante dell'uomo.E mentre
sente le passioni ch'ei rappresenta e rifletite sugli effetii delltarie,e
medita la veritd morale che ne risulta,l'oreéchio suo pendendo attentis--
simo dalle minime dissonanze o consonanze dclle parole;congiunge la melo
dia all'armonia...e l'occhio suo vede e guarda ed esamina tuiti i fanta-
smi e le loro forme e i loro atteggiamenti,e le scene ch'ei wvuole creare
e animare:e sembrano ispirazioni.La velocita di produrre fors'e la pri-
ma; ma la paziente longaninita a perfezionare non fu mai dote seconda, o
divisa dal Genio.L'impeto e 1'affluenza incredibile de' vensieri lo sol.-
lecita e insieme lo lascia perplesso intorno alla disposizione e alla
scelta.Quindi i pentimenti,le correzioni senza fine,i miglioramentije le
inconitentabili cure, lc quali talora famno »nresumere che l'attitudine di
immaginare sia mal secondata dalla facoltd di eseguire.Ma il sommo della

immaginazione poetica sta nel vedcre e tentare una perfezione che ad al--
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dadeira poesiayna procura da verfeigdao pela interpretagac da natureza, nao a
imita passivamente, mas ativa e positivamente,idealizando o objeto represen--
tado, porque "non diletterebbe un poeme che proceda argomentando,e che non i-
doleggi le coseyma le svolge ¢ le narri."(65).Assin sendo o belo,pela harmo-
nia melddica, manifesta~se no todo e nas partes que o constituem(66).

0 mito da Beleza, se é,em principio, consequéncia de uma idecaliza-
ca0, torna-se,posteriormentie, realidade efetiva e se destina,com fungao equi
libradora, ao homem, sobrepondo-o & realidade contingente, aos desejos e aos
prazeres fugidios da realidade materialmentve entendida(67).

Féscolo vé na natureza um agente criador de belezas,porém eSparsas
e imperfeitas; nao pode, contudo, deixar de reconhecer também que a prépria

natureza, determinlsticamente, através do témpo, encarraga-se de destrui--las,

tri non © dato d'intendere ne ideare."

(65)Foscolo,UgosProse, Vol.II, pags.261-262s"Comnento alla "Chioma di Berenice"

Della regione noetica di Callimaco,Discorso guarto.

(66 )Marzot,Ginliosop,cite; pags.821-8223"0gni pagina,ogni stanza,ogni periodo
e ogni verso forma un tutto da sé ed esige le stesse armoniche varieta.
Se pochi versi non eccitano contemporaneamenite e ad un tratio tutie le
facolta del nostro cuore e della nostira mente, possono esserc ammirabili

in tutto il resto, ma non sono poesia."(XI,402).

(67)Natali,Giuliosop.cite, pag.1743"Discorsi sn11~ lingua italiana":"I1 mondo

in cui viviamo ci affatica,ci affligge,e,quel'che e peggio,ci annojaspe~
r0 la poesia crea per noi oggetti o mondi diversi...la immaginazione del
1'artista correggé idealmente la nafura anche qgundo sa cogliere o rap-
presentare la gioventl e la bellezza nel pil bel punto della loro mag-
gior perfezione,E un rapidissimo punto,perche in natura un momento d‘'in-
fermita,un atto poco grazioso,una parola,uh semplice moto scema 1'effet--
to magico della gioventﬁ e della bellezza d'una donna vivente,La sua per
fezione,quand'anche sia nata e cresciuta perfetta, & soggetta a mille va~
rietd ed accidenti d'ora in ora,di minuto in minuto, e non esiste se non
per fuggire ad un traito e dileguarsi per sempre.E nondimeno 1l'artista,i
mitando la natura, la corregge in guisa da fermare e perpetuare le piu
.

belle creazioni in quel punto guasi impercettibile di perfesione.(0, IV,

123)",
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contrariando o desejo do homen de poder contempla-las sempre(68).A poesia,enm
oposicado a este’ aspecto transitdrio e imperfeito da natureza,cria em Foscolo
o mito da Beleza poética.

Todavia a palavra "mito" nao tem sentido univoco; de fato,histori-
camente, esta palavra foi usada com trés signifiéados principais(69):

-

a)"Mito" como forma atenuada de intelectualidade

Na antiguidade classica o "mito" era considerado como produto infe

> :
rior ou deformado da atividade intelectual; quando muito era~lhe reconhecida
a "verossimilhanga" em contraposigdo a "verdade" prdpria dos produtos genmui-

nos do intelecto. Era este o significado da pélavra “mito" em Platﬁo(Gorgiq,

Timeo) e em Aristdteles(Histdria dos animais).

b)"Mito" como forma auténoma de vida

Neste sentido deixa de ser um valor subordinado ao conhecimento ra
cional; € colocado em um plano diferente ao do intelecto,adquirindo dignida~
de semelhante aquela atribuida & razado. Vico foi o primeiro a usar a palavra

"mito" com oste sentido(70):deixa de ser uma "verdade" intelectunl degenera~

da para scr entendida como "verdade" de forma fantastica, diversa da "verda-

—— -

(68)Foscolo,UgosProse,Vol.I1,paz.175: "Frammenti di un romanzo autobibgrafi--

co" "Il tempo vola e divora il creato. Passanc llore simili alle nuvole

cacciate dagli aguiloni...Tutto cangia,tutto si perde quaggill...tuttol"

(69 )Baseamo-nos no Dizionario di Filosofia di Nicola Abbagnano,Ristampa rive
duta,UTET, Torino,1964, que,sinteticamente, apresenta as principais acep--

goes da palavra "mito" em épocas claramente caracterizadas.

(70)Abbagnano,NicolatDizionario di Filosofia,pag.571:"Che le favole nel loro

nascere furono narrazioni vere ¢ severe(onde la favola,fu deffinita "ve-
ra narratio":le gquali nacquero dapprima .perloppilt sconce,e percid poi si
resero improprie,quindi alterate,seguentemente inverosimili, appresso o-
scure,di 1a scandalose, ed alla fine incredibili; che sono sette fonti
della difficolta delle favole."(Sc.N.,II,Pruove filos. per la discoverta

del vero Omero,IV)."
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de" de forma intelectual.Com este significado, que o Romantismo adotou e am-
pliou,a palavra ¢ aqui usada. O "mito" é considerado como a religido na%ural
do género humano,uma fase da auto-revelag@o do Absoluto:"mito", agui,"..e ma
nifestazione di Dio come coscienza della natura o rapporto di essa con 1l'io',

Além destas consideragoes, prdprias do idealismo romantico, a dou-
trina do “mito" como forma autonoma de expressao e de vida foi amplamente a-
colhido pela filosofia e pcla sociologia conienporaneas. Na filosofia a me-
lhor expressac desta interpretag@o do "mito" é a de Ernesto Cassirer, para o
qual a caracteristica do pensamento mitico consiste na imperfeita distingao
sntre o simbolo e o objeto do simbolo,isto é,imperfeita consciencia do simbo
‘o como tal(71). O prdprio Cassirer, posteriormente, viu o carater distinti-
o do mito no seu fundamento emoti%o:"Il sostrato reale del Mito non & un S0
strato di pensiero ma di sentimento.Il Mito e la religione primitiva non so--
no certo del tutto incoerenti jnon sono interamente privi di senso o di ragio
ne.Ma la loro coerenza proviene molto di piu da un'unitid sentimentale che da

regole logiche..."(72).
¢)"Mito" como instrumento de contvole social

Também ao ambito desta interpretacac do "mito" como forma autd.voma
em relagao ao intelecto pertence a interpretagdo socioldgica que ve o "mito"
como produto de uma mentalidade pré-logica. Conforme esta doutrina o primei-

ro modelo do "mito" nao ¢ a naturcza mas a sociedade; ele é a projegdo da Vi

da social do homem; projegao que reflete todas as caracterfsticas fundamen-

tais do homem como ser social.Os defensores desta concepgao veem o “mito" co

mo a justificagao reirospectiva dos elementos fundamentais que constituen a

e -~

(71)Id.ib.ant.s"I1 Mito, dice Cassirer; sorge spiritualmente al di sopra del
mondo delle cose ma nelle figure e nelle immagini con le quali eSS0  SO0-
stituisce questo mondo.esso non vede che un'altra forma di materialita e

di legame con le cose."(Eilosqﬁig_@g%le forme simboliche,Vol.IL,1925)".

(72)Id.iv.ant.
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cultura de um grupo(73). Heste sentido o "mito" nfo ¢ limitado ao mundo ou 2

-

mentalidade dos primitivos; ¢, antes, indispensavel a qualquer cultura.
Nés,aqui, empregamos a palavra "mito" com o sentido que lhe deu Vi-

co na Scienza Nuova:uma espécie de "verdade" gue nao se opoe a "verdade" his

térica ou cientifica,mas dela é,a0 mesmo empo,um suplemento e um complemen-
to. "Mito" agui equivale a simbolo perenc dos afetos humanos,criagaoc indivi.-
dual que corresponde aos "universais fantdasticos" de Viaq; éstes, para Croce,
tem uma natureza hibrida, porque sao algo de intermgﬁiério entre a intuigao,
que ¢ individual,e o conceito que a universaliza,alcancado na expressao poé-
tica pela harmonia e melodia das palavras que constituem o cantognae origem &
individval,mas depois,como valor artistico, torna-se universal(74). Por estie
mito da Beleza ¢ que a poesia "corrige" a natureza nos seus aspectos negati--
vos de tempo e espago; a ngtureza tem belezas, que nela se acham esparsas; a
poesia,pelo canto, na imitagao escolhe,combind em um 26 objeto belezas qué a
natureza espalhou por varios; estas belezas naturais,no efetuar-se de seus o

lementos(tcmpo,espago),estao fadadas a modificar-se e a desaparecer;a poesig

porém;pela visao individual e pela expressao ori sinal do poeta,da desax rmonia

— . N L

(73)Id.ibeant.:"I1 Mito non & un semplice racconto ne una forma di scienza,
nd una branca d'arte o di storia ne una narrazione esplicativa.Esso comw
rie une funzione "sui generis" strettamente connessa con la natura della
tradizione e la continuita della cultura,con 1o r azione tra maturita e

glovinezza e con 1l'atteggiamento umano verso il passato. La funzione del

liito e,in breve, quella di rafforzare la tradizione e di darle naggior w

lore e prestigio connettendola alla piu alta,migliore e pit soprannaiura
le realtd degli eventi iniziali...Ogni mutamento storico crea la suo mi-
tologia,che & tuitavia solo indirettamente relative al fatto storico, Il
Mito & un costante accompnagnamento della fede vivente che ha bisogno di
miracoli,dello "status" sociologico che domanda precedenti, della norma
che esige sanzione."("Myth in Primitive Psychology",1926,in Magic,Scien-

ze and religion,1955,pa3.146)."

(TA)Stcfanln*,Lulgl:B“*etlca,Aultrlce utvdlnﬁ n? 26,Roma,nag.9:".eoil mito &
il punte in cui il narticolare e l'universale,l'idea e il fatio,l'infini
$0 e il finito wvengono a incontrarsi e coincidere,com'essi coincidono sml

terreno dell'arte e della fantasia,"
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da natureza passa & harmonia poéticas;dando-lhc,através da palavra entendide
como canto,um cardater ateuporal,perene; esta harmonia, embors seja expressac
do individual,pelo espiritual cue ela renresenta,passa a valer para todos,ic
to é,esta visdo, eternizando a belezasuniversaliza-—-se.Disto resultc cue;enm ou
tros termos,o "mito" é a prdpria "religizo da palavra',pela qual a poesia Vi
se o8 valores universais e perpétuos,que consolam,purifican o artista e osho
mens que sentem.

A genese do mito poético de Foscolc pode ser encontrada no amor
que ele experimenta,e que exprime,na contecmplacdo da beleza natural;esta,por

o

ele profundamente sentida, leva~o aquela particular visdo anteriormente men-
cionada.Patente é em Fdscolo a visao da vida como um ciclo que se repete; na
sucess2o constante de dor e prazer; porém, na sua contingencia, nao satisfaz
3 : . A_ . - v
os desejos do homem; semdre almejando algo, consequencia da propria natureza
em que éle vive; ndo menos evidente,porém,é a atragao que ele sente pelas be
lezas que essa mesma natureza lhe oferece(75). 4 beleza natural,que se apre-
senta como consolagao nrimeira(76),transferindo--se para o plano poético,pela

religidec da palavra, naoc sd consola, mas,como potencia ativa de transfigura:-

¢ao da prdopria vida,torna eterna a beleza e a juventude,fadadas a desaparece

pag.174:"0 natural! accogli quest'inno de' tuoi
figli.I mortali dovrehbero maledirti e renderti cuesta vita. Planto,;spe-
ranza,terrore e morte,ecco i nostri elementi.lia tu hal creato la Bellez--
zall noi,aderandole, ti rendiamo grazie anche ner i nosiri mali...Il bel--

- h
lo e s1 rarol"

(76)Foscolo,UgosPoesie e Prose,vag.134:"Lezicni di Eloquenza',Lezione guinta

"La natura ha dotato tuiti gli vomini di varie tempre, di varie fisiono-

mie e di vario istinto,per fare quell'ammirabile discordia da cui risul-

. - . - . - . .
ta 1l'armonia sociale.Da questa varieta di caratteri e di tendenze risul-
i

a2 la varieta delle arti; —e l'esercizio pieno, libero, felice d'un'arte
non risulta che da una facoltd apposita; e la facolta presume Eiéogni; e
i bisogni non alimeniati conducono al dolore e alla disperazione; comey
quando sono soddisfatti e nudriti, partoriscono wun piacere sicuro o una
perenne soddisfazione.Cosi la natura, che ci ha creati tutti all'amore e

all'incanto inesplicabile della bellezza ci promette mille dolcezze necl

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17 18 19



=99

rem com o tLempo.

Isto tudo por virtude da palavra que da forma a ilusao e a sobre—

poe & simples contingencia,para se tornar marco de todo o desenvolvimento da

vida do espirito, que sem a palavra na poesia nao existiria(77). Na poesia o

1en; pela palavra que eterniza as coisas, sobrepde-se a vida e a morte(78)

solo vagheggiarla...".

"77)Puppo,Marioton.cit., 7ags.998-999:"Orazione Inaugurale":"La progressione,

l'abbondanza e l'economia del pensiero sono effetti della parola.E un se
gno solo della parole fa rivivere l'immagine tramandata altre volte da'
sensi e trascurata per lunga eta nella mente:iun segno solo eccita la me-
moric a ragionare d'uomini, di cose, di tempi che pareano sepolti nella
notte ove tace il passato. Il cuore domanda sempre o che 1 suoi piaceri
ano accresciuti,o che i suoi dolori siano compiantijdomanda di agitar-

e di agitare,perché sente che il moto sta nella vita e la tranquilli-

ta nella mortes e trova unico aiuto nella parola, e la riscalda de' suoi

desiderie la adorna delle sue speranze, e fa che altri trema al suo ti-

morc e pianga alle sue lagrime,affetti tuiti che senza questo sfogo proxr

rompercbberc in moti ferini e in genito disperato.E la fantasia del nor.-
tale,irrequieto e credulo alle lusinghe di una felicita ch'ei segue acco
standosi di passo in passo al sepolero, la fantasia, traendo dai secrets
della memoria le larve degli oggetti, e rianimandole con le passioni del
cuore,abbellisce le cose che si sono ammirate ed amate; rappresenta pia~
ceri perduti che si sospirano: offre alla speranza e alla previdenza i
beni e i mali trasvarenti nell'avvenires moltiplica ad un tempo le sem-
bianze e le forme che la natura consente alla initazione dell'uomo;tenta
di mirare oltre il velo che ravvolge il crecato; e quasi per compensare
1'umano gencre dei destimi che lo condannano servo verpetuo ai prestigi
dell'opinione ed alla clava della forza,crea le deitd del bello, del ve-
ro,del giusto, e le adora: crea le grazie;e le accarezza; elude le leggil
della morte e la interroga e interpreta il suo freddo silenzio; precorre
le 2li del tempo e al fuggitivo attimo presente congiunge lo spazio di
secoli e secoli ed aspira ail'eterniﬁ&; sdegna la terra;vola olire le di
ghe dell'oceano,oltre le fiamme del sole, edifica regioni celesti; e vi
colloca 1l'uomo e gli dice:"Tu passeggerai sovra le stelle":e cosi lo il-
lude;e gli fa obliare che la vita fugge affannosa,e che le tenebre eter-

ne della morte gli si addensanc intorno; e lo illude sempre con la ar-

nmoniz e con l'incantesimo della pparola."(0.VII,6-T).
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descobrindc o divino imanente na %erra, serenando o espirito humano inquieto
e amortizando sua dor(79),vorque "...la natura che ci ha creati tutti all'’a~
more e all'incanto inesplicabile della bellezza ci promette mille dolcezze
anche nel solo vagheggiarla..Cosl avviene della facoltd di un'arte:l'amarla,
il vagheggiarla,l'onorarla e tale compiacenza naturale e perpetua....che per
quesio solo piacere noi crediamo d'essere compensati di tutti 1 sudori e di
tutti i pericoli."(80). Incontra assim,pelo encanto da palavra, a justifica~
¢cao da poesia em si mesma como canto, enquanto ambac tem como prescuposto o
ritmotda arte £az uma religiao e da Beleza poética um modo de eternidade.Tao
ﬁatentc e consciente erda para Fdscolo o valor da palavra como canto,que mes-
mo aqueles que nao queriam reconhecer seu valor como poeta =-como aconteceu
con Tommaseo(81)--, ndo puderam deixar de¢ nele reconhecer o culto da palavra.

Se em Fdscolo a, poesia,en sintese,era entendida como harmonia e me
lodia(que nara 6le representan a perfeicao ideal,universal e eterna),o ponto
de partida e de chegada desta criagac estava justamente na palavra,que € ini

cio,neio e fimyo todo e as partes constitutivas da forma noética(82).E o prd

—— e ——— i ———— B - — -

(78)Foscolo,Ugo:Tragedie, Poesie liriche e satiriche,pasg.182 ~Sonetto:A Firer

ze:"E tu ne' carmi avrai perenne vita." '

—n

(79)Foscclo,Ugo;Egggg,Vol.I,pag.1291"Le Ultime Lettefo di Jacopo Ortis",Let~

tera XXXVIL, 14 maggio:"L'artista, immerso nell'idea deliziosa del bello,

addormenta,o mitiga alneno, tutte le altre passioni,"

(30)Foscolo,UgosPoesie e Prose,pags.134-1353"Lezioni di Eloquenza"; Lezione

guinto.

(81)Marzot,Giuliosopecits,pag.836:"Dizionario estetico",1860,II:"Amo in lui
la potente parsimonia e l'ardor sobbolente e il culto amoroso della paro
laye guel suo sl frequente scolpire,anziché delineare 1'immagini:doti in

ogni secolo rare,nirabili nel nostro."

(82)Foscolo,UgosTragedie, Poesie liriche e satiriche,pag.298: "D'Omero e del

vero modo di tradurlo e di poetare":"...lo scrittore deve esattamente og
servare il "disegno" del pensiero.Neé io intendo il disegno generale del.-
l'opera,che altri chiawma architettura,economia,o franciosamente "piano",
bensl il disegno d'ogni pensiero partitamente,considerata prima ogni pa~-

rola,e per conseguenza ogni idea destata da ogni parolase poi ogni grup-
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prio Féscolo, como consequéncia da ampla atividade que desenvolveu no ambito
da tradugao; levando~o 2 considerar detidamente o valor da palavra como ele--
aento arti{stico(83), claramentec afirma que tudo gira em torno do significade
c=3%a unidade sem a gual os feitos do homem cairiam no esquecinento determi-
indo pelo tempo. No seu culbo a palavra,depois de encard~la como unidade se-
Aantica, com seus significados primitivo e derivados, um constante e outros
3m conexao com o periocdo do escritor, a sua atengdo dirige-se & palavra como
Ldade fGnica,:como'bonjunto nelddico e harmdnico, como sintese criadora cm
+.7acao & realidade que representa(84). Exatamente porque a palavra,poetica-
entendida, deve reunir em si, e simultaneanmente, os seus tres aspectos

<.nciaisssignificado primitivo, significados metaforicos e unidade de har-

aia e melodia(85).

po d'idee con le altre vicineje poi tutto il pensiero prodotto dall'idee
riunite: e gquindi il periodoy e un periodo con altri,in guisa che ne ri-
sulti una proporzionc di membri e di suoni, =1 che ogni membro non abbia
né pilt ne meno idee del bisognoye il tutto abbia una varietd di suoni,di
tinte e 4i passaggi di luce.Cid non & finalmente se non guell'incantesi-
mo che produce armonifie.....che costituisce la perfezione della pitiura e

d'ogni arte bella..."

83 )Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.119:"Lezioni di Eloquenza",lezione prima:
2 U8 » POE L )

"Il pensiero non & rappresentato che dalla parola. Per rappresentare il
pensiero bisogna dungue conoscere il valore della parolasil valore della

parola considerata nel suo significato nrimitivo ed originale,ncl confla

o de' significati minimi ed acceSSorliproveautl dal tempo nel suono mec
ba

canico della parola. Il significato primitivo d'ogni vocabelo e da desus
mersi dei primi ed originali scrittori della-lingva e delle lingue che
le furono madres;il conflato delle iaee'accessorie e da distinguecrsi d'o-
gni secolo della stessa lingua, d'etd in etd a' dl nostri,e specizlmente
nei poeti maggiori,perche piu degli altri si valsero di significati metla

forici ne' vocaboli."

(84)Id.ibeantespags.119-120:"Finalmente il suono meccanico o ha gqualche ana-:

logia con l'oggetto che rappresenta,ed ha in questa parte valore assolu-
t0s ¢ produce armonia:il eche accade le piut volte per la sombinazione de'
suoni degli altri vocaboli che lo accomnigre ., = in guesto caso ha in

cido valore relativo."

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 1o 17 18

19



~9 5.

Examinada a palavra em si, transfere as premissas para © ambito

mais amplo da lingua e, relacionando--a com a atividade do escritor, chega 2
conclusao de que este, sem negar seu valor tradicional,deve adaptd~la as ne-
cessidades atuais(86).Fdscolo é um autentico defensor da pureza da lingua pa

.

tria,livre das contaminagoes estrangeirassatribui & literatura "Il mantenenr-

la purissima adattandola a nuove idee e all'uso comrente..."(87) e ao escri-
<

tor a realizagdo dacuela funcio(08). Com esta visdo da 1fngua, bem de acordo
con a sua poética, ele se manifestava conira os conservadores, que nao reco-
nheciam o valor da lingua como adaptagao ao tempo, e também contra os inova-
dores heterodoxos,que pretendiam negar a tradigao:defende a pureza da lingua
como elemento classico essencial da poesia(89),sem, contudo,negar o romanti-
co principio da atvalidade, também como elemento essencial. A literatura, em
relagao a lingua pura, atribufia a relevante funcao de nao sd evitar a inclu~

sao de vocabulos estrangeiros,mas também superar as distingCes dialetais que

(85)Id.ib.ant.,pag.l20:“0gni concorso di parole parla per conseguenza al ra—
ziocinio per mezzo del significato primitivoyalla fantasia per mezzo del

le idee conconmitanti, e all'orecchio per mezzo de' suoni,"

(86)Ideibsant,:"Quindi della combinazione delle voci e dal 1loro concorso oO-—
gni lingua ricava tempraymovimento ed armonia tutta propria,come ogni na
zione ha la sua fisiononia....Ogni autore deve dungue non solo conoscere
il valore delle voci, ma serbare anche l'andamento e le sembianze della

propria lingua."
(87)Id.ant.,pag.169:"Discorsi sulla lingua italiana",Discorso sesto.

(88)Id.ant.,pag.121s"Lezioni di Eloguenza",Lezione prima:"Ogni autore dungue,
conservando il valore della parola e la fisionomia della lingua, deve a~
dattarle le fogge del suo secolo,perché gli uomini non amano e non cerca
no se non cid che sentono e comprendonose non sentono né comprendono me-
glio se non cid che tocca dappresso lo stato di societa di usi e d'idio-
ma in cui vivono."

(89)Id.ant.,pag.165:"Discorsi sulla lingua italiana",Discorso quinto:".... i
nateriali poetici senza le forme pure della lingua,sono altretianti. mas-
si di marmo bellissimo mal tagliati in figure umane da cattivi scultorig
e sotto le mani degli artisti eccellenti assumono tutte 1lé' proporzioni

della bellezza ideale...'
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representain, segundo Féscolo, fontes de impureza prejudicial & verdadeira

criagao(90). Em virtude desta fungac purificadora, Fdscolo defende o princi--
pio de que a histdria da lingua so pode ser estudada na literatura; esta

Xa para sempre o estodo e o gasto de una determinada época,sabrc a gual;e en
relag2o com ela, constrdi-se o estado e o gosto das épocas posteriores (91);
nisto consiste a arte de escrever bemseliminar o gue desagradeyacrescentar e
desenvolver aquilo que agrada, dando novo aspecto 2 lingua sem desirui-la en
seu fundamenﬁo(92).

Desta particular visao poética da palavra e da lingua,e em perfei-

-~ - » > - o -~ - ~

ta concordancia com a sua maneira propria de encarar o fenomeno da criagao
g o o~ * ar i ."_"' i s ﬁ'

artistica, emana a sua nao nenos particular opiniao sobre o estilo. bste pa-~

ra FPéscolo é o resuliado de um processo que se desenvolve gradativenente do

sentir ao exvrimir em unidade singular(93).Assin identifica lingua e estilo,

(90)Id.an%t.,pags.149-150:Id,.an%.,Discorso Secondo:'la siffatta lingua(forma-
da por varios dialetos com os elementos que t6m em comum)rimansi poveris
sina, incerta e soggetta a rapidissime trasformazioni sino a tanto che
non sia ripulita,arricchita e preservata degli scrittori."; e referindo-
se aos dialetos da Itdlia e de Franca neridional e setentrional "I loxo
mille dialetti popolari s'andavano alterando,e sempre pit dividendo e in
tricando ad un tempo,finché la poesia comincid in ciascuna di quelle con
trade....a giovarsi di tutti gue' dialetti, ad evitare ogni frase troppo
provinciale e plebea,o nobilitare ogni idiotismo,a ridurre i svoni diver
si,con cui ogni parolc era proferita ¢ storpiata in diverse cittad,ad una
sola pronunzia uniforme,c cosl,per mezzo della scrittura e della ortogra

fia, renderla certa e intelligibile a futti..."

(91)Fubini,MariozRomanticismo Italiano, 22 edizione,Editori Laterza,Bari,1960

pag.154:"...1la storia di wa lingua non pué tracciarsi se non nella sto--

ria letteraria della nazione."(0Op.,X,107).

(92)Foscolo,UgosPoesie e Prose;pag.168:"Discorsi sulla lingua italiana', Di--

scorso sesto:"Questo non riesce mai se non a chi sa ¢io che deve sottrar
re dalla massa de' vocaboli e delle frasi,perché nuoce allo stile e alle
ideese cid che vi deve aggiungere perche giovase le sottrazioni e le ad-
dizioni devono farsi in guisa,che cio rechi nuove e geniali sembianze al
la lingua,ma senza mai ne snaturarle nell'indole suayne travisare la sua

native fisionomia."
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libertando--se dos preconceitos retdricos dos classicistas("costruttori di a-

stratti sistemi di bellezza") e dos romanticos ("che credono in "sisteni" e

in scuole drammatiche e mostrano una preferenza aprioristica per un deterni--

nato sistema."(94)-); como decorrencia, o estilo nao pode =3r aprendido, nen
ensinado,pois é a prdpria criagao em ato.E o que ele nos dd a entender quan-
do,referindo--se ao estilo de Petrarca e de Boccacciojydeclara que muitos ten-
taram initd-lo e nao conseguiram escapar a mediocridade(95), exatamente por-
que se linitavan ao aparente da lingua por éles uvsada e nao ao verdadeiro va

lor do estilo como o todo criado(96).0 estilo,pois;nao se aprende,nas,depen-

e s e — _— -

e

del vero modo di tradurlo e di poetare':"...il disegno dello stile consi
ste nel tratteggiare il pensiero a seconde di cuelli elementi,giovandosi
dell'oggetto che & il sostanziale."

Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pag.226,Lettera ZXIV,4L Silvio Pellico,Firenze
23 febbrajo 1813:"Circa lo "stile",osservandolo nelle sue narti:l? & cid
che deve dire;2? del modo con cui cid che si deve dire & concenito e sen
tito:32 del modo con cui sono disegnate le idee tra di loro; 42 del modo
con cui sono colorite,cioé della "frase"; 5% finalmente della pronrieta

del vocabolo, cioe della lingua."

(94 )Pubini,llariosop.cite.,pag.155.

(95)Foscolo,Ugo:Poesie e Prose,pags.l61:"Discorsi sulla lingua italiana', Di-
scorso quarto:"Infiniti uvomini di studio indefesso e d'ingegno si ap»nli-
carono ad imitarla, e tutti senz'eccezione riescirono o mediocri verseg-
giatori, o scrittori ridicolise questa o la prova pill convincente che la
lingua di guelle poesie non pud dare esempl,ne regole,perche ¢ fuor d'o-
gni esempioye d'ogni sistema e teoria di grammatiche. Hon ebbero fortuna
migliore gl'initatori del Boccaccio....pil regolare a secondare le norme
grammaticali....pil accomodata alla intelligenza di tutti i lettori, pur
nondimeno e lingua nella quale la materia assume forme tutte proprie del

l'arte ¢ del genio dello scrittore.”

(96)Foscolo;Ugo:Prose; Vol.II,veg.193:"Saggio di novelle di Luigi Sanvitale":
",..credono che lo stile tuito consista ne' vocaboli della lingua, nella
sintassiy, nelle frasi e nel ritmo del periodo. Ila queste non sono se non
le apparenze dello stilesna la sostanza dello stile sta nella naniera di
concepire i pensieri e di sentire gli affetti. Onde l'autore; che pensa

fortemente, che vede i »ensieri chiaramente e clhec sente con veemenza le
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dendo do gosto do escritor, pode este desenvolve-lo escrevendo e tanbém len--
do e meditando sobre as obras dos grandes autores.
A palavra,que Fdscolo desejava que fosse "plastica ed insieme evo--
‘rice, particolare e universcle", entendida como canto (a autentica poesia
v eleva o finito ao infinito), era por ele vista como o agente realizador
12 tres milagres:12)conforiar e serenar: 22 )incitar o progresso humano e 32)
sernizar coisas e fatos.fle atribuin a poesia ume fungao educativa de apri-
..amento espiritual,por cle considerado principio civilizador(97);disto re
sulta gue a poesia e "Quell'arite sacra d'insinuare 1l'ardore della virtu con
a dolcezua del canto..."(90).Eis que a0 lado do poeta~pintor aparece o pr
vate,representados em ume sé pessoa, consequencia de duas maneiras funda,
n1entais, prdprias de Fdscolo, de ver o arte:s a poesia como fantasia criadora
de imagens (poesia como pintura) e poesia como paizao,como sacerddcio civil,

» ) . -
que nasce guando em Foscolo precvalece o espirito heroico, quando a poesia e-

leva a historia como exemplo; esta, na poesia,sobrepoe-se a acao destruidora

do tempo, eternizando-—a como guia perene dos homens no caminho ideal do pro-
gresso,contemplado pelos grandes poetas gue,através da palavra, falam as al-

nmas grandes,fazendo da histdria matdéria poétice imortal(99). E o mito do poe

o TP . T A e A P i . — i e .

passioni, trova agevolmente parole nella sua lingua...e sa,senz'affetita-
zioneyprevalersi de' tesori di sintassi che i nostri antichi ei lasciaro
no ne' loro libri.E,poiche tutti gli uwomini hanno una menierc diversa di
concenire e di sentire, ne segue che, »rendendo le apparenze dallo stile
altrvi,si vestono di un abito che non & fatto al loro dosso.Quindi i tan
ti scrittori affettati,freddi,piu curiosi delle parole che de' pensieri,
piu del ritmo che della passionesquindi il frondeggiar delle frasi senza

frutti, e quella universale inopia..."

(97)Vioinelli, Augusto:liaestri e poeti della letteratura italiana, Vol.IIL,Vi.
edizione,Edizioni Scolastiche llondedori,1950,pag.49:"....quanto piti que--
sto puro e squisito senso della Bellezza e posseduto dagli uomini, tanto
pill essi sono sospinti verso un affinanmento spirituale e fisico he @
principio di eiviltd.”

(98)Foscolo,UgosProse,Vol.I,pag.27:"Sul "Bonaparte in Italia" 4i F.Gianni".

(99)Flora,F. e Nicastro,L.:op.cit.,pag.43¢"0Origine e ufficio della letteratu
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ta--vate que; como os poetas antigos; pela palavra se torna mestre do povo,i--
niciador de novas civilizagoes que procura falar ao coragao valendo--se das
paixdess é o ideal do homem e do cidaddo quc se unem no pocta.

ifesta linha do poeta-vate, em que predomina a paixao humons,repre-
sentade, em sintese, pelo subjetivismc foscoliano do Ortis ligado 2 realida-

de em que vive, acham-se:Le Ultime Lettere di Jacopo Ortis,as tragédias Tie-

stcyliace,Ricciarda,alguns sonctos e culmina em I Sepoleri; enquanto & linha
do poeta~pintor, que represenia o outro lado do subjetivismo foscoliano,sin-
ol s o 3 & .~ -~ s A

tetizado em Didimo Chlerlco(lOO;, quando da paixao e do desespero imediato

contemplacio da beleza, pertencem, além das tradugoes, as

duas odes(Alla Pallavicini caduta da cavallo e All'amica risanata) culminan-

do enm Le Grazie, em que os dois ideals passam a cer partes diversas do mesmo
nito da Beleza.

F'oscolo; portanto, pela maneira particular como encara & palavraga

ra"¢"Appare che la natura,creando alcuni ingegni alle lettere,li confida
all'esperienza delle passioni,all'inestinguibile desiderio del veroyallo
studio dei sommi esemplarijall'amore della gloriaj;alla indipendenza del-
la fortuna ed alla santa caritd della patria. Qualunque manchi di queste
proprietd negli uwomini letterati, niun'arte mai.....niuna munificenza di
principe fard che le lettere non declinino,e che anzi non cadan nell'ab-

biezione ove tti o in gran parte mancassero queste doti."

(100 )Mazzamito, PietrosRassegna Bibliografico~critica della letteratura _ita-

liana,?2® edizione aumentata,Felice Le Monnier,Firenze,1953,pag.493:Fubi

ni,estudando o valor moral e espiritual do Sesto Tomo dell'Ilo,ao tragar

a histdria fntima, ve caracteristicas "individuabili specialmente in
quell'opporre massime di saggezza dolente e disperata al foscoliano fu--
rore di gloria e in quel velare di pessimismo questa saggezza che non
sa rinunziare alle illusioni umanitarie di wn tempo", e na histdria ex-
terna "Didimo & 1'anti--Ortis, o meglio ancora "1'Ortis sopravissuto,di--
venuto letterato,tradutiore,commentatore,meglio disposto alla indulgen-
za verso 86 e verso gli nltriymn con helllecninmo integri gli ideeli e i
sentimenti di un giorno." Didimo & un Ortis disingannato,...é colui che
accoglie in sé gli opposti motivi del sentire foscoliano...la contempla

zione poetica dell'immensa natura e il sottile gusto letterario.”
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lingua e o estilo em relagdo a poesia,isto §, como mito da Belezas,que se Te-

sume em harmonia, 6 cldssico, entendido no significado de equilibrio e eter-
nidade do beleza que vence o tempo e se universaliza; todavia este seu clas-
sicismo ¢é original, porque deriva de uma visao pessoal da rcalidade,e nao da
erronea imitacao de modelos, reconhecidos sim, mas nao em termos absolutos
como Unicas fonies de beleza, revelando-se ent2o romantico, no sentido posi--
tivo da palavra, reconhecendo o valor da historia, da vida e da arte do pas-

sado e do presente, bem conforme ao pensamento de Vico.
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Capitulo IV

0 HISTORICISHMO DO VATE E O CULTO A BELEZA NO_ORTIS

No Ortis encontran-se os dois ideais poéticos de Fdscolo,porén ame
sentados como atitudes antegonicas do mesmo espirito: nas swas verdadeiras
criagoes poéticas perdem este cardter inicial de antftese para se tornarem
nartes diversas do mesmo nmito da Beleza.

En relagao a poesiz posterior podemos resumir toda a substancia do
tis na seguinte formula,sinteticamente constituida de treés elementos capi-
tois:realidade, realidade-idealidade, idealidade. Todo o primeiro termo ¢ TE
presentado pelas paixoes do homem no tempo e npela morteyque delas & consoquég
cia imediata,simbolizada no mito do sepulcro; o segundo é represeniado pelas
ilusces,como meio de superacao da amarge realidade em que vive o "eu',sem oon

tudo dcla completamente se liberiter; o terceiro compreende a superagaoc plena

da realidade,da contingencia do tempo na contemplagao de. Beleza guc conferta

o "eu" do noeta,;encaminhando—-o para a idealidade plena do mito:pela harmonia
b ’ -

criada pela poesia o contingente ¢ superado e o pessimismo do destruir cede

0 seu lugar ac otinismo do fazer. Em germe os motivos e mitos presentes no Or

. Lo ~ - . - s L L] ” . '
tis constituem a essencia dos dois ideais poeticos de Foscolo:scomo vate(arie

como fazer civil,histdrico) e como pintor(arie como fazer universal,inortal).

A)O POLTA-VATE

En todas suas criagdes originais Fdscolo afirma e nega alzo coic Ie

sultado de experiéncias e de »rincipios que nao se eliminam. Por isso,cguando
no artista predomina o cidaddo(l),participante do seu momenio hisidrico,afir
ma~se nele o ideal mais imediato,apaixonado e inflemado do patriota gque, in-
tegrando--se no seu tempc e observando as vicissitudes da patria no nassado e

no presente,sente o dever e & forga para profetizar o futuro(?);é 0 vate gque

(1)Marzoty,Giuliozop.cit.,»ag.058 ~"A Bonaparte Liberatore":
Hessivsansenenssescul divino infiamma

libero genio e ardor santo del vero."
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sente e concebe a palavra como credo civil.

Fdscolo atribufa as palavras dos literatos(poetas,historiadores,o-

radores)uma relevante importancia,porgue através delas a verdade se difundia
¢ se perpetuava na histdria(3). Por isso ve nesta(4)o genero que compreende
todos os outros e a mellhor fonte de ensinamentos civis.Desta premissa deriva
o singular culto & histdria,como express2o do espirito humano om todos os tem
pos,e a visdo civil da literatura,como elemento moralmente purificador(5),i-
niciador ¢ cultivador do elevadissimo sentimento foscoliano da comgaix50(6).
file era incapaz de conceber uma literatura e literatos dissociados.do fervo-
oS0 amor patrio; considerava dolorosa a funcao do poeta-vate que, cm estudo
consciente ¢ profundo da histdric,via seus sentimentos e otimistes perspecti

vas de liberdade cercezdas pela ignorancia do povo(?); sd os homens de letras

(2)DtAnconasA. e Bacci,O.:op.cit.,Vol.V,pag.211e "Orazione inaugurale degli
studi":"L'alte letteratura riserbasi a pochi,atti a sentire e ad intende-

re profondamente..."

(3)larzot,G.oneciteypag.862:"0Orazione a Bonaparte pel Congresso di Lione" ¢
",,.a gloria dei padri de' popoli,e ad infamia de' tiranni propagano splen

didamente la verita."

(4)D' Ancona, s e Bacci,0.top.cit.,pag.210:"Orazione inaugurale degli studi':
Ve histdria "...tutta si spicga la nobiltd dello stile,tutti gli affetti
delle virtd,tutto 1l'incanto della poesia,tutti i preceiti della sapienza,

tutti i progressi e i benemeriti dell'italiano sapere.’

(5)Id.ant.,pag.211--Id.ant.s".c oo o poichd la natura e i costumi non concedono
di preservare la gioventu e la bellezza dalle passioni,la letteratura de-

o 25 b
Ve...nutrire le meno nocive, dipingere le opinioni,gli usi e le sembianze

de' giorni presenti,ed ammzesirare con la storia delle famiglie."

(6)Id.ib.ant.:"Secondaie i cuori palpitenti de' giovanetti e delle fanciulle;
assuefateli,finché son creduli ed innocenti,a compiangere gli uomini,a co
noscere i loro difetti ne' 1libri, a cercare il bello ed il vero morale:ile
illusioni de' vostri racconti sveniranno dalla fantasia con l'etd; ma il

calore,con cui cominciarono ad isiruire,spirera continuo ne' petii.”

(7)Id.ant.,nag.212:-Id.an%t.:"0 miei concittadinilquendo e scarsa la
zione di essere puro ed illuminato senza preservare la nostra ;
gl'ignorenti e dai vilillmate palesemente e gencrosamente le letierc

~
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poderiam esclorece-lo e educa-lo clvicamente --mesmo quando procurassem a g;ﬁ

ria individual na histdria de seu pove(3)-, desde gue buscassen desperiar nos

prdprias paixdes watridticas,neles suscitande o sentimento da pie
dade,historicamente considerada,a qual,pera Fdscolo,é a unica verdadeira vir
tude(9). Da niedade,psicoldgicamente, nasce ¢ dela se alimenta,o mais nobre;
elevado e caracteristico culto historico ao sepulcro dos grandes( exemplos ci
vis da virtude,do amor 2 »dtric na sus manifestecao espiritual):culto cue le
va 2 procura da gldéria pelo esclarecimento e purificagao das paixdes,d mani--

festagao ilimitade da verdade,ao fazer hisidrico,no gual o homem deixa a sua

~

marca pela fusdo do real e do ideal,como 2 mais perfeita manifestacdo artis-
tica(10).

Déste modo,partindo,rominticamente, da andlise da histdria, Fdsco~

o da vida a poesiayatravés do sentimento purificado e aperfeigoado,al
cancando a imortalidade fantdstica e histdrica; através do sepulero, da vida
chega a morte,vista nao como fim,mas como infcio de uma existencic eterna,sin
bole espiritual e civil,para onde se encaminha o historicismno foscoliano.

Ta orimeira etapa deste nrocesso,e dominado pelo sentimento da rea
lidadeyacha~se o romance Le Ultime Lettere di Jacono Ortisscorresponde ainda,
conforme o mensamento de Vico,& »rimeira categoria da mente( "senso™) equiva-

primeiro grau de vida espiritual no seu aspecto cognoscitivo.no On-

& sentido e a consciénciz de Fdscolo liga-se & situagao do moientos

tudo é impeto,desordenade paixao. Alids,o prdpric Fdéscolo,referindo--se as su

L

o ——— . i < il . A S S S e A el R D A B B O A A A D e A il . =

vostra nazione..."

0)Id.ante,nag.212 ~Id,ants:"...ne la fortunasne la calunnia potranno oppri--
3 DEC 5 DI

mervi mai,quando la coscienza del sapere e dell'onesta v'arma del deside-

-~

rio della vera ed utile fama.”

(9)Id.ib.ant.:"Osservate negli altri le nassioni che voi sentite, dipingete,
destate la pieta che narle in voi stessij,cuella unica virtu disinteressa-
t2 negli womini..."

(10)Id.ib.ant.:"Prostratevi su' loro sepolcrij;interroseteli come furono gran

di e infelici,e come l'amor della patria,della gloria ¢ del vero accreb-
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as obras juvenis, por ele rencgadas,e recsquicios das cuais ainda se encontram

no romance,claramente confessa ter-se servido da palavra como compensagﬁo e
desabafo imediocto do excessivo sentir e pouco ocnsar(ll),con equencia do pre
doafnio do coragao sobre a razao,e reflexo do gue ele j& afirmava a respeito
da vida,de conformidade com sua indole romantica e sua concepgao de poeta-va
te. As obras do primeiro grupo(composigoes da adolescéncia e primeira juven:-
tude 41792 a 1798-)carecen de originalidade e estao ainda excessivamente 1li--
cadas ao arcadismo,que posteriormente serd superado nas verdadeiras criagoes
fruto da facilidade de comnor e improvisar;porém nao ain-

da de criarycomo o préprio autor o reconheceu. Sao Uteis cuando consideradas
como narco inicial no desenvolvimento poético: no Ortis o sentinento idflico
e elegicco destas primeircs composicoes sera mentido ao lado do sentimento

dtico do Fdscolo tribuno e soldado.
L

Ultine Lettere di Jacono Ortis € um romance epistolor de confis

-

szo,de intimidade,cue representa o vonto final de uma relativamente longa se
riec de rona JGGB(IE) dos quais derivae o de Fdscolo; sao romances nascidos no
espiritualidade em que se amadurecia o Romantismo europeu; dai

o importancia do Ortis na histdria do espirito e da literatura italiana: é a
primeira obra roménﬁica,onde ¢ patente o que se convencionou chamar de "mal
século"(efeito de conclusdes pessimistas, justamente porque,segundo GoBtihe,

impossibilidade de agir,conjugada a un vivo desejo de agao leva a norte" ),

difundido por toda a Burovma,conforme o cgual a alegria e a vida anresenta-

be la costanza del loro cuore,la forza del loro ingegno e i loro benefi-

c¢j verso di noi."

(11)Fatali,Ginliosop.cits,nag.166:% . .10 ho sempre scritio,perché non ho potu
to fareye cercava cosl di monder fuori del nio petto un.certo fuoco che
rggiva dentro di me..:onde il cuore mandd sempre i sensi niei all'inge-
cnos;e l'ingegno alle nenna.Pero ch'io confesso d'avere moltissino senti--

to e poco pensato."(0,VIII,357).
(12)Entre outros destacam-se Pamela(1740)e Clarisse(1748)de Samuel Richardsm
Lo Fouvelle Iélofse de Rousseau,0s sofrimentos do jovem Terther de Col-—

the
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vam-se como entornecidos pele realidade.

-

Entre os dois Ortis(o de 1790 ¢ o definitivo de 1802)o Risorginen-

to admirou o segundo,que surgic como o grito de revolta do natriota italiano
contra a traigao de Napoleac,confirmada no iratedo de Campofdrmio.Isto,filo--
soficanente,equivalia a uma derrota do otimismo iluminista o ao encominhor-se
para o pessimismo romantico.Assim como GoBthe se tornou a ropresentagﬁo do
possimismo sentimental,lapoleao tornou-se simbolo determinante do pessimismo

politico(13),sendo apresentado no Ortis como tirano e anti~herdi(l4).Eis por

que no Ortis de 1302 e superado o sentimentalismo dos romances de RNousseau e
de GoBthe,enquanto no Ortis de 1798 é patentie a aproximagao,a semelhanca con

aguelas duas obras.

1)Pessinismo alfieriano do vate

&

Sensiveis modificagaes sao introduzidas no sesundo szig,decorrénn
cia de sva experiencia esniritual;encontra suva fonte principal em Alfieri e
Parini, O exterior;fruto de moda literdria, € substituido pela representacao
do propria personalidade:a paixao politica torna-se o "mal do século"(mal al
fieriano retomado e intimamente vifido por Fdscolo), préprio da época de vi-
cissitudes politicas,provenientes da tirania que subjugave a Itdlia e, pode-
s¢ dizer,a maior parte do mndo;esta naixao era o resulitado do desnertar da
consciéncia nacional e a consequentie renovagao revoluciondria da EBuropa. I,

por¢gue na obra sente-se toda a opressﬁo do tempo em gue Fdscolo viveu,;Jacono

e e A e A e . . . O il e B A R e B B e e i e R R R i 5 B el A

(13)Lpollonio,llario:Fondazioni della Cultura Italiana loderna,Vol.l,pogs.118

--119,G.C.Sansoni Editore,Firenze,lICIXLVIIT:"Come il generico sentinenta~

lismo dell'epistolografia romanzesce di Clarissa e della Nouvelle Hélof.-

.,

ge attende una personificazione e la ritrove in CoBthe;cosl il generico
pessimismo politico,;che fu la conclusione rivoluzionaria dopo la delusic
ne dell'oitinmismo degli illuministi,attende une nersonificazioneye la tro
va in Napoleorc; e Napoleone diventa l'antieroe,colui che costringe 1'e-

roe al suicidioy, il tiranno..."

(14)Poscolo,Ugo: Prose; Vol.I, peg.206 --Lettera del 17 marzo-:"La natura lo ha

creato tiranno; e il tiranno non guarda & petria; e non 1l'ha."
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se nos apresenta como un autentico herdi ieriano,que ve sua patria vendi--
da pelo tirano e todas sues ilusGes nor ele destrufdas.
Ora, tomando por base a afirmagao de Féscolo de que "...nell'Oxtis
il vero contrasto sta tra la "disperazione delle passioni" e "1l'ingenito amor
della vita"(15), vemos que o "culto ao eu" é soberano e nao adnite,quaisquer
cue sejamyas limitagoes impostas 2 liberdade individuwal,que simboliza tambén
liberdade universal.Desta altissima aspiragao(que,por ser inatingivel, tor-
na~se wn ideal supremo) Alfieri nao tomavo en consideracao seu valor positi-
vo,definindo--a pelo seu lado recal,portento necgativossente,;enquanio a ncgay, o
valor da liberdade como exigencia vital,e naoc pode deixar de manifestor a an
de ndo possui-la e de nao a encontrar no imndo; ao redor dec si ve sO--
nente escravos satisfeitos ou resignados con sua condigao,e por isso indignos
de ser chamados "homens".ao menos escravo 6 também Ele,juntamente con aquau
les voucos a ele senelhantes,porque com seus lamentos nao conseguian redimir
aguéles en gue o ardor e o noder da vida estavam como que sufocados por ine-
lutdvel poder adverso. Disto deriva uma visao negativa da realidade e de seus
elementos,une entusidstica atragao pela agdo herdica,limitada pela incapaci--
dade de rcalizd-~la em um mundo onde se encontra deslocadosindividvalismo con
cebido como ideal de vida livre,elevada e plena,que nao se encontra na reali
dade,mas nela qual o individuo nao se submete as limitagoes que lhe sao im-

postas. Bste é o herdi alfieriano,que se bate conira todo tirano ¢ue lhe in-

pede o livre agiryquando nele ¢ mdxima a vontade de agao,tipo que estd sen-

pre representado em suas vecgas,determinando o constante ''mito-incubo’ do he--

» ~ - . -

réi em relagzo a tirania. A luta anti--tiranica torna-se assim algo de herdi-
co e necessdrio ao verdadeiro homem,encvanto o tirano, opressor e limitador
da liberdade, torna-se o anti-herdi:no final desta luta,ainda que o anti--herdi
venga,a vitdria nao pode deixar de tornar mais nobre e exemplar o sacrificio

do herdi,que afirma assin a exigencia ideal da liberdade,sem a qual a pairia

.l S . s e e B e i A e B, it e, e A R i R A O B I . . i A W 8

(15)F030010,Ugo;E;ggg,Vbl.II,pag.124s"Kotizia bibliografica intorno alle Ul--

tine Lettere di Jacopo Ortish.
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nao existe,como o proprio Alfieri afirma(16).

E evidente cue nao encontrando condic¢des para viver com a liberda
de desejada e necessdria,a pessoa volia~-se para si mesmo e a vontade de agir,
cuja concretizagdo é impossivel,torna-se naturalmente vontade de morrer,como
conclusao fatal de ume vida de opressdo e de dor(1l7). Poréin a morte nao ¢ vis
ta como a dissolugao e anulagdo total:é,sim,a Unica maneira de ndo continuar
sofrendo a adversidade dos honmens e das circunstancias,afirmando definitiva-
mente o ideal de liberdade. Fdscolo,no Ortis,revive e ratifica este conceito
¢ suas consequencias(18).

Tomando em consicderagao o texto do Oritis,e observando-o atentamen-
te,veremos que ja na primeira carta(2 de outubro de 1797)é patente a preocu-
pacao patridtica ¢ o que poderfamos considerar o resultado da visgo alfieria
na,cuja nota particular é o indisfargavel pessimismo fatalista(19); aqui ja
se delineia em cores precisas,o drama do herdi alfierianamente concebido. Na
carta seguinie(l3 de outubro)sao esbogadas,de forma ainda imprecisa e genéri

cayas circunstancias que o oprimem,causa de seu drama como patriota(20).Bste

—— L — — = B

(16 )1™abini,lariosLettura dell’ Ortis,pag.13:"E se egli diceva che '"nessuna

ra gli era patria" o che "patria non era dove era nato",avvertivano nel--

le sue parole un appello perche la patria fosse,la patria vera,s'intende,

che soltanto pud essere,secondo 1l'insegnamento alfieriano,la dove e la 1i

berta."

nag.

629:Filippo,Atto V,scena II-Carlo:"Gran tempo & gié,ch’io di morir sol

bramo."

(18)FoscoloyUgos Prose, Vol.II,pag.163~-"Notizia bibliografica intorno alle Ul-
time Lettere di Jacono Ortis":"...l'autore tende 2 persuadere se e gli
altri che;a vivere da liberi e de forti,bisogna imparare a noter libera -

mente e fortemente morire."

(19)1d. ant.,Vol.I;pag.255:"I1 sacrificio della nosira patria & consunato: tut
o e nerdutoe la vila, seppure ne verra concessa;non ci restera che per
piangere le nostre sciagure e le nostre infamic...Poiche ho disnerato e
della mia patria e di me stesso,aspetto tranguillamente la prigione e la

morve."
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desejo inicial,que apresenta & morte como possivel soluglo,ameniza-se por bre

ve teipoye na carta de 205 de outubro surge um lampejo de csperanca de poder
lutar:enquanto houver vida hd possibilidade de agdo(21); fica pordm no dese-
Jjo individual,porque logo em seguida se lhe apresentam os agentes da opressao
¢ue,na realidade "extra~eu",limitem o seu ardente desejo de a950(22). Quando
tudo jd estave nreparado parn determinar o desenlaces;a catastrofe, a solugao
da morie,aqui apresentada ainda exclusivamente como possibilidade,é afastada
nes cartas sucessivas por consideragaos de outra esndcie.Na carta de 17 de
margo volta novamente a sublinhar a paixao natridtica,sem porém considerd--la,
o p PR o ol e B . v P oy . . s

coio no inicio,a uwnica paixeo de vida ou de morie, a paixao alflerlana(pollu
TR R - . o . . L. .

tica) é suavizada,se assim podemos dizer,pela unica vaixao goethiana; com a

diferenga que esta,aqui,ainda é sentida como uma razao de vida(23).llas nesta

ol . i A, e B . i B R i, . A Rl .l e A P A W

(20)Id.ib.ant.,pag.256:"Infelice terra,premio semore della vittoria.Potro io
vedermi dinanzi gli occhi coloro che e¢i hanno spogliati,derisi,venduti;e
non piangere d'ira? Devastatori de' popeli,si servono della liberta come
i papi si serviano delle crociate.Ahi!sovente,disperando di vendicarmi,
mi caccerei un coltello nel cuore per versare tutto il mio sangue fra le

ultime strida della aia patria."

(21)Id.ib.ant.,pag.259:"...vi sono de' giorni ch'io non posso fidermi di me:
un demone n'arde,mi agita,mi divora...mi pare impossibile che la nostra

natria sia cosl conculcata mentre c¢i resta ancora una vita."

(22)Id.ibeant., pags.259-260:"0Ohlse il tiranno fosse uno solo ¢ i servi fosse
ro meno stupidi,la mia mono basterebbe...c noi tutii,guasti dall'antico
servaggio e dalla nuwova licenza,gemiamo vili schiavi,traditi, affamati e
non conciteti mai ne dal tradimento ne dalla fame? Ahi,se potessi,seppel
lirei la mia casa,i miei piu cari e me stesso ner non lasciar nulla nul-
la che potessc inorgoglire costoro della loro onnipotenza e della mia ser

. g™
vitui"

(23)Ideibeante,pag.205:"Fratel mio Lorenzo...tu conosci pur poco me e il cuo
re umano e il tuo,se presumi che il desiderio di patria possa temperarsi
nai,non che spegnersiisc credi che ceda ad altre passioni.Ben irrita le
altre passioni,e n'e pil irritato;ed & pur vero..."L'amore in un'anima e
sulcerata,e dove le alire nassioni sono disperate;riesce onninotenie", e
io lo provo.Ma che riesca funestio,t'inganni:senza Teresa;io sarei forse

orel sotterra.”
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OE‘.l‘“’Gf,L,(_?LU.C nao s¢ encontra no mrinciro OI“L-.L;.» lo £0 en qu“U.l( JL..COT)O recita

do o credo proprio do herdi alfieriano("...piango,credimi,la patric..le pian

o secretamente..."); agui toda ituagoo da Italia presente € examinada pe

lo Jacopo elfierieno,que ve escravos,e nao natr lObdu(d!) llas continuando na
modulagao ondulatdria quc caracteriza psicologicamenic Jacono,do pessimismo,
anteriormente acenado,novanentec retoma un estado de neranga(25)e desta no--

vanenie ao pessinismo("Se non che all'individuo resianc molie vie di salute:

IA‘i

non fosse altro,il sepolecro.’). A paixao patriditica,suverior a todas as de-

mais,no Ortis ¢ constante(¥...i0 ni sento risanguinare pin sempre nell'anima

questo furore di natria.),bem conforme & contranosicao inerente ao "mal do

” H - ) el . T B 7.k L g
século¥("La volonta forte ¢ la nullita di potere in chi sente une passione po

litica lo fanno sciaguratissimo dentro di se.",;expressao do espirito tragico
de Fdscolo como tragédia do homem], embora encontre refrigério em outra pai--

(24)Id.ib.an%.,naps.285-206: "Bsclanano 4'esgere stati venduti ¢ traditi: ma,

se si fossero armati,sarcbbero stati vinti forse,non mai traditije se si

s . . L . 5 . . - f
fosserc difesi sino all'ultimo sangue,ne 1 vincitori avrebberc potuto ven

derlisné i vinti sorebbero attentati di comwerarli.Se non che moltissimi
de' nostri presumono che la liberta si possa comderare a danaro;presuno--
no che le nazioni straniere vengano per amore dell'equita & +trucidarsi
scambievolimente su' nogtri campi,onde liberarc 1'Italia.” E acul surge,
medonha ¢ absoluta a figura do anti-hoerdi -—tirano-- gue ao herdi tira agé

tria e a liberdade:«"Moltigsini intanto si fidano ncl giovine Eroe, nato

di sangue italiano,nato dove si parla il nositro idioma.lo da un animo bas

so e crudele non n'aspettero mai cosa utile ed alta per noi. Che importa
ch'abbia il vigore e fremito del leone,se ha la mente volpina e se ne om
piace?...Vidi con gli occhi miei une costituzione democratica posivillata
dal giovine Broe...c mandate da Passeriano a Venczia perché s'accettas

¢ il trattato di Campoformio era gia da pil giorni firmato e Venezia era
trafficata; e la fiducia,che 1'Eroe nutriva in noi tutti,ha riempito 1'I
talia di proscrizioni,d'emigrazioni e d'esili...La natura le ha creato i,

ranno; ¢ il tiranno non guarda a patria, e non 1l'ha.”

(25)Id.ibeant., 0ag.287:"0r di preti e frati f iamo de' sacerdotiijconvertis
mo i titolati in patrizi, i »opolani tutti,o moliti almeno, in. cittadini
abbientl e possessori di % - sma, badiamoisenza carnificine,senza ri

forue sacrileghe di rceligione, 1 fazioni,senza proscrizioni ne esili,
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xao( 26 )que inicialmentc;e de forma parcial,sufoca o principal paixfo do va-
to(27).

Jacono define-se ainda melhor como heroi alfieriano no encontro com
Parini,por ¢le considerado "wvecchio venerando"(28):este,como Llfieri,scnte a
limitagao e a angistia da realidade histdrica,mas,diversamente dele, analisa,
explica ¢ a ela nac se opoe; nele palpita um elevado e incxtinguivel ideal,
sem contudo procurar resolver odrama wital com & morte.Jacono,afirmando scu
alficrismo,manifesta~se diferentenentc:ao seu pessimismo passional(...ah,se

¢li uvomini si conducessero semure al fianco la morte;non servirebbero si vil

. 4 Wl s . o T b . e
'e.”)correspondo um nessimismo resignado em Parini(29). Todavia, ao inves

~

de temperar sua paixao fatalista com a voz da razao de Parini,a voz do cora-
cao de Jacopo fala~lhe mais profundamente(30),e o didlogo con Parini, apesar

le suas sabias e racionais argumentagoes,nao atenuam a forga de sua paixao

tridticazao contrario exacerbam ainde mais o seu j& notente pessinismo alfie

senza aiuto e sangue e depredazioni d'armi sitraniers...”

(26)Id.ibe.ant.,pag.289:"....presso a Teresa...pur il solo ricordarmenc mi fa

)

provare un foco soave,un lume,una consolazione di vita(breve forse,ma di

ot * 3 3 - . .

vina dolcezza);e cosl mi preserve wner ora dalla assoluta disverazionoc.™
(27)Id.ib.ant.,pag.239:"Ne io vivo se nen ver lei sola:e,quando anche questo
mio nueove sognc soave terniﬁer&,io calerd volentieri il sipario. La glo-
ria;il sanere,la gioventiu,le ricchezze,la »natria,tuttl fantosmi che hen-

- . g ' 0 - - ik, R
no fino ad or recitato nella mie commedia,non fonno »iu ner ne.

(QG)FOSCOIO,Ugoeﬁgpsieya cura di L.Russo,pags.45-46:1ilano,4 dicembre:"I1 P

rini ¢ il personaggio pilt dignitoso e »ili elocuente ch'io m'abbia nai

nosciuto;e d'altronde un profondo,generoso,iieditato dolore a chi non

somma eloquenza?"

(29)Id.ib.an%.,pags.46--T:"I1 Perini non anria bocca;ma stringendomi il brac-
cio,mi grardave ogni ora pit fisso....B pensi tu, proruppe; che s'io di--

scernessi un barlume d¢i libertd, mi perderci, ad onta della mia inferma

. . . iy s - gy . . - ] ', . =N = 4L
vecchiaia,in questi vani lomenti?o giovine degno di »atria piu gratal se

s . . el T o s (U AT e e e
non »uoi snegnere cuel tno ardore fataley,che non lo volgi ad alitre passio

a1
P,
Fo b 4

(30)Id.ib.ant.,pags.AT--405 "o, 30 gli dissi,non veggo »il che il sepolero....
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comega a moderar-se cuando,habituando-se & idéia da morte ( e as

o -~
-~ e

a ela tornam-se mails frequentes),ele a encara como solugao dodra
presente e manifestacao concreta de uma vida elevada ¢ livre que, na con-

1‘-__"‘ i1 & - . - -4 . i { 2

tingencia, e impossivel; o sacrificio da norite entao se lhe a

0 nobre(31). Depois disto a vida(cuc s inda suportada en razao da outra

lhe afigura como conflito e a morte uUnica solucao(32). Bu ritmo ir

encontra cada vez uals ro s pare morrer e mencs para viver(33),

. N ' . - -~
anima ancora gueste trovagliato mio corpo,e 1o

iberts della patris.ligll sorrise mestament€cocece

éi gloria potrebbe trortl a difficili

imprese. ..

essere giusto immunenente.Ua glovane dritto ¢ bollen

cuoreyna povero 4i ricchezze;ed incauto dl ingegno,quale sei tu,;sa

ra o l'ordizno del fagioso, o la vittimo del potente."

31)Id.ib.ant.,ag«51l: % v. 0.1 umano genere,appunio cuand'é prossimo a morte,

rinasce vigorosissimo...Perseguitate con la verita i vostri nersecutori.”

oibeant.,pags.62,67:Lettera di Ventimig e 20 febbraio:"A che vi--

{ceodi che onore o ne stesso,alla nia ;"* iag,a' miei carifc.c...la

.y

la meta de' guai...e sa te certi della eterna
non ricompranc la vita...E s8'e xdesse gqui dentro --ge ve-
tenebre e la consunzione dell'anima mia...ma vita e guestaleose
'unico spirito dei miei giorni e w a speranza che 1li rianine sem
prese che pure tento di non oltaresnon posso ¢ s'lo voglio disingan-
arlo,la si converte in disnerazi infernale.Il tuo giuramento,o Tere--
sa,proferira ad un tempo la mia sentensza...", e mais adiante:"Poiche ut

) 5 " -, i - 0 y
to ¢ vestito di tristezza per me.....null'altro posso ancora

il sonno eterno della morte...n

Uy

(33)Id.an%.s0nag8.68-69 --Lettora de: "Veggo la mota; ho gia
mo da gran tempo nel cuorc il nodo,il luogo-- ne il giorno ¢ lontano.
Cos'e la vita per mo? il temno mi divord i momentii felici:io non lac
nosco,se non nel sentimento del dolore:ed ora anche 1l'illusione mi abban
donas-medito sul passato; m'affisso suil dl che verranno; e non veggo che
nulla...Ho dungue deliberato...e la ragione ni addita semnre la tombae..
L'idea della morie dileguava la mia tristezza,ed io sorrideva per la spe
ranza di non vivere piu...Pentinenti sul passato,noia del presenteye ti-
mor del futuro; ecco la vita.la sola morto,a cui ¢ commesso il sacro can

glamente delle cose,

i""'
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até que,desavarecendo o Unica razdo de subsistencia(possibilidade de contar
conm ‘Weresc),como um verdadeiro herdi alficriano, suicida-se.

Pelo que foi dito nodemos facilmente compreender guec o suicidio do
protagonista nao pode ser explicado nelas premissas gue explicam o suicidio
de Terther. Sua justificagao eanconira-se nas e no ideal cue justificam

nmorte do herdi alfieriano,como desejo de patria e vida livres; desejo que
se manifesta no herdi alfierianc como a transposiglo de ume norme de vida do
antor,que praticamente a viveucsAlfieri,recusando submeter-se as limitagoes im
nostas pele realidade,;e vendo posgibilidade de assiim proceder,isolou—~-sc como
o préprio Jacopo declara(34).Comportamento semelhante caracteriza,literaria-
nente,0 personagen Jacopo:as mesmas causas corresnonden,em geral;os nesnos e
feitos; a atitude de isolamentoc do herdi alfieriano;e também de Alfieri,cor-
responde o isolamento dec Jacopo,que nzo pode encontrar-se ecntre os outros ho
mcns(35),fazcndo nressentirgnossionalnente; palpitar o nronrio Fdscolo.

Parte do principio ~bem conhecido como bésico de toda a pedagogia
de Rousseaw:- que o homem nasce;por sua naturcza,com todas as tendencias para

o ben ¢ para o humanismo; mas os outros homens,ao invés de cultivar e desen--

volver este valor positivo inato,transformam-nc em valor negativo,con efelto

completamente contririo & sua naturezal(36). Dvidentemente nio se refere ao ho

)

.en singular(que en si,naturalmente,é fonte positiva de relacao sadia com os

R R it S e i i ol |l T o e i - - & . e a mm m

4

)id.ante,pags.35-36 ~Lettera di Pirenze,27 agosto:"L'unico mortale ch'io
cesiderava conoscere era Vittorio Alfieri:iia odo dire ch'ei non accoglie
nersone nuove;ne io »reswmo di fargli rompere questo proponimento,che de
riva forse da' tempi, da' suoi studi, e pit ancora dallec sue passioni e

dall'esverienza del mondo.'

-"Wotizia bibliografica intorno alle Ul

time Letterc di Jacopo O“tls”:"Io,signor mio,non ho mai potuto conoscere

# L B A L = . G | 1 : g B e 8 e -

me medesino negli altri mortali:nero non credo che gli alitrl possano mal
conoscere se medesini in ne.”

P — . . e .
so)Ild.ant., Vol.I, pag.295 Lettera del 17 aprile:'...nella mia prina gioven--

-

tu avrel sparso fiori su le teste di futti i1 viventi.Chij;chi mi ha fatto

»

cosl rigido e ombroso verso la pilt parte degli womini,se non la loro ino

.iYAV.‘Y
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seus semelhantes): a sua visado negativa sempre surge quando deixa de existir
o homenye passam a existir os homens(que nao correspondem a soma de pessoas,
plural onde o singular nao se reconhece); entre estesona

tural inato € sufocado pelo artificial imposio,que une na aparencia, nas na

verdade divide,negando a igualdade inerente a »rdnria natureza de todosas ho
9 & - —

mens(37). Assim Jacopo patriota,como Fdscolo,ndo pode encontrar-se entre os

outros(38).Como homem rejeita toda forma de opressdo ¢ submisslo, e critica
o st ~ : g - T T et . s p

tudo acuilo gue,nao pertencendo a sua naturezaye-lhe imposto por isso e fron-
talmente conira a sociedado(BQ},contr& todos os comoromissos cue dela emanan

(40),contre seus preconceitos(4l); nao menos fronitalmenio se manifesta con-

e e R O R e B R A A i g i B e W i B S A A 8

crita perfidia??

37)Id.ante, Vol.IT, pag.127-"Hotizia bibliografica intoimo alle Ultime Lette--
re di Jacopo Ortis":"L'Ortis ringrazie la Fatura de' benefici che essa
ha diffuso sopra la terro,e incolna gli uvonini d'essersi reciprocamente
spogliati di gue' benefici, per dividere la socicta in ricchi tiranni e
in poveri servi,'icontra il decreto della madre benefica edimparziale ver

go tutti i suoi figli.!

(30)Foscolo,UgosPoesie,a cura di L.Russo,pag.43 -- Lettera di Milano,4 dicem-
bres"In tutti i paesi ho veduto gli uwomini di tre sorta: i pochi che co--
mandeno;l'universalita che serveje i molti che brigano. Noi non possiamo
comandare...;noi non siamo ciechi,ne vogliamo ubbidire;noi non ci degnia
mo di brigare.B il meglio & vivere come que' cani senza padrone;a' quali

- Rl -
non toccano ne tozzi ne nercosse."

(39)Id.an%.;nag.61 ~Lettera di Ventiniglia, 19 e 20 febbraio:"0 amico miolcia
. . . - . . . ~ a , . 0w
gcun individuo e nemico nato della societa,nerche la societa e necesso-

ria nemica degli individui,."

(40)Td.ibeante."ila i debiti i guali +tu hai verso la societa? --Debiti? forse
perche mi ha tratto dal libero grembo della natura,quand'io non aveva ne
la ragione ne l'arbitrio di acconsentirvi,ne la forza di oppormivi, e ni
educd fra' suoi bisogni e fra' suoi pregiudizi?...Ho io contratto questi
debiti spontaneamente? e la mia vita dovrd pagare,come uno schiavo,i ma~

1i che la societd mi procaccia,solo perche gli intitola benefici?"

Y a f - - D 4 . P .
(41)Id.ib.ant.:"Fon & vile gqucll'uomo che e travolto dal corso irresistibile

di una fiumana,bensl chi ha forze da salvarsi e non le adopra....chi puo

dare norma agli effetti delle passioni nelle varie tempre degli uvonini e

AVA
AVAVAY
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tra. 0s ricos,consequencia da sociedade e queycomo tal,renresentam também um

ncidente anti-natural(42); e exatamente porque "...odo i ricchi %acciare di

- . a2 - bl
colpc la povertd;per la sola ragione che non & rlccao"(43),Jacopo,39351mlstg

mentegdeclaras”In questa gran valley,dove l'umana spccie nasce,vive,muore, si
rinroduce,s'affanna,e poi torna o morire,senza saper come ne nerché, io non
distinguo che fortunati ¢ sfortunati."(44).No contexto social ve a confirma-
do das premissas hobbesiananentc postas(45),generalizando a conclusao negar-
“ive a respeito da sociedade e do homem(46). Tomo consequencia até o relagao
mais comun e minima(a amizade:célula gue se une a ouiras para formar o que
doveria ser um organismo harmonico)é visita por Jacopo como uma caracteristi~
ca negativa do homem social,que ¢ orientado somente pelo interesse particulan

pelo egoismo(47).

e B e e i e e -— — —

delle incalcolabili circostanze,onde decideres Questi & un vile, perche

soggiace; quegli che sopporia,¢ un eroe? mentre 1l'amore della vita & co--
* - . . . - . - -

s1 imperioso,che piu battaglia avra fatto il »rimo per non cedere;che 1l

secondo per sopportare?"

(42}F030010,Uﬁosggggg,Vol.I,pags¢295~296mLettera del 17 aprile:"lia,quando mi
passa dinanzi la venerabile povertd,che,menire s'affatica,mostra le sue
vene_succhiate dalla onnipotente opulenza; e gquando io vedo tanti uomini
infermi,imprigionati,affamati,e tutti supplichevoli sotto il terribile
flagello di certe leggi...ahlno,io non mi posso riconciliare.lo grido al
lora vendetita con quella turba di tapini co' quali divido il pane e 1le
lagrincy e ardisco ridomandare in lor nome la norzione che hanno eredito-~
to dalla natura,madre benefica ed imparziale." e
Foscolo,UgosPoesie,a cura di L.Busso,nag.59 --Lettera del 15 febbraiodliio
Lorenzo,;si vanno pure cercando con la lanterna nuove ragioni contro del
povero,perche si sente nella coscienza il diritto che la natura gli lada

to su le sostanze del ricco."
'."1\ 'Y 5 o v, - - - |
(43;Foscolo,buosﬁgggg,Vbl.L,Ja5.269sLettera del 22 novembre.

(ﬂA)Foscolo,Uﬁoefeegig,a cura di L.Russo,vag.60:Lettera del 15 febbraio.

(45)Id.ant.,pag.76-Lettera del 14 marzo,llezzanottes"Torna a snavauisrai 7u-
la terribile veritd ch'io gia svelava con rac~~»miccio --e che mi sono o

scia assuefatto a meditare con rassegnazione:Tutti siamo nemici."

(46)Id.an%.,pag.6T-Lettera di Ventimiglia,1l9 e 20 febbraio:"...dove io trove

AVA
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Bascados nesta visao,nas consideracgoes de Jacopo(que szo verdadei--
ramente de Foscolo,0 que poderd ser verificado comparando-as com as que apre
santanos falad 7 e . > i iy 2 - ’
sentamnos faladno de sua vlah),poderlamoa,erloneamente,acredlual guc ele e um

misantrono por naturesa.llao o €:é incapaz de reconhecer--se nos outros homens

-

» - . -~ . - . .
e tanbem de recconhece-~los em si,mas com eles se preocupaye so0 isto ¢ suficien

te para demonstrar que nao os odeia.Nao pode conviver em sociedade, pois se--
ria auto--negar-se; e negar o "eu'" nara Jacopo,;que considera a liberdade como
un dos maximos valores humenos,é negar o que ele tem de essencial(4C).A mes-
ma solugdo de Alfieri,procurcndo na soliddo a liberdode,onde o seu "eu" pode
ri sentir-se senhor de si(49),mas com a diferenga de que,enguanto Alfieri a~
ceitava a solidZo como uma maneira de vida(sua ¢ de seus herdis),Jacono a a~
ceita como uma necessidade dolorosa; por isso mesmo é sentida como uma viriu
de ¢ um sacrificio capaz dc tornar o homem grande ¢ respeitado,como exemplo

constancia(50).

gli vomini diversi dagli uomini?"

(4?)F030010,U§0EEEQEE,VOl.I,paﬁ.276$"PGnSi tu,mio Lorenzo,che,se 1l'avversita
ci riducesse a domandare del pnane,vi sarcbbe taluno memore delle sue pro
messe? O niuno,o gualche astuto soltanto,che co' suoi benefici vorrebbe
comprare il nostro avvilimento.fmici da bonacciagnelle burrasche ti anne

gano.Per costoro tutto & calcolo,in fondo."

(48)Id.ant.,pag.270:"Tacopo, Iaconotauesta tua indocilitd +i fa divenire mi-
santrono.--E' ti »pare che,se odiassi gli uomini,mi dorrei,come fo,de' lor
vizi? Tuttavia,;poicheé non so riderne e temo di rovinareyio stimo miglior
partito la ritirata...poiche non so nepoure combottere con la maschora
della dissimulazione,"virtu" d'assai credito e di maggiore profititoeccces

Io mi reputo meno bruitito degli altri,e sdegno percio di contraffarmi;an-

zi;buono o reo ch'io mi sia,he la gencrosita,o,di' pure,la sfrontatezza

- .

di presentarmi nudo,e quasi quasi come la madre natura mi ha fatto."

(49)id.ant.,Vol.I, pag.299--"Framnenti della storia di Lauretta™:"I1 cuore nel
la solitudine e nella pece va a poco a poco obbliando i suoi affanni,per

ché 1la libertd regna soltanto in grembo alla semplice e solitaria natural!

S\ . e W S : :
(50)Id.ant.,Vol.I,pag.279 — Lettera di Padova, 23 dicembre—-:"...e si paventa
nerfino di essere grandi,nerché la fama aizza i persecutori, e 1'aliezza

di animo fa sosnettare 1 governi, e 1 princini vogliono gli uvonini tali

.iYAV.“'
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Surge em Féscolo a transposicao do limite imposto pela realidade a

o heroi alfieriano,exatamente através do original mito da ilusdo(51):no pro-
prio sofrimento encontra a razdo de confério. E justemente porcue "Quello i--
stinto ispirato dall'alto,che costituisce il genio; non vive che nella indi-
pendenza e nella solitudine,cuando i tempi,vietandogli d'operare,non gli la
sciano che lo scrivere."(52),na soliddo,incontaminado,o homem grande pode o
cretizar seu ideal patridtico de poeta--vate:apresentar, analisar o espirito
do tempo historico, seus defeitos, encaminhando o presente a virtude futura,
legando,simultaneanente, & posteridade o juizo sobre sua época e sobre sua o
bra completamente inspirads no seu ideal de liberdade(53).E Jacopo,com o pro
fundo patriotismo que lhe & caracteristico,conscio de sua responsabilidade e
dever, nao se limita a aconselhar os grandes:ele prdprio procura cumprir sua
missao na histdria, ne ¢ural o homem, bem conforme ao pensanento de Vico,pode
criar "agindo" no tenmpo ou escrevendo, alcancando de ambas as maneiras o co--

nhecimento, porque € ele que faz(54).

] — ol i o o — e s . e
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da non riescire ne eroi,ne incliti scellerati mal.

3 o s A 2 3 e M X -
(51)Id.ant.,Vol.I,nag.291 --Loetitera del 6 aprile—:"Questa mia fentasia mi di-
pinge cosl realmente la felicita ch'io desidero, e me la pone dinanzi a-

gli occhi,e sto 11 1{ per toccarla con mano,e mi mancano ancor pochi nas

sisje poi? 1l'infelice mio cuore se la vede svanireye piange quasi nerdes-

se un bene posseduto da lungo tempo."
(52)Id.anﬁ.,?bl.I,pag.279.

(53)F080010,Ugoa§9§§ig,a cura di L.Russo,nag.h0-Lettera di lMilano,4 dicerbre
"Ma voi,pochi sublimi animi, che, solitari o perseguitati, su le antiche
sciagure della nostra »notria fremetc,se i cieli vi contendono di lotiare
contro la forza,perché almeno non raccontate alla posterita i nosiri ma-
1i7 Alzate la voce in nome di tutti,e dite al mondo:Che siamo sfortunati,
ma ne ciechi ne vili: che non ci manca il coraggio ma la possanza.—Se a-
vete le braccia in catenc,nerché incenpate da voi stessi anche il vostro
intelletto,di cui ne i tiranniyne la fortuna,arbitri d'ogni cosa,possono

essere arbitri mai? Scrivete."

(54)id.ib.ant.:"Io odo la mia patria che grida:--Scrivi cid che vedesti.lande
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Todavia a solidao nao favorece sé ao grande homen, possibilitando--

>

he a realizagao de sua alte missao histdrico-patridtica,mas beneficin tam-

bén o homen comun,que nela node realmente sentir-se coino a natureza o criou
e cue,»nor encontrar-se em tal ostado,procura e propicia ume relagao (diversa
do artificial e negativa observada na sociedade e no falsa amizadc)natural e
> irmanando ne desventura:é a demonstragac de uma virtude equivalente o~
escrever do vate.S6 assim Jacopo,sofredor ¢ idcalista,quc ndo pode

aceitar nem sequer conviver na socicdade,sente-se autentico particine da in--
.dade de seus semelhantes(55); sd em tol situs ¢ao pode nascer e alimon-

e puro sentimento de relagao humana (56):0 infeliz vive e

estado de soliddo e somente assin node encontrar um pegueno confarto(57).Es~
ta situagao de solidao,que revne os infelizes,néles suscitando a compreensio
watun, atraves de cual desabrocha & original nota humana en Jacopo que,genero
S0 ¢ puro, encontira uma rozao cavaz de uniryna vida,os infelizes e na morie
todos os homens cue a vida senarata con‘“lxuo‘hs poucos homens cle sente(58)
o la mia voce dalle rovine,e ti dettero la mia storia.Piangeranno i se-

coli su la mia solitidune; e le genti maestreranno nelle nie disav—

venture.ll tempo abbatte il forte:e i delitti di sangue sono lavati nel

(55)Foscolo,ﬂﬁ tProce; Vol.1,; vag.269--Lettera del 22 novenbre:"Ed io sono sem-

w2

pre in perfetia armonia con "1'1nfellcl,>orcqc davvero ch'io trovo unnon
il cattivo nell'uomno prosnero."
FoscoloyUgo:Poesic,a cura di L,Russo,nag.60 ~Dalla Pietra,l5 febbraio- ¢

"L se incontro un infelice,compiango la nositra sorte,c verso quanto bal-

samo posso su le piashe dell'uomo..."

(56 )Foscolo,Uso: ¢Poegiey,a cura di L.Russo,pag.34-~Lettera di Bolognu, 24 luglio
ore lU:"L'amicizia,cara nassione della gioventt ed unico conforto dell'in

fortunio;s'agghiaccia nella prosneriia."

(57)Foscolo,Tizo:Prose, Vol.I, pag.255-Da! Colli Buganci,2 ottobre 1797:"Ma do--
vro io abbandonarc anche cuesta mia solitudine antica,dove...posSso anco--

r2 sperare gualche giorno di pace?"

”Lorcnzo,sgi tu dove vive ancora la vera virtu? in noi vpochi, deboli o
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sta virtude,;considerada a unica verdadeira e desinteressads qualidade moral
(59 )pronria dos infelizes(60). Juctifica-se deste modo a visao positiva do
sofrinento,da dorydo infortunic que Jacopo,pessimistamente,encarns e,otimis-
tamente, susera neste conforto humano que sé a desventura pode proporcionar
(61). A Ffelicidade sc lhe apresenta como incompativel com a desventura,assin
como a pobreza o é em relacdo & rigueza e a solidao a sociedade, tornando--se
aspecto negativo do homem em relagdo ao infeliz, porcue ndo pode comprecnder
sua verdadeira virtude, fazendo-o ainda mais infeliz(62).

Podemos agora commreender claramenie a profundidade e a extensao
desta particular visaoc da vidaydo sofrimento,da viritude humana de Jacopo,cau
sa de seu culto aos que,na vida solitdria,souberam continuar invulnerdveis a
influéncia nefasta da realidcde,mandando aos honens de bem sua mensagom au-

1uﬂcw,sua visao intocavel da oaurla,da vida e dos hemens.So agoraydepois de
conhecer o valor humano que Jacopo atribui 2 compaixzo,podemos compreender &
viszo do morte como solug2o do drama vitial,como térmo de unidc entre os ho-

mens, separados pela vida.Agora,sim,podemos compreender o temor que experimen

sventurati; in noi che,dono avere esperimenteti tutti gli errori, i guail

della ta, sanpiamo compiangerli o soccorrerli.”

(59)Id.ibeant.:"Pu,0 Compassicne,sei la sola virtu! tutte le altre sono vir-

tu usuraje.”

(60)As personagens simpdticas do Ortis sao os infelizes que refleten o indi-

vidualismo do protagonisia (Tercsa, seu pai, sua mae, ctCe )

(61)Poscolo,Ugo: Prose,Vol.I,nag.290--Lettera del 3 aprile:"Se le sventure ag-
raveno il corico della vita,noi corriamo a farne parte a qualche infeli
e, ed esli tragge conforto dal sapere che non ¢ il solo condannato alle
agrime.iia,se lampeggia cualche momento di felicita, noi ci concentriamo

tutti in noi stessi, temendo che la nostra veniura possa, partecipandosi,

diminulirei .

Tdeant.,Vol.I,neg.293-Lattera del 17 aprile:"Ma ben mille volte pin tri-
sto chi confida nell'amicizia del ricco;e,presumendo virtu in chi non fu
mal sciagurato,accozlic ¢unel beneficio che dovra poscia scontare con al-
trettanta onestd.La felicitd non si collega con la sventura che Her com-

prere la gratitudine e tiranneggiare la virth."
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ta o protagonisia ao pensar ne possibilidade de que com a morte tudo defini-

tivamente termine;se ele porventura ocorrer entre estranhos,em terra esiran-
geira,inpossibilitando-o de receber o conforto da compaixao,pelas 15brimas,
gue une 0s vivos aos morﬁos(GB)e

Lo lado da note alfieriana(monumento
claragao qgue Lorenco Alderani faz ao leitor no
gir o elemento original de Fdscolo("illacrimata segoltura")u(GB)u,quo consa
gra o seu historicismo como vida do espirito na mesma realidade da vida fisi
ca;, ¢ ainda imperfeito no Orii u,maSJa.con*c ~c ao Romantismo una nota nove de
afirmacio de fé,baseada no sentimento que,por sua ves,é o alicerca da ilusao.
N¥o prdprio sentimento(que ¢ sofrimentc)encontra o ponto de partida do respec
tivo ccnfarto, o »redoninio do coragao,portanto bem conforme ao gSsto Toman-
tico,¢ o centro motor daquelas antitéiicas manifestacoes sentimentois.

Para afirmar a suwmremacia do coragao,tem a necessidade de nrocure

negar cuclcuer valor vositivo & razao; antes de consegui--lo, todavia,experi--

nenta, Intinamente,0 chocue entre ambos(€6):a razdo,enquanto contrariac zo se

(] . . L4
timentoytorna~-se uwn valor nC“amlvo(GT)' consequentemente atribui tamben sig-

e ——— o — ]l - -

(63)IdeanteyVol.I,nag.314-Lottera del 25 maggios"Le persone a noi careyched
sonravvivono,sono narte di noi.I nostri occhi morenti chiedono altrul
qualche stilla di pianto;e 1l nosiro cuore ama che il recente .cadavere
sia sostenuto da braccia amorose,e cerce un netito dove trasfondere 1'ul-
timo nostrc respiro.Cemec la natura perfin nclla tonbaye il suo gemiio vin

cec il silenzio ¢ l'oscurita della morise."

(64)Id.an%.,Vol.I,nag.253 :"Tubblicando guestie lettere,io tento di erigere un
monumento alla virtl sconosciuta,e di consacrare alla memoria del solo a
nico mio quelle lagrime,che ora wi si vieta di spargere su la sua sepol-
tura.B tuy,0 lettorec...dorai;snero,la tue coupassione al giovine infelice,

dal guale wnotreid trarre esempio ¢ conforto."
65 )Foscolo,UgosPoesi o, di L.Russo,pag.121:"A Zacinto".
2] bl ¥
(66)Id.ant.,Vol.I,pag.274 --Lottera di Padova, 11 dicembre,ore 1l:"Quando fui
soloyla mia rogione,che ¢ in pernetua lite con questo mio cuore,ni anda-
va dicendo:--Infelicel™

(67)Foscolo,UgotPoesic,a cura di L.Russo,vag.53-Lettera di illeno,d febbraio:
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nificado negativo ao homen quando ¢ dominado pela razdo(68).

Tis porque Foscolo exnllcitamente considera o sentimento como base
~undamental de toda a exweriodncic vital de Jacono anresentada no romance(69),
¢, romanticamente,como elenento essencial do ideal do vate no Ortis, concre--
tizado no mito do sepulcro. Gracas ao sentimento o sevulero (imagen da morie
solucionadora do conflito vital) é apresentado como simbolo duplo de vida i--
deal:¢é simbolo do afeto particular entre o morto e seus familiares e¢ amigos
vivog,que mantem viva a sua lembranca: ¢ tambéin simbolo do exemplo de morte
bhonrosayde virtude para a vida do peiriota.Assim sendo o pretensa ¢ leviana
intengao de ver no Ortis um momento negativo da vida de Foscolo é inadnissi--
vel:da morie cle faz um exemplo de vidayc agui se encontra o conforto do ex—
tintc.Do plano estritamenie pessoal do senulcecro como 1iga950 afetuosa,pacsa-
se ao essencial e profundo motivo do sepulero como simbolo de valor civils
testemunha da gldéria cxemplar de quem fez a hisidria da pdtria.A viszo do se
pulcro passa a seryse assim podemos dizer,um dos deuses do politeismo fosco-
liano:o mito basico do poeta~vate. O sepulcro adcuire assinmy; no seu aspecto
civil,um valor sacro,e,nos ossos que protege;é visio o herdi que,por sua vir

0 3 - - - -
tude,por seus feitos,pelo seu valor;gravou na historia o seu nome como exem-

plo para a posteridade. O reconhecimento deste valoryainda confuso porcue pas

do wvalor
dos grandes e um devoto do culto a seus respectivos senulecrosisupera assim a
P Y . - 3 - - o > e P 1 ~ b o - e s R e e B
tragedia;o negativo vessimista,para cheger a eleglejao positivo otimista da
morite,tanto na esfera individual --em cue a morie é solugao extrecinal(70),

A P S . A e R R . et . . . e S it A 5 R R R . B R R B S

“Cuai s'io non obbedissi al mio cuore! --La Ragione?-- e come il vento.an-

morza le faci, ed anima gl'incendi."

(65)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.I,nag.2605"Cos'e 1'uono,se tu lo lasci alla solara

gilone fredda,calcolatrice?Scellerato,e scellerato bassamente.®

(69)Id.ant.,Vol.II,nag.124--"Notizia bigliografica intorno Alle Ultime Lette--
re di Jacopo Ortis":"...senga distorre 1l 1lettore dalllosservazione di
quel cuore umano(che & 1'unico scopo del libro),gziustificano lo sue nuta

zionl e ne fanno conoscere tutti 1 notivi."
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nao negativa,porque é a procura do conforio do ofetogdo prante dos caros que
continvan vivendo(71)-, como na esfera civil e nacional,em que o sepulcro,co
mo mito, enconira sua expressdo maxina de simbolo de herdis do passado e e-

remplos nacionais para o futuro.Nisto consiste o "monumento alla virtlt scono

sciuta' que com o Ortis se pretende erigir: em outras palavras,é o autentico

e profundo reconhecimento e exaltagao da gldria dos grandes. Bste cultc civil

aos grandes,através dos cuais se faz a histdria,em forma ainda imverfeita, ja
é nanifestado pelo prdprio Jacono(72),que exalia e considera sagrado o sepul
cro de Petrarca(73),ndo mais do cue o de Dante(exemplo de patriota ¢ poeta)
que Jacono visitou em Ravena(74); exalta,enfim,todos aquéles gue se destaca-

ram no seu tempo,fazendo jus a um sepulcro que atesta sua gldria, tornando-se

(70)Id.an%.,Vol,1,pag.207-Lettera del 17 marzo:"Se non che all'individuo re-

stano molte vie di salutesnon fosse altro, il sepolcro.”

(71)Id.ant.,pag.314 ~Lettera del 25 maggio:"Eppur mi conforto nella speranza
di essere compianto. Su l'aurora della vita io cercherd forse invano il
resto della mia etd,che mi verra rapita dalle mie passioni e dzlle nie
sventure; ma la mia sepoliura sara baognate dalle tue lagrime,e dalle la-
grine di guella fanciulla celeste...Le persone a noi carc.....sono parie

di noi,.."

T2)Id.ant., pag.308 —~Lettera del 13 maggio:"Adoro, come divinite, que' nochi
¥ 0 Lo ? ¥
geni,che si sono innalgati sopra gli altri mortali, ma il Petrarca io0...
1l'amo; e,mentre il mio intelletto gli sacrifica come a nune,il nic cuore

lo invoca padre e amico consolatore."

(73)Id.ant.,;pag.267 ~Lettere del 20 novembre:'"Noi proseguimmo il nosiro bre-
ve pellegrinaggio,fino a che ci apnarve biancheggiante da lungi la caset
ta che un tempo accoglieva

"Quel Grandeyalla cui fama ¢ angusto il nondo,

per cui Laura ebbe in terra onor cclesti."
Io mi vi sono aporessato,come se andassi a prositrarmi su le sepoliure de
miei vpadri,e simile a cuc' sacerdoti che taciti e riverenti s'aggiravano
per i boschi abitati dagl'iddii.La casa di quel sacro italiano sta crol-
lando per la irreligionc di chi possiede un tanto tesoro...0 Italia,plo~

ca l'ombre de' tuoi grandil!

(74)Foscolo,UgosPoesie,a cura di L. Russo,pag.69 -Lettera di Rimini,5 marzo,

ore 11 della sera:"Sull'urna tua,padre Dantel--LAbbracciandola ni sono npre
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exemplo »ara a posterid&de(?é)o

lgora,en termos gerais, wnodemos compreender o significado civil do
sepulcro nara Féscolo no Ortis;o nedo do vrotagonisita de com a morte ser es-
cuecido,e o consecuente desejo de z1dria(76). £ morie,vortanto, ndo ¢ vista
como fim pleno,mas como solucdo das paixoes da vida(enquanto a vida divide os

homens, a morte,nelo sepulcro,volia a uni--los) e infcio de uma vido »perene em

cue o significado do sepulcro destrdoi a propria circunstancia como forga na-

turals; o negativo do contingente é superado pela farga do sentimento pessoal
e nacional;que noda nais é do gue a consagragao gloriosa do grande como he-
roi cuc se sobrepoe ao proprio tempo., Eis a visdo que serd mais particularmen
te retomada en alguns sonetos e que encontrard sua realizacao plena e defini

tive em I Sepolcri.

P I— A — i ——— i e el e S

fisso ancor piu nel mio consiglio.li'hai tu veduto? m'hai tu forse,padre,
tente fortesmza di senno e di cuore,mentr'io genuflesso; con 1la
poggiata a' tuoi marmi,meditava e 1l'alto animo tuoye il tuo amo
re,e 1l'ingrata tua patriase 1'esilioyc la povertd,e la tua mente divina?

I ni sono scompagnato dall'ombra tua pilt deliberato e piu lieto.”

(75)Id.ant.,paged5-Letterc di Firenze,27 agosto:'"Dianzi io adorave le sepol-
ture di Gallleo, del lMachiavelli, e di IMichelangelo,e nell'aporessarnivi
io tremava vnreso da brivido.Coloro che hanno eretti que! mausolei spera-
no forse di scolparsi della povertd e delle carceri, con le quali i loro
avi punivano la grandezze di gue' divini intelletti? Oh,quanti persegui.-
tati del nostro secolo saranno venerati da' posteri." E por ser um dos
nerseguidos de seu tempo Jacopo considera--se um deles:"Presso a quei mal
mi mi narea di riviverc in quegli anni miei fervidi, quand'io, vegliando
su gli scritti de' grandi mortali, mi gittava con la immaginazione fra i

plausi delle generazioni future."

(76)Id.ant.,pag.44~Lettera di liilano,4 dicembre:"Quante volie,vergognando di
morire ignoto al mio secoloyho accarezzato io medesinmo le mie angosce,mei.
sre mi sentiva tutto il bisogno,e il coreggio di terminarlelNe avrei for
se sopravvissuto alla mia patria,se non mi avesce rattenuto il folle ti--
more, cie la pietra pecsta sopra il mio cadavere non seppellisse ad un tem

»o il mio nome."
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Estd, portanto,evidente o tentativa de superar a negativa realidade
fisica(77) atravds de ume positiva e aspirado realidade ideal(78). Sentinos
j& enm Jacono & intencao de livrar-se do imediatismc (nota caracterisiica da

atagao no nomento,quc se resolve em confissdo e n2o na narragio propria

do ronance) procurando,pela fantasia,sobrepor-se & odversa realidade(79). B

preciso reconhecer que ¢ ainda ume tentativa,e como %al tende a cxageragao

teorica; todavia j& permite entrever o futura rcalizacgio deste mito no Fdsco

lo maduro(80).

Con isto podemos compreender que esta visdo da realidade,e sua su-

~

pcragﬂo no 11U"*o,6 a base do nito da Belezasnrimeiro sinal prograndilco cue

nos “ermite reconliecer no Q&q‘q ao lado do mitc de wvalor individual e nacio-

nal simbolizado nelo sepulcro,o nito de valor fantdsbico universal: o culto
a Beleza. Nao nodenos, e nen devemos,deixar de reconhecer cue este mito surge
no romance em consoninciz com o espirito que aninme toda a obra:forma inedia--
ta,desorganica e imperfeiia,senm contudo pretender com isto negar o valer que

no romance ele ten como germe de alguns sonetos,das odes e especialnente de

54284 ~Lettera del 9 febbraio:'...io calero il
sipario,e 1ascero che gli uwoinini s'affannino per fuggire i dolori di uma
he ad ogni minuto si accorciaye che pure gque' mesciini se la vor

nersuadere immortale.”
(780)Ideante;nag.291 ~Leticra del 6 aprile (Ver nota 51).

(79)Ideante 0250311 --Lettera del 15 maggio:"Io,
veggo dinanzi le ninfe ignudey saltitanti,inghirlandate di
co in lor compagnia le muse e l'amore...--Illusionil-grida il filosofo.
non & tutto illusione? tuttol..."Illusioni®! lia intanto senza di esse io
non sentirei la vita clie nel dolore o (che ni spaventa ancor piﬁ) nella

rigida e noiosa indolenzaec.."

(80)Id.ant.,vage3l3-Lettera del 25 maggio:"Tutto, tutto quello ch'esisie per
gli vonini non ¢ clie la lor fantasia..Ci fabbrichiamo la realti a nosiro
modo;i nostri desidéri si vanno moliiplicando con le nostre idec;sudiano
ver qucllo cheyvestito diversamente,ci annoiz; e le nosire passioni non

sono; in fine del conto, che gli effetti delle nostre illusioni,”
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Le Grazie.

Postas as devidas e necessarias restrigoes,podemos dizer que no 1o
gt il e Pl & -~ 2 O e = 2y - s
mance epistolaryatraves da ilusao; o protagoniste procura sobrevor-—se ao So--
frinento contingente e imediato na procura da beleza como consolo de seus wa

. e = -~ 3 LA .
les,como serenadora de suas paixoes. Bycontudo,um conforto transitorio e im-
perfeito,que muda conforme seu estado de espirito;vendo e sentindo a forgada
beleza nos raros momentos de felicidade(81),ignorando—-a ou vendo-z ez rela~
gao com seus perturbados e negativos momentos de desespero. De gqualcouer modo
o mito da Beleza,em forma ainda embriondria, ja vive no Ortis,sendo-nos pos:-
# [ . . . 5 = .

sivel nele distinguir motivos correlatos que representam o0s diversos graus
para poder clheger ao »onto maxinoynao no mencionado romance, mas nas pocsias
futuras; de recalizagao contemplativa e autenticamente artistica.

No primeiro grau(em pleno acordo com sua poetica,pela qual a cria-
~ g % * . ~ - -
gao da Beleza artistica se realiza pela imitacao da natureza)acha-se o moti-

: ~ s G s i
vo da contemplagao da beleza natural, ainda en forma analitica e nrogramati-

s # . - . . -
ca, mas Jjo anunciadora do grande poeta~pintor. Ainda que seja claro o duplo

valor da natureza no Ortis --amiga confidenie e madrasta indiferente (82)-, o

primeiro aspecto »predominard e dara origem & grande poesia de Fdscolo. Embo--

- PR — .

(81)Id.ant.,p28.310 ~Lettera del 15 maggio:"Dopo cuel bacio io son
vino., Le mie idee sono piu sublimi e ridenti,il mio aspetto piu
mio cuore pit commassionevole. Mi pare che tutto s'abbellisca
sguardisil lamentar degli augelli e il bisbiglio de' zefiri fra
di son oggi piu soavi che mai; le piante si fecondano e i fiori
rano sotto a' miei piedi; non fuggo piu gli uwomini; e tutta la natura mi
sembra mia. Il mio ingegno & tutto bellezza ¢ armonia. Se dovessi scolpi
re o dipingere la stessa Belta,io,sdegnando ogni modello terreno,la tro--

verel nella mia immaginazione."

(82)Foscolo,Ugo:Poesie,a cura di L.Russo,pag.75 -Lettera del 14 narzo,mezza-
notte:s"Splendi, su,snlendi,o Natura,e riconforita le cure de' mortali. Tu
non risnlenderai piu per me. Ho gia sentito tutta la tua bellezza,e t'ho
adorata,e mi sono alimentato della tua gioias ¢ finche io ti vedeva bel--
le e benefica,tu mi dicevi con una voce divina:"Vivi".-la nella mia di-
snerazione ti ho poi veduta con le mani grondanti di sangue: la fragran-

za de' tuoi fiori mi fu pregna di veleno; amari i tuoi frutti; mi appari
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ra a natureza seja vista sob um aspecto negativo,consequencia do estado psi-

cologico de Jacono, € necessario reconhecer cue a prdépria beleza da natureza
vista »or Jacopo é o termo de comparacao enire as duas fases de exisiencia
do protagonista,porcue através dela,por antitese,releva-se a felicidade pas.-
sada e a amargura presente(083), bem conforme ao imediatismo do Ortis.

Depois de verificar esta fungao da natureza como reflexo psicoldgi
co,que vive e participa dos sentimentos de Jacopo, passemos a considerar,;co--
no decorrencia dele,o que aquli mais nos interessa:a beleza natural como ele-
mento poético, como manifestagao lirica da poética de Fdscolo (primeiro pas-
so para chegar a gua realizagdo em poesia):contemplagdo da beleza natural co
1o conforto psicoldgico e espiritual(84). Esta visfo positiva da natureza i--
nanimada( em pexrfeisa consondncia com as premissas humanas e vitais do autor,
porcue bageada no sentimento) é o primeiro grau para o reconhecimento da be-
leze como emanagao divina(05); a natureza & vista pelo imaturo Jacopo, limi--
tado a contemplax e a sentir, como perfeit%a e inimitdvel(86), poraue corres-
vonde & uma aspiragao ideal de arte ainda n@o realizadajna simples contenpla

¢ao sobrepoe-se & prépria contingéncia e imediatismo das paixdes(07 )Esta cou

———— i ot A e o

vi divoratrice de' tuoi figliuoli, adescandoli con la tua bellezza e co!

tuoi doni al dolore."

(83)Foscolo, Ugo:Prose, Vol.T,pag. 317 --Lettera del 2 giugno:"Dov'e la natura?
Dov'e la sua immensa bellezza? Dov'é 1l'intreccio pittoresco de! colli,
ch'ie contemplave della pianura, inunalzandomi con l'immaginazione nelle

regioni dei cieli?li sembrano rupe nude,e non veggo che »nrecipizi."

(84)Id.an%.,Vol.I «299 -"Frammenti della storia di Lauretta":"O Bellezza,
» s Pag
genic benefico della natura! Ove mostri l'amabile tuo sorriso,scherza la
gioia e si diffonde la voluttda, per eternare la vita dell'universo: chi

non ti conosce e non ti sente, incresca 2l mondo e a se stesso,"

(85)Id.ant.,page.306~Lettera del 13 maggios"Sommo Iddiolquando tu miri una ‘se
ra di primavera,ti compiaci forse della tua creazione?"

(86)Id.ant.,pag.305-Id.ant.:"Jo veduto ne' pittori e ne' poeti la bellayc
talvolta anche la schietta natura; ma la natura somma,immensa,ininitabi-

le non 1'ho veduta dipinta mai."

(87)Id.,ib.ant.s"S'io fossi ittorelquale ricca materia al mio pennellolL'ar-
P .
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tenplagfo da beleza natural, visia através do coragao,é o fundamento da visso

da vida e da podética foscoliana,porque parte da imitagao da mesma »para chegar
& auténiice obra de arte. Sdmenie através desta contemplacio sentimental §
possivel livrar-se da contingencia negativa da vida nara alcangar uma esfera
superior(CC),na qual a realidade obstdculo cede sou lugar a realidade da ilu
sao. Mesta o contraste se realiza em unidade,a perturbadora paix3o é supera-
de pela confortadora fantasia,e &s trevas sobrepoe-se a luz,gragas a qual a
natureza revela-se nos seus vdrios matizes de beleza dando vide e significa-
do ao que nas trevas era amorfo e indistinto(89). Desenha-se,porém cinda nac
realizado poeticamente,o mito da Beleza,decorrentc de ume visdo cdsmica(fan-
tdstico--universal Jatravés do sol,responsdvel pelo sentimento da beleza natu-

ral:é o centro de toda a harmonia do universo(90), L beleza se apresonta co--

mo visdo total através da luz,que permite individualizar os elementos e sen-

—— . o . e e . A B A R T e o . S e o, - ——- e ce m——

tista;immerso nella idea deliziosa del bello, addormenta o nitiga almeno

tutte le altre passioni."

(SB)Id.ant.,pag.BO?s“Scintillavano tutte le stelle;e,mentr'io salutavae ad u-
na ad una le costellazioni,la mia mente contraeva un non so chc di cele--
steyed il mio cuore s'innalzave come se aspirasse ad una regione »ill su-

blime assai della terra."

(89)Id.ant. pag.263~Lettera del 20 novembre:"S'apriva appena il pilt bel gioxr
no d'autunno. Parea che la notte, seguite dalle tencbre e dalle stelle,
fuggisse dal sole, che uscia nel suo immenso splendore dalle nubid*orien
teyquasi dominatore dell'universo: e l'universo sorridea. Le nuvole dora
te e dipinte a2 mille colori salivano sulla volia del cielo,che tuito se--
reno mostrava quasi di schiudersi per diffondere sui mortali le cure del
la divinita...Gli alberi,sussurrando soavementie,faceano tremolare contro
la luce le gocce trasparenti della rugiada; mentre i venti dell'aurora
rasciugavano il soverchio umore alle piante.Avresti udito una solenne ar
monia spandersi confusanente fra le selve,;gli augelli,gli armenti, i fiu

micaa”

(90)Id.ant.,pags.306--307 ~Id.ant.:"Lancia il sole pariendo pochi raggi, come
se quelli fossero gli estiremi addio che da alla natura: le nuvole rosseg
Glano,poi vanno languendoye squallide finalmente si abbuiesno: allora la

ura si perde,l'ombre si diffondono su la faccia della terra: ed io,

quasi in mezzo all'occano,da quella parte non vedo che il cielo.”

AY
AVAYEY

Tk
2 3 4 9 6 7 8unesp = 12 13 14 15 16 17 18

19



_ ~127--

ti--los, harmonicamente combinados,em um Wnico todo. O sustentdculo,o elemento

superior pelo qual esta cosmovisao se torna vossivel,é o sol("linistro dellu

-

niverso"),que ilumina e .armoniza a beleza natural,sendo sentido como a DTO
oria nresenga divina na natureza,ilurinada pela nerfeigao(91). E um verdadei
ro hino ao sol,entusiasticamente exaltado por Jacopo; é um motivo sempre ca--
rissimo ao Fdscolo poeta--pintor, criador de belezc.

A origem do culto ao sol € anterior até mesmo ao primeiro Oriis; o
seu efeito jd fora sentido e expresso em forma imperfeita em Al Sole (17917),
em cujos versos brancos Fdscolo esbogou todo o seu aprego pelo motivo do sol,
animador de todo o contingente e circunstancial, Todo o valor sentimental do

- 2

sol em relagao a beleza natural deriva do atributo de perenidede que 1lhe €
concedido pelo poeta(92).

Embora o sol(mitologicamente considerado) seja o centro externo da
beleza natural inanimada, a causa de tal culto a beleza encontra-se no pro--
prio intimo do contemplador; torna-se manifesto na admiragao do cue estda fo--

Pl S Yo e 3 1 a1 | [ " 3
ra deley, procurando assim hermonicamente relacionar o "eu" e o "nao eu';a i-
lusdo e a realidade, aspirande & respectiva fusfo do real e do ideal (+termos

fundamentais da poética foscoliana) para alcangar a tao aspirade e secreta

harmonia, que é a esséncia do Beleza sem qualificativos.

. - - e — . ——

(91)Icd.ant.,pag.290 ~Lettera del 3 apriles"....tutta la natura ritorna bella
cosl quale dev'essere stata guando, nascendo ner la prima volto dell'in
forme abisso del caos, mando foriera la ridenie aurora d'aprile;ed ella,
abbandonando i suoi biondi capelli su l'orienie e cingendo noi a poco a
noco l'universo del roseo suo manto, diffuse benefica le fresche rugiade
e desto 1'alito vergine de' venticelli, per annunziare ai fiorijalle nu~
voleyalle onde e agli essexrd tutti,che la salutavano,la comparsa del So-
lc:il Sole! sublime immagine di Dio; e luce,anima,vita di tutto il crea-

toL

(92)Id.ant.,pag.282 -~ Lettera del 19 gennailo:"--0 sole ~diss'io-- tutto cangia
quaggiu! Ma tu giammai, eterna lampa, non ti cangi? mail! Pur verra gionr-
no che Dio ritirera il suo sguardo da te; e tu pure cadrai nel vano anti
co del caos; né pil allora le nubi cortegerammo i tuoi raggi cadenti; neé

piﬁ 1'alba inghirlandata di celesti rose verra cinta di un tuo raggio su
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A base,a causa intima que determina tal culto e tao inspirada con-—
¥ q "

templagao é representada pelo amor(93). Podemos entdo compreender a importan

cia gue demos ao amor ¢ as mulheres amadas por Fdscolo: o homem aqui ja se
confunde com o poeta, o que nos é sugerido pela carta de 15 de maio (v. nota
80),que demonstra claramente o reencontro da harmonia no seu proprio intimo,

refletida em tudo o que é "nao eu", e causada »nelo amor(94); é negada a bele

za do realidade quando nao animade nela ilusao decorrentie deste sentimento de

importoncia capital na cosmovisdo poética foscoliana(95). & ilusao é o elo

+

gue une o homem ao poetaye neste todos os motivos principais tanto do vate
" ~ « . . . £y

como do pintor. I gragas a eéste sentimenio que,do imediatismo caracteristico

doe confissdo passional de Jacopo, podemos sentir e prever a intuicao e a in-

tencao mediata de Didimo prdpria do equilibrio do futuro perfeito poeta neo-

1'oriente ad annunziar che tu sorgi.Godi intanto della tua carrieracss."

(93)Id.ant.,0a7.308 ~Lettera del 13 maggio:"Tutto ¢ amore —diss'io:--1'univer
3= o

e i
30 non e che amore!l

(94)Id.ant.,pege309 ~Lettera del 14 maggio, a sera:"Ella mi ama.....A queste
parole tutto cid ch'io vedeva mi sembrava un riso dell'universo,io nira-
va con occhi di riconoscenza il cielo, e mi parea ch'egli si spalancasse
per accoglierci...l fiori e le piante esalavano in quel momento un odore
soave; le aure erano tuite armonia; i rivi risuwonavano da lontanoy e tut
te le cose si abbelliveno allo splendore della luna, chec cra tutte plona
della luce infinita delle divinitd. Gli elementi e gli esseri esuliavano

nella gioia di due cuori ebbri di amore."

(95)Ideante,nags.310--311 ~Lettera del 15 maggio:"0 Amore! le arti belle sono
tue figlie; tu primo hoi guidato su la terra la sacra poeeilaysolo alimen
to degli anini generosijche tramandano dalla solitudine i loro canti so-
vrumani sino alle piu tarde generazioni, spronandole, con 1le voci e co'
pensieri spirati dai numi, ad altissime imprese; tu raccendi ne' nosiri
pettl la sola vera viritl utile a' mortali, la pietd, per cui sorride tal
volta il labbro dell'infelice condannato ai sospiriy e per te rivive sem
pre il piacerc fecondatore degli esseri,senza del quale tutto carebbe ca
os e mortc. Se tu fuggissi;la terra diverrebbe ingrata; gli animali, ne-
mici fra loro; il sole stesso malefico; e il mondo,pianto,terrore ¢ di-

truzionc universale. Adesso che l'anima mia risplende di un %uo raggio,

io dimentico le mie sventure,io rido delle minacce della fortuna e rinun
zio alle lusinghe dell'avvenire..."
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classico. las é sobretudo através dele que sentimos a participagao do "ser ob
jeto",a que ele se dirige como o mais importante elemento do caracteristico
mito da Beleza,responsavel pelo intenso desejo de harmonia procurada por Fos
colo em todos os elementos da realidade que o circundasculto a beleza da mu-
lher, objeto de amor.

Ao lado da mulher vista pelos olhos sensuais de Jacopo segundo sua
paixado imediata(96), e predominando sempre sobre aquele procedimento, desta-
ca-se a visao do Fdscolo contemplador da beleza feminina em forma ideal, que
se integra, por virtude do amor, na harmonia inanimada da natureza.A mulher,

em si mesma e em toda sua beleza, ja € vista idealmente como um quadro per-

feitamente harmonico pela situagdo, pelas cores, pelos gestos, pelas formas

(97)s ¢ até mesmo pela voz; que resulta um canto irreprodutivel (98),dando a
tudo que a cercasum toque de celestial beleza. Ela forma ao redor de si uma
atmosfera divinamente harmonica,que se sobrepoe as paixocs humanas contingcn
tes e as modifica: o propri« amor ¢ sublimado quando o poeta participa daque

lo atmosfera, percebendo que sc desumaniza para divinizar-se naqucla recon-—

(96)Id.ant.,pags.304-305 - Lettera del 12 maggio:"Le sue vesti mi lasciavano
travedere i contorni di quelle angeliche forme; e l'anima mia la contem-
plava, e....tutto il furcre e 1l'estasi dell'amore mi aveano infiammato e
rapito fuori di me....sl,sl,sotto questa mano, divenuta sacra,ho sentito
palpitare il suo cuore.lo respirava gli aneliti della sua bocca socchiu-

sa; io stava per succhiare tutta la volutta di quelle labbra celesti..."

(97)Id.ant.,pag.271 — Lettera del 3 dicembre: "Era neglettamente vestita di
bianco:il tesoro delle sue chiome biondissime diffuse su le spalle e sul
petto,i suoi divini occhi nuotanti nel piacere, il suo viso sparso di un
soave languore, il suc braccio di rose, il suo piede; le sue dita arpeg-
gianti mollemente; tutto,tutto era armonia,ed io mi sentiva una certa de

lizia nel contemplarla."

(98)Id.ant.,pag.264 — Lettera del 20 novembre: "Se potessi dipingerti la sua
pronunzia, i suoi modi,;la melodia della sua voce;la sua celeste fisiono-
mia;o trascrivere almeno tutte le sue parole senza cangiarne o traslocar
ne sillaba,certo che tu mi sapresti grado:diversamente, incresco persino
a me stesso. Che giova copiare imperfettamente un inimitabile quadro; la

cui fama soltanto fa piu impressione che la tua misera copia?"
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fortante contemplagﬁo da beleza en harmonico movimento(99),ou em maravilhosa,
eloguente ¢ harmonica inércia(100). Teresa é,enfin,uma das Gragas que vive no
Ortis:figura entre o real e o idealjauténtica representagdo da beleza harmo-
nica que faz da ilusao umo realidade(10l1) para o poeta cue,na beleza, encon—
da prépria vida. Gragas a esta beleza os elementos contrastamtes
cosmicamente se harmonizan(102),psicoldgicanente acalmem e artlsticamente ten
tam sobrepor-se a propria realidade cue,pelo tempo,destrdoi o que ela mesma

criou.
Por tudo isto,aoesar de todas as falhas evidenties do ponto de Vis.-

- .. . - i . et . gy
ta artistico, vemos no Ortis uma obra de importancia nao reconhecida, ou tao

B S ——

(99)id.ant.;pag.270--Lettera del 3 dicembre:"Stamattine io me n'andava un po'

ner tempo alla villa,ed era gia presso alla casa T+++, quando mi ha fer-
mato un lontano tintinnio d'drpa.Ohlio mi sento sorriderc l'aniuc e scor
rere in tutto me stesso la volutta che allora n'infondeva quel svono.Era
Teresa....Come poss'io immeginarti, o celestc fanciulla, e chiamarti di-
nanzi 2 me in tutta la tua bellezza, senza la disperazione nel cuore?...
Io mi fermava 1i 1i, senza batter palpebra, con gli occhi, le orecchic e
i sensi tutti intenti per divinizzarmi in quel luogo, dove l'altruli vi-

sta non ni avrcbbe costretto ad arrossire de' mniei ranimenti.”

(100)Ic.ants.,pag.304 ~Lettera del 12 maggios"L'ho veduta addormentatacil son

no le tenea chiusi gue'! grandi occhi neri; me le rose del suo sembiante
. s 8 - - .

si spargeano allora piu wvive che mai su le suc guance rugiadose. Glacea
il suo bel corpo abbandonato sonra un sofa. Un braccio le sosteneva la
testase 1l'altro pendeca mollementie.lo la ho pit volie vedute a nasseggia
re e a danzare: ni sono sentito sin dentro l'anima e la sua arpa
sua voceye 1l'ho adorata pien di spavenioycome se l'avessi veduia discen

dere dol parcdiso.lla cosl bella come ogglyio non 1'ho veduta nai,nmai."

(101)Id.ant.,pag.315 ~Lettera del 27 maggio:"E sospetto d'essermi innamorato

della creatura della mia fantasia."

(102)Id.ant.,0a58.301-302 ~Lettera del 8 maggio:"Hai tu veduto dopo i giorni
della *+empesta prorompere fra l'auree nuvole dell'oriente i1l vivo rag-
gio del sole e riconsolar la natura?...All'apparir del suo volto ritor-
nano le illusioni, e l'anima mia si trasforma, e obblia sc nedesina e
s'imparadisa nella contenplazione della bellezzal,exatamente porque "..
. .Senza questo ‘angelico lume,la vita mi sarebbe terrore, il mondo caos,

la natura notte e deserto."
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somente acenada, nara,partindo do honem, poder jid nrever o poeta:zao lado das
paixoes inediatos,definidoras do homem, sentimos o elevado sentimento do pa-
triota e o ideal do grande pocta~pintor; na soma dos motivos representada pe
lo romance(que nada mais & do que 2 aplicacgdo imediata e ainda imperfeita da

Ll T . . % = .
_‘-_700"\:10?.‘.), senwclimnos J& ben claras as Rrremlissas cue nes _'-_vermltem afirmar a su-

blinagdo do ideal hisidrico do poeta~vate no idealismo universal (ropresenta

do pelo mito da Beleza) do noeta-pintor:da realidade passa a iluszo, do con-

tingentc procura clevar-se ao absoluto, do contraste a harmonia, do vital ao

cinalmenie I Sepolcri, reclizando--sc plenamente em Le Grazie.

——
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Capitulo V

A nota constante do Ortis,prdpria do vatesdecoriente de seu alfie-
riano "mal do século" (desejo de agdo e impossibilidade de agir),encontra~se
tambén expressa nos sonetos e em I Sepolcri. E o contraste, consequencia da
propria vida;que na poesia procura a ideal harmonia,a ilusao confortadora do

patriota,do homenm que,vivendo,sofre e,por isso,procura o consolo impossivel

ne vida material. O vate parte do contraste real para chegar a unidade ideal

da criagao; faz do contraste a base do "claro-—escuro';do qual nasce o sinte-
se criadora de sua poesia,conforme ele mesmo declara em "D'Omero e del vero
modo di tradurlo e di poetare":"E v'e un altro artificio suggerito dalla na-
tura e dallo stato perpetuamentie ondeggiante della nostra vita{che & una so--
rie di moti lentissimi e concitati,di passione c¢ di ragione,di dolore e di
piacere,di varietd insomma),che forma la secreta armonia di tutie le arti,

che i pittori,applicandolo specialmente al colorito,chiamano chiaroscurc.E i
poeti possono giovarsi piu arditamenite di quest'artificio,dacché trascurando
le idee intermcdie e cogliendo le differenze pilt risaltantil, formano un con--
trasto d'idee e di suoni,in guisa che un pensiero faccia maggiormente spicca

Ire l‘t'_.‘vltrga“(l) °

A)0S SONETOS:IRANSIGEO DO "ORTIS' 4 'T SEPOLCIL!

Com base no fator cronoldgico ¢ Util e necessario dividir os sone-
tos escritos por Féscolo en dois grupos:o primeiro constituido pelos oito so
netos publicados em 1802 no "Giornale dei letierati di Pisa';o segundo renre
sentado nelos quatro sonetos que, juntamenite com os anteriores,constituiram a
edicao milanesa de 1303. Os sonetos destes dois grupos nao se distinguen SO
nentc pelo pequenc intervalo cronoldgico da respectiva publicagao,representa

4~ por alguns meses;mas sim por um intervalo de tempo maior, visto cue os do

r.ueiro grupo foram comvostos antes de 1802 e os do scgundo grupo neste ano

D e e e e e e —— o —— o o e . i e i . e e B U W Bl A A

" "Moscolo,Ugo:lragedie, Poesie liriche e satiriche,pag.295.

AV
AVAYEY

Tk
1 2 3 4 9 6 7 8unesp = 12 13 14 15 16 17 18

19



133~

ou depois dele.
O protagonista,como no Ortis,porém sem se esconder sob un nome fic

L - » - . ) . -
proprio Foscolo vivendo,e essencialmentie afirmando,a mesna realida

de passional;manifestando seu elevado espirito de italianidade e patriotismo,

f o

suas dores amorosas,sua ja frequentemente acenada visao do suicidio,seu pro-
posito de dominar os impulsos negativos do desespero,dirigindo—-os ac cunmpri-
nento de wme missdo civil animada pelo constante e nobre desejo de gldria.
Nos sonetos do primeiro grupo,como no romance,aliternam-se os momen
tos de desespero e os momentos de langor,de intensos propésitos e de fortes
abatimentos; o fmpeto determinade pela forga imediata da paixao acarreta u-
na expressao baseada na cnfase,na elogueéncia e ndo na intuigao poética, con
algo de aproximativo,de imaturo e nao ainda autenticamente original; embora
j& seje possivel pressentir as primeiras notas da verdadeira poesia foscolia
ne,que encontrard sua maxima realizagao em I Sepolcri e em Le Grazie.
Cronologicanente considerados, sentimos nos sonetos a progressiva
superagao da expressao imediata e eloguenie,propria do Ortis, para chegar a
expressao mediata,contemplativa e poética,que caracterizarda o futuro grande
poeta Foscolo,quando a paix@ao se purifica através da ilus2o, e o negativo vi
tal é superado no mito da Beleza que consola,purifica ¢ afirma para seuanre a
vida,o contingente;o nassageiro numa forma transfigurada que une o real e o

ideal.

A época de composigao dos sonetos do primeiro grupo corresnonde ao
periodo de divagagao de Féscolo pela Italia,participando da guerrc que sc de
senvolvia naguele tempo. Do ponto de viste literdrio(que é o que agui.inﬁerqg
sa),precederam a composigzo definitiva do Ortis de 1802,que permitiu ao au-
tor livrar-se de seu negro estode de espirito em relaczo a patria e a vida
coni todos os elemenios que lhes eram inerentes. Por isso,;sob muitos aspectios,
nos primeiros sonetos vive a prdpria esséncia do Ortis,limitada ao momento re

oresentado por aquela forma poética fixa.
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De maneira siniética e geral podemos dizer que,excluindo Al Lungar

no_di Firenze,a todos os sonetos do primeiro grupo falita a qualidade essen-
cial da verdadeira poesia:criagao original e irrepetivel.Sao o expressao ime
diata de conturbados momentos de vida do autor: por isso tem upg relaiivo va-
lor histdrico,sendo minimo o valor poético. Refletem o impacto de wa aconte-

- -

cimento histdrico no intimo do poeta(composios com um fim puramente polemi-
co), ou refletem um paradoxo(gue rarissimamente chega a sintese harnonica da
verdadeira poesia) decorrente da comparacio de dvas etapas de sua experieéncia
solitice,amorosa ou noética(presente e passado) eom nitido predomfnio do se-
gundo sobre o primeiro,sempre visto negativamente como acontece na primeira
redagao do romance epistolar. Originam-se de um sentimento profundo,guc con—
tudo nao encontra sua representagio poética,resolvendo-se mﬁis na enfase do
que na autentica transfiguracao, porque sao fruto do imediatismo.

A sintese harmonica e criadora daquelas duas fases vitais(enm todos

renze(VIII na ordem foscoliana). Composto enire 1801 e 1802,nele reanarece o
szl A5 ]

sentimento amoroso por Isabel Roncioni,fundido 2 contemplagdo da beleza femi
nina,quando Foscolo,tendo j& superado a angustia decorrente daguele amor Vi--
vido como paixao, revive-o como cara rocordagﬁo.

Todo o esquems formal do sonéto se fundamenta, basicanente, en duas

esferas temporais:uma remotamentie passada(sintetizade nos dois quertetos)e u

W

ma oroximamente passada,pessoal(imortelizada nos tercetos), com a explicita

pariticipacdo do elemento ambiental: este,como interlocutor e confidentec;é e-
lenento essencial,nao como representativo de um sentimento de dor e de soli--
dao imediatas,mas como transfigurado sentimento da beleza contemplada.

O prineiro quarteto,que se inicia de forma enfdtica,consequencia @&
propria reevocagao que ele faz da gldria passade de Florenga(sintetizada na
.magem "sponda che Arno saluia in suo cammino'), deixa entrever unm impeto,
proprio da exaltagao provocada pele solildquio do poete consigo mesmo, ini-

ciando o »rimeiro verso que,como veremnos,iniuitivamente podera ser tambem o

ultino("E tu ne' carmi avrai perenne vita®). Neste primeiro verso jd se defi
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ne toda a esséncia da poesia do vate,imortalizadora da histdria,da civiliza-
¢ao; o elemento do ambicnte fisico("sponda dell'Arno”) se integra,funde-sea
clemento sentimental e histdrico(gléria cultural de Florenga),tornando--seres
ponsdvel pela unidade do soneto(2). A enfase inicial vai amortizando--se e O
ritmo passando a ser calmo,sucve(como se pode sentir pelo "saluta" do segun-
do verso) ganhando cm expressividade.

lo segundo guarteto,osireitamente ligado ao primeiro,implicitamenu
te ¢ retomado o elemento fisico -sentimentalmente transfigurado- responsavel
pela unidade do primeiro quarteto -consagrador da gldria cultural da histé:}
ca cidade-. O elemento Tisico é a base sobre a qual se apdia éste quarteto,
gue sinteticamente imortaliza,em todas as €pocasya parte da cidade onde se de
senrolaram sangrentas lutas clvis entire guelfosubranoos(familia dos Cerchi)e
cuelfos—-negros(familia dos Donati): encerra~se,ainda como exaliagao do ele-
nento fisico local, com uma gloriosc exaltagao de Alfieri(3).

Inquanto na primeira porte desenia~se--nos todo o elevado espirito
do Foscolo poeta-vate,que na historia ve uma consagragao,e uma fonte inesgo--
tavel de Hreciosos ensinamentos, na segunda narte afigura-~se-nos a majestosa

iagao do poeta-pintor,contemplador do beleza;sem gue hajayentre as duas par

tes,uma quebra da hermonica unidade. 0 lirismo da segunda parte naturalmente

ao elemento ambiental acenado. fBsteyna »rimeira parte;e um fundo,
m relagao ao qual o poeta exprime seus sentimentos pessoais com poucos,bre-
ves,nas sugestivos tragosy ¢ o cendrio em que situa a figura da segunda, en

relagdc & qual o poeta,de forma suave ¢ contemplativa,exprime o comogao mails

presente e viva do primeiro verso ("Per me cara, felice, inclita riva"). Do

épico passa ao lirico e, através de tres adjetivos, naturalmente chega ao sim

bdlico valor amoroso do elemento ambiental(4).

i
-
=

(2)"partendo la citta che del latino

none dccogliea finoxr 1'ombra fuggita"

(3)"eceoeecese0ve oggl al pellegrino

del fero vate la magion s'addita."
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A oloquéncia fervorosa do poeta-vate nos gquartetos,; sem quebra do

ritmo,sucede a serenidade do contemplador da beleza:as palavras nao nais re-

fletem, por sua farga significativa, uma paixao imediata,e sim ume. enternece--
dora suavidade(e os adjetivos claramente o denotam),como se da realidade,na-
turalmente, passasse a ilusdo vivida mediatamente. Deste modo,transfiguradamen
te,através da divinizacgao da beleza feminina(5)-que irradia a tudo que a cer
ca wia luz(6), um perfume(7) e cores celestiais- forma~se uma atmosfera de
harmoniayde beleza,da qual o poeta participa,também ele divinizando--se naque
le mundo de ilus3o. B o primeiro verso nao imortaliza somente a "sponda che
Arno saluta',a "cara;felice,inclita riva"(como simbolo da civilizagao de Flo
renca e do heroismo de seus grandes),mas imortaliza também a vivida ilusaoda
ideal beleza feminina,completando a unidade harmonica das partes.

Neste sonéto o motivo da beleza conseguiu animar toda a composigao,
superando todas as dissonancias presentes nos outros sonetos do »prineiro gru
0. Ja nao sentimos aqui o poeta dos sonetos precedentes, que grita, geme ou
chora procurando renresentar,de forma imediata, a violencia de uma paixao a~
tual(gue formalmente se refletia nos verbos usados sempre no presente). Nes—
te soncto o poeta se recolhe e em si mesmo encontra uma lembranga a qual se
abandona,revivendo o passado(e os verbos aqui sd@o,na maioria,pretéritos, e o
nico futuro encerra toda a esséncia poética do soneto),desavarecendo o ime-
diatismo,prdvrio do autobiografismo romantico,nara florescer a contemplativa

e classica intuigao mediata. Enquanto os outros sete sonetos do primeiro gru

(4)0s tres adjetivos correspondem a fusfo dos motivos(objetivos e subjetivos)
oresentes no soneto:"cara" a lembranca do pocta, '"felice" porque o elemen-
to ambiental ¢ divinizado pela presenga da mulher amada; "inclita" porque

a mulher é vista como uma deusa.

(5)"ove sovente i pie leggiadri mosse

colei che vera al portomento Diva"
f6)"in me volgeva sue luci beate"

(7)"lientr'io sentia dai crin d'oro commosse

spirar ambrosia l'aure innamorate."
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po(pelo fato de estarem em continua correspondencia com o Oriis, tanto na ma -

neira de sentir a realidadeycomo na maneira de exprimi-la,primando pelo inte

resse psicoldgico e passional),situam-se entre a vida e a arte(ainda excessi

vemente ligados a matéria), este se liberta daguelas linitagoes materialistas
5 & Ly - ~ § ~ F
e autobilograficas para elevar-se a esfera da ilusao e realizar-se como verda

deire criagao artistica.

2)0_contraste nos sonetos do segundo grupo

Os sonetos do segundo grupo(compostos depois da redagao definitiva
do Ortis de 1802,sendo portonto contemporaneos das odes), resultan de uma no
va atitude espiritual do Foscolo adulto.Nao mais refletem um mundo cadtico 2
ninado por paixoes imediatas,norque nascem de um momento de reflexao:o homem,
sobrepondo--se & agitacao do presente, eleva~se pare contemplar um aspecto do
mundo e nele o préprio destino, j& aceito e solencmente divisado, como homem
e como poeta,que exprime sua particular e tragica cosmovisao sem gritar, sem
invecar, cemovendo muito mais do que se ¢ fizesse, transfigurando em canto a
sropria dor.

Em todos cles o centro temdtico se define pelo contraste
através do gual se realiza a harmonia. Em todos o vis2o destruidore do CEMNOy
explicita ou implicitamente,estd presente; mas na prdnria expressio da dor
encontra o consolo. Nos cuatro sonetos o poeta parve de um momento recal nega

tivo para chegar ac positivo ideal que conclui cada uma das composigoes.
2)Alla lusa

E o que ocorre no »rimeiro dos quatro mclhores sonetos de 1803,in-
titulado Alla liusa(XT na ordem dada por Féscolo). Desenvolve-se,basicamente,
sobre dois motivos:juventude e poesia,insepardveis no fecundo sonho da fanta
sia,;de gual,por ela sentindo--se abandonado, deriva o sentimento de profunda,
¢ ao mesmo tempo serena,tristeza, por naoc mais sentir o consolo da contennla
gao da Beleza poética. Util ¢ agui lembrar que este mesmo sentimento foi ou--

i . y - -
tras vezes experimeniado pelo poeta e expresso tambenm em prosa nos Frammenti
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su Lucrezio(8),procurando na critice da poesia de outros o consolo que nao

podia vir-lhe da prdpria criagoo.Aqui,todavia,a meditag@o, introduzida pela
conjungao inicial "Pur'(9),é mais complexa e dolorosa do que a representada

A\ . .
'); por isso,mais complexe e menos

no soneto }tkjyijgiggﬁg(”ﬂon son chi fui...'
passional se torna a poesia daste,em gue o drama da momentanca esterilidade
poética se desenvolve em um movimento de saudosa recordagao,vibrante na ado-
ragao do belo.

Ja no primeiro quarteto estdo presentes os dois motivos fundamen-
tais,verdadeiramente fundidos,formando, do conirasie de deis elementos,a har
aonica unidade da poesia(1C). Lo grito desesperado dos primeiros sonetos su-
cede a reevocagao comovida dos anos da juventude, ja passada,pela adoragdo da
deusa Poesia. Por isso o8 dois motivos se fundem numa esfera temporal(pass&~

ao pc 1 ata ,mas refletida e nmediata,como se pode "
do),nao passional e imediata(1ll ; mas fletida e mediatay,como se pode obser

—_— et e AR eSS i B A ARt e Sl s R s — e ———

(8)Foscolo,Ugos Prose;Vol.lI;»ags.195-196¢"Frammenti su Lucrezio".-III:"!ii ab-
bandono prima degli anni giovanili il dolce spirito delle muse, che nprimo
mi inizio nelle lettere.lo era appena tinto della lingua latina...je que'
Hrimi anni della mia giovently, sebbene circondati da molte miserie, furono
nondimeno illuminati dalle nusa,e fu il mio ingegno come innaffiato dalla
poesiasalla guele tutta 1'anima mic si abbandonava...lia,poiche mi abbando
no lo spirito delle muse,non volli io del %uito abbandonarle,e per la 8ra
titudine ch'io devo a' lor benefici,e per la soavita che hanno lasciato
dentro di me. llajcome ad amante da cui mi hanno disgiunto le sorti,;rivol-

spesso(loro)i miei pensieri e i miei sguardi: e,poiché non posso ador—
narmni de' fiori troppo giovanili che un tempo mi diedero,io sto ammirando

e respirando la fragranza di quelli che compartirono altrui."

(9)Bste é un procedimento freguente em Féscolo que, no soneto procura fixar

um momento de conclusao do discurso estabelecide consigo mesmo.

(10)"Pur tu copia versavi alma di canto
su le mie labbra un tenpo,aonia Diva
cuando de' miei fiorenti anni fuggiva
la stagion primacescocc’
"1 )Como nos primeiros sonetos constatamos velos verbos no presente ¢uc Te-
fletian a paixao atual, negadora da verdadeira poesia, que e transfigura

gao da realidade, e nao expressao imediata da uesma.
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var pelos verbos do primeiro quarteto,todos em tempos pretéritos,;demonstran-
do a superagao e a sublinacao do imediatismo das paixoes na poética recorda-
cao.

No segundo quarteto,embora a esfera temporal ja nao seja a mesnz,
pois do passado do primeiro quarteto passa aqui ao presente(como se pode ain
= , ~ - _ -
da observar nelos verbos no presente,sem aquela determinacac imediata propria

dos »nHrinei sonetos) 1tinos cue a idade s anse: b -
e dos primeiros sonetos)ysentimos gue a unidade se manten, sobrepon

conega no ulti

wo verso do quarteto precedente(l2). Neste reflete-se t0oda a dor nresente pe

Juventiude nassadg,;deixando--lhe o nressentimento da norte gue se aproxima,

2

ncuanto ele adora a longinqua deusa que no passado o consolara(l3). O poeta
n2o se linita ao sentido imedicto de seu estado: através de una alternancia
temporal;eleva-se a um plano superior nara,nune verdadeira cosmovisio,no tem
20 presente sentir o futuro,e nas vicissitudes ver o proprio destino e o des

-

$ino dos homens. 4o lado do cardtier doloroso nresenie na reevocagio de uma
felicidade passada insinua~-se una desesnerada vontade,expressa em nalavrasde
inegavel efeito poético,tornando o drama ainda mals comnlexo.

No orimeiro terceto,cuando voderiamos esperar uma insisteéncia no
nresente estado de aridez,levados pela constanie do romance e dos sonetos do
primeiro gruno,retorna dominadora a imagem da poesia,continuando a harmonica
wnidode. & definida,ainda maic nitidamentie, a noderosa e negativa forga do
teune: D tu fuggisti in conpagnia dell'ore,

o Deﬂ‘"

L potencia destruidora do tempo se define pela recordagao e compa-
racdo entre as virias situogdes temporais,através de um didlogo fantastica-
nente estabelecido com a Poesia(como se pode deprcender do "tu" no primeiro
(12)"1a stagion prima,e dietro crale intanto

questa, che meco ner la via del pianto

scende di Lete ver la mute riva:"

(13)"™non uditoc or t'invoco: ohime! soltanto

una favilla del tuo s»irto e viva.'
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verso do primeiro quarteto ¢ do primeiro terceto),que tudo diviniza no mmndo
superior da ilusdo sublinadora da realidade de um passado fértil ao qual,com
dificuldade, volta(14).

No dltimo terceto,ainda continuando a harmonia das partes nreceden
tes,do mundo divino da ilusfo volta ao mundo de suc realidade nassional, de-
monstrando que dela ainda ndo se libertou completomente. Contudo a prépria
contenplagao da beleza,anteriornente experimentada,evita que caia na exmres-
szo revoliada e extirema das obras precedentes,sugerindo a aceitagdo do prd.-
prio destino de dor,que sé raramenieyvor virtude de amor e com muita dificul
dade,podera inspirar a imortal poesia transfiguradora da realidade vital.lao
mais sentimos a analitica expressao da paixac imediata, mas evidencia-—-se uma
poesia com noves dimensoes:coin breves acenos sugere tudo aguilo que o verde-
deira noesia pormenorizadamente nao diz,como agui acontece com a llusa que do
mina todo o sonetoye através da qual aguela cosmovisdo é imortalizada.

lleste soncto ~e nos ouiros trés;que logo tomarenos cenm consideragﬁo,
e dos quais este é um pré-anuncio - sentimos a mudanca de sentimento do »noeta.
Ja nao se atém ao "eu',especificamcnie no estado atual, pois sua visao alar-
gou--se a uma mais ampla e clara compreensao do ser ¢ue,sereno,domina a dor e
poeticamente exprime o prdprio dramz em toda & existencia que se universali--

za e,fatalistamente, torna-se expressao da angustia mundial,

b)A Zacinto

fiste soneto,como o anterior e os dois seguintes, nasce,como resul-.
tado de ua momento de reflexio, da triste e afetuvosa recordagac do niitria me
terna,em uwne solene contemnlagto do proprio destino, de um momento de dor o-
rigina-—se o canto da verdadeira poesia na qual o poeta, passando do caotico
mndo em que vive a um mundc superior, encontra & »procurada paz.

Inicia~se de forma senelhante ac anteriorgcomo se exprimisse a con
(14)"ceoeoses tu pur mi lasci alle pensose

nembranze,e del futuro a2l timor cieco."
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-

cluszo de um solildauic. No nrimeiro verso ¢ ja manifesto o motive da dor,

decorrente da desconsolada nostelgic do exilado(1l5) que reverencia e divini--

- o = 2 . iy y * iy
o a patria distante e "sacre snonde"(16). Facilmente sentimos cue a forge

poeticamente expressiva ce baseia na contraposicao de ducs esferas temporais:

1.

wio idéia de futuro("toccherd') que,sugestivanente,reflete o estodo presente
de aflicdo dolorosa,norém contida,contraposta & idéia de passado do segundo
verso( "glacguet ) ,que refletc o calma e a folicidade de infancia(l7).lias & rTe
verencia & patria materna nao se linita ao afeto pessoal do pocte. desejando

valor da terra que canta,a este sentimento dIntimo do
"eu' procure fundir elementos exieriores a sua nessoa e a beleza da “cara Za
cinto® se lhe afigura meior na imagem do mar onde,sentimentaliienie, 8le a ve
refletida(13),amsliando o clemento de referencic inicial('sponde").Outra vez

2

notomos waa nove onosiglo temvworal:a wa nresente("snecchi'),cue dd & »étria
2 constancia perenc de suas beleusas; segue,sen guebra da unidade, wa passado
("nacque”) cm estvreite relagdo con o elemento ambiental(“greco mar®).E intro
duzido va motivo novo(“"Venerc':deusa do beleza),que restringe e apdrofunda o
hena nrincijzal; ressalionde os aspectos belos do terra gue cantva,nassando do

. . ¥ r o - s
srimeiro oo segundo guarteto,naturaluentc fundidos,como se fossem unc unica

- . z , 4 e gt LY
imagen poevicamente cricda,que en si encerrasse beleza e fecundidade(19).

' .~ 3 -
(15)"e »it mei toccherd le sacre sponde
ove il mio corpo fanciulletto giacque,

ZL“-Cin"C’O ln:a;Aa,EOﬂ.‘l?‘uﬂl“cﬂaﬁo.‘.-hwe.li

Bste motivo,que serd retomado na conclusao,é reconhecido enm todos as

composicgao,formando a perfeita unidade da verdadeira obra de

cinavan da atmosfera d:
(1?)Lembromos cue cle nasceu enm 1778 e nermaneceu em Zacinto ate 1704.

" - ) CT ]
(18)"eeencseecssannsoeschic e specchi nell'onde

del EXeCo MATsrossividsnsicsins seinjey satsiaios sies

e ceessoses G2 cui vergine nacgue
Venere,c fea cuelle isole feconde

col suo Hrimo SOrrisSOescccccscesc

AVA
AVAVEY

1 2 3 4 5 6 7 8unespw 12 13 14 15 16 17

18

19



cm

-~
w

Eis que da exaltaclo,da contemplagdo bas . na exneriencia

do infcio do primeiro quarteto,sen quebra do cguilibrio,na
Templaga % 2za vatria atroaves do tr¢di§Eo mitolégicu,simholizcd
aus:na passegen do vital co religioso,dilata~se a visao imagética da realida
de nor intermédio da fentasia. E do mitico volia ao histdrico--poético,f Fundin
do o real ¢ o idecl na figura de Homero(20),através do ¢ual une & harmonica
beleza aérea("limpide nubi ¢ le tue fronde®) 2 dolorosa realidade terrenal™.
.o 1'acque/cantd fatolie...™).

Tanbém naturalmente o segundo cuarteio funde-se ao primeiro terce-
interrupgao da unidade poética e sintdtica; do poete criador nHassa ao
herdi mor ole cantadosUlisses(21), novamente findindo real e idecl, »Hrdnrio
de un mundo superior s¢ alcangndo pela poesia, através do “fatali,cue jd in
troduz o sofrimento pelo errar do herdi. Sentimos necuvele “diverso es

gestiva introdugac do comparagao cue Fdscolo,idealmente,faz de duas si

aporentenente senelhantes:exilio de Ulisses --gue »passou por diversas

elas voltou farmoso »mara rever o péiria "petrosa',conitudo que

ride~ e seu proprio cxilio,dagucle completamente diferente,como se pode veri
ficar no segundo terceto.

Embora o perfodo sintdtico,iniciado no »rimeiro verso do soncto,ar

',

cabe no fim do primeiro terceto, o segundo terceto & ¢le se funde, mantendo,

. . . . L 3 e . . a, Gy ey >
do principio ao fim,a unidade poética harmonicamente criada: do historico--poe

tlco retorna ao nessoal,cuc renresenia a retoncda do motivo inicial. IBaguan--

to Ulisses,n~ sua herdica viegenm proporcionou,com sua volia,fama a sua piiria

” i S e - 2 P " ” - ]
Foscolo & Zacinto dd "somente’ seu canto(22): ao contrario do hexrdi grego,

ol Tl A e . . B ik T S ol A e B B P i

D20 srarniuieisions siuceinne st siss ONGE HON: LEOGNS
le tuc limpide nubi e lc tue Tronde
1'inclito verso di colui che 1l'acgue
canto 'Fataldse dhve s weiemssente st

G2 sinmrmin ssucesincorand AL ‘AXorao gaiglio
per cul bello di fama o di sventura

4

vim : - A
baclo la sua petrose Iitaca Ulisse.'

(22)"Tu non altro che il canto avrai del figlio,
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que depois do sofrimento viveu a satisfacao do retorno, Foscolo sente a dor

nmaior de nao mais poder a elc voltar(23), e trdgicamente conclui a nostdlgi-
ca dor inicial:ao futuro "{tocchero’,do primeiro verso do primeiro quarteto,
corresponde wn futuro "avrail';do nrimeiro verso do segundo terceto, que com-
nleta o anterior. Pela coantcnplagao da beleza(experimentada no fim do prinmei

ro quarteto e em todo o segundo,exnressa com ternura e resignagao)chega & do
lorosa cosiovisac,aceitando o »rdhrio doloroso destino,nele sentindo o de o
dos sens gemelhantes.

iy . ; Ay

or tudo acuilo que dissenos este soneto alcanga o verdadeira arte

noeha,de acordo com sua poetica,redne varios e opostes motivos,sen--

ageédia do exilado e encontra a catarse que se realiza na sua reflexao,

a dor de uma vida que parece inutil e um mundo indiferente ao doloroso drama
. z ”, . s oq e ',

¢ue o onrime. De fato na »nroprie ideia da morte sobe agora encontrar um con--

compaixao,a piedade menifestada pelos vivos em contato com o norto a-

de seu secpule: Palpite ja no ultimo verso o germe de I Sepolcri,que

reaporecera nos outros dois grandes sonetos de Foscoloycomo veremos & seguir.

¢)In morie del fratello Giovanni

Neste soneto(X na enuncragio do autor),composto no inicio de 1002,
nac mais palpita o drama do exilado evocado através de imagens grandiosas,sus
citadas pelos mitos e pela histéria humana presentes em L Zacinto,pois o mo--
tivo origindrio é o suicidio do irm2o Jozo Dionisio(tenente de artil

ezembro de 13C1 em Veneza. Aqui sentimos profundamente o drama do exilado,
sen imagens de beleza consoladora,em ume intima visao de familiayque sc  de-
senvolve entre o tumulo do irmdo e & solitdria casa materna. A matéria poéti
ca € envolvida wor uma ctmosfera de maior e mais dolorosa intimidade. L ins.-

niragdo nao ¢ dada »ncla der inediata provocada por aquela morte; o soneto,su

perado o nrineiro momento de mals intensa aflicgao,nasce como commlexa € ne-

e o e e o e

0 materna mia terracccccecs’

scoccsscosno«d NOL prescrisse

il fato illacrimata sevoltura."
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diata expressao da propria desventura contemplada naquele acontecimento.

0 primeiro quarteto,como em A Zacinto,inicia-se de forma solene,su
gerindo que &,como aquélc e Alla [lusa,o resultado de um discurso do pocta con
sio mesmo durante uma pausa de meditacao. MNao é revresentagao imediata(o que
nos é demonstrado pela esfera de futuro em que todo ele vive),sugerindo-~nos,
ao invés do relévo da morte em si,o pronrio estado de exilado(24), depois do
qual destaca o tema indicado nelo titulo(25): do futuro volta ao nassado,man
tendo a unidade,apesar da mudanga temnoral.

Ja no primeiro quarteto(onde especial destague merece a crueza de
“"tua pietra'’,oue é o centro de todo o soneto, e a suavidade da imagem “fior
de' tuoi gentili anni caduto’) sao caracterizados os dois motivos principais
~exilio e morte- através de dois personagens --poeta e seu extinto irmao-.

o segundo quarteto,integrando-se perfeitamente a unidade do pri--
neiro,surge o terceiro motivo decorrente dos dois anteriores -~dor materna- ,
representado pelo terceiro versonagem —mae—,em evidente contraposigdo tempo-
ral ao que anteriormente foi sugerido,tanto em relacao a idade fisica (a ju-

ventude do irmdo e do poeta contrapoe-se a velhice da mae:"suo dl tardo iram

do") como a esfera temporal voéticamente representadasvresente("parla di me

col tuo cenere muto:"): neste verso sao sintetizados todos os motivos; todos
oS personagens poeticamente libertados do peso temporal e unidos pela reli-
giZo do sewvulcro:coldquio afetivo entre caros vivos e morto.

No primeiro tercetos;sendo ainda perfeitamente mantida a ‘harmonia
das partes e dos motivos que encerram, a visao antiga da familia(pronria de
sua mae) instintivemente sentida como reuniao, contrapdoe-se a visao realista

e atual do voeta,que a sente como desagregacao(''ma io deluse a voi 1le palme

tendo ..."), em gue "delusc® encerra a imagem de um desejo sem esperanga de

e e i e

(24)"Un dl,s'io non andro sempre fuggendo

di gente in gente, iv:soisneensnsesee

(2511, e diainms snemsnrmasiii-Yodral geduto

su la tua »nietrayo fratel mio,gemendo

il fior de' tuoi gentili anni caduto."
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poder realiza-lo. Da referéencia as duas personagens mencionadas ( claramente
indicada nelo "voi'') passa,a partir do segundo verso do primeiro terceto, ao
coldquio ideal com o extinto irmao (e do "voi" ao "tu"):sretoma o motivo ini--
cial do exilio("e se da lungi i miei tetti saluto,"),naturalmente confrontan
do-o com o do irmao. Sente a semelhanca dos dois adversos destinos;que signi
ficam sofrimento(26),sutilmente insinuando toda a gema de paixoes que experi
nentou e sofre ainda; ve,como Jacopo(27),porém sob outro nrisma es»iritual,a
morte como solucao("e prego anch'io nel tuo porto guiete.").

O primeiro verso do Ultimo terceto conclui esta meditaglo sobre o

»roprio destino que eleydolorosa mas resignadanenie;aceita cono se ja o vis--

se de um mundo superior("Questo di tanta speme oggi mi restal'’),de onde, por

antocipagﬁo,pudesse ja contemplar a propria tragédia.llo ultimo terceto,o so-

neto,20 contrdrio do que vimos em relagao A Zacinto,nao se conclui com o es-

vado presente e o futuro do poeta,pois sobre este cleva-se a figura da mﬁe,
motivo mencionado até entdo uma Unica vez, em relagao ao seu destino,tornan-
do-se figura fundamental(?ﬁ),quc valoriza ainda mais a religiao do sepulcro
(29),conclusiva da cosmovisao foscoliana neste sonéto,realizada em harmonica
expressao de reflexivo momento na intimidade familiar. O prdoprio autor o con

siderou de todos o mais perfcito,sendo, por isso, o uUnico que ele incluiu na

sua Storia del sonetto italiano(1816),

(26)"sento gli avversi Yumi, e le secrete

curc che al viver tuc furon tempesta,”

(27)Foscolo,Ugo:Poesie,a cura di L.Russo,pag.20,Lettera del 19 ottobre,ore 9:
"...mentr'io nelle ore fantestiche del mio dolore e delle mie passioni,
noiato di tutto il mondo,diffiderte di tutti,camminando so»ra 1la terra
cone di locenda in locandaye drizzando volontariamente i miel passi ver-

N I s v
5o la sepoltura --perche ho veramente necessita di riposo..."

atraves
livrar-se--ia das oprimentes naixoes:".h s'io non avessi una na--
sventurata,a cui la mia morte costierebbe amarissime lagrimel-

Ferrara,20 luglio,a sera -- Id.ent.,pag.3l.

(29 )"Straniere genti,1'ossa mie rendete

allore al petto della madre mesta."
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—_——

Procedimento semelhante observamos no soneto Llla sera(I nc ordem

Gada por Foscolo na edigdo milanesa de 1803), cuja composicao se situa entre

agosto de 1802 e abril de 1802. Com os outros tres grandes tem em comun otom
medidativo pelo qual o sofrimento nao é expresso em desesperados gsritos, mas

contenplados com amarga melancolia. Assim reflexao e poesia se harmonizam pa

ra represeniar,em lugar do efetuar-se de uma paixaoso destino do homem, como
consequéncia do sentimento de calma que lhe vem de um momento de reflexﬁobég
te momento resulta o canto,nao j& provocado pela recordagao de um aspecto
particular(como acontece nos dois sonetos grecedentes)jmas de um habito que
lhe é caro e¢ que lhe vermite,de vez em quando,enconirar a paz na suo turbu~
lenta vida. Trata—-se da reflexao libertadora,sobrenosta ao imediatismo das
paixdes,que agui ¢é sentida e expressa na sua esséncia,ao comparar monentos de
sua vida com um momento da vida do universo.

Inicia~se o primeiro quarteto de forma solene,e nos moldes dos an--
teriores,como se representasse —a partir de um certo momento-~ um soliloguio
do poeta. Um cardter de incerteza se faz presente ja na primeira palavra'for
se', exnressao da perplexidade de um espirito que,meditando e intinomenie re-
lacionando "morte" e "sera’ como a respectiva imagem, ja nao sabe discernir a
diferenga entre 2 realidade ¢ a ilusao(30). . asvera solenidade inicial,con--
tida na metdfora "fatal quiletc’(formada de membros antitéticos para indicar
a morte como fim necessario de todos os homens), é suavizada no intimo soli-
1oguio,disfarcado de didlogo(31),na segunda metade do segundo verso(32) welc
presenga do afetivo "cara',que determina a invocagao de um momento universal.

Bste,sem que o poeta o diga,é sentido como simbolo de calma, estimulador da

(30)"Forse perche della fatal quiecte

=

tu Sei l'imagoﬂd..OGGQGO..GGGOUTI
(31)Bste procedimento é comum aos quatro sonetos:pelo emprego do "tu' parece
falar com alguém,quando fala com a sua propria consciencia.

(132 11 nmaiaiainre waneiuinie ol MG B OATE Vieni

1 "
oSCI‘&QG&OODQIB.B-(Ooﬂﬂﬁﬁbnuludahtﬂ
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reflexao introspectiva; distingue~se tanto do dia,da plena luz(aqui sinonimo
de preocupagio,de passional agitagao e imediatismo), quanto da noite (mortal
tranquilidade), embora pressunonha e seja a natural relagao entre ambas.Jja es
ta visao tinha sido apresentada,en termos eloquentes ¢ nao poéticos,nor Jaco
Do, por exenmployna carta de 13 de maio(33),encontrando na beleza do crepuscu-
lo momentos de paz. Ressalvada a significativa diferengc de tom, sentimos ja
no Ortis nalpitar o sentinmentio efetivo em relaglo 2 este momento, assim comno
o desejo de reflexao por ele suscitado e a correspondente ascensao que elec
determine no "eu’ libertendo--o da fisica exveriencia passional. Podemos di--
‘er que no soneto I'dscolo ascendeu 2 regiao mais sublime que a terra aspira-

da por Jacono; agui,livre das paixaes,pode purificar acuela visac e pela poe

sic sugerir,com rapidos e milagrosos tragos;tudo aguilo,e ainda mais;que Ja~

con0 ve;e minuciosamentie nrocura descrever,o gue sente e imediatamente »rocu

ra exprimir. Iis porcue a solenidade dos primeiros versos,sem perder eix in-
tensidade ex»pressivo,tende 2 amainar—se na contemnlagao da beleza mais suge-
rida do que descrita(34); cspecial destaque merece a suavidade implicita
verbo "coreteggian'(pelo signilficativo efeito ritmico e pelo afeto que em
encerra) c nas dues imegens que definem ume ampla e indefinida peisagem aé-

rea, formendo entre si ume dualidade('Le nubi estive e i zefiri sereni')que,

(33)Foscolo,Ugo;Qgggg,?ol.I,pagsaSO6~307;"Lancia il sole partende pochi rag-
gi,come se quelli fossero gli estremi addio che da la natura; le nuvole
rosseggianoy,poi vanno languendo,e sguallide finalmente si abbuiano:allo-
ra la pianura si perde,l'ombre si diffondono su la faccia della terrajed
io,quasi in mezzo all'oceano,da quella narte non vedo che il cielo.

Ter sera appunto,io scendeva a passo a passo dal monte. Il mondo era
in cura alla notte...Scintillavano tutte le stellese,mentr'io salutava ad
una ad una le costellazioni,la mia mente contraeva un non so che di cele
stey;ed il mio cuore s'innalzave comc se aspirasse ad una regione »Hill su-
blime assai della terra....Da qualunque parte io corressi anelando alla
felicita,dopo un aspro viaggio »ieno di errori e di tormenti, mi vedeva
spalancata la sepoliura,dove io m'andava a serdere con tutti i mali e wi

1 1 beni di guesta inutile vita."

/o hY ” . 5 . .
M )M e eceeoeo i quando ti corteggian liete
q &

L]

le nubi estive e i zefiri sereni,..."
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reclprocamente, pela posigao do adjetivo,ressaltam-se,refletindo a screnidade
que o espetaculo suscita no fntimo do noeto.llas .a este espetdculo cosmico de
1impida beleza,introduzido pelo poeticamente ex»nressivo "e quando"(cue

ticomente define o elemento circunstancial),acrescenta-se um outro bem diver
so, tambén introduzido nor outro e cuando";recurso que distende ritmicamente

o verso denotando ume mai e ive dinensao das imagens: a limwvidez ¢ subs

tituida pela imprecisao(35),formando o ‘'claro-escuro® no qual,pela intercala

¢ao do substantivo,é destacado e ampliado o significado dos adjetivos,

.in6s a contemplacio dos dois espetdculos cosmicos o poeto, por in-

termédio do contraste de suas paixdes diurnas com a calma inspirado nela "se
ra("sempre scendi invocatia'),sem quebrar a unidade artistica, volta~se na
si mesmo exprimindo o efeito dacuele momento cosmico,cue abrange toda sua
ﬁimidade(}G),onde se destaca o advérbio,simbolo da naz que o crepusculo con-
raz. Bnquanto o dia suscita o sofrimento das naixoes atuais,a noite,oom
sonbra,evidencia o silencio da morte, a "sera' faz com que o "eu" se vol
dentro de si,passando do sentlr intensamente ao refletir serenamente
levando a mesma concluszo niilista dec Jacopo(3?). Todavia sem acuela sensa--
¢cao de desvaerio propria do nrotagoniste do Ortis no momento atual gue o sufo
cas¢ sim uma libertagao deésse momento em cue,através de meditagdo ve o Dpre-
senie,suas naixoes e seu pronrio destino sob o nrisme da eternidade, conscio
que com o tempo nassam também as paixces e a vida(BS),Destacamos especialnen

te nestes versos o "CQuesto reoc tempo';que nos permite entrever a consciencia

do noder destruidor do temnmo, contra o cual se firmara como vate e »intor.

(35)"...e quando dal nevoso aere inquiete

tenebre ¢ lunghe all'universo meni.."

Voraresiainoisaiaarerasn v 18 S8cTETE

vie del mio cor soavemente meni."
(37)"Vagar mi fai co' miei nensier su l'orme

che vanno al nulla eternOjecoccecsoccses’
(33)”»099!!0(-0»0:000.0;0 int:‘«l‘lto fl]-g&e

auesto reo tempo,e van con lui le torme

delle curesonde meco egli si strugge;"
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No ultimo terceto,onde harmonicamentc se fundem os dois motivos fin
damentais("scra’ e "intimidade do poeta") completo-~se a suavizagao do tom so
lenc inicial:a "sera" de "imago della fatal quiete" torna-se simbolo de paz,
que enche de calme,suaviza o efeito das contingentes paixces(39),permitindo-
1he chegar a um juizo conclusivo sobre si mesmo. Da relagao entre '"nao eu"
("sera") e "eu' nasce a unidade poética do soneto.

Pelo gue acabamos de considerar nos sonetos do segundo grupo,pode-
nmos dizer que neles o poeta supera o efeito da paixao presente ~e a domina,
embora sem elimind~la definitivamente-, encontrando na prépria dor um confor
to:entre a vida e a poesia a tao aspirada harmonia,que caracteriza a verda-
deira e grande arte de Fdscolo, realizada nos sonetos; ainda limitada a um
momento excepcional de reflexdao sobre um perfodo, ou um motivo,de recordagao
de sua tempestuosa experiencia. A realizagdo plena desta harmonia,como poeta
-vate, verificar-se-a guando nao mais se limitara a representacac de wam raro
momento de paz, mas sim cuando a coniemplacao,livre de determinagao monentar-

nea, tornar-se-a »nosse duradoura e definitiva, através do mito do sepulcro,

que on germe ja vive no Ortis e principalmente nestes sonetos, que serd pelo

poeta consagrado no grande poema I Sepolcri.

(39)"e mentre io guardo la tua pace,dorme

auello spirto guerrier ch'entro mi rugge."
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B)CONSAGRAGAO DO POETA-VATE Ell I SEPOLCRI

1)Contraste entre Iluminismo e Roman tismo

I Sepoleri enquadram-se perfeitamente no espirito romantico,naqui--

lo que este apresenta de substancialmente puro,e ainda nao deturpado pelo ex
sso,na defesa dos valores pessoais do homem(personalidade, fé na religiao,
sentimento ¢ fantasia),nao reconhecidos ou,ainda plorynegados pelo Iluminis--
mo. Bste submetia tudo a razdo,eliminando o gue & luz do intelecto nao se a~
sse claro e distinto. Atendo-se a um processo empirico de analise
cientifica,o Iluminismo nao noderia deixar de apresentar falhas essenciais
que,com o transcorrer do tempo,comegaram a ser sentidas:entre elas a princi--
pal era a patente falta de espirituslidade,pois nao era uma filosofia, e sim
una pedagogia baseads em um conjunto de princ{pios logicos que,através da ra
zao,dariam ao homem a felicidade. Logo,porém,percebeu~se que o homem nao & 0

razao; sem o sentimento,que o caracteriza como ser individual,a tao decanta-

da felicidade nao poderia ser alcangada através do matéria sem a espirituali

dade e a fé,Unicos meios de provorcionar ae ser humano o conforto dos afetos

e da moral.

A consequéncia natural foi a desilus3o ¢ a descrenga do homem na-
queles esquemas;aclamados enquanto durava a euforia do vigor inicial.0 Ilumi
nismo 6 reconhecia,flsicamente,uma natureza conccbida como uma maguina, di-
rigida por leis inexoréveis,e na qual também o homem era uma maguina em que
até mesmo o movimento das paixces podia ser calculado. Da desilusao passou-
se a rcagﬁo contra aquela concepgao que negava a propria realidade da dor in
dividual,surgindo assim varias correntes de sentimentalismo melancélico:rqu
sando a religiao recional e natural do Iluminismo,igual para todos os povos e
individuos,passaran a defender uma religiado na@o racional,intima,do sentinmen--
to e portanto prdpria de cada pessoa. Surgia assim a defesa do oposto: o ho-
mem nao ouviria a voz da razao,e sim do sentimento para poder tornar-se bom
em uma natureza pura,boa,inocente —portanto humanizada e nao mecanica--, con-
siderada como confortadora confidente,isto é,simbolo de um mundo espiritual.

Esta visao do homem,e da realidade em que ele vivia, determinou o
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surgir de uma sensibilidade cue se voltq&ya contemplar as tristezas tencbro--
sas da noite e da mortc,delas nutrindo-se. A repercursao desta sensibilidade
na literatura ocasionou o surgir e o desenvolver-se da literatura sepulcral
no século XVIII e infcio do século XIX,que secarcteriza pelo predominiodo 1d
gubre sentimento individual,manifestado em melancdlicas meditacoes inspira-
das pelos tumulos. A mais valiosa obra de toda a literatura sepulcral é, sem

duvida, I Sepolcri de Fdscolo,composte em 1806 e publicada em 1807.

2)Consagragdo do poeta-vate

Superficialmente considerada,surgiu como resultado de uma ocasiao:
esta ocasiao apresentava-se sob dois aspectos:um de carater histdrico--adminis
trativo(40) e o outro,mais importante,de cardter cultural. Apds o regressoda

Franga,Foscolo foi diretamente nara Veneza,onde frequentou o salao de Isabel

Teotochi Albrizziy ali, juntamente com amigos literatos(entre os quais se a~-

chava Pindemonte),participou de conversagoes sobrec os cemitérios. Pindemonte
(que estava compondo o poema I Cimiteri em oitavas e que deveria desemvolver
~-se on quatro cantos) lamentava o estado de abandono em que se encontravamas

sepolturas cm Verona,defendendo,como crente que era nos valores civisyos va-

(40)Destaca~se,como agente,a figura de Napolefio vista negativamente:a certe-
za que o imperador frances,seguindo a orientagao "igualadora',propric da
Revolugao Francesa,estenderia a Itdalia as disposigdes legisladoras,ji em
vigor na Franga desde o decreto de Saint-Cloud de 12 de junho de 13804 ,que
depois,a 5 de setembro de 1806,estendeu~-se & Itdliaspor esse decreto nao
mais haveric distingao dos tumulos,e sim lapides iguais para todos,colo--
cadas em cemiteérios fora das cidades,e nao nas igrejas;concomitantemente
era constituida uma comissao permanente de magistrados dos respectivos
centros urbanos para revisar todas as inscrigoes feitas nos tumulos.O de
creto era ditado por motivos higienicos ~hoje incondicionalmente aceitos-
mas também por motivos noliticos implicitos no propdsito de democratizar
as sepolturas,eliminando os privilégios dos mortos que em vida eram ri--
cos ¢ poderosos.Porém para o Féscolo—vate,assim como para muitos contem--
porancos,que como ele viam a histdria e a nagao,aqucle decreto era a ofi
cializagdo legal de uma ofensa e um limite ao livre, piedoso e sagrado
culto aos mortos;contra ele reagiria compondo I Sepolcri,animados por um

espirito contrdrio acuela determinagao governamental.
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lores da instituigao das sepolturas. Fdscolo,levado por um simples gosto de
oposigdo apresentara e defendera afirmagoes de um pensamento cético ¢ materia
lista,conforme os quais os sepulcros de nada serviam,porque a morte nao € se
nao um aspecto da percnc transformagdo da matéria,causadora do fim do indivi
duo. A conversa continuou quando Féscolo foi a Verona visitar Pindemonte,que
oportunidade leu alguns versos de seu poena,provecando no ouvinte os a
fetos que o levaram a escrever a Epistola ao amigo,reproduzindo em versos os
postos motivos do debate,embora j& nao apresentasse as mesmas razoes de de-
fesa anteriormente mencionadas(4l).

Embore I Sewolcri estejam estreitamente ligados a problemas entao
atuais,e se integrem na tematica geral da literatura sevpulcral,nao sao estes
elencntos externos que os definem na época da composigao e no espirito quecs
anima. i temdtica literaria em Fdscolo nao € uma imposigao do exterior;de fa
toy,como veremos em seguida,esta Epistola é o resultado de todo um processo,
de ume inspiragdo que no decorrer do tempo vem,poeticamente,aperfeigoando-se
en cada obra composta(como ¢ o caso dos tres sonetos maiores),até alcangar a
expressao maxina,permitindo ao autor recolher em torno do tema a maioria .de

seus motivos essenciais.

Também nao pode ser aceita a simpldria hipditese de poesia de oca--

sido(e Fdscolo nao tinha nenhunm projeto definido do lugar ou do modo ideal
dos sepulcros),porgue o importante para ele é o sepulcro em si, como centro
de afetos familiares,como instituigao e religiao,como simbolo de gldoria e co
mo fonte de poesia. E, justamente porque é uma sintese de toda sua experieéncia

de homem e de poeta(sua paixao de patriota,sua nostalgia de exilado forgado

(41)0 prdprio Fdscolo o confessa em uma carta a Isabel Teotochi(Fubini,liarios

Lettura della poesia foscoliana,»ag.86):"Ricordate voi pilt la questione

(&1

sui sepolcri domestici?lo ho fatto in quel giorno il filosofo indifferen
te; e me ne scno nentito...",afirmacac ratificada na carta a Monsieur
Guillon(Foscolo,Ugo:Egggggsa cura di L.Russo,pag.135):"I monumenti inuti
1i ai morti giovano ai vivi percheé destano affetti virtuosi lasciati in
ereditd dalle persone dabbenc:;solo i malvegi che si sentono immeritevoli
di memoria,non la curano; a torto dungue la legge accomuna le sepolture

de!' tristi e dei buoni, degli illustri e degli infami."
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pelo tempo e pelo desejo de gldoria a viver entre estrangeiros; sua visao do

-~

amor como "unico spirto dé sua "vita raminga": sua experiéncia de guerrajto
da sua cultura,sua desolada filosofia,sua formagao viquiana,sua veneragao pe
la Grécia e por Homero,pela Italia e seus grandes como Dante,Petrarca,Parini,
Llfieri e outros), a essencia de I Sepolcri s0 pode ser entendida quando e
considera esta obra em relacdo as anteriores(nem tddas verdedeiras criagdes)
etapas pelas quais passa para alcancar a criagdo e a consagragao COmO PO -
e,

Intes de tudo,e como aspecto puramenie externo, € curioso observar
que; enquanto as outras obras de Foscolo passaram por corregoes e apresentaram
variantes(42),I Sepolcri tiveram uma dnica redagdo,da gual nem sequer o ma-
nuscrito se conserva; nasceu de uma vez,com uma forma adequada e definitive,
consoante & vis2o que ele tinha da poesia como expressao da mais profunda hu
manidade,sd em raros momentos alcangada:sd nesses momentos sintétiocamenie po
deria ser condensada a experiencia de toda uma vide passada e a meditagao dos
periodos de silencio.

E sabido que I Sepolcri surgiram depois de um periodo de tres anos

(1803-6) de silencio poético de Fdscolo,cntre os grandes sonetos, as odes e

esta obra,que,contudo,nao quer dizer inatividade poética,pois esse periodo &

ocupado na leitura e tradugao de outros poetas,e em meditagdes que possibili
tarao futuramente o surgir do verdadeira expressao poética. Na maior parie
desse periodo(de 1804 a 1806) ele se encontrava na Franga com o corpo de ex-
pedig@o que deveria desembarcar na Inglaterra. Nessa época, vivendo no rmundo
das musas através da critica de obras de outros poetas,dedicou-se a tradugao

de La Chioma di Berenice de Calimaco,partindo da traducao de Catulo,e ao co-

mentdrio critico feito nas Considerazioni,que lhe permitia continuer vivendo

na atmosfera das odes,podendo assim imergir no estudo da poesia antiga,reevo

car seus mitos e¢ suas imagens,viver no mundo classico e fantastico,base ine-

(42)Conforme ao que dissemos en relagcao as varias redagoes do Ortis;os sone-
tos,que em cada edigdo apresentavam profundas modificagoes; Le Crazie,dc
que ele esbogou tantos desenhos,sem fazer referencia as obras em prosa

que nao chegou a concluir.
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‘rel de suas pocticas ilusoes, ja manifestas em I Sepolcri,caracteristica neo

classica que se funde a matéria romanticamente atual,apurada através da tra-

wugao de Il Viaggio sentimentale de Sterne,também daguele perfodo,que o levou

a escrever a Notizia intorno a Didimo Chierico,os fragmentos sobre os Atti

dell'Accademia dei Pitagorici e o Liber singularis Hipercalypseos Didimi Cle

rici prophetae minimi. Sofreu,psicologicamente, a influencia de Sterne, que

lhe oferecia o meio de dar evasao a uma sensibilidade mais complicada que e-
le sentia cm sijdiversa tanto do grito imediato e passional do Ortis quanto
da pura meditagdo solene,representada por uma disposigao humoristica e sutil
e 3 . -~ o - * i 1 l . d_ -d P -] S d L

iente ironicaymais apta a apreender as harmonias da vida atual. Surge dai,na

Notizia intorno a Didimo Chierico,um Fdscolo novo e ume biografia que deveria

ser o contrério da apreseniada no romance confessional. Os sentimentos,de D

téticos e fortes,tornam-se ambiguos,a satira ironica,mordaz(e nao imediatamen
te violenta como em JaCOpo); abrandam--se as paixaes,gragas a uma maior consi
deragao da razao que,quando manifesta,torna-sec mais amarga ¢ corianie. Passa
va assim do candido e generoso delirio do Ortis a uma outra forma de delirio
de homenm cgue se finge astuto e maligno,substituvindo,de mancira violenta, uma

idéia magnanima da vida por uma idéia mais meditativa e mais exata;sem negar

o valor das paixoes,abrandava--as com um uso mais eficiente da inteligencia.

las a experiencia sterniana nao influiu sd no homem: fez--se sentir também no
poeta,que 2li via ume contribuicao esiética e linguistica:a de adquirir a ar
te do "claro-escuro"("il sommo dell'arte,dato a pochissimi"),a arte da brevi
dade misteriosa capaz de exprimir rapidamenteyatravés de coisas en si mesmas
diversas,um discurso cue nasce da paixao e que se explica sem deixar divisar
o carater variante das coisas.

lias também deésse periodo,acentuadamente contribuindo para a nova e

periencia artistica de Fdscolo,é o infcio do Esperimento di traduzione _del--

"‘Iliade que,do tumuliuoso presente,permitia~lhe conduzir-se ac passado vi-
vendo enire as imagens e na harmonia dos poetas verdadeiramente criadores;her
monia por ele sempre e vivamente procurada,sem ainda te-la alcangado; a medi
tagzo fazia naquela sinitese sentir o pulsar da vida de todo um povo nos mo-

mentos supremos da sua histdria. A tradugao para Fdscolo,e em particular de
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Homero,nunca foi um mero exercicio literario: vivendo naquele munde c¢riado

pela autentica poesia,podia superar a poesia do exilado infeliz em uma poe--

sia mais ampla e humana,onde nao palpitasse somente a sua pessoa; mas

Foi pensando em Homero que da tradugao(que,em Fdscolo,era verdadei
ramente uma recriacaogdeixando sempre uma contribuigao para a cdsmica visao
da arte),procurando dar forma o uma harmonia que ardentemente ele descjo eva

a . nte sentia em si,teve a intuigao de uma ‘maegem grandiosa -a imagen do O-
cea o~y testemunha de todos os acontecimentos hisidricos e humanos,que gle i--

'Oceanotnele,através da meditagao, fundiria

£ C

meginou como centro do poemne

antigo e o moderno,o autobiografico e o universal. C poemaydo gual s6 res-
tou un esbogo em prosa,teria o mesmo carater do soneéto Alla sera,ampliando o
horizont; daguele pare abranger toda a humanidade e todos os tempos. O espe-
taculo do Cceano libertava o poeta de suas excessivamente humanas e imediatas
paixces:o exiladcydiantc do espetaculo do oceano imenso,elevava-se a contem-
plar o proprio destino,a rever a sua vida fugidia e a de todos os homens, as
terres por ele vistas e as descritas por livros antigos; por intermédio dele
a historia presente e¢ a passada,livresda contingeéncia,apresentavam-se--lhe no
mesnmno plano(43) tal come devem aprecsentar-se ao oceano. Ainda que o noema te
nha ficado na intengao,o esbogo em prosa tem uma sugestao poética de que de-
rivara a grande fantasia poética -ilusao~ animadora de sua grande poesia fu-
tura, oois se por um lado mantém o motivo do soneto,por outro jad tem em si
um prenuncio de algumas imagens de I Sepolcri,como ¢ o caso do senulcro de é
jax e a imagem do oceano como simbolo de eternidade,que poelicamentie reali-
~ar-sec--2 no ‘terceiro hino de Le Grazie.

Porém, enquento nao conseguia a forma harmonica adequada

- = . o~ . . » s s
“.roda cosmovisao,contentava-se com uma atividade menor,artisticamente con

ne

tomba(d'ljace ne d'ichille),non le memorie del passato d'uomini e di
J y

,nor la guerra chc spaventa i mortali ma 1'eternita..."
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sideradaypois,ao lado de Sterncyde Calimaco e de Homero, lia também naquele

veriodo as Epistolas de Oracio. Entregava-se,como aguele;2 composigac de e-

pistolas que lhe permitiam discorrer de si nesmoyem tom de sabedoria, do pre

sente e do cotidiano,dirigindo~se a um amigo em um tipo de composigao que fi

2 entre a poesia e a literatura. Em lugar da forma fixa e fechada do sore

to,surgia a forma livre da epistola em hendecassilabos,prdpria de um discur—
. s . . -~ bt . - » .

so mais analitico e mais apta a expressao do cotidiano como necessaria efu-

sao. Dessa experiencia nasceu a Epistola al lMonti,na qual conta ac amigo on-

de e como vivia. Contudo fica,em grande parte,na intengao; a figura de Fdsco
lo,de uma maneira geral,é a mesma dos sonetos:o exilado fugitivo,que da tris
teza antiga passa a uma misurada melancolia("Passa la vita sua colma d'oblid)
A pagina em si,poéticamente interessante,é importante como preparagao a I Se

polcri,apresentados também na forma de epistola,dirigida a Pindemonte,desen—

volvendo-se,sem limitagao estrdfica,com o tom de uma conversa. Nao se limita
porém,ao cotidiano e ao pessoal:estende-se a toda a humanidade; nao se limi.-

ta ao presente:abrange toda a historia.

Se os tres anos que precederam a composigao de I Sepolcri foram pa
ra Fdscolo de preparagao,de enriquecimento de experiéncias ampliadoras de sm
visao do mundo,da civilizagdo e da arte,ndo podemos deixar de reconhecer que
o "carme" nao nega a sua experiéncia humana e poética anterior aquele perio-
do; ao contrdriogaprofundana e a aprimora aproveitando os motivos nelas apre
sentados,mas poeticamente ainda nao realizados,superando o imediatismo e o
extremismo das paixdes oritisianas que,purificadas,ainda subsistem;supera;tamn
bém;o0 aspecto momentaneo dos sonetos para elevar-se 2o plano mais amplo de
toda a histdria humana,de que resulta a novidade estrutural de I Sepolgri -
Trata~se de um diverso modo de agrupar aquela matéria,que corresponde a um
modo mais intenso de sentir os motivos da sua alma presentes no Ortis e nos
sonetos,elevados a uma visao universal da realidade. Enquanto no romance a
crise espiritual(sob o dominio do sensismo,pessimistamente,determinava a res
tricao das ilusdes) resolvia-se no suicidio do protagonista; e enquanto nos

sonetos,limitando~se a um momento em que,pela meditagao,as paixoes eram domi
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nadas, permitindo-lhe ver a realidade e nela o proprio destino(c a morte ja e

ra vista como concessora de paz e gldria),en I Sepolcri Foscolo sobrepoe---se

a toda a literatura sepulcral nacional e estrangeira. Embora ainda transpare

intima paixao de sua vida e do seu destino,supera o pessimismo juvenil
na restauragao e definicao das ilusdes,implicitas no desejo de ser o intér-
prete das vozes da historia e da humanidade. Realiza assim sua missao civil
como noeta—vate:pela poesia educe povos,levando-os ao cumprimento dos deveres
patrioticos; e pela poesia perpetua o maximo valor vital —a virtude-.Por is=
so o culto ao sepulcro e as memdrias é uma espécie de sacerdocio gque nem a
ciéncia e nem as doutrinas negadoras do espirito,em sentido transcendente, po
den destruir. lla sintese deéste culto reunem—se materialismo e religiao das
sepolturas,verdade e fé,historia e poesia,pessoal e universal, romantico e
classico; pelos opostos se realiza a unidade da Epistola,depois "carme", que

é,concomitantenente, poena lirico,épico,didatico, mas sempre poesia,criacao.

3)Contraste:base da harmonia

Em relagao a obra em si,inicialmente,é preciso dizer que sua ori-
gen intima e profunda se cncontra na prdpria humenidade e consciencia poéti-
ca de Mdscolo de encontrar,numa forma elevada e nova,a solugao do contraste,
evidente no Ortis,entre sua pessimista concepgdo do mundo e o reconhecimento
sentimental da forga das paixOes,assim como das nobres ilusdes e da beleza,
que em sl mesmas exaltam acuela vida.

Os debates com Pindemonte ofereceram-lhe o possibilidade de uma poe
sia equilibrada,que em sua forma discursiva —como é a epistola-- permitia-lhe
introduzir seus sentimentos,superando deste modo a antitese entre as novas
aspiragoes poéticas e a maneira tradicional da poesia diddtico-~descritiva do
século XVIII. Justamente por issoye bem de acordo com a poética foscoliana,
toda a estrutura do poema se baseia no contraste,na oposigao de razoes,de sen
timentos,de imagens. Por esta razao se tem sentido na obra duas entonagoes
decorrentes da propria estrutura:uma meditativa e discursiva,prdpria d
meiro parte guando se dirige ao amige, e outra lirica,apaixonadamente fantas

tica,na qual é esquecido o debate com Pindemonte. Como decorrencia natural
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desta diversidade de entonacao,a imagem do "conforto del pianto" (manifesta-
¢ao,conforme Jacopo,da Unica verdadeira virtude --a compaixdo-,motivo carissi

a I'dscolo),que s6 ocasional e fugazmente aparece na primeira parte,amplia
~se na segunda parte tornando-se motivo inspirador de toda a expressao 1iri-
ca.

Nao se deve contudo considerar esta diversidade de entonacao como

>cto isolado. Ble se lige a razdes mais profundas,nele implicitas, das

quais € o resultado sonoro,pois corresponde propriamente a duas concepgoes,

a duas maneiras antitéticas de ver a realidade,a vida e a morte, 0 homem em

-

elagdo 2 familia,a patria e a humanidade. Enquanto no exdrdio(do verso 1 ao
22) a razao afirma a morte como fim inevitdvel de tudo,a consequente inutili
dade para o morto dos monumentos sepulcrais e do pranto dos vivos,o sentimen
to nes outras partes(nas diversas esferas mencionadas:pessoa,familia, patria
e humenidade) afirma tudo aguilo que a razao anteriormente negara.

Neste aspecto fundamenta--se toda a esséncia romontica -no -sentido
puro da palavra~ do poema:contiraste entre razao e sentinentoy, com & vitoria

final deste(lembremo~nos que o mesmo ja fora afirmado por Jacopo e também par

Féscolo no "Inno alla Passione' de Il Viaggio seniimentale); oposig@o expres

sa 20 Iluminismo,que punha a razio como base da felicidade humana ¢ do oti-
mismo, enquanto Fdscolo,considerando—-a causa da infelicidade e do pessimismo,
eleva o sentimento ao grau de grande fonte de otimismo. Da negagao racional
da morte,como fim absoluto e inevitavel,progride nara a oposta afirmagao i-
deal,através do sepulcro,como fonte de videy,o0 que € evidenciado pelc diame-
tral 0posigao entre as »nartes do poema. Bste paradoxo,comno veremos,também se
reconhece en cada uma das partes e em cada verso,onde real e idealydor e con
forto,morte e vide,razao e sentimento coexistem fundidos.

Observando mais atentamente o poeme em suas partes(que agui consi-
deraremos quatro),verificaremos que a vratica confirma a teoria: o contrasie
j& se evidenciz quando da epigrafe("Deorum manium jura sancte suntc“),que em
51 encerra um respeito sacro e uma fé no sepulcro,passa-se ao exordio,que se
desenvolve do 12 ao verso 22,onde;racionalmente,é afirmeda a inutilidade dos

monumentos funebres aos mortos,porque para o homem a morte significa o fim
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de tudo.

0 exordio é,formalmente,representado nor duas interrogagaes que, em
hora se fundam para o mesmo fim acima assinelado,sao entre si contrastantes.
Inquento a primeira ¢ feita de ume forma impessoal;a segunde,referindo-se ao
poeta,é pessoal. Istas interrogagces introdutivas indicam a fantastica reto--
mada do debate com o amigo distante,concluindo-~se com uma afirmagao racional
sobre a morte. Na primeira pergunta,animada per wa tom elegiaco, de maneira
simples sao apresentados os motivos:essenciais do poema; nela ja sentimos a
coexistencia de elementos contrastantes,que afirmam a amarga reaclidade mate-
rial da morte e,ao mesmo tempo,sugerem aos vivos & possibilidade do conforto
initil aos mortos. A segunda pergunta,sem perder a relagao com a anterior,ao
invés de enfatizar aspectos da morte(Fdscolo nao insiste na nota racional ex
clusivanente negativa),manifesta a dor pela perda dos valores sentimentais d
vida; estes,carissimos ao poeta,sac apresentados conforme uma ordem de exten
sao,partindo do mais geral para o mais particular(sempre,porém,vistos c sen-
tidos pelo seu "eu',que compreende o significado do perpétuo renovar-se da vi
da):vida como harmonia da natureza('"Bella d'erbe famiglia e d'animali"),cujo
centro irradiador € o sol(constante motivo do foscoliano mito da Beleza),que
em si é beleza e conforto; vida como esperanga no futuro(cque sempre animou o
patriota a continuar sofrendo a dor do preserte); vida como amizade,como Vi-

véncia com a poesia que lhe proporcionava a tao pr..irada harmonia(e aqui no

vamente a oposigao em termos "mesta armonia’); vida como pura inspiragao poé

tica e vida como amor('"Unico spirto a mia vita raminga"),que nos recorda
saz nitidamente o consolo unico do fugitivo e melancolico Jacopo. A menciona
da perda é indicada por verbos em forme negative,que ressaltam ainde mais o
valor atribuido agueles elementos;evidenciando ainda mais claramente o con-
traste com a visao,dolorosamente pessimista,apresentada na primeirs pergunta.
0 poeta,privado do conforto da ilusao,contempla sua propria sepoltura e, no
plano pessoal,reconhece & validade da primeira pergunta:a inutilidade do pe-—
dra sepulcral como conforto.

Apds a pergunta o tom se faz mais doloroso na constatagao de gue o

universal se contrapoe e nega todos os valores pessoais antes sugeridos,rea~
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firmando a premisse inicial:ume forga natural fanfésticamente atua sobre ama
téria e a transforma continuamente(44)u Un sentimento doloroso se eleva des--

narte final do exdrdio(45),constituindo uma verdadeira sinfonia das rui-
nas;elevade ao ambito cdsmico,onde a forge destrutiva do tempo é sentida, e
nos ¢é sugerida,em toda sua intensidade e perenidade.

lias eis que a esta conclusao pessimista de carater racional do e~
xdrdio,francanente se contrapdoe a primeira parte(do verso 23 ao 90) de cara~
ter sentimentol,elevando~se das ruinas 2 mais autentica reagao do espirito a
tivo do poetay,e o ressurgir da humanidade ao redor do sepulcro,que se sobre-
poe & morte e & lei natural de destruicao e transformagao da matéria. Os mo-~
nunentos funcbres sao indteis aos mortosstodavia muitas sdo as razoes pelas
‘uais sao Uteis e aprazem aos vivos. Nesta primeira parie sao desenhadas 2s
razoes sentimentais -as primeiras e mais esponténeas~ pelas quais o sepulcro

util e agrada aos vivos.

) morte,como realidade racional,Fdscolo opoe a ilusio,como realida
de sentimental que aquela se sobrende; encuanto no exdrdio a idéia de morte,
no contraste,predominava sobre o idéic de vida,agui ocorre exatamente o con-
trdriosnao a referencia ao morto em si,mas 2o vivo que aquele é relacionado
através da foscoliana "ilusdo",fonte de vida e de humanidede, e ndo de morte
e destruicao.

Tambén esta primeira parte inicia-se com duas interrogacoes,mas em
tudo opostas as do exordio:engquanto aquelas,baseadas na realidade racional,ja
sugeriam uma negagao,estas,ao contrario,fundamentadas no sentimento,subenten
dem uma total afirmagao.Enquanto aquelas encontravam sua razao de ser no fa-
to consumado da morte fisica,estas tém significado pleno em relagao a vidas

enquanto 12 se destacave a dolorosa realidade,aqui se eleva a vivificante i-

(44)Retoma o que Jacopo afirmara na carta de 13 de maio:"...la Ilateria
nata alla materiasnulla scema,nulle cresce,nulla si perde quaggiug

si trasforma e si riproduce." (Féscolo,Ugo:Prose,Vbl.I,pag.3OT).

(45)A sequéncia de "e" na introdugzZo de cada elemento ressalta ainda mais es

ta dor na enumeragao gradativa:"uomo e le sue tombe,reliquie della terra

e del ciel".
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lusao; enquanto naquelas era patente o pessimismo,nestas é evidente o otimis
10,sen que haja quebra da unidade,porque s2o dois angulos considerados pelo

esmo "eu" do poeta.Alils,este esta sempre presente:em sua dialética --poeti-

wmentie entendida~ da negagao se eleva a afirmagdo da vidaye o "ma" incial,e

mento fundamental da dialétice sentimental e fantdstica,adquire ressonancia
espiritual. Toda a primeira pergunta j& encerra em si uma conotagao espiri-
 tual, fundamentada na contraposicao de "mortale"(que sinteticamente exprime tu
0 o ¢ue racionalmente foi negado no exdrdio) e "illus¥on"(por cuja diérese
~tnicamente se destaca) que,sentimentalmente,afirma tudo acuilo que, racio-
.2lmente,no exdérdio,pelos verbos,negara -~o positivo das razoes vitais- e que
nesta primeira parte completa a afirmacao:o homem nao deve eliminar antes do
tempo(isto &,antes que a realidade racional o faga sentir na morte o fim de
tudo) a ilusdo que,pelo culto ao sepulcro,o morto nao fica completamente se-
parado dos vivos. Do contraste entre "jllus¥on"(vida) e "limiter di Dite"fmor
t¢) nasce o positivo de todo o perfodo,destocado ainda mais pela negagao im-
plicita no segundo termo,fazendo com que a vida se sobreponha a prdépria mor--
teyainda que coexistam fundidas no mesmo momento,no mesmo motivo,na mesma i--
magem,no mesmo verso,em dualidades estruturalmente semelhantes as do exordio,
poren com sentido contrario("vive"-"sotterra","muta"-"armonia del giorno") .
Enquaento na primeira pergunta a tonica estava no elemento ativo(vivo) ~anima
do pela ilusao de poder,pelo sepulcroyainda parcialmente continuar entre os
vivos depois de morto-, na segunda pergunta se destaca,também pela ilusao, o
elemento passivo(morto),quc entre os vivos continua parcialmente a viver, se
neles desperta o aprego pelos valores vitais(no exdrdio fundamentalmentie ne-
gados) acul sugeridos por uma Unica,mas felicissime, imagem "1l'armonia del
giorno'; esta imagem compreende em si todo o elemcnto ativo e sua afetuosida
de("soavi cure"). Da relagao destes dois aspectos deriva a imagem do sepul-
cro como centro afetuoso:ndo como simples matéria,que a lei natural e o tem-

Do destroemymas como emanagao divina(46) que aquela destruigao, pela ilusao,

(46)MeseeesosvesssCeleste e auesta

corrispondenza d'amorosi sensiy
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sobrepoe-se; o caduco material é compensado e elevado pelo perene espiritual
do sepulcro,superando a prévria morte como fim(47).

0 valor sentimental do sepulcro nega a visao racional da natureza
como "forza operosa'’,que incessantemente atua sobre as coisas e sobre o ho-
mem;destruindo-os ou modificando-os continuamentes

",eoce 1'uomo e le sue tombe

«ssstraveste il tempo."
a memdria do extintoye a ilusao de com ele viver,renasce uma visao po
da natureza(48):de destruidora madrasta(como acontecia no exdrdio "a

luz da razao") passa a ser maternalmente protetora. Lo invés de submeter a ma

téria a destruidora agao do tempo,contra ele defende o sepulcro,tornando sa~

cra a matéria que protege(49),zelando pela manutengao da memdria('e serbi un
sasso il nome")em franca oposigdo ao "involve/tutte cose 1'obblio nella sua
notte. Renasce a esperanga no religioso culto ao sepulcro;aoc qual os vivos,
através da natureza e levados nela divina correspondencia dos sentimentos,a-
crescentanm o conforto da beleza,no exdrdio reconhecido como inutil.

) gravidade tonal do exdrdio sucede um tom de afetuosa ternura,pre
sente nao sé no desenvolvimento ritmico,mas também nas imagens e nas palavres
que as constituem:nao somente a passive "All'ombra de' cipressi' mas a afe-

tuosa e reconfortante "e di fiori odorata arbore amica...di molli ombre"(ﬁﬂ,

celeste dote e negli umani..."

(47)”0.-u-o.onul»-olooouinuce sSpesso
per lei si vive con 1l'amico estinto,

e 1Vestinto con Noiliveeessassaeeie

)‘I.l..‘.(rlﬂbﬂﬂUOQUO!.OGl)ia la terra
che lo raccolse infantc e lo nutriva'"(segundo crenga religiosa da anti--

guidade o recém~nascido era deposto na terra

(49)"nel suo grembo materno ultimo asilo
porgendo,sacre le reliquie renda
dall'insultar de' nembi e dal profano

plede del VUlg0; s e ssseimsisie sssslnseiee

(50)Particular destaque semantico nos elementos das duas imagens merecem "ci

pressi'(masculino e simples género gramatical) e "arbore"(feminino,reto-
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que nao faz sombra a "urne(aspecto exterior e material do sepulcro)mas "cene
ri...consoli",que exprime o valor afetivo e intimo,humanizando tambén a natu
~eza como decorrencia da afetividade dos vivos para com o sepulcro.

Porem,depois destn positiva manifestagao de religiosidade em rela-

20 ao sepulcro,ainde no ambito das razoes sentimentais que justificam o cul

N .’ e - - Id - 2 B = . Tl ] .

to aos monumentos funebres,todo ¢ periodo seguinte(que exprime & negativa Vi

sao do poeta,em sentido limitativo,ao considerar o tipo humano que naquele

culto nao ve nenhun significadosnem mesmo sentimental) é uma evidente contra

onsicao acueleyopondo ao positivo o negativo,ao canto de exultante satisfagao
Lk 1 3 roia 1 . ) .

intinma,una contidaymelancolica e humana dor; ao bom que,pela ilusao,vive conm

os mortos através do sepulcro opoe-se o mau que se limita a vida material. O

sentimento em relagao ao sepulcro ¢ elevado a categoria de elemento defini--

dor do homem:enquanto o bom contrapoe-se a lei natural de destruigao,ao tem-

po como esquecimento,a mortc,enfim,levado pelo afeto que durante a vida o u-
ne ao morto,o mau,pela falta de afeto,integra-se a forca destrutiva da natu-
reza e & eliminagdo da memdria pelo tempo,caindo na conclusdo racional apre-
sentada no exérdio,primeiro termo da dialética do "claro-escuro",até aqui ob
servada por Foscolo. A contraposigao pode formalmente ser comprovada se ana-
lisarmos o centro em que se bascia todo o carater de positivo ou negativo de
uma expressao:o verbo; encuanio no periodo anterior todos os verbos de forma
afirmativa ou negativa tinlon um sentido positivo,neste segundo periodo, ao
contrario,os verbos,em si ou em relagao com seus respectivos .modificadores,
tém,poétioamente,um sentido negativo,mesmo gquondo em forma afirmativa.

paradoxo evidencia-se ainda mais nltidamente quando,considerando o mesmo as-—
pecto do mesmo motivo comum,comparamos a expressao em cada um dos dois momen
tos poéticos:ao "Celeste ¢ questa/corrispondenza d'amorosi sensi"(que deter-
mina o culto ao sepulcro por parte dos vivos),contrapoe-se o "chi non lascia

eredita d'affetti/poca gioja he dell'urna"; enquanto no primeiro momento o ex

. . st

mado do latim,genero poético e nao o simples "albero" masculino, com o©
gue se associa a visao da natureza,afetivamente humanizada,ao »ranto co-

movido e cxpressivo da mulher.
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tinto bom(51), pelo que féz, sobrovive nc memdria dos vives i no sSegundo ©
malvado,com a morte,desliga~se do mundo dos vivos e,passivamente,espera amar
te como fim de tudo(52); observamos que no momento anterior -positivo- nenhu
ma mengao era feita ao transcendente,0 que nao acontece no segundo momento -
negativo- porque para Fdscolo(que cre na capacidade do homem em si)o que im~
porta € o homem no seu carater ativo,na sua realizagao,no seu afeto para com
o semelhante caro,e nao uma atitude passiva,ainda que crente,;do homem que se
limita a esperar sem agir,sem manifestar seu valor humano. A natureza,que no
nomento anterior,pela forga afetiva era humenizada,transformando-se em prote
tora do extinto e afetivamente decoradora do ideal e simbolico monumento se-
pulcral,no segundo,como decorrencia da falta de afetividade,ela é apresenta—
da,paradoxalmente,em sua nua realidade negativasnao a "E di fiori odorata ar
bore amica/Le ceneri di molli ombre consoli', e sim "...la sua polve/ lascia
alle ortiche di deserta gleba"(53),impossibilitando o culto & memdria atra-
vés do sepulcro. Bsta impossibilidade € sugerida pelo simbolo da piedade -a
mulher- mais susceptivel a comogao afetiva("Ove né donna innamorata preghi")
que, juntamente com o verso seguinte('ne passeggier solingo oda il sospiro")—
ambos de sentido negativo-,sugestivamente se sobrepoem a visao negativa do
descrente,ressaltando ainda mais o valor afetivo do primeiro momento.fste ca

‘ter negativo prepara a conclusao que,negando,poeticamente,reafirma o momen

(51)"Non vive ei forse anche sotterra,quando
£li sara muta 1'armonia del giorno,
se puo destarle con soavi cure

nella mente de' sU0iTcscscoconso

(52 5l asesnvii svse 90 pUr MLTE
dopo l'esequieyerrar vede il suo spirto
fra 'l compianto de' templi Acherontei
o ricovrarsi sotto le grandi ale

del perdono A4'ITddicesecesscocsns!

(A palavra "compianto" ndo é aqui tomada como consolo,mas como desespe-

To que encontra a expressao coral na dor conum.)

(53)E ao sacro valor de "ceneri" opde-se o material e depreciativo "polve'.
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to positivo("Che dal tumulo a noi manda Natura."(54)-) numa autentica exalta
¢ao do valor humano da piedade que,pelo sentimento,une os vivos aos mortos.

Ao positivo valor sentimental do sepulcro,sugerido pelos tres ﬁlti

-~

mos versos em um plano ideal e atemporal,contrapoe-se a negative acao da lei

em um plano temporal(presente) que nao permite ao homem manifestar sua natu-

ral piedade. O tomyde piedosamente doloroso,torna-se severo e incisivo,velan

do uma profunda critica aos maus legisladores(que sc incluem entre "Chi non

lascia eredita d'affetti/poca gioja ha dell'urna'"); sente-se esta critica a-
té mesmo na dureza das palavras usadas("impone','contende')com referencia as
eutoridades que impeden o culito & memdria,destruindo a '"celeste corrisponden

za d'amorosi sensi" porauves"..........impone oggi i sepolecri
fuor de' guardi pietosiye il nome a' morti

contende'.
No mesmo verso os contrarios se fundem:a religiosidade do culto aos mortos e
a critica aos vivos,0 ideal humano e o real juridico. Em oposigao a éste as—
pecto negativo(55),e representando a negatividade do tempo atual,é anrcsenta
do o poeta Parini,cujos restos sofreram o efeito daguela leigjcom cle se iden
tifica idealmente Fdscolo recriando sua poesia,quando sc dirige a liusada eri
tica ~Talia~(56),2 qual Parini,como "sacerdote",mesmo na miséria dedicava um
rito classico de canto dcsinteressado,inoontaminado(57); a este canto contra

poc o intercsse material do "Sardanapalo'(58). A procura da identificagao i-

. . . . . -~
(54 )Retona,ainda que com um diverso ¢ mais profundo valor espiritual, a epi-

grafe do Ortis:"Naturae clamat ab ipso vox tumulo."

(55)Fubini,Mario:Lettura della poesia foscoliana;pag.96:"I Sepolcri sono an-

che la celebrazione dellae noesia:zed ogni momento del carme & segnato dal
la figure di un poeta...Ciascuna di quelle figure e ciascuna di quelle

rappresentazioni €& intonata allo spirito della parte in cul compare.c..’

(56)0 poeta,como antes aconteceu com os "templi Acherontei,vale-se de ima-
gens cléssicas,néo COmO mMero decSro,mas como expresszo ideal cujo profun

do valor ele senteyainda ¢ue animadas por uma visao romantica.

(BT ) Neecusessicassnsasoche a -be cantando
nel suo povero tetto educo un lauro

CON R AN OB MO T O s o etae s s sle o n s alott ale slola s
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deal entre éle e o poeta cantado é ainda mais explicita nos versos seguintess
. . . . . ~ -~ ~ i -

dirigindo-se a Iusa com devogao poga,procura,como ele "fra queste pionte", a

inspiragao através de seu inexistente timulo; a falta do mesmo suscita em Fos

colo a desconsolada dor do exflio(59),nunma explicite nota autobiografica,ver

doedeira,; serenada, purificada, todavia incomum no poeme,no qual sentimos a pre--

senga do poeta e de sua vida em forma veladz e s6 sugestivamente acenada. O
sentimento de dor profunda pela falta do sepulcro daguele grande,impossibili
tondo o culto 2 sua memdria,evidencia~-se ainda,contra aquela lei,pela parti-
vipag@o da natureza que,quase espiritualizada,guarda aquela recordacao (60),
eafatizando a critica através de ideal atitude da llusa —que simbolicancnte é
consagradora da memdéria(6l).

A todo o valor,poeticamente ideal,de Parini,expresso nesites Versos,
contrapoe-se a negligente realidade.0 descaso da cidade de Parini(lfilao)pela
nanutengao da memoria e da virtude de seu grande,ao qual nao dispensou, como
exenplo aos vivos,o minimo conférto('"non ombre','non pietra',"non parole )dm
do—o0,20 contrdrio,aos indignos de memdria(62); insultava sua sacra memdriec ao
misturé-lo indistintamente com os infames(63). Logo depois,procurendo rele-
var ainda mais a dor pela imnossibilidade de realizar o religioso culio ao se
pulero de Parini,Pdscolo,até aqui podticamente equilibrado, cai na descrigao

imediata(“senti®) e amaneirada:é,nesta passagem(une das pouquissimes),domina

(58)"cui solo & dolce il muggito de' buoi
® 009 0 0 00 90 ECE O 0O 8 W L OO0 C OO OO C O 00O OO C e eC

lo fan d'ozj beato e di vivande."

(59)"fra queste piante ov'io siedo e sospiro

11 mic tetto Maternoeiiviisisesssaisane

(BOIN o0 wonisnnionsiannemana senensvafial tiglio
ch'or con dimesse frondi va fremendo
perche non copre,o Dea,l'urna del vecchio

cui gia di calma era cortese e d'ombre."

(61)"Forse tu fra plebei tumuli guordi
vagolando,ove dorma il sacro capo
del $10 PariniZe.seccccococosccqs"(a indistingao se evidencia pelo para
doxo entrec "plebei! e "sacro®).

(62:]:1.l...l“9‘9.00.‘09'..5'—1"—1\¢Sciva
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do pela lugubre tendencia sentimentalista da poesia sepulcral pré--romantica,

procurando impressionar pela sonoridade("ramingando","™ululando") mais que pe
la sugestao poética; claro é o predominio de cores foscas e imagens romanti-
camente exageradas,retomando a equilibrada expressao con "...i rai di che sm
pie le stelle/ alle obl¥ate sepoliure,seguida da amarga certeza da inutili--
dade dos esforgos na procura da memoria,eliminada pela lei da sepoltura co-
mura(64). O episddio conclui-se com a reafirmagao da ilusao,de conforto que ao

rava recor--

o
=]

vivo déd a idéia de um tumulo distinto,ceniro de humanidade e de
fagéo,protegido Dor uma natureza humanizada e pelo afeto expresso pelo pran-

a '""celeste corrispondenza d'amorosi sensi" gque sobrepoe a vidaﬁ_prépria
norte; sem este afeto,infeliznente,conforme o poeta:

MeesoeessucnonsssosAhil sugli estinti

non sorge fiore, ove non sia d'umane
lodi onorato e d'amoroso pianto."
0 contraste torna-se mais evidente quando, das razoes .sentimentais
do culto ao sepulcro através da ilusao -—apresentadas na primei
a segunde,cuc anresenta as razoes histdricas do culto ao
senmulcro como religiao origindria e agente da civilizacao humanajao presente
opoe toda ume tradigio,ratificadora da visao ideal do sepulcro anteriormente
mencionadasevidencia~se ja a visao do vate que na histdria encontra uma nes-
tra e dela se torna intérpretc,procurando através de sua obra desperter a vir
tude e o exemplo.

Anuncia~se a segunda narte con versos(65) que revelam nltidamente

d'evirati cantori allettatrice,"

(63)"col mozzo capo gl'insanguina il ladro

che lascio sul patibolo i delitti.™

‘.0..l...ll..00"0.6‘lQ0.0..Ind.a’rno
sul tuo poetay, o Dea, preghl rugiade
dalla squallida notte.isseeasiosscas"
Y - .
(65)"Dal a1l che nozze e tribunali ed are
diero alle umane belve esser pietose

di se siesgge e dlaliruliiaeee s sinel
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a visdo viguiana da hisidria humana:o sepulcro é un dos elementos da trilogia
inavguradera da civiliza;ﬁo: nasce justomente cuando o homen toma consciencia
le sua superioricdade afetiva,ben como da necessidade de una religizopor is

so a negagao do culto(como pretendia a citada lei)significa um retrocesso ao

esitado ferino.

. e - . . g - L]
Desde o inicio destaca-—-se 17 rsac dos termos da dlaletice
seguida., Nao mais ele parite da nega racional para a afirmacac . senti-
s agqui do nositivo passa,momentancamente,

W negativo para,logo em seguida,fazer nrevaleccer novamente o positivo.h pie

. - sl i e 5
lade dos vi Ll ,T.C‘Dl" JGC"ne a cega lei da natureza gue Judo prans

~

. - - " ~ -
forma(66); o: ntigos;pelo sentinento gue lhes inssirava o sepulcroynele viam

i valor,uma prova,um documento cue na memoria mantinha viva a lembranga dos

-~

grandes feitos dos homens. £18h deste valor,puramente humano,sentiam-no como
un altar doméstico,religiosamente respeita nelos parente

e vivo pela fé que insniravam. Era assim superada a agao negativa do prdnrio

-

tenpo,yeliminador de memdria,wnindo a piedade(em relacio a familia e aos ami--

gos) e a virtude(em relagdo & pdtria) em evidenie contrastie cou a situacaode
Pari nL(GT). Confluia no sepulcro o culto do homen e seus maiores valoress o
individual snelea afetividade,;concretiza~se na niedade, e o nacional pois,

pelo sentimento de respeito e veneragao ao passado herdico no ambito .civil,

¢ reconhecida a viritude; nas nela conjugagao destes dois valores também a ci
vilizacao se realiza.

Ands estes prineiros versos da segunde narte,gue poeticamente defi

nei: a essencia ideal do sepulcro como religiao,noc seguintes especifica me-

lhoxr a concreﬁizagﬁo daquela fundamental visao de toda a hunanidade,conside-

"sesesccessectoglieano
allteterc maligno ¢ alle fe
i miserandi avanszi che
con vecli eterne a sensi alitri destina."

\ s . = 3 § Sia
(67)"Relig¥on che con diversi riti

. " - . - - " ~ ] )
le virtu »netrie e la vietd congiunte

tradussero ner lungo ordine d'anni.®
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rando,mais particularmenie;os "diversi riti" através dos quais aquela reli-
giao unia as virtudes patrias e a piedade. Esta negada,portanto, a definigao
de I Sepolcri como "fumoso enigma' de Giordani,ou a alusao de Tommasec ao a--
firmar & falta de "senso comune";porque & unidade poética ¢é respeitada,embo--
seje evidenite o carater polcmico dos versos gue seguem;nos guais o poeta,
sinteticamente,contrapoe~se ac costume das sepulturas nas igrejas proprio da
idade nedieval:levados pela higienc acabaram por neglicenciar e vedar(como a
21 2 qual anteriormente fez refere:c:a; o culto aos sepulcros
Tm perfeita conformidade com a orien dialética deste segunda parte
podemos dividir a exemplificagao dos diversos ritos em dois momentos;nois aq
tes, embora na aparencia;na forma exterior,sejam opostos,derivam da ne
missa e levam a mesma conclus@o. O primeiro momenio(do verso 104 ao 114 )equi
vale ao momento dialeticamente negativo e o segundo(do verso 114 ao 136) ao
positivo,inter~relacionados rclo "non sempre',que se une ao "Ha" introdutor
do segundo momento. Em todo o primeiroc momento,apesar do positive respeito ac
sepulcro, predomina una critica ao culto catdlico(68),porque suscitava nos vi
ros wm respeito tenebroso,afigurando--lhes o terror da morte,e perturbando--os

no seu culto e em suas preces. L visao constante da morte,e a reagao por ela

provocade,levan o poeta a imaginar a atitude das nZes que, em contato com a

norte durante o dia,tinhan 2 ite medonhos sonhos com os mortos,nelas des-
pertando o sentimento de protegao ao fillho,decorrente do terror que experi.
mentavan(69). Claro estd cue todo este momento ¢ animado por uma visao roman

. 2 - . # o
ticamente lugubre,semelhante ao que observamos no episodio de FParini,enquan-

(68)"Von sempre i sassi senolerali a' templi
fean pavimento neé agl'incensi avvolto
de' cadaveri il lezzo 1 suppnlicanti

ontamind; ne le citta fur meste

d¥effigtatl Scheletritesosenonsvoes

(69)Digna de nota é a ironia impressa na imagen "Il gemer lungo di persona
morta/chiedente la venal prece agli eredi';em que,nor testamento;os viws
sao obrigados a mandar realizar um culto,e n2o eles mesmos realizaulo:qq

saltando ainda mais o lado materizsl do senulcro.
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%o reflete os excessos da literatura sepulcral em uma descrigzo amaneirada

imagens e as palavras ressenten a intengﬁo de sonoramente impressionar; mais

do que poeticamente sugerir("il lezzo de' cadaveri',"citta mesta d'effiglati
scheletri”,"le wmadri ne' sonni esterrcfatte","braccia nude").

E no verso 114 surge nltidamente a contraposigao a este rito cato-
lico,introduzida pelo "lia" e representada por um rito pagao,através do qual
2. ideal visao foscoliana do sepulcro poeéticamente se realiza. A imagen do se
stlero cono recordacao constante da morte,indicando aos vives seu inevitdvel
fim,sucede a do sepulcro como simbolo de vida entre os vives que pela ilusao
viverao mesmo denois da morie. ] sepulcro como inspirador de temeroso res
oeito,mas como simbolo de carinhoso afeto,pois em lugar do defunto na crueza

seus restos,surge o sepulcro que,com a suavidade do afeto,torna-se imagem

harmonica e perene vida, expressa pela verdadeira poesia. sugestao subs.
titui a literdria descricfo do momento anterior,e ao romantismo lugubre do mo
mento negativo sucede a cldssica serenidade contemplativa déste momento posi
tivo ao referir-se ao rito pagao greg : suc das imagens de morte no

moitento precedente corresmonde o relevo das imagens que em tudo rovelam  a

-

vida., A natureze,por cxemplo,anteriormente mencionada como togue de vida da-
da ao senulcre(70),aqui encontra sua mdxima exprescao("cipressi e cedri") co
mo simbolo de vida decorrente do afeto dos vivos com os mortos, Trata—se de
uma reﬁresentagao da natureza que simboliza a perenidade da vida pelo perfu-
di puri effluv] i zefiri impregnando’ '}, pela cor('"perenne verde protende-
1'urne”) e nrincipalnenie pelo clenento tenporal(os verbos no gerundio
indicam um desenvolvimento constante e inextinguivel), garantindo aos mortos

"menoria perenne",gracas a ilusao dos vivos:pelo afeto,pelo reconfortante e

piedoso pranto complementavam a beleza que a natureza oferccia ao scpulero(71).

L <

Yeipressi' {30 somente nomeados no exdrdio,a "arbore amical'ymenciona-

no verso 36,cobrindo a solitdria sepulturayo "tiglio", quc romantica-
mente freme porgue I ig timulo de larini,agui tornam-se elemerts
la harmonia.

- — i
..Lj‘l'°.O.S.C.‘ﬁﬂsbalﬂbrﬂ.lcﬁl‘rcziosl
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Ltravés da hisidria Fdscolo,poeticamente,em sua visao ideal via
sepulcroocentro telurico de toda a beleza,de toda a harmonia prdvria da vida.
0 sepulecro,nela ilusa se sinbolo da beleza da vida natural:a clarida-

¢ do sol ~seu caro motivo,centro de seu culto a beleza,ultimo sinal da wvi--
la-;através da qual os vivos niamente acreditavam dar ao extinio tudo o aque

vida 1lhe pronorcionava(72): éste valor é destacado pelo contraste luz e noi
te,vida e morte,alegric e dor,mantendo deste modo a "celeste corrispondenza

'amorosi sensi''ype o vida indefinidamente continua. Aquele beleza,que
decora o sepulcro tornando-o simbolo de vida,livra-se da nefasta agao destrui
dora da lei natural e,conservendo o seu esplendor e vitalidade(73),garante a
perenidade do sepulcro,da meméria e da vida. Bste imegem ideal do sepulcro o
no centro religloso natural(completamente oposta aquela dos que ndo deixem "e
redita dlaffetti") determina a concretizagao da mais humana nota foscoliana-
a picdade~ quec em vida une os narentes ¢ os amigos,uniao que, através do se-
pulcro,idealmente continua. A sensagao de pavor cue dominava os vives diant
da inagem constante dos mortos no culte catdlico;sucede o sentinmento de »ie-

dade e de conforto do vivo no culto nagao. ko morto se dirige como se esti-

vasi accogliean le lacrime votive."

(72)"Rapian gli amici una favilla al
a illuminar la sotterranea notte;
perche gli occhi dell'uom cercan morendo
il Sole: e futti 1l'ultine sospiro
nendano i petti alla fuggente lucec.."
(73)"Le fontanc versando acgue lustrali
amaranti educavano e vicle

v s T - "
su la funebre 2ollaieecocccsococas

Observanos que rsando’ estd implicite 2 idéia de movimento inin
H

errupto,e para Foscolo "la vita non & che moto".Isto significa que
sulero pelo pranto dos vivos("acque lu-
1ja afctivida&c[“am;:xnti”} garante 2 perenidade da memdria @
plenamente a conclusao da primeirs narte:
N tasiare sl siainiere srsivieninanse Alley  oupliestints
non sorge fiore,ove non sia d'uman

lodi onorato e d'amoroso planto."
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vesse vi A ) s §TAS wosfera de vida,de harmonica beleza que envolve o
sepulcro ito pagao(75). Da antitese.temporal(medieval catdlico negativo
e antigo pagao positivo) chega a sintese ideal do sepulcro como religido pa-
ga.

As razoes historicas do culto ao sepulcro nao se limitam & imagem
ideal do monumento sepulcral, encontrada na antiguidade grega e determinada e
la oposigao ao culto catdlico medieval., A perenidade da vida ali representa-
.2 vence o tempo através de poesiaje evidencia ainda mais a negatividade da
'c;ic_agﬁo vigente, pelo sentimento de piedade gue inspira. E a mesma ilusao

st o i * i | 4 P Yt L P . = A .
("Pietosa insania') que afetivamente leva os vivos ao sepulcro("che fa sacri

cli orti"),ac gual,como simbolo religioso,sdo dirigidas as preces,na mais e-

vidente demonstragso de piedade dos vivos pelos mortos e dos vivos entre si,
através do monumento fﬁnebre,pelo afeto,pela piecdade se unem 20 parente

parecido. Tambem agui,como anteriormente vimos,o sentimento da piedade e

representado pela mulher(76). Nao obstonte;nesta mesma imagem, juntamente com
o ressaltado valor religioso do s pulcro(??),sentense ja& o valor humano e ci

- % a1 - . = o,y - - o
vil do mesmo(78) como testemunho de gldria do herdi nacional(79). Claro esta

¢ 3\ q s
(TL N isvevevunnnasnawisisssssd chi gedes
& libar latte e a raccontar sue pene

. - o AraIr] - L]
al carl clzblﬁt:‘.,tc--a::unaoovcoovale

(75)0 Vivo "evoceoeeessouna fragranza intorno
L » 5 2 Gl
sentia qual d'auvra de' beati Elisi.”
aoc inveés do "De' cadaveri il lezzo i supplicanti
i Y n
CONTAMINO s ccsosvssnsscssvossosssnsoss
( /\]‘i-")' “nea inoaania e A i ~11i +4
(76)"Pietosa insania, che fa cari gli orti
de! suburbani avelli alle britanne
vergini dove le conduce amorc"
s50 em franca oposicdao & visao catdlica do sepulcro,porgue agui ele se

jardins publicos campestremente crnamnentados, suscitando a fa

miliarizagao dos vivos com os extintos.

o\ 2
(f8j"eoo-o-a.a-:oecooooeonove Clerﬂentl

pregaro 1 Genj del ritorno al prode"

{ ) 1 [} o
(79 )"che tronca fe' la trfonfaota naove
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que na sugestiva aluszo & vitdoria do almirante ingles(80) ja se revela todo
- s g . ., ﬂ‘ - pa— 4 Lt . - - -

¢ espirito anti--napoleonico de Foscolo. Porem o gue nos interessa,mais do que

a alusao historica em si, é a concretizagao,no presente,daquele ideal do se-

oulcroyanteriormente apresentado como elemento ativo da civilizacao grega:

"Religfon che con diversi riti
le virtlu patrie e la pieta congiunta

tradussero ver lungo ordine d'anni."
in ao sentimento individual,entre narentes e amigos,FPdscolo une o senti.-
nento potridtico. Afigura~se-nos o vate,que se agigantara na terceira parte,
exprimindo nos versos seguintes a paixao serenadc em relagao ao presente da
Ttédliatironicamente critico,surge o Foscolo didimeo. Do positivo da visao do

"

rito ingles em relagao ao sepulcro(depois do grande voo & Idade lMédia,d Anti

~

guidade e & atualidade;onondo ao catdlico o rito pagao) passa ao negativo da

situagao atual do sepulcro na Italia,destacando o contraste em relagao aque-
le segundo aspecto:a histdria nao fala pelo sepulcro agueles que,reduzidos 2
condigﬁo de escravos,perderam o sentido da dignidade humana,da virtude,do va
lor civil,agarrando-se ao contingente material,e com ele perecendo. O patrio

exaltacao do passado,ironicamente critico,dirige-se a seu ‘tempo,cen
surando os homens gue esgueceram a ligEo da historia,o valor da herdica tra-
dicZo("lla ove dorme il furcr d'inclite geste’),substituindo o ideal de gran-
deza e a memdria do exemplo nor uma vida exclusivemente material(81)cue, com
2 morte,irremedidvelmente desaparece. Para eéstes o sepulcro é um monumento i
qutil e indcsejéve1(82) porcue constantemente lhes recorda a morte como fim
de tudo aquilo. Inflamado pelc seu elevado espirito natridtico,por seu ideal

del maggior pino,e si scavo la bara."

L Nar £ = . . - -
(80)Nélson,comandando a marinha inglésa,vencera a francesa em Trafalgar e enm

Lbvkir.
(31)"E si inistri ivere civi
LO1)"E sien ministri al vivere civile
l'opulenza e il tremore;ececocoe'
o ] 1 4
(B2 S deva s ani s s selnusil pompa
e inaugurate immagini dell'Orco

sorgon cippi e mermorel monumenti."
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mais direta;mais cvidente e mais depreciativa
classes eleitorais do Reino Itdlico -sarcasti

canente chamado "bello itelo regno®("il dotto e il ricco e il patrizio)-cha

mendo-as de "vulgo",;"decoro e menite',cue,pela adulagao ao imperador, mataran

sua propria personalidade. BExpressiva é a oposicao em relagao a imagen ideal

sepulcro anteriormente avresentadatencuanto la o vivo,pelo sepulcro, sen-

a ilusao que o morto vivia,aqui é evidente a certeza gque o vivo,idealmen
¢.j& esta morto na matéria em que vive('Nelle adulate reggie ha sepoltura /
5 vivo"); por isso ndo deixard no sepulcro memdria de valor,de exemplo(".

stemi unica laude").

Em oposigdo a esta amorfa comunidade vulgar,surge resoluto o vate
‘no majestatico plural MA noi'"),gue se reconhece diferente,porgue compreende
o valor esniritual e civil do sepulcro. Tendo ume vida,nao opulenta como a
maioria,mas de sofrimento e perseguicao pela liberdade que procura(C3),ve,se
renamente,a morte como inicio do repouso(84),deixando aos amigos que lhe +tri
butarac piedadey,ao inves de brasoes ou coisas moteriais,sentimentos puros que
manterao viva sua memdria e ¢ seu exemplo:

N esscossesascscoceseessssoa caldi
sensi e di liberal carme 1l'esempio
Hestes versos;que concluem a segunda parte, j& sentimos que o poeta
supera a dor da paixao atual,em relagao 2 patria,através da visao de seu p:é
sepulcro,visitado pelos amigos e lembrado nelos hcmens bons do futuro
simbolo de virtudes pétrias e de piedade huncna.

Inicia assim,através do monumento sepulcral;seu canto de vabte,unin
do os versos finais da segunda varte,que canta as razoes histdricas do culto
ac senulcro como fonte de civilizagﬁo(conforme a visao viquiana do sepulcroL
ao infcio da terceira,que sublinha as raszoes morais daguele cultos inflamado

-

pela visao humana da historia vropria de Alfieri,sé destaca os grandes e os

g e i e i S VR e A T 2 S

03)"0ve una volta la foriuna cessi

dﬂl@ VCnClG\.uC,...-.oeoene.c.e”

Qé\la

)
\ OL ) soseosoerococoowconsconsceascd NNOL
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fortes,os Unicos dignos de serem channdos homens. Lo sepulcro como sinbolorg
ligioso, rragas a ilusdo,une pelo afeto ao morto os parcntes e amigos vi-
vos, sucede a imagen do s;pulcro conc simb natriotico de virtude:aos gran
des mortos une os vivos,que dcles reccbém exemnlo e estimulo(85).0 ton se tor

»

na nals solene e oratorio,representondo nao a amarga cert eza(86),mas 2 posiu
tiva esperanga,exprimindo--se nfo jd pela dialética de elementos conirastarmtes
mas da conjugagao de semelhancan,de identificagao de valores positivos
Do contraste ressurce en%rgicanente a ter°0ﬁa3¢ dade do poeta. Ini.
periodo com um destucado Mio": o poeta massa a viver em un mundo i-

epresentado pelos senulcros dos grandes de Santa Croces;cue embeles €

santificain a cidade que os abriga(87). Exalta os grandes que, pelo sepulcro,

viven e vencem o tempo(como antes no Ortis ja o fizera Jacovo ),;mas,;na convi--

vencia com aqueles,exalta tanbém seuw prdovrio "eu',que no futuro ali sc ve pa

empre representado,realizando poétican ente pela ilusaoyno serenamento das

ixoes;o sonho de Jacoyo(@&}. A conviveéncia com aqueles grandes vpoéticanmen—
te destrdi a barreira real do espago e do tempo,porcue idealmente s2o oS gran
des em todo seu valor que ele ve no sepulcro,en todo o esplendor de seu ensi
namcntd nz arte e na ciencia:é a vida e a gldria perene que o tempo nao pode

destruir e que lei nenhuma pode negar.,

..

Ja Jacopo,momentancamente livre do peso imediato des paixoes,;vive-

=,

ra neste mundo de ilus@o,e oxaltara os mesmos grandes pelos seus sepulcros

morte apnarecchi riposato albergo,"

(85)"A egre”le cose il forua animo accendono

1'urne de' forti,o Pindemontei..c-ssaas”

ben Pindemonte! inche la Speme,

Dea, fugge 1 sepoleriieessveses’

\.ooooc;toutaanaobaaooolc bejja
fanno al »neregrin la ferra

le: ricettasecivonnese ies sanionin

>ttera di Firenze,27 agostos

1]

..,.io,vegliando su gli scritti de' grandi mortali,mi gittava con la im

£ ?

maginazione fra i plausi delle generazioni future."
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(89).Contudo é patente o amadurecimento do poeta em I Sepolcri, pela amplia~-
gao progressiva e mais sugestiva cosmovisao,refletida na ordem em que apre-
senta aqueles grandes,ressaltando de cada um o que Fdscolo veé de herdico,ele
vando—os acima da condigao dos demais mortais. O primeiro grande,ao contrario
de. ordem ortisiana,nao é Galileo,e sim Maquiavel(90); depois deste exalta Mi

chelangelo(91) e a exaltagao culmina na visao universal de Galileo, o grande

a - - pe ~ rd -~ -
iue;deixando a terragdefinitivamente elevara sua atengao ao céu( "Sgombro pri

mo le vie del'firmamento;”)ﬁfornecendo o fundamento ﬁara a progressao de New
ten nacuele campo.

Todavia a expressao voética nesta terceira parte torna-se mais con
plexasa exaltagao destes grandes é sdmente a primeira etapa da ampla visdo,
que visa a exaltagao da cidade que os abriga,como fonte de patriotismo ~o "Lo"
que inicia o periodo(v.154) é sujeito de "gridei"(v.165),dando ao periodo u--
ma construgao propria do classicismo latino-. Bste procedimento poético,ain-
da mais patente no "Te" que o introduz,destaca sobremaneira a segunda parte
€ o mesmo "claro-escuro" que,aqui,ja n3o reflete conceitos e visdes prdprias
e alheias,mas intercala visoes de tipos diversos,sempre do mesmo "eu" que,em
una imagem ideal,funde valores diversos,porém sempre positivos: é a harmonia
que por virtude poética se realiza.

Da épica visao do sepulcro dos grandes,denonstrando claramente nao
sentir neles a morte,e sim a vida,eleva-se o voo poético,lirico do "eu":expe

. . . . ~ . > .
inenta e exprime o sentido da vida na beleza natural, rapida e limpidamente

(89)Id.ib.ant.;"Dianzi io adorava le sepoliure di Galileo,del llachiavelli, e

di Michelangelo,e nell'appressarmivi io tremava preso da brivido."

r . . . -~ Pt AL " . #
(90)Haquiavel se limitave a rcalidade sobre ela agindo com a literatura poli
tica:moderava o governo dos nrincipes('temprando lo scettro a' regnato-
ri'),eliminando néles a intencao de fazer do cetro um motivo de orgulho,
- = Py 2 PP i
arbitrariedade e vanagloria,revelandc,ao mesmo tempo,ac povo o sacrificio
a que estava sujeito.
X o . - - o sy y
(91)ESte sobre a terra se celeva criando pela arqultctura(cupola de Sao Pedxo)

um novo Olimpo,unindo assimyatravés de motivos pagaos,o terreno ao celes

te.
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sugeridaze a harménica beleza da natureza com sua luz(92),com sua fertilidar-
de(93),com seu perfume(94),que encerra uma entonagao de religioso agradeci-
mento da terra ao céu pela fecundidade recebida(95).Todo o momento poético é
animado pela implicita idéia de agado,de movimento contido nos verbos("versa'l
"veste") e que, em resumo,é a vida diluida no ar(96)., Assim esta imagem da na
tureza,como un jardim repleto de vida,funde-se & imagem do sepulcro,animando
~a também. Por isso Florenca se lhe afigura "bella" e "sacra"(97) no segundo
e terceiro versos desta terceira narte. Bstes versos representan os dois as-
pectos fundamentais da poesiacza herdica(ou épica) e a lirica. Exalta Floren-

¢a como bergo da auténtica tradigdo poética italiana da Idade Média(e a rati

grande representante de certo aspecto da humanidade que,pela ciencia ou pels

arte,pela descoberta ou pela criacao;deixou seu nome gravado na histoéria na-

™

cional. E ao cantar Dante(98),como observamos no episddio de Parini, Fdscolo
retoma e recria a entonagao e as imagens proprias do poeta exaltado,ao mesmo
tempo que imprime a marca de sua personalidade,aproveitando um elemento co--
mum dos dois poetas,cue aqui é sugerido pelo "fuggiasco",palavra cara a Fos-

colo(99). A simples palavra "ira" em si encerra toda a inspiragao da "Divina

i

(92)"Lieta dell'Her tuo veste la Luna

di luce limpidissima i tuoi colli"
(93)"per vendemmia festenti
(94)"mi11e di fiori al ciel mandano incensi:"

(95)Gragas & piedade de Venus,deusa da beleza,movida pela compaixao do

do ferino e aflitivo dos homens,como depois vercmos em Le CGrazie.

(96)"Te beata,gridai,per le felici
aure pregne di vitaj;eceeceess"

(97)EBstes mesmosatributos ele dara a Zacinto em Le Grazie.

8)"E tu prima,Firenze,udivi il carme
i J b

che allegro 1'ira al Ghibellin fuggiasco,"

(99)A expressao "che allegro 1l'ira" é tomada de uma composicao de Dantiejnele
ele transfere a Deus sua peix@o politicas

"0 signor mioycuando saro lieto
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Qggégig,porque usada no monento em gue o poeta se exalta e desabafa na ale-
gria da libertagdo poética dea paixdo. Nesta imaegem,em contraste com éste ver
so concitado,potente;e a ¢le fundido,surge o aspecto afetuoso,mais brando re
prescntado pela pessoa e nela poesia de Petrarca.Manifesia-—-se também aguiyno
tom préprio do poete cantado,a reoriagao de sua poesia marcada pela nersona-
lidade de seu recriador. A unidade,no contraste,é sempre mantida através da
imagen de Florenga; exalta~a como berco natalicio dos genitores de Petrarca
e, simultaneamente, tanbém o poeta. Evocando sua poesia reconhece a prdopriains
piragso, encontrada em um fantdstico mundo pagao. Ao tom que revela a paixao
do vate("ira","fuggiasco") corresponde aqui um tom prdprio da alma petrarques
ca,que se revela na insistencia da nota afetiva('cari',"dolce", "oandidissi-
mo"),caracteristica da melodiosa poesia de Petrarca(100),que cantou o amor,
nao em sua forma sensual('"Che Amore in Grecia nudo e nudo in Roma'),mas pura
e ideal,unindo,através de Venus(10l),duas realidades ~a fisica e a espiritwl
a terrena e a celeste("D'un velo candidissimo adorncndo'),de modo gue na p:ﬁ

pria realidade terrena Venus era ja idealmente divinizada pelo canto daquele

poeta criador("Rendea nel grembo a Venere celeste™).

Apds este voo podtico(no qual a unidade harmonica ¢ mantide pela.fu

sdo de motivos contrarios,gragas & imagem de Florenca,poéticamente renresen-—
tada),Pdscolo chega,em sua visdao patridtica de vateyao maximo da exaltagdoda
cara cidade,nela vendo o centro ideal que em si reune todos os valores civis,
todas as gldrias do passado(102) nos sepulcros de seus grandes,nrotegidos en
um templo(e aqui se completa a qualificagao de "sacra" atribuida a2 Florongo

no infcio). A cidade conserva intacta a memdria da tradigao italiana e das

di veder la vendetta che nascosa

fa dolce l'ira tua nel tuo segreto..."

(100)"di Calliope il labbro"sCaliope ¢ a musa inspiradora da poesia épica,gg

rén agui é usada em seu significado etimologico de "bela voz'.

(101)Para os antigos,como Fdscolo mesmo explica,Venus tinha um duplo valorsm

terrestre e sensual e o outro celeste,espiritual.

(lOE)”Ha piﬁ beata che in un tempio accolte
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faganhas de seus grandes:nem as circunstancias do destino,da histdria ou da
politica puderam eliming~-las(103),pois estes elementos’ contingentes podem des
truir importantes valores materiais("armi e sostanze"),civis("patria') e até
mesmo religiosos("are"). Esta destruigao,contudo,pelo contraste poe em rele~
vo poeticamente o positivo anteriormente mencionado:Florenga,apesar de todas
as vicissitudes por que passou,conservou intactc o maior valor de uma patria:
a mendria da gldria passada através do sepulcro('e,trenne la memoria,tutto.").

Eis o vate:sda contemplagao e da exaltagao passa & critica e a afir
magao de seu patriotismo,que ele procura comunicar e desenvolver nos italia-
nos. No sepulcro sente o exemplo,a vida,a esperanga e nao a morte:pessimismo
em relagao 2o presente,mas otimismo em relagao ao futuro como retomada d pas
sado. O positivo e o negativo fundem—se na imagem do sepulcro e de Florenga.
A manutencao dos restos dos grandes em Santa Croce,que idealmente "l egregie
cose il forte animo accendono'",desperta e alimenta nos grandes,pelas agoes e
pele palavra orientadoraya esperanca de novas glorias em uma patria livre
(104).

Como consequencia do carater didatico guescomo vate;Foéscolo guer im

pulcros de Santa Croce,tomando como suficiente ilustragdo a atitude do inspi

rador desta paginasAlfieri(105). Vale~se aqui do mesmo procedimento que an-

- S

serbi 1'Itale gloriejecesseeossvsceess'

103N . e e s s ens s aunicha forae
da che le mal vietate Alni e 1'alterna
onnipotenza delle umane sorti"
Nos dois Ultimos versos esta sintetizado todo o historicismo fata--

lista de Foscolo,amplamente considerado no Ortis -Carta de Ventimiglia-

¢ na Considerazione IX sobre a Chioma di Berenice:'"Le nazioni,per la per

petua legge dell'universo alternano la schiavitl e la signoria."
(104)"cee...0ve speme di gloria agli animosi

intelletti rifulge ed all'Italia,

quindi trarrem gli auspicjeccescocsaee"

(105} wniiissisivesve et s Bl AQUesTEL marml

venne spesso Vittorio ad ispirarsi."
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tes observamos em relagao a Parini,Dante e Petrarcasassim como foram aprcsen
tados em nomentos oportunos,de acordo com a caracteristica ‘das respectivas
poesias,aqui Alfieri € apresentado na poesia civil e patridtica ins»nirada pr
Santa Croceycom sua humanamente herdica e tragica personalidade. Nao obstan-
te devemos agui reconhecer a prépria personalidade de Fdscolo que, superando
o pessimismo passional e imediato de Jacopo,sem negar aguela catartica expe-
riencia,apresenta~se podticamente amadurecido. Na ideal representagao & "t:é
zico d'Italia" Fdscolo recria a poesia do exaltado,valendo--se das mesnas par
lavras chaves("muto","deserto"),adequadas & expressdo do estado de solidZo em
que vivia,e por ele frequentemente usadas nos sonetos e nas iragédias. Alfie
ri,com seu temperamento irascivel e decidido,todo furor patridtico,revoltado
contra os deuses da patria("Irato a' patrii Numi") gue a deixaram escrava ao
priprio destino,desejoso de soliddo como abrandamento despar doloroso sentimen
to patridtico(106),mas também com a recondita esveranga cue intimamente sen--
tia(107),en todos os valores de sua personalidade,é agui fielmente represen-

tado. Alfieri,super-homem que entre os honmens nao pnodia viver,fechando--se en
3 A - 3 i y

si mesmo,fugindo a vida externa e as preocupagoes que dela decorriam(108)gen

tia a vida,sem a liberdade,como a prépria morte e encontrava entre os sepul-
cros dos grandes sua préoria e intima razdo de vida('qui posava 1'austero')e
como vate,pela palavra,pretendia redimir a patria restaurando a liberdade de
sejoda(109). Realidade e ilusdo,vida e morte,dor e conforio,soliddo e convi-
vio,por virtude poética,fundem«se e harmonicamente subsistem sugerindo um es

tado intermedidrio entre o negativo e o positivo,para firmar-se,.definitive~

(106)"eeeeees. .errava muto

’ -~ . N 1
ove Lrno e piu desertoyes."

(0TI, s vosionnnsl campl 0:4] cielo
deSﬂOSO :i‘lirando’cl.soo.coaanoo"

(108)”0.uooooéoe#-ueunbie POi C:.‘J.G nullo
vivente aspetto gli molcea la cura,"

(109)1s isusossnnsesvsse avea Bul volto

il palleor della morte e la speranza.'
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mente,no positivo nos versos seguintes:pela morte,somente sugerida(110), al-
canga a vida imortal do sepulcro e inspira o amor patrio a outros grandes,rea
lizando assim sua missao de vate. Toda a expressividade da imagem se baseia
na gradagao,que em Si encerra un interno contraste:"errava'(morte em vidagvi
da como dor e inquietagao),”posava”(tranquilidade momentanea propria de unm
estado de transigdo,de conforto passageiro dado a vida pela imagem da morte)
e "abita"(vida eterna alcangada pela morte:tranquilidade definitiva).

Fdscolo nao insiste no conceito e na imagem ideal que ele ten do se
pulcro,mas procura,como vimos em relagao a Alfieri,exemplificar aquela parti
cular visao,encontrando na historia imagens que mais concretamente excitam a
sua fantasia e a sensibilidade do leitor,recriando na poesia momentos e fa~
tos,fundanentos do valor civil do sepulcroyque se torna assim um autentico
mito.

A poesia,na sua criagdo,destroi a barreira e o limite imposto a his

toria(o tempo e a ordem cronoldgica),unindo idealmente momentos t2o afasta~

dos e lugares tao distintos,como acontece nos versos seguintes:de Santa Cro-

ce -presente- voa poéticamente a liaratona; pela ilusao poética a histdria se
funde & lenda dando~lhe assim o carater de verdadeiro. Assim da fusdo de real
e ideal nasce a harmonia criadora,representada no sepulcro como memoria pere
ne dos herdis de todos os tempos. E o "Ah sl!",por si sd,jd exprime o quao
vivos se apresentam a memdria os fatos herdicos da mais antiga tradigao,ins-
pirada pela paz do sepulcro,religiosamente venerado; e desta,como consequen-
cia da ilusdoyemana a propria voz divina(lll) e a diérese em "Religlosa" tor
na ainda mais ampla e sacra a paz que do sepulcro provém,sugerindo, ritmica~-
mente,a sensagac de calma. Da paz do templo de Santa Croce,proporcionada pe-

lo sepulcro dos grandes ali presentes,voa a nao menos sacra paz do campo de

Maratona,vinda dos sepulcros que "...Atene sacrd tombe a' suoi prodi'’; da po

(110)"Con questi grandi abita eterno,e l'odsa

fI‘EI'ﬂOl'lO anor di pa'hl'lac “ 0 8 ¢ & # E Q0 CERE TS o"

AT oo civtanleismsiniais e wddls 51 LaBL g6 118

Relig¥osa pace un Nune perlas"

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 unespwl 2 13 14 1s 1e 31 18



-182.-

téncia ‘da voz divina,oriunda da paz dos sepulcros,derivava o valor militar,a
virtude civil,a disposigao e o &esejé de vitoria dos gregos na luta contra os
persas(112).

llos versos seguinies,antitéticamente,da sacra paz inspiradora,trans
porta-nos a luta acirrada de Haratona(ll3)gdg religioso volita 2o humano ci-
vil,da histdria nos reconduz i lenda,revendo,em uma fantdstica visdo, a luta
noturna ali travada. Esta luta,fundamentada na lenda,ganha carater de verda~
deira pela imagem do navegante(114). Toda a representacao se baseia em ima-

gens constituidas de elementos contrastantes:luz e noite(llS),rufdo e silen-

cio(este claramente predomina na segunda parie do episddio(116)--)s é constan

te em toda a representagao o movimenio que,gradualmente,cresce, passando 'da.
calna a agitacao,até o pentiliimo verso("veleggia”s“balenar",“cozzan{i brandi®,
"fumar le pire®,"larve guerriefe cercar la pugna',"incalzar accorrenti,sml
pitanti’). Assim a poesia,pela sintese de elemenios contrastantes em constan
te movimento nos faz participes da batalha,que se conclui com a grave calma
do ultimo verso,palpitante de uma quase sacra tristeza:sinteticamente;atraves

do contraste;é englobado todo o resultado da afirmacao humanamente herdica d

(112)"e nutria contro a' Persi in Maratona
ove Atene sacrd tombe a' suoi prodi,

Ta vivtu groca @ 1'iTac,evseseaanare’
(113)Esta luta, travada em 490 a.C.,foi vencida por Milciades contra Dario.

B L la s e s i alt s e e s aiain'e LI IV LRAIE S
che veleggio quel mar sotto 1'Bubsa ( Bgeu; "Bubea" hoje Negroponiesi-

lha defronte Ltica onde esta laraton)

(115)"vedea ver l'ampia oscuritd scintille
balenar d'elni e di cozzanti brandi,
fumar le. pire igneo vapor;corrusche

A BT NI ST T G0 e s sTaieloin clo ainin siniv a ol sinleise

CTLE N e sasineniaianninnms siniaionsosN0s AT
silenzj si spandea lungo ne' campi
di falangi un tumulto e un suon di tube,
e un incalzar di cevalli accorrenti
scalpitanti su gli elmi a' moribondi,

=

e pianto,ed inni,e dglle Parche il canto."
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homem diante do destino("E pianto,ed inni,e delle Parche il canto"); o desti
no,de acordo com a acio desenvelvida pelo homem durcnte sue existencia,recon
pensa-~0,2708 a morte;manicndo viva sua memdria.

Das razoes morais,de que se serve o patriota para elevar o culto ao
sepulcro dos grandes a perene exemplo de virtude e heroismo, como jé o. fora
na mais antiga tradicgao,pcssa 2 quarta varte,que frontalnente se onoe a todo
o exdrdio,e aos sucessivos momentos negativos,complementando todos os momen--

tos vositivos. B verdadeiramente a parte conclusiva por dois aspectos da vi~

o~ i ¢ 3 » : s
sao foscoliana do sepulcro:primeiro porque arilsticamenie comprova a pereni-

dadé ideal do sepulcro em si mesmo(dai a sua misteriosa farga inspiradora,mes
mo quando destruidos pelo tempo,porque a memoria dos sepulcros e dos grandes
que abrigam vi%e eterna nos escritores,sendo reanimada nos homens que culti-~
vam a poesia); segundo porgque nela se apresenta a grandiosa tarefa do vate,
que agqui définitivamente se consagra,de reevocar o passado en evidentie con-
traste com a época atual,apesar dos milendrios siléncics histdricos.Nao obs-—-
tante é compreensivel que toda esta visao do vate seja especificamente expng..
se em poucos versos(226-234). A Fdscolo,como antes jd verificamos,pelo card-
ter didatico que imprime ao.poema,nao interessa tanto cantar uma secreta as-
piragao,qﬁanto demonstrar a grandiosa fungao da poesia como recriagao do pas
sado,e ensinamento civil no nresente,através de exemplos,sem com isso abalar
a harmonica unidade do canto.

Inicia~se como perfeita continuagao da parte anterior, .exprimindo
também o valor da tradigido.Todavia aqui,mesmo especificando(o "navigante' con
templador da fantdstica visao anterior torna~se Ippolito,contemplador real),
sentimos uma ampliagZo de horizontes em relagao ao tempo poético. O poeta ja
nao se limita a um fato em determinado momento histdrico,mas imensanente di-
lata os limites para abranger toda a tradigao grega,das mais remotas e ideais
lendas até a herdica ¢ real histdria,prenunciando o ideal de eternidade.

A ampliag3o de horizontes torna-se tambén evidente(em ordem inver-
samente proporcional as razoes que justificam o culto ao sepulcro cn cada -

ma das nartes do poema) em relagdo ao espago,sugerindo a aspiragao a univer-

"
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salidade. A primeira imagem do sepulcro -~-a qual é inerente o valor real e ra

cional-- limita~se a um angulo circunscrito de um cemitério; mas ao conside-

rar as razoes sentimentals do culto ao sepulcro amplia-se a dimensao pars conm

preender os tumulos abandonados de ﬁilﬂp. 0 mesmo ocorre quando,apresentando

razoes histdricas do valor do sepulcroydestaca o sepulcro grego ~de cara-
ter familiar- de que deriva sua imagem ideal:do lendario volta ao historico
ao apresentar as razoes morais que justificam o referido culto(o sepulcro so
'inSPiré os grandes) dilatando os limites inspiradores na imagem do templo de
Santa Croce em Florenga. Depois disto uma nova ampliagao espacial se manifes
ta ao passar para os sepulcros gregos de Maratona,pois a anulagdo plena de e
lémentos fisicos limitadores realiza--se,depois de "quel mar",na imagem "re-
¢no ampio de' venti". Esta progressiva anulagao do espago,conjugada a inten-—
gao de superar o tempo fisico,cronoldgico em um tempo ideal,poético, elimina
todos 05 limites exteriores para alcancar a intime e harmonica cosmovisaosyes
ta o absoluto "eu" e o momento gao superados pelo "nds" e sempre; a vida,co-
mo experiencia negativa, funde-se 3 histdria,como ideal positivo.

A ampliag@o espacial j& ce ovidencia no primeiro verso na metdfora
LE), reénotampio de' venti" gque,referindo--se a Ippolito,torna-se exnressdo de
1iberdade,explicéndo assim o inicial "Felice te",;complementado por "Ma' tuoi
verdi anni correvi', Neste momento poético sentimos sugerido um contraste em
relagdo ao autor:enquanto Pindemonte pode sentir "in loco" toda a pujanca da
hérdica e gloriosa tradigao grega(11l7),Fdscolo tem de limitar-se & recordago
de uma remota experiencia cantada pelos poetas antigos.

Esta referencia a Pindemonte jé& suscita em Fdscolo a reevocagao da
poesia homérica,isto é,dos herdis por cla imortalizados,animada por vma reli
giao pagasa mitologic sentida como agente de todos os acontecimentos extra-
humanos:desta religiao decorre a divinizagz@o dos elementos naturais; como a-

qui acontece com o mar,testemunha dos grandes feitos humanos, ja anteriormen-

(AT I s se vimniannineinmunan acl! antionl, Taktl
certo udisti suonar dell'Ellesponto

n
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te apresentado por Foscolo em All'Oceano. lMitologia,histdria,lenda e geogra-
fia fundem-se aqui por virtude poética e harmonicamente coexistem em imagens
plasticas e sonoras(118) na sugestiva evocagao herdica de Ljax e Aquiles; a-
través das armas deste uUltino. Apresenta a visao da morte sentida, nao como
consequencia de uma lei natural de destruigao,mas como recompensa da virtude
digna de memdria(119). Clara ¢é a manifestacao contra os astutos indignos de
tal premio,como aqui & represenitado Ulisses em relagao as armas de Aguiles:
ainda que favorecidos por reis(no caso Menelau e Agamendo),;aos quais o prd-
prio tempo e as fargas naturais dao justo castigo pela injusta fama que os-
tentam(120).

Do momento positivo,dialeticamente, o poeta passa ao negativo, em
patente contraposigﬁo a ordem dialética da primeira parte,em que do negativo
real se elevava ao ideal positive do sepulcro. Porém nao hd exclusdo dos dois
termos,pois sentimos que,ao exaltar a antiga tradigao grega da lenda de Ljax,
o voeta nos sugere a particinagio sempre constante do tempo em que vive.O pre
sente corresponde perfeitamente ao segundo termo da contraposigao,pois,ainda
que transfiguradamente apresec.iado;o segundo termo abrange todos agueles que
no seu tempo,vangloriavam-se de virtudes que nao possuiam,gracas aos favores
reais de Rapoleﬁofassim ao passado de gldria opoe um presente inglorioso.E o
"eu" do poeta(cuja paixao patriotica e os sofrimentos que dela decorrem,aqui

serenados) surge como frontal 0posigéo aguele nresente,sugerindo-nos um con-

fronto de semelhanca com a situagao de Ljax na antiguidadesespera, como ele,

um reconhecimento,no fuituro,da particular virtude de nao submeter—se as hon-

(118)"¢eveeseo.e la marea mugghiar portando
alle prode retee l'armi dlAchille

govra l'ossa A'Ajacecies sissvseaanese!

(A1) G e enecneniesinnssenevensd EONOPOEL
giusta di glorie dispensiera e morte;"

(120)".0ussoeeses.o8pOglie ardue serbava,
che alla popna raminga le ritolse

1'onda incitata dagl'inferni Dei."
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ras concedidas e da perseguigac que disso lhe advém(121). Relévo extraordind
rio ganha o "E me" no inicio do periodo colocando a pessoa do poeta em pri-
meiro plano;definido poéticamente por um duplo contrastesindividualmente o--
poe-se ao “Felice te" referido a Pindemonie no verso 213: nacionalmente opoe
—-se a situacdo atual. Bstes dois contrastes se completam porque um decorre do
outro:o poeta nao pode sentir diretamente o valor da tradigao,na situagao pre
sente,porque nac pode mover-se livremente. O contraste real idecalnente se re
solve quando,na impossibilidade do "fazer" fisico do homem em prol da patria,
o poeta~vate,elevando-se sobre o provrio destino de exilado e inspirado pe-
las musas,propoe-se cantar a virtude.Supera assim o negativo do presente ao
passar do negativo do homem no tempo ao positivo do poetayque com a palavra,
idealmente,"faz" para semnre no canto evocativo dos herdis,inspirador .'desta
ultima perte:"me ad evocar gli eroi chiamin le luse".

Ao primeiro "me",cue reflete uma dor real,opoe-se o segundo,reple-
to de esperanga pela missZo que o poeta estabelece a si prdprio de,sob a ins
pira¢ao das musas(que com scu canto reavivam a memdoria:''del mortale nensiero
animatrici'),evocar os herdis. Nestes versos sente-sec o preludio doi motivo
que compreendera toda a conclusao do poema. Os versos que seguem est3o entre
os mais belos de Fdscolo e representam o centro de toda a composigao. O mito
do sepulcro encontra sua maxima expressao:com classicas imagens pldsticas,que
refleten a serena beleza do arte("Siedon custodi de' sepoleri'),é retomada a
visao racional do exdrdio e a agao negativa do tempo destruidor(122),mas pa~
ra ser superada pela ilusac poética,anuladora dagquela destruigao. O pessimis
mo materialista,que conclui o exdrdio(123) é vencido pela ilusdo da’ poesia

. -
.

- L TR S

(121)"E me che i tempi e il desio d'onore

fan per diversa gente ir fuggitivo,"

(122)“.0.o.lenooaooeeaoeoye (]_U.G.ndO

il tempo con sue fredde ale vi spazza

BNl @ POV IO e s s= s e bis e slsls st aninaiaas

(123 )0 i enicesnneesainiasses s I0V01ITE

tutte cose 1'oblio nella sua notte
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que dd vide ao inanimado(124),pois a poesia,na sua criagao,anula a prépria
forca do tempo fisico(125),tornando assim eternos os mais altos valores huma
nos.

Em cada verso sente~se o "claro-escuro" pelo gua. coexistem memG-
ria e esquecinrentoyalegrie e tristeza,vida e morte: porém,ao contrario do que
observamos no exdrdio,aqui nitidamente predomina o elemento positivo sobre o
negativo,0 que se observa também nos versos seguintes. Nelo:(segundo o cara
ter didatico cue o vate cuer imprimir ao seu canto,; procuraido demonstrar com
exemplos a validade daguela concepgao de poesia),contra o tempo,voa liricamen
te para a antiguidade,revivendo o mito —-fonte fantdstica,eierna e universal
de valores humanos-, através da imagem do sepulcro de I1io{126). Também aqui
o positivo ¢é destacado pelo confronto com o negativo,fundancntado na oposiga
representada por estas duas expressoes:"Troade inseminata’ e "Eterno splende
un loco"; enquanto "inseminata' reflete a agao negativa do tempo,;"eterno" a-
quele se contrapoe,superando~o no canto de Homero que aguele sepulcro deu vi
da perene. Bsta perenidade é o reflexo de uma eternidade mitologicamente di-
vinajconcedide gragas aoc pedido de Eletra(127),unindo deste modo o humano e
o divino através do sepulcro; e a poesia,que nele se inspira,encontra e exal
ta o divino do homem que,por sua criacao,escapa a prépria contingencia.

Revive toda a genealogia de que deriva a humana civilizagao, repre

sentada velo mundo classico e fundamentada em imagens animadas pela mitolo-

gia; estaycontudo,nao € un mero ornamento exterior,porque representa a pro--

st neneninasesee 1luomo e le sue tombe

sl eieln el iereiatalsiereeie weweree braveste 11 tempo”

(124 eeisvisivaesle Pimpléae fan 1ieti

di lor canto i desertijccececcso

(125 )M ia2 s cenenrssiieorsasse Llarmonia

vince di mille secoli il silenzio."

(126)"Ed oggi nella Troade inseminata

Eterno splende a' peregrini un loco"
& L o

(127)"eterno per la Ninfa a cui fu sposo

Giove,aeoooosono.cecagseuowo.a:onn”
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pria substancia da poesia fosccliﬁﬁa,c dela emana o carater sacro e atempo-
ral do seu s pulcrolideai.Partindo do lado humano da ninfa filha de Atlas, e
destacando seu valor de iniciadora da civilizagao troiana e latina pela rela
¢ao com o divino Jupiter(128),passa do clemento genealdgico ao espiritualque
deriva do humano da ninfa,ou seja de sua morte,que nao é acui sentida comoum
fim e sim como infcio de uma intermindvel vida(129). A morte nao é visia nem
expressa como figura medonha que inexoravelmente destrdi(como observamos no
infcio do poema); ela é aqui humanizada e transfigurada helc poesia como ser
piedoso divinamenie sensivel:uma deusa gue chama a ninfa para uma vida pere-
ne, juntanente com outras almas piedosas no paraiso(Eliso).l

E uma concepcao autenticamente classica,na qual ¢ equilibrio € a no
ta constante,a serenidade o estado permanente e o contraste do "claro-escurd'
o recurso mais eficientemente usado para destacar os termos do paradoxo en-
tre a morte,que se aproxina(130), e a vida,que dolorosamente termina(131),re
saltada ainda mais pela figura feminina,que sempre imprime mais tristeza ao
acontecimento da morte. Todavia o contraste classicamente se resolve quando,
ao humano da ninfa,funde-sc o divino da deusa; ao enamocrado deus Eletra man-

da sua ultima prece(132) palpitante de suave melancolia,na qual se fundem ca

ras recordacoes(133) e docc esperanca.Bstes versos representam as mals puras

(128)Segundo a mitoldgica genealogia dos principes troianos,do amor de Eletra
e Jupiter nasceu Ddrdano,pai de EZritonio do qual era filho Troe(que deu
o nome a Trdia)pai de Ilio,Assdraco e Ganimedes.De Ilio nasceu Laomedon
te e déste Priamo,Lampo,Clizio,;Ictafo,Assdracospai de Capi,de quem era

filho Anquises,pai de Inéias,de quenm era filho Julo,pai da gente latina.

(129 )Exatamente por isso deve-se relacionar o verso 241("Pero che")oom os ver

sos 236-237,dos quais este indica a causasa razao.
130):1 ndo Tlettr dl 1la Pa 1
ocennttu-o[_{'lla,l.'lf...o Llevtira udl a arca

(131)"Che lei calle vitali aure del giorno

G L e e e b s e e e e o oo ¢ o x oie e e v o eleliiaatcis

(132}”.-.ooocna..oooc.nno....ooooa Giove

mando il voto SUpPrenOececccsscccss

(133)IT.9..0'Gll’..lﬂ......l'UE se’diceva’

AVA
AVAYAY

1. 2 3 4 5 6 7 unespr 2 43 14 15 16 [1d 18



~189..

imagens cldssicas,a mais 1fmpida expressao de amor,dando cclestial serenida-
de 2o fim humano da ninfa(134)§ atribui humana dor ao divino(135),que,comov§
doy0 extremo pedido atende("....l'immortal capo accennandp"),ﬁornando eterna
a memoria da amadaspela "ambrosia',da mortalidade passa a eternidade ‘gragas

a divinizagao de seu tumulcdE fe' sacro quel corpo e la sua tomba.“.Também_g

qui a representagao de Eleira(que roga e morre),de Jupiter(que ouve o rogo e

o atende,tornéndo sacro o corpo e o tumulo daquela),sado imagens classicamen—
te construidas,sugerindo uma representagao grega;a qual a poesia dé gradagao
(através do "e" introdutor de cada motivo) e movimento,iste ¢é,vidh perenc.

Na mais antiga tradigio mitoldgica Fdscolo encontra o fundamento de
sua visao ideal do sepulcro,como testemunho de gldria passala e de. exemplo
presente(136),vendo na morte o inicio de imorredoura vida. Com tais pressupos
tos fixa para sempre o divino do homem através da sacra imagem do sepulcro,
inspiradora de piedade(137),de dor e de conforto; o carater sacro do seulcro
é evidenciado pelo "ivi'",que enfatiza a atividade humano-espiritual, tornando
-~se altar da patria.

Pela imagem do sepulcro desenvolve-se %t0da a histdria herdica de
Trdia,fundindo fatos e lendas,realidade e ilusao,morte e vida,motivos presen
tes na mitica figura de Cassandra,com a qual se conclui o poema. Ela

reune a piedade humena da mulher e o divino dom de prever o futuro, proprio

a te fur care le mie chiome e il viso

Glc dolci vigilie,ﬂﬂ‘c‘050‘!..050‘0&”

(134)"1a morta amica almen guarda dal cielo
onde d'Elettra tuc resti la fama.

Cogl OTanto MOTIVEesnnesncsaiesnssses

(135)11ﬂleﬂdnﬂbnﬂ.‘UOHDOIOCCGIE ne gemea

1‘01irﬂpo,a.nscotaoneonntn.nonloea”

(136)"Ivi poso Erittonio, e dorme il giusto

conaTe ATl 0%, olvse oieisiasess o slsiats siste asle s sle)

(137)A piedade,como sempre,é representada pela classica imagem da mulhers
H i ot nlatalslamiamnsiomeed Vi, 111 13acha donne

sciogliean le chiomeyindarno ahi'deprecando
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dos deuses; sofre pelo precente mas se alegra na esperanga 1o futuro;reconhe
ce a "alterna cnnipotenza celle umane sorti",mas se consola com a perenidade
do monumento scpulcral. Na figura de Cassandra,colocada na ‘i:sma situagdo,sen
te—s2 todo o orosto & figura de Eletra no primeiro momento l.qucle lugar, e
diversa das "iliache donne'; embora seja amada por um deus --..polo- Nao COTTES
ponde aquele aror,scndo por isso castigadasninguém da crédiio ao seu dom de
prever o futurc,em razao dc que o amor para ela nao é realinigao de seu dese
jo como em Eletra; engquanto & primeira,pela relagdo com Jupier,é uma deusa
vivendo na terra provisoriemente,a segunda € uma pessoa humina que,negativa-
mente divinizada,esta fadada a viver na terra e a sofrer as vicissitudes dos
homens; nao obstante nao se confunde com as figuras exclusivamente huna ?i
liache donne"),porgue seu sofrimento nao se limita ao momento presentesesten
de-sec ao futuro e a historia se lhe apresenta completa,do que decorre uma dor
superior purificada pela esperanca. Ao contrario do gue ocorre na apresenta-
cao de Eletra,com destaque do aspecto positivo da divindade de sua pessoa pre
sente naguele "Zterno per la Hinfa a cui fu sposo/Giove",na apresentacao de
Cassandra implicitamente predomina o aspecto humananente negativo --castigo de

Apolo-,da visdo trdgica do destino da patria(138). A venture de Eletra cor-

responde a desventura de Cassandra:o sepulcro é a representsgﬁo ideal deste

contraste; a ele se dirige como algo sacro para,no presente,render culto ao
passado e¢ chorar o futuro da patria. Sentimentos contrdrios de amor e de doxy
fundidos,coexistem("amoroso lamento") em ume mesma imagem inerentes ao monu-
mento sepulcral; o contrastz é apresentado sob a forma de uma enumeragao, na
cual cada um dos membros,introduzido por um "e"(pelo qual sao formalmente des
tacados),representa a passacen da alegria("e all'ombre cantd carme amoroso")

pelo glorioso passado,a dor que se intensifica sempre(139),culminando com a

da' lor mariti 1'imminente fato:"

(IBB)Mis siarninien oainisioistonsinis svil Bame. in: petto

le fea parlar di Troia il d1 mortale,"
X 2

(139)"E guidava i nepoti,e 1l'amoroso

apprendeva lamento a' giovinetti."
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derrota na batalha(140),qne conclui a hegativa vi ria confeme a
passional e pessimista lei universelsas nagoes alternam momentos dec ‘mbera~
nia e de escravidaoc.

Da realidade histdrica,implicita na visaoc negativa de Cassanira, e
em explicita oposigdo a ela,eleva-se o positivo canto da ilusdo que,reXgio-
sanente,garante a imortalidade concedida a Zletra e a todos os grandeszue pe
la patria morreram(sendo por isso considerados deusés da patria) atraves do
sepulcro(141). E Trdia,da ruina e da morte,que com o tempo nassam,elevi-se &

uma vida perenemente wnresente,contemplada através da indestrutivel imagm co

sepulcro, testemunha de morie mas também de gloria,que sera mantida semme Vi

va no doloroso pranto das mulheres piedosas(142). Jubilo e tristeza furdem-se

na humana dor de Cassandra aue no sepulcro vé o simbolo da morte("ciprmsi)
e da gloriosa bravura('palme"),e na natureza uma ilusao de.oonférto e 0a pro
tecio contra a destruigdo material,se alimentada pelo pranto piedoso des Vi-
vos,ben conforme a concluszo do exdrdio(143). Em Cassandra estd renreseatado
todo o ideal do vate: e todos os devotos da religiao do-sepulcro,gua cousSer--

varem aquela imagem e aqueéle conforto das sombras,nao verzo com medo a ima~

gem da morte,e sim como um lugar santificado e inspirador de vida.

(140)4 batalha n3o & descrita,ﬁas somente sugerida no que tem de consequénda
"dolorosa:sofrimento das esposas,escravidao imposta aos - vencidos °~ pelos
gregos,e a dolorosa ruine total da patria:
M eeceeseseselbie mura opra di Febo

sotto le lor reliquie fumeranno."

(141)"Ma i Penati di Troja avranno stanza
in queste tombe; che de' Numi & dono

serbar nelle miserie 2ltero nome."

(142)"E voi, palme e cipressi che le nucre
piantan di Priamo,; e crescerete ahi presto!
di vedovili lagrinme inunaffiati,
proteggete 1 mieli nadrisecccececoccveoceces
(123)"eueeuoeeaneenaneesesohiil sugli estinti

non sorge fiore,ove non sia d'umane

lodi onorato e d'amorosc pianto."
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Una atmosfera de dolorosa religiosidade envolve a imagem de Cassan
dra no classico culto pagao ao sepulcro:suas palavras('"pio","devote","santa-
nente","altare") inspiran o mais profundo respeito pelo culto & memdria.Apds
a repetigao do verso "Proteggete i miei padri" afigura~se-nos a mais sublime
imagem dea profecia de Cassandra representada por Homerosele realiza o divino
por ela profetizado através do sepulcro,isto é,a imortalidade através da har
monia "clhe vince di mille secoli il silenzio",

A figura de Zomero é envolvida numa solenidade religiosa, naquele
jeu tatear os sepulcros sem ve-losyno religioso ato de adorar as urnas mor-
tudries,unindo através do canto a ilusdo & realidade,a histdria ao mito,opas
sado ao presente,fomero & poesia. Sugere o movimento austero,respeitoso e len
%o do poeta grego pelo "e"(144),vivificando pela poesia aquele simbolo da mor

e;de cujas entranhas ele ouvira a voz dos grandes,por nenhum mortal ouvida,
narrando a historia da patria, e no "gemeranno" exprime-se toda a humana dor

da natria tres vezes destruida nor uma forca superior --a do fado(145). Toda-

via,da contingencia da luta sé fica como definitivo o heroismo dos partici-

pantes,Gue vivem na memoria através do sepulcro e que inspiram

Neasovesosnossssesesll Bacro vate,

placando quelle afflitie alme col canto;"
verso tragicamente solene e transbordante de melancolia pelaltrisﬁe sorte dos
vencidos(gue a poesia »nrocura consolar) ao ﬁesmo temno ¢ue torna eterna e u--
niversal a nemdéria dos herdicos vencedores gregos(l46}. liasyainda meis sole-

ne ¢ dolorosamente,grava para sempre na historia a gloria dos vencidos,atra-

D U S

(l4—4—)”celaoaoeDoonoa'lcoooeooele bran001a11d0
penetra negli avelli,e abbracciar 1l'urne,

e interrogarle., Cemeranno gli antrieccces"

(145)"Ilio raso due volte ¢ due risorto
splendidamente su le mute vie
per far piu bello 1'ultimo trofeo

ai fC"G&"Gi .?elid.iaaaeeocvooaeeaoaan

(146 )"I prenci argivi eternera per quante

. - .
abbraccia terre il gran padre Oceano."
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vés da imagem de um de seus maiores e mais infelizes herdis,e a compaixdo dos
vivos pelo seu desafortunado destino(147). Bste heroismo dos mortos #e esta
virtude dos vivos apesar da inexoravel agao do tempo,pela poesia serao recor
dados enquanto o mundo existir(148).

Na harmonia poctica os contrarios se fundem para,de todo o caduco
humano que o tempo modifica e desirdi, eternizar a esséncia,o divino do ho-
mem nelo seu fazer em fungao da patria,gravando na memdria dos vivos a recor
dagao de seu exemplo e na poesia a eternidade de seu nome. Eis a consagracao
do vate gue,ao pessimismo materialista do tempo que tudo destrdiopoe a sa~
cra miss@o da poesia:vencer o tempo,fixando pela eternidade o heroismo
grandes inspirado pelo sepulcro,cuja visao progressivamente se amplia paraal

cangar a cosmovisdo da humanidade a luz da eternidade; a morte,de fim racio--

nal de tudo,transforma-se em inicio de uma vida infinita para aqueles que,an

da necessaria passagem,foram um exemplo de virtude,de amor & patriaso ho
mem nao morre completamente,porque a arte imortal,inspirando-se no sepulcro
que guarda a memoria dos grandes,imortaliza-~os. O mito da eternidade torna-—se
assim,através do sepulcro,uma autentica religizo:na terra e no homen encontra
o imortal(atributo do trenscendente,poeticamente alcangado pela anulagao do
tempo fisico em contraste com um tempo ideal) e o universal(pela anulagao do
lugar fisico ao qual opde um lugar ideal:a imagem do sepulcro) . pela’’ ilars@o
que a poesia torna realidade atemporal e universal completamente livre do gé
so e das transformagoes do contingente.
Justamente por isso nao se podem divisaer no poema simples nomes in
dividuais,mas verdadeiros simbolos universais; neles o "eu",sem se negar(pog
que as paixces individuais,purificadas,éstao presentes) reconhece toda a hu.-

manidade no seu continuo processo histdrico. Da convivencia espiritual conm

(147)"E tu onore di pianti,Ettore,avrai
ove fia santo e lagrimato il sangue

per la patria versato,eescsscessces

(148)”-n-oon-e--o.-....e finC}lé il Sole

risplendera su le sciagure umane."
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estes simbolos nasce a consagradora cosmovisao do poeta-vate que,do contras-
te,pelo sepulcro,eleva~se a um mundo de ilusao,onde real e ideal se ?f,unftﬁn,
encontrando a tao aspirada harmonia(do patriota com o poeta,do fugitivo com
o vate,da paixao com a ilusao,do presente com o passado,da histdéria com o mi
to,do humano com o divino,do romantismo com o classicismo,do intelectual com

o estético). O poema representa verdadeiramente a biografia espiritual do va

= - 4R na - .
te (o "eu" cede seu lugar a humanidade e o "momento" & eternidade) que em bl

Sepolcri definitivamente se consagra.
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Capitulo VI

O MITO DA BELEZA EM SI

Na unidede espiritual do poeta coexistem dois ideais,que caracteri
zam o expressao conforme predomine o homem no tempo ou exclusivamente o artis
tasque ao tempo se contranoe. No primeiro caso nrevalece o vate dos sonetos
¢ de I Sepolcri:o "eu' do homem reflete sobre o seu tempo,sobre o seu destim
e o de todos os homens; a poesia acui da vida a inspiragZo romantica do pa-
triotaspela historia,atraves dos momentos positivos dignos de recordagdo,che
¢a & cosmovisdo em I Sepoleri:a existéncia concebida como heroismo(solugdo do
conflito daquele momento entre querer e fazer),como conciliacao dos ideaisde
virtude ¢ de piedade humanz. Mo segundo caso destaca-se o poetéupintorzlivre
da paixao terrena do homem,pode transferir-se ao verdadeiro mundo da ilusao-
reino da Beleza~. A poesia aqui realiza seu ideal neoclassico:procurar,no am
bito universal,a solucfo alcancada pelo vate em relagdo ao homem e 3 patria.
4 solugao é justamente encontirada no mito da Beleza:enquento o vate alcanga
a harmonia através do contraste,o poeta-pintor,partindo do contraste,alcanga

plenaménte a harmonia através da diversidade. E,em outras palavras,a imorta-

lizagao pela ilus3o,a vitdria incontestdvel do conforto permanente sobre a

dor passageira,da vida sobre a morte e da arte sobre o tempo na sintese dos

dois ideais poéticos.

A)O CULTO A BELEZA FEMININA NAS ODES

Assim como o mito do vate, partindo do Ortis, anima romanticamente
os sonetos;alcangando a consagragac em I Sepolcri, o mito da Beleza, partin-
do do germe apresentado no romance epistolar; encontra o aprimoramento nas
duas odes —-contemporaneas dos maiores sonetos- e sua realizagao plena em Le
Grazie.Bstes dois ideais,decorrentes de duas fungoes atribufdas a poesia nao

se excluemycomo o proprio Foscolo declara no "Discorso IV' da Chioma di Bere-

. 2l » i
plcq(l); ao contrario complementam-se reclprocamente.

— e —— S 5 2 o

(1)Foscolo,Ugo:Prose,Vol.II,pag.262:"...1la poesia deve per istituto cantare
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Conforme a sua particular dialética do "claro-escuro",Fd&colodatri
bui um valor positivo a paixao:a dor leva ao conforto,o imediato ao mediato,
o material ao ideal e o humano ao divino,como faziem os antigos(2). Este mes
mo procedimento ja se manifestara em Jacopo:no imediatismo fatalista de sua
atribulada existencia, ainda que dominado negativamente por uma soma de pai--
xSes, encontrava momentos de conforto na contemplacao da beleza(B), gragas a
qual daguelas,momentaneamente,livrava-se em um mundo.de harmonia.

Poderiamos agora dizer, desdobrando o "claro-escuro" basico do Or-
tis em relagao ao "eu" do poeta,que enquantoc nos sonetos predomina a paixao,

nas odes prevalece o conforto idealso "eu" sobrepoe-se & sua realidade indi-

vidual,cotidiana e,fantasticamente,integra~se no belo ideal,concebido clésq%

camente como mito de ambito universal, correspondente & ampliagdo do particu
lar. B o que ocorre na primeira autentica manifestagao poética do mito da Be

leza, representada pelas odes A Luigia Pallavicini caduta da cavallo e All'a-

mica risanata. O poeta,esquecendo-se de tcda 2 dor de homem e de patrioﬁa(@g

corrente da visao imediata da vida), e isolando,de todo o conjunto de motivos
do Ortis, o motivo neocldssico mais destacado, eleva-se & contemplagao de u-
ma mulher real, transformando o frenético amor passional em estatica ‘adupa—
¢ao,expressa em um canto que ¢ um culto pagao a Beleza consoladora e justifi
cadora da dolorosa existencia do homem.

Nas duas odes o centro inspirador € ume imagem feminina,vista como
simbolo ideal da Beleza em dois momentos que,embora antitéticos,tornam-se po
sitivos por virtude da miraculosa poesia:a beleza ameagada por circunstancias

acidentais (éste é o motivo inspirador da primeira ode), superadas no resta-

memorabili storie,incliti fatti ed eroi,accendere gli animi al valore,gli
uomini alla civilta...gl'ingegni al vero ed al bello. Ha percio d'uopo di
percuotere le menti col meravigliosc ed il cuore con le passioniccssoces."
(2)Id.ant.,pag.263s"Magnificavano le passioni,umanizzando gli dei e diviniz-
zando i mortali..."
(3)Id.ant.,Vol.I,pag.301-Lett. del 4 maggio:"4ll'apparir del suo volio ritor
nano le illusioni,e 1'anima mia si trasforma,e obblia se medesina e s'im-

paradisa nella contemplazione della bellezza.'
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belecimento representado pela segunda ode. Nesta a ameaga ja nao existe,colo
cando assim fora do tempo e do espago a beleza gue,livre dos limites fisicos,
ganha a idealidade do mito como verdadeiro fantasticamente universal e atem-

poral.

Ambas as odes,como alids também I Sepolcri,exteriormente tem ori-

gem ocasional,que todavia nao corresponde a respectiva realidade’ artistica,

pois elas constituem a base da concepgao foscoliana da auteéntica poesiascrar

Beleza, prenunciando o tema do grande poema Le Grazie.

1)A Luigia Pallavicini caduta da cavallo

Esta ode,publicada em 1802,foi composta na primavera de 1800, ten-
do como fato inspirador a queda da belissima Luisa Ferrari Pallavicini duran
te uma cavalgada.Fdscolo nessa época encontrava-se em Genova(assediada pelos
austriacos) integrando a forca militar do general Massena.A beleza da mulher
tocara profundamente a sensibilidade e a fantasia do poeta,que aproveitou o
nefasto acontecimento para dar forma ao ideal que no intimo lhe palpitavaeemn
pondo a ode para desejar-lhe a recuperagao da beleza,ou,peloi:menos,consola-da
com aquela agradavel ilusao,através de um canto que é realmente;retomando as
palavras de Croce, um "inno alla bellezza"(4).

A expressao poetica obedece a um esquema formal fixo:desenvolve-se
em um total de 18 estrofes,compostas de 6 heptassilabos dispostos de maneira
invariavel dentro das estrofes:o 12 e o 32 versos sao paroxitonos e rimam en
tre si; 0 22 e o 42 sao esdrixulos e brancos; o 52 e o 62 versos sao paroxi-
tonos rimando entre si,com o que a estrofe se apresenta como unidade em si

completa,constituindo um ritmo grave e lento. Nesta "forma" retdrica é que

(4)Russo,Luigi:I Classici Italiani,Vol.III:"L'Ottocento",parte prima,pag.9l:

"...e un inno alla bellezza,alla leggiadra amabile voluttuosa bellezza che
parlava ali suoi sensi e allia sua fantasia...la bella donna, quale che sia
per essere la sua sorte,gia ride in §£§kﬁd&ingQp@ﬁia&é&ﬁaﬁaﬂqgcﬁbhﬁiggiga
la catastrofe della sua bellezza e finge di promettergliene la materiale
restituzione: e cosl riderd nella sua pervetuamente fresca gioventu agli

uonini avvenire..."(Croce).

AVA
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se desenvolve a poética "forma" criadora. Para melhor compreender esta unita
ria forna,podemos dividi-la em tres partes:as duas primeiras de 36 versos ca
da uma,unidas por uma estrofe(do verso 37 ao 42),8 una terceira parte(do ver
so 91 ao 108),na qual o augirio,o desejo se faz patente e conclusivo, ligada
a 2% parte por duas estrofes(do verso 79 ao 90), onde é sugerida a manifesta
¢2o do "eu" do poetayque até entao fica na sombra de sua criacao.

Como toda verdadeira obra de arte ja no infcio da primeira parte se
not revela a poética expressdo. O poeta nao da enfase & dor humena da belam
lher ferida,mas ao consolo extra-terreno:o cuidado da recuperagao e conserva
gao da beleza por parte das miticas Gragas,das quais deriva toda a ternuraim
pressa em cada palavra da primeira estrofe como emdnagao divina('"balsami bea
ti","1lini odorati'). Dor e consolo,beleza real &femdida e beleza ideal into-
cavel fundem-se harmonicamente no mesmo verso("per te le Grazie apprestino"),
justamente porque a mitologia,em cujos simbolos eternamente vivem os valores
essenciais da vida,intimamente se une com a realidade,formando uma unidade de

real e ideal que vive fora do contingente e do tempo. 4 dor humana é confor-

tada pela dor divina; ambas formam uma sO imagem guandojelevando a beleza ao

plano do ideal(universal e atemporal),Pallavicini e Venus se encontram em si
tuagoes semelhantes(5); através do contraste("profano" — "divino") humano e
divino se relacionam(na divinizagao do primeiro e humanizagao do segundo)gqg
cendo a fantastica fusao pela qual o humano se identifica com o absoluto.
Nestas duas primeiras estrofes sentimos que o fato histdrico é D08~
ticamente apresentado como etcrno drama da beleza,representada por Venus; a~
través desta figura mitoldgica o poeta transcende a esfera puramente humana:
a dor fisica ele acrescenta a dor espiritual,sugerida pela morte do jovem a~
mado por Venus(6). Como se pode wverificar o aspecto doloroso °ﬁa$§ﬁi§§ﬁ3§k§a

nao ¢ completamente esquecidospurificado,como elemento da beleza,é eterniza-

(5)"'...#“.0'....9.. quando Profano Spino
le punse il pie AIIRAO.isesovsssnsosa
(6)J4 n3o insiste sentimentalistamente sobre éste aspecto,como fazia no Ortis

sendo tao somente sugerido pelo “sanguinoso petto".
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do em uma figuragao mitica gue nada tem de exterior ou formal, ao contrario,

P

¢ palpiteante de vida humanc. Desta dor o poeta participa (e ritmicamentea su
= i 1 » - . s [ - . - . ~ - 3
gere atraves do polissindeto cue;poeticamente,;exprine a sequencia de movimen

o

t0s dolorosos), em um mundo de sonho,onde tudo é harmonia. C humano, formal--

mente indicado pela segunda nessoa, e o divino,representado pela terceira pes

502, na dialética do "claro--escuro',do contraste ("insana'i,"sacra","gemiti")
evoluem para o ecuilibrio presente na imagem do "ciprio giovinetto"(7), .onde
c diminutivo exprime toda a piedade humana pela morte prematura(obsessdo or-
tisiana agui somente mencionado de passagem). Em virtude da harmonia, mesmo
morteyAdonis conserve a beleza:este € o nucleo de 4oda & ode.

Hantém—se a vis2o da beleza na esirofe seguinte,continuando o pro

transfiguragao; da beleza en si,passa ao efeito da mesma nos admira

ores daguele divino dote, participantes de um autentico rito pagao de culto
& Beleza. O passageiro real é transformado em eterno mitico na relacao entre
Luisa("Or te") e Venus, através dos admiradores("Piangon gli Amori..."), que
lomentam a beleza ferida e lhe rendem honras. Do culto dos admiradores deri--
va o consolo,e da comparacao destes com os "Amori" de Venus surge novamente
a compresenga do fisico humano e do ideal mitico:a mulher cantada,pela suabe
leza("te,fra le Dive liguri/Regina e Diva'),diviniza~se; e é adorada comosim
bolo do universal("...e fiori/votivi all'ara porteno...") em um mundo de ilu
sao, caracterizado pela harmonia que no contraste encontra seu fundamento e

a esséncia da »Hrdépria expressac.

Apds ter conseguido a divinizacao da beleza(estaticamente admirada
em razao do que o simbolo mitoldgico predomina sobre o real humano), o poeta
node,na alternancia déstes dois elementos bdsicos, voltar & mulher exaltada,

e & hermoniosa beleza que a caracteriza como ser humano. Ela é ad

mirada, nao sensualmente em suas formas, mas espiritualmente na harmonia de

A T B A A B A i e - e e —

(7)Refere-se a .:donis(fruto pecaminoso dos amores de lirra com seu pai Cini--
ra, rei de Chipre) que, pela sua extraordindria beleza, foi amado por Ve-
nus, suscitando o ciume de 'arte, este,como vinganga provocou sua morte;

durante uma cagada, por wa javali.
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seus movimentos e na graga de suas atitudes. Poe em relevo o centro temdtico
da ode,até aqui mantido,pelo destaque da segunda pessoa "E te",em imagens ex
pressivas deste estado,baseadas em particulares dinamicos:recordando o passa
do e na reevocacao elevando a mulher imagem da beleza a atmosfera de um mun-
do ideal onde tudo é perfeigao. Nao hd descrigao,pois a verdadeira sugestao
poética da danga ¢ feita através de imagens cujos elementos sao aspectos ca-
racteristicos daguela manifestacao particular(8):movimento("ove 1l'aure porta
vano") e perfume('"insclita fragranza"). Assim em cada palavra estd presente
a graga e a harmonia,relevando a beleza feminina,que recebe da poesia vida pe
rene. Por isso,nesta atmosfera de harmonia prdpria de um mundo idecal o eter-
no, o humano histdrico volta a aproximar-sc do mitoldgico fabuloso na refe-
rencia a Palas,colocada,pcla fantasia do poeta, em situagao semclhante a de
Luisa. Ia graga do gesto referente ao particular da beleza em movimento('thio
ma"), e na forma da exprccsao nos € sugerida a aproximagao das duas imagens
da beleza.

Da aproximagao da estrofe anierior chega a.convivencia ideal entre
os dois simbolos na estrofe que segue; da situagao de Luisa vivendo no
do ("portavano","fu",e a carencia de verbos por si sd ja nos sugere que tudo
¢ estatica contemplagao, na qual a idéia de movimento so se faz presenie no
ritmo da forma poética,que é a expressao de uma modulagao interior); alcanga
por intermédio de Palas a beleza em seu valor eterno,numa realidade sem tem-
po. Por isso a imagem da deusa ganha significado em um presente infinito(“qq
dendo","versa","gronda","contien",e a abundancia de verbos exprime claranen--
te o comportamento ativo e perenc da natureza(ja observamos que a agua ¢
te em Fdscolo é simbolo de vida percne):pelos scus elementos imprimc umaspec
to dinamico ao culto da belcza("...fiori,dall‘inachio/clivo cadendo,versa"),
que climina a prdpria passagem do tempo devorador daquele divino dom. Com »&

idas e singelas pinceladas comnleta a imagem dinamica da belezaja descrigao
p P 1~ 15 »

8)"allor che,a'! nodi indocile
18" ]

la chioma 21 roseo braccio

ti fu gentile impaccioc..."
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nao existe, tudo € sugerido por varticulares vivamente desenhados no tocante
a melodiosa voz(9), aos olhares expressivos, os quais do contraste novamente
reconduzem & harmonia do mundo ideal da Beleza pela ligagao da mulher com a
deusa(10),simbolo da eterna harmonia; conclui-se a deificag@o da beleza femi
nina,e sua correspondenic elcvagao a mito atemporal e universal, como resul-
tado da harmonia(oriunda do contrastc do negativo com o positivo, da dor com
o conforto)criada pelo canto podtico. Com esta deificagao, quc nada mais ¢ ®
que a vida verenc ¢ variada dada ncla poecsia a uma forma estatuaria ¢ fria
da beleza,conclui~sc a primeira partc, toda cla animada pela contemplagao i--
deal da belceza.

A este momento positivo, conforme a dialética foscoliana do "clarc
—escuro",corresponde o momento negativo da segunda parte. O poeta,que se man
teve velado na primeira parte,agora revela sua dor humana pelo ocorrido & be
la mulhersdo ideal desce ao real,do eterno da beleza ao contingente da vida,
do consolo ideal e perene retoma o curso da mortal existoncia. A passagem &
assinalada nela sétima estrofe (do verso 30 ao 42) onde nitidamente, em fun-
cao de seu ideal de beleza, o poeta se descobre na forme de lamento, com une
patente mudanga de tom,passando ao coloquial. Retoma a imagem ideal na pri--
neira pergunta --caracterizada por expressoes inerentes a beleza divinizadayim
permeadas de graga ¢ dogura("gentili forme","ingegno docile")em claro conizes
te com o terceiro verso ("studi virili")- para, concomitantemente, sugerir =
amarga realidade; a forma afirmativa sucede a negativa, em contraste com ¢
primeira varte,preparando 2 segunda:a beleza na graciosa fragilidade encora=

sua forga de conservagao("Perché non dell'lAonie/seguivi')e na forga selvagen

a propria mutilagao("ma i ludi aspri di Marte?"); a bela mulher deve conten-

(9)"Armoniosi accenti
dal tuo labbro veolavano,

e dagli occhi ridenti"

(10)"traluceano di Venere
i disdegni e le paci;

la spene,il pianto;e i baci."
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tar-se com sua feminilidade no culto a poesia, que ¢ também beleza, ¢ nao sc

entregar a pratica de exercicios musculinos e selvagens,imprdprios a graga o

a beleza. A imagem ideal da beleza divinizada pela poesia(contemplada em suc
confortadora harmonia em um mundo atemporal) é aqui substituida pela imagois
do contingente ameagador daquelc valor universal. A poesia € substituide pe-
la alte literatura representadora de movimento desormonico e selvagemente de
senfreado; pela reevocagao a literatura d4 vida a uma plastice imagem,que do
escultura pode receber a forma,da pintura a cor e a perspectiva,nos s6 da fole)
lavra,pelo seu ritmo,pode adquirir agao e desenvolvimento. Cada particular é
sentido como uma etapa do processo que leva ao catastrofico acontccimeanto,em
win "erescendo" deseritivo constante,construido & basc de cnumeragdes,quc con
duz 2o desfecho dolorososa vitima ¢ a beleza e o cego agente, instrumento da
natureza destruidorza, ¢ um indomavel animal,

Assin como a imagen da beleza predomina sobre todo
pecto negativo na primeira parteyaqui o primeiro »nlano é sempre ocupado
sinbolo negativo da mutilagdo; enquanto 14 a forga do tempo desaparccia
ternidade da serena contemplacdo,aqui sc torna cada vez mais patente ¢ atuan
te em funcao do passageiro,porém doloroso, momento final da furia que se so--
brepoe aquela tranquilidade:a paixao do presente, representada velo cavalo(e
na descrigao sente-se a atualidade do acidente,feita sempre com verbo em ten
po presente histdrico,evidenciando aindn mais claramente o carater dolorcso
desta scgunda parte), destaca~sc ainda mais no contraste com a beleza,aqui a
penas sugerida.

0 "crescendo" da vclocidade do cavalo j& sc evidencia na primeira
estrofe:cada palavra exprime o seu aspecto irritadigo("reni ardenti,"inquie
to alipede","irritante il morso/accresce impeto al corso.") representado por
sinais caracteristicos dec movimento desordenado e tempestivo; o poeta, revi-
vendo, ritmicanente acompanha sua filria ¢ a exprime na enunciagao daqueles si
nais; a descrigac acoipanha a velocidade do animal valendo-se da brevidade:a
enumeragao ¢ feita através de nicleos(constitufdos de verbo,substantive e ad

jetivo), encontrando na variedade a unidade imagética (11), e no contrasie o
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forga expressiva(l2); o quadro se enriquece quandc ao visual se acrescenta o
sonorc(13), ampliando a unitdria e dinamica pintura da tragédia que se insi-
nua nae piedosas manifestagdes dac testemunhas("sordo ai clamori e al fremi-
to:"); completa~se a imagem com a participagao da mitologia,que se une aque-
le doloruso quadro real,scb a forma de duas imagens contrastantes:o reapare--
cimento da imagzen de Venus,através das aguas cue foram bergo de sua beleza ¢
que agora, a fantasia do poeta, afiguram~se como sepultura da mesma(14),con-
trapondo o positivo mitoldgico da primeira parte ao negativo da segunda.O ne
gativo mitoldgico, representadc por Netuno em relagao a Ipdlito(l5), é aqui

=

acrescentado como elemento positivo em relagao ao negativo da realidade que,

nao obstante,prevalece:o vislumbre do mar assusta o animal que corcoveia,der

rubando e arrastondo o bela mulher. Consuma-se a tragédia e com ela reapare-
ce a figura de Luisa,sufocada pela imagem negativa e finamcnte literdria da

corrida, por intermédio da qual ¢ manifestada a piedade huiiana do poeta(16).

(11)"Ardon gli sguardi, funa
la bocca, agita 1l'ardua
testa, vola la spuma,

® 8 80 80 €0 808" 0000080 CEEN

(12)"ed i manti volubili
lorda, e l'incertc fre..o,

e il candido seno:"

(13)"suonar. gli antri marini
allo incalzato scalpito

dello ZamDe e eissioisiniaaisin

(14)"...e ingorde si gonfiano
non pill memori 1l'acque

che una Dea da lor nacque."

(15)Ipdlito,filho de Teseo ¢ cnicado de Fedra, nao se subnetendo aos desejos
da madrasta,foi por ela caluniado ac pai,que invocou a vinganga Ge Lietu-
no, o qual fez surgir um touro quc assustou os cavalos langando o jovem,

que fol envolvido pelas aguas.

16 )"Scuote 1l'arcion,te misera
: )
s la petrosa riva

strascinando mal viva."
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A segunda parte,palpitante de realidade negativa,liga-se a conclu-

sao atraevés das duas ectrofes seguintes. Retoma,depois de um discurso retori
coy,¢ metivo eentral; o contraste das partes anteriores transforna~se en har—

monia nos versoss"e aprl con rio consiglio

novo a belta perigliol", com os quais o poeta retona a poe
sia figurativa da primeira parte. A imagem poética da bela ferida, 2 qual a
retdrica da estrofe anterior, como preparacgao, perfeitamente se integra, € a

transfiguragac da prdpria alma da doente ¢ do ideal fantdstico do poeta;esta

~ - # A, = . . s o :
representag¢ao e a sintese harnonica de realidade e ilusao,de presente,passa-

do e futurc, de dor ¢ conforto(l7); estes membros, nelo contraste(18), reci-
procamente se relevam como exnressao da dolorosa recalidade intimamente senti
da pela contemplada e pélo poeta contemplador;contudo,esta dolorosa realida~
de é superada wela esperanga(l9), que é o motivo predominante na conclusao.
Na 1ltima parte conclui-sc o processc poético realizando na circu~
laridade a procurada harmoniasda realidade eleva-se definitivamente a ideali
dade do mito; completa~se a divinizagao da mulher no confronto e relagac de
sua imagem con a de Diana, vista em idéntica situagao. Também esta sofre un
acidente durante uma cagada:as corsas,assustadas con o rugido das feras,pre-
oipitam~-na de uma ribanceira. Do confronto deriva a identificacao, pela qual
a mulker cantada torna-se luminosa,resplandecente beleza.Através da beleza o
poeta penetra na Intima feminilidade do ciume,encarando com serenidade a sa-

tisfagao que o acidente provoca nas outras deusas,invejosas daquele dote(20),

(17)"Ché or non vedrei le rosc

del tuo volto si langnidej;"

(18)"non le luci amorose

n

sl)i:‘ur‘ L B IR B - B A
. - . ~ . L - . %
Esta imagem poetica reflete toda a beleza em contraposicac a cientl-—

ficanente fria "me' gucrdi medici'.
(19)"speranza lusinghiera

della belta primiera."
(20)"Giolan d'invido riso

le abitatrici olimpie,"
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agora mutilada e escondida sob um veu. No confronto esta implicita a alusao
aquelas que invejavam a beleza de Luisa, coexistindo em uza so imagem duas
realidades idcalmente identicas:dois séres belos feridos ¢ desfigurados, mas
ambos cternos(2l); a poesia, destruindo idealmente o abismo temporal que os
separa, harmonicamente junta~os, elevando a esperancga terreana & realizagao di
vina(22). Nestie mundo novo,por virtude da poesia, a beleza humana eternanen-
te vive, livrec das ameagas fisicas e da inveja humana. Encerra~se com o5 va~
lores nitoldgicos, humanamente sentidos e pocticamente eternizados,o confor-

to que se iniciara com a mitologia na primeira parte e o circule da unidade

poetica fecha-se assim con a imagem ‘da beleza represeniada por Diana,que é a

intermedidria entrc a Beleza absoluta e a beleza humana; a particular beleza
da mulher ¢ entao transferida ac ambito universal do mito, no qual a beleza

¢ eternizada pela pocsia.

2)A11'anica risanata

Una mais intensa e amadurecida inspiragao revela esta ode,que can-
ta o mesmo notivo principal:a comovida contemplagio estética da beleza.E pos
sivel,todavia,considera-la como o momento positivo que sucede ao negativo da
ode precedente,em relagao 2 qual ¢ nais poética. O centro humano da beleza e
xaltada,em relagzo ao "eu" do pocta,c¢ diverso nas duas odes:enquanto na pri-
meira o centro é uma mulher somente admirada,na segunda ¢ a purificagao, no
sentimento da beleza,do amor passional por Antonieta Fagnani Aresi,manifesta
do por Féscolo nas cartas. A dor decorrente da vida material liga-se a recon
fortante visao da Beleza imperecivel e quase divina,na qual o noeta encontra
o consolo e a solugao do drame de sua agitada existencia.

Esta ode (que canta o restabelecimento de Antonieta Fagnani Avese

(21)"perche 1l'eterno viso,
silenzfoso, e pallido

cintc apparia d'un velo"

(22)"c al ciel salla pil bella

di Febo la sorella."
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de uma doenga sofrida no inverno de 1801-2 -bienio caracterizado pelo amoxr
passional e ciumento do poeta)foi iniciada em abril de 1802 e concluida enm &

bril de 1303,quando foi publicada. & paixao se extinguiraja figura da mulher

tornou-se um mero estimulo exterior da poesia; que a transfigurou como ima~

gem serena ¢ serenadora da beleza; nela o criador sentia renovar-se este di-
vino dote ¢, cclebrando-o, eleviva a mulher amada ao mundo do rito,isto &, a
imortalidade.

Desenvolve-se em um total de 15 estrofes de 6 versos, os
dispoem conforme ua esquema métrico constante:5 versos heptassilabos (o pri-
meiro e o terceiro saoc paroxitonos ¢ rimom enire si; o segundo e o quarto o
esdmixulos e brancos) e o ultimo verso é hendecassilabo rinando com o gquinto
heptassilabo; éste Ultimo versc confere & estrofe uma disteigac tragica,vis-
to que o "claro-escuro", que dd vida & estrutura da ode, ena presente,metri
camen%c,en cada estrofe; nos heptassilabos € representada o beleza e a graga
da mullicr, enguanto o ultimo verso é, geralmente, caracterisadc por uma am-
pliagao que tende a abranger todo o universo, expandindo,coit diversa entona~
cao ritmica, z harmonia prescnte nos versos de sete silabas.

Podemos dividir esta ode em duass partes; cada um: delas ¢ caracte-
rizade por uu dos aspectos principais do classicismo foscollano em relagaoao
mito da Bclezz:na primeira parte(do verso 12 ao 482) a comovida contemplagao
da beleza,na qual se acalram as preocupagoes inerentes & vidla huuana; na se-
gunda(do verso 55 ao 84),ligada & primeira pela 92 estrofe.é patente a £é na
poesia como criagao imortalizadora:o humano ascende ac divino subtraindo--se
a contingéncic das coisas mortais; a conclusao (Wltime estrofe) junta-se 2
parte precedenic pela 159 estrofe; é a sintese das duas primeiras pertesshar
ménicanente wnifica o passado ¢ o presente,o mitico e o histdrico na visao e
ternizadcra que o poeta ten do proprio canto.

Ne. priueira parte distinguinos dois momentos poéticos essenciaisto
hino de louvor & saude recuperads (estrofes 12 e 2%) e o consequentc retorno

da beleza (da estrcfe 38 a 8%), que constitui o principio da imortalizagﬁo;g

alizade pela poesia. No primeiro momento destacam-se dois motivos principais

AVA
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(o lumincso surgir da estréla de Vénus e o resplandecente ressurgir da bele-
za), postos em relagao através da imagem comparativa(recurso estilistico

co frequente em Fdscolo); o primeiro termo da comparagao j& apresenta o pri-
meiro clemento do mito da Belezasa 1luz que ilumina um mundc diverso do fisi-
co,onde a ilusao da ode anterior se torna realidade, I o mindo nmitico da Be-
leza, cujo simbolo é Venus, podticamente criado por intermédic do contraste
("antri marini","astro pil caro a Venere","rugiadosi crini fra "le fuggenti
tenebre")entre luz(que é harmonia, beleza perene e divina) e¢ trevas (que sao
as paixoes e os delirios dos homens que com a matéria perecem.Tudo o que nos
¢ sugerido pelo primeiro membro,torna-se mais claro no segundo, cujos teérmos
corresponden exatamente acs do anterior(acs "antri marini",por exemplo, cor—
responde "egro talamo"), sintetizando toda e luminosa descri¢ac do astro,qua
se humanizado,no "tue membra". A mulher,na comparagao, ganha vida perene na-
aquele mundo de Beleza('"in te belta rivive"); o poeta, participe daquele cos-
mo por éle criado,em um tempo presente,e atravds do "eclaro--escuro",fantasti--
camente constroi a unidade da ilusao e realidade,de Beleza e vida,em uma fi-
guragao que € um verdadeiro prenuncio do hino a "l'aurea beliade"; a resplan
decente beleza,sentida como valor espiritual,no contrastc assimila ena trans

figuragdo purifica a dolorosa realidade humanamente contingente(Z3).

Sentimos,no ressurgir da beleza(representada pela mulher que recu-

pera a sauide),também o ressurgir deo poesia, pois o poeta naquela imagem en-
conira a clcvagao sobre o material e o passional humano, senpre presenic,po-
rém sublimado,como termo da dualidade constante,prdpria do "elaro-escuro" ca
racteristico da poética foscoliana.En todo o resto desta primeira parie é de
senvolvida a visao anteriormente sugerida: a beleza feminina, idealizada na
harmonia dec seus miltiplos acpectos,vive em um mundo diverso ao dos homens,
com o qual,naoc obstante, estd em constanie relagaoc como sobrenatural confor-

to em cuja contemplagao sao esquecidas as dores; porque vive naquela atmosfe

(23)".eseaeeeseond! ebbero
ristoro unice a' nali

le nate a vaneggiar menti mortali."

AVA
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ra ideal a mulher bela nao experimenia os extremos de alegria ou de tristeza,

de dor ou de conforto, que sao palpitacoes sentidas e expressas pelo noeta,
y 4 palp ¢ 3 b I

conscio da dor humana e do valor divino daquecla Graga,aspectos sempre preseu

tes na unitaria efusao que se desenvolve nas demais estrofes desta parte.
1

O recurso da compara¢ao,no qual se baseia a inauguragao -do hino ao
retorno da beleza, desaparece nos versos 10-12, guando a expressao flui mais
livrementc ao considernr o segundo elemento do "claro-escuro" (o humano),cqg
fortado pelo nrlmelro(d1v1no),vd mais autentica aflrmagao da teoria ética e
estética de Pdscolo:a superiox razao de ser da Beleza(sentida como ilusao,en
relagao & vida,concebida comec sofrimentc) e da arte que a eterniza através da
fusao dagueles dois m o poeta,que vive no real convivendo com o ide
al,sobrepoe-se a tragica realidade do universo na admiragao da beleza serena
dora. I o que observamos na terceira estrofe: a caracterizagao da beleza nos
seus detalhes suscita,no presenie, a retomada da nota realista do sofrimento
passado. A figuragac da imagem exaltada,que se baseia na afetividaddf'caro vi
so") e resulta de paixao purificada,poéticamente se desenvolve na unificacgao
de duas esferas temporais antitdéticas.No presente("Fiorir...veggo la rosa')
retona o passado,revivendo-o dinamicamente; a mulher é celebrada por sua be-
leza, mac é também recordado meu comporiamento humano, através do sentimento
que aquéles detalhes expressivos sugerem("...tornano/i grandi occhi al sorri
so insid%ando"). Butes sc destacam pela lentidao ritmica, pela pausa qie as-
sinala a pas da m si a repercussao determinada no intimo dos con
templadoress é a expressao humana de um aspecto negativo(24), também oriundo
da relacac de passado e presentc,consequencia do fascinio da beleza, que por

aquele ¢ ainda mais destacoda.

(N  rera e« a s VEE1 1 E1IO
per te in novelli pianti
trepide madri e sospettosc amanti,"
Particular destaque merecem os dois Ultimos adjetivos pela oportuni-
dade expressiva rcfercnte 20 sentimento experimentado pelos dois seres

mesme sexo postos em duas situagoes diversas.

AVA
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A esie aspecto divino da beleza feminina,limitada ao rosto, ideal-

mente cantada, e dos respectives efcitos, segue o ladc humano da figura cen—
tral; os dois mencionados planos (divino e humano),decorrem de duas diversas
etapas temporais (presente c] passado), poéticamen%e unificadas na imagenm das
horas, mitoldgicamente personificadas, como simbolo do inexoravel passar do
tempe e das vicissitudes a que este submete aguele super-natural atributo.De
saparece a comparagac inicial, quc estabelecia wna relagio de semelhanga en-
tre dois térmecs positivos; a expressfo poética desenvolve-se apoiada na rela
¢ao antitética dos dois elementos do "claro-escuro":divinizagao da beleza pe
lo seu valor em relagao ac humano,porém agora sempre atravées do mito classi-
co representado pelas horas, que transformam a mulher bela em simbolo eterno
da propria Beleza. As "Ore" sac aqui a verdadeira expressan da problemdtica
temporal-existencial, tao arraigada no espirito do poetas por isso, uma Unica
imagem, tem aqui um duplo valor, decorrente dos dois termos da dualidade:ex—
pressao negativa do tempo passado ~humanamente entendido couo sofrimento(25)
- e representagao positivio do tempo presente, que corrcspoade & reconquista
da beleza e,poeticamente, continuagao do processo transfi-urador.Voltia a no
ta veladamente sugerida pelo "tue dive membra':a mulher trancforma~se cin deu
sa quandc as horas jd nao sao meis sentidas como intervalos dolorosos, e sim
como tempo para os enfeites,para a decoragzac da beleza mesma. Amplia~czc a

nagen dn beleza exaltada,constantemente enriquecida de novos aspectos acres—
centados ao desenho inicial, quando,sempre através da imagem das horas,atén-

se aos singulares ornanenios(26). Surge, pela palavra, o ideal cldssico de

(25)"Le orc che dianzi mecte

-

ministre eran de' farmachi,"

(26)"oggi 1'indica veste
e i nonili,cuil gemmano
effigilati Dei,
inclito studic di scalpelll achei,
e 1 candidi coturni

e gli amuleti recano,"
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mulher (reconhecido até mesmo nas expressoes usadas) apresecntada aos mortais
i

como uma auténtica deusa da mitica Beleza ("te,Dea,wirando obliano/i garzoni

le danze")s seu aspecto nic € nem triste e nem excessivamente alegre; seu es
tado permanente € o equilibrio particular da classica imagem da Belezada Gra
¢a que vive em um mundo super-natural. Contudo o voeta lhe da atributos,movi
mentos sentinmentais prdprios de sua humanidade e da realicdeade contingentdlite
principio d'affanni e di speranze:"),caracterizada pela corntrastante dvclida
de sentimental, imprdpria a una deusa,oﬁja beleza é,en si resma,um ornamento
Gaguele mundo de harmenial'o cuando 1'arpa adorni').A mulltcer bela aquele mun
do se integra pela suavidade ¢ pela plastica perfeigao de ruas formas(27)qu
miradas con sensibilidadc mas sem sensualidade- e pela docura de seu canto,
que é un complemento daquela imagem ideal da beleza,em cuja contemplagao o hu
mano é totalmente absorvido(28). Nao insiste sObre o negaiivo huuwano, que s6
de passagen é acenado pelo sugestivo "basso sospirar" dos admiradores,expres
so com um infinito que elimina o carater atual daquele conportamento, atri-
buindo-lhe um valor permanentesvalor da beleza em relagao ao homem.

Hotamos que este hino 2 beleza se desenvolve seguindo um processo
poético que,aos poucos, vai ampliando o desenho do objeto admirado (o rosto,
depois as vestez e ¢ calgado) para alcancar a visao estaticamente global na
62 estrofe(con ¢ vislumbre das formes destacadas pela roupa leve),que assina
la a passogen deste éngulo g outro da mesma inagem.

0 endeusanento da belezs feminina completo~se quando aquela inagen

yia 14 novimento(29),que é o complemento daquela harmonia pitdricamente

(27)"e coi mclli contorni
delle forme che facilc

bisso secondayeseescss

(2RI e, caeiee intanta
fra il basso sosvirer vola il tuo
pil perigliosojeese."
)”..‘-060“-0.'0“0 q“ulando
balli disegni,e l'agile

corpo all'aure fidando,."
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figurada; a descrigao nao existe e a sugestao é a alma da ilusao, que de unm

simples detalhe("...dal negletto/velo scomposto sul sommosso petto.") cria u
P \ g P j I

ma vivente e acabada imagem daquela beleza,que é um verdadeiro mito, A deifi
cagao(iniciada com a contemplagao estdtica do rosto,das vestes e das formas,
caminhando -para a -dinamica harmonia do oanto e da damga)conclui-seooma idea
lizagao da beleza em movimento. Outros elementos se destacam sob o novo éngg
lo de vislumbre da figurae feminina:no retorno a parte superior atém-se as ca
belos através dos quais,como alids sempre acontece, cria, por sugestdo,de um
detalhe 2 visao unitaria do todo. Todavia o fim & sempre o mesmo:criar ummm
do super-natural onde a mulher bela,conscrvando suas caracieristices human s
transforna~se em ser divino:o passageiro e o eterno se interpenetram. Porém
¢ preciso observar que o humano,referido & mulher cantada, nada tem em comum
com o segundo termo do "claro-escuro" anteriormente mencionado:aqui é varte
positive da beleza,vista em movimento lento e ordenado,cono se se movesse en
uma atmosfera divina("All'agitarti lente"),na qual abundancia é beleza e o
verbo apropriado -"cascan le trecce'- exprime por si sd tudo aquilo que a des
crigae somente de maneira analitica poderia fazer) e o perfume seu elemento
divinizador(”...nitide/per ambrosia recente;"). Na aparente desorden(30)esta
o sustentdculo da harmonia,porque reflete a saude readquirida("ch'or conl'al
ma salute April ti manda") e com ela a beleza exaltada; um triunfante e am~
plo hendecassilabo fecha a figuragaoc divinizadora da beleza,no momento final
da primeira paric.

A estrofe seguinte(92), constituida por doic pequenos periodos,é a
pazsagen da primeira a segunda parte,de modo que o primeiro periodo ¢ a con-
clusdo de primeire ¢ a introdugaoc da segunda coir dois momentos pocticamente
diversosso divino(expresso pela retomada da imagem das horas, no significado

positivo dc administradoras de bclcza(3l),conccbidas como ninfasa servico da

(30)"mal fide all'aureo pettine

e alla rosa ghirlandaes..."

(31)"Cos! ancelle a'imore
a te d'intorno volano

invidiate 1'Ore.’
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bela mulher,invejada pelas que n3o sao belas) e o hwmano da figura cantada,

-
-

que até entao ficara a sombra do primeiro,com significado claramente negati-

vo(32). Os movimentos sentimentalmente humanos nao se manifestam na mulher e

xaltada,nas é o poeta que,diante daquela belecza os experimenta; eles o levam
o idealnente proteger a beleza da nefasta agao do destino humano,retomando o
contraste do Y"claro-escuro" entre a ilusao (que conclui a primeira parte)e a
realidade (que introduz a segunda parte). Eis que a ode, se f6sse (como a an
terior) uma simples celebragac da beleza, terminaria na prineira partejporém

> ~ - - - s L) ]
e criacao poéetica resultante do desenvolvimento espiritual do autor que tem

presentes estec dois asﬁectos antitéticos, por ele profundamente sentidosjin
tegrando-sc aquela belecza arilsticamente supera o humano negativo na unidade
formada pelo conhecido real e pclo idealmentc almejado,.

A segunda parte,pela volta do poeta a prdpria intimicdade, assinala
a transposicac do contrastc inicial entre o divino e o humano; neste, gracas
4 sua criagao,descobre aquéle:pela dualidade realiza a cosmovisao fantdstica.
Pode por isco o fantasia voar do negativo presente humano("la beltd fugacce")
ao vositivo passado mitoldgico,em que descobre a solugao ideal do contraste,
através de apoteose daquele mundo fabuloco,onde o proprio homem,pela ilusao,
descobria no humano o divino; eis ¢ poeta que procura na origem a solugao G
dualidade precente pela explicagao do mito.

Mesta parte a ode roflete mais intimidade e anplia o ¢uadro dos a-
contecimentos poéticossnao mais um momento,una parte oua totalidade do exis-
tencia dc uma vida,mas toda a histdria:a histdria que abrange o real e o mi--
tico,0 cientifice e o fabuloso; nao mais um ambiente limitado a uma sala,nas
t6da a naturcza:a infinita natureza, nue nao limita, nas aaplie cosnicamente
a visao poética. A poesia volte entao sobre si mesma e em si encontra sua ra

zao de serso rundo,sem tempo e sen lugar, que o poeta canta ¢ o mundo ideal

cantado nelos poetas antigos,unificando deste modo o presente e o passado o
& ] ICD 3

(32)"lleste le Grazie mirino
chi 1lu belta fugace

ti membra,e il giorno dell'eterna pace."

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 1 L7 18



213~

través da fantasia. Enquanto na primeira parte a "Amice risanata" era coloca
da fora da realidade em um rundo de harmonia,destituido das contingentes pai
xoes,em que a divindade da beleza se definia pelo contrastc com o humano, na
segunda parte,encarando o lado humano da beleza cantada, a mulher vive en un
mundo mais humano, e ao mesmo tempo mais ideal, entre outras figuras humanas
divinizadas com as quais forma uma s6 unidade.

Ha fantdstica,e nao 1dgica,ligagao com o Ultimo verso da 9% estro-
fe, inicia~se a segunda parte, tcda ela refletindo um so ideal -encontrar o
divino no humano-,que corresponde a wn processo poeticamente dialético. Bste
processo comeca com a imagem de Diana(33),qe,por seus dotes excepcionais(34),
inspirou o canto dos poetas. Embora fosse humana,eles a cantaram como filha
de Jupiter("Lei predico la fama/Olimpia prole;..."); os mortais com temor re
ligioso(35),conegaran a adora-la como deusa sob a forma de trés cultos: Pro~
serpina ou Ecate ~deusa do Inferno(36); Artemis ou Diana -deusa da caga e dos
bosques(37)~-; Selene ou Lua —deusa celeste("e il carro della luna in cielo.
Na caracterizagao poética de Diana nestas duas estrofes sentimos ja queo poe
ta,idcalnente, elinina todos os limites pressentidos na primeira parte;deseapa
rece a limitagao temporal:a deusa é vista em um presente eterno("Diva il mon
do la chiama'"); o mesmo acontecc com as restrigocs espaciais:ampliam-seos ho
rizontes ¢ o espago poético compreendc todas as camades da realidade — visi-

veils ¢ invisiveis- unindo a terra ao céuj mas desaparcce sobretudo a limita~

¢ao ontre humano ¢ divino., Neste mundo mitico o poecta cncontra, na lenda,

(33)"llortale ruidatrice

d'oceanine vergini,"

(34)"e fea terror di cervi
lungi fischiar d'arco cidonio i nervi."
(35 e e pavIaC
Diva il mondo la chiama,"
(36)"e 1le sacrd 1'elisio
Soglio’........‘..l‘l

(37)"eeceeed 11 certo telo,

e 1 monti,eecevsececas
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propria essercia da lumincsa beleza da mulher mencionada n» comparagao ini-

cial,transformando em harmonica unidade a dualidade entre o divino do primei

ra ¢ o humano da segunda.

0 nesmo procediriento poético,mantido guando em lurar da deusa sur-
ge o heroina, caracteriza a individualizagao de Belona("....un tempo invitta
amazzone" ), divinizada pela poesia que lhe da vida cterna(33). Aqui é ainda
mais evidente o propésito de eliminar a limitagao temporal:a dcusa da guerrs,
imortalizada pela poesia, participa, fantasticamente, do r2al tempo presente,
do tempo vital do poeta -rela referencia ao litigio internacional entre Fran
¢a ¢ Inglaterra(39)-. Bstc alusac ao histdrico atual,que poleria parecer es-
tranha ao canto da beleza provrio desta odey,nao destoa na wiidade da composi
¢ao; aoc contririo,integra-se perfeitamente a imagem da heroina e a expressao
poética deste momento,no qual,considerandc aspectos diversoc, o fim artisti-
co ¢ seunpre o nesmo:destacar a eternizacgao de mitos conseguiida pela poesia
criadora.

Concluindo &ste momento poético de passagen da mortalidade & eter—
nidade, aparccc a imagem de Venus que,como simbolo mitico da Beleza, naquele
voo sobremaneira se destaca. Através de sua imagem do passado mitoldgico vol
ta ao presente vital, reaparecende a figura da beleza cantada; a modificagao
operada durante o processo poético é evidente:d situagao social(bela vivendo
em posicao de destaque entre os comuns mortais) sucede a vida na intimidade
de seu templo, juntamente com sues semelhantes(40). 0 poeta,livre de toda rer
passional,ve o bela mulk-r diversamente dos outrosama verdadeira sa

£

turbagac

(38)"Are cosl a Bellona,

die' il vocale Eliconas"

(39)"ella il cimiero e 1l'egida
or contre l'Anglia avara

e le cavalle ed il furor prepara,"

(40)"E quella a cui di sacro
mirto te veggo cingerc
devota il simulacro,

che presiede marmoreo
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cerdotisa da Beleza("ovc a me sol sacerdotessa appari,"),vivendo em um mundo
ideal em que o sacro mitoldgico ("sacro mirto","tuoi lari") une-se ao humano
para formar um unico todo verdadeiro, seja quando destaca o divino da humana
beleza,seja quando sublinha o humano no divino da Beleza(4l). O real adquire
do mitico a eliminagao dos limites(42),e o mitico do real recebe o cardterde
verdadeiro.

Através da imagem do mar chesa a conclusao; o poeta,por ter nasci-
do em uma ilha daquele mar sente o mesma inspiragao experinentada par agueles
poetas antigos, que em suas criagoes divinizaram o humano.

Com o destaque do "eu" (que até entao ficara velado e & sombra da
beleza cantada na primeira parte, o mesmo acontecendo na apoteose mitica da
segunda parte,unicamente brenunciado no "A me solo"),que na passagem se des-
taca em primeirc plano("Ebbi in quel mar la culla"),inicia-se a conclusao da
ode. A nova anoteose aqui se revela em toda a extensdo do canto,nao limitado
a uma pur> e simples exalsagdo da beleza, porque é também rcencontro do "eu"
com a tradigao nitoldgica a qual,partindo da propria vida,o poecta perfeita e
completamnente se integra. A imagen do mar comc simples referéncia mitoldgica
da ode anterior,corresponie uma imagem mais harmonica e ampla nesta ode,por-
que o nassado mitoldgico ¢ o presente vital sao constituintes poéticos de um
mesmo todo. Festa imagem do mar o divino(representado por Vonus, cujo bergo
foram aquelas aguas,sendo,por isso,sagradas a0 amor ¢ a bcleza) e o humano

(expresso na dor de Safo(43),por isso sagrada a poesia), harmonicamente coe-

agli arcani tuoi lari"

(41)"regina fu, Citera
e Cipro ove perpetua
odora primavera

regnd beataceecocses

(42)‘_‘--..‘9.‘.-.‘8 l‘isole
che col selvoso dorso

rompono agli Buri e &l grande Ionio il corso."

(43)"ivi erra ignudo spiri-o

di Faon la fanciulla,"
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xistem,formando a unidade poética. A imagem da bela mulher,na gqual ¢ mar era
um elemento de sua luminosa aparigao,corresponde,na conclusao,uma imagem de
mulher de cuja dor o mar é eterna testemunha. A imagem do mar como refletor
do fulgurante amanhecer,presente nc inicio da prineira parte,corresponde a do
mar como reflexo de noite,de serenidade e doloroso reccolhimento expresso nao
com o retumbante grito da paixao, mas com o resignado e sussurrado lamento
("Suonano i 1liti un lamentar di lira:"). No canto de Safo o poeta descobre o
seu propric canto e no mito da Beleza sua dolorosa experiéncia de homem, que
sente e exprine a mitologia como algo familiar,inerente & sua intima nature-
za(44). Amplia~se a imagem das horas como dois aspectos,dois momentcs de uma
vida; nesta imagem do mar sao incluides todas as vidas em todos seus momen-—
tos,numa auténtica cosmovisao,palpitante de dor confortada pelo mito da Bele
za criado pela poecsia.

Na primeira parte a mulher era representada como deusa e sua ima~
gem nao refletia a dolorosa realidade humana; na segunda destaca~se no ser
belo o péso do humano que,nzo obsiante, a poesia em sua expressao divinizas
na conclusao o poeta, conscio daqueles dois valores (ilusao e realidade)e de
sua capacidade criadcra, retoma a imagem da "Amica risanata" como mulher vi-
vendo entre mulheres, .mas que, nela sua beleza, toca & fantasia do poeta: da
realidade elc a eleva ao mito,a um mundo ideal onde a beleza vivera para sem
pre;eternamentc contemplada por todos e venerada pelas outras mulheres (45),
que cantarao a composigao como verdadeiro hino a beleza.

A conclusao assinala nao so a eternizagao da belsza pela nova apo--

teose mitica,mas também a superajao do intimo contraste do joeta entre a rea

. - . . - . , .
lidade em que vive e o mundo idcalmente deszjado. Bstes memoros antitéticos,

(44)"ond'io,pien del nativo
aBr sacro, su l'itale

grave cetra derivc"

(45)"..".8'..'..derivo
per te le corde eolie,
e avral divina i voti

fra gl'inni miei delle insubri nepoti."
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pela expressao criadora;vassam a coexistir em uma atmosfera de harmonia, sem

n '311“3

limite temporal ou espacial,que é a propria realidade da ilusao, onde o
¢ . bt # . L . -
cantando, eterniza nao s a beleza,mas a si préprio. E na posse desta convic

” . : .
gao que Foscolo se consagra como poeta~vate em I Sepolcri e,sobretudo, como

poeta~pintor em Le Graszie.

B)PRESSUPOSTO DO MITO DA BELEZA NO "INNO ALLA NAVE DELLE MUSEM

Se nas odes sentimos palpitar a plenitude da contemplagao da bele-
za(concebida partindo de um ser e¢ de um momento real pare chegar ao ideal pe
rene),e sua fixagao "ab aeterno" no mundo fantdstico do mito criado pela poe

sia(como superagdao da inexordvel lei natural de modificagao ¢ destruigao do e

xistente),0 antecedente imediato,e cronoldogicamente mais proximo de Le Grazie

¢ representado pelo "Inno alla nave delle Muse",frazmento do projetado Alceo,
espécie de histdria da literatura italiana a partir da queda do Império do O
riente até o perfodo do poeta,conforme o proprio Foscolo declara em uma car-
ta de 18 de dezembro de 1808,dirigida a Monti. £ste hino, que pela afinidade
de motivos é o mais claro prenuncio do grande poema Le Grazie, reflete o glo
rioso,e ao mesmo tempo doloroso,acontecimento da expulsao dos artistas gre—

gos,como o proprio autor declara no "Discorso II" da Chioma di Berenice(46),

motivo que sera retomado no segundo hino de Le Grazie.

Foi composto em 1806, e é um verdadeiro hino & mitologia e 2 arie
grega. Também aqui o escopo do poeta~pintor é o mesmo: alcancar pela criagao
a harmonia entre realidade e ilusdo,dor e conforto. Porém, poderiamos dizer
que a ela procura chegar, nesta composigao inacabada, partindo do extremo o--
posto em relagao 2s odes; enguanto naquelas procura no humano o divino, aqui

no divino descobre o humano na imagem de Latona(47),que naquela harmonia en-

T it e - N

(46)Fosoolo,UgosProsq,Vbl.II,pag.25l:"Ma ora appena si degnano di ricordanza
que' greci,che,rifuggiti dono il decimoquarto secolo a' veneti ed at to-
scani,portarono agli avi nostri le greche muse e 1li armarono contro alla

signoria degli scolastici."

(47)Latona,amada por Jupiter, por ciume, foi expulsa do Olimpo por Juno, quc
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contra a tranquilidade procurada ("ospizio di Latona"). Aqui também a harmo--
nia se alicerca no contraste,superado na unidade poética simbolizada pela i-
lha de Delos. Neste hino, ao contrario do que observamos em relagao as odes,
nao ha a exaltacao de um personagem em particular; o canto todo é uma fervo--

rosa exaltacao da prdpria poesia, através do culto mitoldgico a ilha,que foi

o berco de Apolo(48). O acidente geografico transforma~se,poeticamente,em ¢

pressao do mito da Beleza, sintetizado nestes tres versos:

"Perod che 1'occhio del figliuol di Giove

lieto fa cio che mirasApollo salva

Chi! D10 OHIOTE s oisiaiviaisiele o s 4 einiein aloseiaiais ainn

Através da imagem de Delos a poesia imortaliza—-se("Amor di Febo e de' Celc-
sti @ Delo."), e imortaliza.

No momento poético seguinte,sem esquecer o divino,dirige-se ao hit.
mano; tendo presente os valores mitolégicos ressalta o histdrico; 2 exalta{bm
da beleza,valor maximo do poeta~pintor,segue a visdo pessimiste da histdria,
prépria do poeta-vate(49); cria a relagao entre os dois mitos representativos
dos dois ideais do poeta,anteriormente mencionados:a beleza poética,de valor
em si,ganha relevo como insitrumento civilizador(50),isto é,elementc da lhis--
tdria. Nesta progressiva particularizacgao(que perde em qualidade poéticaa me
1

dida que se desenvolve),na historia pressente-se,na figura de Alceu,o

poeta,vivendo em um mundo de fantasiaj,onde ele concebe o mito das musas,ores

e e

ordenou a terra que nao a acolhesse, mandando ainda a serpente Pitao pa--
ra que a devorasse;mas Netuno('"forte BEnosigeo"),comovido,com seu triden-
te féz surgir do mar a ilha de Delos; nela Latona, que havia sido trans
formada em codorniz, retomou a forma humana e deu a& luz os gemeos: Dicin
(deusa da lua) e Apolo(deus do solyda beleza e da poesia) que, com

flechas de ouro, matou o serpente.

48)0s poetas cantaram Apolo como ser belissimo, tornando-se simbolo de wule
i 7

aquilo que era luminoso e harmonico.

(49)"come piacque all'eterna onnipotenza

di gquella calva che non posa mai"

(50)"Tale cantando Alceo strinsc di grato

0210 1 Tritonl;..ceessecnacevasacsns
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suposto essencial do grande mito das Gragas,isto é, da Beleza.

C)O MITO DA BELEZA EM "LE GRAZIE"

No tocante & historia externa; o poema Le Grazie caracteriza~se px
ser exatamente o contrario do que foi dito a respeito de I Sepolcri. Enquan-
to eéste poeme nasceu definitivamente como um todo ja ordenado pelo autor, a-
quele foi surgindo lentamente ¢ foi preocupagao constante,sem que,;contudo; ©
autor lhe desse aquele carater de todo,que caracteriza a meditagao junto aos
sepulcros. Féscolo con éle se preocupou pelo menos vinte anos:desde 1803(51)

até 1822 no exilio londrino,quando publicou a Dissertazione di un antico in-

no alle Grazie.

1)0 mito da Beleza como supremo ideal poético

Assim como o poeta—~vate sempre teve presente o Ortis como regist.o

de suas experiencias alfierianas,mesmo depois de consagrar-se em I Sepolcx’,

o poeta~pintor,que rendera seu culto 2 beleza nas odes, ampliando sua vVviooo

e ftiy |

da beleza no Commento alla Chioma di Berenice,nunca se libertou do "mito dcl.

le Grazie'. Lpesar dos muitissimos fragmentos e variagoes compostos;nao con-
seguiu dar ao poema uma forma definitiva e publica~lo,embora,particularmente;
ja o considerasse concluido,como se deduz de uma declaragao feita & condes--

sa d'Albany em carta de 12 de outubro de 1814(52). SJ a dissertagao Di un an-

(51)Neste ano publicou alguns fragmentos,a titulo de notas a Chioma di Bere-

nice,como se fossem a tradugao de desconhecido texto grego de um hinoque
ele pretendia compor em louvor as Gragas; a este esbogo voltou entre oo
anos de 1808 e 1809 que,contuda,sé se desenvolveu entre 1812 e 1813, nc--
riodo em que o poeta permaneceu em Florenga,onde fora exposte a estdtua
de Venus esculpida por Canova; Fdscolo a admirou muito,suscitando-lhc

desejo de compor um hino a Venus,esbogo que depois —em 1814 em Milao- =

pliou para tres hinos, a2os quais, todavia, n3o deu a forma finale.

(52)Natali,Giulio:Ugo Foscolo,pag.l39:"Lé tela mi s'e allargata nel tesserc:
ma perche la troppa larghezza poteva forse nuocecre al disegno, ho reciio
molte parti gia belle ¢ tessute; ¢ la composizione,si della parti si dc?

1'architettura di tutto il poema,e pienamente perfetta,secondo me.lMi
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tico inno alle Grazie e un fragmento na Antologia de Floreaga foram publica~

dos durante sua vida. Somonte vinte e um anos depois(1848) ¢ que Orlandini,
com a colaboragao de Mayer, preparou uma edic¢ao das obras de Féscolo, juntan
do arbitrariamente os fragmentos originais e introduzindo versos seus ocomo 1kt
gagao dos mesmos,compos e publicou o poema Le Crazie,que foi,pelas falhas fi
lologicas que apresentou,obviamente,una decepgao,dando a impressao de uma o-
bra pocticamente malograda. A uma edigao mais fiel aos manuscritos dedicouse
Chiarini (reproduzindo a abundancia de variagoes dos originais)de 1884 e ou~
tra de 1904, que permitiram conhecer melhor a obra. Nao obstante persistia o
juizo negativo da critica,relevando a fragmentariedade do poema como soma de
1f{ricas independentes,obra do artesao,do técnico da palavra,como culto ciés—
sicista que procura ensinar,e nao do autentico criador(53) que ali exprimeﬁi
da sua experiéncia de homem no tempo e de artista; estas duas restrigoes des
troem a obra como unidade e coiwo culto a Beleza que,pela verdadeira poesia,é

eternizada, resultando um puro exercicio erudito sem nenhum calor humano.,

2)Unidade e originalidade de Le Grazie

E preciso, porém, inicialmente esclarecer que o proprio autor, pro
fundo conlhecedor de sua obra, esvaziava as restrigoes da critica, antes mes-
mo que fossen feitas, pois segundo Fdscolo "Tale & il disegno di guesto poe-
ma, architettato, per cosl dire, e di frammenti dissotterrati nell'antichita,
e di materiali che abbiamo giornalmente presente a gli occhi, e di ornamenti

immaginati in un mondo non conosciuto. Ed e privilegio della sola poesia di

. § -
ca solamente la verseggiatura qua e la..."

(53)Id.anteypaseldse"..oil carme Lo Grazie...sarcbbeysccondo un vulgato giu-
dizio,"un poema frammentario di visioni plastiche,una serie di fantasie
poetico-pittoriche senz'altro fine che sé stessc.Pura arte per artesmira
bile giuoco d'un poeta dalla sensidilita squisitissima alle impressioni
delle forme e del coloTi.....Senonché il racconto ¢ qua e la confuso con

atti e perso eta del poeta..."; pag.l36: T pno i -
fatti e persone dell'eta del poet ety 136:"Pur tropro il De Sanc
tis....vide nelle Grazic pit "1'artista consumato" che il poetas''non piu

una poesia, ma una lezione con accessorii poetici,"
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unire il presente,il passato e il futuro,il reale e l'ideale in un solo qua~-
dro..."(54),que é a auténtica base da estrutura do poema,elemento formal de-
notador da unidade criticamente negada.

A estrutura se revela um elemento da unidade poematica no tocante
ao aspecto temporal,e também ao espacial, como observamos em rclagao a I Se-
polcri. Cada hino é uma etapa dagquelas conotagoes flsicamente considerassto-
do o primeiro hino é caracterizado pelo canto poético que toma como centro es
pacial a Grécia,como temporal os primdrdios da mitologia e como centro tema-
tico as Gragas:sua origem,sua benéfica influencia no homem determinando a pas
sagem do estado ferino ao de civilizagao,considerada em séu carater imediata
mente material e utiliiério(55). No segundo hino o poeta conduz a sua inspi-
ragao a Itdlia de seus dias:eleva um altar aquelas divindades e convida se-
nhoras e jovens a renderem culto as deusas. A influencia das Gragas,como ele
mento de civilizagao,perde entao seu carater material,porque o homem deixou
seu estado ferino,passando a ver nas divindades ceniros irradiadores de espl
ritualidade(56). No terceiro hino o cardter fisico daquelas duas conotagoes
desaparecem completamente,tornando-se categorias ildeais:em um tempo e em um

lugar divinos, criados pela fantasia, o poeta retoma o cardter divino das Gra

(54)Id.ant.,pag.147.

(55)Foscolo,Ugo:Tragedie, Poesie liriche e satiriche,pag.230:"Ragion poetica

e sistema generale del carme Le Grazie esposti dall'autore":"I1l primo de'
quali,narrando 1l'origine divina delle Grazie,e la civilta progressivadel
genere umano,non si diparte,se non nel modo di descriverle, dallc prime
nozioni fantastichs che si trovano ne' poeti,in guica che, mentre conse-
guisse il meraviglioso,non si scostasse dal naturalc. La Grecia antica
si mostra in esso pit che 1'Italia moderna; ed ivi sono,per dir cosi,ma~
teriali e superficialissimi gli effetti delle Graz:ic¢ sull'uomo,perché pa
lesano solamente l'introduzione dell'agricoltura,;dc’le leggi e della re-

ligione nel mondo."

(56)Id.ant.s"Quest'Inno ci fa sentire piu soavi gl'inf .ussi del Nume lodato,
perché vedi la Musica ridotta al sommo dell'eccellonza,e pil dilicata la
leggiadria della Danza,e l'amabilita dell'ingegno,: gentilissime le arti
e perfette; e in tutti insomma gli studj degli art:iici una ricchezza i-

gnota a que' ferini mortali descritti nell'Inno pPrimo...."
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¢as cantado no primeiro hino,enriquecido pelo ‘humano dolte$ﬁndo(5?),f¢0mble—

tando assim a unidade estrutural do-canto_?oético.

Nao obstante a caracterizagdo éspécffica de cada hino manifestada
pelo autor(58),sentimos nos tres hinos uma.constante,que:é uma’particulari@g
de das divindades criadassemanam do divino com fﬁngéo civilizaddré (bem con;
forme ao pensamento de Vico),mas depois da benéfica influéncia sdbre aspectos
propriamente ferinos do homem, nao conseguem, poéticamente,_com Elés convi-
ver. Deixam o ambiente do primeiro hino diante da nova barﬁérie, advihda com
o dominio otomano,dirigindo-se a Italia; deixam também o ambiente do segundo
hino, diante da ferina ameaga da paixao(principalmentec a amorosa e a guerrei
ra,aqui consideradas como um retorno ao estado @e pré—civilizagao),para vol-
tar ao mundo divino, procurando imunidades contra aquéla ferocidade. S¢ com
a nova beatificagao poderao continuar sua fungao mediadora entre os homens e
os deuses, porque é propriedade particular da poesia reunir em uma unitaria
representacao todas as esferas do tempo e do espago; para alcangar aguela ccs
movis3do do universo aspirada por toda verdadeira criagdo artistica(59).

0 autor realmente atribui uma fungao didatica a obra (60) s contudo

7)Id.ib.ant.:"....1'Inno seguente non ti conduce piu né a que' secoli ne a
5]

questi, né in luoghi da noi conosciuti; ma nel mezzo dell'oceano,in ter-

ra celeste, e in mezzo ad arti cosl divine, che le nostre parrebbero ap-

pena imitazioni."

(58)Id.ib.antes"...i1 primo Inno...ha pil dello storicoyil secondo & pil pit

. . ¥ . ™ . .
toresco e drammatico, il terzo piu metafisico."

(59)Id.ant.;pag.229:"La poesia congiunge l'origine del lMondo al suo stato
presente, ed al nuovo caos della sua distruzione. la la Poesia ha, quan-
to la Pittura,bisogno di rappresentazioni particolari...deve parlarti di
fatti ed oggetti determinati,esistenti in natura,per alzarti la mentesen

za che tu te ne avvegga,ad un sentimento di belta universale..."

(60)Id.ant.,pag.227:"Scrivendo questo ed altri Poemi lirici,l'Autore ebbe tre
intenti diversi;i quali unitamente concorrono al fine essenziale della

Poesia,d'istruire dilettando...Perd bastera a' lettori di dire,che.il fon

do del Carme Le Grazie ¢ didattico,ma lo stile e fra 1'epico e il lirico:
perciocché,;se il raccontare una serie di avvenimenti & ufficio del puro

epico,l'entusiasmo del Poeta li trasforma in altrettante pitture 1'una
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esta fungao perde todo e qualquer carater negativo de puro exercicio, de ar-
te pela arte,porque ali exprime seu intimo.Isto se evidencia ainda mais quan
do tomamos em consideragao o valor de cada uma das tres deusas dos tres hi-
nos. Simbolicamente elas constituem todos os valores esscncialmente positives
como ideais humanos e artisticos do poetasVenus("divinit: che ha por distintiwo
la bella natura apparents"), Vesta('"nume verginale e cusiode del fuoco cter—
no che anima i cuori gentili"), Palas("dea delle arti consolatrici della vi-

ta ¢ macstra degl'ingegni"). Sintéticamente elas indicam as tres diversas in

tengocs do poeta(6l) ao dar forma aqucle mito dc ambito universal,do qual par

ticipariam suas experiencias de homem e de cscritor, seu ideal de pocsia(62)
numa autcntica visdo original da arte(como criagao dc beleza imortal ¢ uni-
versal) que, en seu carater idealssobrepae—se a2 dolorosa e constante metamor—
fose da realidade natural. Por conseguinte para exprimir %6da sua particular
experiéncia de homem e seu ideal de artista(como os verdadeiros poetas anti-
gos por ele exaltados), cria o "mito delle Grazie", expressao poética de seu
mito da Beleza como maximo valor fantasticamente universal. £le encontra nas
fabulas antigas da mitologia(sentida nao como pura decoragao,mas como emana—
¢ao natural de uma inata fantasia mitica) a base de seu mito; inventa fabulss

noves,a semeclhanca daquclas,animando-as de caracteristicas novas(63), decor—

differente dall'altra e formanti un tutto,che;come nelle poesie liriche,
il lettore pud comprendere,non tanto nel ricordarsi i fatti narrati,quan
to nel rappresentarsi vivamente le immagini e gli affetti che ne risulta

no."

(61)Id.ant.,pag.227:"Egli intese di ricondurre l'arte lirica a' suoi princi-
pjsdi eccitare velocissimamente nel cuore molti e vari affetti caldi ed
ingenui, da' quali scoppi il vero ed il bello morale:ec questi presentan-
do alla memoria vestiti di splendore e di armonia, fare che siano accol-

. . . . . . . . - .
ti piu facilmente, serbati con piu amore e piu tenacita nelle menti."

(62)Id.ib.ant.:como os antigos que "...dalle antiche tradizioni traevano sen
tenze morali e politiche, presentandole non al sillogismo de' lettori,ma

alla fantasia ed al cuorc."

(63)Donadoni, BugeniosUgo Foscolo pensatore,critico,pocta,22 edizionc rivedu-

ta;Don Remo Sandron Editorc,Roma,;1927,pag.198:"La novita degli autorinm
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rentes de suas experiencias,que aquele ideal perfeitamente se integran.

0 mito das Gragas é,portanto,uma criagao original. A poesia antiga
limitou~se ao acéno das trés belissimas divindades acompanhantes de Venus,sem
que suas imagens suscitassem um desenvolvimento mais amplo,uma influencia mais
marcante na fantasia daqueles antigos poetas. Isto permitia a Féscolo fazer
daguele mito algo prdprio,c disso éle tinha nitide consciéncia(64),permitin-
do-lhe realizar suas aspiracoes de artistasunir no mito universal da Beleza,
todos os motivos caros 2 sua sensibilidade e presentes nas obras anteriores.
Todas as imagens 1a singularmente caracterizadas,porén vistas a luz do fan-
tdstico universal,aqui cstlo presentes:a paixao politica e a amorosa, a dor
pela patria cscravizada ¢ ensangucntada por guerras fratricidas; a dor do e-
xflio e a paix8o materna; o conforto da piedade ¢ da compaixaos a visao liri
ca do sepulcro; a contemplacao da beleza feminina e a certeza que, com a ju-
ventude, ela desaparccc; a conscilncia histdrica da gléria do passado em Opo

sicao ao deprimentc prescnte, a recvocagao enternecedora de lugares caros e
dos autores preferidos. :

Em Le Grazie,portanto,nao ha negagao da precedente experiéncia vi-
tal e poética; ao contririo,é justamente sua complementacao sublimadora como
resultado do amadurecimento de um ideal que senmpre existiu no espirito do pee
ta e que,nas obras anteriores, limitando-se a um aspectc da complexa unida~
deyparte dela ali deixona expressa. O poeta volta-se pare tudo aquilo que es-

4 em sua memdria e ao seu redor, e a poesia se lhe revcla nos aspecios mais

simples e comuns da vida,gracas ao mito da Beleza, poética e plenamente €x-
J 5 ¢ 3

consiste nello inveatare di pianta,ma nel riprodurrc opportunanznte le co

se inventate con nuove e varie bellezze."

(64 )Foscolc,Ugo:Tragedie, Poesie liriche e satiriche,pag ! 27 -"Ragicn Foetica

e sistema generale del Carme Le Grazie esposti dall':utore":"Taite tradl
zioni, ma sl divertce a un tempo, vennero a noi dagl:. antichi intorno al-
le Grazie, che il Ioeta non ha potuto,se non tal rai: volta, glovarsenc,
e, volendo pur caniare quelle amabili Deita, gli & Hisognato crearsi uwn
sisteme. tutto suo. Se non gli venne fatto a dovere, sra, non foss'aliro,
la compiacenza d'aver tentato di soddisfare al debiso, oggimail negletto,

del poeta."
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presso em Le Grazie.

0 poema é o canto da reencontrada harmonia -essencia da poesia fos
coliana~, que a critica, inicialmente com De Sanctis (65), nao soube avaliar
porque partia de um pressuposto erroneo da obra em relagao & vida contingen-—
te do poeta. Procurava ver naguela uma necessaria correspondencia com estas
ignorava que o poesia nao é o retrato imediato e exato da vida,mas sim a res
pectiva sublimagfo,a realizagao de uma ilus@o materialmente irrealizavel. E
un espirito angustiado,que vive em lugar onde o tempo € sinonimo de vidlén-
cia e agitagao,mas sabendo sobrepor-se ao imediatismo do presente(como alids
j& observamos em relagao aos sonctos maiores,nas odes e em I Sepoleri),e con
templar o cspetaculo cosnico,conforme o proprio poeta o reconhece ¢ declaraem
uma carta o Camilo Ugoni 66).

Em Fdscolo, sc a pocsia nao ¢ um retrato da vidc, também nao ¢é sua
negagao:ela ¢ a rcpresentagao da vida, de seus cternos ccrtrastes, rcalmente

insoldveis,mas idcalmentc resolvidos pelo mito da Beleza, que é harmonia(67)

(65)Fubini,liario:Lettura della poesia foscoliana,pag.130:'"Povero Fdscolo,scri

veva il De Sanctis,tu dovevi portarti appresso fino ell'ultimo dl le tue
illusioni e le tue passioni,le Grazie non ti risero ¢ quella tranquillita
che era il tuo paradiso non la trovasti nell'arte,perche ti fu negata nel

la-vita."

(66 )Natali,Giuliozop.cit.,pags.139-140:"...e dara meraviglia che sl fatte poe
sia posso essere uscita in sl fatti tempi,e da un'anima angosciata dalla
fortuna,c per decreto di natura nutrita sempre della pensosa malinconia."

67)Id.ant.,pag.142 - "Gazzettino del bel mondo":"Ed io credo di aver quasi

compiuta in Inghilterra....una Galleria di quadri femminili, di ritratti

spiranti e viventi,non dipinti da mano mortale,né soggetti & vicende difor

tune e di tempo;-bensl fissi nella mia memoria come emabile santuario. E

spesso io richiamo d'innanzi all'anima mia le amabili immagini declle bel-
le persone da me conosciutc, e parlo con esse nella mia solitudine, e per
esse mi consolo delle noje ¢ de' guaj della vita, e m'ispirano una cara
soavita di visioni, e mi rinfrescano il cuorci-~ed amo in quelle immagini,
¢ adoro il divino spcttacolo declla bellezza, ¢ mi sento come incantato da
unc scereta armonia. Certo che la bellezza ¢ una specie di armonia visibi

le,che penctra soavissima ne' cuori umani..."
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A base é sempre o sentimento,porém sem o excesso das pai:Ges imediatas,puri-
ficado pela catarse da Beleza contemplada através da harronia, ideal supremo
da humanidade:"Esiste nel mondo una universale segreta armonia,che 1'uomo a-
nela di ritrovare come necessaria a ristorare le fatiche ¢ i dolori della sua

esistenza; e quanto piu trova siffatta armonia,quanto pili la sente e ne gods

tanto pil le sue passioni si destano ad esaltarsi e a purificarsi, e quindi

la sua ragione si perfeziona. Questa armonia nondimeno 4 cui 1'esistenza e
sl evidente, e di cui la necessitd & sl fortemente esperimentata pili o meno
da tutti i mortali, vedesi (come tutte le cose che la na‘ura offre all'uomo)

commista a una disarmonia di cose, le quali cozzano e si attraversano e spes

so si distruggono fra loro."(63).

3)0 mito da Beleza como Harmonia universal

No mito universal da Beleza criado pela poesia; cuja matéria anima
dora sao os afetos humanos, Fdscolo supera o dualismo contrastante que sen-
tia na realidade,impossibilitando a realizacao de seus ideais. O mito da Be-
leza nao ¢ a simples e momentanca contemplagdo da beleza feminina, ou a exal
tacao da virtude;é a unidade mais ampla formada por estes valores humanos es
senciais, emanados de um principio universal(69),que ele procura no contras-
te da vida humana de cada dia como a prépria substancizc espirituel do homem.

. . . . . > . .
Vive em um mundo de desarmonia, todavia sente-se irresistivelmentc atraido e

(68)Fubini,liario:Lettura della poesia foscoliana,pags.131-132.

(69 )Foscolo,Ugo:Poesie,a cura di L.Russo,pag.189 ~'"Dissertazione i un anti-~
co inno alle Grazie":"Questa dottrina dell'armonia dell'universo sembra
essere stata esposta e invigorita,anzi che inventata,da Pitagora essa at
tribuisce ogni perfezione od imperfezione;qualunque virtl o vizio,la fe-
licita e le miserie che si ritrovano fra gli uomini,ad un maggiore o mi--
nor grado di armonia...Nella stessa guisa il pil o meno di felicita godu
ta da ciascheduno sia in ragione dell'armonia che regna nelle sue passio
ni,e noi siamo infelici per effetto di discordia o di dissonanza fra' no
stri sentimenti. Scosse improvvise,commozioni wviolente,perturbando,squi-
librando la mente umana,mettono in noi lo stordimento e 1'agitazione, ed

allora ne va smarrita ogni amabile idea, ogni grazioso sentimento."
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fascinado por aquela "secreta verita che, senza mostrarsi, c'innamora della
.

bella natura e della virtu", vendo na Beleza um "oceano ideale" nel quale lo
uomo 'slingolfd' e si smemora,ritrovando la divina veggenza delle cose." (70) .
Deste modo o belo e o bom formam uma unidade, que é a prdpria Beleza univer-
sal(71). Eis que do humano,pela belezajalcanga o divino,fendo do mito da Har
monia ume verdadeira religiao, a qual o poeta rende seu culto através do "mi
to delle Grazie". O artista, sem esquecer o carater divino das mesmas,anima~
as de humanidade, conforme a sua elevada concepgao da arte("sdegno il verso
che suona e che non crca").

O poeta cria tendo sempre presente o dvalismo constante da vida -
dor e alegria~ sem esquccer o ideal supremo do conforto divino pela harmonia.
Do dualismo(expresso através do "claro—-escuro") resulta a poética unidade da
Harmonia, exatamente porcue para Fdscolo "Senza disunione !i parti non hai ar
monia,né chiaroscuro; scnza unione,l'armonia riesce confisa: quindi la rari-
ta della vera Poesia lirica, che & il sommo dell'arte"(72).

L diversidade é patente quando consideramos a reclagao dos dois pri
meiros hinos entre si:o primeiro tem como inspiracao tod2 a complexa mitolo--
giayrevivida pela fantasia do poeta; o segundo da fabula passa a histdriagno
primeiro predominam nitidamente as figuras divinas de Veaus,das Gracas e dc
outras divindades; no segundo a enfase recai especialmente no aspcecto humano
(positivamcnte concebido e expresso)das sacerdotisas quc realizam o culto(qg

jos atributos,apesar da diversa origem,aproximam-se aos das miticas figuras,

(70)Marzot,Giulio:"Ugo Foscolo" in Letteratura Italiana:I Maggiori, pag.889,

Marzorati Editore, [lilano =~1956- .

(71)Natali,Giulio:op.cit.ypag.142:"Certo che le bellezza & una specie di an-
monia visibile,che penetra soavissime ne' cuori umanise se non e abbelli

ta dal lume della virtu,allora pur troppo non e che terrena; ma una bel-

la giovine che e animata da un cuore virtuoso e un individuo tra il mor-

tale e il celeste; e chi la contempla puo alimentarsi di sensi graziosi
ed animarsi ad azioni generose e salire con lo spirito ad adorare il Cre
atore di ogni bellezza.(0.,V,280)".

(72)Foscolo,Ugo:Tragedic, Poesic liriche e satiriche,vag.229.
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que idealmente estao sempre presentes como centro do pocma).

A uniao harmonicamente se realiza no terceiro tino,quando, em pla-
no super-natural(onde tudo vive a luz do ideal),o0 humanc e o divino consti-
tuem uma s6 imagemssem ser negada a diversidade,reconhece~se o todo unitario
criado pela poesia por intermédio da fusao do mitico e ¢o histdrico,do passa
do e do presente, da realidade e da ilusao, realizando ¢ mito da Beleza.

Todavia;apesar da 'aludida diversidade dos dois primeiros hinos,sen
timos em cada ume destas partes palpitar os mesmos elementos diversos,consti
tuindo na unidade do hino a harmonia de todo o poema,decorrencia natural da
propria concengL do "mito delle Grazie'':elas tem uma natureza divina,mas sua
missao se ocentraliza nos homens. Une, portanto, dois elementos,em si contras
tantes, através da criacao de suas miticas personagens,cue recebem atributos
divinos para difundi-los entre os homens(73).

Dito isto, facilmente se pode compreender porcue o poeta descobre
no "mito delle Grazic" o centro podtico de sua inspiragac:o mito corresponde
a ume visao do universo;que ele procura poeticamente realizar através da har
monia difundida por aquelas miticas divindades(74). Vale-sc,para tanto,do va

lor que atribui a palavra como misica ¢ meio criador de uma realidadc,diver—

sa tanto da contingente quanto da divina, dc modo que,scm nega-las,nao sc i-

(73)Id.ant.,pag.233:"Ragion poetica e sistema generale del carme Le Grazie e

sposti dall'autoréd:"Le Grazie,Deita intermedie fra il cielo e la terra,
secondo il sistema poetico dell'autoresricevono da' Numi tutti i doni che
csse dispensano agli uomini...Secondo il suo sistema storicoyle Deita S0
no anco piu benefiche alla Grecia e all'Italia.Finalmente,secondo le sue
idee metafisiche;la grazia deriva da una dilicata armonia che spira dal-
la belta corporale, dalla bonta del cuore e dalla vivacita dell'ingegno,
congiunte in sommo grado in una sola persona e che ingentilisce e conso-
la la vita;educando gli uomini alla idea divina del Bello,al piacere del
la Virtd ed allo studio delle Arti,che colla imitazione possono perpetua
re e moltiplicare gli effetti delle grazie positivi e naturali nei pochi

chc sono cosl formati di mano dalla Natura."

(74)"velle vergini'a voi chieggo 1'arcana
armonfosa melodia pittrice
dellc‘. VOStI‘a. beltéolcop-oo" (I’ 3—6)
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dentifique com nenhum daqueles extremos. Nisto reside a originalidade do poe
ta criador de mitos. Nao se limita a repetir simplesmente a tradigdo mitold-
gica(as Gragas como tres belas mulheres acompanhantes de Vénus),mas d& forma
a palpitante contemplagao da beleza expressa nas obras precedentes: o poeta
sente a propria essencia da Beleza(75) e;sob sua inspiragado,cria a imortali-
dade,que é atributo do divino(76). Exatamente na divina Beleza(eterno univer
sal,através do qual a beleza,em sentido particular,realizanse),espiritualmqq
te intufda e pocticamentc simbolizada por Venus,tem origem o mito da Beleza
proprio de Le Grazie(77).

Importante contudo é observar (e agqui se alicerga todo o conceito
do mito da Beleza como harmonia) que na prdpria divina Eeleza,na qual tem o-
rigem o positivo das divindades simbolo, tem origem tamkém o correspondente
negativo, concretizado em Amor,personificagao do absoluto negativamente con-
cebido("...e son d'Amor sorelle"): dor ¢ conforto j& derivam da Beleza "meta
fisica" como simbolo do universal. Negativa é a imagem ycética da terra(por-
gque estava sob a influencia do deus Amor) na pré-histdrie das Gragas quando
o poeta; animando sua inspiracdo com a filosofia viquiare;poeticamente con-
figura a Idade dos deuscs,comemorados como poténcias naturais,e n2o ainda co
mo velores espirituais(78),cuja influéncia era claramenic negativa. Todavia,

no proprio Olimpo, as forgas naturais negativas correspondia uma forga natu-

ral positiva,constitufda pelec Beleza -Venus- responsavel pelo carater fecun-

(75)"ceeescossseocoass Al cor men fece
dono la bella Dea che in riva d'Arno

sacrasti alle tranquille arti custodes" (I,16-18)

(TG ) L e o olat alaaialsis e aibiaie s o s el alae AICHELO
pingo e spiro a' fantasmi anima eterna:" (I,23-24)

(77)"Alle Grazie immortali

le tre di Citerea figlie gemelle"(Protasi)

(78)"Eran 1'0limpo e il Fulminante e il Fato,
e del tridente enosigeo tremava
la genitrice Terra; Amor dagli astri

Pluto feria:oeeoeleunoucaaev.oaooecl" (192?}“31)
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doy;que substituiu a infecundidade derivada do aspecto negativo dos deuses do
ma1(79), tornou vivo e belo o cue era esteril e feio,animando-o de sua harmo
nia.

O homem perfeitamente se integrava aquele estado pré—harmanico da
natureza na idade dos deuses,apresentando--se num estado de ferocidade em ple
na antitese com aquela deusa. Venus nao o considerou indiferentemente, pois
revelouyalém da beleza fisica,a beleza espiritual através do sentimento da

compaixao(80),propiciando & dor do homem o lenitivo,o conforto na contempla-

gao da beleza de suas filhas(81). liais do que simples objetos de admiragao,e

las assumenm uma fungao moral e civil em relagao ao homem em estado ferino,em
evidente contraposicao & natureza daquelas divindades,sujerida como a trans-
cendente realidade da perfeigao absoluta(82). Emanam portanto da Beleza uni-
versal,porque divina,e se definem "metafisicamente" como aecessério elode re
lagao entre duas realidcdes em si opostas, porgue de natirezes distintass a
positiva(transcendente) e a negativa(imanente) que aquel: aspira quendo ani-
mada pelo desejo de perfeicgdo; nao o alcangard plenamentz, mas neste anelo
parcialmente realiza seu ideal através daquelas divindadzs(simbolos pocticos

do equilibrio humano cono reflcxo da Harmonia absoluta). Zste dom sobrenatu-

(79)"Una Diva scorrea lungo il creato
a fecondarlo,e di _Jatura avea

1Yaustero NOMe. e osssssvesse (T332~34)

(80)"Perche clemente a noi che miro afflitti

travagliarci e adiratiaOpassooonnotoooo" (1‘,38""39)

(81)”.00;:03o-oq-ap-nnooun.naanundi la santa
Diva, all'uscir de' flutti ove s'immerse
a ravvivar le gregge di Hereo,

apparl con 16 Grazles..cessacesssssasess’ (I,39-42)

(82)"£ssai beato, o giovinette, e il regno
de' Celesti ov'io riedo; a la infelice
Terre ed a' figli suoi voi rimancte
confortatricis; sol per voi sovr'essa
ogni lor dono pioveranno i HNumi.
= . PR . Akt i .
E se vindici sien piu che clementi,

allor fra' nembi e i fulmini del Padre,
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ral por elas chega ao ser contingente capaz de cultivar tudo o que € espiri-

tualmente bom:livra-o assim da realidade imediata e lhe permite & relagao com

a divina Beleza, por ele ardente e constantemente almejada,através do senti-
mento da harmonia(83).

No "mito delle Grazie", simbolo da divina Harmonia, sao transfigu--
rados todos os valores humanos essenciais (fisicos e espirituais) afirmados
por Fdscolo antes deste poema. Porém sac vistos agora a luz da unidade, que
nao os nega mas os afirma em uma realidade além do puramenite humano. Hste,a~
través de scus elementos nrincipais (juventude,beleza,virtude) é definitiva~
mente afirmado no ambito do absoluto através da imortalicede daguelas divin-
dades("Siate immortali,eternamente bellel"-I,297), difuscras perpétuas do po
sitivo que purifica o nezative criando o ideal da Harmoni:«(84).

Porém a fantasia do poeta,ao dar vida as suas riticas figuras, ndo
as define somente como intermedidrias,como termo de equilibrio entre duas na
turezas,em si opostas, rclacionadas pela harmonia prépriec da Beleza,que as 8

proxima do "metafisico" de¢ gue derivam. A vida lhes vem (i poesia pela efu-

Vi guideré a plaCaI'lioiooaluoonaooncﬂu” (19277"'285)

EEEP e e s e TR B T
tale udirete un'armonia dall'alto,
che diffusa da voi fara piu liete
le nate a delirar vite mortali,
piu deste all'Arti ¢ men tremanti al grido

che le promette 2 morteccescsscccsossocacs
sooctococoooeooo00es0coco0o e e D SOI‘I‘idete

a' vati, se coglieean puri 1l'alloro,

ed a' prenci indulgenti, ed alle pie
giovani madri che o straniero latte

non concedean gl'infanti,e alle donzelle
che occulto amor trasse innocenti al rogo,

e a' giovinetti per la patria estinti." (I,284~296)

(B4 eeiacning wnnsnenliiudl Armonia
¢ giubilando 1'etere commosse.
Che quando Citerea torna a' beati
cori,Armonia su per le vie stellate

move plauso alla Dca per cul favore
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sao afetiva que esta lhes dd, pelo calor humano que lhes atribui,tornando as

sim efetiva a aspiragao do homem aquele divino de que emanam e ao qual recon

duzen:'"Daranno a voi dolor novello i Fati

8 gloda eteTha.cisecsesos vrnsssens(T,304-305),

Sem ddvida,sendo poéticamente criadas como simbolo do harmonico e-
quilibrio que mantém o universo, sao--lhes nocivos todos os excessos,em todos
os sentidos, decorrentes de atitudes imediatas, e portanto desarmonicas, pro~
prias do homem que age sob a influencia negativa do impulso irrefletidamente
passional. Tal desequilibrio impede-o de contemplar a harmonia, a beleza, a
graga,voltando a ser o gue era nos primérdios de sua histdéria,quando o espi-
ritual era sufocado pelc material(85). O desequilibrio da paixao é uma amea~-
ca permanenie & pura Beleza(86) quescom sua benéfica infliuencia,conseguiu pu
rificar o hcmem,realizardo pelo espiritual o que outras divindades nao haviem
conseguido 1.elo materia](ST). Purificavam em sua obra cirilizadora tudo aqui
lo que,scndc animalesco, era contrario a Beleza,a castidile e ao talentof'Non

prieghi d'irni o danze ¢'imenei,"-I,102), para propiciar 0 homem a ascensao

temprd un 4l 1'universoeeecccccseccss™ (I,307-312)

(85)”A1ta ed. orrenda n'e la storigcececceces
® 0 0 ® Q0 8 CcC 000" OO0 D008 9006000000 @G0 S C e OO0

Ila senza Nume rimarea negletto
il picciol globo della terra,e nati
alle prede 1 suoil figli ed alla guerra,

e dopo breve dl sacri alla morte." (I,155,166-69)

(86)"Videro il cocchio ¢ misero un ruggito,
ralleggiando la clava.Al petto strinse
sotto al suo manto accolte,le tremanti
sue giovinette,e:T: sommergi,o selval

Venere disse,e fu sommersa." (I,139—143)

(87)"Cerere invan donato avea l'aratro
a que' ferocisinvan d'oltre 1'Eufrate
chiamé un dl Bassareo,giovine Dio,
a ingentilir di pampini le rupi.
e s oo tisesenessiesesoesesasst S010
quando apparian le Grazie,i cacciatori

e le vergini squallide,e i fanciulli
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sobre seu ectado naturalmente bestial e a contemplagao do positivo cue o ab-
soluto lhe concedera. A eliminagao total daquele desequil’brio, todavia, nao
foi possivel e, em consequéncia da desarmonia inata, o homem frequentemente
volta aquela fase; torne—-se cego ao belo, ao virtuoso, e ~ssim expulsa de seu
espirito o tUnico consolc para seus males:a contemplagao »urificadora da Bele
za -harmonisz universal- & luz da qual completamente se d>'ine o historicismo
pessimista de Fdscolo(8E).

E necessdrio ¢izer-se que as Gragas nao foram cciadas pela fantasia
do poete coro antagoniccs aos sentimentos do homein, porgie personificama har
monia afetiva,como idealizagao do que no homem existe de livino,mas o calor
equilibrado(naoc a ardente chama da paixao), que emana de seu coraglo como a
mais pura expressao de sfua existencia. Justamente por isso s3o concebidas co
mo contrarins a todos of extremismos:contra o amor como »:ixao(porgue sufoca
o verdadeiro prazer como constante, em fungéo de un deseafreado e momentaneo
desabafo que sempre se conclui com uma sensagao de dor) eliminadora do senti
mento da harmonia, da beleza da realidade em que vive(89); contra a negagao

absoluta daquele casto sentimento(90). Favorecem, cultivam e difundem o sen--

1l'arco e 'l terror deponeano,ammirando." (I,107-110,114-117)

(88)”000..0¢aoeuuotuﬂ.ccnoaeonemli -ta-li

forse eran tutti i primi avi dell'uomo!
Quindi in noi serpeyahi miseri,un natio
delirar di battaglia, e se pietose
nel placano le Dee, spesso riarde

ostentando trofeo l'ossa fraterne." (I,143--148)

(BO )N, e asaenesss il nON L1 TOBS
irato Amorle ben di te sovente
io mi dorro,da che le Grazie affliggi.
Per te all'arti eleganti ed a' felici
ozi,per te lascivi affeitti,e molli
ozi,e spergiuri a' Grecije poi la dura
vitase nude a sudar nella palestra
(sottentrar)le fanciulle onde salvarsi
Amor da te.lla quando eri per anche

delle CGrazie non invido fratello

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespml 2 13 14 1s 1e 31 18



=23/~

timento equilibrado,puro e casto,através do qual afetivamente a harmonia ple
namente se realiza,libertando o ser humano do péso da realidade contingente,

aproximando—-o daquelc divino dom universal,como se deprecende do episddio da

"Vergine romita"(91). Noste sublimc sentimento(caracteristico de um nundo su

perior que Fdscolo,por afirmacao, considerou indefinivel, procurando pela ne
gagao defini-lo), centraliza-sc asubstancia dagucla visao universal da Bele-
za,e através délc se rcaliza a asccnsao do "cu" a universal Harmonia criada
pela arte. O poeta faz do amor o agente da arte, e desta o mais eficiente vel
culo de catarse da negativa paixao, permitindo ao artiste participar de imor

tal Beleza(92). Do imediato da paixao individual,manifestada no desejo,o ho-

Sparta fioriva." (I,179-189)

(90)",...0...Svontanee s'aggiogarono
alla biga gentil due delle cerve
che ne' boschi dittei schive di nozze
Cintia a' freni cducave;e poi che dome
aveale a' cocchi suoi,pasceano immuni
da mortale saetta. Ivi per sorte
vagolando fuggiasche eran venute
le avventurose,e corsero ministre

al viaggio di Vencreeeeocessesoss” (I,121-129)

(91)"Come nel chiostro vergine romita,
se gli azzurri del cielo,e la splendente
Luna,e i1l silenzio delle stelle adora,
sente 11 Nume,ed al cembalo s'asside;
e del pie e delle dita e dell'errante
estro e degli occhi vigili alle note
sollecita il suo cembalo ispirata,
ma se improvvise rimembranze Amore
in cor le manda,scorrono pil lente
sovra i tasti le dita,e d'improvviso
guella soave melodia che posa
secreta ne' vocalli alvel del legno,
flebile e lenta all'aure s'aggira;
cosl 1'alta armonia chCeeoesccsons

digcorreve Al iCI61 v . acsenanioal (I3

(92N e a e te i sl ens s Rl ATEE
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mem,como efeito da Harmonia difundida pelas Gragas, cria através da arte uma
beleza que,sem negar aquele negativo momento inicial,torna--se,pela harmonia
ali presente,a expressao ideal de todos os homenssa paixao contingente(dese-
quilibrio) é purificada pelo equilibrio daquelas divindades, justamente por-
que o seu atributo indispensdvel é a verecundia(93), pois é a propria expres

sao da harmonia psicoldgica, condiglo imprescindivel para a contemplagio e o

sentimento protetor da Beleza, a que conduz o purc amor. Le Grazie sao uma

constante celebragao desta virtude(94). Na atmosfera fabulosa,que caracteri-
za o primeiro hino,concretiza~se o equilibrio de todos os valores, de todas
as virtudes frequentemente exaltadas por Foscolo, porém 2 luz do universal
que inspira ao homem a imortalidade pela arte, a divulgacao ¢ o oxcmplo da
virtude do patriota pelo canto e a elevagao do ser humano pela contemplagao

da Beleza, cosmicamente concebida.

agevolmente,all'arnonia che udiva,
diede eleganza allec materia).csese.
einsisie aieinniemnneis B, DIU BRI felice

tu che primierc la tua donna in marmo
effigiestic:Amor da prima in core
t'infiemmo del desio che disvelata
volea bellezzaye profanata agli occhi
degli vomini. lla venner teco assise
le Grazie, e tal diffusero venendo
avvenenza in quel volto e leggiadria
per quelle forme,ccl molle concento
sl gentili spiraroro gli affetti
della giovine nuda; ¢ non l'amica

me vencrasti Citecrea nel marmo." (I,346-348,353-364)

(93)"Cantando,o Grazie,cegli cterci pregi
di che il cielo v'adorna,e della gioja
che verccondey,voi datec alla terra,

hello werginll s de. oacneselsensanssietiLs]—A)

(Q4) M ielaiolele slain:s sisivioivis sio e nte iV ET GCONAE
la lor sorella ricomponc il pecplo
su lc membra divinc,c le contcnde

di que' mortali attoniti al deslo.” (I,98-101).

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 1 L7 18



-236-

Apos ter definido poeticamente aquelas figuras como simbolo ideal
de tudo aquilo que é humanamente positivo, pode passar da fabula & historia
e do divino ao humano no segundo hino,como concreﬁizagﬁo do mito criado(95).
O artista transfigura a experiéncia do homem e do patrioia na realidade nega
tiva em que vivia;fazendo de sua poesia o canto de conforto ao sofrimento de
seus semelhantes(96),purificando as devastadoras paixoes do homem pré-histo-
rico vivendo no seu tempo; sobrepunha-os;assim,ao passageiro presente de a-
margura,pela recordagac de um diverso passado c previsao de um futuro tecido
de harmonia,de Beleza.

llo »resente sc inspira todo o segundo hino; é,todavia, um presente
criado pelo poecta como idcalizagao da recalidade atual, ¢e¢ tal modo que, sem
nega~la,eliaina o que tom de nocivo e aproveita o bom ccro clemento da cdsqi
ca visao da Harmonia; a histdria e a fabula,através dos rcsmos motivos, dos
nesmos simbolos, formam uma so unidade imagdética. Porém ¢ patentc a diversi-
dade entrc 2s dois hinos,no quc sc¢ refere ao angulo,as figuras simbolo daque
le mito ja criado. Enquanto no primeiro hino o centro tcrdtico cra a origenm
transcendente,divina de belcza, de que as Gragas sao difusoras perpsétuas, no
segundo o ccntro da Bel:za sc concentra na figura humen:. das saccrdotisasgen
quanto la sc partia do frontal paradoxo entre & perfeigic divina ¢ a feroci-
dade humana (aprosentanilo as miticas figuras,pela sua olra civilizadora,como

uma suavizagao daqucla sontraposigao) aqui partc-sc do ¢ivino na figura huma

na,pcla exaltagao do positivo da mortal belcza. Cria assim uma cstrcita rcla

cao anuladora daquclec d:alismo paradoxal,imprescindivel & vis3o universal da

—_— e — e ——————— ——— -

(95)"Venitec,0 Dce,spirate Dec,spandete
la Deita materna,e novamente
deriveranno 1l'armonia gl'ingegni

dall'Olimpo in Italiateececcscesoe™ (I,393-396)

(96)"evccess..0a voi chieggo 1'arcana
armoniosa melodia pittrice
della vostra belta,sl che all'Italia
afflitta da regall ire siraniere

voli improvviso a rallegrarla il carme."
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Beleza como Harmonia. Ha diversidade, variedade e nao oposicao entre os dois
hinos; os mesmos requisitos essenciais para a contemplagao da Beleza sao man
tidos, garantindo assim a indispensavel unidade fantastica da verdadeira e
original criag@o poética, resultante da unificagao de elementos diversos a
luz do mesmo ideal.

Assim como no plano mitoldgico do primeiro hino a atengao do divi-
no, poeticamente, estava sempre voltada para o humano, no plano histérico,mg
ral do segundo hino o humano tem sempre sua atengao voltada para o divino,de
maneira que,sem esquecer a propria natureza,aspira aquela perfeicdo da Bele-
zaydela se aproximando na medida da harmonia conseguida na realidade contin-
gente sob a inspiragao daquele ideal "super-natural". Deste modo no grau in-
ferior,constituido pelo elemento humano,a fantasia do pccta,animada pela es-
sencia do mito criado,decscobre o divino nas excepcionais imagens das sacerdo

tisas,que se lhe apreseatam como a continuagao daquele icecal e a manifesta-

cao concreta de todos agucles atributos da Beleza; sao,cr outras palavras,as

administradoras daquela harmonica Beleza difundide pelas Gragas(97).Sao figu
ras humanas,porém as respectivas individualidades,os trecos particulares tor
nam-se irrelevantes em funcao da imagem unitaria da Belcza que poeticamente
simbolizam(98); nao figuras humanas quaisquer,mas que afctivamente estao em
relagao com a vida do poeta:mulheres que foram ardentemcite amadas por ele.
Superando o primeiro momento da chama passional, vé-as ro calor equilibrado
do purificado e harmonico sentimento positivo do amor,como unidade e beleza,

e nao como pluralidade,que seria afirmagao do que no horiem hda de desarmonico

(97)Mssseconesssssis]l pregi che dal Cielo
per pieta de' mortali han le divine
vergini caste, non a wvoi 1i danno,
giovani vati e artefici eleganti,

bensl a qual piu gentil donna le imita." (II,466-470)

(98)"Tre veghissime donne a cui le trecce
infiora di felici itale rose
giovinezza,e per cui splende piu bello
sul lor sembiante il gicrno,all'ara vostra

sacerdotesse,o care Grazie,io guido." (II,1-5)
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Aqui nao releva,como nas odes,os atributos da beleza individual plasticamen-—
te considerada,mas o conjunto espiritual constituido por aquelas diversas in
dividualidades que,sem serem ncgadas,sao absorvidas no todo da unidade poéti
cayisto é,harmonia da Beleza., Poderiamos dizer que sao concebidas como a ima
gem das Gragas,partindo todavia,diversamente do primeiro hino,do humano para
alcangar aquele divino dom fantasticamente cantado anteriormente, semprc po-
rém baseado naquele sentimento reconhecido como definidor do homem segundo o

poeta:o puro afeto(99),manifestac2o do divino no humano(100).

As trés apresentam como elemento comum a sugestao da Belezo pela

harmonia,mas poéticamente realizada na diversidade em relagao as Cragas,e es

pecialmente entre si. Diversamente das Gragas no primei1o hino(presentes em
todas as artes,qualquer que fosse seu material oriador:,aquela unidade harmé
nica e uniforme por elas formada é conseguida pela dive:'sidade que caracteri
ze. cada unra das sacerdotisas; elas personificam um detc:minado meio, uma de-
terminada forma de arte para alcangar aquela singular licleza:a pura harmonia
e melodia da musica, 2 palavra criadora de imagens harncnicas pcla melodia
dos sons e o harmonico movimento da danga,que € a prop:<a concretizagao da
harmonia puramente conseguida pela misica. Cada uma é (11 si a personificagao
de um dos trés dons divinos comuns as trés Gragas(bele:,tzlento ¢ virtude),
que sc uncm pela constante harmonia,fazendo de sua divorsidadey,de sua indivi

dualidade o sustentdculo daquecla unidade.

(99)"A lei corretese di soavi affetti
ispiratrici e immagini leggiadre
Sentirete le GI‘a.Zie. ® 0 @0 000N C e QO o“ (II,471_4?3)

(100)Foscolo,Ugo:Poesie,a cura di L.Russo, Fircnze, 1941, pags.228-229:"....
in questi Inni ho tentato di raporesentare cio che ho osservato io me-
desimo nelle amabili donne, che senza saperlo mi mandarono prima al cuo
re poscia all'ingegno alcune immagini delle Grazie,.o,,.."(Ezgmﬂggii)..
Le donne; emulatrici delle Grazie, sono intelligenze intermedie tra le
Crazie ¢ i poeti, a quello stesso modo che le Grazie erano "Deita poste
in mezzo fra gli uomini e gli Dei, abitanti sulla terra invisibili ail
mortali, eppur facendo sentire intorno i buoni effetti di lor prescnza'l

(Frammenti) .
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Contudo, embora cada una delas seja a representagﬁo da harmonia pro-
pria de uma arte em particular,todas sao dotadas daqueles atributos essencias
préprios das divindades cantadas(ressalvada a respeciive diferenca de nature-~
za), tornando-se inspiradoras daquela divina Harmonia que d& eternidade a arte
(101). Todas sao jovens,belas e espiritualmente virtuosas,criadas como a ima~
gem da fusao do real positivo com a ideal ilus3o,na mais pura expressao do e-
quilibrio que nelas se concretiza como extensao do divino das Gragas.

0 real nocivamente negativo(porque extrenista e desarmﬁnico) para a
realizagao daquele culto 2 Beleza é,desde o principio do rito, eliminado como
condigao necessaria para o efeito purificador daquele culto(102);sem o que 6

impossivel a criagao daquela etérea atmosfera;pela harmonia que emana de cada

-

uma das sacerdotisas,ondc sd a beleza e a virtude espiritualizadcos podem exis

tir. Na diversidade dos neios usados por cada uma delas para a realizagao da-
quele rito como culto & 3eleza,palpita ume constante essecicial,que é comum a
todas:o efeito purificador do rito como catarse da paixao,sem a qual o equili

brio,a calma,o suavidade,o divino conforto da Harmonia nao existe(103).

(101)"iececocossE tu che ardisci in terra,
vestir d'eterna giovinezza il marmo,
or l'armonia della bellezza,il vivo
spirar de' vezzi nelle tre ministre,
che all'arpa io guido agl'inni e alle carole,
vedral qui al certo: e tu potrai lasciarle
immortali fra noi, pria che all'Eliso

su 1'ali occulte fuggano degli anni." (II,46-52)

(102)"Date vrincipio,o giovinetti,al rito,
e da' Testoni della sacra soglia
dilungate 1 profani. Ite,insolenti
genii d'Amore, e voi livido coro
di Momo,e voi che a prezzo Ascra attingete.
Qui né oscena malia, ne plauso infido
puo, ne dardo attoscato:oltre quest'ara,

cari 2l volgo e a' tiranni,ite,profani." (II,27-34)

(103)"Dolce alle Grazie e la virginea voce
e la timida offertazuscite or voi

dalle stanze materne ove solinghe
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O desenvolvimento do culto das tres é caracterizado por uma sacra s
lenidade,como se os assistentes se integrassem a religiosicade do rito,em que
cada sacerdotisa € contemplada como uma deusa,que com sua graca eleva o espi-
rito humano & um estado sublime de auto-purificacgao; nestc estado os elemen-
tos reais,depurados pelo sentimento da Hermonia,sdo plasmiCos e fundidos ao i
deal da divina imagem da Belcza.

A primeira saccrdotisa -"Lz suonatrice d'arpa"(cue ¢ Bleonora Nenci
ni)- revela-se como simbolo daguela unidade palpitantc de ‘eveza e beleza plas
tica,virtuosamente velada(104). Ela é,em principio, a sinicsc da beleza fisi-

ca cantada na ode All'amica risanata; mas a graga fisica,conscante ao que Fds

colo definiu como a2 plenc Beleza, comdleta-se na virtude, na harmonia espiri-
tual que faz nascer das notas do misica. Este harmonia realiza-se na diversi-
dade dos sons criados pelo sensibilidade da sacerdotisa; ela € o expressao u—
nitaric da diversidade emanads da propria vida,integrada aquela atmosfera, on
de o excesso nao existe e o equilibrio é fonte de existéncia. Os afetcs nega-

tivos, juntamente com os positivos,sao ali dispostos numa ordem universal pere

nemente ativa,que purifica a dor humana pela admiracao da Beleza(105):a duvali

dade afetiva é a essencia humana e a harmonia entre seus termos a2 base da di-
- - 4 rd P . -
vina Beleza(lOG),alcangada atraves da humanissimo virtude: este e o resultade

da visZo mediata,ponderada e positive do dor("e come alla virtu guidi il dolo

Amor v'insidia,o donzelette,uscite:

gioia promette e manda nianto Amore." (II,35--39)

(104 )N ciacecnnicnasniseannesssBB08 1a prima

vaga mortale,e siede all'ara;e il bisso

liberale acconsente ogni contorno

di sue forme elegantijeceoeesscees™ (II,56~59)
(105)"Scoppian dall'inquiete aeree fila

9 9 0 DO @ & 0 00 8 0 0 00 6 L O SO0 6000 PO e SO0 e 0

gioja insieme e pietdieecsececsss’ (II,62-64)

106 )1t o siatels olnlele slarslatele el lslatsie DOAR CHIEteOIAN £
Py
rimembran come il ciel 1l'uomo concesse
alle gioje e agli affanni,onde gli sia

libratc ¢ vario di sua vita il volo," (II,64-67)
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re"),pela qual o humano se integra na harmonica beleza dac

das,intermediarias entre o divino-'"sorriso'- e o humano-":c

te sentimento de harmonia que inspirec as artes,sendo nor «_

da. Aqui a misica,em particular,provoca a ascensao espirii

sua realidade material a uma realidade fantastica,onde a c:

te,porém sem contrastes iisuperaveis,permitindo-lhe disceit

do viver imediato. Daguela realidade,quec € a propria ilus:

a - e ..
crates se nos apresenta comno a imegem mais ilustrativa. L.

do pela misica de Aspasia

-7

pcde ver o aspecto mais negative
tempo:a confianga,a esperanga e o culto a uma divindade si

--Fortuna-,que impede o hounem dec auto-purificar-sc pela han

guir sua realidade dentro da organizagao universal,fonte (r

dor,de alegria na tristez2,de niedade no sofrimento.
mos que do Socrates puramente humenc,pela espirituel

sica de

vivendo

gativa desarmonia dos mortais(110); ele simboliza a propric

harmcnie criada »ela

em uma atmosfere de divina imortalidade;de onde ele divisa toda &

i

divindades canta-

spiro"-(107). E es
as tambén inspira-
1 do homen sobre
versidade 2 paten-
ir a negatividade
ccncretiza

sdaquele mun

Ja realidade do seu

rbeclo da desarmonia
onia,isto é,distin
ica de conforto ne

o mesmo episcdio senti--

-

s, . - * - 2 e S .
Aspasia(108), deriva o Sdcrates sobreposto .2 sua 1ealidade flslca(HX»

ne--

idealizagao dos va

(107)"e il sorriso e il sospiro errin sul labbro
delle Crazie,e a cli gon fauste e presenti,

dolce in core ei s'allegri e dclce gema." (II,69-T1,

(108)"Pari un concentoyse pur vera e fama,
un di Zspasia tessea lungo 1'Ilissos
era allor delle Dee sacerdotessa,
¢ intento al suono Socrate libava

sorridente a quell'araycoceccosss’ (II,72-76)

(X090, i ¢ sieivine e nisieninis s soie 05001 MBNSIET0

quasi a' sereni dell'Olimpo alzossi." (II,76-7T)

(110)"Quinei il veglio miro volgersi obliqua,
affrettando or la vie su per le nubi,
or ne' gorghi letei nrecipitarsi
di Fortuna ls rapida gquadriga
da' viventi inseguita;e quel pietoso
grido inveno dall'alto:A cieca duce

siete seguaci,o miseri! e vi scorge
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lores humanos cardinais para Foscolo,que o impregna de sua personalidade.
lias,passando da Grécia a Italia,a maior ameaga a harmonia,e princi-

pal fonte de desarmonia(istc é,de dor que elimina o conforto) para a sacerdo-—

tisa,assim como o tinha sido para as divindades a que rende culto,nao éa "For

tuna''y;mas sim o Amor(paixao) aue,pelo desegquilibrio afctivo,humananente feri-

no,procura destruir aguela atmosfera de harmonia criada pela misica(111l). As-

sim como Sdcrates na misica de Aspasia enconirave a2 libertacao daquela desar-
monia, a sacerdotisa encontra na harmonia musical a arma temnperadora da pai-
x¥a0 amorosa,criando espiritualmnente a unidade afetive indisnensavel & contem—
plagdo da Beleza(112): na diversidade sonora reproduz a divcrsidade universal:
reconduz,através daguelas partes diversas,a unidade da Belzza. As notos nusi-
cais,na diversidade que llies é peculiar,unem-se,tanbém nas dalavras que poeti
camente & exprimem,constifiuindo aquele conjunto melddico,q1> é a propria ex-
ssac do Beleza dinamizaoda.

No ¢pisodio da "suonatrice d'arpa' sentimos a pozsia sujperar o con-
treste da negitiva realid.de(nmaixao) pelo ideal positivo(ilusao); ela alcanga
o divino ao integrar-se a harmonia sonoraya Beleza que no :quilibrio espiri-

tual se realiza em todos us seus caracteres ativos e essenczialnente definido--

dove in bando e piesa,dove il Tonante
piu adirate le folgori abbandona

su la timida terra. O nati al pianto
e alla faticayse visth vi e guida,

dalla fonte del anol sorge il conforto." (II,78-89)

(111)"4h me nemico e un aliro Dio di pace,
piu che Fortune,e gl'innocenti assale.
Ve' come l'arpa di costei sen duole!l
Duolsi che a tante verginette il seno
sfiori;e di piantc alle carole in mezzo,

invidfoso Amor bagni i lor occhi.'" (II,90-95)

(112)"Per se gode frattanto ella che amore
ner se l'aliera giovane non tene.
Ben 1'ode e su l'ardenti ali s'affretta
alle vendettc il Nume:ze a qguelle note

2 un tratto 1'inclemente arco gli cade." (II,96-100,
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res. A poesia,da imagenm individual da sacerdotisc,reconduz assim a imegem in-
finitamente mais ampla do universo; do humano chega ao divino,do terreno ao ce
leste,do individual ao universal,fazendo da divisao e da diversidade o alicer
ce da harmonica unidade(113),através da misica média. Esta misica nédia(qre in
tegra o espirito humano dos presentes ao rito na Harmonia universal,livrando-
os de tudo aquilo que é imediatamente negativo) cria aguelc equilfbrio inpres
cindivel para a plena contemplacao da Beleza nas Cragas; o equilibrio,inato em
todo ser humano,so se marifesta guando o espirito vive cm uma csfera idealyres
te caso criada pcld misica média.

A rdsica média ¢ toda ela baseada na concentragio de um grupo res-
trito de participantes. fste mesmo sentimento,contudo,se d.funde pelc amplia~
¢ao inerente & misica alta,clevando aquela Beleza os mais simples ¢ incultos
seres humeno:,suscitado ror aquela primeira manifestaga@o i: Beleza,em cuja i-
magem também os elementor naturais perfeitamente se integ:~m(dai o velor ono--
matopaico de alguns verscs do final do cpisddio). A prdpri: notureza se incunm
be de difund:ir aquela melodia musical,fazendo ressurgir a substancia positiva
dos scres e (as coisas qi.e se juntam para formar a superi>: Harmonia. Proces-

sa-~-se wna caarse da rea.idade contingenie ne lharmonie criada pela musica,sem

porém conpleiamente nega--la(o que seria uma fria e nao hurina admiragao da Be

leza). Embor: a vis3o unitdria sc evidencie,o dualismo(siioolo eterno da vida

(113)"Ciz del pie delle dita e dell'errante
estro,e degli occhl vigili alle corde
isnirasa sollecita le note
che piangon come 1'armonia die moto
agli astri,all'ondn eterea e alle natante
terra ner l'oceano, e come franse
1'uniforme creato in nmille volti
co' raggi e l'ombre e il ricongiunse in uno,
e i suoni all'aere,e dié i colori al sole,
e 1'alterno continllo tcnore
alla fortuna agitatrice e al tempo.

] . ) - .
sl che le cose dissonanti insieme

rendan concento d'armonia divina

e innalzino le menti oltre la terra." (II,107-120)
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hunana),que cstabelece a relagao afetiva pelo equilibrio cc¢ sentimentos con-
trarios(contidas alegrias ¢ tristezas,dor ¢ conforto),est:. presente(alegria da
misica sugerila pelos sons do aladde e tristeza dos sons ¢: flauta) a indicar
que todo amor,mesmo se feliz,revigora-se nos mementos dolc:rosos. Chega-se, &~
través da harnonia sonore,s cosmovisao:a realicdade estd p:'usente,mas scm scu
caratcr de ircdiatismo dcsarmonico,e da diversidade de sei: clementos sc com-
poc a unitdria imagem(114).

0 nesmo sentimento de harmonia caracteriza o cul .o que a sezunda sa
cerdotisa(Roesi liartinetti)rende as Cragas(115). Ela é a :.agem da poesia 1i-
rica,simbolizada por Polimnia("alata Dea"),e o favo é o p:dprio simbolo da be
leza poética,da harmonia que pela palavra se realiza como ~xpressao do equili
brio afetivo do homem; o mel,protegido e conservado pelo ::vo, é a eloquéncia
(oriunda do efeto),esséncia da poesia,porque a esta da o nscessario calor que
possibilita criar com originalidade:spurificando-se e puri’icando da desarmo-
nia conduz a Iarmonia os que seniem verdadeiramente o gue canta. Nas abelhas
¢ simbolizada toda a dogura ¢ a harmonia do canto,emanado do divino como dom

concedido aos homens atrevés das divindades celebradas; este éon permite ao

(114)"Come quando pilt gajo Buro nrovoca
sull'alba il queto Lariose a quel sussurro
canta il nocchiero e allegransi i propingqui
1%uti, e molle il flH¥uto si duole
d'innamorati giovani e di ninfe
su le gondole errantije dalle sponde
risponde il pastorel ccn la sua piva:
per entro i colli rintronanc i corni
terror del cavriol,menire in cadensza
di Lecco il malleo dometor del bronzo
tuona dagli antri ardenti;stupefatto
perde le reti il pcscatore;ed ode.

Tal dell'arpa diffuso erra il concento

per la nostra convalle;e nentre posa

la sonatrice,ancory odono i colli." (II,121-135)
T 5 e e B T e O T G ULANA.0

la bella donna,delie Dee seconda

secerdotessa,vien rccando un favo." (II,184-186)
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verdadeiro poeta sentir a realidade da vida a luz da Harmonia universal:a an-
titese material cede seu lugar 2 diversidade;que se torna complemento e suple
nento da realidade(116). As abelhas deixam nos favos o sublime fruto de sua
criagao(da diversidade das fonies,onde recolhem ingredientes,resulta uma uni-
ca substancia onde todos aquéles,mantendo sua diversidade,complementam—se na
unidade e pureza do criado); o zumbido dos sons participa da atividade criado
ra,formando uma sonora e unitaria imagem,que é o préprio calor da devogao das
abelhas no cumprimento de sua divina missdo:purificar o material,fazendo sur-—
gir do impuro existente o puro almejado. Assim também a poesia é a expressao
sonora de uma substancia nica,encontrada no prdprio afeto purificado do poe-
ta criador em consonancia ao que éle(e,em menor grau,todos os homens) tem de
mais puro,chesando sempre aguela unidade de representagao entre o que € senti
do e o que é cxpresso. Esia é a base do verso que cria (de combinagao dos sons
resulta uma criagao semeliante ao mel;que é a essencia hurano-divina do afeto
purificado) en oposigao ao verso que somenie soa,sendo,por isso,vezio e impro
dutivo. Eis porque,enqguanio em Socrates via o concretizar-se da harmonia suge
rida pela misice,elevando--0 a una realidade super-natural, em Platdo encontra

§ ;i X i i . i -
a imagem mais completa da harmonia criada pela poesia(ll7),onde o afeto é o e

(116)"E cantax Febo pieno d'inni un carme.
Vaticino,com'ei lo spirto, e varia
daranno ai vati 1l'armonia del plettro
le sue liete sorelleye imore il pianto

ciae lusinghi a pieta 1l'alne gentili,
© @ 0 ® 800 0000 8 8 9S00 D e 00O OO S0 0 I e SV L O e O08

oihasaianie ninlensenslB 10 Graziail] mala

perslladente grazlosi affetti,

onde pia con gli Deil torni la terra.

E cantando vedea lieto agitarsi

esalando profumi,il verdeggiante

bosco d'0Olimpo,e rifiorir le rose,

e scorrere di néttare i torrenti,

e risplendere il cielo,e delle Dive

raggiar pil bella 1'immortal bellezza;" (II,206-223)

(117)Conforre a lenda,as abelhas febéias(sfubolo da poesia lirica) fizeram o

» . » - - ~. . - . -
mel nos nrdprios ldbios de Platao, como simbolo da eloquencia poetica di
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lemento que conduz aquecla atmosfera super-natural; o humano,por intermédiodég
te puro sentimento,incorpora-se & imagem ideal da Beleza(118),simbolizada por
Venus celeste,da qual emana o amor ideal e puro,exaltado e reconhecido pelas
Grages. Na pureza do sentimento inclui-se também,como elemento de Harmonia, o
amor patrio(119):como paries da mesma unidade da Beleza coexistem os dois i-
deais pocéticos de Fdscolo.

Porén é preciso dizer que,se da falta do calor do afeto s6 poden nas
cer versos vazios,do sentimento imediato so podem surgir versos "verdadeiros'y

ue também nao criam porque lhes falta o equilibrio afetivo,sem o qual a ver-
L i q 3 3,

dadeira voesia nao existe. E claro que para chegar aquele equilibrio,como ver

dadeira participagao da 3eleza,os excessos oriundos da paixao (como antes ob-
servamos em relagao a musica) deven ser filtrados pela cetarse que elimina o
humano negativo e enaltece o humanamente positivo como perte diversa da Harmo
nia sobrenatural.

Tanbém na poesizc o primeiro excesso que impossibilita a contempla~
gao da Beleza (como j& vimos no primeiro hino) é a ferocidade inata no homem
como sinal de desarmonia. A ferocidade foi a causa principal da criacao daque
las divindades como simbolo da Beleza de Venus: causa tarbém de sua fuga para

a Italia(120).

fusa em seus Didlogos.

(1180 e ees s s s sinssamalichespitigchlal td
1ibo il mel sacro su 1'Imetto,e primo

fe' del celeste amor celebre il rito." (II,389-391)

(119)"Nostro e disdetto alle alire genti e il rito
per memoria de' favi, onde in Italia
con perenne ronzlo fanno tesoro
divine api alle Grazie:e chi ne assaggia

parla caro alla patri@ccceecscscsccseoss’ (II,187-191)

(1200 W, sesisnisnimanisesssnssssindarno: Tmatto
le richiama dal di che a fior dell'onda
egea,beate volatriciyil coro
eliconio seguieno;obbedienti

2lltelegia del fuggitivo Lpollo.

AVA
AVAVAL

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 1 L7 18



~247-

luito mais prejudicial,contudo,z contemplacdoc da Beleza, e a causa

mais evidente da desarmonia afetiva, € a paixao amorosastolhe ao poeta a pos
sibilidade de sentir seu »nroprio “eu" no reconfortante e puri}icador sentimen
to da Harmonia que da razao a tudo aquilo que existe no universo. Baseado nes
te pressupostc exprime o reconhecimento ou o repidio de escritores na histo-
ria literadria(frequentenente considerada como destoante do resto do poema)cqg
posta em verscs. Exemplo tipico de desequilibrio pessional,e negador do verda
deiro afeto, é,segundo Fdscolo,Tasso:perdeu o calor afetivo,a harmonica bele-
za que animava suas verdadeiras criagoes(121). Ao contrdrio,simbolos da Bele-
za das Gragas,pela harmonia que caracteriza seus cantos sao Dante(122) e Pe-
trarca(123),que elevaram & maxime expressao o amor ideal e o tipo de mulher
em gue o0 mesmo se concretizava.

Como ja vimos a Beleza nao é,na harmonia que lhe é prdpria, sequen-
cia continua de prazeres,mas uma constante e variada sucessao de momentos ale

gres e tristes(sempre pordm contidos),que constituem a prdpria essencia da Be

Perd che quando su la Grecia inerte

Marte sfreno le tartare cavalle

depredatrici,e corono la schiatta

barbara d'Ottomano,allor 1'Italia

fu giardino alle Muse;e gqui lo stuolo

fabro dell'aureo mel pose a sua prole

11 Pelice BlVenr s e sssssamin sont (TT,;250=270)

(121)"cveccscnscneceesss.Dehlperche torse
i suoi passi da voi,liete in udirlo
cantar o Erminia e il pio sepolcro e l'armi?
Ne disdegno di voi,ma piu fatale

Nume alla reggia il risospinse e al pianto." (II,305-309)

(122)".0...‘...0..BQG‘...Ol‘..“lUn mir‘to
che suo dall'alto Beatrice ammira,

venerando splentevajcecscsssccacsas' (II,3T2w3?4)

(323 0 e aie o e e siv e'n s ece eture s +ADDLOSEO &1 MITEC
fiorian le rose che le Grazie ogni anno
ne' ceolli euganel van cogliendo,e un serto
molle di pianto il Al sesto d'anrile

I'IG I‘eCG-nO alla i—iadrecooolo.cc.tl.o--" (II’382"‘386)
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leza conseguida pela diversidade afetiva. Expressao desta diversidade é Safos
sua dor alcanga a divina Beleza,da qual lhe vem o conforto purificador;supera
assim aquele contraste(como se pode observar pelos verbos),patente no inicio
do episdédio,yentre a dor humana e a perene Beleza divina(l24). Na atmosfera de
equilibrio afetivo,criadc pela poesia,ao lado da dor de Safo,cncontra-se a ma
nifesta dor humana da ninfe Eco,que na terra procura o amor(125): experimenta
o prazer e o sofrimento gue decorrem daquele meio termo entre o divino e o hu
mano(126).

Todavia,se o equilibrio afetivo é cantado pela poesia como elemento
principal para alcangar a Beleza,a concep¢ao universal do mito(como jd verifi
camos no primeiro hino) ¢ mais ampla e compreende elementos diferentes,que com
poem aquela superior Unidade. 120 menos importante,e daquele derivado, é a ve
recundia,que das Gracas recebem as sacerdotisas; é concebida como a prdpria

substancia da moral,através da qual se pode chegar aguele equilibrio da Harmo

(124)"Di quel mel la fragranza erro improvvisa
sul talamo all'eolla fanciulla,
e il cor dal petto le balzo e la lira
ed aggiogando i passeri,scendea
Venere dall'Olimpos;e delle sue

ambrosie dita le tergea il pianto." (II,254-259)

(125)Segundo a mitologia Eco era filha do Ar e da Terra,a qual,suscitando ciu
me em Juno,foi condenada a repetir somente as ultimas palavras pronuncia
das pelos outros. Enamorou-se de Narciso e,sendo por ele desprezada; fol

transformada em ume pedra.

(126 ) s R et s e ee s lic ] a"FebBa
api(sebben le altre api abbia crudeli)
fuggono i lai della invisibil HNinfa,
che ognor delusa d'amorosa spene,
pur geme per le quete aure diffusa,

e 11 suo altero nemico ama e richiama;
tanta dolcezza infusero le Grazie,

per pieta della Ninfa,alle sue voci,
che lor api immemori dell'opra,

oz¥ose in Italia odono 1l'eco

che al par de' carmi fe' dolce la rima." (II,270-280)
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nia. A falta desta qualidade determina o surgir da paixao,da desarmonia,da im
possibilidade de contemplar e ser confortado pela purificadora Beleza; a sua
presenga e observancia é o convivio com as Gragas participando daquele equili

brio especifico da Beleza espiritualmente sentida. Justamente por isso,enquan

to oxalta o Ninfale fiesolano,abomina trechos do Decamerone pela nao observﬁg

cia daguele necessario requisito(rcpresentado na imagem dos pombos):ndle Fos—
colo vé o retrato do que o homem tem dec negativd, contrariando a purificagao
propria da poesia de suscitar o conforto de todos os males(127),ou,ainda piox,
estimulando o desenvolvimento da impudencia,inimiga do docc afeto inspirado pe
la Bcleza.

Purificados das paixoes imediatas e colocados acima da realidade ma
terial,eliminando assim a possibilidade de lascivia nos que estao presentesao
culto,a poesia cria as condigoes necessarias para a contemplagao da Beleza na
harmonia do culto que a segunda sacerdotisa rende as Gracas; os presentcs in-

tegram-se aquela Harmonia,esquecendo-se das respectivas realidades naturais e

(127)"Fur poi svelati in que' diporti i vaghi
misteri,e DY¥oneo re del drappello
le Grazie afflisse.Persegul i colombi
che stavan su le dense ali sospesi
2 guardia d'una grotta:invan gementi

sotto il flagel del mirtosscesecesss

Dalla grotta 1 recessi empie la luna,
e fra un mucchio di gigli addormentata
svela a un Fauno confusa una Napea.
Giol il protervo dell'esempio,e spera

allettarne Fiammeta; e prego tutti

scsceccssnecesscesce quegli arguti
oz¥ando ogni notte a DEoneo

di scherzi e d'antri e talami di fiori
ridissero novelle.Or vive un libro
dettato dagli Dei; ma sfortunata

la damigella che mai tocchi il 1libro!
Tosto smarrita del natio pudore

avrd la rosajne il rossore ad arte

pud innamorar chi sol le Grazie ha in core." (II,417-441)
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humanamente negativas para se tornarem partes daquela superior Unidade(128).

O mesmo equilibrio nos sugere o rito realizado pela terceira sacer-
dotisa (}Madalena Bignami),representante da harmonia dinamica(l29), concluindo
o culto a Beleza. A harmonia espiritual,provocada pela miusica e pelo canto
(130),e a harmonia fisica dos movimentos ordenados da danga(concretizagao hu-
mana daquele divino dom) interpenetram-se para formar um sé quadro(131).

As mesmas paixoes aqui se apresentam,porém mais dolorosamente senti
das,porque palpitantes de atualidade. Os fatos sao poeticamente apresentados
como se se desenrolassem naquele mesmo instante(132); os preparativos e a rea
lizagao de acontecimentos passionais demonstram o estado ferino a que os ho-
mens, pela guerra,novamente voltavam, provocando a dor no coragao da cara espo-
sajela &,contudo,confortada pelo sentimento de harmonia presente até mesmo em

imagens de morte,como se fosse sentida de um plano superior{133). Na imagemda

(128)%Con lei pregate,donzellette,e meco
voi,garzoni,miratela. 11 segreto
sospiro,il riso del suo labbro,il dolce
foco esultante nelle sue pupille
faccianvi accorti di che preghi,e come

1'ascolting 1o Deeesscensasiossessissess
O @ & 0 00 & 0 & 6 0 8 0 0 S OO S B & P 8D S S 8 P e B0 B0 O e 80 -

A lei correte,e di soavi affettl

ispiratrici e immagini leggiadre

sentirete le Grazie.Ah vi rimembri

che inverecondo le spaventa Amorel' (II,459-474)

(129 )"Torna dech!torna al suon,donna dell‘arpa;

guarde la tua bella compagna; e viene

ultima al rito a tesser danze all'ara." (1I,475-478)
(130)"lia udl 'l canto,udi 1l'arpa;e poi si volse

agile come in cielo Ebe succinta." (II,490--491)
(131 M saclaatesnsre: vanunis ayse: danza;

vedilaltutta 1l'armonia del suono

scorre dal suo bel corpo,e dal sorriso

della sua boccaj;e un moto,un atto,un vezzo

manda agli sguardi venusta improvvisa." (II,585-589)
(132)"Cosl imminente omai freme Bellona" (II,486)

(133)"Tutto il Cielo t'udla quando al marito
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vice-rainha sente-se a divinizagao da dor humana pela harmonia reinante em seu
espirito,situada entre as desventuras reais e a beleza ideal das Gracas a que
rende culto através da terceira sacerdotisa.

Neste rito palpita mais clara e acentuadamente o elemento humano in

tegrado & unidade da Beleza,exaltado através da celebragao da virtude; esta é

a experiencia dolorosa da vida,vista sob a luz da Harmonia, sustentdculo de to

do o universo. A concepgao da virtude aqui expressa correshonde a purificagao
plena do ideal alfieriano de Jacopo,que nao € negado, mas transfigurado como
parte de uma Unidade superior(134),na qual a dor ¢ divinizoda na imagem de u-
ma deusa,como elemento nccessario ao equilibrio universal,ci um processo cons
tante de contidos momentos de prazer e dc dor.

Contudo,como a Unidade se baseia na diversidade das partes, juntamen
te com a virtude herdica,também € manifesto o nao menos relevante atributo da
castidade no sentimento puro proveniente das Gragas,que aqui se concretiza no
sacro amor conjugal(135). Simbolo desta harmonia na relagao com a Harmonia u-
niversal é o cisne ofertado as Gragas pela terceira sacerdotisa. O ideal he-
roico do vate e o ideal contemplativo do pintor,através do cisne,interpenetram
-se como elementos diferentes do mesmo mito da Beleza. Na imagem do cisne con

centram-se todos os predicados do mito criado:é simbolo da beleza fisica e da

guerreggiante a impedir 1'Elba ai nemici
pregavi lenta l'invisibil Parca

che accompagna gli Eroi,vaticinando

1'inno funerzo e 1l'a2lto avello ¢ 1l'armi
piu terse ¢ giunti alla quadriga i bianchi

destricri eterni a correrc 1'Eliso." (II,542-548)

(134)"Sdegnan chi a' fasti di fortuna applaude

le Dive micye sol fan bello il lauro

quando Sventura nec corona i prenci." (II,572-574)

(135 M s sl e asicenserseeehl vERO T3 tO
Donna l'invia,che nella villa amena
de' tigli(amabil piantaye a' molli orezzi
propiziase al santo coniugale amore)
nudrialofartlittaene. sassynasesive o R (T1§530-534)

AVA
AVAVAL

1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 1 L7 18



=2528
majestade de quem o envia(136), da modéstia~atributo préprio das Gragas~(137)

e do equilibrio afetivo(138),que impede o desenfreado prazsr ou a arrasadora
tristeza.

Nas trées sacerdotisas o culto & Beleza é a nota constante que as a-
proxima como expressoes diferentes e complementares do mesno mito. Nao obstan
te é preciso observar que a participagao de cada ume delas se efetiva confor—
me uma gradagao que,do divino das deusas do primeiro hino,tende cada vez mais
ao humano do segundo hino. Enquanto a atuagao da primeira é principalmente ba
seada na sua concentragao espiritual(139),a segunda sacerdotisa liga-se a pri
meira pelo ritmo,que é prdprio da musica,mas completa-a com a nota mais proxi
ma do humano,que é o canto. No culto desta se torna mais explicita a presenca
da dor ao lado do prazer no movimento constante da harmonia que 2o divino ele
va o humano pela verecundia ¢ pclo doce sentimento de amor,celestialmente can
tado. No culto da terceira sacerdotisa sentimos palpitar o constante sentimen
to da harmonia,porém € mais explicito o lado humano:sao ritmo da musica e ao
canto da poesia acrescenta a prdprie expressao fisica que daguelas decorre ncs
movimentos harmonicos da danga. Mas na diversidade mesma com que realizam seu

culto a Beleza esta o alicerce da harmonia criada pela poesia, que as unifica

(136) N5 eiasiesonssiondaeasnessoaiadel* Hostro
fonte signor; e i suoi atti venusti
gli rendon 1l'oncde e il suo candore;e goda
di seé, quasi dicendo a chi lo mira,
simbol son io della belt2ecvsecesss” (II,506-510)

(13D 1ehk il sl vmeie s instete s A aiiBn b1 21 BT
godon l'erbe del var 1l'aere e i laghi
amebil sire e il cigno, e con 1'impero
modesto delle grazie i suol vassalli
TEZE O e o'a edloials claleln s oisin's olsle aista s nnieleiatate L ( TT 518500

(138)"..e00..agli altri volator sorride,

e lieto le sdegnose aquile ammira." (II,522-523)

(139)A concentragao lhe permite o sentimento da celeste harmonia,exprimindo--a

pela diversidade das notas; fica portanto limitada sua liberdade de movi

mentos fisicos porque mais proxima a divindade das Gragasgs
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pelo que elas tem de essencial(140):unidade ideal que é & prdpria Beleza.

No terceiro hino,que nasce como a harmonica unidade baseada na di-
versidade dos dois primeiros hinos,o poeta funde o mitoldgico fabuloso do pri
meiro hino ao histdrico fantastico do segundo. Em si compreende a divina Bele
za,no inicio oposta & ferocidade humana(estado o que o honem no processo his—
torico frequentemente volta),e,concomitantemente,o positivo do homem que, li-
vre das paixOes,contempla aquela universal Harmonia e a cla se integra(segun—
do hino); dc diversidade dos planos de colocagao da Beleza(ideal atuante e i-
deal aspirado) nasce o sentimento de unidade no plano suser-natural, prdprio
do mito criado.

As Gragas,que semprc ocuparam o primeiro plano no0 primeiro hino,vol
tam aqui aquela sitvagao de destaques porém, agora,nagucla divina realidade cn
vivem com outras divindodes; sua situagﬁo,também aqui,visa sempre o mesmo fims
enaltccer o humanamente positivo ¢ purificar o negotivo.

0 terceiro hino é,entao,a realizacgao da Beleza na harmonia oriunda
da diversidade dos dois primeiros entre si,nao sé pelo plano diverso que ca-
racteriza a concepgao dos principais agentes(alids sao dois aspectos da mesme
unidade -Gragas e sacerdotisassorigem divina da Beleza ¢ seu poder de purifi-
cacdo humana),mas também pela prdpria estrutura, tombém este elemento denota~
dor da Harmonia universal,bascada na teoria matemdtica de Pitdgoras:na unida-
de subentende-sc o absoluto, na dualidadc a ant{tesc(que neste caso chamoria~
mos de diversidade),iniciando-sc o sistema numérico no trés,superagﬁo da anti
tese e primeiro mimero 1ldgicomente real. Ora,pelo que Foscolo exprime no ini--

cio do terceiro hino(141),cle tinha o intengao de realizar atraveés da estrutu

. . . . - e
ra & harmonia alicergada naguele sistema matematico,criando um poema que fos-

(140)"Ma piu alle Dive mie piace quel carme
che d'egregia beltd 1l'alma e lc forme

con la pittrice melodia ravviva." (II,575-577)

(141)"Pari al lor numero volino gl'inni
alle vergini sante,armoniosi
del peregrino suono uno e diverso

di tI“e faﬁlle-.....-..a...o.-.o-" (III’1-4)
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se a harmonia dos poemas compostos sobre o mesmo tema(142) por dois poetas em
duas linguas e duas civilizagoes diversas:a grega com Piniaro(143) e a latina
com Catulo(144), resultando,no presente, a sintese revigoradora daqueles can-
tos a Beleza celebrada no passado,a visao da imortalidade(145) encontrada pe-
la fantasia na coexistencia de real e ideal no mesmo mito. Se observarmos de-
tidamente o mito da Beleza constataremos que,estruturalmente,baseia~se no nu-
mero trés. S3o trés hinos que celebram as trés Gragas(Beleza,Virtude,Talento)
através de trés deusas(Vénus,Vesta ¢ Palas); tres ritos a elas sao dedicados
por trcs saccrdotisas,quc representam trés artes nas quais a imagem da harmo-
nia se¢ amplia cada vez mais; trcs Horas confeccionam os fios do véu, tres Par—

cas tccem a urdidura do mesmo,cuja unidade ¢ dade pela imortalidade ncle di-

(142)Poema semelhante aos hinos sacros cujo criador,para a antiguidade,era An
fizdo:"ch'io mi veggio d'intorno errar 1l'incenso,
qual si spandza sull'are a' versi arcani
d'AnfRone:presente ecco il nitrito

de' corsieri Airceijeccecccscesess" (III558)

(143)"e de' suoi freni 1i adornava il Sole,
pur que' vaganti Pindaro contenne

presso il Cefiso,ed adordo le Grazie." (III,11-13)

()0 S e e lare sinla via s aisiu's s s UN I A7 OF G EHTME
vien danzando imenei dall'isoletta
di Sirmfone per l'argenteo Garda
sonante con altera onda marina,
da che le nozze di Peleo,cantate
nella reggia del mar,l'aureo Catullo
al Suo Garda cantO..esecessseosesssss” (III,14-20)

(145050 e svduscversneadeseSacTispoatis
a me date voli 1l'arte,a me de' vostri
id¥omi gli spirti, e co' toscani
modi seguaci adornerd piu ardito
le note istorie,e quelle onde a me solo
siete cortesi allor che dagli antiqui
sepolecri m'apparite, illuminando

d'elisia luce i solitari campi

ove 1l'errante Fantasia mi porta

a discernere il VeIOeseeeseess." (III,20-29)
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versamente impressa por tres deusas(Palas,Hebe e Psique) e cuja decoracao es—
ta a cargo da diversa figuragao realizada por tres deusas(Iris,Flora e Auro-
ra); ao invés das nove musas cantadas pela antiguidade,aqui somente tres sao
mencionadas(Terpsicore,Talia e Erato). O terceiro hinoyque é a harmonia con-

seguida pela diversidade dos anteriores,divide~se em trés partes, que corres-

ponden perfeitamente aqueles:na primeira retoma o contraste da Belecza comafe

rocidade humana por ocasiao do aparecimento daquelas divindades,completando a
unidade propria da verdadeira obra de arte; as Gragas voltam ao seu mundo de
origen(conforme Vénus previra no primeiro hino ao despedir-sc delas) para imu
nizar-se da mais perigosa ameaga ao cumprimento de sua divina missao:a paixao
amorosa(1l46); elas encontram na divina piedade de Minerva a defesa contra a—
quela ameaga humanamente ferina(l47). Na segunda parte,como elemento indispen
savel a Beleza,o atributo da verecundia. Aqui,contudc,verifica-se no ambito
mitoldgico, resultando de sua nao observagao pelo homem uma consequencia mais
dolorosazdo divino deve-se conhecer aguela parte que é concedida ao 0lho huma

no vislumbrar,e nao tentar encontrar toda a verdade ond: ela é moralmente ve-

lada,numa clara demonstragao de sensualidade(148). £ explicito o castigo pela

(146)"Come se a' raggi d'Espero amorosi
fuor d'una mirtez macchia escon secrete
le tortorelle mormorando a' baci,
guata dall'ombra l'upupa e sen duole,
fuggono quelle impaurite al boscog

cosl le Grazie si fuggian tremando." (III,32-37)

(147)"Delle Grazie s'avvide e della fuga

immalltinentE,Oloolcooco..o.tnncooc
LRI R I R I I R R R R R R R R I R RN R

Scendete,disse,0 vergini,scendete

al marse veneratc ivi la liadre;

e dolce un lutto per Orfeo nel core

vi mandera,che obblierete il vostro
terror,tanto ch'io rieda a offrirvi un dono,

né pi“l Vi Offenda .A.IIIOI‘E-oa.-._c_-_----_o.a....oq“ (III’44*‘55)
(148 )"Innamorato,nel pierio fonte
guardd Tiresia giovinetto i fulvi

capei di Palla,liberi dall'elmo,
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profanagao,mas esta subentendida também nesta alegoriajspoeticamente expressa,

a necessidade do dualismo equilibrado entre dor e nrazer que permite ao homem

chegar a contemplagao da Beleza,alcangar o divino,nao pela procura da desvela

da verdade,mas purificando sua prdpria paixao; somente assim ele pode integrar
—-se afetivamente na superior Harmonia. Na {terceira parte a Beleza se torna o
absoluto,a religiao, e o culto a ela a harmonica demonstragido afetive do con-
templador. E eliminado o que no homem existe de desarmonico;de ferino e de an
ti-belo, enaltecendo o que ele tem de humanamente positivo,transformendo-o em
participe daguela Beleza super-natural. O real negativo,em sentido imediato e
extremo, também aqui est& presente na visao da guerra(149),mas como um dos mem
bros da dualidade em perfeita antitese com o outro,em que tudo é positivo e i
deal,um verdadeiro paraiso onde o unico deus é a Beleza. E negado o feio huma
no(como demonstragao de desarmonia,de desequilibrio), mas é afirmado, em cara
ter idealmente eterno,o belo humano(que é o positivo,o equilibrio,o harmonico)
como parte de natureza diversa integrante daquele mundo,pecla purificagao re-

sultante da contemplagao da Beleza. Justamente por isso naquele mundo ideal,

coprir le rosee disarmate spalle;
sentl 1'aura celeste,e miro 1l'onde

lambir a gara della Diva il piede,

Ma né piu rimiro dalle natie

cine cliconie il cocchio aureo del Soley
@ 8 0 0 8 0 0 09 0 O ® S 8 OB P SN0 0 E RO SO0 00D EeS

pero che la divina ira di Palla

al cacciator col cenno onnipotente

avvinse i lumi di perpetua notte.

Tal dcstino e nc' fati.Ahilsenza pianto

1'uomo non vede la belta celeste." (III,63-84)

(149)"Onde,qualvolta per desio di stragi
si fan guerra i mortali,e alla divina
liberta danno impuri ostie di sangue;
o danno a prezzo anima e brandi all'ire
Gi tiranni stranieri,o a fera impresa
seguon avido re che ad innocenti

popoli appresta ceppi e lutto-a' suoi;" (TTI,101-107)
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juntamente com o divino, em sua essencia, vive eternamente.

No tocante ao afeto,z castidade humana(o amor sem paixao,reconheci-
do e protegido na terra pelas Cracas) da ao homem um prazer controlado e ca
racterizado em sua pureza pela verecundia —(150)~,e a dor humana,que em si se
ria negativa, fica sublimada ou divinizada ao tornar,com sua moderag¢ao, mais
belos e puros os momentos de prazer(1l51).

Todos os valores humanamente capitais,segundo Fdscolo,unem-se ao di
vino no ambito "metafisico"(nao mais a descoberta do divino no humano como a-
contecia nos dois primeiros hinos,mas o vislumbre do humano no divino) como
constituintes da unidade(Harmonia prdpria da Beleza:alma do universo) no veéu.
Nele sao tecidas as maximas virtudes humanas,como protegao da divina Beleza,
representada nas Gragas; todas aquelas virtudes, todos aquecles elementos que o

sitivamente caracterizavem o homem em sua natureza e em scu comportamento(aque

vimos assinalando nas obras anteriores) agui se encontran clevados ao univer-

salyde que sc tornam partes fundamentais., No veu unificam-se e existencia dos

deuses(152) e a dos homens; através dos predicados da harmonia estes dagueles

(250) MR ol AR AN AR esconoYerrando
fre 1l'ombre e i raggi fuor d'un mirteo bosco
due tortorelle mormorando ai baci;
nirale occulto un rosignuol;e ascolta
silenz¥oso, e poi canta imenei:

fuggono quelle vereconde al bosco." (ITI,166-171)

(151)"E tu,Psiche,sedevi,spesso in core,
senz'aprir labbro,ridicendo:"Ahi,quante
gioje »romette, e manda pianto Amore!l"

raddencavi col pettine le tela.

E allor faconde di Talia le corde,

e Tersicore Dea, che a te dintorno

fea tripudio di ballo e %1 guardava,

eran conforto a' tuoi pensieri e a l'opra.

Corrce limpido insiem d'Erato il canto

da que' suoni guidatOeecesecssevesseso” (III,142-151)

(152)"Venner le Parche di purpurei pepli
velate e il crin di guercia; e di piu tranme

raggianti,adamantine,al par de 1l'etra,
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se aproximam:a juventude em relagao a vida e a morte -—que era a suma paixaode
Jacopo,aqui € purificada na Beleza-(153): o amor profundo e casto; = piedade
filial(154) e a fraternal para com os que no exilio procuram encontrar o meio
de manter suas virtudes(155): a ternura materna gque protege o indefeso filho
da dor e das paixoes contingentes —motivo acenado historicamente em I _Sepal-
cri;visto & luz da eterna idealicdade como elemento da Beleza universal,como a
propria eternizagao da ilusao-(156). Neste simbolo da Beleza,sintéticamente e
em forma alegdrica,esta representada,em sua plenitude,a unidade da Harmonia u
niversal. Nele scntimos palpitar a mesma diversidade constituinte do todo que

nos outros hinos relevamos:na prdpria confec¢ao do véu do momento alegre (que

e fluide e pervie e intatte mai da Morte,
trame onde filan degli Dei 1la vita." (III,129-133)

(153)"e nel mezzo del velo ardita balli,
canti fra 'l coro celle sue speranze

Gl OVINGZ T O cens s civinesios ewsisinsasconias
@ 0 & 8 % B 8 B B e 0000 RO 8BS E DD S PSR S0 MDD

Le Grazie a' piedi suoi destano fiori,

a fiorir sue ghirlande:e quando il biondo
crin t'abbandoni e perderai 'l tuo nome,

vivran que' fiori,c Giovinezza e intormo

1'urna funerea spireranno odore.' (III,155m163)

(254) e ofale s s alotsln's o s5fa 8 mandita letpupille
sopite del guerrier miseri i volti
de la madre e del padre che all'are

recan lagrime e votise quei si desta,

e i nrigionieri suoi guarda e sospira." (III,174-173)

(155) ) liiassessnenssniit Goniokinsvolte
prime coroni agli esuli le tazze.
Or libera & la gioja,ilarc il biasmo,
eroandidatellatlofess.s sses s s sweell (ITT,181-184)

(156)"e pinta il lembo estremo abbia una donna
che con l'ombre e i silenzi unica vegliag
nutre una lampa su la cullea,e teme
non i vagiti del suo primo infante
sien presagi di morte; e in quell'errore

non mands a tutto il cielo altro che pianti." (III,188-193)
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caracteriza o inicio de sua criagao) ao referir-se a juventude(157) gradativa
mente progride para a tristeza nas demais figuragoes, até transformar-sc em
preocupacao e vigilia,dor e pranto na imagem final da mae que,piedosamente,mo
tege o indefeso e inocente filho das paixoces. No simbolo mesmo da Harmonia pal
pita,transfigurado no plano super-natural,ideal; a vida em seu perene proces-
so,eternizada na Beleza universal pela imortalidade que o divino imprime éqqg
la obra(158). O momento final ¢ também de dor,mas reconfortada pela Belezacon
templada:o "eu" do poeta,ao rcferir-sec o Bigami,purificado de sua paixao, su-
blinha e prevé no momento presentc de dor,o conforto derivado daquelc mito da
Belezaj,onde toda sua existencia é,pobticamentc,sublimada(l59). O poema sc cn-—
cerra com a mesma palavre final do primeiro hino(e que deveria ser tambdma il

tima do segundo hino,o0 quc s6 nao ocorrcu porquc o autor 120 lhe deu a ordecm

definitiva),como imersao cxpressiva do humano no divino p>la semelhanca da be
9 P ¢ AL

la mulher com as Gragas; aqucla,como cstas,limita~se ao so>rriso ¢ ao docc sus

iro,numa perfcita unificacao do rcal(a dor presentc,o susyiro) com o ideal
P 3 ]

(LS ) e e stanle s el anaesaiilalidanzente

discence un clivo onde nessun risale." (III,157—158)

(158)"E fra l'altre immortali ultima venne
rvgiadosa la biond: Ebe, costretti
in mille nodi fra le perle i crini,
silenzlosa, e 1l'anfora converse:

e dell'altre la vaga opra fatale

roro d'ambrosia; e fu quel velo eterno." (III,202-207)

(159)Date candidi giorni o lei che sole,
da che piu lieti mi fioriano gli anni,
m'arse divina d'immortale amore.
Sola vive al cor mio soave,
sola e secreta spargera le chiome
sovra il sepolcro mio,quando lontano
non prescrivano i fati anche il sepolcro.
oie s 0]a e nlalotale aze e s uininlsininin oo a 0 inlns0iat00)0ie/e 0 0 0 0 0 0
A lei da presso il pie volgete,o Grazie,
e nel mirarvi,o Dec,tornino i grandi

occhi fatali al lor natio sorriso." (III,256-275)
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(conforto da Beleza no conedido prazer expresso pelo sorriso). Completa-se a-
quela cosmovisao que é a contemplacao da Beleza na diversilade que cria aque-
la Unidade universal,livrando o ser humano do peso insuportivel do contingen-
te para conforta~lo com una visao de equilibrio futuro,que a poesia encontra

e alimenta em cada homem.

4)Eternidade e universalidade do mito da Beleza

Nao obstante a harmonia,em sua esseéncia,ser manifesta na concepgho
dos participantes animados(que sao partes diversas e determinantes diretos do
efetivar-sc do mito da Beleza) poeticamente ela vai além; é verdadeira cria-
¢ao pelo processo de transfiguragao com que se realiza e ocuve,podemos dizer, é
consequéncia da referida concepgao,porque através deste aguela se define como
unidade extra-natural. Esta unidade é o mundo da Beleza criado pela poesia;vi
sao ideal do cosmo através da fantasia que,do existente e concreto,cria o até

entao inexistente e abstrato.

Esta criagao,inicialmente,efetiva~se pela anulagzo de tudo aquilo

que,sendo especificamente real,contingente e imediato;é contrario ao mito, a
contemplagao fantastica do universo através da unidade ideal da Beleza.Por is
SO mesmo,como ja observamos,os participantes do "rito alle Crazie"(e principal
mente estas) sao criados como cmanagoes da Beleza,caracterizados nela varieda
de e equilibrio,isto ¢,harmonia dos respectivos aspectos particulares(dor,pqg
zer,afcto,virtude) queyem si,sdo a prdépria negagao da contingente ¢ imediata
paixao,ncgadora da Belecza., Também por isso no pocma sao anulados aquéles ele-
mentos circunstanciais,fisicos que prendem o ser & realidade concreta, impe-

dindo~o de alcancar a idealidade aspirada pela fantasia.

a)Eternidade pela anulacao do tempo fisic

0 elemento fisico negativamente mais importante é,sem duvida;o tem—
po,cuja agao destruidora ja efetivamente se fizera sentir no mito do sepulcros
também aqui se apresenta como expressao do imediatismo desarmonico que impos-
sibilita a realizagao do mito da Beleza. E sentido como o mais direto destrui

dor dos valores humanos essenciais(que participam daguela cosmovisao)entre os
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quais sobremaneira se destaca a juventude,indissociavel da imagem ideal da Be

leza(160). E se,como em I Sepoleri,é inegivel o reconhecimento da agdo destrui

dora do tempo e da natureza(que constantemente modifica seus prdprios elemen—
tos),nao0 menos evidente é a visao que o poeta tem da arte como superadora da--
quela agao negativa,fixando para a eternidade,através da harmonia artistica o
que naturalmente é passageiro(161), justamente porque estd convicto de dar vi
da eterna pela poesia aos fantasmas por ele criados:

”...OGlIOO.B.‘Ol..cé..l.I.‘..I..D'Annoh'io

pingo e spiro a' fantasmi anima eternas" (I,23-24)

Esta eternidade,dada pela arte aos fantasmas criados pela fantasia
como pintura ideal da realidade, sd se realiza quando o poeta anula o tempo fi
sico,através do rompimen‘io da rigida cronologia,sem destriir aquela variedade
constituidore da unidade e¢ base do mito da Beleza. E ele(lentro dos dois pla-
nos temporais que caracterizam os dois primeiros hinos:fabulosc mitoldgico e
verdadeiro histdrico) realiza-o através da variedade temporal consubstanciada
na sucessao,na alternancia de aspectos diversos de passado ¢ de presente, que
dao a constante variedadc sem destruir a unidade mantida pelo centro poético
dos episddios em que a mesma se manifesta. B o que se observa,por excmploguan
doy,cantando o glorioso anarecimento de Venus do mar com as Gragas, passa logo
depois(mantendo a unidadec espacial ¢ a unidadec lirica por intermédio da ima~

gem da Beleza) a cantar sua patria,sobrepondo-se ao tempo fisico para criar u

(160)"Giovinezzaspercote 2 spessi tocchi
antico un plettro il Tempoj;e la danzante

discende un clivo onde nessun risale." (III,156-15€)

(161)Lembremo-nos da exortacao que Fdscolo,no hino segundo,faz a Canova:

Meeeceesoessld tu che ardisci in terra

vestir d'eterna giovinezza il marmo,

or l'armoniz della bellezza, il vivo

spirar de' vezzi nelle tre ministre,

che all'arpa io guido agl'inni e alle carole,

vedrai qui al certo;e tu potrai lasclarle

immortali fra noi,pria che all'Eliso

su 1'ali occulte fuggano degli anni." (II,46-52)
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ma linha temporal completamente ideal(162),retomando no vorso 66("Splendea tut
to quel mar quando sosterne...') aquele primeiro plano. Gragas a esta suces-
sao dos dois tao diversos planos temporais o poeta pode ligar a autobiografia

a fabula numa perfeita unidade poética,fazendo da mitologi: algo de realmente

revivido juntamente com a2 vida e com a patria,que palpita no mais profundo do

seu ser. Torna sem efeito o fisico negativo para dele fazer surgir o positivo
poético na pura expressac lirica que tudo sente como viviTicante rresente. Se
no episddio citado(e em cutros anzlogos) o conforto se fundamenta no carater
sacro que a Beleza inspira a quem sabe senti-la, em outros,mantendo o mesmo i
deal,;os dois planos temporais sao colocados en contraste para ressaltar um as
pecto negativo de um deles en relagEo ao constante culto a Beleza; isto acon-

tece no episddio "L'iperborea Erinni"(163),em que o presente € expressao do ne

(L6 U N e e e i saata s s sy did a¥anta
Diva,all'uvscir de' flutti ove s'immerse
a ravvivar le gregge di Hereo,
apparl con le Grazie; e le raccolse
1'onda Jonia primiera,onda che amica
del lito ameno e dell'osnite musco
da Citera ogni di vien desfosa
a' materni miei colli:ivi fanciullo
la Deita di Venere adorai.
Salve,Zacintolall'antenoree prode,
de' santi Lari Idei ultimo albergo
e de' miei padri,daro i carmi e l'ossa,
e & te il pensier:che piamente a queste
Dec non favella chi la patria obblia.

Sacra Cittd @ ZacintOeeccoccseccscecsccs’ (I,39=53)

(163)"Cosl cantaro; e Citerea svelossi;
e cuanti allor garzoni e giovinette
vider la Deita furon beati,
e di Driadi col nome e di Silvani
fur compagni di Febo.Oggl le umane
orme evitandojye de' poeti il volgo,
che con lira inesperta a se 1li chiama,
invisibili e muti per le selve

vargaxlo.ﬂo.ﬂﬂltll.ll..llllo...ﬂ'llllll.." (I,22C)—'23‘6)
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gativo em frontal contraposicao ao positivo do momento anterior. Cria em todo
o primeiro hino esta sucessao de positivo e negativo (decorrente do confronto
de dois planos temporais),que dd variedade circunstancial ao ‘canto,conforme o

seu mito da Beleza.

No segundo hino,quando ao mitologico sucede o histdorico,é mantido o

mesmo procedimento de anulagao do tempo fisico,porém com a inversao dos dois
supra~referidos planos temporais:nao mais a um passado segue um presente, mas
exatamente o contrario:do presente,fantasticamente,voa contra a ordem cronold
gica para o passado,contudo esta sempre presente o mito da Beleza como harmo-
nia. E o que observamos,por cxemplo,no episddio da "lusica media di gioia ¢
pieta",quando da harmonia criada pela segunda sacerdotisa atravds da misica,
volta & CGrécia do passado para em Sdcrates destacar o divino poder da Belcza
criada por aquecla arte. O mesmo acontcce cm relagao & Beleza da poesia cuando
tratando da castidade,pureza e idealidade do amor em Petrarca,aproxima a ima-
gem deste & de Platao,apagando idealmente o tempo fisico que os separa Dara,
poéticamente, ve-los em uma sd imagem que admite como. medida somente a eterni
dade.

Apos ter conseguido a subtragao do tempo fisico,em voos liricos que
s6 a arte sabe criar,pode no terceiro hino —depois de um contraste com-o pre-
sente,negativamente considerado,através do qual real e idcal se fundem no am-
bito contingentc(164)- criar o paraiso da Beleza,ao qual o humano ¢ idealncn-
te elevadoyondc o tempo é um prcsente eterno ¢ a Beleza criada pela pocsia ¢é

imortal.

b)A universalidade pela anulacac do espago fisico

Anglogas observacgoes poden ser feitas tamnbén en relagao ao segundo

(164)"Fu lor ventura che liinerva allora
risaliva que' balzi,al bellicoso
Scita togliendo il nume suo.Di stragi
su' canuti, e di vergini rapite,
stoltolil trionfo profano che in guerra

giusta il favore della Dea gli porse." (III,38-43)
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elemento circunstancial que,fisicamente,limita e impede i contemplagao da Be-
leza por intermédio da harmonia:o espago real,com todos :icus constituintes,re
vela~se como fonte de dcsarmonia. Aqui,como la,a variedad: se manifesta pela
alternancia,pelo suceder-sc constante dc dois espagos bas’cos:um que amplia e
outro que rcstringe o angulo de admiragao,sempre porém fo:mando a unidaede do
mito podticc. A Belcza cuc surge de um espago ilimitado(. nmer),a ele reconduz
no final do pocma como simbolo de ilimitagao. Esta harmon’ca unidade rcaliza-
se através ¢o processo dc¢ altcrnancia espacial anteriorm:@itc referido. Digna
de rcferéncia,sdmentc pera citar um exemplo ilustrativo,>cla ovidencia desta
dualidade,é a passagem ca amplidao celeste(que caracteri:a a +vis2o espacial
por ocasiao da volta de Venus ao mundo dos deuses,em si compreendendo o visto
e o imaginaco -(165)-) zo espago fechado e limitado que 1lhe seguc,referente

dio da "Vergine rorita"; porcém naquela limitagao esnacial condensa, por
intermédio ca expressao da intimidade de uma unica pessoa, toda aquela harmonia
animadora do universo(166). A limitacao é entao vencide cela constante alter-
nancia criada pela poesia entre o limitado espago natural e o ideal aspirado,
numa passagem ininterrunta da terra ao céu(como jé observamos no episddio de
Séecrates e Aspasia,e quec também se evidencia em outros monentos;como por exem

-
=

plo no enisddio "Omero,Corinno,Pindaro e il mielc febeo"),unificando, através

da harmonia,o espaco real e o ideal,o desarmonico conhecido e o harmonico i-
9 I 9

dealmente aspirado. Cria,artisticamente,um espago limitado na terra pela reu-
nigo seletiva de atributos que pertencem 2 natureza,mas iecsarmonicamente dis-
tribuidos em espagos distintos.Desse selegao surge o altar de "Bellosguardo':

o ambiente é ume unidade finite de harmonia,onde estao presentes todos os re-

(165)“0c cesecceseeall sSparvese trasvolando
due primi cieli,s'avvolgea nel nuro
lume dell'astro suo. L'udl Armonia

e giubilando 1l'etere commosse." (1,305—308)

(166 )"Come nel chiostro vergine romita,
se gli azzurri del cielo,c la splendente
una,e il silenzio delle stelle adora,

Sonte il Nume....o........o..o-,...o--” (:5313"327)
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quisitos essenciais & Beleza como variedade. Neutraliza assim o péso negativo
daquele elemento contingente no final do segundo hino,como preparagao ao espa
¢o universal do terceiro(167). lTesta preparagdao am uma s6 imagem o poeta sin-
tetiza todos os elementos necessarios a harmonia poética:o equilibrio afetivg
o canto que eleva,o som quec ordenando enlevayo movimento comedido e suave que
da vida ao quadro,as cores que caracterizam a unidade pela diversidade das par
tes. E o canto que,pelos clementos espaciais positivos,vivifica o mito criado:
a harmonia ¢é vida simbolizada pelo movimento ordenado.

Embora o movimento(como simbolo de vida perenec ippressa a elementos
inanimados,livrando-os assim da nefasta agao do tempo que tudo transforma) se

ja uma constante nos momentos verdadeiramente poéticos do poema(168),a sua ex

(167)"Accogliete,o garzoni,e su le chiarc
acque vaganti intorno all'ara e al bosco
deponete l'augello,e sia del nostro
fonte signor; e i suoi atti venusti

gli rendan 1'0oNde. c.iesacesinioe siaaicas
# 2 # 00 00 #0000 0 ¢ O 0680 Q O C SO P00 0SSO0 0 W00

ssrasssssseessssnsasssssnsdirondate
ilari carolando,o verginette,
il mirteto e i rosai lungo i meandri

de]— ruscellolI.llﬂ.loﬂ..!‘.lllﬂ.#lll
scccoscscssssssosse@ al fuggente nuotatore

che veleggia con pure ali di neve,

fate inci&mPi d.i fiori,oocaoneoaoalaooocno" (II, 504—"'516)

(168)SS para citar mais um exemplo,além do quadro de "Bellosguardo" jé mencio
nado,podemos observar o afirmado no episddio "Le amorose Nereidi oceani-
ne attorno alle Gragzie'" no »rimeiro hino:

"Splendea tutto quel mar quando sostenne
su la conchiglia assise e vezzegglate
dalla Diva le Graziese a sommo il flutto,
quante alla prima aura di Zefiro
le frotte delle vaghe api prorompono,

e piu e piu succedenti invide ronzano

a far lunghi di sé Yerei grappoli,

van alfando su' nettarei calici
e del mele futuro in cor s'allegrano,
tante a fior decll'immensa onda raggiante

ardian mostrarsi a mezzo il petto ignude
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pressao,comno essencia mesma da beleza teluricamente conccbide,encontra~se no
culto realizado pela terceira sacerdotisa:corresponde a concretizagao Zisica
da harmonie soncra criada pela musica,fundindo-se a pessce da celebrante com
ela formendo um unico todo(169). Nesta imagem se nos revela em toda sua pleni
tude o poeta-pintor,que na constancia uniforme do ritmadc movimento da poesia
exprime a perenidade da vida e na diversidade das cores,através do "claro-—es-
curo'"(base da harmonia), realiza plenamente o mito da Beleza como essencia do
universo; d2 realidade a ilusao criando

‘lla.---.QOloavvon.IOl.tlvoqL‘Lel carme
che d'egregia belta 1'alma e le forne

con la pittrice melodia ravviva." (21,575-577).
Valcndo-sc da combinagao das cores é que a piniura,escolhendo a be-

leza dispersa na natureza,cria a Beleza naquela unidade formada pela harmonia

le amorose Ilereidi oceanine;

e a drappelli agilissime seguendo

la Gioja alata,degli Dei foriera,

gittavan perle,dell'ingenue Crazie

il bacio le llereidi sospirando." (I,66--81)

Exenplo,no segundo hino,é o episddio "L'impudico Dioneo':

N sassaes basnsesiePerseguicl colombi

che stavan su le dense ali sospesi

a guardia d'una grottasinvan gementi

sotto il flagel del mirto onde gl'incalza
gli fan ombra dattorno,e gli fan prieghi
che non s'accosti; sanguinanti e inermi

sgombran con penne trepidanti al cielo.™ (II,419-425)

(169)1]l00°.ﬂUO‘O‘O..‘I..I.HEIa se danza,
1

vedilaltutta 1l'armonia del suono
scorre dal suo bel corpo,e dal sorriso
della suo boccaje un moto,un attoyun vezzo
manda sguardi venusta inprovvisa.

E chi pinger la puo®lientre a ritrarla
nongo industre lo sguardo,ecco m'elude,

e le carole che lente disegnea

affretta rapidissima,e s'invola

sorvolando su' ficrijappena veggio

il vel fuggente biancheggior fra' mirti." (II,585-595)
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dcs diversos matizes que & compoem. . apreensao da beleze, torna-se possivel
luz :funden—se assim,numa plena contemplagao do vr iverso,o espago ter

Teno e o extra~terreno por virtude pitdorica(l70); e a pocela,ror viriude da pa
levra,une o 1armonia do »itmo sonoro & harmonic visual de intura(configuragro
de. unidade n» diversidad: pitdrica das portes). B o aspecio colorico que con-
fere a nota complementar & harmonia espacial de que resuli: a criacao do uni-
versal mito la Beleza. P se realiza a sugestao(a ¢escrigao,pocticamen-

s . - ;. . . . .
te,nao exist:) do infcio do culto da primeira sacerdotis:.caracterizando sua

perticivagao pelo "claro-cscuro" fundamental da pintura(':.....fra il candon/

delle dita s'avvivanc le rose.'"-II,59-60); pelo jogo das cores as florecs for—
mam 2 atmosfera particular da beleza OSpQCi&l(l?l); ¢ pelc diversidade de cO--
res que o cisne,simbolo da casta e nobre beleza,forma ume tnica imagenm com a
terceira sacardotisa(l72)s e é pela cor que o poeta procura fixar para sempre

o movimento a1armonico da danga nc culto da terceira sacercotisa, permitindo a

(A70) 0 es s asasinnis sieiseinsisssioseensediro intente
le Graziej;e in cor quell'armonia fatale
albergaro,e correan su per 1o terra
a spirarlas a' mortali. Ed quel giorno
dolce ei sentian per 1l'anima un incanto,
lucide in mente ognrl pensiero,c quanto
udian essi o vedean vago e diverso
dilettava i lor occhise ad imitarlo
prendcan industri c¢ divenia piﬁ bello.
Quando 1'Orc e le Grazie di soave

lucc diversa coloriano 1 campi,
@ @ 00 00 0 ® 00D O S8 0 SO0 S SO S S8 0O 0O E OO OO

e eieloie eraln o ate eele sl e el l gmOT Lala

emu)d| quel COLOTE S coeeenensses't (I,328-342)

(171)"Date il rustico giglio,e sec men alte

ha le forme fraterne, il monto wveste

degli amaranti inviolatosunite

aurei giacinti e czzurri alle giunchiglie" (II,155-159)
(172 )0 cesseeansen di lei'sente a ciocche

neri csu le sue lattee piume i crini

scorrer d150101ltiseececsscccccanses" (II,496-498)
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poesia fundi: na nesma configuracao espacial o fundo,a figure e o novimento.O
pceta,pela arte,dd vida nova a tudo aquilo que de harmonico a naturesa ofere-
ce a sua fansasia("pingo ¢ spiro a' fantasni¥ anima etern: "); e exctomente por
isso no iniclo do primeicc hino,como inspiragao,invoca as

l!o.ﬁ‘l.ﬂl-i’lﬂlﬂl.l.ﬂfﬂ.él.avoi thie{;go li':l.
armonlosa melodia pittrice della vostra i

(I,4-5:Invocazione alle G:v.zi
- ] -~ . . - x . -~
Con este procedimento poeticamente climina o eiago como limite fi--
sico,mas também anula-o pelo esvaziamento da distancia cc:io medida.ao deterni

=y

nado sucede > indeterminado da harmonia universal,fantas’icamente coatemplada

enn sua colorida Beleza; em uma imagem(que em si compreenc.: o fisico e o ideal)

o poeta exprine a substancia mesme da Beleza(173). Do eshigco infinito do rei--
no de Beleze,onde tudo ¢ essencial,desce gradativamente 1o finito,em um unita
rio e constente movimento lirico,neutralizando porém o n:rativo do imediatofi
sico,para nile discernir a expressao daquela transcenden’: Harmonia, que €
universalidede mesma da Beleza.

Através dester recursos superadores do fisico contingente .6 que a
poesia cria o seu mundo de Harmonia,onde o mito € uma realidade cterna e uni-
versal. Seniimos agora cue aquela harmonia(conseguida no jogo dos mesmos ele-
mentos naturais,como cmcnagac de uma superior Beleza,em sua diversidade uni-

dos pela fantasia) é no terceiro hino elevada novamente,c em carater definiti

(173)Inaccessa agli Dei splende una fiamma
solitaria nell'ultimo de' cieli,
per proprio foco eterna; unico Nume
la vencranda Deita di Vesta
vi s'appressa,e deriva indi una pura
luce che,mista allo splendor del sole,
tinge gli aerel campi di zaffiro,
e 1 mari,allor che ondeggiano al tranquillo
spirto del vento facili a' nocchieri,
e di chiaror dolcissimo consola
con quel lune le notti;e a qual piu s'apre
modesto fiore a decorar la terra

molli tinte comparte,invidiate

AVA
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vo,a uma realidade superior criada pela poesia. A Beleza divina,exaltada no i
nicio do poema,reaparece juntamente com os elementos positivos descobertos na
propria realidade material,en consequencia do efeito purificador daquela déii
va do transcendente.

0 mundo da Beleza,que da realidade eterna & ilusao,é,poéticamente,si
tuado em um espago ideal,intermediario entre o natural contingente e o absolu
to ideal,que tem por medida o imensuravel, por determinagao o indeterminado
(174); por tempo a divina eternidade; como habitantes os deuses humanizados
(1?5); por vida o harmonico movimento; por moral a virtude e o equilibrado a~
feto; o canto por adequeda expressao e o luz como fonte dc perenc Beleza(176).

Neste cosmo,orde o fisico é superado e o imediuso nao existe, é que
o mito da Beleza plenamente se realiza como unificagao do positivo humano edo
divino,do pcrticular e do universal. Neéle o poeta-pintor - efinitivamente se

consagrasas cores,de seu valor em si como notas diversas conferidoras de har-

monia a imerem espacial, adquirem o valor de simbolos huai:nos;através de cuja

diversicade é expressa ¢ eterna Harmonia. S3o verdadeira: categorias ideais

representadcras da essercia e unidade da Beleza; nelas s> baseia a estrutura

dalla rosa superbe."(II,225-238:Vesta e il suo chiarore doleissimo).

(174)"Isola & in mezzo zll'ocean,la dove

sorge piu curvo agli astri;immensa terra," (III,85-36)

(LT )N G eie/ane aoinionnions siatoninionassesNo.d8  Febo
detta e Palladio Ciel,da che la santa
Palla Minerva agli abitanti irata,
culi i1 ricco suolo e gl'imenei lascivi
fean pigri all'ar’i e sconoscenti a Giove,
dentro 1'Asia gli espulse,e l'aurea terra

cinse di ciel pervio soltanto ai Numi." (III,94-100)

(176)"Poi nell'isola sua fugge Minerva,
e tutte Dee minori,a cui die Giove
d'esserle care alunnesa ogni gentile
studio ammaestrase quivi casti i balli,
quivi son puri i canti,e senza brina
i fiori e verdi i prati,cd aureo il giorno

sempre,e stellate e limpide le notti." (III,113-119)
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basica do véu(1l77). Sobre esta estrutura é representada 1or uma didfana cér a
existencia mesma do divino(178),de que emana a pitdrica c:racterizagio do hu-
mano(179),qre?naquele mundo ideal simbolizado no véu,é a cxpressao da varieda
de(base da harmonia) através de cores(180),que s3ao a provria concretizagdo dos
valores humcnos,agora,porém,vistos a luz do eterno unive:rsal. O mito da Bele--
za ganha,entao,realidade poética na interpenetragao do rcnl e do ideal,do hu-
mano e do divinoyda dor e do conforto; a Beleza revela-sc como a imagem do to
do e de tudc,conhecido ou imaginado,sempre porém criagao (e um espirito que,
sem negar sua rcalidade,sabre cla se eleva para contempl..-la cm seus contras-

tes de um mundo superior,onde,purificado,eternamente vivs:.

Por tudo isso a depreciativa alusao feita a Le Grazie como puro e-
xercicio técnico,e portento completamente vazio de calor humano,é absolutamen
te inaceitavel. Se ndao ¢é um retrato fiel da vida(e como 3al seria simples téc

nica literaria e nunca verdadeira poesia) ndo é também ua aglomerado de abstra

tas aproximagoes completamente dissociadas do real; é sim uma verdadeira trans

figuragao da vida,purificada pela catarse operada pela fantasia do poeta e re
presentada em seus aspectos positivos(morais,fisicos e espirituais).A existég

cia é algada a um plano superior onde se funde com o ideal,dando a cste o ca~

(177)"Attenuando i rai aurci del sole,
volgeano 1 fusi nitidi tre nude
Orese del velo distendean 1'ordito." (III,126-128)

(178)Ver nota 152 (III,129-132)

(179)”Hé men dell'altre innamorata,all'opra
Iri scese fra' Zefirije per 1l'alto
le vaganti accogliea lucide nubi
gareggianti di tinte, e sul telajo
pioveale a Flora a effigiar quel velog
e pil tinte assumean riso e fragranza
e mille volti dalla man di Flora." (III,135-141)

(180)"rosee le fila"(juventude); "nivee le fila"(amor conjugal e virginal);
"lauri alle fila"(piedade filial); "oro alle fila"(alegre hospitalida~

de); "cerulee le fila(ternura materna) .

| Sy
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rater de verdadeiro ¢ dcle recebendo a eterna universaliiade: desta unifica-
gao nasce a Harmonia,a concretizagao do mito da Beleza,s2n tempo e sem lugar,
palpitante o puro afeto humano divinizado pela poesia. ) dualismo parcdoxal
entre real ¢ ideal manif'esto na vida,materialmente entendida,torna-se,;pela Be
leza,diversidade,variedcde,sustentaculo do mesmo todo qu:z é o Harmonia,essén-
cia de todo o universo.

Pcla mesme rasao nao mais aceitdvel ¢ a reserv: quc,em rclagao & u-
nidade, tem caracterizado a critica que vc no pocme a reprosentagao frogmenta-
riaynegadors da verdadeira pocsia,isto é,criagao unitari c¢ original. Todn a
estruture do pocma,assim como os varios momcntos pocdticos,exprimem o diversi-

de sobre o qual se realiza o harmonia,de que nasce a Baleza. Cada hino, sob
um determincdo plano,representa uma séric de cpisddios,s:ntindo-sc cm cada um
deles uma constante especial e temporal,assim como ume diversa disposigao do
real humano e do ideal divino. O paradoxo do primeiro hino entre a Harmonia di
vina(Beleza representada nas Gragas) e a desarmonia do homem selvagen,gradati
vamente evolui para a diversidade no segundo hino,através da contemplative e-
levagao do humano purificado pelo culto a Beleza,para aquele fundir-se no ter
ceiro hino,depois que todo o fisico desarmonico foi poeticamente anulado,cons
tituindo parte daquela infinita e universal Unidade propria da Beleza imortal.
Nao obstante a diversidade dos hinos entre si,e dos episddios que os consti-
tuem;sentimos palpitar o mesmo constante sentimento de harmonia;seja no tocan
te & concepgao afetiva dos participantes(onde tanto o negativo como o positi-
Vo sao necessirios para a criagio do equilibrio prdprio da Beleza),seja na i~

dealizagdo temporal e espacial(através da constante caracterizacao,pela harmo

nia do movimento,da melodia musical,da suave variag¢ao pitdrica).Bste sentimen

to é a prdpria expressao lirica da imagem ideal da Beleza contemplada peb 'eu
do poeta,que naquela Unidade se reconhece; na fantastica contemplagao de todo
o universo superou,pelo sentimento da Harmonia,a desarmonia imediata e real,
algando-se aguele mundo onde o mito da Beleza,criado pela poesia,torna-se rea

lidade universal e eterna,que acalma e satisfaz plenamente o espirito.
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Chegamos ao final do nosso estudo; e © momento de apresentar os re-
sultados. Se no desenvolvimento do trabalho nos valemos mais da analise da o-
bra foscoliana, procurando ordenar os elementos de sua poética e de sua poe-
sia, mostrando de um lado a estrutura e de outro a dialética evolutiva dos mes

mos, cabe agora dar a sintese da nossa pesquisa em relagao a arte de Fdoscolo;

e pretendemos que essa sintese nao seja um simples resumo, mas uma tomada de

posigao sobre o assunto.

Podemos sintetizar o resultado de nossa pesquisa em tres afirmagoes:

I)0O MITO DA BELEZA B, PORTICAMENTE, O RESULTADO DE UM PRO-

CESSO DIALETICO QUE PARTE DA REALIDADE E DA EXISTENCIA

CONCRETA E PERENE A ILUSXO.

Bsta dialética é constituida por tres etapas, que correspondem exa-

tamente 2 passagem da vida a poesia, do "eu" a histdria, e desta ao umiverso.

1)A primeira etapa é representada pelo contraste insuperavel entre o scr do

poeta e o seu querer, isto é, da realidade em que vive(causa de sofrimento) e
sua individual ilus3o(momentaneo conforto). Disto decorre a afirmagao de dois
extremos, provenientes do imediatismo com que sao apresentados, que dotermi-
nam um completo desequilibrio:a afirmagao do "eu" em térmos absolutos e a cor
respondente limitagao da realidade. O sentimento, na expressao imediata, tor—
na~se paixao; nesta, como consequéncia da desarmonia, o »Dessimismo predomina
sobre o otimismo, a realidade sobre a ilusdo e a morte sobre a vida. Sempre
que ha uma comparagao € para ressaltar, com valor predominante, o negativo do
presente em relagao ao positivo do passado. A recordagao saudosista, ao inves
do consolo, dctermina o ampliar-se do desespéro, o fechanacnto progressivo do
"eu'", que cada vez mais perde o contato com a realidade, aumentando a doloro-
sa solidao; o fazer cede lugar ao destruir; o criticar destrutivo ao redimir
construtivo. ¥ o que se observa no Ortis e na maioria dos sonetos do primeiro
grupo. Porém todo este conjunto inconciliavelmente paradoxal entre a dor do

vate, cm relagao a realidade, e o ideal comsolo do pintor, através da ilusao,
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e o momento que possibilita a catarse, gragas a qual a poesia é alcangada nas

etapas seguintes.

2)Na segunda etapa os dois térmos fundamentais do paradox> da fase anterior

(realidade e ilusd@o) s@o mantidos, porém sem aquéle extrerismo causador de de
sarmonia. O "eu" deixa de exprimir paixdes para difundir sentimento purifica~
do pelo ideal da Beleza. O negativo do presente coexiste com o positivo do pas
sado, como partes do mesro todo; o "eu" se define poeticarsnte livrando-se da
reagao do monento, reatando o respcctivo contato com a reaiidade, e, através
do contraste, chega & harmonia:ao pessimismo sucede o otiuismo, ao destruir o
fazer.

Nos sonetos o poeta isola os momentos do conjunto dc motivos repre-
sentado pelo romance; no recolhimento, pela meditagao sobre a expericéncia do
homem, livra-se do imedioto ¢ do excesso passional para clovar—-se a uma con—

templagao quc, embora seja limitada a um momcnto de sua vida, permite-lhc en—

contrar na sercnidadc o discernimento pleno do proprio destino, assim como o

de todos os homens; na unidadc do harmonia, conscguidc através do contrastegja
experimenta o conforto e a dor, abrandando a nogativa conscqucéncia do pessi-
mismo passional.

Do sensismo (que caracteriza o individualismo passional do Ortis), su
perado o efeito imediato, origina-se o sentimento purificado de que ocmana a
poética expressao do momento de meditagao representado pelos maiores sonetos.
Do obcecante e tumultucso momento presente -complexo registro de anguctiosas
paixoes—, concentrando-sc em um s motivo, Fdscolo encontra o caminho da ca-
tartica superag¢ao do pessimismo niilista. Descobre a fonte de sua verdodeira
poesia ao passar da frontal oposigac do Ortis com a rcalidade em que vive a u
ma comprecnsao mais clara da rclagao da rcalidedc com seu idcal de vate.

Justamente por isso, paralela aquela visao negativa da vida -carac-
teristica dos maiores sonetos, que refletem nitidamente 2 dolorosa experien-
cia do homem no tempo-, ganha forma poética definida e definitiva o passagei--
ro monmento de contemplagao da beleza (unico conforto naquele aglomerado de de

sequilibrada e incontida dor resultante da paixdo) nas duas odes:é o primeiro
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palpitar, porém ainda limitado a singularidade, do sentimento da beleza con-

cretizada em uma mulher., E inegdvel a evidencia do paradoxo entre a belezacon

soladora e o tempo destruidor (expresso pelo contraste de duas épocas tempo-

rais) que, ndo obstante, jd nos sugere a sua superagdo na arte como criagdo i

mortalizadora da ilusao. A causa da dor (contida e, por isso, mais profunda)
amplia o horizonte de inspiragao:o "eu" livra-se da opressido da realidade so-
bre si (que determinava o surgir no seu fntimo da causa mesma da propric des—
truigao) para contemplar um centro mais geral -a belezo~ sujeita & implacével
modificacao e dissolugao por ume forga natural e perene -o tempo~, que a poe-
sia, pelo seu poder de criar harmonia, supera; pessoas e coisas, pela transfi
guragao, através da palavra, entendida como canto, livram—se daquela contin-
gente forga, ganhando a imortalidade.

Uma nove ampliagdo se manifesta em I Sepolcri, sempre expressa pelo
contraste; a poesia se revela nao s6 como superadora da w¢do destrutiva da be
leza, mas também como potencia fantdstica que liberta tudo o que existe de po
sitivo na realidade daguela negative forga. Ao pessimismo materialista(que ca
racteriza também a primeira parte de I Sepolcri) definitivamente se sobrepoe
o otimismo do vate:a poesia nao sO consola o homem pela lLiormonia da beleza fe
minina, mas também imortaliza os mais elevados valores humanos,que S20 as vir
tudes. O centro inspirador da poesia, da singular imagem da mulher representa
da em uma parte de sua existencia, passa a ser a humanidace em tdoda sue histd
ria, chegando a cosmovisao do vete através do mito do sepulcro, que é a pro-
pria religizo do patriota. Aqui, apos a catarse (operada no Ortis, nos sone-
tos e nas odes), a paixao patridtica temporal é plasmada pela ilusao que a fan
tasia torna realidade poética, revelando, em sua transfiguragdo, através do
contraste, & histdria presente na passada, transportando liricamente a passa~
da a presente, que é iluminade pelo mito. Desta maneira anula a negativa agao
do tempo como obstdculo & realizagao de seu ideal de vate. Desvanece-se o in-
dividualismo doentio do Ortis, ultrapassa o alfierismo do herdi solitdrio; a
poesia passa a afirmar o sentimento humano, nao ja como expressao do paradoxo
entre o "eu" e a realidade, mas como expressao coral, como canto civil de ho-

mens grandes, com os quais o "eu" do poeta-~vate se identifica,nume cosmovisao
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que anula o contingente espacial e temporal para ressaltar o eterno humano na
historia civil. Parte da realidade historicamente negativa para chegar ao po--
sitivo do mito do sepulcro:visao herdica do mundo e da histdria imortalizada

pela criagao da poesia.

3)Na terceira etapa, representada por Le Grazie, o mito da Beleza, ja presen—

te em I Sepolcri na forma de unidade conseguida pelo contraste,se realiza poe
ticamente em toda sua plenitude na forma da Unidade alcancada pela harmomia de
elementos diversos, mas nao contrastantes. O contraste definitivamente & supe
rado na visio do universo baseada na diversidade, onde a realidade e a ilusag
a historia e a fabula coexistem Zundidos na mesma e superior imagem da Belez.
Corresponde a realizadora sublimacao de tudo aquilo que nas obras precedentes
constitufa o ideal do poeta (sentimento,beleza,juventude,virtude), vistos nu-
ma constantc e equilibrade sequéncia de dor e prazer, sofrimento e conforto.
A diversidade, base da Beleza, se apresenta em todos os elementos
que constituem a obra, desde a estrutura formal até a coacepgao, situacao e a

tuagao dos narticipantes. Nao mais parte do negativo histdrico para afirmar o

ideal particular; do mito chega a histdoria que, depurada de seus elementos ne

gativos, ¢é elevada & situegao de parte daguela fantastica Unidade universal,
pela anulagao de tudo aquilo que, sendo material, por si mesmo & destruigao.
A poesia cria assim uma realidade eterna que corresponde & imortali

zagao fantasticamente universal do positivo humano,que é o proprio divino des

coberto na natureza, com a qual o "eu" vive em perfeita lharmonia.

IT)0 MITO DA BELEZA I EXPRESSAO POBTICA DA HARNONIA, ENCON-

TRADA NA ANTITESE ENTRE CLASSTCISTAS E ROMANTICOS.,

Croce, desenvolvendo o conceito de intuigao artistica (que € tal, e
nao um "cadtico amontoado de imagens, somente quando tem um principio vital

- - . . " - -* .
que a anime, unificando-se com ela'), procura; no Breviario de estétice,deter

wminar aquele "unificador vrincipio vital"™ através da resposta consequente ao
exame do maior contraste ja verificado no ambito da arbe:o comtraste emire ro

mantismo e clascicismo, isto é, a idéia e sua representagao na amwte. Inquanto
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o romantisnmo, considerado em seus aspectos gerais, pretenle ua arte "a efusao
espontanea ¢ violenta dos afetos, dos amores e dos odios, das angustias e dos
jubilos, do:: desesperos e das exaltagoes; e sec contenta i1: bom grado,e se com
rraz, com inagens vaporosas ¢ indeterminadas, com um estilo quebradc e cheio
de acencs, com vagas sugcstoes, frases aproximativas, co: esbogos fcrtes
sem limpide:", o classicismo, ao countrario, na artc descj: ver reprcsentado'o
animo pecato, o desenho sapiente, as figuras cstudadas n> scu cardtcer ¢ exa-
tas nos seu: contornos, a ponderagao, o equilibrio, a clzreza; o tende resolu
tamente par:. a rcpresensagao, como o outro para o sentimzato.' (1).
So observarmos; o Ortis, nas duas opostas atitudss que caracterizam
o protagoniita no seu vi.ver imediato, sentimos que aquel: contrastante dualis
ro(2) entre o pessimismo real,romanticamente expresso, e o otimismo ideal,clas
sicamente aspirado, € a propria expressao da antitese teirica entre os defen-
sores daqueles dois gos-ios. llaic suavizada 2 antitese aiada se mantém nos so-
netos, em I Sepolcri e, em menor propor¢ao, até mesmo nas odes, como manifes-

tagao do romantico litigio entre razao, que da a negativa impressao imediata,

e sentimento, que daque.e negativo procura, em uma esferz superior, o respec-

tivo conforto, encontrando-o no classico "mito da Beleza", poéticamenite consa

grado em Le Grazie. Enquanto em I_Sepolcri o romantismo -viquianamente enten-—

dido- baseava--se em seu carater de poesia civil, limitando-se, portanto, a so

cao da paixao patriotica, em Le Grazie toda humanidadc, todo o universo em

todos os tempos, sao vintos a luz da Harmonia, numa autcatica cosmovisao do to

(1)Croce,BenedetiosBrevidério de Esidtica, Tradugao dc iiguel Ruas, Atcna Edi-

tora, Sao Paulo, pag.32.

(2)Id.ant.,pag.343"0 quc nos desagrada, nas falsas e imperfeitas (obras), & o
contraste nao unificado de varios ¢ diversos cstados de espirito, a
tratificagao ou a sua mistura, ou a sua cxeccugao vacilante, quec recebe uma
unidade aparcntc do arbitrio do autor, quc aproveita para tal fim um esque
ma ou uma idéia ou una agitagdao dc afetos extrzcestética. Sdric de imagens
que, parccendo cada quel rica de cvidineia, dcixom-nos depois desiludidos
e desconfiados, porque nao as vemos gerar-se de um estado de espirito,de u
ma "mancha"(como costumam dizer os pintores),de um motivo,e se seguem e se

atropelam sem aquela justa entonagao,sem aguele acento que vem do coragso.'
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do através Co equilibric das partes, proprio do mito da 3:leza. fste,contudo,
nao ¢ uma simples repetigao de modelos, com um fim puram: . tc decorativo e ana
cronico completamente vezio de realidade humana (como os 'clessicistas" que s
romanticos criticavam), mas também nao & a expressdo imed’atamente espontanca
das paixoes no scu efetivar-se(3). O mito da Beleza nasc: como resultado de um
processo que é a purificacao através da poesia como "dev.: " do autor, que con
tudo inclui uma "catarse" operada gragas ao fato do "ser' da Harmonia,que nao
tem tempo e nem lugar, pois € eterna e universal, compre:ndendo o passado, ©
presente e ¢ futuro em um mundo ideal. Exatamente por isso a visao romantica
da poesia (expressao do homem na histdria, na vida do moncnto, isto é,"devir'}
e portanto da eterna imperfeigado espontanecamente imediati ¢ inerente & sua na
tureza) ¢ purificada pelo equilibrio da cldssica visao foscoliana do mito da
Beleza como "ser". A Beleza, sendo contemplada pelo home:n, purifica-o do pas-
sional imediato, elevando-o da negativa realidade contin;ente a perfeigac e-
terna daquele mundo ideal criado pela ilusao através do cléassico mito. Supera
deste modo, sem nega-lo de forma absoluta, porque o subsiancial ¢ mantido, o
romantico dvalismo da expressao imediata do Ortis, que se fundamenta no con-
traste, sendo, por isso mesmo, a expressao do proprio desequilibrio decorren-—

te do espontaneo e extremo imediatismo. Representa o homem como objeto, essen

cia do processo historico no seu "devir" real por influencia do "ser" idealda

Beleza, criada pelas artes como representagao da Unidade universal e cterna,

Pcla contemplagao da mesma o homem se purifica, civiliza~-se, anulando os con-

(3)Id.ant.,pag.33:"Entretanto, quando se comega a sentir o cansago da defesa
infecunda de um ou de outro ponto de vista parcial; gquando, sobretudo, das
obras de arte vulgares produzidas pela escola romantica e pela classica
dos obras convulsas de paixao e daquelas friamente ornamentais, volta-se a
olhar para as obras nao dos discipulos mas dos mestres, nao dos mediocres
mas das sumidades -vé-se desaparecer longe o contrastc ¢ nao se sabe mais
como utilizar uma ou outra sentenga de escola: os grandes artistas,as gran
des obras ou as partes maiores daquelas obras, nao podem ser chamadas nem
romanticas nem classicas, nem passionais nem representativas,porque sao ao
mesmo tempo cldssicas e romanticas, sentimentos e representagoes:um senti-

mento forte, que se tornou nitidissima representagao."
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trastes temporais e espaciais proprios das duas correntes, fundindo, pelo mi-
to da Harmonia, todos os paradoxos que sc tornam aspectos diversos do mesmo to
do, livre de tudo o que ¢ contingente, imediato, extremo ¢ passageiro. J& nao
mais sublinha o contraste entre razao, quc pela rcalidade ncga, ¢ sentimento,
que pela ilusao afirma. Hd verdadeiramentc uma contemplagao plena ¢ porfeita
do cosmo cm sua totalidadec, quec ¢ positivo porquc também aprcsenta o negativo
como veiculo para chegar aqucla cosmovisao, Eis que do pessimismo,que é a prd
pria substancia do romantismo como "moda", sem negi-lo (pois &, quando purifi
cado; elemento necessario, eleva-se ao otimismo, prdprio co equilfbrio,da pon
deragao cldssica, que daquele decorre afirmando-o pela e%ernidade. Por isso o
Féscolo dos grandes sonetos, das odes, de I Sepolcri e dc Le Grazie nao é, em
sentido abscluto, nem romantico e nem cldssico, mas é a :nsaoc moderada,o equi
1ibrio daquele paradoxo(4) que, através de um mito cldssico, representa a pu~
ra esseéncia romantica que em seu fntimo palpitazo presen’c é um aspecto, gque
juntamente com o passado e o futuro, forma a unidade per:':ita da visao do uni
verso como Farmonia. Cria um mito classico e lhe da vida :omantica:as divinda
des nao sao inexvressivas figuras plasticamente perfeita: e cspiri‘ualmente va
zias; sao, sim, criaturas classicas, mas que inspiram a rcntimentalidade ro-
mantica pela protecao quec dispensam, e pela divulgagao qu: efetuam, do senti-
mento. Purificado pelo equilibrio da harmonia afetiva, o ~mor se torna fonte
de¢ vida eterna, a que a poesia,pelo mito da Belcza, elecvi. figuras do tempo do
pocta (como ¢é o caso das sacerdotisas) que passam a vive: com os antigos no
mesmo mundo ideal, onde concepgdo romantica ¢ representacio cldssica formam u

ma unica Unidade, expressa cm autontica pocsiato contoudo sentimental ¢ domi-

e . - -~ - o - . . ot - C
(4)Id.an3.,pag.34:"....o que da coerencia e unidade a inwuigao e o sentimentoj

a intuicao é verdadeiramente tal porque representa um sentimento, e somen-—

te dele e sobre elec pode surgir. Nao é a idéia mas o sentimento que confe-
re & arte a leveza aérea do simbolo:uma aspiracao fechada no circulo de u-
ma reprcsentagao, eis a artc; e necla a aspiragao figura somente pela repre
sentagao, ¢ a rcpresentagao somentc pela aspiragac.....0 que admiramos nas
genuinas obras de aric é a forma perfeita dc fantasia cue nelas assume un
estado de espirito; ¢ a isso chamamos vida,unidade, consistencia,plenitude

da obra de arte."
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nado, purificado por uma classica consciencia de artiste que realmente cria u
- ¥ ” . ”» ]
ma obra universal e eterna; por isso mesmo a obra esta acima e alen dos tem—

os e dos passageiras modas literérias.

III)0 IIITO DA BELEZA CORRESPONDE A REALIZACKO DA POETICA

FOSCOLIANA.

Recordando o que foi dito a respeito da poética, observamos que ela,
teoricamente corresponde a uma superior contemplagao da realidade e da expe-
riencia do autor, purificada pela eliminagao dos aspectos negativos decorren-
tes do extremismo inerente & vide do momento, materialmente considerada, e e-
xaltada no positivo que naquele negativo tem origemn. Esta catarse,do ponto de
vista artistico, torna-se realidade na criagao. Assin é gue a paixao,decorren
te do conflito, subjetivamente imediato, do poeta com a realidade de sev tem-
po, levando necessariamente ao pessimismo niilista, nao é negada na poesia.
liminados os seus caractercs negativamente imediates; a paixao purifice~se e

” - . ~ -~ -
se torna o fundamento da propria criagao, o calor que confere a poesia a re-

resentacao da prdpria cssencia humana, por Foscolo denominada "eloguencia'.O
$ pror s P 4

"real" nao é negado pelo seu carater negativo, em fungzo de uma "ilusao'" abso
lutamente positiva e contraria ao primeiro:sofre uma catarse operada nelo es--
piritoc do poecta animado pelo '"ideal" da ilusao, que transforma o contraste em
diversidade de partes do mesmo todo, harmonicamente consiitufdo. Nisto se ba-
seie a visao foscoliana da artec como imitagao de naturescsndo € uma mera re-
produgao do objetivamentc visto, mas expressao do intimc do artista (que pela
palavra se torna imortal), rcpresentagao simbdlica do iccalmente sentido na
contemplagzo da rcalidade, afirmada no positivo de seus ~arios objetos, que o
espirito, pelo coragao, scntc ¢ ao qual a fantasia da forma. Exatamenic nisto
consiste a "transfiguragao podtica" que, por abstragao (o essencial, "corrige"
as imperfcigocs da rcalidadec, rcunindo em um s6 objcto, conforme ao processo
natural, tcdas as qualidadcs disscminadas pela naturcza om varios objetos, o
que, nao obstante sua integra unidode, conserva a varied:de das partes,repre-
sentadas, nao como contrarias, mas reciprocamente complonentares e harmonica-

s op

mente fundidas. Da imperfeigdo natural nasce assim, grac:s a fantastica repre
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sentagao, a perfeigao criada pela poesia, que nao elimina a realidade, mas pu
rifica~a na fusao com o ideal, tornando imortal o perecivel e universal o par
ticular, ao ampliar o autobiografico transformando-c em mito. O particular se
mantém, nao como aspecto absoluto da contemplagao (como ocorria com a beleza
feminina nas odes, ou com os sentimentos do poeta com relagao aos seus sempre
caros motivos, como se verificava nos sonetos), mas como a variedade fundamen
tal de uma Unidade imensa,caracterizada pela especificagao daqueles particula
res. Assim a poesia se funde a pintura, fazendo das cores, em seu valor sinbo

lico, autenticas categorias espirituais que exprimem os maiores valores huma-—

nos clevados ao ambito do universal, vistos como partes diversas dc um mesmo

todo, representado pelo =lemento constante, sempre presenic e destacado em pri
meiro plano, que os funde:a harmonia da Beleza.

Nesta Unidade concretiza-se a visao foscoliana ¢o estilo como o to--
do resultant: da criacao em ato, isto €, o processo de ancdurecimento operado
nas obras anteriores e que culmina em Le Grazie, quando ¢ paixao se torna afe
to, o tumulto cede seu ligar ao equilibrio, a contemplagzo sucede ao fremito,
o momento é absorvido pela eternidade, o "eu" pela humanicade,o particular pe
lo universal, o contrastz da expressao imediata pela varicdade da har-monica u
nidade da verdadeira representagao artistica, em razao dc que a realidade nao
mais se opoe a ilusao, mas a ela se funde na mesma universal Unidade do mito
da Beleza. L a autontica transfiguragao poctica que se rcaliza por virtude do
uso da palavra como canto. Gragas a csta unidade drfica ¢ pocta, depoisde ter
percebido as formas sensiveis da rcalidade em que vive, node, pcla fantasia,
criar ¢ denominar os objetos presentes no mais intimo de scu ser, abstrair as
coisas conhccidas e uni-las aos objctos almejados, em uma harmonia quc antes
do processo poético nao lhe cra possivel. ¥ o orfismo da palavra que, ao deno
minar, da rcalidade ao quc ¢ criado pela fantasia.Assim, no proprio processo
interior, inicia~se a criagdo, que é realizagao artistica da poética, a poe~
sia -"coscienza sempre pil pura della parola,si eleva a canto" - cria um od
jeto ideal conforme um principio de beleza universal; éste objeto (que se re-

~ A . Id a
sume em palavras e cores) adquirc um valor que vai alem do valor dos objetos
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apreendidos pelos sentidos. E o crn*~ que * - —~rd~d-‘rc o que era apenas i
maginavel; por ser expressao da intimidade do poeta, a pelavra poética sempre
traduz "verdade", esséncia humana, enquanto a palavra "vczia®, sem substancia
I'd . » . . . * s - . "

intima, ¢ mentirosa, irreal e anti-poética porque so existe pelo som (" verso
che suona e che non crea”)? sendo-lhe impossivel dar realidade ao imaginado e

idealmentec aspirado. A poesia em Foscolo €, portanto, peleé palavra participar

da vida wniversal, através da harmonia, dando forma artisiica as suas mais

timas aspiracoes de mortal. A pocsia, pela palevra, cria um mundo e lhe da:&r
ma percnc. Somente no mundo da poesia a expressao "harmonic do wundo" tem um
significado real e nao metaforico. O poeta cria na prdvria realidadc uma har--
monia de fins na qual coloca sua individualidade como centro, pelo canto dis-
poe o mundo a seus préprios fins, projetando seu intimo na ordem universal,re
alizando no todo a harmonia nela diversidade das nartes. Ora, a pura harnonia
do universo nao ten forma; ele se define, como "mito da Beleza", quando o poe
ta; sentindo o universo em si mesmo, representa—o com uma forma no

~

cular, como purificagao da sensagao. Por isso o "mito da Beleza" é un
nento cde harmonia que se realize na forma dada pelo arvisia; esta forma

tica ¢ a arte simbolo do wniversc. Eis porque o "mito da Beleza® o realiza
plenarmente como interpenctragao de humano e divinoy, de real ¢ ideal por wirtu
de da palavra podtica. 4 forma harmonica ¢ criagao humana,

nento de cauilibrio prdirio de um espirito que sentc a ;

cnde real ¢ ideal coexistem como partes da nesma Unidade

tempo. O posta, pela palavra orficamcnte considerada, afic

o quec a sua fantasia criou, dando forma concreta e defir

nento, eln pocdiica, teoricamente imaginara. Pela palavit

dida, o particular -ilu - ¢ 0 universal unecm-sc no mi

S

noviszo,de modo quc aqulc pariicular passc her um va.

cual o sontimento origiadric amplin.-s > pe:~icinacao

sode —consoantc a0 concdito arocisno G icd - ;oproscntad

ol

s5erridade, como maxime ¢ v fentosia contra a des'iiuigao nabu.

f6)°10funl i,Luigis "qj:iﬁo di Esictica,pag.140:"0gni schictte ranprescatasnic

ne urtl"tlc so stossa e 1lt'universo.llunivorso in ¢112)7 1 fornt indivién
le, ¢ quella forua individualo gomc wiilverso.®

AVA
2 3 4 5) 6 i lj"‘assi) mi 12 13 A4 15 1 .L1d U418



BIBLIOGRAFIA -282-

1-ABBAGNANO,Nicola:Dizionario di Filosofia,Ristampa riveduta,UTET,®rino,1964.

2--APOLLONTIO, lfariosFondazioni della Cultura Italianc loderna(3 voluni),Vol.I,

G.Ce.Sansoni Editore, Firenze - !NCMXLVIII,

3-BATTAGLIA, Salvatoresllitografia del Personaggio,Rizzoli Editore,Milano--1968.

4-BEDIER,Joseph e HAZARD,Paul:Li‘jtérature Frangaise(Deux Tomes),Tome second,

Librairie Larousse, Paris, yI® - 1949.

5~-BINNIL,Valter:I Classici Italiani nella Storia della Critica(2 wolumi),Vol.
IT:"Da Galileo a D'Annunzio","La Nuova Italia", Firenze - 1955.

6~BREZZI,Paolo:Realtd e Mito dell'Furopa,Bditrice Studium,Vol.38,Roma -1954.

T-BRONOWSKI,Jacob e MAZLISE,Bruce:La Tradizione Intellettualc dell'Occidente

Edizioni di Comunita, Milano - 1962.

8-.CALDERARO, Francesco:Vita Vissuta(3 volumi),Vol.II,62 ediz’one,"Lz Iuova I-

talia" Editrice, Firenze - 1941.

9-~-CARPEAUX,0ttc Maria;ﬁigﬁfria da Literatura Ocidental(7 vo.imes),Vol,III,B-

digoes "O Cruzeiro", Rio de Janciro - 1961.

10-CITLNNA,GiuseppesIl Romenticismo e la Poesia Italiana,"Dal Parini al Car-

duceci",22 edizione,Giuseppe Laterza & Figli,Ba-i - 1949,

11-CROCE, Benedetto:Breviario de Estética, tradugio de Higuel Ruas,Atena Edito

ra, Sao Paulo -- 1947.

12-D' ANCONA, Alessandro e BLCCI,Orazio:lManuale della Letterabira Italiana(6 vo

lumi),Vol.V,C,Barbera Editore, Firenze - 1933.

13-D!'AITCONA, Alussandro e GENGARO,Vittgens:Storia dell'Arte Italiggg(B volumi)

Vol.IIIs"Dal Cinquccento all'arte contemporanea'", Casa Editrice llar-

zocco, IMirenze -~ 1054,

14-DONADONTI, Bugenio:Ugo Foscolo Pensatore,Critico,Poeta,2? cdizione riveduta,

temo Sandron Dditore, Palermo-Roma - 1927.

15-FILORA,FrancescosI IMiti della Parcla,Arnoldo Mondadori Editore,l® edizione,

Verona -maggio 1958.

16-FLORA, Francesco :Orfismo della Parola,Cappelli Editore, Bologna = 1953.

17-FLORA, Francesco:Storia della Letteratura Italiana(3 voluni),Vol,III,32 e~

dizione,Edizioni Scolastiche llondaderi - 1955.

18-FOSCOLC,Ugo:Poesie e Prose,scelte ed annotate dal Prof.liichelan; elo Gran-

celli,Libreria Editrice Internazionale, Torino - 1915,

19-FOSCOLO,Ugo:Prose,a cura di Vittorio Cian,Giuseppe Laterza & Figli, Bari,
Vol.I - 1912, Vol,II - 1913, Vol.III - 1920.

AVA
AVAYEY

2 3 4 5 6 7 unespml 2 13 14 1s 1e 31 18



=
o £

20-FOSC0LO,Ugo : Tragedie, Poesic Liriche e Satiriche.

21-FOSCOLO,Ugo :Ultine Lettere di Jocopo Ortis e Discorso sul Testo della Conm

media di Dante,Edizione stereotipa,Societa Editrice Sonzogno,lMilano--1909.

22-FUBINI,llario:Lettura dell'Crtis,Dott.Carle larzorati Editore,lNilano~1954.

23-FUBINI,Mario:Lettura della Poesia Foscoliana,Dott.Carlo llarzorati Editore

lilano -- 1954,

24~FUBINI,llario:Romanticisme Italiano,22 edizionc accresciuta,Editori Later-
za, Bari - 1960,

25-LAMAITITA, B, Paclo :¥uovo Sommario di Filosofia(3 volumi),Vol.II,Nuova edizio

ne,settima ristompa,Felice Le Monnier, Pirenze - 1963,

26~LEVI,Giuvlio Augusto:'"Classicismo e Neoclassicismo" in Questioni e Corren-

ti di Storia Letteraria,diretta da Attilio Momiglia~

no,Carlo ifarzorati Editore, MHilano - 1949.

2T-MARVARDI ,Umberto:I Probleimi della Critica e la Poesia,Edi“rice Studium,Ro
ma - 1960.

28-MARZOT,Giulio:"Ugo Foscolo" in Letteratura Italiana:I Masrgiori,Dott.Carlo

Marzorati Editore, Milano - 1956.

29--MAZZANUTO, Pietro:Rassegna Bibliografico--critica della Letieratura Italia—-

na,; seconda edizionec aunentata,Felice Le llonnier, Flrenze - 1953.

30-1TLL, Hassimo :Breve Storia della Musica,Casa Editrice Biaichi--Giovini,Mila
no - 1948.

31-MOCCHINU, Alberto:Il Gusto Letteraric e le Teorie Estetichc in Italia,Mon-

dadori, lfilano - 1924,

32-NATALI,Giulio:Ugo Foscolo,2?% riustampa corretta,"La Nuove Italia" Editrice

Firenze - marzo 1912.

33-0MODEQ, AdolfosI). Senso della Storia,22 edizione,Giulio Einaudi Ediicre,To

rino - 1955.

34-ORTAVT, Alfredo:La Lotta Politica in Italia(3 volumi),Vol.I,2% edizione,Li

cinio Cappelli Editore, Bologna - 1928,

35-PANZINI,A, e VICINELLI,A,:La Parola e la Vita,Edizioni Scolastiche lionda-

dori,XXV edizione, Verona = 1953.

36-PULLINI,CGiorgio:Le Poetichq_ﬁell'ottqpento(antologia critica),Liviana Bdi

trice, Padova - 1959.

37-PUPPO,Marios""Le Poetiche del Romanticismo dal Foscolo al Carducci' in MNo-

menti ¢ Problemi di Storia dell'lstetica,Casa Editrice Dott.

Carlo Marzorati, Milano -~ 1961.

;'A
AVAYAY

2 3 4 5 6 7 unespw 13 14 15 16 17 18



w20l

38-REINARD,MarcelsHistoire de France(Deux tones),Tome second/De 1715 al9 ",

Librairie Larousse, Paris, AR 1954,

39-ROBERTI,llelchiorre:Storia del Diritto Italiano,Casa Editrice Testi Istru-

zione Media, !Milano - 1942.

40-RUSCHIONT, Ada:Sommario di Storia della Estetica Letteraria,Dott.Carlo lMar

gorati-Editore, Milano.

41-RUSSO,Luigi:I Classici Ijgliggg(B volumi),Vol,III:"L'Ottocento",Partc pri

ma,C,C,Sansoni Editore - Firenze.

42-SANSONE,Mario:Storia della Letteratura Italiana,nuovissima edizione, Cacsa

Bditrice Giuseppe Principato, Milano - 1959.

43-~-SAPEGNO, Natalino:sCompendio di Storia della Letteratura Italiana(3 volumi)

Vol,III:"Dal Foscolo ai Moderni",Quaria edizione,"La Nuo

va Italia", Tirenze - 1954.

44-SILVA,Pietro:Corso di Storia (3 volumi),Vol,II,102 edizicne,Casa Editrice

Giuseppe Principato, Milano-Messine - 1947.
45-STEFANINI,Luigi:Estetica, BEditrice Studium,Vol426, Roma.

46~STTFANTHNT, LuigisTrattato di Estetica,lMorcelliana, Bresciez - 1960.

4T-TORRE,Guillermo de:Problematica de la Literatura,2® edicion,Editorial Lo-
sada S.A., Buenos Aires - 1958.

48-TOSTO, Rosario:Histdria da Literatura Italiana(3 volumes,,Vol,3,Traducao e

Prefdcio de Luigi Castagnola,Editora Vozes Limitada,Petrdpo
liS, RCJ. - 1963.

49-VALORI,Aldo e TOSCHI,Umberto:L'Eta Contemporanea,2% edi;ione,Sociefé Edi--

trice Iaternazionale, Torino - 1940C.

50-VICINELLI, Augusto:Maestri e Poeti della Letteratura Italiana(3 voluni),Vo
lume II:"Dall'Ottocento all'Eta Nostr:",VII cdizioneBdi

zioni Scolastiche londadori - 195C.

51-YELLEK , René:Storia declla Critica Moderna(2 volumi),Vol,II:"L'Eta Romanti-

ca,Societa Editrice Il Mulino, Bologna ~ 1961.

52-WELLEK ,Ren¢ e WARREN, Austin:Teoria do Literatura,Tradugaoc do original en

inglés dec José Palla e Carmo,2?% edigao,Bibliotecs Universitaria,Pu

blicagoes Buropa~América, Lisboa - 1962.

AVA
AVAVEY

2 3 4 5 6 7 unespml 12 13 14 1& A& A7 18



AVA




