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ODUgCAo

- - - ’ - - -

Introduzir os eventuais destinatarios a leitu
- . -~ - "y

ra e a apreciacao de um trabalho de tese implica em responder,
sucintamente, a estas tres perguntas: o que o autor quis - fa-
zer, como o fez e pocrque o fez. Trata-se, em outras palavras,

. ’ - .
de apresentar o material, o tema geral, o metodo e os objeti=

vos do trabalho,

A resposta as primeiras duas perguntas encon-
tra~=se condensada no titulo e no sub-titulo: diferenciar as
narrativas de estrutura e de conteudo ideolégicos das de e¢S-
trutura e de conteudo carnavalescos, tendo como material
pesquisa as formas romanescas que nos legou a literatura gree
co-romana, A escolha deste material, e nao de outro,; prende-
se ao desejo de divulgar uma parcela do cabedal cultural da
Antigidade classica, pouco conhecido, especialmente, mas nao
somente, em nosso meio. Com efeito, o romance greco;latino
nao recebeu, até agora, a mereccida atengao por parte dos hise
toriadores e teorizadores da literatura, DMecsmc os pesquisado

3 - - ~
res que se dedicaram especificaments ao estudo da gencse ¢ da

~ a * ”, = -~ . . -
evolugao da narrativa literaria nao conferiram a devida impor

~ F - . , . . .
tancia a formas romanescas da literatura classica, inclusive

' . ey
desconhecendo-lhes o estatuto de genero literario.

- -,
Historiamos: a palavra ''romance', vocabulo pan
bt . . s . .
romanico, prende-se etimologicamente ao adverbio latino roma-

nice, que na locugao romanice loqui, se opunha a latine loqui,

para indicar as falas em linguas e dialetos que vinham cada
vez mais diferenciando~se do latim, lingua-mie. Na idade Mé-
dia, o termo "romance" estendeu sua significagao da fala para
a escritay passando a denominar qualguer composigao em lingua
vulgar ou romanica. A evolugao semantica da palavra "romance"
fixou-se, enfim, na indicagao de uma narrativa extensa(l)' es
crita numa lingua romanica, em verso ou em prosa, com G eView

dente propasito de deleitar uma camada de leitores menos exie-
gentes, atraves da narracac de aventuras pseudo-histaricas ou

!
(1) A extensao diferenciava o romance da 'novela" (termo de
origem italiana que significa "noticia'), narrativa cur-
ta, que encontra secu protatipo mais feliz no Decameron
de Boccaccio, ;

AVA
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- - . . ; -
fantasticas, onde precdominava o erotismo, o exotismo e o he-
¢ : = ¢
roismo, Citamos, apenas como exemplo, os titulos de algumas
narrativas medievais que levaram o nome de "romance': Romande

la Rose, Roman de Renart, Roman de Thebes, Roman de Troiec.

Com basé nessa origem etimolagica, a maioria
dos investigadores que estudaram a histéria do romance foram
levados a considera-lo como um género literario novo, agﬁﬁc—
tone, sem nenhuma ligacao com o patrimanio cultural do mundo
cléssicoe /O "romance" seria um genero '"romanico'", em sumasR.
MeAlbéres (2), desconsiderando nao sO as composicoes romanes-
cas da literatura classica mas tambem o romance medieval e re
nascentista, chega a afirmar que "o romance barrococ parte da
estaca zero, sem tradigao, tendo como ponto de partida a li=

vre imaginagaoﬂ. Como se a criagao ex nihilo nao fosse ox-

clusividade de Deus! las o critico francés ndo ¢ o unico a
pensar assim: "O romance, como jé ficou exposto, & um género
sem antepassados ilustres na literatura greco-~latina e, por
conseguinte, sem moldes a imitar, nem regras a que obede=

(3)

cer'" A oposigao '"romanico" vs "latino" leva facilmente
a outra oposigdo "romantico'" vs ncldssico" e o romance, consi.
derado como género literario ndo-classico, ve suas origens a-
diadas até ao Romantismo: "o romance aparece, pois, no SécCe
XVIII, na Inglaterra, identificado com.a revolugao romanti-
AR
A nosso ver, essas afirmagoes sao gratuitas,

sem fundamento numa critica histérica que conheca realmente
as obras literarias do mundo classicoe. Herdamos da literatu=-
ra grego~romana um vasto material romanesco que, embora nao
leve o nome de 'romance" por ser o termo anacronico, possui to
dos os elementos constitutivos do género. O fato de esta for
ma literaria nao ter sido codificada ou catalogada nio lhe ne
ga o direito a existéncia, nem & um pretexto para seu desco=
nhecimento. Se o romance antigo nao foi objeto de estudos por
parte dos primeiros teorizadores da literatura ocidental, o

- ’ . - - i i -
motivo e devido a sua pesterioridades Senao, vejamos:

0 romance greco-romano foi elaborado e divulga
do a partir do fim do sece, IQ deCoey quer dizer na época pos-

o —— S g -

(2) Histoire du Roman_Moderne, 18. Veja tambem Albert Thibau-
det - Reflexions sur le roman, 114

) Vitor Manuel de Aguiar e Silva-Tcoria da Literatura, 258,

) Massaud Moisés = A criacao literaria, 15l

(3
(4




- 5 -

classica ou de decadencia da literatura greco-alexandrina e ro
mana, Ou seja, o romance antigo veio a luz depois da grande
sistematizagao da Literatura em "gonervos'", Aristételes e Horé
cio tratara:m em suas ]’oét:icn_x:._ das obras literarias produzidas
durante o periodo Aureo da literatura grega, isto é, de Home-
ro a Menandro. .E, nesta altura, ainda nao existia o género 1i
teririo que hoje chamamos de "romance'", pois o genero narrati
vo era parte integrante da epica (o "mito" homérico), da his
toria (a Ciropedia de Xenofonte), da filosofia ( o "mito" pla
tonico) ou de outros géneros menores, £ s6 mais tarde que ele
adguire autonomia,

Ademais, os gregos nunca sentiram a necessida
de de distinguir entre os diferentes tipos de obras em prosa
e a teoria dos geéneros, a qual nao foi muito além dos funda=-
mentos estabelecidos por Aristétcles, nao conscguiu encontrar
um vocabulo cspccifico para designar a obra de imaginagﬁo em
prosa. O termo "romance', aléem de ser mais genérico do que o
grego mythos e o latino fﬁhula, tem ainda o inconveniente de

ser polissemico,

A ficcao em prosa foi fruto tardio da cultura
”~ 2 I a ~ £ . . . .
helenica, a ultima grande producao do espirito imaginativo dos
: ‘ ; u ¢
gregos, LEla surgiu e se desenvolveu a margem e a sombra
. , . ~ = .
grances obras literarias academicas, como a epica, o teatro, a
£ . . , F ’ - » A .
lirica, a historia e a oratorias, A narrativa ficcional em pro
- i 5 ~
sa so0 adquiriu corpo e forma de arte quando aqueles grandes ge
neros tradicionais entraram em decadencia, na Grécia e em Ro-

ma, pela mudanga dos tempos e o natural desgaste das coisas,

0 romance, entao, tomou para si o papel que a
épica tinha desenvolvido no periodo aureo da cultura grego=-ro=-
mana, tornando-se o depositario da sabedoria, o gencro mais 1i
do e a expressao da estrutura mental e dos anscios da socieda-
de helenisticas Nele confluiram todos os outros géneros lite-
rarios que estavam em franca decadencia, emprestando ao -genero
novo o cspirito enformador de cada um: a aventura mitica e he-

R , - L4 ' 5 z £ &
roica da epica, o pathos da tragedia, a vis comica da comedia,

€ 5 €, LR . L foegt
o espirito critico da '"satira'"; o sentimento amoroso da lirica

. . . Lt . . L .
o relato da historia, a tecnica persuasiva da retorica,

Na Renascenga, quando houve a revalorizagao da
. . . o 4 . £
civilizacao classica, o0s espiritos cultos escolheram como mo-
] £ . . L4 . '
dclos acabados de produgao artistica as obras literarias clas=-

. . Lad . L 4P
sificadas em generos,; com suas normas e leis especificas de




composic;ﬁo. 0 romance antigo, por nao constar nas .]:.‘_L‘,:‘l'.r’}f._".‘f: de
Aristoteles ¢ de Horacio, por ser uma criagao tardia e por
ser considerado um sub~-produto da literatura, destinado a sim
ples recrgnqﬂo de espiritos pouco interessados nos problemas
culturais, ficou marginalizado, Nao apareceu classificado em
nenhuma estética nco-clﬁssicu, nao foi considerado "modeclo"
digno de ser imitado, e, sem normas para sua comnposicao, con=
tinuou sua evolugao livre, a margem da cultura oficial e esco
lasticae

Mas, apesar do menospreczo dos teorizadores da
literaturag; o romance grego de amor e de aventura e o romance
latino satirico-picaresco nunca deixaram de ser um tipo de 1i
teratura "viva', tendo seu publico consumidor e influenciando
a sucessiva literatura romancsca. Nao ¢ nossa intencao de=-
mongtrar que o ronance clissico esta presente na formacac da
novela de cavalaria, do romance medieval, renascentista ¢ bar
roco, em toda a narrativa de amor, de aventura lou picarescae.

(5)o

Isso, em parte, 55 foi feito

Alids, qualquer critico de formagido classica e
forcado a reconhecer que o romance nao pode ter como ponto de
partida o Pré-Romantismo, o Barroco ou a Idade Médiae Nao
existe uma "estaca Zero!'" do romance, Num estudo diacranicong
demos distinguir varias formas e diferentes tipologias de ro-
mance, mas, quanto a suas origens, o recuo deve estender-se
atée aos primérdios da civilizacao clissica, Nao & outra a opi
nido de Mikhail Bakhtine: "o romance de aventuras do sece. XIX
nio é senfio um ramo (empobrecido e deformado) de um géncro pPo
deroso, de multlplas ramificagoes, que remonta as origens da
literatura ouropeia“ (6). E, mais explicito, Wo Kaiser: "As
Eﬁiéﬂiﬁﬂﬁ de Heliodoro é uma obra que influenciou a historia
do romance no ocidente como nenhuma outrace..o0 romance grego

(7)

L4 < . . L . - . ~
(e) de larguissima influencia mundial" Estas afirmacoes
€, = . .
de criticos contemporaneos corroboram o parecer do primeiro

e e e P P g S S G S e —

.(5) Veja: a) Alexis Chassang - Historia de la novela, 357—382;

b) Carlos Miralles -~ La novela en la antigliedad clasica,
109-126; ¢) Pierre Grimal - Romains crecs et latins (in-
trodugao geral e particular a cada obra); d) Dizionario
Letterario Bompiani (delle Opere ¢ dei Personaggi)., Mila-
no, Bompiani, 1958. (A aprebentagao de cada romance anti-
go seguec um historico de suas 1nf1uen01aa na literatura
posterior, nas artes plasticas e na musica); e) Gilbert
Highet - La Tradicion Clasica. VoleI, p.2)8- 84 e Vol,I1I,
P«78-89.

La Pocétique de Dostoievski, 150,

3 4 5 6 7 8unespw T2 43 44 15 1w A7 18 18



- ® - - .
grande estudioso do romance antigo, Alexis Chassang, que, ja
. - ’ .
em 1 862, dizia: "sem duvida, cntre as varlcdndcs gue apresen
ta o romance moderno, poucas sao as que nido cncontram antece-

(3)

dente, pelo menos em germe, na literatura antiga® .

Uma vez esclarecido o motivo da escolha do ma
terial, resta dizer alguma coisa acerca dos textos de nossa
pesquisa, O material do trabalho abrange todas as obras roma
nescas da literatura classica, legadas pela tradigloto corpus
dos cinco ronances em lfngua grega, chamados de Erotici por
serem romances de amor, e mais os dois romances latinos,

9y

- - r 4 .
tiricon e as Metamorfoses, de carater 'picaresco'

sete romonces constituem toda a matéria romanesca do mundo

, - ” ”,
classico que chegou ate nos.,

& . . .
Deve~se notar, porem; que a narrativa ficcio=-

nal teve uma produgao ¢ uma difusiio muito maior que a que fa

. 4 .
-zem supor as obras agora existentes, Temos noticias e frag-

mentos de outros romances que se perderam: o romance de Ale-

(10)
9

’ - ’ . i . .
alem de outras narrativas de carater biografico (A vida de

- ; ’
xandre, o romance de Nino, o romance de Partenope, ctce.

~ . . 4 . . b . . .
Apolonio de Tiana), parodico (A historia verdadeira), hagio=-

grafico e apologético (A confissfo de Ciprido), etce., que ex-

cluimos do nosso trabalho por nao se tratar de obras propria
mente '"ficcionais" (ll).

Acerca' dos autores dos Erotici as noticias sao
escassas e inscguras (12). O que liga entre si os cinco ro=
mances gregos e faz deles um corEus é, além da aproximacao da
epoca de composicio (o séc. 22 d.C.) e do espaco geografico
onde se desenvolvem os enredos (as cidades helenizadas do Me-
diterranco), a semclhanca de estrutura e de significacao.

et G e S -

(7) AnAlise e interpretacio da obra literaria, Vol.JT,p.326~7e
VoliIT,“p.*263%

(8) Osce, 24 .

(9) Usamos essa qualificacao num sentido amplo, sem a conota
cao GSpOCLflCa adquirida na literatura ospanhola a partir
do sec.XVl, embora a caracterizacao dos herois do romance
latino seja semelhante a do ”picaro", personagem sem pro
fissdo e sem moral, que vive de expedientes e de trapagase
Sobre os fragmentos destes romances, veja: Bruno Lavagnie
ni =~ Studi sul romanzo greco, 57-97.

Para o gencro narrativo antigo, inclusive de obras ndao fic
cionais, remetemos ao trabalho citado de Alexis Chassang,
de larga erudicao historica.

Sobre o assunto, veja: A. et M, Croiset - Histoirc de 1la

litterature grecque, Vol. V; Q. Cataudella - Historia de
la literatura gricgaj; P. Grimal - Romains grecs et latins;

3 4 5 6 7 8unespw T2 43 44 415 T @Ad 18
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Quantc aos autores dos dois romances latinos,

) = < . . o .
.k,apcnas de Apuleio temos noticias biograficas certas: mnasceu

g A < .
em Madaura, colonia romana da Africa, em 125 de C.; estudouemn
Cartago, Atenas e Roma, aprendendo latim e grego e especialie-
= -y ’ . . » - - 0
zando=~se em Retorica e em Jurisprudencia. Teve uma vida aci=
dentada, viajando muito e sofrendo um clamoroso processo, acu
~ ] . - 5 7 ’ .
sado de ter enfeitigcado uma rica viuvae, Escreveu varias obras
- ™. 3 b . - .
sobre fllOSOLla. magia e retorica; mas o que imortalizou Apu=-

leio foi a obra ficcional hetanorfoues, mais vulgarmente conhe
(13

cida como 0 Asno de Oupg

- - o . . . , - :
Com referencia ao Satiricon existem duvidas
. 3 . . s ' -
gquanto a identificagao de seu autor. A obra o atribuida a um
Petronio Arbitro, tradicionalmente identificado com o Petro=-

nio elegantiae arbiter da corte de Nero, de que fala Tacito

(Annales, XVI, 18-19). Ha, porém, investigadores que tenta-

ram postergar a data do romance, atribuindo-~o a outro Petro=

(14)

nio vivido no comego do séce ITI e Lsta hipatese parece=

nos nao poder secr mais sustentada apés o brilhante trabalho de
r -~

Vincenzo Ciaffi (l)), que estabelece uma estrita dependencia

dos primeiros livros do Asno de Ouro, com relagao ao Satiri-

con, Se Apuleio, gue viveu no séce II deCe, imitou Petronio,

L , - - - ’ - . ,
e obvio que o Satiricon so pode ter sido escrito numa epoca

(16)

anterior

—— T -y

C.Miralles - La novela en la antigliedad clasica; E. Feuil
latre - [tudes sur les Lthiobigques d'ﬂéliodore.

(135) Existe outro romance, em lingua grega e atribuido a luci
ano, contemporanco de Apuleio, Lucio ou O Asno (Lucien de
Samosate = Loukios ou l'Ane, In: Ocuvres complctes, Vol
II cap.hLIf que trata do mesmo assunto: a transforma-
gao de um homem em burro e sua posterior re-humanizacao.
0 Patriarca Focio noticia que Luciano teria se inspirado
em outra obra grega, agora perdida, As Metamorfoses de
Lucio de Patras, de que o romance de Luciano seria um rc¢
sumo, A critica historica (veja toda a questao na Intro
duqao.ag nosso texto de base) considera esta obra perdl—
da de Lucio de Patras como posaivel fonte comum de inspi
raqao para o pequeno romance de Luciano e a obra de Apu-
leio, de bem maior folego. Seja como for, do confronto
entre as duas obras existentes, o romance de Apulecio apre
senta elementos de grande originalidade: o final rellgLO
so de Lu010 e o conto maravilhoso de Amor e Psique,entre
outros, sao eplsodlos estranhos a narrativa de Luclano.
Veja: E.Ve Marmorale - La questione petroniana.

Petronio in Apuleio.

Um argumento extratextual ¢ apresentado por JePe Sullivan
(The Satyricon of Petronius): relacionando os temas se=-
Xuais existentes no satiricon com a descrlgao da persona
lidade pervertida do Petronio de que fala Tnc¢to, 0 pese
quisador texano chega a uma dedugao "p51cana11tlca" da
semelhanga entre autor e protagonistae

cm 1 2 3 4 5 6 7 8unespw T2 43 44 15 1w A7 18 18



O estudo do romance greco-roilano nos forncceqy
4 £ L]
tro argumento, ainda nao explorado pela critica his stor icay pa
ra a identificac¢ao do Petronio, autor do Satiricon, com o Pe-
-~ . . . g ~ . »
tronio "arbitro de elegancia, Dos romances da literatura
-’ - . ~ ™ , ’ : e -
classica,o de letronio e o unico em que a narrativa e entre=-
* A ’ . <
meada com trechos de pocesiae. ELEste fato, junto ao titulo de
Satiricon, nos leva a pensar que o romance petroniano ainda es

17}
$

’ . - . e . Lyt .
ta ligado ao conceito etimologico de "satira' uma mistu

, ’ - L . .
ra de varias coisas, e tem como modelo as satiras '"menipeas"
(18)

. A -
sy que eram mistura de versos e prosa, alem de tratar dos

assuntos mais diferentese.

A ligagao com a linha satirica romana, evidens—
ciadd, quanto a forma, pela alternancia de prosa e versos o,
quanto ao contcﬂdo, pcla variedade dos assuntos e pelo espiri
to realista e galhofeiro que os impregna, junto a inserqﬁo,no
romance, de contos '"milesianos" (19), nos autoriza a conside=
rar o Satiricon como o primeiro rcomance da literatura ociden-
tal, ainda incapaz de desligar~se dos precedentes moldes 1li-
terariose O romance de Petronio seria, entao, uma obra de

. ~ . . o . . < .
transigcao, um trait d'union entre a tecnica narrativa "satiri

* . - -
ca' e a tecnica narrativa propriamente "romanesca', que se
- , - - - -
afirmara, na sua plenitude, so mais tarde, com outros escrito

res de romancesSe

. » , L
Do Satiricon chegou ate nos apenas uma parte?
fragmentos dos livros XV e XVI, A narrativa petroniana, na
. ¥, . —
sua totalidadey devia ser uma espccie de romance ciclico em

. . . P o
que se representava a vida das cidades helenizadas da Italia

“meridional do século I2 deC,

0 material do nosso trabalho apresenta dois ti
pos de narrativa ficcionalg de um lado, o0s cinco romances gre
gos, cujo assunto ¢ o amor e alaventura; de outro lado, os
dois romances latinos, de teor;satirico-picarcscooi f: nosso
intento demonstrar que o primeiro grupo rocmanesco é constitui

" ———— -

417) Sobre a satira como forma dramatica e genero 11terar10,
veja nosso trabalho: Os motivos da satira latina, 29«55,

(18) Pelas influencias de lMenipo em Petronio, veja Nicola Ter
zaghi = Per la storia della satira, 155-216,

(19) Eram chamados assim contos populares sobre feitigarias,
mllawres, ancdotas picantes, etc., co]otados pelo escrie
tor helenistico Aristides de Mileto do saculo II2 a4Ce,
traduz:dog e divulgados no mundo romano pelo consul Cor-
90110 S}senao 0 exemplo mais famoso de conto milesiano
¢ a estoria da Matrona de ffeso, inserida no contexto do
Satiricone

2 3 4 5 6 7 Eunesp v T2 43 44 45 I @A 1918



- 10 =

do por marrativas ideoclogicamente conservadoras; o segundo,
5 FE . - , . -
por narrativas ideologicamente revolucionariase O conteudo

gt o W . . ~
simbolico do romance grego esta fundamentado numa concepgan

£ ’ . 1 . . o
univeca e cuforica do mundo, em (ue os valores sociais sao

aceitos e considerados capazes de proporcionar ao homem a fe-
licidade desejada./ O romance latino, pelo contrﬁrio, é a re-
presentagao artistica da revolta do individuo contra as injun
¢oes da sociedade, do desmascaramentc das hipocrisias institu
cionalizadas, da ncgacao da possibilidade do alcance da verda

de ¢ do conhecimento do ubi consistat da felicidade humana,.

Como desenvolver estes dois temas, entre si an
titétiCOS, envolve a questao do métodoe O nosso procedimento
de analisc literdria filia-se ao Estruturalismo. Este, mais
do gque uma modalidade de critica, ¢ uma postura metodoldgica
ou, como prefere Roland Barthes, uma "atividade" (20), fundae=
mentada no pressuposto epistemolégico de que o texto litera-
rio possui uma estrutura,; quer dizer, é composto de partes in
terrelacionadas e, portanto, analisaveis, O papel do leitor-
critico & interrogar o texto para que dele possa haurir a sua
significacao, O investigador de formagao estruturalista pres

cinde de qualquer conhecimento acerca do autor e do background

cultural em que a obra foi produzida, pois o enfoque & intra-
textual e, portanto, imanente e ergocentrico. Mas, em compen
sagao, aproxima~se da obra literaria armado de um modelo de
analise e de uma metalinguagem critica preformulados, pois
"as estruturas ndo sado coisas inertes nem objetos estaveise.
Elas emergem a partir de uma relacgao que se estabeleceu centre
o observador e o objeto; surgem em respostas a uma questaopqg
liminar, e & em fungao dessa pergunta feita as obras de arte
que sc¢ estabelocera a ordem preferencial de seus elementos de
cifrados. [ no contato com minha interrogagio que as estrutu
ras se manifestam e se tornam sensiveis, num texto desde ha
muito fixado na pagina de um livro. Os diferentes tipos de

(21).

leitura escolhem e extraem estruturas !'"prefercnciais"

Na primeira parte do nosso trabalho proccdemos
~ i -
a "desmontagem" dos textos-objeto, mno afa de separar os ele=
- L] - ’ - -
mentos constitutivos e invariaveis, comuns a todas as narrati

e % s
vas, dos clementos especificos de cada narrativa, Por este es

e L

(20) Essais critiques, 213-220,

(21) Starobinski, citado por Cesare Segre = Os signos
tica, 2k




(22)
~ ¥ . L=y -
tudo "formal' procuramos captar o priom ou as regras de

~ r
funcionamento subjacentes a.composicao do romance greco=-ronii=-
- x il . ’ - 3
no, Na scogunda partey; pecla analise estrutural e tematica, in
terpretamos os dados coletadosy no intuito de colher o subs=-

; ’ - - - .
trato ideologico inerente aos dois tipos romanescos.

Se as duas primeiras partes do nosso trabalho

L] i - - . .
constituem=-se num estudo sincronico, enquanto imobilizamos no

. - ) - g o
tempo o crupo de obras escolhidas, a ultima parte e¢ uma visao
P grujy .

-~ i - . . X
diacronica do romance classico s Cm que fl]la-llsan]o.‘fi sua gencse a

L - * - .
partir da evolugao das formas literarias preexistentes,

Enfimy, resta apontar os objetivos que queremos
alcangar pela nossa leitura do romance greco-latino. Os prin

- - g -
cipais sao os seguintes:

1) Despertar o interesse dos historiadores e
- . r . - .
dos teorizadores literarios para as primeiras formas romaness-—

cas da literatura ocidental;

2) Dar a nossa contribuigao para o estudo das

- it L A - - .
origens e da evolugao do genero romanesco, distinguindo os elec
~ - 4 2
mentos que ecle tem em comum com os outros generos literarios

"~ o, )
dos elementos que lhe sao proprios;

. : s
%) Demonstrar que o romance grego ¢ a exXpresw

sdo artistica dos anseios do homem versus um mundo idealizado,
em que triunfe a beleza, o amor e a virtude; enquanto o conw

tetdo coldcado no romance romano mostra a outra face da condi
gao humana: o desejo inconsciente de romper as barreiras Sti-

co=sociais e viver segundo o instinto;

.4) Apresentar uma modalidade de analise e de
interpretacgao literaria resultante da tentativa de integraqao
de varios enfoques, procurando aproveitar do que ha de mais va
lioso nas obras de pesquisadores de diferentes linhas metodo-
16gicas: VePropp, -AeJ.Greimas, Ro.Barthes, M.Bakhtine, N.Frye,
apenas para citar os principais autores que influenciaram a
démarche do nosso trabalho, |

- ———— T — -

(22) O priom ¢ o processo ou o procedimento, cuja singulariza
*  g¢ao constitui, para os formalistas, a esseéencia da arto.
Veja, espccialmente, o artigo de V. Chklovski "A arte co
mo procedimento',




Antes de iniciarmos a analise 1:!01‘]’.‘016{‘;1(::\, achamos
conveniente anfepor um estundo tedrico sobre a cs trutura nare-
rativa, A nrévjn anresentacao dos pressupostos tearicos c
!:1(?'{‘.odoJ.c"):j:i,rtos. 0].61'1 de conferir maior unidade e clareza ao
trabalho, nos poupnrﬁ, ao analisarmos as narrativas—ocorreén—

- ~ ol . ~ : . ~ . - ~
ciay, a constante referencia a metalinguagem ¢ a bibliografia,

Tel = Pressupostos

Enunciacdo

Um bom critério para distinguir a ficcao em
da ficgao poctica pode ser o grau de "credibilidade',
suas origens, a poesia apoderou=se do dominio da fantasia
da imaginag¢ao, reservando para a prosa o campo da ciencia e
da verdade. Il a prosa, mesmo quando adentrou o territorio
da poesia, procurou salvaguardar este seu estigma inicial:
ter uma aparencia de veridicidade., A obra ficcional em pProe=
sa sempre pretendeu ser crivel ou verossimil. 0 Poeta llome-
ro pode cantar as incriveis facanhas de deuses ¢ herdis com
a maior liberdade de imaginagao, sem preocupar-=se com que al
gum leitor critico o pudesse inquerir sobre a fonte de seu
conhecimento; mas os prosadores do mesmo assunto f{iccional(a
gucrra de Troia) procuraxram preccaver~se contra o espiritocqj
tico dos leitores colocando no inicio de suas obras litera-
rias pseudofontes histoéricas (l). Este costume perpetuou-se

- i - - . - - . -’
na historia da narrativa ¢ intensificou~sc na epoca do Roman

. . . . L .
tismo, cujos romancistas, para conferir um carater de histo=-

. . b . . i . .
ricidade as obras, inventavam a ecxistencia de manuscritos a-

nonimos, de que os romances seriam apenas transcrigoes e reg

(;.’.).

laboracgoes
Mesmo sem chegar a este extremo, todo ficcionista

em prosa, um mais,outro menos, consciente ou inconscientemen

. £ . . .
te, estrutura sua obra segundo o principio da verossimilhane-

- ——— S -

(1) Cfr. A. Chassang - Historia de la novela, 23,

T A e T . -
(2) Veja, por exemplo, a Introdugao de Alessandro Manzoni ao
seu romance I Promessi Sposie. '

cm 1 2 3 4 5 6 7 Eunespw 12 I8 34 15 Te X7 18




- - < . :
¢gat o autor, atraves do narrador ficticio, procura prestar

contas ao leitor do modo pelo qual veio a conlhiccer os fatos

- - f'— - .
descritos ¢ as ideias e os sentimentos dos personagens, ''Rei-

na aqui uma estranha coincidentia opnositorum: por um lado,

deseja~sc que o romance derive da fantasia como a forga mais
L4 = i - r L4 o +
poetica (ficgao e um termo tecnico bem adequado); por outro la
do, descja-se todavia a verosgimilhanca, a realidade, mesno a
1] o o o T - - - il (3)
certificagao do que ¢ narrado .
C primeiro problema que se apresenta ao estudioso de

(4)

uma obra romanesca & perceber '"quem narra o romance' eDO1is,
como veremos, o.'"narrador" nao e o "autor"., A questdo & mui-
to complexa e de dificil teorizagﬁo, pois visa descobrir o
quadro formal da utilizacao da 1ingua, que, por ser fruto de
um ato individual, varia de autor para autor., Mais ainda: nu
ma mesma obra literaria podem ser relevados varios focos nare-
rativos, mudando a figura do 'marrador'"., Por isso, deixando o
estudo dos problemas especificos para quando analisarmos o fo
co narrativo dos romances-objeto, limitamo-nos a tecer algu-=
mas consideracoes de ordem geral,
Em primeiro lugar, & preciso salientar a diferenca

entre a enunciacao (o ato de produzir um enunciado) e o enun-

. 3. - L - 3 ,
ciado (o resultado da enunciacao), O seguinte esquema servira

como ponto departida para nossas reflexoes sobre o assuntos

S N o \J 3,
\% \’
Plano da enunciagao: narrador leitor

L

; v e
Plano de enunciado: Narrativa

’ ’ - S s it
A leitura desta formula e a secguinte: um su3e1to(Sl
-, - ~ .
aquele gue fala ou escreve) esta em conjungao (/ﬁ\= sinal de
- ot - " -
conjungao), isto e, em posse de um objeto (0), que pode ser
£ . L4 .
uma noticia, um pensamento, uma estoria, um '"saber'" qualquer;
. = . . . k1 ~
comunica, entao, este objeto a outro individuo (S_,= quem ouve
o 4 . . . . . ~ . tt
ou le), que esta disjunto (\d): sinal de disjuncao), isto e,
que nao possui este "saber", Ao fim da comunicagao, ou ao ter

i P . .
(3) Wo Kayser = Analisc e Interprectacdo da obra literaria -
vols IL ¥ ps 2612262,

A\
(E}’E este o titulo de um artigo de W.,Kayser, ns Poétigu;,
&/ n¢ 4, 1970, p. 498-510, :

AVA
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iy WL

mo da leitura do romance, S,, o leitor no nosso caso, entra
. " 2 Lo " s

tambem ele em posse do objeto, passa a saber a estoria que an

. - . L4 ,

tes desconhecia, No fim da narrativa, a formula apresenta so

elcmentos de conjuncao:

R R

Como se¢ pode verificar, o "eu'" que narra e o "tu" que le pecr-
tencem ao plano da “cnunciaq?xo", ao passo que o fato narrado
4 i 5 : p v . L4
constitui o "enunciado'" propriamente dito., Dal se deprcende
- ’ - . - o - ’, 3
que o narrador e¢ o sujeito da enunciagao, o enunciado e o obje

s e . ’ - , . » -~
to da enunciacao e o leitor e o destinatario da enunciacgao:

sujeito = narrador
Enunciagao: objeto = enunciado

- , - -
destinatario = leitor

Ate aqui nao ha dificuldade alguma a ressaltar, pois o meca-
nismo narrador-narrativa-lecitor ¢ fAcil de ser apreendido: &
homélogo 5 estrutura minima da comunicagﬂo humana, quec tem co
mo fundamento a triade: emissor-mensagem~receptors O proble-
ma surge quando, numa narrativa-ocorrencia, se quer determi-
nar quem e o "marrador'", isto 6, o sujeito da enunciacao, e
como se diferencia um enunciado=enunciador de um enunciado=-ob
jetoe Um exemplo talvez nos ajude a esclarccer a questao:
"Lembro perfeitamente a tarde quieta em que parei a porta da
pensao ..¢"e Neste pcriodo inicial de um conto de autor por-
tugues (5) ¢ facil perceber a distingao entre o enunciado-enun
ciador ('"lembro") e o enunciado-objeto ("parei') pela diferen
ca teriporal entre o presente do "eu" que narra e o passado do
"eu" que vive a estoria. Mas no seio de uma narrativa, esta
distincdo nido ¢ sempre tado evidente. O procecsso da enuncia-
g¢ao dentro do enunciado, na maioria das narrativas, esta camu
flado, pois o narrador raras vezes s¢ anuncia como narrador.bs
te revela sua fungao de narrador através de "indices especifi

(6)

. ’ .
cos e de procedimentos acessorios! 0 apaerelho formal da

(5) José Rodrigues Miguéis = Léah - 42 ed, Lisboa, Bstudios
lor,.4. 968, pe. 9,

(G) E. Benveniste: "L'appareil formel de l'enunciation', In:
Langages, n? 17, 1970, p.12-18, Este nﬁmcro, intitulado
"LY'enunciation!, ¢ dedicado exclusivamente ao problema da
enunciagao, considerando seu aspecto e suas formas lin~

AV
AVAYAY
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cnunciaqﬁo & conﬂtituido por todos os clementos que estabele-

cem uma relacao de mostracgao entre o emissor, o discurso e

seu destinatirioe. Os linglistas chamam estes clementos de"in

dicadores da instancia do discurso" ou "individuos 1inguisti—
& )

cos" (2), de shifters ou "deiticos" (b). Entre estes, aponta

mos ©0s principais:

a) Os "pronomes'" de 12 e 23 pessoa! a relacao

"eu~tu" ¢ substancial no processo da enunciacao, pois estabe=-
lece o contato entre o locutor e o ouvinte, entre o narrador
e o leitore A enunciagao caracteriza-se pela relagao discur-
siva entre dois termos, possuindo a mesma estrutura do dialoe-
go0o Ao emissor deve necessariamente corresponder um receptor
séja ele presente ou oculto, real ou imaginario, coletivo ou
individual. O préprio ”monélogo” nao deixa de ser um diﬁlogo
interiorizado, em que o "eu", centro da enunciagdo, funciona

. -’ - -
ora como locutor ora como ouvintee O monologo interior trans

et » ’
forma em narrador o personagem cuja consciencia nos e revela-

(94

da

b) Os demonstrativos ('"pronomes", adjetivos e

advérbios): "este', '"aqui', ectc., sao formas que, além de apon
tarem para um objeto ou um lugar, ostentam a instancia da enun
ciagao pela proximidade imaginﬁria com quem fala ou com gquem
ouveo

c) A categoria do presente: o presente verbal

. ’ 2 . . < . L
e adverbial ¢ uma nocgao instituida pelo ato da enunciacao, 'O
3 ’, . - -~ -
presente formal nada mais ¢ que a explicitacao do presente i=-
- B -~ ~ -
nerente a enunciag¢ao, que se renova a cada produgao do discur
3 ) < 3
so, e, a partir deste presente continuo, coextensivo a mnossa
, . . . g . .
propria presenga, se imprime na consciencia o sentimento de
uma continuidade que chamamos '"tempo'; continuidade e tempora
lidade engendram~se no presentc incessante da enunciagao, que

gﬂlstlcas Alemdo artigo citado, encontram-se trabalhos de
Te.Todorov (o coordenador do numcro), O. Ducrot, Ch, Fillmo
re, L, Irigary, P. Perret, P.I'y Strawson e Z, Vendler,

(7) E. Benveniste, ibidem, p.l4. O autor distingue as formas
gue marcam a enunciacao dos temas nominais que remetem a
conceitos,

(8) Um trabalho primoroso sobrec o assunto ¢ o aprecsentado pa-
ra Tese de Doutoramento na Universidade de Sho Paulo pelo
Prof. Ignacio Assis da Silva: A déixis_pessoal (inédito),
197 5% 0 autor demonstra a impropri iedade do  uso do termo
"pronome'", As aspas indicam nossa ressalva a terminolo-
gia tradicional,

(9) Cfr, Wayne C, Booth: '"Distance et point de vue'",
tique, n< by 1 970, p.511-524,

AVA
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16 -
, - . ~ e - .
¢ o presente do mesmo sery ¢ delimitam=-se, por referencia ine-
terna, entre o que vai tornar-se prescnte ¢ o que deixou de
(10)

se=lo" ¢ Sendo a enunciacao a manifestacao do ato da faw=

. 4 3 .
la ou da escrita, so pode exprimir-~se no tenpo presente, tor-

nando~se, assim, o parametro dos outros t(‘x*a{)s verbais., Opre

(JL))’

sente pessoal ¢ performativo:r ("eu declaro a guerra'
alem de efectuar por si })1‘61)1“10 ¢ de imediato a acao que indie-
ca, rclaciona diretamente o yue se diz com v ato da locugaoe,

Ao contrario, o passado apessoal e constatativo ("o rei decla
rou a guerra') nao faz nenhuma refercéncia explicita ao proccg
so de enunciacio. Quanto aos advérbios de tempo, o "antes" o
o "depois" s6 tem sentido temporal se relacionados com o "ago

ra" do discurso enunciantee

. . ”
d) certas formas modais de verbos e de adver-

bios: o subjuntivoe indicando ordem, desejo, medo, e os termos

modalizantes como"talvez', "sem duvida', "provavelmente',
etc., referem-se ao processo da enunciacao por sugerirem uma
atitude particular do sujeito enunciante,

Todas estas formas lingﬁisticas denunciam, de um mo
do mais ou menos evidente, o processo da enunciagao. Mas quem
é o sujeito desta? O "eu narrador! é o autor da obra? [ um
personagem? Esta presente de uma forma explicita ou implici—
ta na narrativa? Fala em 12 ou 32 pessoa? ff agente ou uma
simples testemunha do relato? Estas e outras perguntas levam
nos ao estudo de um aspecto importante da narrativa, intima-
mentle ligado a relacao enunciacao/enunciado: é o chamado "pon
to de vista", "perspectiva" ou '"visao" da narrativa. Diz res
peito a "maneira por que os acontecimentos narrados sao perce
bidos pelo narrador e, conseqllentemente, pelo leitor Vire

o)
tuall (lf). 0 assunto foi objeto de muitas pesquisas nos Q1=

: 135) : :
timos quarenta anos (1 ¢ Salientamos alguns resultados mais

importantes:

. . e L .
1) Distingao entre autor e narrador: e preciso

- e S s T W g b

(10) E. Benveniste: ibidem, 15

(11) O exemplo é extraido de R. Hdrthcs. Tntroduqao a analise
estrutural da narrativa'", nota a pa¢1na 5y
T.Todorov - Lstruturalismo e pootha, Lo,
Frangoise Van HObqunmhuyon ("Point de vue ou perspective
narrative"., In: Poctique, n? 4, 1970, p.476-494) fazuma
resenha dos trabalhos publicados a este respeito, na In
glaterra, por lenry James, Percy Lubbock, Norman Friedman,
Wayne C.Booth; na Alemanha, por FF.,K,5tanzel; na Franga
por Jean Pouillon e Te.Todorov,

AVA
3 4 5 6 7 unespwl 122 18 34 45 T @37 18



s A7

nao confundir o '"marrador" do romence com o "autor'" da obrae.

= F . ’

Na arte da narrativa, o narrador nunca ¢ o autor, mas um pa=

’ -~
pel inventado pelo autorj; ¢ um personagem de ficcao em que o
~ . “ o L4 L] - i

autor se metamorfoseia, O narrador e um ser ficcional autono
. - - - . e

mo, independente do ser real do autor que o criou, As ideias

os sentimentos, a cosmovisao do narrador nao coincidem necesw

sariamente com as do auvtor, DIste pode ocultar sua cosmovisao
L4 - 4

atras do narrador ou de um personagem qualquer, como tambem po

de nao compartilhar as opinioes de nenhum personagem. Em to-

g < . . . -~ . ’ .

do caso, nao cabe ao critico Jjulgar a posigao ideologica do
. , . - .

escritor so com base em elementos intratextuais, pois, cono

. 4 g ~ ,
afirma R. Barthes, "quem fala (na narrativa) nao e quem escre
o -~ ' l” (l’l)
ve (na vida) e quem escreve nao e quem e e O autor per-
- L3 3 ’ .
tence ao mundo real, o narrador a um universo imaginario: en-
. , - - - 3 >
tre os dois mundos ha analogias e nao identidades. '"Toda a
~ , . _ - ~ ”,
confusao provem do fato de que o sujeito da enunciagao, que e
el L ’ - . ; i
um sujeito logico, e considerado pelos lingliistas, e sobretu=
. . i . . - .

do pelos literatos e filosofos, como um sujeito ontologi-

(15)
L

-~

co"

2) Representacao e nao representacao do narra-

dor: uma primeira grande diferenga deve ser notada entre 0s
romances que aprescntam ou fazem refercncia ao seu narrador e
os que simplesmente o pressupoem, As narrativas deste Qltimo
tipo sao caracterizadas por uma perspectiva "objetiva', por
um ponto de vista ”panoramico”, por uma visao '"de fora! (16).
Sao romances narrados na 3a, pessoa, em que predomina a fun-

(17)

gao referencial da linguagem., O narrador nao se¢ confun-
de com nenhum personagem, tendo a pretensao de ser apenas um
obscervador imparcial que analisa "realisticamente" a conduta

e o meio enquanto materialmente observavel, Tal tipo de nar-
rativa dificilmente se encontra no estado puro, pois seria

P s ok .
ininteligivel. O narrador, aparentemente oculto e confundin-

. € o .~ 4
do~se com o autor implicito, acaba penetrando na consciencia

- Ll - - ’ -
dos protagonistas e langando mao do discurso avaliatorio. Nes
. F -~ k. ~ , .
te tipo de visao, o aparelhc da enunciagao e reduzido a peque

e ol L L —

(14) "Introducio a analise estrutural da narrativa', 49,

(15) A.J.Greimas - "L'énonciation', 10,

(16) A distingdo entre as visdes "com", "por detras' e "de fo
ra'" a tomamos emprestada de Jean Pouillon-0O tci:po no ro-
mance .,

(17) Segundo R.Jakobson (Lincllistica e ].)Of'rt.‘i.(‘::l, 12%) esta fun
¢ao da linguagem, chamada tambem "denotativa' ou “cogni?
tiva", esta orientada para o "contexto". Visa apenas a

AVA
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. : 3 '_‘f -
Nnos 1ANAdI1ClLOS,

o~
3 ‘elacao l!?l1*1‘{1(1l'Jl“HJ}(‘I"FIOI!:’I_‘TOT‘.!: 0S romarnces que

poem cm cena scu narrador, poden faze=lo de diferentes modos,
Os principais sao:

a) Onisciencia do personacem=narrador: esta si

tuacdo se¢ caracteriza pela presenca de um narrador pessoal

que, volta e meia, se introduz na narrativa e tcce suas consi
deragoes ¢ scous comentarios, Ile ¢ um personagein ad hoc e
nao se confunde com o protagonista nem com nenhuwm outro ator,.
Colocado numa situacao privi legiada, '"por detras" dos persona

gens, ele tem uma visao global de tudo o que vai acontccendo,

o~ . . . £ o
uma conmpreensao reflexiva dos sentimentos mais intimos aque mo

vem os atores. Neste tipo de visao, o narrador representa o
. [ . o < -
clo de ligacao, o mediador cntre o mundo ficticio do romance

e a realidade do autor e do leitore

b) Identidade entre narrador ¢ personagems o]

autor escolhe um ator e se situa no interior dele. Este cons
titui o centro da narragao, o foco narrativo, A partir deste
ator e "com" sua visao perccbemos os fatos relatados, Os ou=-
tros atores sao vistos em imagem, isto é, através dos olhos e
dos sentimentos do personagem-narrador. Nesta perspectiva,

nio é o narrador que vé o personagem, mas ¢ o personagem que
se mostra ao narrador ¢ lhe impoe a sua visao, A cocr&ncia%g
terna deste tipo de relato "subjetivo" (o romance ¢ geralmen-
te narrado em la. pessoa) exige que o narrador-personagem,vez
por vez, nos explique como e¢ quando tomou conheccimento dos fa

4
tos que esta narrando e dos pensamentos dos outros atorese

. . . ’ .
Para evitar esta dificuldade tecnica, o autor usa o
. . ~ r
trugque de atribuir o papel de narrador nao a um so personagem,
- . .

mas a varios, sucessiva e¢/ou alternadamente, Neste caso, o

o rd ’ 1 % ~ ’
ponto de vista e multiplo e o processo de enunciagao e posto

. ~ .
em evidencia toda vez que um personagem toma a palavra para
relatar fatos, descrever ambicntes ou situagoes e reproduzir o
- . 3 . 3 -, -

discurso direto ou indireto de outro ator., Alias, a plurali-

. ~ ’, I d
dade das visoes num mesmo romance e fato comum, O problema e
distinguir a visao !'"predominante", pois esta implica numa es-

. . . . N . i L .
pecificidade de estrutura e de significacgao propria de cada
. - .

obra literaria,.

transmissao da substancia factual, sem preocupar-se com
. ’ -
o "remetente" e o "destinatario',

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



T¢le2 - Enunciado

Aristétulcs, analisando as partes constitutivas da
obra litcrﬁria em geral e da tragédia em particular, salienta
a importancia do mythos ou fabula entre os seis elementos que
compoem uma obra de artet fébula, caracteres, elocugao, pensa
mento, ospctﬂculo e musicae E fornece os motivos da primazia
da fabula cm relacao aos outros elementos: "Porém o elemento
mais dimportante ¢ a trama dos factos, porgue a tragédia nfo
é imitacado de homens, mas de acgoes e de vida, de felicidade

. . . . , ~
ou de infelicidades Pois hoa ou ma fortuna dependem da accaoy

, p - . . - ~ ~ .
e a propria finalidade da vida e uma acgao e nao uma gqualida-

de, Ora os homens possuem tal ou tal qualidade, conformemen=-
te ao caracter, e sao bem ou mal aventurados pelas acgoes que
praticam, Daqui se segue que, na tragédia, nao agem os perso
nagens para imitar caracteres, mas assumem caracteres para gue
efectuem certas accoes; por isso as acqaes e a fabula consti=-
tuem a finalidade da tragdédia, e a finalidade é de tudo o que mais
importa eee f: pois a fabula o principio e como que a alma da

tragédia" (1450a),

~ L ’, -
Nao so da tragedia, acrescentamos, mas de toda obra

. - . - . o . < . ’
literaria, Na realidade, a fabula, entcendida como minesis pra

xeos, isto 6, imitagdo de agoes, ¢ o nucleo constitutivo de
qualguer narrativa, por ser esta homaloga a vida humana, onde
o ser se conhece através de. seu "fazer", Nao existe narratie-
va sem fabula, sem agao ficcional, Dai a importancia que ul-

timamente se tem dado ao estudo da estrutura da fﬁbula. Do

(18) (19)

- d - ~
"formalismo'" russo ao "estruturalismo" frances s um
L - 3
numero relevante de estudiosos tem-se preocupado em dissecar a

—————

(18) Os principais trabalhos dos chamados '"formalistas" russos
foram divulgados na Luropa pela coletinea de textos tradu
zidos para o francés por T.Todorove Desta obra temos uma
traducao portuguesa que vulgarizou no Brasil trabalhos de
Eikhenbaum, Chklovski, Jakobson, Tomachevski, Jirmunski,
Propp, Brilk, Tynianov e Vlnowradov, com um prefacio de Bo
ris Schnaiderman sobre o historico da escola formalistas
Teoria da Literatura (Formalistas russos). PsAlegre, Glo
bQ' 9?le
Tamhem do chamado "estruturalismo" frances temos uma co-
letanca de textos traduzidos para o portUtues do original
frances (L'dnalvvc structurale du rCLJt (Communications
ne 8). Paris, Seuil, 1966), apradentaudo trabalhos teor1
cos e prat¢cos de anali e ]1tcrarnd de R, Barthes, Aslaao
Greimas, CeBremond, U.Bco, JeGritti, V.Morin, C.lMetz, T.
Todorov e G.Genette: Analise estirutural da narrativa.2ae
ed., Vozes, 1971,
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- - . * . 1 ; . .
fabula literaria para ressaltar seus elenmnentos constitutivos e
- - , . N £ -
invariaveis, ¢ cncontrar as reclacocs entre as partes e o cone

juntoe.

Tele2ed = V\r‘iu, conceitos de "funcao"

3 - . il . .
0 trabalho mais valioso ¢ que ja se tornou um "clas

-

= s . # ' . 5
sico" para o estudo da narrativa e a lorfologia do conto de
§ —————— it

(20)

Viadimir IFropp e O estudioso russo parte do pressuposto

de que a narrativa, como qualquer outro organismo humano, ve-
getal ou mineral, ¢ composto de partes essenciais o de partes
especificas, Operando por abstracao, Propp individualiza os
elementos comuns e inveriaveis préprios de um "genecro", sepa-
rando~os dos clementos particulares a una "es pocxo” Analisan
do o corpus do conto maravilhoso russo, ele salienta 31 sin-
tagmas narrativos, constentes na generalidade dos contos, que
condensa em lexemas mctalingﬁistiCOS, tais como "afastamento!,
"interdigao", ''dano'", etc. Tais atomos narrativos, que Propp
denomina de “fungaes”, ligados entre si pelo mecanismo da cau
salidade, constituem a tessitura, a armadura, o arcabougo, a
estrutura enfim de qualquer narrativa popular, A "fungao" é
assim definida por Propp: "a acao de um personagem, definida
do ponto de vista de scu alcance significativoe no desenvolvi=
(21)
L]

mento da intriga"

O conceito de 'funcado", suas regras e seus corola-
rios (numero limitado, ordem rigida de sucessdo, indecpendén- -
cia das funcoes em relacao aos personagens ou a mancira de
seu precenchimento) tem sido objeto de estudos posteriores por
parte de estruturalistas, semanticistas, antropélogos ou pes
quisadores em geral, que tendo o texto proppiano por modelo,
procuraram apcrfeigoar seu método de analise e alargar o cam=—
po de sua aplicacao. Faremos referéncia a algumas contribuie

¢oes que nos parccem de particular relevo:.

g

(20) Infeliz mcnte, esta obra ainda nao estad traduzida para o
portuguese. A cd_qao orlglnal russa, publicada em Lonln—
grado em lQ“o, nao teve na cpoca grande acelta0do. So
duas décadas mais tarde, com as sucessivas tradugoes pa-
ra o 1nw10s, o italiano e o francts, o trgbalho de Propp
recebeu o merecido ,Sucesso. Sobre o historico desta obra
¢ de suas cdigoes ¢ interessante ler a 1ntroduquo ao tra
balho de Ilaroldo de Campos.- Morfologia de udcunngd sao

Paulg, Perspectiva, 1973, A edicao a que noénFafcxirc-
mos e a francesa: Vladimir Ja.Propp - Morphologie du con
Le. Traduit du russe par Claude Ligny. Faris, Gallimard,
1970,

21)80,c
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Alan Dundes (22)

redefine a "fungao" proppiana,
cando a analise da narrativa o modelo de Kenneth C. Pike
analise das unidades estruturais do comportamento humano. Se
gundo este anfrnpélogo, cada unidade estrutural comporta sie-
multancamente trés modalidades: o traco propriamente estrutu-

ral (feature mode), a manifecstagao concreta (manifestation mo

-

. - - ~ - - , - . - -
de) e sua distribui¢ao no eixo sintagmatico (distribution mo=

de). Pike chama a unidade minima da estrutura de "motifema'e
Alan Dundes acrescenta o nome de "alomotivo para o modo de ma
nifestagdo. O motifema seria a unidade sintatica pertencente
a estrutura imanente e correspondente a "fungao! proppiana{ex:
a funcao "dano"); o alomotivo seria a unidade que aparece nus-
ma narrativa-ocorrancia, pertencente a estrutura de manifesta
cao e correspondente a "espécie", ao elemento variavel de
Propp (ex: '"rapto'", '"roubo", etc.); o modo de distribuicgao se
ria o lugar que a fungdo ocupa no eixo sintagmatico da narra-
tiva, determinado pelo principio de causalidade que rege as
fungoes, correspondente a '"ordem" proppiana (ex: a fungao Hda
no" segue a fung¢ao ''transgressao'" e precede a funcao "repara-
c¢ao do dano'")., A importancia da contribuicao de Pike- Dundes
é salientada por Claude Bremond- : "Além das formas orais do
foleclore narrativo, além mesmo das formas estereotipadas das
condutas sociais, o empreendimento inaugurado por Propp e se~
guido por Dundes converge com o de Pike na busca de uma teo-

(23)
ria wnificada da estrutura do comportamento humano! Sls

3 24 ;
A,J.Greimas, ( ) preocupado em descobrir a estrutu

ra elementar da significacao e as categorias semicas sub jacen
tes ao entrecho da narrativa, interpreta as fungoes de Propp
do ponto de vista do eixo paradigmatico e acronico ou campo
de seleqﬂo. Duas operacgoes basicas sao por ele efetuadas. A
primeira, reduz o numero de funcoes de 31 a 20, atraves do
"acasalamento!", isto é, operando sobre o carater binario das
fungoes, acopla cm duplas todas as fungGes que possuem uma in
teracao, que se impliquem mutuamente. Ex: proibicdo vs viola
¢ao, luta vs vitaria, etc. A segunda operacao consiste no

- -~ ~ -
arranjo'" de todas as fungoes em tres categorias:

1) funcoes contratuais: as que dizem respeito ao es

. ! . . £
tabelecimento e a ruptura do "contrato" entre o individuo e a

sociedade;

(22) In: Claude Dremond - Logique du récit, 59~80,.
(23) Ibidem, p.80,

e gt b

(24) Semantique structurale, 192-221 e Du sens, 157-247,
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a)f"::u‘m»;: nerformanciaises as que commreciden
" o . . ’ ' R R, s e
tres provas a aue o heroi e submetido (prova qualifican te,

principal ¢ glorificanic);

39 _{‘_r_‘.::l:‘_l-_'_;_r_~5_-._ disjuncionais: as que dizen respeito a
ausencia (_'i.()- heroi e do Bem alienado da sociedade, ¢ sua suces
siva volia

na sua rcelaboracao do nodelo
funcional de Propp, Sseguc uma _{_1_:':‘1_:'_*_&_1_(_ opostia a de Greimaselin
quanto este inclina-sc para a ”comionfsa.(;50", Re BDarthes esta
interessado na "expansao" do conceito de fungao, Partindo do
principio de qgue numa narrativa tudo o "funcional", na medida
em que tudo "significa por ser tudo correlato, o estrutura-
lista franceés considera a alma da fungdo cono seu "germe',sus
ceptivol de fccundar e dar seus frutos., Ele alarga o concei-
to de funcao, atribuindo funcionalidcde nao s6 as acoes dos
personagens mas a qualauer elemento narrativo, que pela sua
correlagao com outro elemento, possa tornar-se significativoe
Junto com T.Todorov, Re.Barthes rcdefine assim a funcao: A
significuqao (ou a fungao) de um clemento da obra & sua possi
bilidade de cntrar em corrclacao com outros eclementos desta o
bra e com a obra inteira' (26). Acrescenta, portanto, uma no
va classe de i‘unq.(';cs as inventoriadas por V. Proppo £ inte-

ressante notar a distingao entre as duas classes:

1) Classe de funcoes distribucionais: sao as funqSGS

propriamente ditas (as definidas por V.Propp), distribuidas no

- - [ - - -~
cixo sintagmatico, relacionadas com as agocs dos personagense.

~ L4 . ~ . .
Sao relata metonimicos, correspondentes a funcionalidade do

“"fazer';

~ - . ~ 5 <
2) Classe de funcgoes integrativas: sao constituidas

pelos "indices”, unidades semanticas que remetem a outros ele
mentos (ex: caracteres dos personagens, notagoes de "atmosfe-
ras", descrigoes, discursos, etc.). Sao relata metaforicos,
encontraveis no cixo paradigmatico, correspondentes a funcio=
nalidade do '"ser',

R. Barthes subdivide ainda estas classes em duas

subclasses:

o ~ b e - .
(25) "Introdugao a analise estrutural da narrativa", 27~11.,

. A S .
(26) Ibidem, nota 20 a pagina 28,
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~ 5 - -
]’_‘Hlll_‘.(}f?}'i caradainals ou “!!(_}1_[!().’1:

- . ~ - -
as unidades dinamndicas e in
X - A s i -,
dispensaveis a estrutura dafa
bula, ligadas entre si pela

7 g 1 -
dupla reclacao de consecugio=-

conscqienciajg

distribucionais:

e " - - -
funcoes secundarias ou catali

ses: sao as unidades que pre=
enchem a distancia entre dois
n{lclcos; possuem uma funciona
lidade "fatica" e a finalida-

de do rctardamento das acoes.

a) iydiccs, propriamente ditos,
sao as unidades que possuem
uma relacgao parametrica, isto
é, de continuidade, concernen
te ao investimento semantico de

- ’ .
um personagem, de um episodio
Funcoes integrativas:

ou da obra inteiraj

informacoes: servem apenas pa

ra identificar, situar no tem
po ¢ no espago, relacionar o
enunciado com a enunciagao,

"enraizar a ficgao no real,"

L

’ < .

Observamos, de relance, que os nucleos e os indices por esta-

. . . < . . ~ . .
rem ligados entre si pelo principio de causalidoade sao indise

’ % ~ ~ "
pensavecis a sucessao da narragao ¢ correspondem, grosso modo,
; : o (B7)
aos '"motivos associados!" de¢ que fala B.Tomachevski 7 y CNn-
r . . ~ .

quanto as cataliscs e as informagoes podem ser considerados
"motivos livres'.

[
Claude Bremond (26), preocupado com um modelo

’ . . ’ . - .
de analise que secja valido para gualquer tipo de narrativa,

) - ~ r - L4 -
procura estabelecer "as constrigoes logicas que toda serie de
acontecimentos ordenada sob a forma de narrativa deve respei-

i ALk A :
tar sob pena de ser ininteligivel!, Antes, portanto, e inde~

(27) "Tematica' . 172-184,

” ; < . . -
(28) "A logica dos possiveis narrativos", 110-135,.
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- = - ’ = L
pendentemente de qualquer obra literaria especifica, devem ser
racadas as leis subjacentes a todo processo de narratividade.,

,

- .
Este processo, comuwi a narrativa ¢ ao comportamento humano, ¢

composto basicamente de tres momentos: virtualidade, passagem

ao ato e resultado, Na passagem de um momento para ouitro exis

te ampla liberdade, podendo o narrador interromper o processo
4 - . . » bl .
a qualquer estagio: a virtualidade nao deve necessariamente le

var ao ato, este nem sempre atinge um resultado, o qual se

¥
atingido, pode ser negativo ou positivo. A narrativa & uma
rede de possibilidades tracada pelas varias seqliencias elenmen
tares (cada qual composta de tres funcdes ou "Atomos narraotie-
vos'", correspondentes aos tres 1‘.10::1('.-11'1:05), que engendram soq{laﬂ
cias complexas, ligadas entre si por "encadeamento', "enclave"
ou '"emparelhanmento'". Ao ritmo ternario das scq[iz‘.nc:i.:.s corres
ponde uma classificagao dicotomica do processo: este recalizo
se pela combinagao das modalidades do "melhoramento" com asda

"degradagao',

g ] " ~ td
T1.1.2.2 = Triparticao da fabula

Dados estes esclarecimentos sobre o conceito de
funcace ¢ de sua ampla possibilidade de ap]ica.g:ﬁo, Procedenos
agora ao estudo da fﬁbula, analisando as interagoes dos N~
cleos ou motivos associados, que constituem o encadecamento es

trutural da narrativae.

junto de acontecimentos ligados cntre si que nos sao comunica
dos no decorrer da obra' (29)0 Ja Aristoteles (1450b), consi
derando a fabula como "um todo", distingue tres partes ineren
tes a este todo: principio, meio e fim, Na realidade, toda
narrativa term um ponto de partida, um caminho a percorrer e um
ponto de chegada, DILstes tres momentos possuem alguma analoe
gia com o ritmo dialético presente na configuragao 16gica da
mente humana, que se manifesta claramente na exposi¢ao de uma
idéia ou de uma tesc: introdu¢ao, desenvolvimento e conclusdo.
0O 12 ¢ o 32 momento sao estaticos, de equilibrio ou de "situa
qﬁo", concentrando-~se a acao toda no 22 momento. A seguinte
formula de A.C.Danto (30) define sinteticamente a estrutura e
lementar da narrativa:

B el L Ty ——

(2
(30) Citado por Karlheinz Stierle ~ "L'histoire comme exemple
l'excmple comme histoire", 178,
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Codigo: X=personagem; H=historiaj; ' e G=predicado; t=tcmpo.

A leitura desta foérmula revela a imobilidade
das situagoes (1) e (3) pelo uso do verbo de ligacio is seg
do de um predicado nominal, em contraste com o verbo de movi=
mento happens do momento (2). Isto quer dizer que toda a acao

se concentra no meio da narrativa, sendo o comego e o fim ex-

pressoes apenas de situacoes, sem dinamismo. As situagoes ini

cial e final sdo, portanto, "enunciados de estado", indicado=-
res do 'ser'", que qualificam os personagens, apresentam as de
terminacoes espaco-temporais e manifestam a "conjungao' ou a
"disjungao" de um sujeito com o objeto-valor que esta em jo=
go. Podemos, por isso, encontrar na situagido inicial apenas

funcoes integrativase. O segundo momento indica o "fazer", ex
presso pelas agoes ou fungoes distributivas, visando transfor
mar uma situacao de estado disjuntivo em uma situagao de esta

(31)o

do conjuntivo ou vice-versa

0 autotr da férmula transcrita acima fala de "o
posigao" entre o predicado F e o predicado G. Devido ao aspec
to genérico da farmula, discordamose. A situagao final, a que
restabelece o oquilibrio rompido pelo momento (2), nem sempre
resulta numa situagao opositiva ou contrastiva ecm relagao a
situacdao inicial. Dependendo do tipo de narrativa, as vezes,
retorna-se pura ¢ simplesmente a situagdo inicial, dando-~-sec,
assim, uma identificacdo entre o predicado F ¢ o predicado G.
£ verdade que na maioria das narrativas a predicacao final do
sujeito ou do anti-sujeito da agao encontra-se "modificada'" em
relacido a predicacao inicial (pois os acontecimentos nao se
dio inutilmente ¢ pelo menos a experiencia do fracasso fica),
mas a predicacgio final nao é necessariamente "contraria'"a pre
dicagao inicial. Ao "conteudo colocado", que é aprcensivelno

.

. . ’ -
fim da narrativa, nem sempre corresponde um 'conteudo inverti

—

————— Ty

(31) £ interessante notar que Aristoteles ja tinha revelado o
processo de transformacdao que ocorre numa narrativa, ao
gizcr que as agoes determinam "O transe da infelicidade
a felicidade ou da felicidade a infelicidade" (1451) .
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(32)

do" na situacao inicial Nas mnarrativas idecologicamente

"conservadoras', cono ¢ o caso dos romances-em ling;uz grega,
em que & luta entre a axiologia do vilao e a ideologia do he-
roi acaba sempre com a vitoria deste ﬁltimo, a transformagao
nao pasna‘do uma mera tentativa de mudanga, permanccendo 0s

’ -
mesmos valores colocados no comego da estoria,

Nas narrativas de amor e de aventura encontra=
mos, basicamente, dois projetos ou programas narrativos:o '"fa
zer" de um sujeito, visando modificar o status quo e o "fazer"
de um anti-sujeito, visando conservar o status gquoj; ou, em ou
tras palavras, uma seqiicncia de fungocs que tem como finali-
dade a pratica do "dano!" e como sujeito o "vilao', correlata
a outra segliencia que tende para o impedimento ou a '"repara-
¢ao do dano', cujo sujeito ¢ o "heroi"., Dai a razio do nosso
esquena de analise fabular bascado no estudo de duas "transe
formacoes!" fundamentais e das principais "situagoes' que ante
cedem as agoes do "fazer transformador!" e¢ do "fazer conservae

dor',

~

i ~ ’
Entende=~sc¢ por "situacao'", "as r oes mutuas

dos personagens num dado momento da narrativa® A situa

. ~ . . . . . . . , .
cao inicial, como o adjunto adnominal indica, e determinada pe

las relagoes existentes entre os personagens, anteriormentec a
qualquer acido. Geralmente ela é representada simbolicamente
por uma paisagem edenica, pitoresca e colorida, e indich1unei
tado de felicidade que serve como fundo contrastivo a infelie
cidade que vai seguir~se,

5 preciso, porém, distinguir entre a situagao
inicial da "trama" e a situagao inicial da '"fabula" (34), que
nem sempre sao coincidentes., A primeira & constituida pelo
reclacionamento em que se encontram os personagens no inicio da
leitura da obra literaria, independentemente da ordem logica
dos aconteccimentos; a segunda corresponde a temporalidade li-

—— S

(32) Também A.J.Greimas parcce generalizar um pouco a cste res
peito, quando fala de "reviravolta da situacao', Cfr.'"Ele
mentos para uma toor}a da interpretagao mitica“, 27-11,
B,Tomachevski = "Tematica', 176,

Idem, ibidem, distingue entre fabula (o que se passou)
e trama (o modo pelo qual o leitor toma conhecimento dos |
fatos)e.
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’r - - i - . . it ’ -
ncar ¢ cronologica dos fatos acontecidos,. Juando nao ha 1110

versao utenporal na apresentagao da intriga, termos uma corres=
|A : - £ < 4 . - e = 4 - g . 4 ~ 4 1 4]
pondencia pericita entre a situacao da fabula ¢ da trama: e o
caso de guase todas as narrativas populares que seguecm uma es
trutura lincar, lNas, quando a narrativa comec¢a pelo mecio (a
i ” i - . . q .
narrativa epica, por exemplo) ou pelo fim (o Tomance policial .
na sua generalidade) e o narrador nos informa do que anterior
mentce aconlteceu pelo recurso ao {losheback, temos discrepane

. 3 . ~ - . . I‘
cia entre a situacao inicial da trama e da fabula.

A . ~ . . . 4 F S
A situacao inicial e, ao mesmo tempo, "estatim

e T . LA R . ~ .
ca'" e '"conflitual", LIstatica, porque, como vimos, nao contem

1
% (35 ,
nenhum nmovimento ou agao ; conflitual, porque contem, vir
. - o~ - - - - * - 3 -
tualmente, um motivo dinamico de conflito, que ira possibili-
tar o desenrolar-se dos acontecimentes, O conflito pode en-

. - ’ . . 1
volver a luta do homem conira si proprio, contra a sociedade
ou contra a natureza, Na metalinguagem de Claude Dremond, a
oragao atributiva, a que pode ser reduzida a situazgao inicial,
funciona copo "eventualidade'" ou possibilidade de abertura do
processo narrativo: '"ela anuncia a ag¢ao (o verbo) sob a moda-

(36)

lidade do poder acontecer! °

0 motivo dinamico gerador do conflito & consti
tuido por um enunciado de estado disjuntivo (BED), em que um
sujeito (S3) esta separado (\_/) do objeto (0) de seu desejoe.
Toda narrativa inicia, portanto, de um ecstado de carancia, de
terminado pela disjungao de um sujecito do objeto, cuja falta
coloca o personagem num estado de tensao, A situacao indicial

de qualquer narrativa pode ser condensada na seguinte rérmulas
Si = EED SIS0

Lt L . : & ’ ~ . . . Ly -
Como e facil verificar, a formula da situagao inicial e igual
-~ - -~ - - % L
a da "enunciacao!'; anteriormente a comunicagao da mensagens,
o i Pan vy ” . ~
Alias, uma mesma estrutura logica e o suporte quer da relagao

enunciagao/enunciado quer da relagao entre a situacao inicial

: ¢ - :
e final, scndo possivel o uso da mesma formula para os doisca

< 4
sos (Cfre I.l.1 com os itens seguintes),

- » . - . .
VePropp, com muita coerencia, deixa de considerar a situ
agao inicial como uma "fungao", cmbora a repute um ele-
nento morfologico importantce Coce, 46,

. - . L4 L4
"Observations sur la Grammaire du Decameron', 208,
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Tale2eh = 1u,. transd ormacaos da "transgressao' ao "dano"
ncontrando-se separado do objecto-valor a que
. - - . 1 . - - ” . -
aspira, o sujeito do enunciado de estado disjuntivo e induzie-
do a iniciar um projeto narrativo, equivalente a um programa
. ~ - 1‘ -
de vida, visando a passagem-do estado disjuntivo para o esta=-
- - 3 L - - ~ -
do conjuntivo, isto e, conseguir suprir a carcncia, causa da
, ~ ‘ . = ~ ; : : ;
tensao psiquica, A transformacao visa inverter o sinal dedis

jungao (\_ ) em sinal de conjuncao "),

=S\ JO0O —> S/MNO
- e il o] . - . L.
fi claro que a transformacdo s6 pode ser iniciada a partir do
momento cm que o sujeito sai do estado de inercia, de "situa-

gao'", e comegca a agir,

- - . 3 ’
A primeira acao importante encontravel numanar
. 4 I ’
rativa e chamada por V.Propp de "afastamento", no seu inventa

rio das 31 fungodes, Ista fungao ¢ de extrema relevancia por

estar diretamente ligada a funcao principal da narrativa (a

8a, na ordem proppiana), subdividida em dois g&neros: "dano'e

"carénciéu mutuamente implicados, Na recalidade, como vimos no
estudo da situagdo inicial, toda narrativa comega a partir da

falta de alguma coisa. (S X JEOY) . Sc o sujeito que vive no estg

do de caréncia & atorizado velo hcrai,'esto se afasta, parte,
viaja a procura da reparacao do dano causado pela deficiéncia

de algo; se o sujeito carente é o vilﬁo, este ataca a socieda

de, comete um dano, no intuito de suprir a falta. Im gqualquer
das hipﬁtcscs, a narrativa sempre comeca com uma carencia e a

funcao de afastamento esta a esta ligada, No primeiro caso,

. & . . o € ;.
isto e, na narrativa em que a socicdade ou o heroi ¢ vitima,o

Tafastamento coincide com a "partida" (1la., fungdo), pois o a-

\

fnstamcﬁ{;-sa da apés o dano, scndo sua conseqlicncia. No se-
gundo caso, o afastamento & fungao proparatéria_ao dano: al-
gum elemento da familia ou da sociedade (normalmente, o pai,o
rei ou algum outro representante da "forca'" ou do "poder'") a-
fnsta;se por qualquer motivo. Este fato possibilita a acao do
inimigo que se aproveita da situaciio de carcéncia causada pelo
afastamento para iniciar a scqliécncia narrativa visando a rcae-
lizacao do dano, De um modo geral, a fungao de afastamento

significa a falta de protegao seja para quem vni_(pois & obri
gado a enfrentar um lugar ”atépico”) seja para quem Tica(pois

. - o
a sociedade esta com sua '"forga' ausente).
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Devido ao afastamento, a socicdade precisa de

uma protccao extira,.

4

q:‘io}, cque ¢ uma "ordem!" invertida, A existencia do inimi ~o @
a possibilidade de um ataque por parte deste & pressentida na
interdicio pela aual a socicdade procura advertir e precaver
scus nembros sobre o perigo.virtual, estabelccendo injuncocs

. o M - . i . . . .
e proibicocs, Mas, porquc toda nroibicao implica numa limita
~ i e : S
cao da liberdade, o individuo rechbela~se contra a autoridade

. . ~ . . 5 5 fl i L4 v -
social INLringil a ordecme: esta acao e chamada por V, Propp
§ 3 1 IS8 |

de "Transpgressd (3a, funcao),

A 2a, ¢ a 3a, Tuncao implicam-se mutuancnte nu
ma relacio de causa e efeito, segundo o prjru:fpio dinamico de
th10 "a cada agao corrcsponde uma rcagao igual e contraria',
AsJ.Greimas (57) analisa estas duas fungoes acasaladas junto
~com outra dupla funcional, elevando as quatiro fungoes a cate—
goria do "contrato". DPara entendermos o arranjo das funcoes
contratuais ¢ preciso pressupor um conirato natural e imvlici
to, subjacente a toda organiznqﬁo social: o individuo deve ad
mitir uma hierarquia de valores e a cla subordinare-sc. Im tro
ca do conforto, da protecao ¢ de outros inumeros beneficios
que a vida em socicdade lhe oferece, o individuo obriga~-se ao

respeito das normas impostas pelo viver em comunidade. A

transgressao de uma ordem por parte de um membro da sociedade

implica na ruptura deste contrato natural, implicitamente acei
toe No scio da socicdode, o elcmento disférico, o transgrese

sor, & contrabalancado pelo hcréi, o reparador. A nosso ver,
o estatuto do contrato deveria ser formulado da seguinte manci

Iras:

. riy .
contrato implicito—>runtura do contr3—>reste\bel_(_:_c.}_

(entre socicdade e to (por parte de mento do con
. . < . . <
individuo) ; um individuo ''fra

co') heroi)

Ordem/Proibicao Transgressao Ordem/acei

tagao

A ruptura do conirato tem como conseqliencia uma

yunicao »ois, desrespeitando as normas sociais em favor da
I ? ?

structurale, 195-G.




50 «

afirmacao de suwa individualidade, o tlransgressor priva-se do
auxilio cue a socicdade lhe -ofercce e mostira o flance aberto
ao inimigo. Desta desprotecao aproveita~se o vilao para come
ter o "dano", A 8a., fung¢ao recprescnta o castigo que o trans-
gr'(-.:;:;:m".-vf_ tima fecz por merecer, JSinteticamente e colocando em
baixo os sujeitos funcionais, podemos ver asgim a r)ro;ﬁ:rossﬁo

- » L . .
causal dos guatro nuclecos desta la, macrosecqlicncia fabular:

tamento —> proibicao ——> transgressao ——> dano

("forgal) (sociedade) (individuo) (inimigo)

llas, na maioria das narrativas populares, o da
et = 2 - ~ . =
no nao sc scguce imediatamente a transgressao, Entre os dois
£ 1 g MR . ‘ o £ i
nuclecos pode haver um preenchimento constituido por aguatro ca
- . - ~ L
talises, acasaladas em duas duplas de¢ fungoes sccundarias, a

que Greimas atribui o estatuto de "comunicagao''s

(4a,) interrogacao vs resposta (5a,)

(6a,) enzano vs cumplicidade (7a,.)

. . ~ , . . - = { ~
0 sujeito das fungoes pares e o inimigo, o sujeito das funcoes
<
€

mpares ¢ a vitima, que pode ser o heroi ou oulro membro So=
cial transgressor da ordem, A violacao da interdicao tem co-
mo conseqﬁ.an_cia imediata uma aproximacao espacial e psi(.].u:i.ca
da Tutura vitima com o inimigo, Violando a ordem, o transgres
sor afasta~se, fisicamente, do lugar tapico, onde ha Segurane-
¢a ¢ penetra no lugar atapico, desconhecido, perigoso, ondevi
ve o inimigo. £ o caso tipico de Chapeuzinho Vermelho, due,
desrespeitando a proibicgdo materna, adentra-sc no bosque onde
vive o Lobo=Mau. Psiquicamente, o transgressor afasta-se da
ideologia social e, guerendo afirmar o direcito a liberdade de
pensamento ¢ de agado, aproxima-se da axiologia do vilao que
vive a margem da sociedade e nao aceita suas leise. Esta apro
ximagao risico~espiritual da chance ao inimigo para abordar a
futura vitimn, com a finalidade de obter informacdes necessa-
rias a preparacao do danoe O heroi transgressornvitima subme
te~se, inconsciecnitemente, a manobra de engano e¢ torna-se ctime-
plice involuntario do futuro agressor, Trata-se enfim de uma
“au.to-]')un:i_gzao", que tem seu fundamento psir_{uico no reccoinhccie
meiito subliminar do transgressor merccer o castigo por ter vi
olado uma injuncao social,

- , P £ . . ; =
Alem disso, o heroi-—vitima cai na armadilha por

AV
AVAYEY

2 3 4 5 6 7 unespwl 120 18 14 1% 1o 17 18



que o inimigo sc aprescenta mascarado, 0 agréssor oculta a
. . . - < o ; L F et
sua natureza, fingindo scr amigo e ajudante da futura vitimae
- -~ "~ - = = - L4 . i o
A informagao e tirada por ardil, ¢ extorquida. Yor seu lado,

# s # ~ = - T - .
o heroi tambem apresenta-se camufllado, Nesta primeira parte

- ] ~ . RS, s F ’
salienta Greimas, aprescentado como uma esne
cie de '"bobo~daw~aldeia'", facilmente enganado, que vive dormin
do ou numa passividade irritante. Lembramos os filmes de fa-

Ld

roeste onde o "mocinho'", nas seqilencias iniciais, e um "saco

. l - . o .
'y "apanha' ate nao poder mais, So mais tarde, no

de pancadas
. E L ’ ., 4 . . .~ . "
fim da estoria, tendo o heroi adquirido experiencia em face da
- "o a P
maldade humana, e que revela a potencialidade superior de sua
Torcae
As funcoecs da la, macroscgliencia caracterizam-
se, portanto, pelo modo 'deceptivo'", em gue os personagens Sa0
. . £ v o -
qualificados ao nivel do 'Yparecer!" e nao do '"ser", Olhada do
. N * . - . .
ponto de vista do heroi, a primeira fase da narrativa apresen
4- [+ 1 " 3 (-"1 ~ 3] N o T = 3 ] e ool -1 - 3 1171 =
ta~se com una serie de desgracas, sendo a sociedade vitimada
pecla transgressao de suas normas, pelas trapagas por parte do

inimigo, pecla infelicidade, enfim, LEstas secqlicncias negati-

& , = -~ , f ~
vas ou disforicas tem sceu climax na recalizacao do dano, pelo

qual o representante do Bem ¢ alicnado da sociedade, Com mui
to acertoy Greimas da a esta série inicial de fungoes negati-
vas o nome de "alienacao', que tem seu correspondente paralece-
lJo na "reintegragao, série final de fungScs-cuféricas, CONS=
tituidas principalmente pela vitéria do hcrsi, a reparacgao do

dano, o desmascaramento e a punig¢ao do vilao,

~ -~ ~
I.1.2:.5 =~ 2a, transformacao: do "dano" a '"reparacao do dano"

0 "dano" &, com toda razio, considerado a fun-
cao central de qualquer narrativa. Este motifema ¢ de nature
za dupla, sendo suas formas ("carcéncia" ou "dano") intimamene
te correlatas, ¢ pode apresentar, no plano da manifestagdo,
inumeros alomolivos,. Deixando o estudo das varias cspécicsde
dano para mais tarde, quando analisarmos as narrativasmocorrﬁﬂ
cia, achamos oportuno insistir no aspecto correlato das duas
formas da 8a. fungao, pois elas ensejam a duplicidade do pro-

cesso narralivoas

Com efeito, toda narrativa aprescenta dois po=~




los de anteress 1 ponitos de wwista . opostoss o do ap

O

o da socicdade 1hada da perspectiva do agressor, a 8a, fun

o~ S & I " F i 5 = 5 1 " . £
cao nao o L1110} Gano’ " inas {1 reparac SEEINA A (1:’.1”() M PoOoLlLs c© um

-~

projecto narrativo visandoe transformar uma situacao de carecne

e

cia numa situacao de plenitude,; isto ¢, um estado disjuntivo
em estado conjuntivo; vista da perspectiva da sociecdade, a 828
1y = £ = A - < !t s & e e :

funcao eq.realmente "dano!'; pois. e a priviacao deralzocantes pos

L »

&
- A - T L] MY qa Al
f_"ull’?ug .'; L5 4 O GUC o Ao !

- = = By 1 ) 1 i " - s

para a sociedade, ¢ '"reparacgao

v + £ - . o

do dano" para o agressor, sendo a reciproca verdadeira., Usane-

de a terminoclogia de Claude DBremond, podemos dizer que ao pro
Mo 12 s N B s el g d g By O W ! o ot 1

cesso de '"melhorvamento" do individuo=vilao corresponde um pro

~ . .
cesso de "degradagao" da socicdade, ¢ vice=versa,

A luta pela posse do objetomvalor, na narrati-
va como na vida, esta fundamentada na desigualdade da distri-
buicdao dos bens, na injustica sociales O sujeito da acgao ario
que sc encontra num estado de privacao e por isso inicia um
processo dc 'l:ru:u::'.forr'argﬁo; o anti-sujeito & o que se encontra
no estado de posse e reage para conservar o bem que possuie. A
relatividade das posicoes implicaria a rigor, numa nao quali=-
ficacao dos personagens em "bons" ou''maus', "herdis" ou Mvie
loes'", pois tedo agressor e, antes, uma vitima, Mas a termni-
nologia usada por V.Propp (”horéi“, "inimigo", '"dano'", etc,)
prende~se ao fato de que o estudioso russo se limita a anali=-
se de narrativas folcloricas de idecologia marcadamente conser

. . % .
vadora, em que o status quo ¢ considerado como justo e feliz,

. . L4 .5 4 . - s
e por isso deve perimanecer imutavel, Nao e diferente a tipo-
logia das narrativas de aventura, especialmente do romance em
< . b . .
lingua grega, em que as agoes sao julgadas do ponto de vista
. 2 . 5 < ~
da ideologia social. Dai a razao de usarmos a nesma perspec-

tiva e a mesma terminclogiae

0 sujeito do dano é o asressor qgue, através de
uma agio maléfica (roubo, rapto, calﬁnia, ctce), entra em pos
se de um objeto~valor (dinheiro, mulher, posicao social, ctc.),
de que sentia falta, Realiza-se, entdo, a transformaglo se=-

guinte?

S\Jof\sz

1

(inimigo) (socicdade)

. E A . Lod . ey . . . <
Esta transformagao desloca o eixo de carcncia do individuo pa

ra a sociecdade, que, por sua vez, inicia o processo inverso,




isando a reoccupcracao

S, fieoe ]

5 v -~ Rl - - - ’ .
0 represcntante e defensor dos valores sociais ¢ o heroi, que
- . - - . -
¢ chamado ou se ofcerece para reparar o dano cometido pelo ini
: A % . i 2 i . . =
migo ¢ restituir a socicdade o objeto-~valor dela alienado. O

"
-

nprocesso de reintegracao inicia-se com a %9a, e a 1Ca, funcao
‘ g o 1 L.

(ordem/aceitacao) s Que, como  ja obscrvamos, constituem um con

- , ., - - - e - ' . .
trato entre‘c heroite al socicdade, “ALELIa; ¥fancacyfatipaptidally

- - . » - . - -

aprescnta o heroi ja a caminho de scu objetivo: ecle deixa o)
espaco conhecido,de seguranga (reino, cidade e lar) e vai ao
encal¢o do inimigo, caue lecvara o objeto roubado para um luzar

b E oy -
misterioso e¢ de dificil acesso (montanha, floresta, mar).

Esta funcao pode ser agrupada com mais tres
(15a. "deslocamento espacial', 20a, "retorno', 23a. ''chegada
:i.ncés:n:i_{tu”), ligadas entre si pela categoria disjuncional do
Hir? v "yrip', As guatro funcoes indicam os deslocamentos do
heroi no espaco atépico, durante sua auséncia da sociedade de
que cle é o representante, £ importante salientar que todas
as acoes importantes sdo praticadas pelo herdi fora do espago
conhecido. ILEle enfrenta e vence o inimigo no seu rcdutoe. ‘Iii;}__

rd I e, ’ - 4 P J i 1!
guem e heroi na propria terra, £ a solidio material e espiri

tual auc tenmpera e revela a heroicidade, Do ponto de¢ vista es

. . ’ g ~
pacial, uma narrativa de aventura, apos a realizacao do dano,

pode ser vista, graficamente, assim:

(2)
recepgao

7(10, ajuda

—————

- ;
A e ) luta/vitéria
/Carllpus da campus do' \L
20 o Lug : B 0 /
\s..ocn.edadel / ‘.:Lnlmlgo y recuperacao

7

- - 3 do objeto

(4)
perseguiqao

salvagao

. ’ ‘ . P
Entre o momento (1) e (2) o heroi so possui a boa vontade, e

modalizado apenas pelo "guerer", Faltam-~lhe as outras duas
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nodalidades dindispensaveis para realizacao da tarela:,

sao. .o "saher!' e .o poder'ly & ccise, entao, que um informan
te poderoso, o 'doador'", lhe 04 1 se enconira o objctode
sua busca ¢ lhe ofercga os meios para chegar iz a e vencer.o

. . - ) -~ ~ - - » - . v ~ .
inimigo. £ a lha. fungio do inventario propniano, definida

L FETRE e o) et e et e e G v gl g e PG S
mo recencao do (‘.J‘H(l\‘.‘” 9 g ® 11 Ces [ 2 nerol e sSunie tlcl

a una prova,acuec revele a sua heroicic vovirtual. (12a, e 13a,
in} T v e S e g e o '
fungcao)s Entramos, assim statuto da ' rall yrue conipr

a

-0es Y"performanciais Greimas distingue

3195 7
1111¢

a 21 . b e
enae sel1s
s

~ ~
tres tipos de provas, qualificadas a partir de suas conseqgiien

cias, Apresentamo-las no esquena seguintes

Prova qualificante |[Prova principal rlorificante

fﬂu‘_'i\_s__..(T“' Ytarcfa/res olu (lG)'lnt'n/‘\.-'i'i.f_)_ S5itarcfa/exie-
cao (13) ria (18

- L, ~ v : - Z
Conscglicncias:reccepcao do reparacao do [reconhecimento do
. 1. -y - - ’ . - -
ajudante (142)] dano (192) heroi (272)

A prova principal, sonstituida pelo combate entre o heréi e o
inimigo e concluida pecla vitoria do primeiro, pode ser consi-
derada como o nucleo central da narrativa, pois sua consoquéa
cia & a reparacgio do dano, o restabelecimento da ordem. A nar
rativa podcria acabar aquie. Mas acontece que esta prova se
realiza fora do ambito social, e o '"objcto", uma vez reconquis
tado, deve ser reintegrado na sociecdade da qual foi alienado.
Daj a necessidade da viagem de retorno no campus sociale Duran
te o caminho a percorrer entre o espago (3) e o espago (1), o
heroi, junto com o "objeto", sofre uma perseguicao, da qual
escapa usando de um ardil qualquer ou reccbendo nova ajuda ¢
conscguindo nova vitoria. lMas o sofrimento do herdi ainda nio
acabou. Ele & obrigado a chegar "iJ1c(’;p;11ito", porque, durante

~ . £ . . . . .
a sua longa auscncia do lugar topico, inimigos internos aten=

. ol
taram contira seus bens, e¢ um '"falso heroi'" pretende usurpar-

lhe o lugar de destaque na sociedades O heroi deve, cntaﬁ,eg
frentar uma nova prova (desta vez na sua propr ia terra) para
que scja reconhecido como o heroi verdadeiro e premiado, e o
falso heroi seja desmascarado e castigado, O excmplo classi-
co ¢ ode Ulisses que volta a ftaca sob forma de mendigo e ven
ce os pretendentes a mao de Ponélope, antes de revelar sua

identidade,

Tele2e6 = Situaca v) fTinal

Com a eliminacao do sujeito carente e revolto-

A".iYAY
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a sociocdade termina  a
pois nao ha mais miotivo conflitualie A" " gt
, o . : 2 . -
aque sS¢ esuilhe. 2 | ¥ i ra AbDsSOd { g resud vall e do il
. v 1 v . . . sy = . : ]
enunciado de estado conjuntivo, cin que sujeito esta juntode

scu objcto, AN T mula ;'-;(-\() indica o estado de Telicidade e a

- ”, -

felicidade na Lem histori espiural Emisicacy

"Geralnente, da leitura de um renance fica a
- . 4 ’ . 1 3 . El .
impressao duma serie de fatos, organizados em enrcdo, e de per
- = & L S l £ s o s i
sonagens qgue viven estes fatos, £ uma impressao praticamente
- 5 ’ .
indissoluvel: quando pensamos no cnrecdo, pensamos simullanca-
mente nas personagens; quando persamos nestas, pensamos sinmul
tancamnente na vida que vivem, nos problemas em ue se enredari,
5 St ol R S e - S5 oy
na linha de seu destino, - tracada conforme uma certa duragao
TR 1 * v . -~ .
termporal, referida a deteriiinadas condigoes de ambicnte. 0
- # -
enredo cxiste atraves das personagens; as personagelns vivemno

cnredo, [Lnrecdo c¢ personagens exprimemy ligados, os intuitos

do romance, a visao da vida que decorre dele, os significados
(40)
L

e valores que o animan"

Pela leitura deste trecho percebemos claramen-
te a ligacao profunda.que existe entre a estrutura fabular e
seus componcntes actanciaise. Os personagens constituem os su
portes vivos da’ agdo ¢ 0s veiculos das idéias que povoam uma

. e oy . 5 L4 -’
narrativa. Se fosse didatica e praticamente possivel, a ana

lise dos personagens, deveria proceder pari passu com o cstu=-
do das seqilcncias fabulares, pois a caracterizacao dos perso-
nagens ilumina o sentido da estéria ¢ vice-versae b apenas pge
la clnrqza de exposicao que postergamos o estudo dos persona
gens.

0 primeciro grande estudioso da morfologia da
narrativa, V.Propp, upés revelar os nucleos accionais consti-
tutivos do arcabougo narrativo, dedicou varios capitulos de
sua obra a analise dos Personagense. Tamb ém para estes, ele
se prcocupou cm distinguir os elementos invariﬁvcis, comuns a
toda narrativa, dos eclementos vnrjavnis, cspocﬁficos de cada
conto popular. O0s clenentos "variaveis'" sfo constituidos pe=~
(39) Ibidem, 196-198

(40) Antonio Candido = "A personagem do romance'", 43




los nones dos personascens sexo, idade atributos, enfim, pec=—
lo conjunto dc suas: inlidades ecxternas ¢ suas caracterizacgoes
. ke . ~ . 1 " e L - ' .
psicologicass Como clementos "invariaveis'! podem scor consi
rados os sujeitos das Tuncoces da narrativa, quec Propp agrupa
- 1 0y .
cem Y"secte esferas de agocs dos personagenst, Devemos convir,
e . ~ - 7 : 3
porem, cue o formalistia russo nao dedicou ao estudo do perso=-
~ . ez = s
nagsem 0O nesmo arinco ¢ & esily precisao Cconll quco -'l}}('}.?'lt()l! a ana
lise das ac oes

(UT)
. - ; e i ; . 8 B
0 problema foi rctoniado por Greimas y que,

tendo como ponto de partida as sele esfleras de acoes do conto
popular e as seis "funcoes dramaticas" inventoriadas por e
Souriau, checgou a forrmulagdo de um "modelo actancial" do per-—
sonagem de ficg¢ao, Em primeiro lugar, & preciso reparar na
distingdo entre "ator" e "actanté", O ator corresponde, gros
.so0 modo, ao gue geralmente se chama de personagent: um ser hu-
mano ou antropomorfizado, investido de atributos, gue pode ser
identificado numa narrativa-ocorrencias. Os atores sao clemen
tos variaveis, em numero ilimitado, que povoam as obras lite-
rarias ¢ se cncontram na estrutura de manifestacao. 0O actan-
te ¢ uma classe de atores que exercein funcoes identicase Os
actantes sao, portanto, conceitos abstratos, categorias meta-
linguisticas, que s6 podem ser encontrados numa estrutura pro
funda ou imanente, (&?) ao nivel sintatico ¢ nido lexemitico.

~ -~ - - 3 -
Chamamos de "actantes" as reclacgoes gramaticais e/ou funcionais

que existem, entre os atores de uma narrativa, Por isso, sa0

. -4 . it .
elementos "invariaveis'", de numero reduzido,

A estrutura actancial repousa sobre a principal

~ - ” & " ~ a _ - -
relagcao sintatica do discurso, que opoe sujecito vs objeto. Do

. . . . . ’ . . .
ponto de vista semantico, estc eixo sintatico indica o "que-
5 b % . e s
rer", o desejo que leva a procura: o '"sujeito" de uma agao e
quem scnte falta de algo e inicia um processo de transforma-

-~ . . . 3 - , -
cao para possuir o objeto descjado; o "objeto" e¢ a coisa desge

(43)

jada, o valor de que se sente falta, Ee Souriau, na sua

T . S B S g Sen S e P P

(41) Semantique structural, 172-191 ¢ Du sens, 249-269

(42) Para a diferenca uqtrc "nivel imanente e nivel aparente',
veja: Ignacio Assis da Silva - "Bstruturagdao do universo
ll]l“"ﬂl"JLJ.C()"

(43) Salientamos a ro]_nc‘,?{o existente entre "objeto" e "valor!":
glg_jg_j;g* modo de manifestacao co,lcroi do valor; valor e
contcudo scmantico do obJetOH,nra um melhor entendimento
da II“'(‘J{\CdO (\H](\{o/vwlor, indicamos o artigo de A.J.Grei-
mas - ""Un probleme de semiotique narrative: les objets de
valeur",

AVA
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- - - § * - - . . . -
terminologia astrologica, denominn o primeiro eclemento
1 b 1 - i pegE & Tl P PR 1 Y T 4
Leao = a forg¢a tematica orientada, e¢ o scgundo de "Sol

(i)

representante do Bem descjado, do valor orientador .

Ao lado dos dois actantes principais, podeios
. = 5 ’ . .
encontrar mais duas duplas de actanles secundarios, que parti
cipam circunstancialmente das acoes, © actante "sujeito" po-

de formar um cixo em que se instale a dupla ajudante vs ono=-

. . 3 L - > . ] 1 .
nente. O sujeito, na sua caminhada rumo a posse do objeto=va

lor, geralmenle precisa do auxilio de outro ator 4 Coirio obscor
vamos no estudo das fungoes, o hec roi no cone c¢o da narrativa

norinalmentie possui apcunas o "querer'", faltando-lhe o "sabher'e
o "poder", IEste "poder" lhe ¢ fornecido pelo actante "ajudan
te, que pode ser o "doador!" ou outro ator que tecm a in,cm:x‘._»aﬂ

. 1 3 r ) s o i
cia de auxiliar o heroi, Como tambem,de outrc lado, o heroi

” o - * e
pode encontrar obstaculos no seu caminho: e a funcao do actan

te "oponente'", exercida pelo vilao ou um ajudante deste, A

significag¢ao deo eixo ajudante=-sujeito-oponente prende-sc, do

- , . I La -
ponto de vista cosmico, aos clcmentos protctores ou euforicos
da naturecza, as forgas do bem (simbolizadaspelo}nquﬂ_do lagu
dante”),em contraste com os elementos do mal (encarnados pelo
1" A il . F: 1 . ~

oponente'), ¢, do ponto de vista psiquico, a vontade de pos-
suir o objeto do desejo, em contraste com o medo do fracasso

- . ’
perante os virtuais obstaculos,

< .
O "objeto" HYor sua vez ode tambem ser o cen
] sy P n

. . ’ - iy . . ¥
itro de um eixo sintatico~semantico, dando vida a outra dupla

* a = . . ” .
actancial: destinador vs destinatario. Isto acontece quando

numa narrativa existe um ator que funciona como "mandante!'" ou
"destinador" do objeto e outro ator a gquem este objeto-valor
se destina, o "destinatario", £ o caso, por exemplo, de uma
narrativa popular em que se¢ estabeleca um contrato entre o
Rei e o herdi: o llei (destinador) determina que a Princesa(ob
jeto=valor) sera dada em casamenio ao leroi (destinaté*io) se
este a libertar das maos do inimigo. Como sc¢ podc observar
neste caso, as fungoes do actante-sujecito da acao e do actante
-destinatario do objeto sao explicitadas pelomesmo ator, o he-
roi, Trata-~se, portanto, de um sincretismo actorial, quc po=-
de cncontrar um equivalente no sincretismo actancial: & o caw
so inverso da existencia de dois atores para exercer a nesma
funcdo actanciale Um bom exemplo pode ser exitralde do inven-

’ : . . v .
tario proppiano onde encontramos "o pai da Princesa' e o '"man

(44) In - A.J.Greimas - Semantique structurale, 176,
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danteo!'! investidos da mesna funcac 1 lestinddor, Sin

zando ¢ formalizando, podenios senie seguinte mod

tancials

Mmeoes Actantes lodali
|

Performanciais:

ajudante—> su jecito<—oponente

|
|
(estatuto da 3)1‘0\:;1)!

e e e s i St [ JE— S E e ——— — e —_— - i n e g e <18 o

1
Contratuais |destinador— objeto—> destina-
L4
tario
(estatuto do contral

S

> gquercer

7 ] " bt L
OQuanto ao estudo dos "atores", cste scra nais

~ £ .1 - ) s CrS) s e
proficuo ao nivel da estrutura de manifesta¢ao, tendo presen=-

. ~ = 4 ’ o .
te narrativas-~ocortrencia, FPor isso, a analise actorial encon

trara seu lugar p]“l:')pr:i_o nais adiante, quando ecstudarnos 0s
personagens do romance greco-romanos Todavia, algumas consgi-
deracoes proévias e de carater geral nio sfio desneccessarias.

Entendemos por "ator' o personagem que, numa dada narrativa,
exerce uma ou mais fungoes actanciais, O ator pode ser tign
rativo'" (seres divinos ou humanos, animais, objetos) ou '"noo-
16gico!" (=conceito: amor, édio, virtude, etcs)s For incluir

esta segunda classe & que o conceito de "ator" & mais amplo do
que o de '"personagem", O ator pode ser portador de um "valor',
Assim, por exemplo, uma "rosa'" (=plano da expressao) pode ter

. L
como valor correspondente o "amor" (=plano do contecudo).

0 ator ¢é investido de um '"papel tomatico“, ise-
to 6, tem uma missao a executar., O ator pode ser qualificado
desde o comeco da narrativa para sua funcao ou pode reccher as
qualificagocs nccessarias gradativamente.' No primeiro cdso,
temos o tipo de personagem que a critica tradicional chama'de
costume" ou "plana', marcada do inicio e para sempre com trae-
cos identificadores. [Exemplos: "o heroi = o defensor dos va
lores sociaisji "o vilao" = o rebelde; "o consclheciro" = aque-
le que sabej "o pescador" = quem saber pescarj; ctco. Todos eg
tes atores possuem "uma compe tencia interiorizada", No segun
do caso, a narrativa aprescnta o personagem inicialmente conwo

it e e ~ -
"um zero scmantico'", sem nenhuma qualificagaot ¢ o0 personagem

AV
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"de nmaturceza' on rsTerico aue sora modelado aos poucos
g 1 b . ] . ’ . g 2 ¥
SOOI o I3 ey = ilele 1C nerol p*‘n.l.'..tr.’ wllco 4o ro

cochntemporane indeciso e complexo, inadaptado ao

a0 hosstid

ator, secja ele caracterizado por uma qualifi

- Lo S ; : prris it
cacaon tipica u posicionalmente, para que efetuc a sva 'pere

-~
"

Formancelt* dslio ¢ para guepossi-ser o sujeito de acocs “dana

—_—

34 deve ] latiente ‘adquirir o Yecompetoncial esiccaficas

cormpetencia ¢=1he conferida através de tros modalidades
L) a modalidade do "querer": o sujeito, antes de nrais
deve ser consciente daquilo guce’ realnente deseja é demonstrar
a vontade do querer conseguirn o objeto=valor; 2) a modalidade
do "saber": ele deve saber onde se cncontra o obhjete desejado
e o aue fazer para a].cnlnj;.":—-.'!,o; 3) a modalidade de "poder": o
sujeito da acdao deve possuir os meios adequados para conscguir
apossar=sc do objeto~valor, O seguinte esquema mostra o modo
do preenchimento progressivo das qualificagoes de um persona-
gem:

[ ]

o . | e s v 4
Querer + Saber + Poder = Competencia ——> Performance

v
(ser) (fazer)

I.1l.4 - Categoria espacial e temporal

As categorias do espaco ¢ do tempo podem ser
consideradas como elenientos de enfoque particular dentro de
uma narrativa, A topoanilise ou a cronoaualise, em determina
das narrativas, podem levar a captacao de uma significacao au
tanoma, isto 6, os significados podem definir=-se espacialmen=—

te ou temporalmente,

3 * - '
Com olhos postos na tentativa de analise e de

interpretagao dos romances greco-romanos, objeto do presente
trabalho, deixamos de lado o estudo do terpo, que, no nossoca
L . . ” .
so, nao secria de grande valia por scr o romance classico po-
> = e - fal = .
bre em qualificagoes temporais. Com efcito, o tempo '"cronolo
- " , s/ 3 % , . £ . 4 ~ ~ Fa: X
gico" nunca ¢ evidenciado: cele e inplicito as agoes, cujos a-

~ - - -
tores sao apresentados sub specie acternitatise Como os pere

'

L . J M .
sonagens ceplLcoOos © I.I;!.'{Z:I.COS, ASS1Nl 0S5 Dersonagens romanescos pa

recew nao sentir os efcitos da passagem do tempo: nao envelhe




cm

- ; ~ £
ceny nao adoeccily, nao perdem a beleza fisica, Quanto ao

.

: ! : " T el = ¥
o "psicold s co", o 'gentimento de "duragao" das agoes sobre a

e ~ ' L . . & -
alma nao afek: stes personagens psiquicamente pouco modoloe
dos e

-~ . A ~ ’ .
Por isso, a nossa atencao secra voltada para o

. At . =
estudo do espaco, que podera nos oferccer clcerientos subsidias-

-

rios para a conpreensao do
rl

tipo de romance em cstudo, "0 ese~
.\ . ~ . . <

1 d - de e -~ oy . | + - " AT T NI Y R e = A
1, 0. . Lenpo a8 exizencias racionails do esSpi—

pago, mais dc

4
i~

rito, ¢ um fator de inteligibilidade e um apelo ao counceito,

’!

2 ele que impoe scu molde as coisas ¢ as ~ealiza, que permite

ul trapassar a zona do sonho ¢ a contemplacao das virtualida-

des g & gragas a cle que o mundo ascendea existéncia e a objetli
vc‘.qao. l'ais seguro ¢ mais ecficaz, o espago ¢ susceptfvel de
ser designado por palavras que podenm cou;inhrar e reprimir os
poderes misteriosos; endquanto o tempo & promessa de mort

LC
(%5)

’, . . . .
espago ¢ o neio vital onde se encarna nossa atividade" .

o

A espacialidade, tomada como instrumento de a-
nﬁl:iso, pode aprescntar varios nq,)c‘cio,;. Em primeiro lt.t(j::,r,é
preciso reparar numa espacialidade "dimensional™, distinta de
outro tipo de espacialidade '"nao dimensional", A primeira,
que pode ser 0011101'15111*{'1\,'61, subdivide~se em horizontal e verti
cal, A nocao de horizontalidade & ]_)rém.*ia do espaco humano ou

- il e - - - -
natural, em oposigoecs a verticalidade, que se rclaciona mais

com o espaco divino ou sobrenatural, Todavia, os conccitos de

"alto", relacionado com os deuses superiores ou celestes, com
as divindades benfazejas, e de "baixo", referido aos deuses do
mundo subterranco, as divindades maléficas ou dcmanios,.rcfe—
rem-se tambeém ao espa¢e humano, onde, por execmplo, sc distine
gue entre partes superiores,; tidas como nobres, c¢ partes infe
riores, tidas como ignabeiﬁ: cabega, em rclagdao aos pés; ate

mosfera, cm relagcao 2o subsolo; ctc,

Ainda em relag¢io ao espace humano, uma diferen

- ’, -
1 fundamentoal deve scr estabelecida entre o espacgco '"'topico!

;16)
]

G
( " i ] " n L " i -

atopico'" e "utopico", O espago topico ¢ o espaco co=
nhecido, onde sc¢ vive em seguranca., Lsle espaco de protegao
28

Matoré = Ltespace huwnain, 6

"Tépico” veii do grego topos, que significa "lugar',.Seria
redundante falar de "lugar l.apico", se nao fosse a cono-
tagao Jdo adjetivo ”tonlcn” quando marcado pelo prgf1v
negativo a ou pelo advérbio do IlCIrlLJ_U"{]ﬂd(‘ ou: "ul--.,nr).:.-'
co" passa a indicor o lugar nio propri 0, estri \1"10, c"utod
pico a lugar cue nao cxiste na realidadey o0 e¢spago so=~
nhade ou idecalizadoe

AVA
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- T

admite uma escala do intimidade, cuja inteunsidade segue a
guinte linha ascendente: pais, cidade, bairro, rua, casa,
guarto, cama, uteroe Enfim, o espago tapico ¢ o espaco "
tal'". Na terminologia de CGaston Daochelard Ui?}, 0 espago
pico é o espago "feliz" e o atapico & o espago "hostil',

ser o espago desconhecido, da aventuray, que atrai pelo fascie-
nio d misterio., O espaco atopico & onde vive o inimigoe da
sociedade: as floreslas, os montes, 08 mares, as cavernas,
etce £ o espa¢o do sofrimento e da luta., O espago utépico P
o lugar da imaginacao, do desejo (o céu, por oxerplo).

0 espago '"mao dimensional" apresenta a4 OpoSieme=
¢2o entre espago "interior" ou fechado e '"exterior" ou aberto.
0 primeiro pode ser aproximado ao espaco tépico e o segundo
ao atopicce. A dialética do interno e do externo esta presenw
te em quase toda obra literﬁria, atraves das metaforas espa

ciais. ﬂliﬁs, 2 metafora pode ser entendida como a interiori
zacao de um espago exterior ou a exteriorizacao de um espago

- . . . + - .
interior. O espago interior e o espag¢o subjetivo, do "eu"

que fala, o espago da enuncia¢ao; o espaco exterior referoc-se

ao objeto, ao relato ou enunciado,

g G B ey T G

(47) "A poética do espago', 34k1-507.
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I.2:1 = Caritac de Afrodisias - As aventuras

¢ 5 R &
de Quereas e Caliroe ( )

I.2¢J01 =~ Foco narrativo
< : . - ..1: = s -~
Afrodisias, secrecitario do reaee=
’ 4 Pty
Ltenagoras, vou contar uma estoria de amor

aconteceu cit Siracuza' (Ie.l)

Como se pode perceber por este prélogo, o romance de Caritao
de Afrodisias nao apresenta segredos quanto a relacgao enuncia
¢ao/enunciado. O préprio escritor anunciae~se como narrador da
estaria, sendo para isso qualificado pela sua profisséc de
"secretario" do retor Atenagoras. Todavia, apesar desta ex-
plicita identificacfo entre autor e narrador, & evidente que

nao pode ser confundido o 'marrador" do romance com a pessoa

€ > - u L. ] . .
fisica de gseu "autor", Este, Caritao, nao poderia possuir a

virtude da onisciéncia e da onipresenca, que implicitameunte o
"narrador" se atribui. A perfeita identificacao entre autor
e narrador sO & possivcl numa narrativa histarica, jornalisti
ca ou autobiogréfica, nunca porém numa narrativa imaginative

< . s N . . s
ou artistica. Se assim fosse, deixaria de ser ficcao e artee.

0 narrador deste romance é modalizado por um
saber especifico, pois étmlamanuense, wn perito no oficio de
escrever., 0 tenpo da enunciagao, como nac podia deixar de ser,
é posteriof ao tempo do enunciado; ao presente de quem cscre=
ve corresponde o passado do fato narrado: '"vou contar',.. (o
que) aconteccu", Neste periodo introdutdrio encontramos tame
bém o assunto da narrativa ("uma estoéria de amor") e o lugaer
do acontecimento ("Siracusa"). O que falta dizer ¢ como o nar
rador tomou ccnhecimento dos fatos que se passaram séculos an
tess Na realidade, o narrador, apos sua apresentagdo, inicia
o rclato usando a 32 pessoa do singular, num estilo indirecto,
langando mao da fun¢ao referencial da linguagems

"Hermocrates, o general siracusano vencedor dos

Atenienses, tinha uma filha..."

e T A S RN g S S e

(1) Texto do base: Chariton d'Aphrodise - Les aventures de
Choreqf_gfmgp_Calllrhoo. Tn. Pierre Grimal - Romans "rccs

et latins. Toxtes pros ontng, traduits et annotcs par
Pierre Grimal, Paris, Bibliotheque de la Llelnde, 1958,
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Estamos na presenca de um narrador onisciente, que sabe tudo
acerca de todos, presente em todos os lugares, conhecedor dos
pensamentos mais secretos dos perscnagens., O tipo de visao u
tilizado ¢ o ponto de vista externo, a visio '"de fora", pro-
pria da narrativa gue quer se apresentar cono objetivo. O nar
rador nao participa dos acontecimentos, sendo um personagem

ad hoc, que s0 aparcce quando quer manifestar o processo de
enunciacgio.’ Assim, aléem do comego jé citado e do fin ("eis,

escrita por mim, a estoria de Caliroc”), 0 narrador, no decor

rer da narrativa, denuncia sua presenga atando pontas, recapi

tulandc, colocando ordem na exposicéao dos fatos ou dirigindoe

se ac leitor:

"Mas também este dia foi alvo do demodnio do ciﬁ
met: de gue forma, di-~lo=-ei logo em seguida,
Agora, eu quero contar o que se passou em Sim=
racusa durante este tempo" (III1,.2)

"Como Caliroe casou com Quereases.ccmo foi sce
pultada v;va...tudo isso jé contei no comego
desta estoriaj; agora vou contar o que aconte«
ceu em seguida" (V,1)

"Penso que este ultimo livro sera agradavel ao
leitor, pois fa-lo-a esqueccer as tristes aven
turas contidas nos primeiros livros"(VIII.1l).

Resta ainda salientar que Caritdo quebra a monotonia do estie
lo referencial, que predomina na narragao da estaria, com o
uso abundante do discurso direto, reproduzindo liteoralmente ¢
na la. pessoca longas falas de personagens, Nos intmeros diélg
gos e monologos dos personagens ocasionalmente funcionando co
mo narradores aparece o 'eu" do emissor e o '"tu! db destinaté
rio, em franco contraste com a impessoalidade do narrador ge~
ral, Na realidade, alternam=se duas perspectivas: o narrador
apresenta os fatos ora atraves de um ponto de vista impessoal
e onisciente (uso da 3a. pessoa, narragao objetiva, visao "de
fora"), ora através da fala dos atores (uso da la. pessoa,nar

L . 't - i~ r'd
ragao subjetiva, visao '"por detras"),

I.2.1.2 - Situacdo inicial:

< . -~
Quereas e Caliroe amam~s5e, mas O0S pais se opoem
ao amor ¢ ao casamento entre os dois. Entretanto, a prontain
tervencao da poderosa mediagao divino-humana (VSnus, Cupido o

o povo) anula o conflito inicial e realiza a conjuncao entre




o sujeito e o objeto mediante o casamentee O ponto de partida
desta narrativa-ocorréncia deve ser encontrado, entdo, numa

segunda situagéo, cujo conflito determina o desenrolar-se das
agoes: a .inveja e o desejo de vinganga dos pretendentes a mao

£ ol - - -
de Caliroce., A forrula, portanto, da situagdo inicial destana

rativa pode ser a seguinte:

Si = 5, (M 0 \&/ s

| !
v
(Quereas) (Caliroe) (os pretendentes)

2

(herdi) (heroina) (anti-heroi)

o * &
A leitura desta formula podemos perceber que o enunciado de
estado disjuntivo se cncontra relacionado com o S, e, por con
) —
s < . . , P
sequénc1a, sera este sujeito que devera programar e realizar

acdes visando transformar a situagdo de caréncia; ao passo que

* -
ao Sl s0 cabe lutar para conservar a posse do objeto de seu

desejos

Te2ele3 =~ Primeira transformacaos

Tr, = S N/ 0

| )

(os pretendentes) (vinganga)

Uma peculiaridade desta narrativa consiste no
fato de que o 'casamento" (3la. fungao da ordem proppiana),em
lugar de ser a ﬁltima, ¢ a primeira fungao,. Isso se explica
porque o tema central do romance de Caritfio nio é a realizaw-
¢io do amor entre dois sercs, mas a sua conservagao através
da fidelidade conjugal, LEsta fidelidade é posta a prova pela
acao dos antigos pretendentes de caliroe, que, preteridos, de
cidem vingar-se., Outra caracteristica desta primeira seqliéncia

-;e o sincretismo do actante~sujeito: o objetow-valor, Caliroe.é
desejado nao por um 30 ator, mas por varios simultancamente,
sendo muitos os '"pretendentes'", Vejamos, agora, as principais
fungdes desta seqiencias

Afastamente - Querceas vai visitar seu pai doentey que mora no

campoe.

Tentativa de dano - Os pretendentes preteridos, aproveitando=-

~ . . . . s .
se da ausencia do marido, deixam perto da residencia do casal

AVA
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sinais de uma sercnatas.

- -~ Loy E - ¥
Reacao do heroi « Querecas, ao seu regresso, mesimo estranhando

o fato, nao acredita todavia na infidelidade da esposa (fra-

casso da tentativa de dano)e

Preparacao de nove dano ~ Um ajudante dos pretendentes finge

€ ) .
namorar uma serva de Caliroe para ter acesso noturno a resie

~ . ’, o,
dencia do hercie

Iinformacao enganosa « Outro ajudante dos inimigos revela a

Quereas que sua osposa o trai ¢ sugere que ele mesmo se certi

fique do fatoe .

- - 'I - + ~
Cumplicidade involuntaria = Quereas presta~se a maquinagao e

= - , . a
cai na armadilha do adulterio simuladoe

< . . - -
Dano « Quereas, vitima do engano, acredita na culpabilidade de

, - -
sua esposa ¢ lhe desfere um pontape, gque a deixa sem sentidos.

Como se pode facilmente notar, esta seqliéncia
de fun¢odoes desenvolve-se inteiramente pelo modo deceptivoe, A
série de désgragas ¢ caracterizada por semas negativos, cen=
tralizados sobre o semema "engano', O ciume &e Quereas, jé
por si, significa uma pressuposi¢ao de um engano por parte de
Caliroc. Os inimigos aproveitam«se desta fraqueza do heroi pa
ra urdir o plano de vinganca, Todas as acgoes se desenvolvem,
entdao, ao nivel do "parccer" e nao do "ser", para que o herdi
tenha uma percepc¢ao falsa dos acontecimentos, Os sinais da
sercnata sao colocados para "fingir'" uma manifestacao de amor
que nao houve; o ajudante dos inimigos "finge" ser amigo do
heroi e fornece-lhe uma "falsa'" informagfio; Quereas "finge" a
fastar-se da cidade; um dos pretendentes '"finge" namorar uma
escrava de Caliroe e entra de noite na residéncia "fingindo"

encontrar-se com a dona da casa @ nado com a escrava,

Este plano enganoso, muito bem arquiteturado,
leva o heroi a hamartia, isto ¢, a um erro ou culpa involunté
ria, que tem como conseqiiencia a peri etia, definida por Aris-
toteles como'a subita mutagdo dos sucessos, no contrario"
(1452a.)e Na peripécia esta implicita toda uma concepgéo tra
gica da vida, pela qual uma catidstrofe & obra de pessoas bem
intencionades ou das mesmas pessoas que sao envolvidas, Na rea
lidade, Quercas, que ama tdo ardentemente sua esposa Caliroe,
& levado pela ignorﬁncin da verdade ou pela fatalidade a cau

sar-~lhe um males O c¢ciclo fecha-se com a anagnorisis, que ¢ a

-~ - 3 - . ‘
revelagcao ou o descobrimento da verdade, definida por Aristoe

A
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telss como '"a passagemm do ignorar ao conhecef" (é&&ggﬂ). Mas
a gueda da venda dos olhos acontece tarde demails, depois da
realizagdo do dano. No tocante aoc herdi, a sucessio sintagmé
tica desta primecira transformacido pode ser assim resumidag

v o - . . 3 b -
lancando mao da terminologia aristotelicas

hamartia — > peripetia ————> anagnorisis

(erro) (dano) (revelagao)

Insistimos sobre o conceito de hamartia, pois
o romance de Caritao, cowmo veremos, constifuie-se numa seqlien-
cia de erros, cometidos pelo desconhecimento da verdade. Dew=
pois do ferimento corporalg UQuercas acredita ter causado a
morte de Caliroee. A primeira conseqiiéncia desta opiniao enga
nosa ¢ o sepultamento de Caliroe e, portanto, a separagao do
casal., A narrativa toma, entao, um novo rumo. Os pretendentes,
apas realizarem a vinganga, desaparecem completamente do cené
rio narrativo, sem sequer recccberem o castigo merecido. Esta
falha ou "esquecinmento" justifica-se pelo narrador estar preo
cupado com a descri¢ao da reagao do heroi perante a morte puw
tativa de Caliroe. Aplds esta catalise, que se conclui com a
decisdo de Quereas de suicidar-se junto ao tumulo de sua espo
sa, comega a macro-seqliencia narrativa, que constitui o fulcro
romanesco: encontrando o tumulo vazio, © heroi parte a procue
ra do corpo de sua ameda., O motivo de conflito muda, entao,de
sujeito e de objeto, podendoese considerar a seqliencia inicial
como um simples "pretexto!" para que a trama principal tenha um

COoIneGO,

Ie241lo4 = Segunda transformacaot

Tr, = \L \J i——-—-—-—->sf\o

(Quercas) (Caliroe)

Conseqiiencia do dano praticado pelos inimigos
e pelo herdi (caltunia-—»> agdo violenta de Quereas sobre Cali-
roe) o a separagao do casale A partir deste momento, a8 Seo=
qliencias narrativas, que tem como sujeito a heraina, correm
"emparelhadas!" ou parzlelas as seqiiencias dos acontecimentos

o - g 3 - ” .
do heroi, com um ponto de conjun¢ac intermediario, antes da
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uniaoc finalsg

Ponto de disjuncio

£
Caliroe

Tomada por morta, ¢ sepultada
com muitas jéias, cobigadas

pele bando do pirata Tirao.lie
toma os sentidos no tumulo e
é levada pelos piratas de Siw
Vendida ao

racusa a liletos

"tirano" Dionisio, com este
contrai segundas nﬁpcias para
dar uma paternidade ao filho
que esta para nascer, Sabe da
Mileto

- ~ - -
e do incendio do bharco siracu

chegada de .Querecas a

sano e pensa que (uereas mMore
reu. Erige um monumento fune=-
bre a memoria do primeiro mae
rido, Dionisio pede a ajuda do
satrapa Farnaces contra Que-
reas e Mitridates, Caliroe,
Dionisio e Farnaces sao chama

dos a corte do rei Artaxerxes.

s ku} > "Querecas

De Siracusa, parte a procura

do cadaver de Caliroe. Encone
tra o barco de Tirao e fica sa
bendo que Caliroe esta viva,

Parte a sua procura e, em Miew
leto, é informado de que Calé
roe esta casada com Dionisioe

Seu navio ¢ incenciado e o he
roéi 6 levado como escravo para
a.CQria. Tentativa de fuga,
condenacio a morte de cruz e
salvacao in extremis, O sétrg
pa da Céria, Mitridates, apai
xonado por Caliroe, finge aju

dar o heroi e envia uma carta

. : ] <
e um rico presente a heroinas

0 emissirio é interceoptado e
Mitridates ¢ acusado de trai-
cao ¢ de tentativa de adulté-
rio em relagao a Dionisio. £
intimado a responder a uma
agao judicial perante o tri=-

- ” -
bunal do rei da Persia,

Ponto de conjungao

<
Caliroe [ ) Quereas

- - . -
Em Babilonia, na corte do rei Artaxerxes,

& .
da-se o reencontro dos protagonistas. 0

rei, juiz da disputa sobre a posse de Ca=

€ L4 " L i b . .
liroe (qual e o marido legitimo, o primei

L -
ro ou o segundo?), adia varias vezes o pro

”, e -~
cesso, porque tambem ele ama Caliroe e n&o

2 3 4 5 6 7
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quer «que sc afaste

ra entre persas € c¢gipcios

de

Dabilonia. Uma guc

o
(=]

separa outra

vez 0 casal de protagonistase.

Ponto de. disjuncao

£
Caliroe

£ levada para a guerra, junto
com Dionisio, a servigo do rei
da Pérsias Dionisio,a quem £o
ra prometido Caliroe como rew-
compensa de seu heroismo beli
co, consogue uma grande vito-
ria compal no continente asié

ticoe.

> Quereas

Junte com o fiel amigo Policar
,

RO € Com mercenarios gregos,co

loca~se a servigo do Zgito.Con

scgue capturar a cidade de Ti

.,’ -
ro e unia grande vitoria naval,
conguistando a ilha de Arado,
-
onde se encontrava Caliroe, a

03 L L)
rainha e o resto do sequito

persa,

Ponto de conjuncao

Caliroe /\ Quereas

L -
Em Arado da~se o reencontro final dos pro

tagonistas. Quereas renuncia a guerrae co

mega a viagem de volta para Siracusa,; jun

< P
to com Caliroe e seus aliadose.

A chegada,

grande festa e premios aos herois e a seus

ajudantese.

Quereas,

Policarmo casa com a irma de

Nesta transformagao, que leva a reconjungao dos

protagonistas e constitui a maior parte da tramay, podem ser

assinaladas as seguintes fungoes principaist

3 -~ ”,
1) o _dano, denominagao condensada de um acumu-

lo de desgragas, cujos alomotivos mais freqlientes sao o rapto,

a escravidio, a2 venda, a prisao e a condenacao a morte;

2) a luta, que nesta narrativae apresenta

duas

formas: a) o processo judicial concernente a potestas marital,

- = - L ~
em que se defrontam Mitridatesy ajudante do heroi, e Farnaces,

2 3 4 5 6 7
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s L3N

3

ajudante do inimigos b) a guerra entre persas e QEIPCios,; -

I - : < !
presentantes, respectivamente, do poder constituido e da re-

. . ¢ : -
volta do individuo contra esta autoridade;

L 4 M : } ~ x » .
roismo belico de Quereas, ¢ que tem como conseqiliencia imedia-

ta

Ireparsa
—

¢do definitiva he

- . , .
o retorno ao espago topico, apos uma viagem

feliz;

L e i . -
6) a recompensa do heroi e de secus ajudantes,

I1.24145 ~ Situacao final:

Como se pode observar, a situacao final desta
narrativa é igual a situagao inicial: o sujeito (Quereas) es-
ta em conjungao com seu objeto (Caliroe). O elemento de dese
quilibrio, o S2 (os pretendentes), desapareceu da narrativa,
logo que conseguiu seu objotivo: a separagao do casal de espo
sose. A diferenca entre a situagao inicial e final reside na

conjungao sem motivo conflitual,

I.2.1.6 = Os personagens

As fungoes de sujeito ~ objeto - destinatirio

o~ . - < .
sao exercidas por Quereas e Caliroce. Ao longo da narrativa,

héa uma constante inversao de papéis actanciais: o ator Quereas
6 "sujeito", pois realiza ag¢oes visando conseguir a conjungao
com o objeto de seu desejo, que é Caliroe; mas, ao mesmo teme
po, ele & '"objeto" de Caliroce. Lsta reciprocidade & comum a
todas as narrativas em que o objeto é um ser personalizédo,
termo e principio de acdo. No romance grego, este sincretis-
mo ¢ uma constante que se justifica pela tematica geral: tra-
ta~se sempre de uma dupla de amantes que se procuram mutuamen
te. A mesma observagao pode ser feita em relagido ao "destina
tario": sendo um papel sincrético exercido pelo sujeito, vae
riando este, varia tambem o destinatario. . Temos, entao, que

-, - L - £
Quercas ¢ destinatario de Caliroe e vice=versa,

, o, . .
A esta igualdade de papeis aclanciais corresw

A
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ponde uma igualdade de qualificagoes actoriais: a) os dois sao
1 9 - g - - Y b} » {

jovens, de uma beleza divina, dotados de uma nobreza de fami-

b) os dois "comunicam-se um

. s ~ . Y
ao outro o mal de amor" (1.1): unma paixao arrcbatadora, a tro

- 4 . . - < -
ca do primeiro olhar, vitima (uereas e Caliroe, tirando-lhes

0o sono e o apetite; c¢) apos o casamento e a sepuragao,os dois
~ . , .
tem as mesmas reagoes perante as adversidades: choro, lagrie
. z - < . . e A .
mas, desmaios, tentativas de suicidio, imploragao da ajuda di
vina, invectivas contra a crueldade do Destino, indecisoes,
etce Ao paralelismo das agoes realizadas pelos protagonistas
corresponde uma semelhanga de caracterese O scentimento de de
~ ~ - . & . 1 ,
vogao a memoria do companheiro considerado morto e comum ‘a

< 5
Quereas e Caliroe, Traduzimos as palavras destas

"Tu me sepultaste, primeiro, em Siracusa, e eu
te sepulto, por minha vez, em Miletos, Nossas
dcsrraqas, pois, ndo sao somente Qranc.c.u,claa
sdo também incriveis: nods nos scpultanios rec:
procamente. »as nenhum de nos poessui o cadaw
ver do outro'" (IV.1l).

Se qguisermos encontrar uma difercenca entre os
dois, devemos reparar no temperamento: o herdi & impulsivo e
sincero, a heroina & mais fria e calculista, Caliroe, como to
da mulher, sabe muito bem dissimular, escondendo de Dionisio
que ¢ casada e esta gravida, Pelo resto, sua caracterizagao e
bastante incoerente: aceita ser bigama pelo amor ao filho que
vai nascer e depois deixa a crianga ccomo presente para o se-
gundo marido!

As fungoes de destinador-ajudante sio exerciw-

das por:

a) V&nuq_phgpyiggr as duas divindades do amor, os elementos
sobrenaturais que determinam e protegem a unido amorosa entre
os protagonistas. O amor nasce durante uma cerimonia religio
sa em honra de Venus e ¢ o filho da deusa que instiga o pove
a exigir de Hermocratces o casamento de sua filha com Quereas,
pertencente a uma familia rival, Este casamento o definido co
mo "obra de Vénus'" (V,1) e sera a mesma deusa a determinar a
conjungio final do casal (VIII.1); b) o pova: & o elemento hu
mano que medeia entre o o6dio das duas familias e faz com que
triunfe o amor entre duas criaturas inocentes, A simpatia do
povo para com a beleza e a virtude dos protagonistas esta sub

jacente ao romance todo:

"A multidao comegou a gemer e todos tinham pig

AVAYAV
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dade do duereas, Nnao porque Horrera, mas
gue fora privade de uma tal mulher'

. ,
Policarmo: ¢ o amigo fiel que acompanha o heroi em todas

[

aventuras, desenvolvendo o papel de conselheiros A ele ca

a fun¢io actancial de "ajudante'', nac de "destinador".

A fungao de¢ oponente & exercida por: a) llexrmo-
gque se opoe ao casamento, mas logo a potestas paterna cede pg
rante a vontade socialj b) Ehji;iﬁﬁfﬁiﬁ‘ ¢ o elemento divino
disforico, que se alia ao oponente humano para causar a infee
licidade dos protagonistas; c¢) os Pretendentes: sao o0s ri-
vais de Quercas, modalizados por varios semas negativos: in-
vejosos, enganadores, vingativos; d) os Piratas: bandidos,coxr
s&rios, ladrdes, constituem varias classes de "fora—-da=lei',
elementos marginalizados gque povoam esta o todas as narratie
vas de aventura. DPraticam maldade pelo desejo de apossar-se
dos bens alheios. O objeto-valor, para eles, ¢ o dinheiro.
Pelo resto, a caracterizacao destes personagens estercotipa=
dos @ fraquissima: sao elementos catalizadores, investidos de
uma funcio puramente fatica. 7Tirao, por exemplec, funciona a-
penas para afastar Caliroe de Querecas e, mais tarde, estabele
cer um novo contato entre os dois. O ladraoc que raptara a
heroina para vende=la como escrava acaba entregando~a ao inten
dente de Dionisio por apenas um talento! (I.14); e) Dionisio,
Farneces, Mitridates (trés satrapas) e Artaxerxes (rei da Per
sia), representando a potestas pﬁblica, nao resistem ao amor
que lhes inspira a simples vista de Caliroe e cada qual faz o
que esta ao seu alcance para conquistar o coragao da jovem e
afasta-la de Quereas. Entre todos, ressalta a figura de Dio-
nisio, cujo papel de oponente tem uma boa justificativa: casa
ra com Caliroe desconhecendo o matrimonio anteriormente con=
traido por ela; por isso, ao aparecer o primeiro marido, luta
judicialmente para ficar na posse da mulher que ama. Ele b ca
racterizado como heroi e nao como vildo: respeitador, bondoso,
valoroso na guerra. E, no fim da narrativa, recebe como pro-
mio a custodia do filho putativo. Aliﬁs, todos os oponentes,
com excegao dos bandidos, em vez de inimigos sao "rivais'!" do
protagonista, pois aspiram a posse do mesmo objeto=valor, Ca=-

< vy ~ .
liroe, personificagao da beleza suprema e do amor sublime,

1.2.1-7 it ..0 QBU&QE

As viagons dos protagonistas:

AV
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_(_3:1}3_1‘53‘(_-_. : Siracusa-AtenaseMileto-Babilonia-Arado-Chipre=3i racu
543 |
Quereas: Siracusa-Mileto=Caria=Babilonia-Arado-Chipre=-Siraci-
_ Sle
Como se pode notar, o itinerario dos rotago-
nistas ¢ quasge circular: Sicilia-Grécia=- Kesopotﬁmia-&gito-Si
cilia. O ponto de chegada & o mesnmo gue o ponto de partida.
A fenomenologia do redonde, apreensivel pelo circuito percore
rido pelos personagens, esta a indicar seu "errar' no duplo
sentido de (1) cometer erros por desconiiecimento de causas e

L] ’ hd -
(2) ir a esmo ate voltar ao ponto de origene. Voltar ao ponto

de partida significa reencontrar-se a si mesno., Siracusa re=

- - - - .
presenta o espago topico dos pretagonistas, o lugar familiax
e felize O afastamento, causado por um erro de julgamente, o
briga-os a viver temporanecamente no espag¢o atopico; ¢ espago
desconhecido da experiencia e do sofrimento., A veolta ao espa

. , L Fd
¢o vital so se da apos a catarsec.
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de Zmeso = 0s rela
—

sy A

1T053 et1l0w-
)

Teagenes ¢ Cariclea)

Te2a2.dvmt Situacaor inicial:s

L4 .
1) Ao nivel ‘da tramas

O romance de Heliodoro comeca in medias res: os protagonistas,

Kbigoncs e Cariclea, jﬂ se encontram no Lgito, na metade doca
minho rumo a Etiodpia, terra natal de Cariclea. Naufragos e su
pérstites de uma chacina, sio vitimas de um bando de assaltan
tes egipcios. Ao nivel da trama, portanto, a situacdo inicial

L4 . 5
e a seguinte:?

S i 0
v % AT
Cariclea lugar topico

, ¢ .
e Teagenes (terra natal de Caricleca)
: ¢ - = - 2
A partir dai, todas as agoes dos protagonistas terao como fi-
nalidade a conjungado espacial da heroina com a Etiapia, onde

vivem seus palis que a expulsaram de sua terra de origeme

2) Ao nivel da fabula:

Cariclea, fruto de uma unido milagrosa, filha branca de pais
pretos, ¢ vitima da ignorancia e da superstigdo em que Vive o
povo de sua terra, Ela sera a heroina que, atraves de suas pe
ripécias, da experiéncia adquirida num mundo civilizado, 1iw-
bertara seu povo da ignorancia religiosa. Mas, no comego da
fﬁbula, sendo Cariclea apenas uma crianca recém-nascida, nao
possui sequer a modalidade minima para ser heroi, isto e, o

"querer'", Nao sendo compos sui, SO pode ser uma "paciente",

< . . - . ~ .
uma vitima da ideologia social. Nao existe, portanto, um "ob=
* < . 2

jeto-valor' a que a heroina-crianga possa aspirar. Dai a neces

. . £
sidade do narrador comegar o relato pelo meio, quando a heroi

- [ . .

na ja e moga e modalizada pelo "querer'" e "saber'", fornecido

ety F . - R . -
pela anagnorisis de sua identidade., O recurso estilistico da

- - - * -
retrospectividade e comum a todas as narrativas que querem fo
- ’ .
calizar a origem do heroi,.
£ interessante notar que esta situagao inicial

(1) Texto de base: Héliodore « Les ﬁthiopiques (Théagéne et
Chariclée), Texte établi par He.M.,Hattenbury et Re. Ta V.
Lumb et traduit par J.Maillon, Paris, Les Belles Lettres,
1935 (3 vols.).

A
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= s .+ . - . ~ . . o ot b ~ .
de disjungao espacial e familiar e comum tambem as tres micro
. M i e v o PR £ :
As estorias de Cariclcu, de Calasiris e de Cnemon,os
sucessivos proteteores da jovem Cariclea, possuem a mesma

strutura: uma

atalidade afasta os protagonistas de sua tere
ra ¢ de sua familia‘ e, apos varias peripécias, conjuntam-se

de novo com os familiares € o lugar de origem, As microfabuw
las sao, portanto, "expansoes" da narrativa principal, consti
tuindo=se em "catalises' fortemente indiciadas da carga seméﬁ

. A'
tica de que se reveste a macrofabula,

Para uma melhor compreensao do romance de lie-
liocdoro, de todos o5 romances gregos o mais complexo, do pone
to de vista da trama, pois ¢ constituido de gquatro estorias e
maranhadas entre si, isolanos a fabula encaixante, oOu 1AcCro=-
fabula, das trés microfabulas, dando a cada uma wm tratamento

separadoe

- rd
I1.2.,2.,2 -~ Macrofabula

(Bstbéria de Teagenes e Cariclea)

Situacao inicial Esterilidade de Persina e de Hi

. - . - -, -
(de "careéncia') daspe, rainha e rei da Etiopia.

. . . - .
Nascimento milagroso Persina e fecundada pelo marido,

mes sob inspiragao divina e por

intervengao de seus ancestraise

la. situacdo de conflito Nascimento de Cariclea, crianca

de cor branca de pais pretose

Afastamento do_lar A mae oculta e afasta do lar a

,
recem=nascida, por medo de ser

o+, .
acusada de adulterioe.

- r = ~
Marca da heroina A crianca abandonada a sorte le

P ]

va consigo os sinais de reconhe

cimento de sua origeme.

12 Protetor (pastor)

(afastamento do pais)

22 Protetor (Caricleu)

(afastamento do continente)

2 3 4 5 6 7

unesp

- . ,
Um pastor cuida da crianga ate
aos sete anos e depois a lava

para o Egito.

A crianga ¢ entregue ao saccrdo
te grego Caricleu, que a leva
para Delfos, a adota como filha

e cuida dela atée a mocidadoe.

A¥
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1 12 213 14 15 1o 17 18



L £ ¥ - . QL
2o, Situacaco de confliito

- e - ——— ot o e 8

Ei’__l‘rojg__tpr (Calas iris )

-~ = P ‘_'n' )
Insercao da 1€ microfabula

(estoria de Caricleu)

Aparicdo_ do

Nascimento do amor

qualificante

Revelagao

38 situagao_de conflito

Inicio da viagem de volta

i ~ ’
Perseguicao (acumulo de

.

"danos'")

2 3 4 5 6 7

0 pai adotivo quer que Cariclea
s¢ case com un seu sobrinho,mas
a mega faz voto de virgindade,

3 e - , »
consagrando=-se a deusa Artemis.

0O sacerdote grego Caricleu trava
amizade com o sacerdote egipcio
Calasiris, a quem conta sua esté
ria e a de Cariclea, lMas Calasé
ris passa a proteger a mog¢a con
tra as pretensoes do pai adoti-

VOe

0 jovem tessalonico Teagenos che
ga a bDelfos chefiando uma dele«
gagao religiosa para as festivi

dades en honra de Neoptolemo,

e , - a
Teagenes e¢ Cariclea, ambos de
uma beleza divina e ao servigo
da religido, apaixonamese a pri

meira vista,

Corrida hipica durante os jogos

€,
p1Lticose

-

Teagenes vence e recebe a coroa
4 Lt -~ 5

da vitoria pelas maos de Cari=-

clea.,

£ & %
Calasiris revela a Cariclea sua
verdadeira identidade, entregan
do=lhe 0s sinais de reconhecie

mento.

Cariclea ama Teégenes, mas opai
adotive quer que ela se case com
um seu sobrinhoe. O sabio Cala=
siris esconde os dois jovens em
sua casa e prepara sua fuga de

Delfos.

€ alsy Yt .

Calasiris, Teagenes e Cariclea
4 £ 83

embarcam num navio fenicio com

destino a Etiopiae.

- o 4 .
0O corsario Traguino persegue o

< .
barco fenicio com olhes postosna
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s -~ P - ¥
insercao _da_ 22 microfabula

r d .’
(estoria de Cnemon)

Separacao_do_casal

- = -
Inser¢ao da 34 microfabula

-, x { =
(estoria Calasiris)

Reencontro

(nova serie "danos'')

linda mog¢a e mnas riquezas do co
nmerciante dono do barco. Assale
to, nv.u.f.i*.:'lg-;,iov luta entre bandi
dos que disputam a posse de Ca-
riclea, massacre geral, ficando
com vida s0 os protagonistase o
ajudante Calasiris, naufragos

-

perto do Kilo, numa praia egipe-

. . L4 .
cia {(inicio da trama).,
Os protagonistas sdo presos por
salteadores ¢ confiados aos cui
,
dados do grego Cnemon, gue pase
' 4 L h) *
sa a proteger Cariclea e Teages
A “ .
nes contra as exigencias do che
ey . . s
fe Tiamis, apaixonado pela heroi

Nae

Chegada de mais um bando de piw-
ratas, que levam Cariclea paraa
residencia do comerciante Nausi
cleu, om Quemis, enquanto Teagg
nes e enviado para Ménfis, como
escravo de Oroondateu, satrapa

do rei da Pérsia. Em Quémis,Ca
riclea reencontra seus dois pro

4 L1 .
tetores, Cnemon e Calasiris.

Este conta a Cnémon sua estoria
e depois dirige~se com Cariclea

para Menfis,

Em Menfis, Cariclea e Teagenes

passam momentos felizes,mas sao
vitimas da luxuria da esposa do
35trapa, Arsacéia. Acusado e tor
turado pelo crime que nao quis
cometer, Teagenes, Junto com Ca
riclea (que passa por sua irma),
é enviado para Tebas, onde seen
contra Oroondateu, gue lutaa fa
vor dos cgipcios contra os etig
pes. A gucrra acaba com a vitow
ria de Hidaspe, rei da Etiopiae

pai de Cariclcae
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no

- - .
incognito

Prova qualificante

Revelacdo

Reparacao do dano

Prova glorificante

Resultaodo positivo indivie

dual

Resultado positivo social

Situacio final:

Cilegay 44 sSvua Terra

prisioneira, junto con

Teagenes e Cariclea sio submeti
dos a prova do fogo pare conpro
varem sua virgindade e serem sa
crificados ¢m honra do S0l e da
Luae

A prova tem exito, mas Cariclea
revela ser a filha do rei ¢ da
rainha de Etiépia, mos trando os
sinais de reconhecimentoe.
Cariclea ¢ reconhecica como fi-
lha e a diferenga de cor & excu
sada com a semelhanc¢a entre Ca-

. -~
riclea e Andromedae.

L ,
Teagenes, por suva vez, € subnow
. ol .
tido a uma serie de provas, Onw=
» o
de da mostra de seu valor heroi

COoe

- ,
Casamento de Cariclea e Teagenes.

Aboligao dos sacrificios humanoss,

0

| |
Cariclea Felizes no lugar topico

e Teagenes (Etiopia)

A¥
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Situacao inicial

I1e2e2+3 = MICROFABULAS

ESTORIA DE CARICLEU

de

feow

Sacerdote no santuario
Delfos, Caricleu vive

1liz com a mulher ¢ a filha.

cALASIrIs

Sacerdote de fsis, em Men

fis, casado, com dois fi=

1hcse

ESTORIA DE CNEMON

Filho do nobre ateniense
. . b -
Aristipo, e desejado pel

’ -
madrasta Demaeneteia,

- ~ .
Danoc-=carencia

Morre=~lhe a mulher e a2 f£ie

lha no dia do casamento.

forte da esposa e predi-
¢ao infausta sobre o fu-
turo de seus filhos, Tia

- ’ - .
mis e Petosirise

Por nao corresponder a la
civia da madrasta, Cnémo
é por ela acusadce do crin
que ndo quis cometer,alé

de tentativa de parricidi

De Delfos, viaja até as ca

taratas do Nilo, para es=-

quecer a desgrac¢a familiar,

Del-

fos, para nao sucumbir a

Do Egito, vai para

tentacao de uma mulher

tracias.

O pai pune ¢ filho com
expatriagao: o mogo ref

gia=Se no Egitoe.

Um pastor confia-lhg¢

menina de sete anos,

Conhece o sacerdote Cari
cleu e sua filha adotiva

que passa a protegere.

. L4
Trava amizade com Teage-
nes e Cariclea e passa

ser seu ajudantee.

Volta para Delfos e cria a
menina como sua filha, a

, -
quem da seu nome,Cariclea.

Comeca a viagem de volta

para o Egito.

(No fim da estoria volta

para Atenas).

ituacao _de_cor

A moga Cariclea nao quer

casar com seu sobrinho.

0 filho cagula, Potosie-
ris, usurpara o direito
ao sacerdocio do irmao
mais velho, Tiamis. Luta

gy 4B Ak 12 lunespw 14 48 19 20 21 22
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tteviravolta

- £ .
lo amigo e colega Calasiris

de ajudante vira oponente

i : :
e protege Cariclea contra

las pretensocs do pai puta=-

[tivo,

A escrava Tisbea, que

nha ajudado a madrasta
passa a proteger o herd
e denuncia a depravagad

de sua patroae.

0 pai dos duelantes chega na
hora da luta, vestido de men

digoe

£ - -
Calasiris revela a Cari-
‘clea que ela nao € filhade

{Caricleu,

£ .
Calasiris mostra sua verda-
deira identidade e separa os
filhos,

r'd ” - .
Cnemon e reconhecido 1

cente,

{Caricleu fica sozinho,

- rd " = rd .
Petosiris e privado do cargo

que usurpara,

Demaeneteia suicida-se
. o .
Tisbea e assassinada pd

Tiamis,involuntariamen

- - -, - - -
Tiamis e reconhecido inocen-
te e reconquista seu direito

ao sacerdocio.

Cneémon casa com a irma
Nausicleu e volta para
tenas, onde reconquists

seu lugar, junto ao pa

final

(A filha adotiva o abandona

-
e ele volta a estar so e

' =
linfeliz.

Vive feliz no amor de seus
filhos e no respeito do po=-

VO e

Vive feliz na sua terrs
estimado pelo pai e pe

esposas.

10 11 12 lunespw 1 48 19 20 24 22
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Te2e2elt = Foco narrativao

A pluralidade das fabulas encaixadas correspen
de uma pluralidade de narradores e de '"pontos de vista".O nar
radoer da hacroféhula, a estoria principal que enquadra as trés
estorias SCLhPﬁdrl&u, nao é.representado dentro da narrativae

No fecho da obra temos apenas uma identificacao de seu autor:

"Este ¢ o fim da cstoria de Teagenes e Cariclea,
escrita por um fenicio de meso, Heliodoro,fi
lho de FcOdO"iO, da raga do Sol",
~ o A . 3
f evidente, porem, que o0 escritor da obra, Heliodoro de £meso,
que denuncia sua autoria, colocando sua "assinatura', nao po-
- r
de ser confundido com o mnarrador., Este ¢ um personagem ad

r A ' s S ;- #id -,
hoc, modalizado pela sua onisciencia, cujo unico papel e o de

‘marrar os fatos, que ecle conhece por uma visao objetiva, "de

fora', O uso da 38, pessoa caracteriza a funcgao referencial

. . . < ;
da linguagem deste narrador invisivel:

"O dia come¢ava a raiar...quando uns homens,

armados como bandidoSeeo'"(I.1l).

Este narrador onisciente,; que esta presente em todos os luga
res e ne intimo de cada personagem, s6 se revela, ao nivel da
enunciagao, de uma forma indireta, atraves de indicios, espe
cialmente pelo uso abundante dos demonstrativos e do discurso
avaliatorio. A ilusido de '"realidade" que o romancista  quer
conferir a sua historia ficcional é revelada pelas descrigoes
minuciosas de lugares e costumes e pelo registro da lingua fa
lada pelos personagens de difercente nacionalidade, Assim, por

exemplo, Heliodoro faz gquestao de frisar que o discurso de

- - - - ’ 3 -
Tiamis foi '"traduzido!" por Cnemon, pois c¢ste, grego, conhecia

a lingua egipicia e agquele, egipcio, nao conhecia a linguaggg
ga (r.19).

Também neste romance, o estilo impessoal, do
narrador implicito & quebrado pela presenga de intmeros diélg
gos e monologos referidos em la, pessoa, mediante o discurso
direto e aspando as falas dos personagens gque assSUmen ocasiow-
nalmente a fungao de narrador. Entre estes 'marradores secun-
darios" deven ser destacados os protagonistas das trés micro-
fabulas., Cnémon, Caricleu e Calasiris, alem do de personas
gens, assumem o papel de nerradores toda vez que relatam fae
tos de que sao conhecedores, Muda, enti3o, a pessoa verbal (da

3a, para a la.), a visdo (da "de fora" para a "por detras") e

A‘A
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a forma do relotp (de objetiva para subjetival.

£ interessante ainda notar a troca dos papéis
no processo de comuuicagao: o emissor torma~sc¢ receptltor ¢ vie-
ce-versa. Um personagem que, numa certa seqlicncia narrativa,
funciona como narrador, numa outra possui o papel de destina-
tario da informagfio, Assim, a narrativa evelui mediante unt
jogo de "segredos', aos poucos reveclados: um personagem sabe
© que outro nao sabe; o leitor sabe o que o protagonista nao
sabe; um personagem sabe o que o narrador implicito ainda nao

1

sabej etce, Lsta téenica narrativa aproxima o romance 4o [Hee
liodoro do romance policial, onde a curiosidadc do leitor &
estimulada pelo jogo de segredos cxistentes entre o trinomios
pbrsonagem-investigadoruleitor. Eis a seqliencia dos princie

- - - . L
pais narradores que se alternam ¢ dos reegpectiveos destinata-

. rios dos relatos:

1) O narrador implicito conta ao leitor  vire
tual o encontro dos assaltantes egipéios com os protagonistas

2) Cnémon conta aos protagonistas a maquinagdo
de que foi vitima em Atenas;

3) 0 narrador conta ao leitor a paixdo de Tia=-
mis por Caricleaj '

4) Cariclea conta a Tiamis quem ela e e o que

sofreu desde a partida de ffeso até o naufrégio no litoral

egipcio;

5) O narrador conta ao leitor a chegada de ouw

tro bando de assaltantes e a deslocagao dos protagonistas pae
ra Quemis; ;

6) Calasiris conta a Cnémon a estoria de sua
vida em Menfis e em Delfos, a do sacerdote grego Caricleu e a
da filha adotiva Cariclea: estas duas ultimas estérias foram-
lhe contadas pelo pr6prio Caricleu; temos, entao: Caricleu
conta a Calasiris que conta a Cnémon;

7) O narrador conta ao leitor o resto da esto=-

ria de Cnémon e o reencontro de Calasiris e Cariclea;

8) Calasiris conta a Cnemon sua participagaona
vida dos protagonistas: a paixao de Cariclea por Teagencs, a
oposicao do pai adotivo, a fuga de Delfos, 2 perseguigao dos
corsarios, o naufrégio e a chacina nas praias do Egito;

9) 0 narrador conta ao leitor como Calasiris e

. - * ”, 2
Cariclea foram a procura de Teagenes, o duplice reencontro dos

. < - 2 .
protagonistas e de Calasiris com seus filhos (estoria destes),

A¥
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- 62 -

¥ - v £ s 3
a captura dos protagenistas per etiopes, a revelacido da iden-

= ¢
tidade da heroina e seu casamento,.

Em esquemast

Narrativa

- . . ' %
Principais narradores explicitos

. . Eonis ou '"de dentro'':
Narrador implicito : *

ou ‘"de fora'" ~ T €> : T L.
ricleu—> Calasiris —> Cnenon —>

Ca
C

Pt -

ariclea—>Tidmis

A alternancia do narrador impl{cito cCOom uUm PEersonadgen=nary i
dor & um olementc estrutural que revela a complexidade do pro
cesso narrativo deste romance; cbmplexidade esta devida ao fa
to de a narrativa ias res. O autor & obrigade a

usar constantemente ¢ flash mnack: escolhe personagens gque acu

mulam a funcgao de narradores para informar o leitor acerca dos
acontecimentos anteriores ao inicio da trama. Por wma cooren=-
cia interna, ao narrador implicito s0 e dado conhecer 0s faw
tos gue acontecem a partir do comego da tramaj; os anteriores

sao apresentados "em imagem'" pelos personagens~narraderes,ima
tal técnica, que o romance de Heliodoro cconpartilha com a pog
sia epica, faz~se necessaria em virtude da grande extensdo do
romance e da pluralidade fabular, Sua vantagem ¢ a presentifi
cagdo de fatos passados e sua dramatizagao, ensejando uma me-
lhor an2lise dos sentimentos dos personagens, que sac descri-
tos de um ponto dec vista subjetivo e plurifocal. Sua desvanta
gem é¢ uma certa dificuldade para o leitor em acompanhar o en-
redo da estoria principal, seccionada pelo encl ave de varias

A ,
microfabulase

I42¢2¢5 = 0Os personagens

~ = £ , - .
A funcao de sujeito e exercida por Cariclea,

personagem-titulo do romance, que & apresentada conmo uma vexrs
dadeira hgréina, com espirito viril. Apesar de sua beleza di=
vina, ela @ pouco feminina. No inicio da trama (I.2), esta
trajada conmo Artémis, a Diana dos romanos, virgem belicosa,
armada de arco e flechas, defendendo o moivo ferido e incutin
do um sagrado temor nos bandidos. Aliﬁs, o carater sagrado o
a marca que acomrpanha esta heroina desde o nascimento. Filha

- ’ - - - o - .
de pais estereis, nascida por uma intervengao divina, consa

AV.LYAV
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- 63 =

ac culto religioso, Cariclea veio ao mundo para ilumiw

. - . e - :
humanidade, €, para esta sua missao, ela e constantenmen

P * 3 - - . - -
teo protegida pelas forcas sobrenaturais, que sustam ate a ore

dem natural dos fenomenoes (veja, por exemplo, as chamas que

se afastam de Cariclea condenada a morte pelo fogo:VIII,10) In

) 3 - - - ” * - 3
teligente, altiva, corajosa, ela e modalizada por um forte
L o 3 . ( ¥ - 3
"querer'", uma vontade irredutivel de alcangar seus objotivose.

Por isso supera, ora pela coragem ora pela perspicacia, todos

* - .
os obstaculos que lhe atravancam o caminho.

. Sks .2
in ¢ exercida por: 1) Teagenes

S

o jovem partuer da heroina. Cono Cariclea, ecle 6 dotado de
uma beleza divina e consagrado ao culto religioso. lMas ele e
fraco de carﬁter, inexperiente e desesperado nas dificuldades
So demonstra ser heroi nas competigoes esportivas, Como chie~
to=valor ele represenia o anmor livremenie escolhidog 2)5&;:@-
tria, ator noologicc, € outro objeto da busca de Cariclea. Re
presenta o direito de permanencia no lugar de nascimentos A
expatriaqﬁq equivale a wna condenagao a morte e por isso Cari
clea luta para rcconquistar seu lugar de origem, junto dos =

pais e do reino; 3) a civilizacao, outro ator nao figurativo,

e o objeto conseguido pela heroina no seu longo peregrinar pe
las terras da culta Greécia: sua missfio € a de levar esta civi
lizacdo até a Etiépia, regido onde ainda se cultivavam costue
mes barbaros. No plano coletivo, a conseqlioncia da aventura

de Cariclea ¢ a abolicdo dos sacrificios humanos (vitoéoria da

razao sobre a superstigao).

e - » 3 - - -~
A funcao de destinador e exercida pela divinda

¥

de, que envia ao mundo Cariclea, fruto de um milagre (ser bran

i < . - .
co de raga preta), para que salve o povo etlope da ignorancia

das superstigoes,

-~ - ' - , .
A funcao de destinatario e exercida pela humaw

- - , - - ]
nidade, aue recebe os efeitos beneficos da ag¢ao salvadora da

3 4 ) A .
heroina, Cariclea ¢ portanto "mediadora' entre o mundo divino
e humanoe.

A fungdo de ajudante é exercida por: 1) Carie

- - . w5 . ~ -
cleu, na primeira parte do romance, quando cuida da infancia

”,

h . . . - o .
da heroina e a educa num ambiente civilizado; 2) Calisiriss: e

caracterizado pelo seu "saber", possuindc uma competencia in-

teriorizada, fruto de seu estado sacerdotal e de sua idade
avangada, Ao longo da narrativa, ele demonstra ser um verda-

deirc conselheiro,; ajudando os protagonistas a superar os mais

AN
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A2y sSua moralidac
2 ™
unules em aconselhar o
sSua ”1“0L 2 J_\ & CO!!E;.‘-.‘E

- 4 . - ri &

Cneimon, filhe de nobre familia

a cultura e a civilizacao grega, ¢m COhw
Hpharbaro' em gue vivem os protagonistase

s e ey N ¥ &+ - i . i
Compartiliiando a mesma sorte do heroi, ele e o amigo fi

’, . . Lot . - 2. -
Toagenes, estimulondo-0 a nao se deixar vencer pelas difi

. p—_ LA . ’ - ) .
dades e a ter confianga na vitoria finai do amor e da justicgae

el . . T ’ “ b
Em relac¢ao aos outros dois ajudantes, que sao sacerdoties, Cne

f

mon representa o "saber laicol,

A funcdo de oponente ¢ exerci

cleu, que, levado por um amor egoista, se opoe aos desejos da

P - - . - A . ~
filha adotiva (violencia fomiliar); 2) s bandidos que retare

v

; . s 1 4 < Nt .
ar & viagem de volta e atentam a honra da heroina (violencia

L
dos marginalizados); 3) Ars nﬂo1a, esposa do satrapa CGroondae-

L . ~ Lo . . 3 &
teu, mulher "barbara', que vive em fung¢ac de baixos instintos

,

e nao admite que o heroi recuse suas solicitacoes (violencia

;. . ~ . s ~ . - £l R . * -
do instinto)j 4) Os pais de_ Cariclea, soberanos da Etiopia,re

presentantes da ignora@ncia religiosa (violéncia da superstie

ca0)e
I¢2.246 =~ O _espaco

Btiopia = (ponto de partida e de

chegada de Cariclea)

(Ponto de par
tida de Cala

siris)

Grecia (ponto de partida e de che
. s
ada de Caricleu e de Cne

mon)

AVA"AY
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Observacoes?
L

,

ricleu e
ridas, 8¢ ymelhant ¢ cruzadas: ambos
cerdotes, arhos afastados da préprja terra por
notivos 1orte da esposa, um da Gracia
outro do Egito vai para a Gre-
grego leva a heroina do Egie
ipcio a leva de Grécia

. ’ . . :
ambos retornam as patrias resbectivasy

5
ela e acompaw~
e

nhada por sy 1O Iy

lo noivo.




4

Foco narrvativo

x o - -
0 romance de Longo e narrado na 3a, pess=oa do
singular, segundo uma perspecctiva externa e objetiva, por uma
i an i1 ~ n y 1 L - . o~ . o
visao ‘'de fora', C narrador e onisciente, mas nao implicito.
LS -, = - ,
Precede a fabula uwnma espocie de o8 d
e 1ia uma espocie prolog ou d

que o narrador se apresenta como narrador e nos informa

: a . . e
do pelo qual veio a conhecer a estoria que ira narrar:

"Estava cagando num bosque consagrado as Nine
fas, na ilhe cde Lesbos, quando vi a coisamais
bonita gue J ia observara em toda minha vidas
uma estoria de amor representada num quadrOeass
Procurei .::3.5;115-?.: gue me e:-.plicasse o guadro em
sous detalhes e compus estes quatro 1 ivros: @
uma hemenagen que eu uedzco a Eros, as Ni nias
e a Pa; mas este conto sera precioso tamben pa
ra qualauﬂr tipo de pessoleee’ ]

, N ~
Notamos, neste prologo, & presenga dos tres elementos gque cons
tituem o processo de enunciagaos
1) sujeito = narrador um cacgador da ilha de

Lesbos;
- - ’ -
2) objeto = narrativa uma estoria de amor;

- -, - - -
3) destinatario = as divindades do amor e do

. ~
campo ¢ todos os homens qgue ja amaram ou amarao,

Observacoes: 1) A Patoral de Longo apresenta uma perfeita ho-

mologia entre os tres elementos apontados: o
narrador & um "cagador", o argumento ¢ o "amor
pastoril" de dois jovens ¢ue vivemt no campoge
o destinatirio da narrativa s@o divindades

"campestres",

0 narrador procura camuflar o carater ficcio-
nal de sua narrativa, Quer fazer crer que a
estoéria nio & fruto de sua imaginacdo, mas um
fato realmente acontecido, documentado pela

pintura figurativa, e de conhecimentoe publi-
co. Ele afirma escrever uma estoria que viu

- T S - -

(1) Texto de base: Longus = Pastorales (Daphnis et Chloe).
Texte traduit par Georges Dalmevda. Paris, Les Belles
Lettres, 1 934,

AVAYAY
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T e

contada poxr ouiro
1 ™~ - £ [l Fa
narradore. LS50y apos este Proloto:, cle
. i -
desanparcce da fabula, estignatizondo seu cara
- 1 £ -
ter impessoal pel da mesma tecnica narra

civa da pocesic

I.2452 = Situacao inicial

- . r
Cono a narrativa anterior tarber: o ronance de
9

iy ol v s v . L "
Longo apresenta, na situacao inicial d¢a fabula, o motivo do

'

. . 4 it . . ~

ahandcno de uma crianca pelos paise A vitima desta situacao

= "~ - ' X s s . o,

de dano nao ¢ so a futura heroina, mas tarmbem o futuro heroi:

as duas criancas esteo unidas desde o0 coilego DOr um destino
- ~ , _ ~ o

conum, A causa deste abandono nao ¢ a pressuposicao de adul-

- 4 - . .

terio, mas a pobreza paterna, ¢ o lugar onde as crianc¢as vivenm

~ , ~ , - -

nao ¢ considerado atopico: o carpo, a vida ao contato com a

[ )o@ 1 . .
natureza, ¢ tido como um lugar de seguranca e¢ de felicidade,
= a a -~ - = - ~ ~
Por isso, o motivo dinamico cque ira desencadear as acoes nao
& . €. . -

sera a uniao com a familia, nem o desejo do retorno ao Ilugar

de origem, mas a falta de "compectencia' para a rcalizagao amo
* - . 5] -

rosa, Dafnis e Cloe .sao modalizados por um "querer!" ardente,
~ < . . 1

embora nao especifico, pois falta=lhes o "saber" sobre o recla

cionamento sexual, Formalizando:

U

S
(DAfnis

e Cloe)

3 - Primeira transforiracao:

TE S\ 0 SRes Yo

Esta primeira transformagao, que tem a finali-
dade de conferir aos protagonistas a competéncia sexual, se
realiza através de funcdes nucleares, que se processam nun
"ecrescendo'", sem todavia alcangar o Eliﬁﬁﬁ' A descoberta do
amor entre os dois jovens inexperientes ¢ a resultante de va=

rias etapas:

1) A vista da beleza do corpo nu de Dafnis en-

i £ . ~ s
canta a adolescente heroina e o contato de sua mao com a cu-

AN
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yiro desperta nela a sensacao de um

,
a. faz sofrer: ¢ o comeco do “aroy de g

nscicnciajg

O primeciro beijo "inocentec e sem arte"(I,17)

* 2 ~
de Cloe a Dafnis abre os olhos do rapaz para a belceza de Cloej

velho [Miletas, inspirado por Cupido, CX—
plica=lhes sentid la sensacdo nova qgue invade os protago-
nistas, fala-~lhecs do deus amor e ensina-lhes qual & o remédio
para sarar o mal de amort: beijar-se, abracar-se e deitar-se

, ] b +
nus un ac lado do outrog

- e - - -
L) os jovens poem em pratica os eénsinamentos de

Filetas, mas ainda ignoram o que seja consumar o ato sexualj
uma rmulher cosada, Liccéncia, incumbe=sc de iniciar DAfnis na
pratica sexual. Lla, porém, tem a prudencia de precaver o Jjo
vein sobre o problema da virgindade de Cloe e DAfnis tem medo

de ensangucntar sua amada,

Entre estes varios momentos, que levam progres
sivamente os protagonistas a aquisicao do saber sexual, insc-
rem~se outros cpisédios, que podem ser considerados como ''ca-
taliscs", cuja finalidade & o retardamento da acio principal?
os alomotivos das fungoes "dano', "luta", "ajuda", 'vitoria',

"reparacio do dano" (rivalidade do boiadeiro Dorcon; rapto de

i . . o . . .
Dafnis e de Cloe, intervencao de elementos naturais e divinos,

salvagdo).

Te2e3elt = Scounda Transformacaos

i =2 70
(Dee Ce) casamento
- , -
O saber sexual proporciona a Dafnis, do ponto
de vista da natureza, a "competencia" para a satisfacao do de
’ 1% b
sejo seu e de sua amada, Mas, do ponto de vista da sociecdade,
st . - - ’ .
esta competencia ainda nao e completa, pois falta aos protago
- ’ L ,
nistas o '"poder'", quec so lhes e dado atraves do casamentoe. A
- ~ . -
"performance" e, entao, continuamente rectardada, porque a ideo
. td
logia social exige que uma moga so pode cntregar-sc totalmen-
- .
te a um homem apos o casamento, Esta segunda parte da narra-~
tiva apresenta, portanto, um novo "objeto'" a ser conseguido:o

. = ’
casamento entre os dois namorados., Tambem esta segunda trans

AVA
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prinmciras apontan

~ = X o’ 3
Nano-carcenciat Dafnis noo ousa councorrer com os pretendentes

-~ ~
1

a mao de Cloe por nao ter o dinheciro do dote;

-y . ~ . . s - v
ado dano: as Ninfas. indicam a Dafnis o lugur onde es

e ————— =
o~

s v ow . 5 e . . -,
ta escondido un tesouro: com este dinheiro Daf

o ~

nis conseguec a mao de Cloc;

ﬂgﬁpﬁggég: descoberta da verdadeira filiacdo dos Protago-
1istas: os pais de DAfnis sdo os donos das
ras cultivadas por seus pais putativos; ricos
sao também os pais de Cloe, que vivem numa ciji=-

dade vizinha;

s - ~ 1 ~ . .
Dafnis ¢ Cloe casam=-se e tom dois filhos que

sao amamentados por cabras e ovelhas,

personagsens

o L3 AR = % 20 8 .
A funcao_de sujeito e de destinatario e exerci

’ > ’ ~
da por Dafnis ¢ Cloe, os dois adolescentes a procura da desco

4 ~ . £ Lo
berta do amor. A e¢les nao pode ser atribuido o carater de
* 5 < . .
"heroi'" ou de "heroina', wvisto faltarem=lhes as modalidades
. . L4 ~ <
que marcam a heroicidade, Alem dec nao possuirem forga ou po=-

der, eles nem scquer conhecem o objcto de seu desejo?

"Eles quceriam alguma coisa e nao sabiam o que
queriamcees (Io22)

Id 4 ' -, ’,
sem duvida, este ¢ o amor, e nos estavamos,secm

o saber, namorados um do outro" (IT,8),.

Falta-lhes atc a modalidade minima para ser heroi, que & o
"querer'': com efeito, para querer, prccisa pelo menos saber o
que sc¢ quer, Por isso, antes que sujeitos '"agentes", eles sao
sujeitos '"pacientes'", precisando a toda a hora de ajuda. Isto
explica a freqliencia das intervencgoes dos mﬁltiplos "ajudan-

tes" nesta narrativa,.

saber se-
. ~ < . .
xual ¢ pela conjungao fisica que se recaliza no casamento. Se
. . . ’ . .
quisermos materializar este ator noologico, devemos considerar
. £ . .
a posse de Cloe como o termo do desejo de Dafnis e vice=versaj

neste caso, um sujeito secria o objeto de outro, reciprocamen—
tes

e 4 . = = ' <
A funcao de destinador e de ajudante ¢ exerci=-
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da pelas: 1) forgas sobrenaturais: a) Iros aparece aos pais

adotivos dos protogonistas ¢ manda quec oz dois jovens se on-
contrem, ferindo-os com as flechas envencnadas do amor(il,6=7)

5 il 3 ~ L’
e predestina Cloe a imortalidade (II,27); enfim, elec esta pre

sente a toda a narrativa para que cheguc a um feliz £im a o-
bra que ele comegou; b) 2:':_, divindode prc)'{'.cto;:':-. dos pastores
e dos rchanhos, protege assidnarente os dois jovens,

do os clcrientos a ele subordinados centra os inimigcos dos

tagonistas (II,QS); as Ninfas campestres acolhem em sua gruta

sagrada as duras criancas abandonadas e as criam com o leite de
- ’ . ~~
cabras e ovelhas (I,%4-5); e neste lugar que Dafnis e Cloe pe=-

Fal

dem e rccebem ajuda nos momentos de perigo; forcas humanas:

o velho Filetas e a mulher Licenia, um com a tecoria, outracom
Y s . . .
a pratica, fazem com que os protagonistas consigam seu objeti

vo; 3) forcas naturais: os animais da terra e do mar,o vento,

o som melodioso, todos os elecmentos césmicos, enfim, prestam
sua ajuda aos protegidos pelos deuses. O narrador irmanizato
dos estes elementos cosmicos sob o signo do Amor, abolindo a
hierarquia de valores: Cloe prefere quc Dafnis lhe jure fide~
lidade tomando por testemunho uma cabra e uma ovelha ¢ nao o
deus Pa, que ¢ uma divindade "voluvel" (I,39).

W . : ,
A funcao de oponcnte e exercida por Dorcon, os

- ” - - ~ .
.cacgadores de Metimne, o pedecrasta Gnaton e o boiadeiro Lampiss:
——— o o S P e TR S

a funcao destes atores ¢ bem fraca. Ia realidade, perante o
consorcio de todas as forgas cosmicas que se juntam para aju=-
dar as protagonistas, pouco consegue a agao dos oponentes, Ls-
tes tem a ﬁnica fungao de retardar o desfecho, aprescntando
obstaculos facilmente superados, Como nao temos um verdadci-

, = ”~ -t . -~
ro "heroi'", assim falta um autentico "vilao'",

Te2030,6 - Lspaco ¢ temno

0 romance de Longo, contrastando com as outras

narrativas gregas, apresenta uma certa unidade dec lugar, sen

do as deslocagoes cspaciais poucas ¢ irrclevantess. Consocante o
i 3 . # . .
titulo (Pastoral), o nome dos protagonistas (Dafnis = "lourei
ro" e Cloe = "verdejante") e scus ajudantes (= forgas mnaturais
. . \ ’ ’ -
e sobrenaturais ligadas a natureza), a fabula de Dafnis ¢ Cloe
’ 5 A = -’
term como cenario o campo, a vida pastoril. DEste espago ¢ con
’ . - L
siderado topico, feliz, abengoado pecla constante protecao do

~ ~ ’ . , . :
deus Pas Neste lugar nao ha sofrimento: o ar ¢ continuamente

¥, - L] - ~
alegrado pcla musica suave da "siringe'", a flauta sagrada cu=-
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jo som fascina homens e animaise. Por isso os protagonistas,
mesmo quando reencontram seus pais, preferem continuar viven-
4 - - ’ . -
do no campo, desprezando a cidades Os filhos de Dafnis e Cloe
’ % s ~ .

tambem rccebem nomes pastoris (Filopomeno = amigo dos pastores
Py - " . . -
a Agelia = rcbanho) ¢ sao amamentados peclos mesmos animais: e
=~ v . 4 . . - v ,

a perpetuacgao da vida no espaco feliz. A naturalidade do cena
rio (campo, bosque, animais, rios, flores) corresponde a inge
nuidade dos protagonistas: o espago vital determina o compor=

tamento humano,

Esta correspondcencia entre mundo exterior e mun

. . . - ~ . .
do interior pode ser notada tanbem em relacao a categoria tem

poral, O romance de Longo tem como unidade de tecmpo um ano

cronolégico, medido a partir das mudancas das estacoes. A
agdo passa~sc de primavera a primavera, Dafnis e Cloe, como
os elementos do mundo animal e vegetal, sentem em sua psique
os influxos da acao do tempo césmicoq 0 amor centre os dois
adolescentes surge com a primavera quando as arvores flores=
cem, as aves cantam e os animais estlo no cio (I,9); aumenta
no verao, resta incubado no inverno, quando os inimigos ata-~
cam (II,19), a naturcza ¢ triste sob a necve (ITI,3-4) e os na
morados nao podem cncontrar-se; retoma novo vigor com a prima
vera seguinte, quando, o gclo derretido pelo calor do sol, os
animais em cio os convidam a imita-los no relacionamento se=
xual (IIX, 12-1%4),

Esta correspondancia entre espaco exterior e
- . ” - - ’ -
interior, entre tempo cronologico e psicologico, demonstira a
. . * . . o
univocidade dos personagens com o cenario, Pela isotopia na=

. o - .
tureza vs cultura, a narrativa de Longo antepoe o codico natu

ral ao cultural,
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- _,? - . ’ -
Agquiles Tacio - As aventuras de Leuci-

(1)

pe ¢ Clitofonte

narrativo

O romance corleca com a descricao da cidade de
Sidon, canital da Fenicia., Nio sabemos auen ¢ o narrador des
ta paisagen: deve-se supor, portanto, a existencia de um nare-
rador implicito. lias, logo em seguida, muda a pessoa verbal
da 3a, para a la., e entra em cena um ator, sem nome, que diz
ser forasteiro e néufrago, vagando pela cidade a procura do
templo da decusa Astarteéeia para cumprir uma acao de graga, De-—
mora~se a descrever um quadro que representa Ruropa cavolgane-

do um touro puxado por LEros, quando trava amizade com outro

. b = e
jovem, que lhe conta sua propria estoria:

, < . - .
"Bu sou fenicio, da cidade de Tiroes.

¢ as aspas nao se fecham mais, nem sequer no fim do romancee

O primeiro personagem cede o papel de narrador ao segundo, as
sumindo a fungao de destinatirio da estaria, cujo sujeito nar
rador passa a ser Clitofonte, o heroi do romance, que acumula
o papel de brotagonista e de narrador, O que causa espécie IS
o fato de que Aquiles Tacio "se esquece'" de ter inventado um
personagem ouvinte: dépois da introducao nunca mais faz~sec re
feréncia a este destinatario da narrativa e Clitofonte acaba
o relato com seu casamento em Bisancio, nao considerando que
estd contando suas aventuras a um homem que se encontra em Sé
done, Poder-se-~ia pensar que a obra nos chegou incompleta, se
nao fosse o aspecto conclusivo do final e se alguma vez, no
decorrer da narrativa, o autor se tivesse lembrado da existag
cia do déstinatario que inventara no comego do romances Na
realidade, Aquiles Tacio, mais do que qualquer outro romancig
ta grego, esta pouco preocupado com o plano da enunciagﬁo.Dai
se explica a inverossimilhanca de Clitofonte narrar a cémple-
xa estoria de sua vida a um desconhecido e de um s6 folego,
sem nenhuma interrupg¢ao para retomar o contato com seu inter
locutor. Como no romance de Longo, a estoéria ¢ motivada por
uma narrativa pictérica ¢ apresentada num processo dc¢ comuni=-

~ ’ 3 < - .
cacao entre duas pessoas: ¢ O artificio usual para conferir

T Ty W g

(1) Texto de base: Achille Tatius = Les aventurcs de Leucip=-
pe et de Clitophon, In: Romans grecs et latiness. Oece
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~ . 4 -~ 3 -~
uma aparcncia de.''realidade" a ficcgao,
I.2,4.2 = Situacao inicial

0 jovem Clitofonte, por vontade paterna, e noi
. » . . -
vo de Caligonia, filha de sua madrasta; mas, ‘em segredo, ama
-, - . -~ . .
e e amado pela prima Leucipes Como se ve, o motivo de confli-

- ’ - bk -
to desta narrativa-ocorrencia ¢ a interferéncia paterna no to

cante ao casamento, A revolta contra o divorcio entre o amor
e o casamento, consideradoc este ultimo coro uma inposicao so=-
cial e n3o como um ato de livre escolha, & que ira determinar
o desenvolvimento do enredo, £ de se observar, porém, que ©
motivo dinamico da situag¢ao inicial nao ¢ a "oposigao! pater-
na, mas a "imposigao" familiar, pois os pdis de Clitofonte nao
sabem sequer do amor repentino surgido entre seu filho e a so
brinha rccém-chcgadn de Bisancio., A oposicao & pressuposta

graciosamente pelos protagonistas. No fim e ao cabo da narra
tiva, percebemos quc o interesse dos pais de Clitofonte & ar-
rumar um bom casamento para seus filhos, pouco lhes importan-
do se Clitofonte se case com Caligonia ou com Leucipe e se es
ta se case com Calisto ou com Clitofonte, Somente a ignoran-
cia sobre o '"querer!" patecrno justifica a narrativa. DPor is$o,
as aventuras de amor de Clitofonte e Leucipe sao fracamente mo
tivadas, Mais fraca ainda & a motivaqao da aventura amorosa

do outro casal, cuja estoria corre paralela a macrofabula,mas
de que o narrador S0 apresenta a situagao inicial e finals Ca
listo, erroneamente rapta Caligonia em lugar de Leucipe ¢ aca
ba gostando da moga e com ela se casando, Aqui, o erro ¢ mais

Sy . v _ : £k S
evidente, mas falta completamente ao principio da verossimi-

lhanga: Calisto erra no rapto da moga por nao conhecer pessoal

mente a jovem que ama (sicl).

Te2.4¢3 = Primeira Transformacao

Sia %

Clitofonte all«onla

\rnids,

noivos por
imposigao

Ordem -~ O pai manda que Clitofonte se case com a enteada Cali

~ .
gonia,
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~ , = . . =
‘ransgressao - C.herol apaizxona-~se pela prirma Leucipe e procu

ra cevitar o casaniento,

Dano invertido - Calisto, pretendente de Leucipe, chega de

~

, £
SanclLo para raptitar a '.!1(.‘1"011'1{1' Mas, pPor cngano,

rapta Calig onia,

sepue o efeito co.'lt:rnl‘r“ 0 ¢ torna~se uma "repara-
¢cao do dano" por eliminar o motivo do obstﬂculg,
constituido pela moga Caligonia, coir quemr o heroi
nao quer casar-se, inverte~se o papel actancial do
agressor que de oponeitte se torna ajudante invo-
luntario. Com efeito, Calisto, -ai,qfoﬂo com  a
trocc,desaparoce da narrativa, a poderia aca=
bar aqui, se nao houvessc a r\“m:upo 5_950 da opo=-
sic ao paterna ao casamento entre o heroi e a he=
r01nao

bservagao: A funcao '"dano', nc v prineira '!-.1‘a:1_r;1"01*:::."-6-50,(:on

r

I.2.4.,4 - Sercunda Transformacao

S 0o

Voo

Clitofonte casamento

¢ Leucipe

Partida - Os protagonistas embarcam com destino a Alexandria,

para escapar da presumida opres ssao familiars

- = - ’ = .
la, Serie de danos - Tempestade, luta ¢ naufragio no Delta do

- - ’ . -
Nilo, Leucipe e presa por piratas e destinada ao sa

. < .
crificioe

Acdo do ajudante - Os amigos Menelau e Satiro armam um estra-

tagema para salvar a.vida de Leucipe, enganando os

piratas,

*8 i g\t A ey ol . .
2a, Scrie de danos - Varios atentados a virgindade de Lecucipe,

. Lo £ rd
perscguicao e rapto da heroina, que e dada por mor-
ta., Clitofonte, conformado com a morte de Leucipe,
vai a ffeso e se hospeda na residencia de uma rica

" - '- -
viuva, Meliteia, que se apaixona por ele,

Revelacao - Leucipe nao morrera como se pensava: o COrpo gque
Clitofonte sepultara era o cadaver de uma escrava sa
crificada pelos piratas. Vendida como escrava, en-
contra-se a servico de Melitéia, Também o marido da

a5 ~
viuva nao morrera e volta para casa.

- s oy
de danos - Tersandro acusa Clitofonte de adulterioe

AV‘Y‘Y
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~ 4, & . rd
atenta.a honra de Leucipe. Clitofonte ¢ preso, tor
\ k€
turado e condenado a morte, acusado da morte ficti-

F <
cia da heroina,

ajudante - Chega o pai de Leucipe e salva Clitofonte.

Prova glorificante - Tersandro acusa judicialmente sua esposa

. . - . ’ ., ~ .
e os protagonistas, Leucipe e Lieliteia sao submeti
b - * - - - -
das a prova da Siringe e do Estige para averiguar,
respectivamente, a virgindade e a fidclidade conju=

gale
Bxito As duas supecram a prova,
. = - .
Punicao -~ Tersandro ¢ expulso da cidadee.

Retorno - Viagem feliz de volta a Bisancio (terra natal da he

£ . .
roina) e a Tiro (terra natal do heroi)e.

Casamento - Clitofonte casa-se com Leucipe e Calisto com Cali

gﬁnia.

Te2.445 - Os personagens

Coas - . 3 - ’ 3
As funcoes de sujeito, objeto e destinatario

sao excrcidas por Clitofonte e Leucipe que se procuram mutua-—

mente, Clitofonte e caracterizado como um "sujeito" inexperi
ente e indeciso. Persegue o objeto de seu desejo com vontade
fraca, sucumbindo as dificuldades e acomodando-se 55 situa-
¢oes. Sendo vejamos: o nosso "heroi" tenta o suicidio(III.16),
consola sexualmente uma mulher casada que o chamara de "eunu-
co" (V.,25-27), veste~se com as roupas desta mulher (VI,1=2) e
apanha do marido traido (VIII.1l), Leucipe, de carater bem
mais firme do que seu partner, demonstra ser uma verdadcira
heroina,-enfrentando com coragem as dificuldades, Ela perso=
nifica o objeto~valor que todo o homem procura possuir:o amor
de uma mulher jovem, virgem, extrcmamente bonita e de boa fa=

< %
miliae

A fungdo de destinador ¢ exercida pors: 1) o

Destino: determina que Clitofonte nao se case com a filha de
sua madrasta; em sonhos prcmonitérjos, Clitofonte veé-se sepa-
rado de sua meia-irma, e o pai sonha com as tochas nupciais
apagadas (I+3 e II,11); 2) Cupido faz ouvir a sua voz irresis
tivel que obriga Clitofonte a amar Leucipe (II.5); 3) Venus a
parece em sonho aos protagonistas e lhes impae conservarcm=-se

- 4 =
virgens ate o casamento (IV.1l),
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- 26" =

A ~ . 4 2k
A, funcao de ajudante ¢ exercida por: 1) os ato

Sl £ :
res "destinadores'; 2) Clinias, na sua qualidade de expert na
arte de amar, ensina ao heroi como conquistar o coragao de sua

, . - ~ - .
amada; %) os escravos Satiros e Clio sao "alcoviteiros" de

S5eus anose

A . - ’ - : -
A funcao de ononente ¢ exercida por: l)os nais
de Clitofonte, que lhe impaow um casamento sem anor; 2) Cali-

-~ & - £ - €
gonia, a rival da hecroinaj 3) os piratas: raptam a heroina ¢

. ot m .
atentam a sua honraj 4) Meliteia e Tersandro, que se apaixo-

nam respectivamente por Clitofonte e Leucipeo

Te2elte6 - 0 o

3 - , - -

A narrativa passa-se no eixo geografico que 1i
- . = . = L} . L4 . .

gca o IDgito a Constantinopla, O itinerario e o seguinte: Ti-
- -~ £y . ot . . - Loy . - .

ro-Peluso~-Alexandria-Faro-ffeso-Bisancio-Tiro-Bisancio. A ci=
X £ . r . ~

dade de Sidon, na Fenicia, so aparece no plano da enunciacao?

- 3 - .
ficamos sem saber porque o narrador foi parar la, se elc vive

con sua esposa em DBisancio,

A primeira parte do romance tem como centro de

i - - " [ -
agao a cidade de Tiroy a terra natal do heroi., Mas este espa-
s
i)

~ &0 . . ¢ s 5

GO nao topico para os protagonistas, pois a heroina e de Bi

~ A , L .

sancio ¢ ao heroi ¢ imposto um casamento contra sua vontadee

- . . ’ . A . e £

Por isso o espago feliz e Bisancio, terra natal da heroina,on

- . 3 3 L

de os dois casam e decidem viver, Alias, em todos os ronan-
. . . £ ’ -

ces gregos, ¢ a cidade de nascimento da heroina a que ¢ consi

derada cono o espago feliz ¢ de estadia final, .

AVA
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¥ : a 3 .
T32e5 = Nenofonte de Efeso = Os 2latos efe~-

0 . A St
sios (labrocomres e Antia) ( J

IFoco norrativo

0O romance de XHenofonle nao apresenia problema

Ld

algum cm relacao ao processo de cnunciacao: ¢ um enunciado qua

- ’
Se puro. O narrador, nao renresentado dentro da narrativa, e
um scr ficcional onisciente cue narra os fatos vistos "de o=

ra, com um estilo impessoal:
"Era uma vez em Lfeso wm horcmess"

Este comeco dA ao romance um sabor de conto popular, contribu
indo o anonimato do narrador para conferir objetividade a nar
rativa, Todavia, como nao podia deixar de ser, estec tipo de
narracao objetiva e externa ¢ cuebrado pela insercio de dis-

cursos dirctos, dialogos c monalogos de personagens interlocu
toresy que, volta e. meia, assumem o papel de '"narradores', De
outro lado, mesmo no decorrer da narracao eim 3ae pessoa, o
narrador nao consegue ocultar completamente sua presenca, tra-
indo-se pelo uso do tempo presente, dos demonstrativos, da la,
pessoa do plufal, das fornas modais ou de outros elenentos lin

< . . . o~
glisticos que denunciam o processo de enunciacao?

Antia esté na caverna e eis que um dos bandi-
doseee O mnosso apaixonado dirige-~lhe propostas
de amore... lMas ela res 1§E£—1he 1nf3031ve1 naw-
da a perturba, ncm esta cavernaese (IV,)).

Te2e5.2 - Da "situagao inicial'" ao "dano':

O herdi Ilabrécomes, jovem de uma beleza sem
par, vive orgulhoso de suas qualidades e despreza inclusive o
deus Amor, A situagao inicial decsta narrativa 5, portanﬁo, a
conseqﬂancia da "transgressao" de uma "interdicao™® implicita
na condi¢ao humana: ao homem nao ¢ permitido igualar-se a di=-
vindade, nem desprezar as leis naturais ou eximir-se declas.

Ilabrocomes, na medida em que faz pouco caso do amor e do casa

’ .
mento, esta violando uma ordem natural e, por este pecado de

e S S T S

(1) Texto de base: enophon d'Lphese = Les ﬁnhésépques ou le
roman d'Habrocomss et d'Anthia, Texte etabli et traduit
par Georges Dalmeyda, TIaris, Les Belles Lettrecs, 1926,

AYAYAY
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orgulho, deve ser punidos A "transgressao'" leva, entdo, ao
"dano". JSendo ilabrocones o.infrotor, a narrativa vai aprcsen
tar um heroi "trnnﬂgrcssor—vitima“. 0 destinador da punicgao
ou dano sera Cupido, o dcus Amor, cujas leis foram violadass
A primeifa transformag¢ao desta narrativa visa resolver o se=-

guinte motivo de counflito:

Te = SR Iy R R
b
Cupido vinganga contra

tlabrocomes

- 4‘ - "~
Este desequilibrio resolve-=-se pelos tres alomo
tivos constitutivos do motifema "dano" desta primeira seqllene
cia narrativa?

1) paixao repentina ¢ doentia de !labrocomes e Antiaj

- ’ ’ -
2) casamento, visto como um "remedio';

3) predicao de terriveis provacodes,
s

f. evidente que s0 o 392 alomotivo constitui realmente um "daw-
no", A experiencia da paixao amorosa e o conscqliente casamen
to tém um resultado positivo para os protagonistas, e, portan
to, se a narrativa parasse ai, seria conceder um prémio e nao
um castigo ao infrator, £ neccessario que o destinador, neste
caso Cupido, depois de ter feito experimentar as delicias do
amor e da vida conjugal, puna con a suspensao temporanoa des=-
ta felicidade aquele que ousara orgulhosamente sobrepor~se=-.
lhe, A heroina Antia & um simples partner do heréi, comparti-

lhando com ele felicidades e sofrimentos.

I.2+5¢3 = Do "dano" a "reparagao do dano"

Tr, V= j \/ 0
Habrocomes Antia

(o herdi) (objeto~-valor)

. 5 0 ~ ~
A vingan¢ca de Cupido reduz-se a suspensao da
felicidade conjugal, separando o casal de amantes e submeten-

£ . < ’ P
do o heroi ¢ a heroina a uma longa serie de provas para tes—
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tar a fidclidudo-reciproca. A superacao dns'provmcacs teraco

mo consedliéncia a aquisicao da humildade, virtude contrariaao

pecado original, o orgulho. O sujeito desta scgunda transfor
ol r . <

ma¢ao ¢ o heroi, que tem como objeto de busca a heroina, per=

sonificacao de um bem experimentado e, logo em seguida, perdi

doe.

Esta transformacao realiza-se depois de ua
longa série de desgragas, de que sao vitimas os protagonistas
Como ¢ costume acontecer nos romances de aventura, estes 'da~
nos" sao especificados por assaltos, prisoes, atentados & hon
ra, calﬁnias, raptos, escravidoes, condcnagoes a morte, etcs
Vejamos rapidamente, reduzindo longas seqiicncias a pcqucnos
sintagmas narrativos, o que acontece ao heroi e a heroina, -

- . , -
juando, depois do casamento artem para a viagem de nupciase.
) P s P p g P

, . ’ . . v .
O barco efesio e assaltado e incenciado por pi

ratas, que levam os protagonistas para a cidade de Tiroe EIs-
cravos na resideéncia do chefe dos piratas, Habrocomes & viti-
ma da lascivia de uma filha deste, Manto, que, ndo correspon=-
dida, se vinga caluniando o heroi e levando embora Antia para
Antidquia. Dé-se, entao, a separacao do casal, correndo para

lelas as seqllencias narrativas dos protagonistas:
Separagao

Antia k,)

Habrocomes

i . 2 A :
Reconhecida sua inocencia, par

Levada para Antiaquia, é des-

tinada a ser a mulher do ca- | te a procura de Antias. Trava

breiro Lampao. Respeitada pe- | amizade com o pirata Hipotés,

- -
que lhe conta sua estoria e o
Ha=

brocomes acredita que Antia es

lo cabreiro, sofre atentados

por parte do marido de Manto., | informa acerca de Antia,.

~ L -
Condenada a morte, o vendida

auns comerciantes da Cilicia.
Assalto de piratas, interven=~
¢ao policial e paixao de Peri
laos, chefe da policia., Para
nao trair o marido, Antia ten
ta o suicidio, mas o veneno &
apenas um sonifero. Encontra-
da viva por ladrbes, e vendi-
da a Psanis, raj5 da India.

Outro assalto e outro atenta-

2 3 4 5 ©

ta morta e vai a procura . de
seu cadavers. No Egito, é cap-
turado e vendido a um soldado.
A mulher deste, Kino, por Ha=

brocomes nao corresponder a
sua concupiscencia, mata o ma-
rido e acusa o herdi de assase-
sinato e de atentado ao pudor,
Condenado, ¢ salvo pelo decus

Nilos, Volta a procurar o corpo
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~ = < i
do a honra da heroinas esta | de sua esposa: em Siracusa tra
mata um bandido para nao ce- | va amizade com o pescador lgia

- L - -
deres Condenagao a morte, sal- ! leu, que lhe conta sua estoriae.

vagao in extremis, outra vez HaerCOmes, sem nais esperane—

vendida, O comprador é Hipo- | cas de recencontrar o corpoc de
tés, o amigo de Ilabrocomes, Antia, decide voltar para [Lfce
que a ajuda a reencontrar [ soe Em Rodes, acidentalmente,
maridoe reencontra Antia que esta re-

zando no templo da deusa fsis,

Conjungao
Antia f\ llabrocones

Feliz viagem de volta para Lfeso,
A fidelidade mutua garante-~lhes
uma uniao feliz para o resto da

vida.

Ie2e¢5.4 = Os personagens

A_fungdo de sujeito e de objeto & exercida por:

1) Cupido, que, na primeira transformacdo, € o sujeito das
agoes que visam dobrar o orgulho de Habrdcomes. O deus é carac
terizado por uma competéncia interiorizada (querer+saber+po-

der) e, portanto, é-lhe facil cumprir a tarefa do "fazer': Ha
brocomes nao resiste a beleza divina de Antia e cede a forga

do amor; 2) os protagonistas, na segunda transformagao, sao

os sujeitos das agoes que visam a fidelidade reciproca, sacra
mentada em juramento, Especialmente a heroina demonstra ter
uma grande forga de animo em perseguir o objeto: durante a se
paracgao conjugal ela esta disposta a morrer antes que trair a
fé jurada,

A funcao de destinador e de ajudante & exercie-

da por: 1) forcas sobrenaturais, especialmente Cupido e fsis,

que determinam o amor entre os protagonistas e a conservacgao

da fidelidade conjugal; 2) forcas humanas benéficas, expres-

sas pelo desejo popular de ver a uniado dos dois jovens dota-
dos de uma beleza extraordinaria: "Que casal perfeito formaw
riam Habrocomes e Antia" (Ie2); entre os elementos humanos res
saltamos a fungao de ajudante do ator Hipotas, que, coro Tia-

mis no romance de Heliodoro, apesar de bandido e de apaixona-
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< . . . .
do pela heroina, respeita o sentimento de amizade que o liga

! - .
ao heroi e o ajuda a encontrar sua amada,.

A fungdo de oponente e excrcida pelas forcgas do

mal, recpresentadas por bandidos e luxuriosos que sdo os instru
3 - i d -
mentos do Destino cruely; que determinara por a prova a virtu=

de dos protagonistas,

- 0 espago

0 itinerario dos protagonistas é bastante lon-
go e complicado, sendo os herois levados de cidade em cidade,
vitimas de assaltos, naufrégios e prisoes. Apontamos as eta-
pas principais de Habrocomes: Efeso=-Rodes=Tiro-Peluso=Siracu-
sa-Rodes-Efeso; de Antia: Efeso—Rodes—Tiro—Antquuia—Tarso-

Alexandria-Menfis-Rodes=[Lfeso.

O errar pelos mares, em navios piratas, em cie-
dades desconhecidas, neste, como nos outros romances gregos,
representa ‘a solidao do heroi e da heroina, que sao obrigados
a viver num espago atapico onde sofrem inumeras adversidades
para por a prova a fidelidade amorosa. A volta ao espago few-

liz (Efeso, a terra nétal), o fechamento da viagem circular,

"simboliza o fim do errar e do sofrimento, a catarse realizada,

o prémio concedido aos que fizerem por merecer uma vida de

amor num lugar de segurancgae.
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Te2.6 = Petronio - Satiricon

I.20641 - I'oco narrativo
"Enquanto escutava com muita atengao tudo isso
(o discurso de Agamenao), nao dei pelo desapa

recimento de AsciltoOees" (VI),

il o g . b P2l
se inicia com uma coniroversia acerca da arte oratoria, erique
. . L - , ”
toma partle o personagem principal Encolpio, que ¢ tambem o]
. i ~ ” -
narrador do romancce 0 aparelho formal da enunciacao ¢ evie-
denciado pelo uso da la, pessoa e pela presenga constante de

enunciados sobre o ato de locugaos

"Avistei ainda duas tabuletasese.euma, se becm me
lembro, tinha a seguinte inscrigaoc...(XXX) Ha
via centenas de trocadilhos deste tipo, que

- ol -
agora me fugiram da memoriaeee(LVI) Envergo-

nho~me de contar o que se segucese (LXX),

Esta amostra de enunciados sobre a enunciagao evidenciam a
presenca da 'consciéncia" do narrador. Encolpio, além de ser
o protagonista da estéria, sente=se investido do papel de nar
rador, A diferenciacao deste sincretismo actorial & dada prin
cipalmente pela oposigao temporal: o "eu'" que narra usa o ten
po prcsente, o tempo préprio da enunciagaé; o "eu" que vive
a estoria & colocado no tempo passado, o tempo prsprio do rece~-
lato, sempre anterior a sua enunciagao, O Encalpio de "agora®
e o narrador, o Encalpio de "outrora'" & o personagem, Entre o
"avistei" e o "lenmbro'" do trecho citado reside a principal di

5 . . . . ’
ferenca entre enunciado e enu01a950, quer dizer, o primeiro e

. ’ .
um enunciado sobre o relato, o segundo e um enunciado sobre a

enunciagao.

O romance ¢ apresentado como uma narracao  in
memoriam, sendo uma autobiografia ficcional. O personagem que
narra sua prépria vida s6 pode descrever os fatos a partir de
seu ponto de vista, Por isso, a visao do narrador & 'com" o
personagem, 0 leitor (pressuposto, pois nao ha nenhuma refe-

- - —— T —— -

(1) Texto de base: Poétrone - Le Satiricon. Texte etabli et tra
duit par Alfred Ernout., Paris, Les Belles Lettres, 1 950
(3a. eds)
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. LI : I : -
rencia explicita ao destinatario) percebe os’ acontecimentos,
i - - ,
as ideias ¢ os scentimentos que povoam a narrativa atraves dos

-~ - . .
olhos do pecrsonagem=-narradore LEste nao ¢ onisciente, mas, em
~ = rs 3 1 ”, X " ’ 3 =
compensagao, possui uma memoria "homerica': Encolpio lembra
da fala de todos os personagens, que reproduz em discurso di-
reto; inclusive sabe de cor os dois longos poemas que Lumolpo

lhe recitaral

I.20602 - Andlise da macrofabula

Devido ao estado fragmentario em ¢ue se enconw
tra o romance petroniano, ¢ impossivel descobrir-lhe as coor-
denadas estruturais, Limitar-nos~emos, para a analise fabu-
lar, ao levantamento de algumas principais fungoes distribuci
onais, tratando a parte a microfabula da "latrona de Efeso',
por ser esta um todo acabado e espelhar a substancia satirica

£y . . .
e o espirito zZombeteiro da obra inteira,

’ , ’ . . T
Afastamento - O heroi Encolpio encontra~se numa cidade da lag
£l 2 .
na Grecia, em companhia do colega Ascilto ¢ do

escravozinho Gitdos.
, . . . s 4
Luta - Encolpio e Ascilto disputam a posse amorosa de Gitao.

Interdic§2 (implicita) - (e proibido ao homem querer desvene—

- , - - -
dar os misterios divinos)e.

Transgressao - Os tres personagens violam os ritos secretos do

culto ao deus do sexo, Priapo.

Punig"o - Como castigo do pecado cometido, a sacerdotisa Quég
tila e duas ajudantes obrigam os trés jovens a

. - , -
satisfazer seus desejos lubricose

Partida - Os treés conseguem, enfim, fugir das garras de Quar=
tila e chegam a resideéncia do ex-escravo e ago-
ra riquissimo liberto Trimalcido: durante o fes
tim, ouvem a estoéria de sua vida, entre a admi-
racao dos convivas pela suntuosidade da Ceia e

as extravagancias do anfitrifo,

Dano - Novamente na hospedaria, Ascilto rouba Gitao da cama do
heréi, que & preterido: o belo escravo preferea

companhia de Ascilto.

Acao do ajudante - Encﬁlpio trava amizade com o velho poetaEu

molpo, que procura consola=lo pela perda de Gi=

tao, narrando fatos de sua vida e rccitando poe
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-~ o ' _‘ ‘ .y
Reparacao do_dano - Encolpio e Lumolpo encontram Gitao, que

pede perddo e volta a ser o amante do herois. No

vo triadngulo amoroso,
- * . .
Partida « Embarcam para fugir a vinganga de Ascilto,

- -~ - L = £ ~ -~ & 4 -~
Punicao - Encolpio e Gitao sao castigados por traicoes e rou-

bos feitos outrora ao dono do barcoe.

Acao do ajudante = O poeta Eumolpo consegue o perdao para Seus

amigos e a viagem prossegue felize.

~ o 2 ,
Insercgao da microfabula da "Matrona de Egggg”

Dano -~ Uma tempestade faz naufragar o barco e os trés amigos

- * -
arribam a praia de Crotonas,

Acao do ajudante - Eumolpo, para conseguir a sobrevivencia de

le e dos amigos, engana os crotonenses, prome=

tendo~lhes uma fabulosa heranga,

Z ’ . Ll . . . . < -
= O heroi Encolpio perde a virilidade, sendo vitima da

vingangca do deus Priapoe.

"~ ,o, -
Reparacao do dano - O heroi recupera sua poténcia sexual, sub

Y ’ -4
metendo~se as artes magicas,

Contrato enganoso = Eumolpo promete a heranca inexistente pa-

ra os crotonenses que estiverem dispostos a co=-

mexr sSeu Ccorpo.

FFim dos fragmentos,

I.24643 - Microfabula: "A Matrona de Efeso"

Situagao inicial - Si = (8 0

l
Matrona fidelidade

ao marido

Dano (12) - Em ffeso, a uma senhora, admiravel pela sua inque
brantavel fidelidade conjugal, morre-lhe o mari
doo.

g 75 . ¥ . s P .. .
Decisao do heroi = A viuva decide morrer por inedia junto ao

*
tumulo do esposo,

}uta = Um soldado tenta a wvirtude da viﬁva.
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Derrota (reparagdo do dano (12) - Torna-se amante do soldado,

dltuarao

Dano (22) =

’ h -, F
no propirio tumulo do marido,

JﬂuOTNCdldPl& - Sm =

V
Matrona marido amante

- - L ;
O soldado corre perigo de vida: alguem despregara
-, . . . ,
um cadaver da cruz, e o miliciano secra condena-

- ’ 3
do pela incuriae.

Reparacao do dano 22 = A matrona, para salvar a vida do aman-

Situacao

j _ ¥
te, manda pregar na cruz vazia o cadaver do ma-

I‘ido.

final - S o)

Observacao:

'ac |
Matrona fidelidade

ao amante

£ notivel nesta estdéria a reviravolta do projeto
de wvida do pcrsonagom-tltulo. Trata-se recalmente
de uma "per1p901a" no sentido arlstotellco, embo=-
ra com efeito comico: a acgao consegue o resultado
contrario ao esperado, Dois '"crescendo!" devem ser
salientados: a matrona, qualificada no comego da
narrativa pela castidade e fidelidade, da provade
fazer Jus a vox populi, acompanhando o marido de
funto até o tumulo e ficando por mals de cinco =~
dias sem alimentar-se, com o prop081to de morrer
junto do esposo; mas, depois de conhocer o milioci
ano, esta admiravel forca de vontade é utilizada
para a flnalldade opostas alimenta-se, trai o ma-
rido no seu proprlo tumulo e, para salvar a vida
de seu novo homem, condena o marido a uma segunda
morte, a infamante morte da cruz., Esta historinha
serve muito bem para exemplificar o processo de
melhoramento/degradagao, que pode ocorrer numa
narrativa?

Melhoramento a obter Degradacao possivel

(fidelidade

Vv

Processo de

N . , -
ao marido) (trair a memoria do esposo)

re—

” . .
obstaculo a eliminar

(tentagao do soldado)

~ . 4
(permanencia no tumulo)

4

melhoramento Sl ~
> < processo _de eliminacgao

(fracasso)

L d - -
obstaculo nao eliminado

Melhoramento ndo obtido = Degradacao realizada




r L
i claro quec cste processo e apresentado do pon

to de vista da ideologia moral da sociedade, Visto pela pers
pectiva do soldado ou da mulher-instinto, onde lemos "degrada
gao' deveios ler '"melhoramento" e vice~versa, cstabeleccndo a
seguinte moral da fabula: "¢ preferivel o amante vivo ao mari

do morto',

I.2,64%4 = Os personagens

A _funcio de sujeito ¢ eoxercida por Encdlpio,jo
vem irrequieto, vagabundo sem meta e sem destino, impelido a
agao pelo descjo de prazercs sensuaise Modalizado por um Sa-
ber escolﬁstico, utiliza~se de sua cultura para conseguir

- . - - . - - -
meios de subsistencia. Ascilto assim o qualifica:

"Ainda ousas falar, gladiador obsceno, que su=
cumbiste antes de adentrar a porta da arcena?
Nao te calcd,acsass1no noturno, que, mesno
quando possulas teu vigor, nunca conseguiste o
amor de uma mulher honesta? Tu que me usaste
no*bosque, assim comno agora te serves deste
mocinho no alberguc?... De noés dois o mais no
jento és tu que, para filar um jantar, chegas
te a elogiar um poetal " (IX=X),

Assassino, ladrao, pederasta: estas e outras qualificagoes dis

T ’, r
foricas acompanham o "heroi" ao longo do romance petroniance

A fungfo_dec_objeto & exercida por Gitdo, um ga

~ > ’ .
roto no comego da adolescencia, Ele e caracterizado como uma
. - . . b . .
"mulherzinha: enquanto Encolpio sai a procura de dinheiro,
Gitao fica no albergue, preparando a comida; chora quando As-

cilto atenta a seu pudor, mas, logo ern seguida, entrega~se ao

novo amigo, traindo o antigo amante, para depois, arrependido,

e A .
voltar de novo aos bragos de Encolpio. Vejamos a descricao
.. 3ot @ E8 I G
que, num patetico soliloquio, o personagem-narrador nos fazde

Gitao:

"E que direi deste outro que vestiu roupas de
mulher no dia de tomar a toga viril, a quem a
proprla mae convenceu a nao comportar-se como
homem, que serviu de mulher numa prisdo de cs
cravos, quec, traindo seu compromisso, mudoude
companheiro, violando o nome da amizade e=coi
sa vergonhosa -~ vendeu-se pelo prazer de uma
unica noite, como se fosse a ultima das Pros-~
titutas" (L XXI)e

A disforia do ator-sujeito corresponde a disforia do ator-ob-
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jetoe Gitdo, invertido ¢ inconstante, simboliza a subversao
244 : ; g ‘ :
dos valores socioe-niorais, o mundo "dionisiaco" dos marginalie

zados .

~ , = .
A funcao de_oponente ¢ exercida por 1) Ascilto,

- . - , : . -
companheiro ¢ rival de¢ Encolpioe. LEle possui os mesmos scemas

. il 4 .
disforicos do protagonista:

"Ua jovem debochado que, segundo elc mesmo con
fessa, mereceu o exilioj; um escravo que conse
guiu a liberdade submetendo-sc¢ ao estrupo e
cujos favores foranm leiloadosj; um homem que se
vendeu para ser usado como mulher" (LXXXI);

2) Eumolpo: apesar de conmpanheiro e ajudante do protagonista,
o velho poeta aspira ao niesmo objcto de Encélpio, 0o amor de
Gitao. Iste esta sempre no vértice de um triangulo amoroso,
objeto de cobiga ora da dupla Encalpio-Ascilto, ora Encolpio=-
Eumolpo; 3) Priapo, o deus da virilidade sexual e da fecundi-
dade, parece perseguir o herdi ao longo de suas desventuras.

- - 3 ’ - - -
A ira Priapi e, talvez, o motivo principal do romance?

"Eu também, na terra e nos mares do velhg Ne-
reu, sou perseguido pela colera irrcdutivel
de Priapo do Ilelesponto'" (CXXXIX),

A causa da vinganca de Priapo dove-se,'cremos, antes a homos-
sexualidade de Encalpio, incompativel com a principal prerro=
gativa de Priapo (fecundidade), do que a ofensas feitas ao
deus (penetracao nos lugares proibidos e assisteéncia aos ri-
tos orgiasticos: episddio da sacerdotisa Quartila, XVI-XXVI;

matanca do ganso sagradod episﬁdio da feiticeira Enotéia, -
CXXXVI), Em todo caso, a conseqiliencia da cdlera divina é a im
potencia sexual do heroi, Priapo ¢ o oponente sobrenatural que

pune quem viola as leis da procriacdos.

10206.5 - 0 GSEQEO

As determinagdes espaciais sao inseguras, Os
fragmentos do romance nao fazem referencia alguma ao lugar on
de se desenvolvem as agoes, A unica cidade citada & Crotona,
famosa polis gre ga do sul da Itélia, em cujas prais naufragam
Encalpio, Eumolpo e Gitdo, quase ao fim da obrao, Usos e mno=-

mes sugerem como palco dos acontecimentos uma cidade da Magna

£ s ’ .
Grecia, que tanto pode ser Napoles, como Pozzuoli ou Pompeiae.
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Os proprios atores desconheccem a cidade, scndo forasteiros, DI

- e , - -, .
xilados ¢ fugitivos, cles nao possuem um lugar topico. 0 uni-

co ponto dec referéncia & o stabulum, uma hospedaria qualqueres
Dai os personagens partem para suas atividades de escroques o
voltam sempre para o .mesmo lugor, lMas nao conhccendo o cami-
nho da cidade, acaban sempre perdendo o rumo do alberguec, an-

dando a esmo:

"Mas eu (Encélpio) nao me lembrava certamente
da rua, necm em que lugar estava o alberguce.
Assim nada mais fazia do que ir e retornar ao
ponto de partida, Enfim, cansado e suado,per
guntei a uma velhinha que vendia legumes:'"Mae,
a senhora nao sabe, por acaso, onde eu moro?"
(VI-VII),

A velha responde a brincadeira com um "por que nio?" e o cone
duz a um prostibulo, onde Encélpio encontra Ascilto, chegado

14 de modo semelhante. Hospedaria e prostibulo, cama e mesa,
sao os lugares onde mais freqlientemente encontramos nossos per
sonagens, Lembramos que o maior fragmento do Satiricon trata
da descricao de um banquete, Uma topoanalise do romance pe=

troniano levaria, por si 56, a determinar as coordenadas de
sua significacao: o errar, o nao conhecer o caminho, a volta

ao mesmo ponto de partida, sem avancgo, éem progresso espacial,
significa nio ter meta, nao ter finalidade na vidaj a repeti=-
cao dos atos de comer, beber e fornicar significa viver segun

do os instintos, o dia~a=dia, sem ideal algum a alcangar,
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~ Apuleio =~ lMetamorfoses (0 Asno de Ou-

10) (1)

I.247¢1 = Foco narrativo

Como Petronio, Apuleio escreve seu romance na
la., pessoa, identificendo o papel de narrador com o de prota-
gonista, Em ambas as narrativas, o "eu" gue narra a es Loria ¢
apresentado como scndo a mesma pessoa fisica do "eu" que vivcecu

os fatosy, e o leitor pecrcche os aconteccimentos com os olhos

- . y 4 o -~ !
deste personagem-narrador. O tipo de perspectiva e a visao

o ,
"com": o narrador e, consecqllentemente, o leitor so pode conhe
, ~ = , A ,
cer o que esta ao alcance da percepgao de Encolpio ou de Lu
- - o - . , -
cios Os dois romances sao imaginados como relatos de memoria

- e
de alguem que viveu os fatos que agora escreve,

A ,r
No romance de Apuleio, porem, encontramos a
- ~ - - -
presenca de uma consciencia muito mais apurada do processo de
enunciagao ficcional e de seus quatro elementos constitutivos

autor, narrador, personagem, leitor, Poucos romnances, em toda

a literatura ocidental, conseguiram, como o Asno _de ouro, eX-
plicitar e diferenciar dentro da obra estes quatro elementoss
Senao, vejamos:

1) O autor = "o homem de Madaura'':

Fas s - :
Normalmente, o autor esta implicito a obra, ndo apresentando

£ . . .
vestigios da pessoa que escreveu a narrativa. DMas, neste ro=
mance, scu autor real, Apuleio, aparece dentro da obra como
1 . . ' .
pessoa fisica, confundindo-~se a uma certa altura com Licio, o

narrador ficcional:

"Fui imediatamente a ele (Asinio Marcelo), a
quem o deus Osiris informara de que um cidadao
de Madaura lhe seria enviado, homem muito po=-
bre, que deveria por ele ser iniciado ao culto
sagrado- peois a providencia divina reservara
ao neofito uma grande fama llterarla"(hl 27) e

L3 oy Lt - ) -
0 "cidadao de Madaura" e o autor, o africano e pobre Apuleio,
e . ’ - 3
e nao o narrador Lucio que e dito ser grego e de familia no=-

(1) Texto do base: Apulée = Les “ctnmorphoseq. Texte etabli
par D, S. Robertson et traduit par Paul Vallette. Paris,
Les Belles Lettres, 1 956 (28 ede, 3 VvOlse.)s
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s . -~ ~ *
bre ¢ abastada (L.l e ITI,11); aquele e nao a cste cabe "a
9 ’ 1

’ : 5 rd = Soy
grande gloria literaria'", Lsta passagem tem dado '"pano para

mangas'" aos comentaristas do Asno de ouro. ara explicor esta

substituicdo de pessoas, esta confusado entre autor e narrador,
alguns acentuam o carater autobiografico do romance, outros
pensam numa intcrpolagao, outros ainda atribuecm o episédio a
um lapso, a um erro grosseiro de Apuleio. DIstas opinioes ou
sao gratuitas ou nao explicam a passagem no contexto geral do

romancee L preciso reparar na consciencia da estrutura romane-

cesca presente na obra apuleianaes O autor conhece todos os
. < . . o~ . [£ . .

artificios da composigao literaria ao ponto de 'brincar" com

o problema da verossimilhanga e com a coerencia do processo

narrativos. Um exemplo serve para esclarecer o nosso ponto de

vista:

""Mas Apolo, embora grego e me smo ionico, para
agradar ao autor de nossa estoria milesiana,
responde com um oraculo em latim" (IV,32),

Pelo que nos consta, nenhum autor, antes de Apuleio, tinha-se
preocupado com a "lingua dos deuses", cujas falas povoam os
poemas éepicos e tragiCOs, quer da Grécia quer de Roma, A ine
tervengao divina, além de satirizada, ¢ vista como elementode
inverossimilhanga., Mas este trecho S importante também por
outro motivo: mostra-nos a interfercncia do autor dentro da
obra., O autor so pode ser Apuleio que fala latim e escreve pa
ra os romanos, enquanto o narrador ¢ o Licio grego que escre=-
ve para os gregos, LEsta diferenciacao entre autor e¢ narrador
é anulada no fim do romance, onde aparece um sincretismo acto
rial: o autor real e o narrador ficcional, Apuleio e Lﬁcio, !
confundem-se numa unica pessoa, para tingir o real com as co-
res do fantastico e inserir a fantasia dentro da realidade.
Acreditamos que esta mistura de ficg¢ao e de recalidade é um pro
cedimento tecnico, um truque estrutural consciente em Apuleio
e nao um "erro grosseiro', imperdoavel para um autor que de-
monstra estar sempre atento ao processo de enunciagao o Ade-~
mais, a intervengao do autor na obra é uma constante no Asno
de ouro e nao um caso isolado, que poderia ser interpretado

como um lapso., Atentemos a mais um trecho onde o escritor do

- , -
romance se mistura com o narrador da estoria?

"(Um astrologo predisse que) eu teria uma enor
me fama, seria o heroi de uma longa eﬂtorla,
de uma fabula inacreditavel, e, futuramente,
escreveria livros" (IX,12). :

AYAVAY
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Tambon aqui (e alhures, especialmentce onde se 1& "meu livro"

ou se chamam os gregos de "Quirites!'") existe a confusdo entre
o herdi e o escritor da estoria. Que devemos concluir,entio?
Que os tilracos autobiograficos incgaveis no romance, Jjuntamen

te com as csporﬂdicas-intervengaes e as inverossimeis identi

ficagoes do autor com o narrador, servem para marcar a presecn
¢a de Apuleio dentro de sua obra, Como os artistas plésticos
costumavam inserir sua assinatura ou a miniatura de seu retra
to num canto de suas obras, assim Apuleio, especialmente no
fim do romance, quis deixar o carimbo de sua personalidade
real, de uma forma explicita. Acusamo-lo de incoerencia ou de
inverossimilhan¢a? Pois bem, quem transformou Licio em Asno

ey 218, LG
tem o direito de mctamorfoscear-se em Luciol O fantastico, no
?

- - * ” = ~
romance de Apuleio, atinge tambem o plano da enunciagao
- *

2) 0 narrador = Lucio, colhido no ato de con-

, -
tar a estoria:

"Eu vou-te contar, numa prosa milesiana,uma se
rie de estorlas variadas e acariciar teus ou-
vidos benevolosees Eu comegoess(I,1) La pase
sou=se um fato memoravel, que desejo vos con
taress (VIII,22) Entre outras, ha uma estoria
excelente e multo engracada que resolvi vos
contar, Eis, eu comeGOees(IX,14)eee Alguns
dias depois, cometeu-se neste lugar, eu me lem
bro, um crime abominavel e, para que possais
lexr a estorla, eu a insiro no meu livro"(X,2).

Estes trechos sao apenas uma amostra da constante presenga do
. " o i .3 ’

narrador, O que principalmente distingue Lucio narrador e o

uso do tempo presente dos verbos que acusam o ato da fala:

exordior, accipe, narrare cupio, occipio, profero, memimi,

. ;i » o~ o .
etce £ interessante notar que o processo de enunciacao e evi
~ ’ -
denciado mesmo quando nao e Lucio o narrador, Por exemplo, o
. A ~ .
conto de Amor e Psique e narrado por uma velha a mog¢a Carida-

. ~ , -
des No fim da narracao, o Burro-Lucio acrescenta:

"Eis como a velha caduca, meio bebada, narrava
contoa a jovem prisioneira, E eu, perto delas,
por Hercules, me afligia por nao ter tabuinhas
e estilete para tomar nota de uma tao bela es
toria" (VI, 25),

P ARl 5 ”
Evidentemente, o trecho ¢ ironicoj; mas salienta a preocupacgao
do narrador em explicar ao leitor o modo pelo qual conheceu
3 e , .
os fatos. Apuleio percebe que uma narracao ''de memoria" (co-

, " -’ . < .
mo ¢ a de Lici»n) e inverossimil no caso do largo conto de Amor

AYAVAY
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3 i - - - - - g
e DPsique: como Lucio iria lembrar—=se ad litteram das longas

"falas" reproduzidas em discurso direto, que ouviu, quando
Burro, da velha escrava dos bandidos? IMais uma vez, Apuleio
acusa a inverossimilhanga de sua narracao e se diverte coin
elal O autor, porem,-c sempre consciente de que, uma vez ado
tada a visdo '"com" o personagem, o narrador Licio s0 pode sa=-

f e B ’
ber o gue o personagem Lucio e capaz de saber:

"Mas talvez tu, leitor que gostas de exatidao,
crltloaraq minha narraqao, fazendo-me observar
isto: "como, entao, asno astucioso, fechado nu
ma padaria, pudeste conhecer, como prectendes,
os segredos destas mulheres?!", Aprendes, en-
tao, de quc maneira o homem curioso que esta-
va em mim sob a forma de uma besta soube o que
se tramou contra a vida do meu patrao padeiro
(IX430)eee O modo como tudo isso se passou eu
o aprendi pelas conversas que OuvVises (0 restan
te) me foi 1mp0351vcl conhecer, pois estava na
mangedoura, e nao Posso contar-vos aquilo que
ignoro" (X,7).

A insistencia com que Apuleio faz questao de frisar que seu

Burro possui inteliyencia humana deve-se principalmente, cre-
-~ S , . .

mos, a necessidade do narrador Lucio vir a conhecer, por este

. ’ . - 4
intermedio, a parte maior da fabula romanesca.

3) O personagem = Licio que vive a fébula, ora

como ser humano ora metamorfoseado em Burro, Ele & o objeto

da enunciagao. Mesmo apresentado-se em la. pessoa, Lﬁcio-peg
sonagem é o "ele" de quem a estoria fala, o protagonista das
acoes, O tempo verbal empregado para ele ¢ o assado, o tempo
praprio do relato, que o distingue do presente de Lﬁcio-narf&

dor:

- ” - - 3 .
"Fui para a Tessaliacoefatigadoe.e.e.quis caminhar
ese pulei para o chao..e.enxuguei, esfreguei o
cavalo" (I,2),

4) 0 leitor = o destinatario do romance, A pre

- ’
senca do leitor e marcada pelo uso constante da 2a, pessoa,

ora singular (tu) ora plural (vos)e O processo da enunciagao

estrutura-se como um didlogo que se desenvolve entre o "eu"
do narrador e o "tu" do leitor virtual, Este destinatario &
chamado constantemente a participar do processo enunciativo,
imaginando-se que ele possa fazer observagocs ou criticas,chg
tear-se ou alegrar-se, Além dos trechos ja citados, reparc-

se em mais estas passagens:?

AYAYAY
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"Leitor, atengado: esta estoria vai-te alegrar
(I,1)eee A partir de agora, leitor amigo, sai
bas que (X,2)0.e Convém agora (e ja o devia
ter feito) dizer-vos quem ecra e de onde wvinha
(X, 18) ..« Mas para que nlntfucm recrimine meu
acesso de indignacao e se digas "sercmos, cnw=
tdo, obrigados a suportar que um burro nos cn
sine filosofia?", eu vou retomar minha narra-
950 do ponto em que a deixei (K.BB}... Talvez,
leitor aplicado, queiras saber, com uma curio
sidade ansio$a, o que foi feito g o que
to: dir-to-ei, sc fosae licito dize=lo;
lo-ias, se fosse licito conhecé=lo (kI,

1,272 = Anaggfgaﬂa fabula
-~ L4
0 romance de Apuleio nao e composto somente da
’, 3 F i L4 = 4 = ~ ~
estoria de Luciot: varias estorias sao contadas junto com a fa

bula principal, Das 12 mlcrofabulab, que cnfeixam as Metamore

foses, as 3 primeiras (as estorias de ﬂristomenos, de Soécra-

tes, e de Telifrao) estao diretamente ligadas a primeira par-
te do romance, anterior a metamorfose do protagonista, onde
predomina a- curiosidade acerca do conhecimento dos fenomenos

de magia, As outras microfabulas, historinhas de adultériona
sua maioria, estao relacionadas com a parte central do roman=-
ce, que versa sobre a vida picaresca do Burro-Lucioe. A fabue

. o . s ’
la de Amor e VPsique, por sua vez, constitui quase um prenun-

- - - &+ - L3
~cio do final religioso do romance, A esta ultima dispensare-

mos especial atcngao, por tratar-se de um todo completo, que
pela sua extensao, pela sua peculiar significacao e pela fra-
ca relagao sintagmatica com o restante da obra, se constitui

numa narragao quase auténoma, Para uma melhor compreensao da
fabula do romance de Apuleio, procuraremos isolar a macrofébg

la das microfabulas, dando~lhe um tratamento separado,

Te2¢762¢e1 = Macrofabula (estoria de Lucio)

(narrativa encaixante)

Situacao inicial: A estoria de LGcio tem como ponto de parti=

da uma carencia! a sede de conhecer novas coisas e Novos hiun=
dos, especialmente o desejo de iniciar-~se nas artes de magia,

Dai o movente da estoria principal do Asno de Ouro ser a dis=

jungao seguinte:

i L \&/

, vV e
(Lucio) (saber magico)
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Neste motivo de desequilibrio'ou de conflito
esta implicito um pecado de .'"curiosidade", quec levara o prota
gonista a transgredir a ordem natural que impoe um limite ao
conhecimento humanoe. O dano que o heroi sofrera sera portanto
uma consdquancia desta violaqau, pois, também nesta narratciva,

, £ .
estamos cm presenga de um heroi "transgressor-—vitima',

Primeira transfornacgao:

Tr = \&/ T > .5 M 0

J J J

Licio Ob.desejado Licio Ob.conseguido

(homem) (saber magico) (burro) (animalizacao)

Esta transformagao rcaliza-se mediante as seguintes funcgodes:

* . . . ~ ’ v
Afastamento: Lucio parte de Corinto a caminho da Tessalia. Du

rante a viagem trava amizade com dois companheiros, um dos
quais, Aristamenes, conta as faganhas horripilantes da bruxa

'
Meroe, .

Inscrgao da 12 e 22 microfabula

; i E - o
(estorias de Aristomenes e de Socrates)

Pedido de informacao: Chegado a H{pata, importante cidade da

’ - 3 - .
Tessalia, Lucio pergunta a uma velha estalajadeira sobre o do

micilio de Mildo, para quem leva uma carta de apresentagao.

. , . .
Resposta: A velha informa-o acerca da avareza do usurario Mie
o~ . ” . , .
lao. Mesmo assim, Lucio hospeda-se na desconfortavel r981d5§
cia do rico avarento, que vive em companhia de sua esposa, a

- - 3 - ’ -
feiticeira Panfilia, e da escrava Fotis,

Interdigao: No mercado, encontra a rica matrona Birrena, anti

-

ga amiga de sua mae, que o aconselha a deixar a casa de
pois sua mulher Panfilia, experta em artes magicas e de
putagao, poderia fazer-lhe algum maleficio., Durante um
tar em casa de Birrena, Licio escuta a lugubre aventura acon-

tecida ao conviva Telifrao,

Inser¢ao da 32 microfabula

>

(estoria de Telifrao)

~ , - -~ e - ~ . .
Transgressao: Lucio nao presta ouvidos as advertencias da ami

AVA
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sua irrefrcavel curiosidade, pernanc

™

ga Birrena, Levado pela

’ -
torna=se amante da empregada Fotis,
conhe=-

Mila na
ce cm casa de lMilao,

expectativa de gque a serva o auxilie no scu intento de

cer as artes mdFLCdS praticadas pela patroae.

Dano (1)

. € - # i o
(ridicularizagao): Lucio ¢ vitima da magia de Panfilia: trans
passa trés odres cheios de vento, pensando que fossem tros as

saltantes,
Dano (2)

M " ~ ’ . .
(anlmallzaqao): Lucio, desejoso de transformar-se em ave,erra

’ .
0 pote de ungliento magico e transforma-se em burro,

Segunda_ transformagdo: (humanizacao)

N o u 0, >onlf\02

J b
Obenao desejado Ob.desejado

1

= animalidade = humanidade

A conscquen01a do dano (2) sofrido pelo prota-
tagonista ¢ uma séria de desgragas provenientes de sua animae
lizagao. Apontamos as Principais etapas da vida atribulada de
Licio-Burro:

Rapto: Lﬁcio, metamorfosceado em Asno, mas possuindo 1ntellgen
cia e sentimentos humanos, e levado pelos assal
tantes da casa de Milao até o reduto dos bandi.
dose LA ouve uma velha escrava contar a jovem

Caridade a fabula de Amor e Psiqué.

Insercao da 42 microfabula

>>

(estoria de Amor e Psique)

Fuga: Aproveitando-se de uma breve auséncia dos bandidos, Ca-
ridade e o Burro-Lucio fogem do reduto,

Recapturacao: Os bandidos 0S encontram no caminho e 0s recone

-~
duzem a caverna,

Castigo: Condenam os dois a uma morte ignominiosa,

Salvacaos Chega o noivo de Caridade, Tlepalemo, disfarcado de
bandido, embebeda os ladrdes e salva a moga e o

Burro-Licio

AVA
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] i - o . g
Nova serie de¢ danos: O Burro-Lucio, apos gozar por um breve

lapso de tempo da protegao da moga, cai nas -
maos de uma mulher malvada e de um rapaz crucle

. ’ A , ~ -~
Caluniado de luxuria, e condcnado a castragaoe

P A ’
Insergcao da 58 microfabula

(estoria de Caridade)

- - ’ - L3
Viagem acidentada em lugar atopico: A desgraga da familia de

Caridade distrai a atengao dos camponeses, que
fogem levando consigo o Burro, Atacados por
cdes numa regido desconhecida e hostil, assistem
a metamorfose de um homem em dragao, que devora
um jovem da comitiva, Chegados em Beréia, na Ma
cedonia, encontram os cidaddos alvorogados por

um triste fato acontecido recentemente,

Insercao da 628 microfabula

>

, - -
(estoria do escravo amante de uma mulher livre)

- - , .
A servico de falsos sacerdotes: O Burro-Lacio ¢ vendido a uns

. . < .
invertidos, falsos sacerdotes da deusa siria

Atargétis, que utilizam o animal para transpore-

’ . ~
tar a estatua da decusa em suas peregrinagoes,

L
Por duas vezes, o Burro-Lucio consegue escapar
Sl o
da morte preparada para ele, valendo-se da astu

cias,

Insercao da 78 microfabula

2

(o amante no vaso)

- , o bl
Atrelado a mo: Descobertas as sem-vergonhices e as ladroeiras

dos falsos sacerdotes, estes sao aprisionados,e
., P A .
o Burro=Lucio e vendido a um moleiro, que o
~ L4
atrela a mo, Deste lugar de penoso trabalho o
, - -
Burro-Lucio tem o ensejo de ouvir e assistir a

A 3 - - 4 .
tres cpisodios de adulterio,

Insergao da 82, 98 e 108 microfabula

= ¢
(roubo das sandalias -~ amante sob o cesto -~ amante na gaiola)
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A servico do hortelido: Vendido & um pobre hortelaoy, o Burro=-

, - . , .
Lucio ouve os tristes pressagios de uma desgra
. . . . € s .
¢a que ira vitimar a familia de um amigo de

scu patraoe

A servico do miliciano: Um soldado prepotente apossa-se do

Burro ¢ o leva para outra cidade, onde aconte-

ce mais um falo estarreccdor,

Insergcao da 113 microfabula

e R b A Ml B~ Bl L e - .._._ﬂm~*£>

(o crime da madrasta)

€ . . o . .
Inicio do processo_de re~humanizacao: A servigo de um pastelei

, I ¥ -
ro, o Burro-Lucio come¢a a alimentar~se como um
ser humano, inclusive a ter relagoes sexuais

com uma mulher,

Inser¢ao da 128 microfabula

(estoria de uma mulher celerada)

Fuga: Para evitar o contato sexual com uma mulher criminosa,o
Ld . -
‘-Burro~Lucio foge do anfiteatro e chega a uma

praia.

Recepcao de ajuda: A deusa fsis,.figura sincrética de todas as

divindades, aparece=lhe em sonho, promete-~lhe
ajuda e ensina-~lhe o meio para recuperar a .for

ma humana,

Reparacao do dano (2): No dia seguinte, durante uma procissao

(re~humanizagao) religiosa em honra de fsis, o Burro-Lu
cio, aproxima~se do sacerdote, que, instruido em
sonho pela deusa, lhe oferece uma coroa de ro=-
sas, O Burro-Lucio come as rosas e o antidoto
tem efeito imediato: e despido do aspecto ani-

malesco e recupera a forma humana.

. -~ , * = ~
Transfiguracao e_recompensa: Apos varios ritos secretos de

. . o ~ A -, .

iniciacdo, Lcio é consagrado ao culto de fsis
< .

e de Osiris, aparecendo em todo seu esplendor

de eleito da divindade.

L4 . -
Termino da viagem?

% ~ § 3 '/-- -
Roma: Transfere-se, entao, para a capital do Imperio, onde Vi

AVA
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- £ & 5 ™ .
ve feliz no exercicio de suas duscs profissoes: a de advogado

e a de saccerdotes,

Situacao final: ' (-\ 0

R }

(Lucio). (saber divino)

. 4
I.2¢7¢242 ~ Microfabulas

(narrativas encaixadas)

, o . -~ 5 4
la, e 2a, (enclavadas) - Estoria de Aristomenes e de Socrates:

Sécratcs, ausente de seu lar por motivos de ne
gécios (afastamento), em lugar de voltar para sua terra, demo
ra-se para assistir a jogos de gladiadores (interdigao/transe
gressao), £ vitima de assaltantes e da bruxa Méroe (dano du~
plo)e. Revela ao amigo Aristomenes seu estado de miséria, mas
os dois sao vitimas dos maleficios da feiticeira, que acaba

provocando a morte de Socrates (novo dano),

3a, - Estoria de Telifrao:

Telifrao, forasteiro em Larissa (afastamento),
, "
e pago para velar o corpo de um defunto (ordem), Adormece
(transgressao) e velhas feiticeiras arrancam=-lhe o nariz e as

orelhas, substituindo-os com artefatos de cera (dano).

5a, - Estoria de Caridade:

Caridade casa com Tlepélemo, preterindo a cor=
te de Trasilo (situacao de conflito). Este finge continuar a
migo do casal, enquanto magquina vingancga (simulaqﬁo:preparan
cao do dano). Durante uma cagada, Trasilo mata Tlepolemo  a
traicao, atribuindo a morte do jovem amigo a um animal feroz
(dano)s Trasilo, fingindo dor pelo amigo morto, insiste na
corte a viuva e a pede em casamento, Mas o defunto, em sonho,
revela a esposa que Trasilo foi seu assassino (desmascaramen-
to)s Caridade, ocultando a revelacao feita pelo defunto, fin
ge estar interessada nos propositos de Trasilo (simulaqﬁo:prg
paragao da reparaqao do dano). Conyida-o paraum encontro no-
turno e secreto, e com uma agulha fura-~lhe os olhos (repara-

gao do dano), Caridade, efetuada a vinganga, suicida-se no

AVA
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, - - e - . - -
ttumulo do marido (situacao final=conjungao secm conflito)e.

- F: .
6a., - Estoria do escravo, amante de uma mulher livre:

Um escravo apaixona-se por uma mulher livre
(interdigao/transgressao). Sua esposa vinga-se matando a si e
a seu filhinho (dano). O patrac condcna o escravo a ser comi

do vivo por formigas (Punigao).

7a, = 0 amantec no vaso:

Um marido vai trabalhar (afastamento). Sua mu-
lher introduz o amante no quarto (interdicao/transgressdo). O
marido retorna horas antes do previsto, e¢ a mulher esconde ©
amante dentro de um grande vaso (dano oculto). A mulhexr pede

explicagao pela chegada inesperada e o marido justifica-se di

zendo que voltara antes para vender o vaso (informacao/respos

ta)e A mulher diz que ja vendera o vaso por um prego maior pa
ra outro comprador que estava examinando o vaso (revelacgao in
vertida = luta/vitoéria)e. O marido acredita e substitui o fal-
so comprador na limpeza da parte interior do vaso, enquanto a
mulher e o amante continuam suas rclagoes (cumplicidade invo-
luntaria). Depois carrega o vaso ateé a residencia do amante de

sua mulher (punigao invertida).

8a, - Roubo das sandéliasz

Um marido parte para uma viagem (afastamento)e
encarrega um escravo de vigiar sua esposa para que nao tenha
nenhum relacionamento com outro homem (interdigao). Um rico
libertino compra com um bom dinheiro a fidelidade do escravo
e da patroa (transgressao) e de noite penetra no quarto da da
ma. O marido retorna inesperadamente e¢ o amante foge as pres
sas, esquecendo suas sandalias debaixo da cama (revelagao do
dano). O marido traido quer vingar-se do escravo (projeto de
reparacao do dano), mas o amante aparece e acusa o escravo de
ter-lhe roubado as sandalias no banho publico (Luta/vitoria).
0 marido acredita e nio castiga o escravo (novo dano: o mari=-

do & enganado pela scgunda vez)e.

9a, e 1l0a, (enclavadas): Amante sob o cesto e amante na gaiolas

0 moleiro vai jantar em casa de um amigo (afas
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tamento), Sua mulher prepara a ceia para um jovem amante {(in-
terdicao/transgressio), O marido volta antes do tcrmpo e a mu-
lher esconde o amante em baixo de um cesto (dano oculto), 0
marido justifica o seu rctorno antecipado narrando o caso de
adultério aconteccido na recsidéncia de seu anfitrido (Um aman-
te da esposa de scu amigo estava escondido numa gaiola de vi=
me que scrvia para branquear roupas ao vapor do enxofre =- Va-
rios espirros alertam os convivas durante ¢ jantar - O amante
descoberto, quase morre por asfixia)e. O Burro-Lucio pisa no
pé do amante escondido sob o cesto, revelando assim o adulté-
rio da mulher do moleciro (revelagao do dano). Este obriga o
rapaz a ter rclaqaes_com cle (reparaq50 do dano) e depois ex-
pulsa os dois de casa (punicdo)es A mulher vinga-se recorrendo

-~ - .
a magia e causando a morte do marido (novo dano).

lla, - O crime da madrasta:

Uma mulher apaixona~se por um seu enteado (in-
terdigao/transgressao), Durante a ausencia do marido (afasta=-
mento), quer vingar-se da obstinagio do enteado em nio querer
corresponder a seus desejos; mas, por engano, envenena seu
praprio filho (resultado contrario a acao do dano). Acusa, en
tao, o enteado da morte do menino e de tentativa de sedugao a
seu respeito (deno recalizado). 0 farmaceutico revela que o ve
neno comprado pela mulher era um soporifero e que O menino es
ta ainda vivo (revelacao e reparacao do dano). A mulher & con

denada a morte (punigao),

f it
l2a, = Estoria de uma mulher celerada:

Um homem parte para uma viagem (afastamento) e
ordena a sua mulher grévida de matar a crianca se for de sexo
feminino (ordem). A mde finge de ter matado a filhinha, mas,
na realidade, apenas a afastara de casa (transgressao). A me-

s ’ . -~ = ~
nina, chegada a mocidade, nao tem dote para casar-~se, O irmao,

avisado pela mac, protege-a e arruma=-lhe dinheiro e marido,

Mas, a esposa do irmao, enciumada e ndo sabendo da relagado de
parentesco, arma uma cilada e inflinge a moga uma morte horri=-
vel (dano)e. Em seguida, pede a um médico um veneno para matar
o marido, que ficara doente pela morte de sua irma, Mas, na
hora de o médico ministrar o veneno sob forma de remédio, pe-

rante os parentes, ela o obriga a bebé—lo, assim nao paga a

AVA
AVAYAY
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guantia estipulada e ostenta sua dedicagao ao marido. Iortos

- -, . e - ~ ’ -
o marido e o medico, ela pede mais vencno a esposa do medico

L4
e mata esta e¢ a sua propria filha, para entrar em posse da he

. ’, -
ranca do marido. A esposa do medico, antes de morrer envenecna

: ~ . ~ ” 2
da, revela toda a infamia desta mulher (revelacao da serie de

-’ “ . o~ .
danos), que e condenada as feras (punigdo)e. Com esta mulher

. - ok ~ A
execranda o Burro=-Lucio deveria ter relagoes sexuais em pleno

anfitcatro.

Ie24762¢3 - A _fabula de Amor e Psique

(42 microfabula)

Situacado inicial: Era uma vez um rei e uma rainha que tinham

(conflito) tres filhas,. .-As duas mais velhas eram de uma

beleza humana, enquanto a cagula, Psique, tinha uma beleza di

- 3 3 e - ” - ’ -
vina, Ista qualificagao extraordinaria e causa de sofrimento

. ~ i ,
para Psique, pois os homens, em lugar de ama-la, a adoram,

’, . . - . L4 ~
Alem disso, a sua beleza divina desperta ciumes na deusa Ve-

nus, que decide vingar=se., O germe do conflito pode ser visto

na natureza hibrida de Psiqueé: ser humano dotado de atributos

- ~ - - - 3 L3
divinos, A coexistencia de dois classemas contrarios = humani

. . s . s M . .
dade e divindade -~ num unico personagem e motivo de instabie

- *. . . .
lidade, e um problema a ser resolvido, Ou Psique humaniza-se

F -~ - - - -
por completo (e a transformagao que quer Venus) ou diviniza-

se (é a transformagao que conseguira Cupido)., A formula pode-

o, .
ra ser a seguinte:

amor humano

I}

amor divino

n

T U<z:

Psique

(ser hibrido:

humano-divino)

Primeira Transformacgao

A 5 < . SEN .
(Conseqliencia negativa = efeito contrario):

Tx i S \&7 0 > s N o

A | l b
Venus vinganga Cupido Psique

contra Psique
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Ordem: A decusa encarrega scu filho Cupido de executar a vine
1

(de Venus) gangas: que Psique se apaixone e case com 0 ho=

o - . L4
mem mais horrendo e mais miseravel da terrae.

Transgressao: 0O deus Amor nao obedece a prcscriqﬁn maternas
(de Cupido) nao resiste aos cncantos de.Psique, rapta-a e
. Pl )
leva-a para um palacio maravilhoso, onde, no
. i .
incognito, a torna sua esposa, tendo com cla

e o .
so encontros noturnos para nao ser reconheccicdoe

Segunda transformacao:

Tr, = 4 B\,

conhecimento

do marido

. - £ . . o
Interdicao: Amor proibe expressa e reitcradamente Psique de
(de Cupido) conunicar~se com seus parentes e de procurar

descobrir sua idcntidade.

-~ - A -~ . -~ - ~ &,
la. Transgressao de Psique: Psique recebe suas irmas no pala-

cio e mostra~lhes a riqueza que a circunda e a

felicidade em que vive.

Interrogacao: As irmas querem saber a identidade de seu espo-

S0,

Resposta: Psique acaba confessando que nao conhece o rosto do

o . . .
esposo, que sO a visita de noite,

Manobra de engano: As irmas, invejosas da sorte de Psique,ins

tigam-na a descobrir a verdade, insinuando tra

£
tar-se de um monstro horrivelo,

. . . T e ' ~ . L4 .
Cumplicidade involuntaria: Psique, inocente e credula, cai na

- il L4 -
armadilha tecida pelas irmas e poe em pratica

os conselhos destas,

-~ - ~ -
28 transgressao de Psique: De noite, armada de uma navalha

de uma lanterna, ilumina o rosto do esposo

= L
descobre, assim, que ele e o Amor,

Dano triplice: 1) Cupido e castigado por ter transgredido a

ordem de sua mae Venus; sofre uma queimadura e
’ F, Id
e fechado no quarto de Venus; 2) Psique ¢ cas-

tigada por ter transgredido a proibigao do ma=-

rido: e abandonada pelo esposo divino; 3) As




= 2R =

. -~ -~ e " - .
de Psique sao castigadas por ter inveja=-

desgracgas

[

do a sorte da;cagula e conseguido su

a
Psiqué, usando da mesma arma das irmas, o cnga

no, provoca a mortc das duas,

Terceira Transformacao: Try =

s ) Q= SEC R (RO
!

v
Psique cupido

. s . 5 -
la, Tarefa: Psique, depois de muito errar a procura do esposo

perdido, nao conseguindo a ajuda de nenhuma di

vindade, decide entrecgar-~se a vinganga de Ve-
’ : .

nus, Esta, apos duros maltratos, impoe a jovem

-~ * - - -
de separar graos de varios cereais misturadoss

Ajuda e Resolucao: Um grande numero de formigas sentem pena

da jovem esposa do Amor e a substituem no cume

primento da tarefa,

2a, Tarcfa: Veénus ordena a Psiqué ir buscar um floco de 1la de

ouro no meio de um bando de ovelhas ferozes,

-~ - - . .
Ajuda e Resolucao: Um canigo, & beira de um rio, fornecce a

Psique as informagoes necessarias para cumprir

a tarefa,

‘ja. Tarefa: Venus ordena a Psiqué encher uma garrafinha das

ﬁguas do Estige, um rio infernal habitado por

dragaes.

L4 ® ; e
Ajuda e Resolggao: Uma aguia encarrega=se de cumprir a tarefa,

- , -~ - = rd c
La, Tarefa: Venus ordena a Psique ir buscar o po da beleza di

. . o .
vina que se encontra junto a Proserpina, nos

Infernos,

Ajuda, Transgressao de Psique, nao Resolucao da

tarefa, Castigo: Uma torre, em cima de uma montanha, ensina

a Psique como chegar até la e fornece - lhe o0s
meios necessarios para vencer os obstaculos,
Psique executa diligentemente todas as ordens;
uma vez conseguida a caixinha do p6 da beleza
divina, nao resiste a tentagao de abrir a cai-
xinha: ela continha, porém, um sono de morte,

que afeta profundamente Psique.

Novo Auxilio (resolugao da tarefa): Cupido, entretanto, sara

do de sua ferida, escapa pela janela e voa ao

AV
AVAVEY
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- ~ . , -
enconiro de lVsique, Acorda-~o de scu letoargio,
rcecoloca 0o sono mortal na caixinha e faz com

Psique 1 ixinl Ve
que J'sicque eve a calxinha a CIIUS ¢

Transfiguracao (divinizagao): Em seguida, o deus Amor interce

,
de junto a Jupiter para que’seja sacramcntado
seu lago matrimonial com P’sique, O pai de to=
dos os deusecs ordcna aque P’siaue seja elevada ao

’ - - - -
ccu e divinizada, para ser digna de sSeu espoSoO.

L - » L 3 i -
Casamento: Cupido ¢ Psique celcbram suas nupcias e tem uma f£3

lha, que chamam "Volﬁpia".

Situacao final: Sf = S (N\ 0

\ N v
Psique Cupido

(ser divinizado) (amor diwvino)

Ie2,7e3 = Os personagens

A funcao de sujeito & exercida por Lucio. Este

personagem deve ser visto em tres momentos distintos:

L4 . -
1) antes da metamorfose: e apresentado como um jovem dec Corin

to, culto, instruido na lingua grega e latina, "um homem dis-
tinto pelo seu exterior e pelas suas maneiras, de raga nobre"
(I,23)s O que o caracteriza é um espirito aberto a qualquer
novidade, desejoso de compreender fatos extraordinarios e de
ser iniciado nos segredos das artes magicas, Para sua alma
crédula nao existe nada de impossivel, sendo o absurdo conse-
qliencia apenas da ignorancia dos fatos (I.20 e Eassim)o A sua
viagem para a Tessalia & motivada pela curiosidade de conhecer
de perto esta terra onde acontecem coisas fabulosas;

2) durante a mctamorfose: temos aqui um processo de abdicacao
q P G

do personagem, mudando sua forma de homem para asno. Estamos
em presenga de uma verdadeira ”peripécia": a agao consegue O
resultado ‘contrario ao esperadoe. A iniciagdo nas artes mﬁgicas
tinha cono fim o conhecimento dos fatos que fogem a inteligéﬂ
cia humana normal: seu resultado & a transformaqﬁo em asno,
considerado o menos inteligente dos animais, Esta animaliza-
cao, porém, niao e completa, pois Licio continua de posse do
intelecto e sentimentos humanos, Razao pela qual o seu pro=-

cesso de aprendizagem nao sofre solugao de continuidade. 0

. -, . ’ . - .
"'saber" apreendido pelo Lucio-Burro e da mais baixa vulgarida




& . . . . -, . .
de: adulterios, roubos, injustigas, etcs.! e 0 conhecimento do

sub=nundo humano;

3) depois da metamorfose: o processo inverso, o da re-humanie-

-~ a L4 i a 2
zagao, rcaliza-se sob a egide da divindade, O homem que res-
-~ B v -~ L4 »
surge nao e mais o pagao sedento de um saber magico, mas um

’ - - -
vir religiosus, a quem os multiplos sofrimentos ensinaram que a

- - - - - ’ - -
verdadcecira sabedoria reside no conhecimento dos misterios di-
. s + . P + .
vinos, A trajetoria deo protagonista Lucio apresenta uma ele-

-~ ,
vagcao, apos a quedas

humanidade > animalidade ——> divindade

~ . ~ ” .
A funcao de objeto nao e exercida por um ator

- . - . ” -
figurativo: e a conquista de um "saber'" ora humano, ora magi=-

co, ora religioso,

A fungdo de ajudante ¢ exercida por: 1) um ele

ooy . . . LA
mento humano: Fotis, a escrava da feiticeira Panfilia, que for

L . - Leong -
nece ao heroi os meios para a transformagao desejada. Mas seu
” - 3 - - - - 3
"saber" e imperfeite, pois ela possui um conhecimento indire-
to, apenas externo da magia., Por isso ela erra o pote de un-

» L4
gllento ¢ o efeito da metamorfose e outro; 2) um elemento so-

. - [ T
brenatural: 1515, a deusa todo=poderosa que devolve ao heroi

sua condigao de homem e o faz recnascer para uma nova vidac.Ela
fornece a Lucio o "saber!" divino e os meios necessarios para
que o heroi deixe o caminho da ignorancia e do erro, cuja con
seqliencia fora a animalizag@o ¢ o sofrimento, e se inicie no

caminho da verdade e da felicidade,

A funcao de oponente & exercida pela TFortuna

adversa, personifica¢ao de todos os fatores que causam as

atribulagoes de Lucio: erros, ladroes, serviddo, terrores, es

pancamentos, etce. £ vista como um poder superior cego € ne=

fando, que pode ser vencido S0 pela intervencao de outro poder
sobrenatural clarividente e benfazejoo Sera a ﬁluminosidade"

de fsis a ter vitdoria sobre a '"cegueira da Fortuna, a reli-

giao a reinar sobre a magia,

o Aot ). L20A0AR
I.2.?.fi - 0 GSEREO NAA 1 Vi

BRAN 1 Arnte s . [\,
S SAAINCR WA Lo W (AN Caliy

. L . .
As peregrlnachs de Lucio perfazem o seguinte
. . ’ - . ’ .
itinerario: Corinto—» Tessalia —> Madaura —> Roma

- -, . -
Corinto e a cidade de origem do personagem-nar

rador (I.1 e 22), Um dos bergos da civilizacao grega, Corinto
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s Y £ .
fornece ao heroi o cabcecdal de cultura humanistica de que ele

0. N 7 : -
¢ imbuido. Constitui apcnas o ponto de partida, sem retorno.

- A £ .
A Tcssﬁlla, especialmente Ilipata, sua cidade

principalj ¢ o palco dos acontecinenios, Na época em que se
situa o romance, a Tessalia cra famosa peclo culto das artes
magicas e considerada o bergo dos encantamentos (II,1), Repre
senta o espago atopico para & heréi, viajante ¢ forasteiro.

Por ser um estrangeiro, o heroi sofre o vexame de ser o objc=
to das hilaridades durante a festa do deus Riso (III,1-11). £
em Hipata que o heroi ¢ privado da forma humana, raptado, cs=-
cravizado, obrigado a viver em lugares desconhecidos e peno=-
sos (montanhas, cavernas, atrelado a mo, etce.)s Enfim, a re-
gido da Tessalia, onde reina a magia, a ignorancia, a cruelda
de e a prepotencia representa o ''vale de légrimas" onde a al=
ma humana deve penar para purificar-se de suas culpas e ser

digna de receber a graga divinae.

Madaura, cidade africana, provincia do Império
romano, ¢ a terra de origem do "autor'" e ndo do narrador. Ja
analisamos o problema desta confusgo (veja I.2.7.1)e A cida-
de de Madaura so6 aparcce no fim do romance ("ao cabo de longa
ausencia, resolvi voltar para Madaura", XI, 26), quando espe-
rariamos que a volta fosse para Corinto, a cidade natal, o es

-pago tapico de Lucio.

Roma: o ponto final da peregrinacao de Lucio
nio e a Grécia, nem a ﬁfrica, mas Roma, a capital do Império,
a cidade "sacrossanta" (XI, 26). Autor, narrador e personagem
confundem=se nesse novo espago feliz, a mesma pessoa exercen-
do a profissao de Apuleio (advogado) e a de Licio (sacerdote).

. - ’ . F
A cosmopolita Roma, a caput mundi, centro nevralgico do sincre

3 L3 L3 , . - -
tismo humano e religioso, e destinada pela divindade a ser a

’ . o, 0 .
nova patria do Lucio=Apuleio renascido, .

’, - -
A topoanalise do Asno de ouro levaria a desco=-

berta de uma relagao intrinseca entre a caracterizacao dos per
sonagens e seu espago vital, Assim, apenas como exemplo, o
espaco tépico dos bandidos & lpocalizado em cavernas em baixo

de rochedos rodeados por montanhas de dificil acesso, 0 redu-~
to que, cufemisticamente, o narrador chama de "residencia dos
bandidos" (IV, 6-7) & apresentado como um éspaco fechado, im-
penetravel, afastado da socicdade legalizada, £ a sede do im

A Ty o =
perio dos fora-da=lei, com seu chefe, seus herois,.suas leis,

’ ~ . ~ .
seu codigo de honra, Da mesma forma, a casa de Milao, o anfi

AVA
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triao de Lucio em llipata, ¢ situada fora do pomerium, o espa-
Jisrs : I3
c¢o sagrado que nmarcava os limites da cidade (I,21)s "2 que @

- g - - * - 3 -~
sua profissao de agiota o isolava do consorcio dos cidadaos

- 5 ,
que o detestavem pela sua avareza. :As janelas de sua miscrae

o : : . : : e
vel resideéncia se abrem para a cidade a indicar a insaciavel

cobigca dos bens alheios,

AV
AVAVAL
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ESTRUTURA MONOLOGICA I BESTRUCURA POLIFONICA

IT.1 ~ Introducao

Pela leitura dos secte romances da literatura

- L = 1 i
classica quec acabamos de recalizar se devpreende uma estirutu

a i £ . .
ra de manifestacao, especifica de cada narrativa em parti-

cular, A estrutura profunda configura-se pelos elementos

. s + s . . < g . , .
"invariaveis'", detectaveis ao nivel das relagoes sintaticas

que regem o mecanismo das 'situacgoes'", das '"fungoes'" e dos
"actantes", A estrutura de manifestacao ¢ cvidonciada pelo
investimento semantico dos elementos da estrutura profunda,
‘que varia de uma narrativa para outra e gue contitui a espe
cificidade de cada texto. Evidentemente, se os clementos
invariaveis podem fornecer um '"modelo" estrutural valido pa
ra a analise da narrativa em geral, a significagao de um
texto pode ser apreendida apenaslpelo estudo dos elementos
"variaveis" realizado ao nivel dos "alomotivos' e dos "ato

res' das narrativas-ocorrencia,

0 estudo do romance classico solicita uma se
gunda etapa de investigagao: ressalvando a especificidade
de cada texto, pergunta-se se e possivcl encontrar elemen=-
tos comuns aos cinco romances em lingua grega, mesmo ao ni
vel da estrutura de manifestagao, em contraste com elemen=-
tos comuns as narrativas em lingua latina. Alias, queremnos
saber se os significanles e os significados particulares de
cada romance grego podem ser considerados homélogos cntre
si, de forma que constituam uma '"tipologia" romanesca, dife

rente da tipologia do romance rormano,

Nossa hipétese é que a literatura classica
nos legou os dois protétipos do geénero romanesco que tive
ram largo successo na historia da literatura ocidental: o ro
mance '"de amor'" e o romance 'picaresco'", O primeiro,de ideo
logia conservadora, elabora artisticamente o material ex-
traido do 'real imaginﬁrio"; o segundo, de ideologia revolu
cionaria, da forma de arte ao material extraido do 'real so
cial', Lancamos a hipétese da existéncia na ficgdo classie-

. . £ . . ~
ca de uma dicotomia arquetipica fundamentada na oposigao en

-~

AVA
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tre cosilovisao

[ 1 . e - . < '
"apolinca' e cosmovisao "dionisiaca'l,

centre 1li

. -~ " - .
teratura enfornada por urma concepcao '"monological do muado
[

literatura estruturada a partir de uma visao dzalov:ca ou "po

lifonica" da existenciae

Antes, porem, de verificarmos a difercnca es

L . . A . p e
trutural e tematica dos dois generos romanescos da antigudida

’ - e , # - .
de classica, nao e desnecessario precisarmos alguns termos

, . . . . < . . L1
por nos empregados: ideologia/axiologia, apolinco/dionisiaco,

’ A . e .
monologico/polifonico,.

IT.l.1l. = JTdeologia e axiologia

- il . . ot
Sem entrar no merito das diferentes concepgoes

do termo, propostas por filodosofos ou sociélogos, tomamos como

ponto de partida a definigao de ideologia dada por Althusser:

_"uma formagao complexa de montagens de nogoes, de representa

Qaes, de imagens por um lado e de montagens de comportamentos

-~atitudes-gestos por outro, funcionando o conjunto como nor

» o * ~
mas praticas que regem a atitude e a tomada de posigao concre

ta dos homens a respeito dos objetos reais da sua existencia

(1).

- - - - - ’ -
social e individual e da sua historia"

£ racil perceber que Althusser associa o ele

. . & . , . . 0
mento propriamente "ideologico'", que e o conjunto das ideias

ou representagoes mentais de uma sociedade, com o elemento

. < Fos g i £
"real", constituido pelas praticas sociais. Em verdade, e im

possivel separar o estudo da ideologia do estudo da realidade

- - - ’ - “ ”
social: a primeira esta relacionada a segunda, como o conteu

(2)

-~ ~ F i . , S
do a expressao. A ideologia social so pode ser apreendida

Ly . . . il .
pela analise da "axiologia'", isto e, o sistema de '"valores'do

minantes numa dada sociedade, num tempo e espago limitado.

- ’ - o, L3
O conceito de valor e de origem economica, sen

a substancia do va-

"valer'":

do a forma substantiva do verbo

~ . 7 - ,
lor nao e o ser ideal nem o ser real, mas o ser 'valioso". Os

valores nao sao conceitos abstratos nem entidades reais, mas

T T T - —

(1) Apud: Vitor M, de A, e Silva - Teoria da literatura, 38
edey, Do 681.

(2) A expressao "idecologia social" ndo e redundante,pois, se

gundo a distingcao proposta por Mannheim (Ideologia e Uto

ia, especialmente o capitulo homonimo, 51-100, alem

de uma 1dcologla "total', existcm ideologias !'particula

res', propr;as de um individuo ou de um grupo confissio

nalmente ligado a uma crenga partidaria. A ideologia par

ticular corresponde, grosso modo, ao que o Prof. Antdnio

I unesp ™!,



predicacoes do ser, ¢ nossucm uma nolaridade positiva ¢ nega
- L3 . . b Ld 4 s -~ .

tiva, participando do dualismo cosmico, de¢ que [{alarcrnos nais

= -~ = -~ ~ -

adiante: a rirueza onoe-sc a pobreza, a beleza a fecaldade,ctce
~ ’ 3 . . e

Uma classificacao surniaria dos valores apresenta a distincao

11 ’ . v . = .

entre valores "locsicos™ ou de conhecimento (verdade x falsida
S5 1 " LR 1 : : e Pt =

de), cticos (bem x mal), "esteticos" (belo X'feio) e '"religio

sos'" (crencas x descrencgas).,,

C conjunto dos valores aceitos por uma socic=
dade constitui sua ideologia,., Lsta se difercncia da axiologia
por estar fuindamentada, mais do <ue nos valores rcalmente vi
vidos, no conjunto dos valores '"desejados'" pela coletividadece.
0 que caracteriza uma ideologzia sao as idéias que transcendem
a situacdo concreta e projetam uma forma de vida difecrente da
existente., As idecologias constituem-se em imagens desiderati-
vas, em configuracoes de um mundo melhor. Neste sentido,o con
ceito de ideologia aproxima-se do de utopia. Como afirma
Mannheimn, "é extremamente dificil_dotcrminar, num caso dado,

(3)

. . L . . r .
o que scja ideologico e o aque seja utopico"

Teoricamente, a distincao reside na tentativa
de atualizacao das ideologias; quer dizer, estas se tornariam
utopias no momento om.que oS "idcélogos" pretenderiam pér em
pratica suas idéias, impondo novos valores, pregando revolu
coes sociais e atentando a ordem constituida: "No decorrer da
histéria, o homem ocupou-se mais amiude com objetos que trans
cendiam o ambito de sua existencia do que com os que lhe eram
imanentes, e, a despeito disso, as formas rcais ¢ concrctas
da wvida social foram assentadas em estados mentais “ideolégi
cos'", incongruecntes com a realidade. Semelhante orientacao
incongruente vinha a ser utopica quando, além do mais, tendia

(4)°

a romper os limites da ordem existente"

A ficgado literaria (e artistica, em geral) ¢ a

- - # - - - 3 ,
maior depositaria das idecologias de uma sociedade numa cpoca

- - . s
determinada, pois consegue realizar artisticamente o conteudo

projctado das aspiragoes individuais e coletivas, transcenden
do a situagao social de fato., O romance grego de amor e de

——— g

Candido (Literatura e S5ociedade , 54-56) chama de "fun
gao idecologica' di Literatura,distinta da "fungcao social"
e da '"funcao total",

Oe Coey 1829

Idem, ibidem, 179
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, Dor excenplo, expressa a idecologia da sociedade hele
nizoda dos primeiros scculos da nossa eora. Os valores conti
dos no mundo romanesco (beleza, virgindade, fidelidade, anor
idealizado, crenca na ajuda divina, etc.), evidenterente, nao
sAo os vilores "reais!" da epoce , nas os valores '"descjados'ou

"idecologicos', :

.

0 romance latino, de outro lado, esnelha mais
a-aXxiolozgia da dnoca pelo fato de re o resentar artisticarente
os volores reais (dinheiro, homossexualidade, aror materiali-
zado, ctc.) o negativos (infidelidade, adultério, descrencas,
etc,). Todavia, o romance romano nao deixa de ser tarbeéem ideco
légico, como o ¢ Gualauer ficcﬁo, na medida em cue nao repre
senta fielmente os virlores negotivos (ou '"desvalores') da 6n2
ca. Viver segundo o instinto, com uma total libertacao de
qualguer norma ou medida, sendo incompativel com a vida ecm S0
ciedade, nao deixa de ser idecoldszico ou utopicoe

1

- : < .
IT.1.2 - Espirito apolinco e monologisio

"Teremos dado um grande passo e promovido o
progresso da ciencia estotica quando chegarmos nao s6 a indu-
Ggao logica, mas também a certeza imediata deste pensamento: a
evolug2o progressiva da arte resulta do duplo carater do espi

- < < . . . < .
rito apolineco e do espirito dionisiaco, tal como a dualidade

- . ~ L4
dos sexos gera a vida no meio de lutas que sao perpetuas e

=
- ~ g - *, .
por aproximacoes que sao periodicas!" ())o

A oposigao Apolo Vs Dionisio expressa, em nd=
vel mitico e simbélico, a oposigao que recina na naturcza. ‘Unm
dualismo cosmico rege e domina o mundo mineral, vegetal, ani
mal e humano, atraves da conjungao e da disjuhgéo dos elencn~
tos contrarios: céu/terra, dia/noite, verao/inverno, luz/tre
vas, bonanca/tempestade, macho/fémea, espirito/matéria,ideal/
real, cultura/natureza, etc. Os gregos, que tiveram grande
facilidade em revestir de uma forma plastica os pensamentos
mais profundos, inventaram duas "estorias'" para expressarcm

. . 1 . . < .
este dualisno: o mito de Apolo ¢ o mito dec Dionisio,.

Apolo, filho de Jupiter e de Latona, tinha a

missao de trazer para a terra a luz, o calor e a vida., Todas

as manhas transportava o coche dourado do 30l para o alto do

" . . T, +, .
F. Nietzsehe - Crigem da Tragedia, 35

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



o, b . . ’ ] 1 -
ceu ¢, a'noite, guardava-o tttras das montanhass O 'Cosmo do-

E h = 2 3 . 4 3 2 T 1
via a ecle nao so a alternancia dia/noite, mos Ltambem a mudan-

ca das estacoces: O inverno cra caussdo pela auscncia ' de \po

: . % ¢ e S Gy
lo, gue anualmente viajava nara o feliz nais dos finerborcos
. N . ¥ = ~
Liradas a sua prerro-ativa Tundamental - deus da uz - estao
-’ = ~ : - < ’ .
nmltiplas fungoes atribuidas a Apolo: pela luz cosniica,pro

Y

¢ a vida vegetal, animal ¢ humana (patrono dos asgriculto-

res, dos uastores ¢ dos navegantes); pela luz intelectual,
o protetor dos artistas ¢ dos medicos; pela luz divina, ¢
deus dos oraculos aue desvenda os misterios da natureza,

mito da disnuta entre Apolo e Earsias (ou ba, scrsundo uma va
riante) representa a vitoria da lira sobre_a flauta, da nusie-
ca suave ¢ harmoniosa sobre a musica rude e inculta, da bele
za sobre a fealdade, da forma sobre o disforme, da harmonia
sobre a desordem, da medida sobre o excesso, du cultura sobre
a naturecza, da civilizacao grega sobrc a barbariec asiﬁfica. A
iconografia de Apolo ¢ uma confirmacio figurativa do conceito
de beleza apolinea, entendida como harmonia de formas: abs
traindo dos efecbos as partes corporais mais bonitas, os artis
tas procuraram chcghr a criacao de um modelo de beleza mascu=-
lina, universal e absoluta, em cue o todo fosse a resultante
de partes proporcional e harmonicamente estruturadas,.

4
Apolo e apresentado, portanto, como o deus de

todas as faculdades criadoras de formas.“ﬁ o deus da luz, da
ordem e da harmoniae. Surge como uma "aparicao'" radiosa que

gé;éia ao mundo 0s segredos dos sonhos e desvenda os misto-
rios da vidae A arte que nele sc¢ inspira - a apolinca - tem
como fundamento o sonho, a imaginagao, a ilusao, um radical o
timismo, a confianca nas forcas do homem considerado capaz de
dlcangar 5 vitoria sobre o mal e o mistério. O homem apoli

nco possui a crenca nas aeternac veritatese.

A literatura de inspiracao apolinea realiza-se
quando traduz em representagoes verbais as aspiracoes do ho-
mem versus um mundo "ideal', uma nova "idade de ouro', em que
se extirpe o joio ou se converta em planta benigna, e res
plandega s60 o trigo em seu aureo esplendor de beleza ¢ juven-
tude, DIsta concepgao "teorica" do mundo tem como pressuposto
um "monismo idecoldcico". A percepcao monoldgica caracteriza
qualquer tipo de literatura ”pQQagégica“ ou "utépica”, cuja

consciencia normativa pressupoe a univocidade da verdade: 'no

. . + . i . o . - . .
1de:1115m0, uma unica consciencia e uma unica voz sao inteira-~
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mente suficientes vara a plenitude do conhecimenbto; noo ha ne
cessidade de uma pluralidade de conscicncias..e Lfetivamonte,
o idealismo adnmite anpenas u::;:l forma de interacao cntre as
consciencias: os cue possucm a verdade a ensinam aos que nao
a possuem ¢ estao no crro; isto leva a um relacionament de
mestre nara alunos, ao diﬁlogo podngamico..._ ‘ualguer obra
ideologica & pensada e vercebida como nossivel expressio de
uria unica cn'.".f:c:i.a':cia, de um‘Unico espiritoees Tudo o cue &
significante pode rcunir-sec numa GUnica conscioncia o subne ter
-se a wa unico acentoj; tudo o aque lhe escapa ¢ fortuito e nio

(6)

essenciall ~

el . e - L .
Em verdade, toda obra de intengao idcologica

. < . i ~ ~

tem por fundamento um principio de visao e de representacao
. . ke . .

do mundo quc determina a cscolha do material artistico, visar

- ’ - -y * A - -
do a comunicar o contcudo ideal, No tocante a narrativa £

—

cional de inspiracao ABolinca, as situagoes iniciais e finais,
a organizacao das sequencias fabulares,a escolha da tipologia

do herdi e de secus oponentes, o "objeto" perseguido, as inter
vengoes do narrador dentro do relato e outros elementos for-
mais, tudo isto se estrutura em funcdo da comunicacao de wuma
idéia, colocada comoc a isotopia principal da obra., A ideolo

- ’ :
gia e, portanto, geradora de formas,

P .
O heroi e os outros personagens do romance i=-

A * . - . .
deologico sao atores despersonalizados, pois rcpresentam ape

: = alicsi
nas o '"veiculo!" da concepcao do mundo do narrador. O princi-

= - . . . oy - . . A . [ -
pio da individuagao ccde lugar a consciencia unica e geral

que governa a obra, A oposigao entre heroi e vilao, entre a-
tores bons ¢ maus, antes de constituir uma pluralidade de vo
zZes, ¢ apenas contestacao teorica de uma ideia unica, que (ja
sabemos de antemao) ira triunfar, O crro, a culpa, o feio en
contram-se na arte de inspiracao apolineca como clementos de
contraste para ressaltar o triunfo final da inocencia, da vir
tude ¢ da beleza, Enfim, todos os elementos que compoem o

mythos, o cthos e a dionoia estruturam-se em fungao da demons

tracao de uma verdade Unica e universal, perante a gqual se do
brarao todas as outras '"verdades'" individuais, postas momenta
neamente para serem logo necgadas. Numa obra de inspiracao apo
linea existem apenas dois tipos de personagens: o0S que cencame-
pam a idéia inspiradora e os que a combatem, Os primeiros

’ - he . . .
possuem semas euforicos, os scgundos sao antiteticamente dis

——— - - —

(6) M,Bakhtine - La poctiaue de Dostoievski, 121-122
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foricos. .0 existe o branco ¢ o rreto, scm possibilidade

- " ,
cares mediarics > o preto ¢ introduzido apenas cono c-

lemento de contraste para que o brancoe possa ser afirmado,

¢ rnonologsismo nao admite a presenca de nais de
. . 2 3 £ .
uma consciencic enformadora da obra de artee. A "heteronimia',
¢ - e < .
a diversidade, so c¢ cincontravel ao nivel de 311crfnc1o, pois
- . e e s I3 : L
a substincia ideoldrica ¢ essencialmente univoca. £ evidentg
- . f - Z ’ % ’
porem, auc a obra de arte de contcudo ideologico tem um cara-
ter de "alicnacdo'", na medida em que propoe represcntococs
falsas da realidade, sonhos e ilusoes coletivas que o artista

£ 2 .
eleva ao nivel do consciente.

it Sl < g . i
ITele? = lLsnirito dionisiaco e polimorfismo

T i T T #i oy -
- Dunlamente filho de Jupiter, gue o gecrou na
" princcsa tcbana Scmele e, com a morte desta, continuou a ges
. S Al e il A B
tacao do feto numa coxa, Dionisio (Baco, para os romanos ), an
0\ .I -
tes de vir a luz, estava marcado pela vinganca da ciumenta Ju
.. (i oo ~ . A
no. Iruto hibricdo de um amor divino-~humano, nao foi aceito
. . . : P i phacasal .
no Climpo e precisou conguistar com suas proprias forgas o di
At B — ~ .
reito a divindade. Irrou pelo mundo entao conhecido ¢ consc-
- - '- -
guiu o caminho da gloria pela descoberta da uva e do vinhoo.To
. - - - - '-
cando flautas ou tamborins, acompanhado pelo cortejo de Sati
ros, Ménades (Bacantes), Centauros e pelos deuses Sileno e Pa
Dionisio propiciava aos homens e aos deuses alegria e felici-
dades. Enquanto durava o estado de embriaguez, seus devotos
sentiam a presenca do decus dentro de si e abandonavam-se aos
. < .
ritos orgiacos, em que, especialmente as mulheres, se trans-
- P "~
formavam a semclhanga das primitivas Menades, as nutrizes de
W ke DA
Dionisio. DEste f01 senpre considerado pelos gregos como um
/deus "estrangeiro'" e ''subversivo'", pois ele personificava a
desobediéncia a ordem e a medida, a vida do instinto, a liber
dade, o prazer sem limites, a inversao dos valores sociais:fo
'-
ra ele quem destronara llestia, a deusa do lar, e lhe ocupara

-, .
o lugar perto de Jupiter.

£ & e £ N € ]
v/ # 0 espirito dionisiaco encontra sua primelra ma

A

. i < . . . e .
nifestagao artistica no coro ditirambico. £ um coro de pes=-

soas "transformadas'", que, perdida a lembranca do passado fa

miliar ¢ a nogao de sua individualidade, na embriaguez do es
. . < i, i . .

tado dionisiaco veem a essencia eterna das coisas e parece=-

. < e . . *
~lhes ridicula a pretensao de endireitar o mundo. Nos momen-

AYAVAY
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tos de excitacgao orﬁinca, csquecido de seu status social,
homem sente-=se membro de uma comunidade universal e que
quebram as barrciras de classes. Na consccucao do estado mi
tico, o honem diviniza-se, o c¢scravo ecmancipa-sc, os aninmais
falam, a crueldade torna-se prazer, o grotcsco mnistura-se ao
sublime.

Zste espirito dionisiaco persiste nas 19EH£§é
lias romanas ¢ em bLodas as Tormas de vida "carnavalesca', O
sirnificado profundo <do Carnaval e de sua influcncia nas for
mas literarias que nele se inspiram foi salientado por

(7)

a0 x o ) S h - d
Mikhail Dakhtine e« + O carnaval e uma forma de cspetaculo
2 Lo = 45 0 L S L] = s - ~ sy 1. -
sincretico, de carater ritual, onde nao ha.separacgao ecnirec a
. . . 4
tores e espectadores, sendo vivido por todos, Durante a epo-~

v t ¢ Bl :
ca carnavalesca ha uma suspensac das leis sociais, das inter
digoes morais, das regras norrais de vida. Anula=se a dife
renca de classes, a hierarduia, a etiqueta, e estabelcce=-se
uma nova forma de relagoes inter-humanas, fundada no contato

livre ¢ familiar entre todos, sem medo de sangocs:ncl Carnc-

valeJhigfjo vn}g.

Entre os "atos'" carnavalescos que legitimam'o
~ . - , -, ~
mundo as avessas'" o mais importante e o rito da "entronacao/
-~ i z o
destronacao'" bufonesca do rei do carnaval, Nas Saturnalias

romanas clevava-se ao trono um escravo, que era servido e ve

nerado por seus patroes. O ato ambivalente significava a ‘re

latividade" de toda estrutura social, a elevagdo e a queda

< ~ - _
do 1dolo, a profanacao do sagrado, a parodia dos valores so
ciais, Na percepcao carnavalesca do mundo sao exaltadas  as

] & = £ . . el
formas oximoricas, as mesalliances: a conjungao do sagrado

com o profano, do alto com o baixo, do bclo com o feio, do
sublime com o vulgar, da sabedoria com a estupidez, enfim, a

- - o -
identidade dos contrariose.

£ . . . < .
O espirito dionisiaco ou carnavalesco influen
cia certo tipo de literatura, quer no plano da expressao_
, 3 3 - -
quer no planc do contecudo., M.Bakhtine considera como primei-

- - - ’ -’ -
ras formas de literatura '"carnavalizada" o dialogo socratico

”, . - - e - .
e a satira menipea. O primeiro, pela concepgao dialogica da

- , -
verdade, que nao se encontra na mente de um unico homem, mas

-

La poctique de Dostoicvski, 169-286 e passim
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esta "entre os homens', que a devem pr0cufar em conjunto: a
"jronia'" socratica ¢ um rir.carnavalesco reduzido; a segunda,
pela mistura de prosa e poesia, de temas ¢ assuntos os mais

variados, do real e do fantastico. Além destes :._;61'1(:1*05, 0 es
pirito do carnaval enforma todo tipo de literatura ”poliféni
ca', onde ¢ encontravel uma, pluralidade dé vozes. Isto se da
especialmente com as formas de literatura que fazem apelo ao
real: '"'quase todas as cenas c os acontecimentos da vida real,
representados nmuitas vezes de uma maneira naturalista,deixam
cntrever .o ambiente do carnaval com sua légica cspecifica de
contatos famijiares, de casanmentos desiguais, de disfarces,

de mistificacdes, de imagens antitéticas, de escandalos, de

(8).

en-destronacoes, ctc."

Enquanto a literatura de inspiracgao apolinea,
como vimos, ¢ 'monoldogica' e se apega ao utopico, ao'ideal",
a literatura de inspiracdo dionisiaca 6‘“polif6nica”,admiti§
do uma verdade poliédrica e traduzindo a verdade dc cada um

com todas as diversidades existentes no mundo real.

O genero narrativo apresenta-se como a confi-
~ {8 i Dite ok o
guracao artistica dessas duas antiteticas concepgoes do mun
. . = 3 - 3 -’
do, A lingua inglesa possui dois lexemas para diferencia-~las:

. o £ . 4
romance = narrativa "ideal",'"mitica" ou "apolinea'; novel =

5 . . ol 3 , 3
narrativa '"realista'" ou "dionisiaca"., '"Novel e um retrato da

. ”, : ’ .
vida real e do comportamento da epoca em que e escrito.lRoman

ce, em linguagem empolada e elevada, descreve o que nunca a-

(9)

”, ”
conteceu nem e provavel que aconteca'

.

= -~ , - . .
Estas duas formas sao encontraveis nas primei

ras narrativas ficcionais da literatura ocidental. Os cinco

~ ; . ~ <
‘romances gregos sao todos de inspiragao apolinea, apresentan

do uma cstrutura e um conteudo "ideologicos'": correspondem
ao ingles romance. Os dois romances latinos, pelo contrério,
tem uma natureza "dionisiaca', apresentando um conteudo poli
fonico: sao tipos de novel. Nos primeiros, encontramos uma u
nidade estrutural, uma mesma tipologia éctorial,muitos cele-
mentos formais ¢ scmanticos comuns e invariavois, extraidos
de uma tradigao cultural para a representacao de uma ideia
sonhada como verdadeira: a. utopia do triunfo final do amor e
da justiqa;:o romance grego, como o conto popular, situa-se
"ao nivel das aspiragoes nao realizadas do homem versus um
(8) Idem, ibidem, 182

(9) Clara Reeve, citada por R.Wellek e A.Warren - Tcoria da
Literatura
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(10)

mundo idecall « Nos scgundos, junto com enredos f{racanmcn-
te estruturados ¢ com uma caracterizagao mais diversificada

dos personagens, cncontramos umna pluralidade de consciencias
insatisfeitas, individualidades que lutam para afirmar-sc ca
da qual d seu modo, sem crenga nos valorces humanos ou numa a
juda divina: ¢ a representacdo artistica do mundo real,colhi
do na sua multiforme diversidade ¢ na flagrancia de scus a-

tos, scem nenhuma idcalizagao,.

el
IT.2 - Nivel estrutural

No decorrer do trabalho usamos indiferentemen
te os termos "forma'" e "estrutura', nao relevando a diferen-
¢a entre analise formal e analise estrutural. Em verdade, a
distingao conceptual e motodolégica entre os dois termos e
os dois tipos de enfoque da obra literaria ¢ muito dificil,
visto que seja o estudo da forma seja o estudo da estrutura
visam a apreender o priom pelo qual os materiais sao esteti-

camente elaborados,.

-

Ha porém, estudiosos que admitem uma distin-
¢ao relevante entre o conceito de estrutura e o conceito de
forma, Ista seria estabelecida pela correlacdo essecncial en
tre os significantes ¢ os significados de um todo organico,
de um objeto concreto aue possui uma consistencia fisica in
dividual; aguela seria um sistema de relagoes inter-objetual,

< < : ~
apreensivel a um nivel abstrato mediante a elaboragao de um

o . =t . - . .
"modelo" formulado pela analise de varios textos tipologica-

mente iguais, Seguimos mais de perto o pensamento de Umberto
Eco: "Usaremos, porém, vez por outra, como sinonimo de forma,
também o termo estrutura: mas uma estrutura ¢ uma forma, nao
enquanto objeto concreto e sim enquanto sistema de reclagoes,
relagoes entre seus diversos niveis (semantico, sintético,fi
sico, cmotivo; nivel dos temas e nivel dos contetdos ideolo-
gicos; nivel das relagoes estruturais e da resposta estrutu-
rada do receptor; etc.). Falar-se-a assim de estrutura cm
lugar de forma guando se¢ quiser por em foco, no objcto, nao
sua consisténcia fisica individual, mas sim sua malisabilida
de, sua possibilidade de ser decomposto em relagoes, de ma-
neira a poder-se isolar, dentre clas, o tipo de relagao frui
tiva exemplificado no modelo abstrato de uma obra aberta.,Mas
e justamente para por em foco a generalidade e transponibili

dade desse sistema de relagoes que se reduz uma forma a um

—— S g

(10) Mihai Pop - 'La poétique du conte populaire'",117-127,
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sistema de relacoes: justamentc para mostrar no objeto isola

do a presencga de uma estrutura que o aparenta com outros ob

jetos. Temos como que um desossamento progressive do objeto,
primeiro para reduzi-lo a um esqueleto estrutural, e depois
para escoiher, nesse esqueleto, aquelas relagdoes que sao co
muns a outros esqueletos. Em ultima analiée, portanto, a es
trutura propriamente dita de uma obra ¢ o que ecla tem em co
mum com outras obras, aquilo que em definitivo e posto a luz
por um modelo. Assim, a estrutura de uma obra aberta nao se
ra a estrutura isolada das varias obras, mas o modelo geral

que descreve nao apenas um grupo de obras,mas um grupo dec O=-

bras enquanto postas numa dcterminada relagao fruitiva com
C1a9%,

seus receptores'

0 pesquisador jitaliano, neste particular, tri

lha o caminho iniciado por Claude Levi-Strauss, para quem

"a nogao de estrutura social nao se refere a realidade empi
rica, mas aos modelos construidos em conformidade com esta"

(12). A teoria levi-straussiana esta fundamentada no princi
pio do isomorfismo entre as leis do pensamento e as leis do
real., Captar as estruturas de determinados comportamento hu
manos significa expressar racionalmente o inconsciente cole
tivo que sustenta as regras do funcionamento social: "A acti
vidade estruturante que explica os fenomenos fundamentais da
vida do espirito, que gera o universo da cultura, possui,por

. £ . . . - . st .
conseguinte, raiz e teor meta-individuais, meta-historicos e

- , . - - *
meta-societarios: as estruturas sao a expressao do incons-

. < . . . . . . .
ciente, do espirito humano, cuja invariabilidade e a-histo-

ricidade garantem a universalidade humana, problema permanen

(13).

te, segundo Levi-Strauss, da antropologia social'

Aplicando aos estudos literarios o conceito
antropolégico de estrutura proposto por Lévi—strauss,deverig
mos redenominar o trabalho proppiano: o formalista russo nao
teria descoberto a "morfologia'", mas a "estrutura'" do conto
fantéstico, visto que Propp constitui seu modelo a partir da
analise de um cor us , constituido de cem narrativas fabulo-
sas, em que ecle salienta um conteudo ideolégico encontravel

S SN e BN e e S S S g P

(11) Obra aberta, 28-29 L

(12) Antropologia estrutural, 315,

(13) Vitor lManuel de Aguiar e Silva - Teoria da Literatura
39' ed., 6390
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nao so no conto popular russo, mas em todos os conlos popula-

!
res de qualquer tempo e de qualquer espago (11).

Para a teoria da literatura, mais rendoso do
que o conceito levi=straussiano de estrutura - muito generali
s . L4 X ~
zante e pouco rigoroso = e a aproximacgao entre "estrutura' e

1w

r . . ) .
"codigo'", LEstendendo a diferenga saussuriana entre langue e

i) . < . .
parole a literatuwa, teriamos que um texto conslitui-se numa

parole no sentido de que ¢ fruto de uma atividade estética in
dividual, ao passo que um corpus representa uma langue por
ser expressao de uma pluralidade. DIntendendo por '"codigo" um
sistema arbitrario de signos e de regras que rcgem estes sig
nos, .a linguagem usual de um povo ¢ o seu éédigo primario de
comunicagao. A linguagem litcrﬁria, centrada sobre a fungao
estetica, ¢ um sistema de comunicagao secundario e, portanto,
um sub-codigo., Este sub-codigo pode ser decifrado pela anéli
se dos génoros (estudo diacronico) ou dos movimentos litera-
rios (estudo sincronico), que nos fornece a compreensao
formas esteticas ¢ dos conteudos ideologicos de uma eépoca
(quer séja um século, quer seja uma geracao) ou de um género
literario,

5.

3 - L L .
Com efeito, podemos falar do codigo estetico

- . * . , . ’ . .
da tragedia, da comedia, etc.; do codigo estetico do classi-

. . . -, * il *
cismo, do romantismo, do recalismo, etce O codigo estctico

,
e

. . # .
fornecido por um corpus, lato sensu, isto e, um conjunto de o
e

. # - .
bras literarias que possuem uma certa homogeneidade formal
. x - . . L1
ideologica; homogeneidade esta apreensivel quer por um recor-

te diacronico, quer por um recorte sincronico.

ff nesse sentido que podemos aproximar o concei.
to de "estrutura" ao conceito de'codigo" e o conceito de iifoxr
ma" ao conceito de "parole": um texto, tomado isoladariente, &
a expressao da realizacao individual da linguagem poética; es
te mesmo texto, visto no conjunto de outros textos com que
manteéem relagocs "sistematicas", e a expreésﬁo de uma realida-
de estetica exterior e coletiva. A apreehsio da '"forma" de u-
ma obra literaria é dada pela analise intratextual; a com-

~ , L4 ~ -
preensao de sua "estrutura!" da-se pela analise intertextual.

Eis porque, na primeira parte do nosso traba-
lho, ao analisarmos as mnarrativas antigas na sua individuali-

(14) Veja, além da Morphologie du conte, outra obra importan
te de I'ropp: Le radici storiche dei racconti di fate.
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dade, falamos em '"morfologia', e agora, para o estudo do con
junto romanesco, usamos mais especificamente o termo ''estru-

tura'". Precisando: entendemos por "forma" a estrutura dec ma=-

- , -
nifestacao propria de cada romance; entendemos por 'estru-

: ~ : sk : Chir .

tura as relagoes sintagmaticas e paradigmaticas existentes
e, ;- - .

entre os varios romances da literatura classica e conferen

tes ao conjunto das obras o estatuto de um '"genero'", com nor

e . - 3 . -
mas especificas de composicao e significados semelhantese.

Pelo enfoque que demos ao estudo dos romances
tomados na sua individualidade, ja ressaltamos os elementos
comuns e constitutivos, ao nivel da estrutura profunda (moti
femas e modelo actancial), Resta agora verificar se também
ao nivel da estrutura de manifestacdo, quer dizer, ao nivel
do conteudo semantico investido, existeﬁ elementos comuns
que justifiquem a exist;ncia de um "género" literario. Nossa
hipétese, ja referida na introdugao a esta segunda parte do
trabalho, é que ,o0 romance grego apresenta uma estrutura mono
légica e ideolégica, ao passo que o romance latino & um tipo

de literatura carnavalizada, de estrutura polifanica.

IX1.,2¢1 - A estrutura ideolégica do romance grego

A analise da interacao dos elementos estrutu
rais e secmanticos dos romances em lingua grega configura seu
carater monologico. Como veremos mais detalhadamente, cada
elemento estrutural apresenta a mesma linha isotépica, fun
damentada numa univocidade de conscieéencia, que confere ao ro
mance grezo o estatuto de género literario a parte, com uma
significaqao global e especifica. Todos os elementos do ro-
mance de amor e de aventura estao teleologicamente subordina
dos a demonstragdo da '"tese" do triunfo do amor, da virtude,
da bondade humana. Seu carater ideologico prende-se, eviden
temente, nido a constatagao da realidade como ela &, mas ao
desejo ou ao sonho de um melhoramento inter-humano. Dai seu
aspecto pedagégico. O mundo romanesco idealiza a humanidade
depurando-a dos elementos disforicos, quer por sua elimina=-
gao, quer por sua conversao., A figura do herai, em que se
condensa a significagao da narrativa, é caracterizada como
fisica ¢ espiritualmente melhor do que nos e, portanto, como
modelo a ser imitado. O protagonista recebeu a revelacgao da

verdade, conhece o caminho da felicidade e, pela sua religio

sidade, goza da ajuda divina,
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O romance grego apresenta uma estrutura "fecha |

, [ . .
da": e um bloco monolitico, em que cada pega tem sua funciona

. - o - + . - |
lidade e concorre para a confirmagao da ideia do conjunto, Um|

, - . 3 . b
rapido olhar sobre os conponentes estruturais evidenciara seu

£ . ’ .
aspecto univoco e ideologico:

II.2.1.1 - Foco narrativo: ¢ sintomatico o fato de que to

dos os romances gregos c¢stao escritos na ter

"ceira pessoa do singular, aprecsentando um ponto de vista "de

] il 3 - . it
fora", "por detras" ou "por cima'". Quer dizer,o narrador, nao

se confundindo com nenhum personagem, nao vive os fatos que’

narra, deles estando distanciado espacial e temporalmente.Nes
te tipo de visao, o narrador apresenta-se como um demiurgo,um
ser onisciente ¢ onipresente, um. espectador privilegiado que

sabe tudo a respeito de todos. O centro de interesse nao resi

de nos personagens, mas no narrador. [ este que movimenta os

fios da intriga, que estabelece o principio de causalidade

que rege as agoes, que analisa, interpreta e comenta as ie

’= = 4 A 3
deias e os sentimentos dos atores. A fonte de luz que ilumina

o romance, a chave para sua compreensao deve sSer encontrada
exclusivamente no ponto de vista do narrador. As descri.
g¢oes dos ambientes fisicos e dos estados psicolagicos nao
sam a caracterizacdo dos personagens, mas a exposigdo e a
monstragao de uma 'tese!" preconcebida na mente do narrador: o
triunfo do bem sobre o mal, a vitoria do amor sobre a ini-

qiiidade.

"Raramente, com efeito, um autor atribui aos
3 ~ - - - L3
acontecimentos e as condutas um sentido exclusivaniente utlli

, 3 . : Ly D
tario, vale dizer: que sirva apenas ao desenrolar da historia

cuja narrativa constituiria entao o objetivo final do romance;
J : J

de um modo geral, o escopo do romance - e isto poderia valer
coro definigao - e exprimir uma experiencia com o auxilio de
uma historia (tratar um tema atraves de uma intriga)" (15).Se
esta definigao ¢ valida para o romance em geral, e-lo muito
mais para o tipo romanesco que estamos estudando: a importég
cia excessiva que o romancista grego confere aos comentarios
se prende ao fato de que o sentido geral da obra, a "moral da
histéria", preexiste e ¢ extrinseca a efabulagcao. Em outras
palavras, a exposigao fabular é apenas um "pretexto" para a
afirmacao de uma ideologia.

———— i G T B e e -

(15) Jean Pouillon - 0 tempo no romance, 193-194,
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- 122 -

A cosmovisdo do marrador, que confere um senti
, . ; = e £ '
do unico ao romance, percebe-se tambem ao nivel do discurso:
as "falas" dos personagens sdo todas estilisticamente unifor-

™
o

mizadas com a linguagem do narrador, Jao se prcocupando com a
coercncia, o romancista grego coloca nos labios de persona-

gens incultos (mocinhas, escravos, bandidos) longas elocucoces
de tcor filoséfico, moral ou, psicolégico, num estilo rcbusca-
do. 0 narrador, por ndo estar representado no romance, pode

concentrar na sua voz as vozes de todos os personagense.

A ; = e
II.2.1e2 -.A consirucao do personagem do romance grego ¢

cocrente com esse foco narrativo: se o que pre
domina ¢ a consciencia do narrador, o papel dos personagens ¢
apenas o de manifestar e ilustrar essa inteliscncia abstrata
que lhes da vida, _Isto e, 0S personagens nao tem vida pro-
pria: sao fantoches ou automatos criados e dirigidos por uma
mente que deles se serve para demonstrar sua cosmovisao. I-
déias, agoes e sentimentos ndo sao de "individuos'", mas de'"ti
pos'", pois as entidades noolégicas preexistem aos seres que
as cxﬁerimentam: o amor, O Sdio, a vinganca e os outros senti
mentos que aparecem no romance grego tem uma configuracgao pre
estabeleccida e nao dependem da substancia psicoldgica dos ato
res que os encarnam. Tanto e verdade que poderiamos trocar os
protagonistas de uma narrativa para outra scm que fosse alte-~
rado o si gnificado romanesco, pois Caliroe, Caricleca, Cloe,
Leucipe e Antia s6 diferem entre si pelos nomes, sendo todas
uniformemente caracterizadas, Trata-~se sempre de uma jovem de
uma beleza divina que supera todas as adversidades para salva
guardar a fidelidade a um amor jurado. O mesmo diga-se dos
Eartﬁers masculino e dos "bandidos" que, qualificados disfori
camente, exercem a fungao de "oponente", Esse determinismo
psicolégico prende-se ao fato de que o romancista grego nao
constroi holofrasticamente o carater do personagems LEste, an-
teriormente a composi gao romanesca, ja vive, junto com suas
caracteristicas fisicas ¢ sua conduta moral, no cabedal cul=-
tural da época e na idecologia do grupo. a que o autor pertence
Se nao fosse assim, nao poderiamos explicar a impressionante
coincidencia dos mesmos tracos fisicos e psicolégicos em per
sonagens de autores diferentes. =~ A ""monotonia" do romance gre

go explica-se, portanto, pclo fato de que a psicologia dos

[ - 3
personagens e anterior e exterior a eles e¢ ao autor. Os per-
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~ ¢ . " : . e
sonagsens sao consliruidos a partir de uma substancia imovel e

(16)

acabada® s ¢ nos colocam perante "a petrificacao da vida

(17).

da consciencia®

s

IT.2.1,3 - As acoecs cxercidas por esses hersonagens estao

sujeitas ao mesmo determinismo, Lozo que ¢ a-
presentada a situacao inicial ¢ o motivo de conflito,o leitor
ja prevé qual vai ser o desfecho da estdéria. A apresentagio e
a descricao dos personagens cuforicos (o heréi, a heroina e
seus ajudantes), de um lado, ¢ dos personagens disféricos (o
inimigo e scus ajudantes), de outro lado, fazcm com gque jé
perccbamos que os primciros , apés virias derrotas momentancas
consecguirao a vitoria final., Nao ha surpresa nas narrativas
gregas, porque sao todos romances de '"destino'". Lste ¢ senti-
do pelos personagens cono um ser noolégico, sobrenatural ¢ to
to-poderoso, que dirige do alto a sorte dos individuose O des
tino, portanto, nao ¢ interior aos personagens, nao esta liga
do a carga biOnpsiquica que condicionaria uma certa conduta e
provocaria determinadas reacoes existenciais; é-lhes exterior
superior e anterior, O destino ¢ um a priori, cuja vontade
nio pode nao ser aceita, Dai a passividade com que os persona

£ .
gens se submetem aos scus designios,

Ainda mais: além de aceitaremy os personagens
"provocam!" a rcalizacao do destino, Temos a impressao de que
os personagens do romance grego se sentem '"fascinados" pelo
prénconhccimcnto de sua sorte e aceleram seu cumprimento, mes
mo quando sabem que a fortuna nao lhes e favorével.ﬁssim; por
exemplo, o oraculo de “polo previu para !Habrocomes e Antia i=-
numeros sofrimentos causados pelos 'homens do mar"(I,6). A 1é
sica das agoes exigiria que os protagonistas do ronance de Xe
nofonte evitassem viagens maritimas; mas eis que o jovem ca-
sal resolve passar a lua de mel viajando pelo mar., O ir ao
encontro do destino ¢ préprio de criaturas que nao tem vonta-
de prépria ¢ se¢ comprazem com a sorte que lhes e atribuida. O
sofrimento, além de ser considerado inevitavel, é procurado,
visto que a ideologia do romance grego prescreve que a felici

, ’, -
dade so se conscgue apos duras pProvagoes.

(16) M,Bakhtine - La poétique de Dostoievski, 87

(17) J.Pouillon - O tempo no romance, 67
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0O desfecho do romance sendo jé previsto (a con
jungdo amorosa dos protagonistas), o interesse da trama resi
de na claboracdo das seqilicncias narrativas que retardam o al
cance da situagao final, A mestria do romancista grego consis
te em saber multiplicar estes desvios para que a expectativa
do leitor seja continuamentec retardada. Enfim, a mesma Vonta
de’ superior, que comandara o comego das peripécias, determina
seu término. 0 unico "fazer" que se exige dos protagonistas
€ o de nao se opor aos designios divinos, que se traduz, no
plano humano, na fidelidade amorosa a criatura que o destino
lhes atribuiu. . O enredo possui, portanto, uma coordenacgao lé

. . . ”,
gica e fatal. O gue varia de uma narrativa para outra e ape

-~ . st - .« # .
nas a ordcnagao dos alomotivos das fungoes intermediarias en

tre a situacao inicial e final,

IT.2.1.4 - O espaco fisico em que se desenvolvem as agoes
¢ também ele predeterminado. O ponto de chega-
da & sempre igual ao ponto de¢ partida: a cidade natal do pro
tagonista feminino.fEste Jugar é considerado tépico por dois
motivos: por ser o espago conhecido pelo casal de protagonis-
tas e por ser um ambiente civilizado, uma cidade da Magna Gré
cia ou helenizada (Siracusa, Lesbos, Bisancio, ffeso e a Etié
pia, apés seus contatos com a civilizagao helenistica). Con-
trasta com este lugar de felicidade, o espago atépico para o
qual sao arrastados os herdis romanescos: & o espacgo onde Vvi=-
vem os inimigos da sociedade e da cultura (mares, montanhas,
cavernas, cidades "barbaras“), o espago da superstigao, da in

justiga, da cobiga, da luxuria, do adio, do sofrimento.

IT.2.1,5 ~ Quanto ao tempo, é preciso notar o distancia-
mento que existe entre o tempo da enunciacao e
o tempo do enunciado ou, na terminologia de Harald VWeinrich
(18), entre o'"mundo comentado" (o mundo real do autor) e o
"mundo narrado" (o mundo ficcional dos personagens). Entre
os dois tempos, no tocante ao romance grego, ha uma distancia
de mais de cinco séculos, Esta diferenca cronolégica e respei
tada pelo romancista que usa o passado remoto para o tempo
do enunciado, em contraste com o presente da enunciagao, o

distanciamento temporal provoca uma ruptura profunda entre

(18) Le temps.
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o plano da enunciacao ¢ o plano do enunciado: os fatos narra
~ - - - -
dos sao considerados ccomo cncerrados ¢, por 1sso, NOosS Jja pos
.{ 1 - - - - - ™ -~ - 1 . - -
suimos a chave de scu sentido. O narrador goza de um sentimen
to de liberdade, pois pode libertar-se dos constrangimentos
da realidade imediata e fantasiar personagens, agocs, ambicn-
tes. O romancista parcce efetuar um corte na evolucao, paran

do o tempo ¢ vendo as coisas sub speccie aeternitatis. Cs per

<
rLsica

sonagens sao inultcréveis, quer na sua constituicao £
(ndo envelheceir, nao adoccem ¢ nao perdem sua beleza), quer
no seu carater (nao mudam de pensamento, nem de scentimento),

guecr cmm suas aqaos (os personagens cuforicos so6 praticam a-
coces boas e 0S disf&ricos s6 acdes mas)., Nio existe misterio,
pois tudo ¢ explicado pelo principio de causalidade que liga
as acoes entrec si e as agGes com o carater imutavel de aquen
as pratica. A psique do personagem vive ecit conformidade com
o tempo cronolégico. O relacionamento amoroso entre Dafnis e
Cloe, por cxemplo, sofre as influéncias do tempo cosmicos é
pela mudanga das estagoes que seu instinto sexual cresce ou
diminui. Superior, porém, ao determinismo da naturecza ¢ o de
terminismo ideoloszico: os protagonistas da narrativa de Longo,
como os dos oulros romances gregos, 56 poden ter um relaciona
mento sexual completo ap65 o casamento. A norma social & vis

. . . - PR 4
ta como uma fatalidade que, ao tirar a liberdade ao individuo,

o reccompensa com a idealizagao de um mundo em que os valores

sao rcalmente vividos,.

IT.2.2 = A estrutura carnavalesca do romance latino

Falar da "estrutura'" das narrativas de tipo pi
caresco pode parecer una incoereéncia. Com efeito, o conceito
de estrutura opoe-se ao de "agregado'", isto e, um conjunto de
elementos que nao manteém entre si relagoes de causalidade c
de necessidade. Ora, os elementos constitutivos do romance
latiné, como veremos logo em scguida, nao possuem uma homoge=-
neidade capaz de conferir um carater unitario ao conjunto.lMas
e especificamente a pluralidade de vozes, a mistura de elemen
tos contrarios, a imprevisibilidade do cnredo, a incongrucn-
cia carncterolégica, a falta de uma consciencia que de senti-
do aos acontecimentos e assuma a responsabilidade do discurso,
que conferem ao romance latino seu estatuto de literatura car

(19)

navalizada. L.Grossman, citado por M.Bakhtine s estudando
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- 12

a obra de Dostoievski, '"ve a originalidade esscencial destajoe
tica na ruptura com a regra. tradicional da unidade organica
, 3 . r . T - et -
da materia literaria, na combinagao dos clementos mais hetero
-~ . . L3 . . . .
geneos ¢ mais incompativeis ao interior da unidade estrutural
: . ~ s (e
do romance, na desintegragao da trama unica ¢ monolitica da
narracao".
Essas caracteristicas apontadas para a obra 1i
teraria do grande ficcionista russo sao comuns ao romance la
A . < *
tino ¢ a todas as narrativas cenformadas nelo espirito carnava
lesco., A ecsscencia do genero reside no polimorfismo ¢ o prin
< . Wikt AW —— e v :‘ Ve am 1 a ey . - v -
cinpio estetico que conferc unidade a obra dec inspiracao dionil
< ’ . g Py ’
siaca e a justaposigao de conirarios., | As formas c os contcu-
. . ., ~ .
dos oximoricos sao colocados como que crt linhas paralelas,sem
. . . < . ’ .
possibilidade de entrever-se uma sintese idecologica dque resol
va as antinomias., C dialogismo ¢ o trago essencial deste ti
po de literatura c constitui, portanto, a marca de sua estru-
’ « -~ A ’ , -
tura. 0 quec da unidade a obra carnavalizada e a sua propria
. . < . . . ,
diversidade: "a vontade artistica da polifonia e a vontade da

.~ ’ . 4 1" (20)
uniao entre variasz vontades ~

A estrutura carnavalesca do romance latino fun

~ - = . ’ . . o
damenta-se na essencia contraditoria da vida socials.As obras<}

. ’ . € . .
literarias enformadas pelo espirito do carnaval ensejam a re-
presentacao artistica da rcalidade sem nenhuma idealizagdo.

~ . < . . . o A .

Posto que o que confere equilibrio ao viver social e a imposi

g =

cao de uma ideologia que submete as vontades individuais, pro

o . . ~ s S

pondo regras de comportamento, a obra de inspiracgao dionisia=-
. . £ . !

ca apresenta esteticamente a ruptura desse equilibrio, descre
. . < . . .

vendo o confronto entre o individuo e a sociedade, o instinto

e a normna, 0 ser e O dever,

- . .
Uma breve analise dos componentes estruturais
, = ~ - - -~ 2 £ =
demonstrara, acreditamos, a essencia polifonica e o espirito
'

e L L 1 . . 1 e et LA
dionisiaco das narrativas latinas, pois as relagoes dialogi-

cas encontram-se em todos os elementos da.estrutura romanesca

II.2+.2.1 = Comegando pela relagao enunciagao/cnunciado,no

tamos que, difecrentemente dos romances gregos,
as duas narrativas cn lingua latina estao escritas na primei
ra pessoa do singular., Encolpio e Lucio acumulam o papel de
"narradores'" e de"atores'", quer dizer, vivem os acontecimen-

e e B -

(20) M.Bakhtine, ibidem, 53
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tos por cles narrados. A visao 6, portanto,  "com" o protago-
nista: ¢ a partir deste personagem central aue o mundo narra
do se apresenta a nos. As agoes e os ouiros personagens sao
vistos em inagem, pelo prisma do personagem-narrador.lste des
creve scﬁs sentimentos e ecxplica seus pensamentos acerca da ¢
xistencia na dependencia de sua psique ¢ das expericncias

P - . . .
riaveis que o contato com a vida lhe vai proporcionando.,.

De outro lado, o cruzamento do foco narrativo
que se da pela assungao do papel de narrador por varios perso
nagens, quc constantemente tomam a palavra e, em discurso di
reto, expoem suas idcias e seus sentimentos ou cmiten Julsza
mentos acerca dos mais variados problemas da atualidade, cria
uma confusao de consciencias. Em determinados momentos o lei
tor nao conscgue saber qual & o ponto de vista do narrador,de
que lado esta a verdade, qual ¢ a posicgao julgada certa c
qual considerada errada, £ que falta no romance romano o que
vimos ser uma caracteristica do romance grego: a visao unifi
cadora de um narrador onisciente que, de fora ¢ acima dos a-
tores e dos acontecimentos, interprete e julgue o mundo narra
do, Petronio e Apuleio representam a real idade em suas nml-
tiplas facatas, em seu sentir contraditdrio e irracional, com
uma camara colocada em varios angulos dc observacio,., lMais do
gque expor idéias ou cmitir julgamentos coercentes, eles aprc-
sentam, em forma de arte, o absurdo humano e¢ social., A plura-
lidade de vozes manifesta-se também ao nivel do discursos: Pe
traniolo Apuleio nao falam uma 1{ngua, mas_varias "linguagens)
na dependencia da condigao social e cultural dos interlocuto-

rese .

ITI.2.2.2 - Os personagens: a visao "com" impoe participa-

¢ao, pois ¢ leitor goza ou sofre junto com os

[ = . = 2 ~ ’ 3 . F
atores suas vicissitudes, Cono nao ha distanciamencto entre

- -~ [ ~ o ’ .
narrador e personagem, assim nao ha separagao psicologica c¢cn

tre personagem e leitor, Issa participagao, embora possa exis
- ~ - ' ’ - ’ .

tir tambem para as narrativas de estrutura monologica, e mais
. . . o , .

efetiva no romance de tipo picaresco. O motivo e simples: ho

mologamente aos seres reais, os personagens do romance latino

nao sao assistidos por uma divindade, nao sdo predestinados a
. . ek o~ + £ . . ’

um fim feliz, nao possuem uma coercncia psiguica inabalavel,

nao conhecem a verdade das coisas, nao tem uma idcologia e

uma moral definidas que possam guiar seu caminho. Sua conduta
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. Foce . . £ . oo * .
e seu destino sao inprevisiveis. Seres 'esfericos',rcevelam-se
ao leitor aos poucos ¢ nunca completamente. Seu comportamento

-
€ secnpre wna surpresi.

Os personagens que povoam as uarratjvaé de
tronio ¢ de Apuleio, contrariamente aos do romance grego, nao
pertencem a classe nobre ou a familias abastadas e socialﬁon-
te destacadas, nem possuem uma beleza fisica o espiritual que
os aparente com os decuses. s gente de carne e 0sso, que cone,
bebe, fornica, peida em publico, & gente que vive sccgundo os
instintos, secm nenhuma coergao de ordem moral, A luta pela vi
da ensina-lhes a roubar, a trair, a trapaccar. Aventurciros,
em sua maioria, sem familia, sem profissao, sem religido, tém
como fTinalidade a satisfacao da curiosidade de conhecer e de
experinmentar tudo o que & objeto do variegado espetﬂculo do
mundo ,

O herdi do romance latino ndo representa a ma

nifestacao da consciencia do autor; o protagonista e os ou~-

tros personagens sao apenas "vozes'" da rcalidade experimenta-

da pelo autor e expressa cm forma dec arte, Uncontramos ,portan
to,.uﬁa pluralidade de conscieéncias que expacm cada qual a

sua verdade. As duas narrativas romanas estao repletas de i-
déias desencontradas, dos sentimentos os mais contraditdrios.
Exemplo tipico ¢ fornecido pela descricao do jantar em casa
de Trimalciao: os convivas, de diferentes camadas sociais,con
versam acerca dos mais variados problemas, cada um ¢uerendo

impor seu ponto de vista, dialogando, discutindo, brigando.

0 dialogismo, além de inter-pessoal, ¢ também
intra-pessoal, O conflito encontra-se na propria essoencia do
personagem que luta entre as forcas contrarias cque o habitam,.
A cxpressdo artistica mais paradoxal do conflito entre o prin
cipio material e o principio espiritual, constitutivos da con
digao humana, é o Burro—Lﬁcio, um ser hibrido que, sob a apa-

n . < . . .
rencia fisica de um animal, possui uma alma humana,

II.2.2.,3 - As agoes: a distincdo proposta por Claude Dre
mond 21) entre sujeitos "pacientes" e Y"agen
tes" aplica-se perfeitamente aos dois tipos romanescos que es
tamos estudando. Os personagens principais do romance grego
sao sujeitos pacientes no sentido de que sofrem as conseqgilon-

(21) Lociaue du rocite.
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cias das acoes (rapto, cxilio, cntivciro,'calﬁnias, ctc.) rea
lizadas pelos atores que exercem a funcao actancial do "inimi
o', No romance latino, contrariamente, os protagonistas sao
sujeitos agentes pelo fato de encontrarcem-se numa situacao de
carcncia‘e de praticarem atos visando a conquista do cquili—
brio psiquico. Tncélpio e Licio sdo os verdadeiros sujeitos
das tentativas de transformacao., Nao existindo, porém,uma for
¢a superior (o destino) ou uma conviccao idoolégica (o anor
para uma jovem casta e bela) gue possa iluminar-lhes o cani
nho, cles nao sabem como realizar-se cxistencialmente. Suas
acoes devem ser entendidas como respostas imediatas a satisfa
cdo dos instintos basicos,

Os acontecimertos nao sao dirigidos a um Time
As narrativas do gencro carnavalesco sao estruturalmente ina-

Al . . £
cabadas. Im verdade, seria impossivel prever o desfecho da es

- . g - ’ . - , . A -, ’,
toria de Zncolpio., Quanto a lLucio, o final de sua fabula e

surprcendente: a intervencao de isis, gue gratuitamente resti

. ’, , . .
tui ao heroi a forma humana e confere um sentido a sua exis-

tencia, aparcce como um deus cx machina, uma solucao imprevis
ta do desfecho, nao preparada pbr "indices" no decorrer da nar
rativa., O final do romance ¢ exterior e convencionals ¢ wma
solugao ideoldgica acrescentada a uma narrativa axiolégicaijﬁ
religiosidade do protagonista ¢ postiga por contrastar com a
matéria e o carater irrevorente (e} satirico da narrativa toda.
O desfecho religioso do romance de Apuleio e a microfabula de
Amor e Psiqué-canstituem a insercao de elementos sagrados  no
contexto de uma trama profana., Essa mistura, que se encontra

também no romance petroniano, ¢ uma das caracteristicas da LA

teratura carnavalizada,

ILs2420,4 - O espaco: os personagens do romance latino nao
L ; 5
possuem um espag¢o topico. Perambulam entre ci
dades desconhecidas, tendo como lugar de encontro nao um lar
] (&}
. £ - ~ ,
mas uma hospedaria, Vivem a mercec da sorte, sucubos de um fa
do inconstante que os desloca de um lugar para outro,sem pon
. L= : ) o
to dec partida, sem ponto de chegada. Ao errar no espago exte
rior corresponde um errar no espaco interior. Como nao pos--
. » . £ .
suem consistencia psiquica, fundamentada numa norma qgue lhes
faga distinguir o falso do verdadeiro, o mal do bem, o errado
do certo, assim nao existe, para eles, uma topia materiale.S5Scu

’ - 3 .
espago e o muado todo a conhecer-se na gama infinita das sen
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sncses sempre renovadas que provoca, Us prothgon'sLas das nar
rativas ronanas experimentam o "errar'" cm todas suas ac
¢oes: errar por mnao conhecer o caminho, errar por serem vaga
bundos, errar por cnganarem=-se, errar por desviarem-se da nor
ma moral, Oxperpétuo ecrrar ¢ a escolha e, ao nesno toempo,
castigo do herdi picaresco; ¢ sua fonte de prazer e a causa

de seus soflfrimentos.

ITo2¢2.5 = 0 tcmEo: nas narrativas latinas nao ha r..Iista.z_"i
ciamento temporal relevante entire o plano de ¢
nunciacao ¢ o plano do cnunciado. Se gquem narra ¢ aprescntado
como sendo a mesma pessoa que vive os fatos, nao pode existir
grande diferenca cronolégica entre o mundo comentado ¢ o mun
do ficcional, A visao "com", pelo sincretismo actorial do pro
tagonista-narrador, nao induz a percepgao de uma conscioncia
refletida, O tempo do cnunciado, sompfe passado em relagao ao
tempo da enunciagao, 6, porém, um passado préximo, cm que
acontecimentos sao rememorados. Mais ainda: este passado,
ato de ser reproduzido pecla mente do narrador, perde a sua pu
reza de tempo, sendo apenas "duracgao" de um estado de consci-
encia. Pelo ponto de vista "com", existindo uma participacdo
essencial do narrador na estoria, o romance nao apresenta uma
nitida distingao temporal, pois a conscicéncia que narra ndo é
alheia aos fatos narrados e mistura acontecimentos, sentimen-
tos ¢ juizos de valores do tempo da enunciagao com o tempo do
enunciado, Tudo se confunde no presente da conscicéncia de
quem narra, Ja analisamos, ao tratarmos do foco narrativo do

Asno de ouro, a confusao que sc encontra no romance apuleiano

entre'autor", '"narrador'" e '"protagonista'., Em verdade, para
. . - Y . -~ ’

uem narra ficcionalmente a estoria de sua vida, nao ha passa

q ’ -~

do nem futuro: tudo se torna presente no ato de ser enunciado,

IT.3 - Nivel tematico }é-

/ ’ . rd < ) v ;
“%5\ O carater idecologico do romance grego ¢ o0 as=

- 3 p' -
pecto carnavalesco das narrativas latinas, que ja analisamos
¢ : - £ - :
ao nivel da estrutura (unidade tipologica das cinco narrati-
- ,
vas gregas vs pluralidade de formas e de conteudos das duas
narrativas romanas), aparecem com maior evideéncia pelo estudo
OJ, ‘(‘ ~ £ F . i Fd
tematico. I verdade quec nao deveriamos scparar a analise tema
. - 5 . , o rd
tica da analise estrutural, pois, se tudo o que e funcional e
L - DR - £ =
tambem significativo, o "tema" particular ou geral de uma o-

- i 5, =
bra ¢ um elemento constitutivo de sua estrutuwra. Com efeito,
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. ~ . € . . 1 . .
os temas estao implicitos no mythos, no cthos ¢ na dianoia de
e , ~ - - ,
uma obra literaria. Os personagens, por cxemplo, atraves de
. v . F .
seus atributos (que Propp chama de '"grandezas variaveis"), de
1 Zifes " ol ] i n 1 £is £ 2 1"
sempenham;m varios "papeis tematicos'": o heroi apolineo e o '"d
P l . € -
fensor'" dos valores ' 'ideologicos; a heroina encarna o tipo de
&1 ] H I
3 4 3 - At e , Sy
"amor" idealizado pecla sociedade; o inimigo e a personifica-
¢ao da "maldade" que ameaga insistentemente a felicidade indi
vidual e socialj; etce.

’ ,
Mas, enquanto o metodo estrutural, segundo Le

e

vi=5Strauss, "consiste em descobrir formas invariantes no
interior de conteldos diferentes", a anadlise tematica scgue

um caminho inverso: rasteja "contetdos recorrentes sob as T Oxy
mas variaveis". Perquirir os tenas de uma obra, de um gdénero
ou de um movimento literArio é ir em busca das linhas isotépi

cas que, independentenente das diferengas formais, confercm u

nidades de significagao a obras coevas ou distantes no tenpo,.

0 estudo da temitica ou da "topica é uma das
mais antigas modalidades de analise literﬁria, ultimamente rec
vitalizada pelas contribuigocs de pesquisadores ligados
Formalismo ou 2 Tsicqnalise, A diferenca entre "tema" e
22§ reside apenas na possibilidade de o primeiro poder ser "o
riginal" de um autor, ao passo que o topos pertence sempre a
um cabedal cultural e sua genese ¢ desconhecida, Mas, na medi
da em que o tema & repetido, se torna topos, isto é, lugar-co
mum, e se perde a consciencia de sua origem. Gerard Genette
(=5 assinala a dificuldade para distinguir "a parte que.cabe
especificamente a singularidade irredutivel de uma individua-
lidade criadora, da que pertence, mais geralmente, a idcolo-
gia de uma época, ou, mais largamente ainda, as convengoes e
as tradigoces permancntes de um genero ou de uma forma litera-
ria. O no desta dificuldade reside de algum modo no encontro
entre a tematica original e "profunda" do individuo criador e
daquilo a que a retorica antiga chamava £6 ica, quer dizer, o
tesouro dos assuntos e das formas que constituem o bem conmum

da tradicao ¢ da cultura',

- - bl
Em suma, o '"tema" prende~sc mais dirctamente a

psique do autor, ao passo que o topos é¢ fruto da psique cole-

. b . . < .
tiva, que aponta para os arquetipos da vida do espirito., Per

ey g T e et gy S S

(22) "Estruturalismo e critica", 393

(23) "Estruturalismo e critica literaria', 384,
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ceberenos, através da analise temitica e do estudo ;*;(:11(1 tico,
que o romance grefso, pela sua estrutnra idcologicomente con-
servadora, faz grande uso de topos, isLo'é, recorre com maior
freqllecncia ao acervo cultural da literatura precexistente, om
Oposigﬂo'ao romance latino, cuja tematica ¢ carnavalizada ou
subversive. O romance grcgo.é nreduto de autores que fazem
crandes concessoces 2o gosto do pﬁblico que qgquer ver seus 1=

- - -, . -~
deais expressos em fornma de arte; o romance latino e ciriagao

. . : ‘£ 1 == 3 ~
literaria de duas marcantes personalidades artisticas, Petro

nio e Apuleio, gue expressam csteticamente o aspecto ironico

< . '_-I . - 1 -
da existeéncia humana, "Sunula abstrata das significacoes par

- - . . L . 1
ciais da obra, organizadas em um sentido unico, o tema reral

. % ~ # - . ~
de um romance resulta da fusao de wm numnero indeterminacdo de
temas »narciais, correspondentes a cada uma das partes cn

(24)

se pode dividir a obra de ficgao" « Consideramos conmno

~ , , . 1
ma geral, nao so dec cada texto mas tambem do conjunto dos

. ” <
tos do romance grege, a visac apolinca do nundoj; consideram

como tema geral, comum aos dois romances latinos, a visiao dio

L1 ¢ ™ 1 4 pec E < 4
nisiaca do mundo, Lstes temas gerais sao abstraidos pela ana-

lisc dos temas parciais, que compoem os dois tipos de romance

. 3 ¢
II.3.1 - O romance srego como visao apolineca do mundo

. < .
As narrativas em lingua grega pertencem ao ti

po de literatura ficcional em prosa que os ingleses chamam de

. ’ .
romance ¢ NeIFrye de '"romanesco'": uma forma literaria rejxresen

tando um mundo idealizado, o descjo da realizagao de um sonho
a conscientizacgao do inconsciente coletivo que aspira a um i-
deal de vida em que o bem e o belo triunfem sobre o mal e o
. . ’ . . . < .
feios A luta e a vitoria final do principio do bem sobre o
. € ’ . . ’ .,
principio do mal ¢ personificada pelo 'heroi", representante
dos valores sociais ue derrota o '"wvilao", o qual, por sua
y 4 ’ 1 ’

. <
vez , ameaga subverter a ordem constituida. N.IFrye, na sua

(25)

i ’ . . ~
critica dos ar‘quetlpos" ’ considera o gencro I"Ollla.nesco 09-

-~ . ” - . e
mo a expressao literaria do "mito do verao'": o romanesco as=-

semelha~-se ao ciclo solar, A personalidade do herdi deste ti

L . ~ 7y - - "
po dec romance ecsta associada a primavera, a ordem, a fecundi=-

-~ -
a beleza, a juventude,

. ’ .,
Como Apolo, o deus da luz, assim o heroi roma

E.Lopes - E.P.Canizal - La conaa"rGCLon del instante,38
1 0

Anatomice de la critique, 226-251,
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nesco realiza uma perigosa viagem no mundo das trevas (a noi-~
te, o inverno, a confusao, a esterilidade, a velhice = o polo
oposto, personificado pelo '"vilao") para que surja uma nova

aurora para a humanidade. Esta '"viagem" é constituida de vé
rias etapas, que levam o heroi (e o mundo) do tragico ao comi
co, do estado de infelicidade ao estado de felicidade. Acompa
nhando as fases da evolugdo desta transformagado, analisaremos
os topos do romance grego, que, CoOmMo Veremos, sdo antiteéticos

em relagao aos temas do romance latinoe.

IT.3.1e1l = Nascimento misterioso do heréi, "sujeito" e

"destinatario"

No romance de Heliodoro, os soberanos da Etié
pia, descendentes do Sol, sao estereis. Numa tarde de verao,
por inspiragao divina, tem relagdes sexuais e a rainha Persi-
na sente-~se engravidar de uma forma misteriosa: olhando para
um quadro que representa Andrameda_nua nos bracos de Perseu,o0
esperma toma figura de Andromeda e nasce-lhe uma filha de cor
branca, Cariclea. Por medo de ser acusada de adultério, a rai
nha afasta do lar a recem-nascida junto com sinais de reconhe
cimento e uma carta explicativa (IV,8). A origem misteriosa

de Cariclea, ligada ao "mito do verdo" por descendéncia ances

(26) .

tral, por imagens e elementos mitologicos s € um indicio

da fungao messianica a que é destinada a heroina: ela sera a
luz da verdade (cor branca) que resplandeceré no meio das tre
vas (cor preta), a sabedoria que vencera a ignorancia.A "expo
sicao" de Cariclea, num sentido psiquico, pode representar a
rivalidade da mae preta que esconde do marido a alva beleza

de sua filhaj; num sentido étnico. significa a inveja da raga
preta em relagao a branca, da barbarie com respeito a civili-

zagao grega.

No romance de Longo, o tema do abandono das

duas criangas reveste-se da mesma origem misteriosa: o futuro
casal de protagonistas ¢ abandonado junto com sinais de reco
nhecimento, e os pastores que criam os recem-nascidos nao co
nhecem sua filiagao. O que caracteriza o romance de Longo &

o conjunto de imagens ligadas a vida pastorial: o primeiro a-

. G T g - -

(26) Andromeda e o arquetipo mitico de Cariclea: a filha de
Cefeu e Casszopela, por um pecado de orgulho da mae,foi
exposta; salva por Perseu, tornou-se uma constelaqao.
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limento e fornecido as criangas por uma cabra, que amamenta

Dafnis, e por uma ovelha, que amamenta Cloe; os "humanos" que

continuam a obra de criagdo dos bebes, iniciada por animais,

sio casais de pastores; Cloe e encontrada num espa¢o natural,

: -
numa gruta consagrada as Ninfas dos bosques; o tempo da desco
berta das criancas & o verao, durante o sol do "meio dia'; os
- £ -~ L4 - Ld - A

nomes dados as crian¢as sao rusticos (Dafnis = "loureiro",

Cloe = "verdcjantas"). Este conjunto de imagens bucolicas irma

niza elomentos do mundo divino, humnano, animal e vegetal:
"(Drias) pensou, num primeiro momento, em apa=~
nhar os ricos objetos de reconhecimento e de a
bandonar a criancinha; mas depois teve vergo-
nha de ser menos humano de que uma cabra'"(I1,7)
eee "Eles pensaram todavia que era conveniente

obedecer aos deuses naquilo que diz respeito a
estas criancas, salvas pela providencia divina"

(1,8).
A ordem césmica, as forgas do bem, todos os elementos do mun
do vivificado pelo espiritio apolineo, concorrem para gue Dé£
nis e Cloe, aos quais os pais tinham negado o direito a vida,

-~ -
conservem a existencin,

0 tema da protecdo as criangas abandonadas, co

mum aos romances de Heliodoro e de Longo, alarga-se num tema

maior, o da simpatia para todos os fracos e humilhados, comum
ao conjunto dos romantées gregos e ao conto de Amor e Psiqua.

Esta, errando a procura do Amor perdido, suplica a ajuda das
divindades celestes, que, por solidariedade de classe,nao que
rem indispor-se com Venus. Quem ajuda Psique a superar as di
ficeis tarefas sao as formigas (elemento animal), um canigo(e

lemento vegetal) e uma torre (elemento mineral),

0 conteudo ideologico subjacente a este tema e
o desejo de um mundo novo, simbolizado pelo nascimento mila-
groso do heroi, da volta a "idade de ouro", em que reine a
harmonia universal entre os elementos cosmicos, sem diferen-
¢ca de classes, sem maldades, sem injusticas e sem sofrimen-
tos. A este mundo "sonhado! opoe-se o mundo da realidade, do
minado pela potestas de alguns sobre outros. O heroi rejeita
do, sem o conhecimento das relagoes de seu parentesco, 6 um
ser livre de qualquer engajamento com a sociedade e pode, por
tanto, cumprir a missao messianica de renovador da axiologia

sociale

Se a sociedade e a destinataria virtual da men
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sagem romancsca, o heroi, alem de sujeito da agao transforma=-
- - ~ 3 ’ 3 -
dora, nao deixa de ser tambem ole um destinatario, na medida
em quae passa a usufruir do objeto (0 amor de uma mulher divi

namente bela e excepcionalmente virtuosa) considerado o valor

’ " . ‘
maximo da ideologia romanescae.

IT.361.2 - A juventude inocente do heroi

Afastado de seu lugar de origem, o heroi vive
num mundo edenico, ignaro da maldade dos homense. £E o caso de
Dafrniis e Cloe que crescem num ambiente natural e pastoril.Seu
Gnico "saber" & o que lhe provém do contato com a natureza a-
nimal e vegetal. Vivem ¢ sentem em consorcio com as vozes da
natureza, num estado de inocéncia pura, desconhecendo inclusi

ve o sentido e a fungao da diferenca sexuale.

Este estado de inocencia & cormum a  juventude
de todos os herodis do romance grego, tambéem aos que vivem num
ambiente civilizado., ' Depois de passar a infancia com um pas
tor, Cariclea & educada pelo pai adotivo para o culto da di-
vindade, Concentra nesta funcao religiosa todas as aspiragoes
juvenis, nao cultivando nenhuma paixao humana, O herdéi do ro
mance de Xenofonte, Habrocomes, vive sua juventude dedicado
aos esportes, fazendo pouco caso do amor e do casamento, En-
fim, o heroi do mundo apolineo, na fase da juventude, o carac

terizado pela inocencia, pela virgindade e pela beleza.

A castidade e a beleza sao prerrogativas tanto
da heroina quanto do heroi do romance gregoe Nenhuma conces=
sdo 6 feita ao '"machismo": os dois sexos recebem um tratamen-
to igual. E isto porque a belcza, além de ser um atributo f£3i
sico, & considerada uma qualificagao espirituale. O tema da be
leza divina dos protagonistas constitui um lugar-comum do rg
mance grego, Caritao iguala a beleza de Caliroe a de Venus
"ainda virgem" (I,1) e apresenta Quereas como o mais bonito
dos homens. O rosto de Caliroe brilha como uma estrela e o po
vo @ ofuscado pela sua beleza (IV,1). Esta atrai nao s6 a vis
ta mas também o espirito (V,3)e O satrapa Dionisio ndo acredi
ta que Caliroe possa ser bela e escrava ao mesmo tempo:

n"f impossivel que seja bonito um corpo que nao

nasceu livre" (II,1l).

Para os gregos, a beleza fisica ¢ um reflexo da beleza espiri

tual e esta nio pode encontrar-se num corpo servil. Caritao
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considera a beleza '"mais nobre" do que o préprio amor (IV,7).
No romance de lleliodoro, os_protagonistas sao apresentados co
mo seres de uma beleza divina (I,1-2), A beleza e a nobreza
de espirito de Teagenes e Cariclea encantam até os bandidos,
cujo chefe se coloca a sua disposigao (I,4). O protetor Cala-
siris presta aos protagonistas as mesmas homenagens que ofere
ce a Apolo, por serem os dois’ '""belos e bons como deuses" (II,
23). Longo, embora fuja dos lugares-comuns e gozc de uma
maior liberdade no uso de tapicos, define a beleza dos prota

gonistas como 'nao rustica" (I,7) e qualifica Dafnis "belo co

mo o deus Dionisio" (II,2)e A descrigao de labrocomes e Antia

nao foge a este tema comum$ o herdi ¢ dito ser mais bonito do
que o mesmo Cupido e a beleza da heroina é comparada a de Dia
na (I,1). No romance de A, Tacio, a beleza de Leucipe & compa
rada a um jardim em flor; sua vista fixa-se nos olhos de Cli
tofonte; dos olhos penetra na alma e passa a ser o "alimento"
da pessoa amada (I,4-19). Por estas imagens, o narrador quer
descrever '"cientificamente" a fisiologia das paixoes: a bele
za é considerada uma '"emanagao' que cria uma unido a distan-

cia,

Juventude, beleza, inocencia e castidade sao
temas interrelacionados e constituem o conjunto de imagens do
£ . ’ ., . i
mundo apolineo em que vive o heroi, anteriormente a passagem

s M .
para o mundo ''real'", o mundo da experienciae.

IT,341¢3 = O surgir do amor ¢ o choque com a realidade

A extraordinaria beleza corporal e espiritual
do herdi e da heroina romanesca determina nos dois wum amor
repentino e arrebatador. Um simples olhar é suficiente para
que os protagonistas deixem de viver no isolamento espiritual,
ligando suas vidas para sempre. £ a beleza que desperta o ins
tinto sexual e inicia os jovens para o mundo da realidade e

- L -
da experiencia,

Mas esta beleza, se, de um lado, aproxima amo
. . ,

rosamente dois seres puros e inocentes, de outro, e causa de
,

todas as desgragas que o casal de amantes devera suportar. A

. ’ .,
dentrando o mundo da realidade pela porta do amor, o heroi e
¢ ~ . g : .

a heroina sao obrigados a sofrer a rivalidade e a cobica de
. o, .

outros seres. Com efeito, a beleza extraordinaria encanta e

= -~ e, ’
desperta o amor repentino n&o s6 no heroi, mas tambom em ou
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tros homens que se tornam scus rivais,., Assim, a .beleza de Ca
1iroe desperta paixoes, sucessivamente, nos antigos pretenden
tes, em Quereas, Dionisio, Mitridates, Farnaces, Artaxerxes;a
beleza de Cloe e disputada pelo cabreiro Dafnis e pelo boia-

deiro Dorcon; Leucipe ¢ desejada por vériqg bandidos; a bele
za divina de Psique suscita ‘o ciume e a vinganca de Venuse. A
mesma coisa acontece ao protagonista masculino: Dafnis e dese
jado por uma mulher casada e por homossexuais; Clitofonte e
vitima da luxuria de Meliteia; a beleza de IHabrocomes des=-
perta amor e odio na jovem Manto; o belo Cnemon ¢ condenado a

expatriagio por ndo satisfazer a insana paixao da madrasta Dg'
maenotéia, £ por isso que a beleza & qualificada de '"funesta!

ao longo das narrativas gregas.

ITe3el.4 0 amor idealizado é o "objeto" unico do ser a-

Eolined

Uma vez conhecido o amor, o herdi romanesco,
nao consegue mais viver sem ele. A realizagdo amorosa tornae
se a finalidade ultima de sua existéncia., Por isso, sai do es
tado de inoccencia e enfrenta a "luta" para alcangar a felici=-
dade entrevista. Mas, como a beleza apolinea é extraordinaria
e divina, assim o amor que liga dois seres dotados deste tipo
de beleza ¢ um amor invulgar, que atinge o proprio principio
da vida espiritual. A comunhao integral entre os protagonis-
tas romanescos ¢ vista como a plena realizagdo existencial, a
elevagao a um mundo melhor, a um estado de felicidade edenica.
No conto de Amor e Psiqué, o concecito de amor e sublimado ao

ponto de elevar a alma humana ate a imortalidade.

Para a consecugao deste amor tao excelso sao
- . . ’ ,
necessarias a graca e a ajuda divina. Ao querer do heroi deve

associar-se o querer de uma divindade protetora., Ou,melhor, e

a préprin divindade que deve predestinar o herdi a este amor

excelso,

No romance de Caritao, e Cupido que determina
o amor repentino entre Quereas e Caliroe. O deus Amor, descri
to como um tirano caprichoso '"que se diverte em conseguir su=
cessos imprevistos" (I,1), logra uma grande vitoria sobre o
o0dio, fazendo com que dois membros de familias inimigas se a=~
paixonem entre si. £ por este exito do amor sobre o odio que

os siracusanos festejam o casamento de Quereas e Caliroe com
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alegria maior do que aquela com que festejaram a vitdéria nae
- 2 - , - -
val sobre os atenienses. Amor e o maior dos deuses, superior
, - - v .
ao proprio Jupiter. £ a forga cosmica que dirige todos os se

rd - £ -, & , I
res, contra a qual e impossivel lutary, 0 unico remedio para o

amor € a satisfacao do amor, a posse do objeto amado (VI,3).

No romance de Heliodoro, esta concepcdo do a
mor liga-se ao conceito de "virtude'" do estoicismo. Como pa
ra os estoicos era a virtude, assim para o romancista e o a
mor que concentra em si todas as atengoes e torna o amado-a-
mante indiferente ao que vem de fora. O sentimento amoroso,
quando atinge o sublime, opera com tanta intensidade na psi
quc humana que esta alcanca a "ateraxia', o estado de imper
turbabilidade perante o mundo exterior. Esta absorg¢ao comple-
ta ¢ absoluta do sujeito amante no objeto amado & indicada pe
la atitude de Cariclea que, atenta na contemplagao de Teégg
nes ferido, nao percebe a chegada dos bancidos. O narrador te
ce o seguinte comentario sobre esta passagem fabular:

"A tal ponto um desejo violento ¢ um amor sin

cero elevam—se acima das desgracas e dos praze

res que nos vem de fora e nos obrigam a nao

ver scnao o objeto anado e a nao ter outra von
tade senao a sua' (I,2).

Mais adiante (I,19), o narrador distingue este amor extraordi

[ ~ .
-nario do amor comum, a "Venus vulgar'"., Enquanto o segundo ti

po de amor é apego a matéria, a carne, ao perecivel, o pri-
meiro realiza-se na pura contemplacao da beleza eterna do ob-
jeto amado., O ator-objeto do desejo amoroso, antes que  um
ser real, é a imagem ou a personificacao da '"ideia" do amor
gque sublima os instintos, inspira sentimentos nobres e eleva
o homem ate a divindade. Nao é dificil perceber necsta concep
cao apolinea e romanesca do amor as influencias da doutrina

platonica sobre o "modelo" espiritual e universal das coisas

e sua representagao nos objetos particulares.

Este platonismo e mais evidente no conto de A
nor e Psiqué: a parte espiritual do ser humano (Psique="al=-
ma"), possuindo a mesma beleza divina e sendo, portanto,a ima
gem do modelo transcendental (Venus = "alma universal'),apai-
xona~-se pelo Amor (Cupido = "ideia' ou "forma'" do amor). Para
que seja possivel a conjung¢ao da imagem particular com o mode
lo universal e preciso que aquela se liberte deo seu invélucro

corporal. Isto ¢ conseguido pela ajuda do prépriq Cupido,que

AYAYAY
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transporta Psique para um mundo extraterrenos -pos uma purifi
cagao progressiva, I’sique consegue alcan¢ar o estado da imor

talidade.

EAl - et Y .
EZsta doutrina e expressa no romance de Apuleio

, £ . .
atraves de simbolos e -imagens, Cupido, representado como uma

crianga caprichosa e incontrolavel (1V,30), ¢ o elemento’sub
versivo" do mundo celeste, pois desobedece a ordem materna,
nao respeita a hierarquia constituida e nao admite a separa=-
¢ao entre o divino e o humano. Constitui-se, entao, como ele
mento intermediario, o elo entre os deuses e os homens, £ o
simbolo da forga coésmica que iguala e une todos os elementos

sob a égide do amor. Ele opera nao so nos seres animados (ai
vinos e humanos), mas também nos inanimados: a vista do Amor
a lampada e a navalha de Psiqué adquirem novo fulgor e senti
mentos humanos (V,22). Todos os amores da terra sao encarna
¢oes particulares desta "ideia" transcendental e arquetipica
do amor, a que a mitologia grega chamou de Eros e a romana de
Cupido: quando este esta ferido e preso no quarto da mae Ve-
nus, no universo da~-se uma paralisacao da pratica do amor (Vi

28).

Na Pastoral de Longo, Cupido é descrito como
sendo o principio vital de todas as coisas. Traduzimos a con
cepgdo de Cupido que o velho Filetas transmite aos inexperien
tes Dafnis e Cloe:

"O Amor, meus filhos, ¢ um deus jovem, belo e
alado; e por isso que ele ama a juventude, per
segue a beleza e fornece asas as almase. Seu po
der e superior ao de Juplter. Ele reina sobre
os elementos, sobre os astros, sobre os outros
deuses... Todas as flores sao obra do amor; es
tas arvores sao seus frutos; e gragas a cle
que 08 rios correm e que sopram os ventos. Eu
vi um touro em amor: ele mugia como se um moS
cardo o tivesse picado; eu vi o bode amar a ca
bra: ele a seguia para toda parte. Eu mesmo,
quando jovem, fui apaixonado por Amarilis: eu
me esquecia de comer e de beber e nao conse
guia dormir. Minha alma sofria, meu coragao ba
tia, meu corpo congelava=se; eu gritava como
se alguem me batesse, ficava mudo como um cnda
ver, lancava~me as aguas do rio como se esti=-
vesse queimando" (II,7).

-’- 3 e
Este deus todo-poderoso exige de seus fieis uma dedicagao ex
3 ’ L3 3 3 -
clusiva, Para entrar no seu reino e preciso ser '"iniciado''nos

. ” - -
misterios do amor, consagrando a vida a seu culto e ser a ele

fiel tambem depois da morte. A heroina do romance de Xenofon=-
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te diz aos violadores de scu sepulcro:

“Eg sou consagrada a duas divindades, ao aAmor

e a Morte: deixem-me pertencer a elas"(1i1,8).
Em resumo: o sentimento amoroso domina a a¢ao romanesca,cujos
herois sao "os escolhidos" pela divindade-simhqlo, Cupido,gue
os predestina a felicidade conjugal. Os protagonistas do ro=-
mance grego NAo possucm Qutra Ocupagcao a nao ser a procura in
cessante do objeto amado. ista constatagac leva-nos a pensar
na profunda mudanca que se operou no seio da sociedade grega
do periodo alexandrino. Enquanto na época classica o protago=-
nista era o heroi gue simbolizava os altos interesses politiu'
cos, sociais ou religiosos, na época alexandrina & umni “indivi
duo' que esta preocupado em resolver seu problema existenciale.
A nmulher sai do gineceu e torna-se sujeito e objeto de dese
joe. A finalidade Ultima do ser humano ¢ a realizacdo amorosa,

. BN < s SRL Z o
a unica possivel num mundo oprimido pelo imperialismo.

IIe3e1e5 = A aventura’ como expiacao do pecado de Hibris

Hibris e uma divindade alegorica, personifica
¢80 do conceito abstrato do '"desmedido", da mistura do humano
com o divino, Ela induz o homem a superar sua condicgdo de mor
tal e a igualar-se aos deuses. Por isso atrai os castigos di

vinos sobre os homense.

0 heroi romanesco, investido de qualificacgoes
excelsas, na sua aspiracdo a um tipo de amor ideal comete um
pecado de orgulho: despreza o amor comum entre os mortais, so
nhando com um amor que o eleve até o limiar da imortalidade.A
pessoa amada, antes que um "objeto' de satisfacao material, e
percebida como meio para a pratica da virtude e a elevagao es
piritual. £ atraves deste amor idealizado que o heroi apoli
neo faz brilhar a centelha de divindade que existe no ser hu
mano. O desejo da desmaterializagdo e o sonho da nao norte

aproximam o homem da divindade.,

Por afastar o homem das leis naturais, este hi
bridismo & considerado um '"pecado'" que deve ser punido. A Hé—
mesis, personificagao da Vinganca, atraves da aventura, isto
e, o afastamento do lugar topico e a defrontagao com um espa
¢o desconhecido, encarrega-se de punir o heroi que quer ultra
passar os limites de sua condigao humana. Longe de sua cidade
e da protegao do lar, o heroi romanesco e obrigado a enfren-

tar a hostilidade do desconhecido, sendo destituido do seu




- lhaec

ser verdadeiro. ilumilhado e escravizado, numa solidao mate-

. o . v F oy el . N ‘ % ’
rial e espiritual, o heroi adquire a consciencia de si pro-

prio, de suas limitacoes. A aventura tem, portanto, uma fina
- - - ol . - -
lidade catartica: o errar torna o homem sabio, pois o liberta

do orgulhoe.

0 simbolismo da aspiragao humana 2 divindade e
de sua conseaqailente punicgcao esta bem claro no conto de Amor o
Psique: por ter desejado o amor do Amor, ser divino, a heroi
na, criatura humana, é castigada por Venus com uma dolorosa
peregrinacao entre os tres mundos (terrestre, celeste e infexr
nal). Enquanto se atribuem a Venus caracteristicas humanas
(citme, ira, despeito, vinganca, etc.), Psiqué é modalizada
por atributos divinose. O antropomorfismo da divindade e a sa
cralizagao do humano representam o desejo de uma aproximagao
entre os dois mundos. A aspiracdo do romanesco a simbiose do
humono e do divino e expressa tambem espacialmente: a degrada
cao de Vénus e de Cupido, que descem ate a cidade onde vive
Psique, corresponde a sublimagao da heroina que sobe ate ao
ceu. Assim, o palécio encantado para onde levam Psique e defi
nido como "uma mansao divina construida por Jupiter para mis

turar-se com os homens'" (V,1l),

Esta aspiragdo a comunhdo amorosa do humano
com o divino, embora miticamente menos transparente, e uma i-
sotopia comum a todo romance grego. As aventuras de Quereas
sao causadas pelo seu amor a Caliroe, jovem cuja beleza e com
parada a de Vénus. Caliroe simboliza o objeto-valor a que to=-
dos os personagens romanescos aspiram: a posse amorosa de wma
mulher divinamente bela e virtuosa. Este "objeto" e destinado
apenas ao heroi, ator que possui as mesmas qualificagodes da
heroina. Mas, para que cada qual seja digno da posse de seu
parceiro, e preciso que & dupla de amantes seja submetida a
uma serie de provas que visam purificé-loa de seus instintos.
O heroi e a heroina devem libertar-se do ergulho, do ciﬁme.da
violéncia, da luxuria e de outras paixoes que afetam o ser ma

terials A morte aparente, tema comum a todo romance grego,

simboliza a deposicdo do involucro material e a resurreigao

para a vida espiritual. Assim, o casal de noivos, apos uma aé
rie de aventuras que se sucedem num crescendo doloroso, consg
guem expiar suas culpas e ser dignos de uma felicidade eterna.

Traduzimos um trecho da invocagao de Caliroce a Veénus:

AVA
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"Até quando ne seras inimiga? Se cometi alguma
ofensa a teu .respeito, jﬁ me puniste; se asta
minha beleza desaventurada te gnrcceu Crimilloe=
sa, ja fol a causa de minha ruina. A Unica coi
sa que faltava as minhas desgracas era a guer:
ra e eis que tambem desta eu fiz experiéncia’
(VI1,5).

Enfim, a deusa acha-se satisfeita com a punig¢do infligida ao

’ 3 P -~
heroi-transgressor e ccencede~lhe perdao:

"Mas agora que Quereas fizera larga penitencia
para o Amor, errando do Orientc ao Gcidente, no
meio de mil sofrimentos, Venus teve piedade de
le e, apds ter perseguido na terra e no mar o
‘casal mais ,bonito do mundo, desejou unir os
que ela propria separava" (VIII,1).

O tema da busca da divindade repete-se no romance grego, embo
ra de uma forma diferente em cada romancista: Habrocomes, he
roi da narrativa de Xenofonte, considera-se e ¢ considerado

pelo povo mais bonito do que o proprio Eros. A ele e dedicado
um culto divino. E isto provoca a vinganga do deus, que lhe
pune o pecado do orgulho, obrigando-o a amar uma criatura hu
mana e a errar pelo mundo. Heliodoro confere a sua heroina
Cariclea um nascimento milagroso: no meio da negrice etiope
sua alva beleza e sua sabedoria de pessoa sofrida e civiliza-
da resplandecem como uma luz divina, o Sol que ilumina as tre
vas do mundo materiale A beleza divina de Leucipe encanta Cli
tofonte, que, desprezando o amor "vulgar" de Caligonia,enfren

-, .
ta inumeros obstaculos ate conseguir o objeto amado.

O tema da aventura, repleto de viagens _marit£
mas, naufragios, assaltos de piratas, escravidodes, prisaés, a
tentados so pudor, etc., que faz parecer tao monotono o roman
ce grego, nao poupa sequer a breve narrativa pastoril de Lon-
go. Isto porque a isotopia comum a narrativa romanesca e que
o amor ideal SO se consegue apos o sofrimento que purifica. A

peregrinatio humana ve-se como um meio de expiagao de culpas,

~ . - - -~ . ™ - . s L4

correcao de defeitos e aquisicaoc de experiencia. £ indispensa
- .

vel que o homem passe por uma serie de provas para aprecnder a

distinguir o que ha de divino no mundo.

ITe341e6 - A Tique, personificacdo do "oponente'

, L4 - - .
Alem de Hibris e de Nemesis, entre outras die-
. ’ < 5 . .
vindades alegoricas de vicios, virtudes e concecitos abstratos
que povoam o romance grego, salienta-se quue "Fortuna' para

os romanos, auxiliar do deus Destino (I'atum, em Roma), O Des
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tino e uma configuracao de beus, percebido como "destinador"
do bem e do mal. Tigque personifica a execucac desta vontade

suprema,

Representada com os olhos vendados e com um ti
mao na mao, Tigu& simboliza o acaso que dirige o caminho dos
homens. 4 Fortuna pode ser benefica ou maleéefica, sendo causa
dora da '"sorte" ou do "azar'", 0 romance grego, poreém, insiste
no aspecto disforico de Tique, atribuindo-lhe a responsabili
dade das desgragas e das peripecias que irmpedem temporariamen
te o herdi de alcangar o objeto desejado.i Neste sentido,
tetiza as forgas do mal que, no eixo actancial ajudante=sujei
to-oponente, desenvolvem a fung¢ao de '"oponente''s No plano da
manifestagao, embora as lamentag¢oes contra a Fortuna adversa

constituam um lugar-comum a todo romance grego, o investimen

to semantico deste actante varia de narrativa para narrativa,

No romance de Caritao, como jé vimes, o motivo
do conflito e determinado pela intervengao de outra divindade
alegorica: fris, a Discordia, que instiza a inimizade entre
as familias dos protagonistas e o ciﬁme, a inveja e a vingan
¢a nos coragoes dos pretendentes de Caliroe. Mas, logo em se
guida, o papel de "oponente" e representado por Tiqué, por
meio de varios motivos recorrentes no romance grego: morte a-
parente, rapto do cadaver putativo, assalto de corsarios, de
sencontros, prisoes, etc. De todas essas desventuras culpa-se
a Fortuna.

"contra a qual ficam sem efeito os calculos hu

manos, pois ela & uma divindade que gosta de

vencer e de quem se pode esperar qualquer coi

sa' (IX,8).

Nenhuma agao pode realizar-se sem o consentimento da Fortuna
(IIX,3); ela reina sobre as pessoas e sobre os lugares que pg

. » .
dem ser favoraveis a uns e desfavoraveis a outros (IV,4); a

Fortuna sente ciume da felicidade humana (IV,1), é caprichosa

e gosta de novidades (1IV,3).

L .
Esta Sorte malefica esta presente no romance

grego, ora pela potestas paterna, ora pelo senex iratus, ora

pela rivalidade de pretendentes mais ricos, ora pelo engano
ou violéncia, Jovem e inexperiente, o heroi & vitima destas
fatalidades que embaragam o alcance da felicidade. Os varios
tipos de oposigoes representam o poder social e economico ou

a forca bruta, que oprimem o individuo e o impedem de reali=-
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zar-se existencialmente. A figura mitologica da Ticue adversa
simboliza & ventade social que se sobrepoe a ventade indivie-

(27)

dual,

ITe341e7 - & divindade na funcao de "destinador' c¢ de '"a-

judantc" .

- - , -
Ao lade da Fortuna cega e malefica,encontranos
no romaince grego a presenca de uma divindade clarividente e
o .o . ' 5
benefica, chame-se ela Venus, Cupido, Apoclo ou 151s,pouco im-

porta. Qualquer que seja o ator, este atua como uma pronoia,

. < . ~ . M 3 . . .
isto e, uma J'rovidencia individual que protege e assiste aque

. ~ . . . F
le que escolheu e predestinou a felicidade. 0 heroi roranesco
sujeito da luta para conseguir o objeto desejado, e modaliza-
do por um forte "querer", mas por um fraco "saber! e "poder'.

* g L] - pl .
Fle e jovem e inexperiente, sem meios proprios para superar

’ FEs, ¢ 5 o~
os dificeis obstaculos que o poderoso oponente coloca no seu

. P . . .
caminho, K indispensavel, portanto, que o ajude ura forga su

perior, a mesma que o destinou a ardua tarefa.

0 romance grego apresenta uma concepcao da di
vindade bem diferente da ideia de religiosidade a que nos a-
costumara a literatura classica, A um deus transcendente que
olha e dirige os destinos humanos la do Olimpo, distante de
suas criaturas, substitui-se um deus providente e participan=
te que entra em comunicagao direfa com a psique de seu devoto
adentrando-lhe a vida do subconsciente. A pratica do culto re
ligioso, mais do que a simples celebragao formal de um ritual
imposto pela religifo oficial, & o esforco de uma comunhao
mistica com a divindade, que se comunica com o fiel ora no

seu estado de consciencia, por meio de '"visdes'", ora ao nivel

L3 3 - ’ .
do subconsciente, mediante '"sonhos'", ora por intermediarios,a

traves de "or&culos", ora por intervencao direta, no caso de
"milagres". O sentimento religioso &, portanto, algo de senti
do e vivido. Isto explica porque todos os herois e heroinas
romanescas sao modalizadas pela sua religio, isto e, por uma
intima ligacao com a divindade,

- G S R e S SN S S e S S -

(27) O tema da adversidade da sorte nao e exclusividade do
género romanescos. ApareCe tambeém no romance satirico,
cujos personagens culpam 7 iqué de suas desgracas,., Mas,
no romance latino, devido a diferente tipologia do he=
roi, Tigue desenvolve o papel de '"punidora': o heroi pi
caresco faz por merecer os imprevistos da sorte, pois e
um aventureiro que vai ao encontro do acaso,
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das narrativas gregas, a gque mais salienta o
aspecto da religiosidade é o romance de iHeliodoro.iAo nivel do
ny thos, ja encontramos o nascimento '"milagroso" da heroina e
a presenga da divindade que protege os protagonistas em tedo
o desenrolar-se das acoes fabulares. Ao nivel de cthos, repa
re-se em que todos os personagens importantes sao '"sacerdotes':
a protagonista Cariclea e 5é9 pai adotivo Caricleu, o protago
nista masculine Teégenes, o "ajudante" egipcio Calasiris e
seu filho Tiamis. O Qéﬁﬂﬁ dA mostra de uma impressionante con
formidade entre assunto, personagens, ambiente e estilo. As
varias e minuciosas descrigoes de cerimonias religiosas, mais
que simples "paralisacOes'" da estoria para esticar a narratie-
va, constituem verdadeiros "nicleos'" fabulares, pois e duranw=
te estas festividades que se realizam os acontecimentos mais
importantes, como, por exemplo, o surgimento do amor entre os
protagonistas e a anagnﬁyégéﬁlfinal de Cariclea. Ao nivel da
dianoia, enfim, os inumeros pensamentos contidos nas falas
dos personagens, especialmente do sabio Calasiris, denunciam
a atmosfera espiritual do mundo grego da época helenistica,dg
minada por idéias neopitagoricas e neoplatonicas, que ensinae
vam a perceber no meio do caos aparente uma mente superior
que colocasse ordem nas coisas e as tornasse inteligiveis, a
crer numa provideéncia divina que desse senticdo ao sofrimento

»
humano, a acreditar no carater sagrado da vida sobre a terra.

A divindade que domina no romance de lHeliodoro
é o deus Apolo, adorado em Delfos, que por um sincretismo sim
plificador do pantheon classico se confunde com Hélios; ‘deus
protetor da Etiopia, Trata-se, enfim, do culto ao deus Sol,
que da luz, calor ¢ vida a humanidade., Ja vimos como o senti
do profundo da figura mitoldogica de Apolo reside na sua fun-
¢ao de clarear as trevas materiais e espirituais do mundo. O
desejo da "inteligibilidade", caracteristica do espirito gros-
go, leva o narrador romanesco a estabelecer uma constante co
municagao entre seus personagens € o mundo invisivel, atraves
do recurso a oraculos e sonhos., A verdade e o futuro sao reve
lados aos "iniciados", as criaturas consagradas ao culto reli
gioso. Pela renuncia aos bens materiais e pelo assiduo conta
to com as coisas divinas, elas sao merecedoras do conhecimen-
to dos designios divinose. Os sonhos sao tidos como antecipa

- £ » - .
coes oniricas do que vai acontecer. Embora nao sirva para sus

s aals . ] - £ . . -
tar ou modificar os imutaveis designios do Destino, o pre-co-

nhecimento das coisas possui o beneficio de evitar a surpresa




e preparar o eleito para suportar com serecnidade o que

1 M - 5 o
lhe reservous I o que ge depreende de seguinte trecho do
mance de Aquiles Tacios

"A divindade gosta, muitas vezes, de revelar
em sonhos o futuro dos hoiensj nao porgue es-
-,

,

tes possan evitar a desgraga (pois ninguem e
mais forte do que o destino), mas para gue su=-
portem mais facilmente scus sofrimentos, Com
efeito, o que acontece de repente, sem ser es
perado, subverte o espirito sob a brutalidade
- . ” 3 ,
do golpe e o aniquilaj; ao contrario, o que ¢
Ja esperado faz com gue o homem sSe acostume
T b - g .
gradativamente a desventura e nao sofra o im
pacto" (iI,3).
- 3 fuse " “ - : .
£ por esta comunicagao com o heroi que a divindade destinado
ra exerce a sua funcao de ajudante: ela nao impede que seu
protegido sofra, mas revela-lhe que o sofrimento e inevitavel

- - A -
e no final ole recebera o premio de sua perseveranca.

Este investimento semantico dos atores divinos
que funcionam como ''destinadores" e "ajudantes'" encontra-se
em todo romance grego., Inclusive o romance latino de Apuleio,
especialmente no conto de Amor e Psiqué e no episodio  final
da salvacao de Lﬁcio, apresenta homologias com o romance gre
g0 no que toca o recurso ao "ajudante'" divino. O Burro-LGcio,
cansado de mil sofrimentos, dirige patética prece a deusa f-
sis, apresentada como uma divindade sincretica dos multiplos
nomes e representada pela casta Lua, A deusa piedosa acolhe a
invocagao do suplicante e, em sonho, revela-~lhe o caminho da
re-humanizagao, Mas impdoe uma condigio: Licio sera salvo se
lhe observar os preceitos e se consagrar o seu culto.Enfim, o
carater sagrado e religioso do heroi e exigido, pois, sem esS
ta marca peculiar, a divindade nao poderia ajudé—lo.Do me smo
modo, a conjuncao entre o divino e o humano, simbolizado pelo
casamento entre Amor e Psique, so se poderé efetuar quando,pe
la graga de Jﬁpiter, a heroina se elevar a condigao de imorta

lidade., No fim, a divindade benefica, a_ggggiqénqga, triunfa

sobre a Sorte cega e poe '"ordem" no cosmo , premiando os jus

tos e punindo os malvados,

ITe3.1.8 = Vitoria final da verdade, da justica e do amor

- , - .
Divisamos o heroi romanesco predestinado pela
vontade divina a perseguir seu objeto: o amor de uma mulher

modalizada por atributos divinos. Este objeto, constituindo




el e

um valor social, o desejado por outros elementos do grupo, ca
’ . i . 9 @

da qual lutando contra o herol para couseguir para si o objew

to desejado. Na primeira fase desta luta, jovem e inexperien=

’

te, o heroi e vitima do engano, da hipocrisia, da injustiga
ou da forg¢a bruta., Assim, de forma semelhante ao lierdi prop=-
piano, todos os protagonistias do romance gregzo sao ludibriae
dos pelas armadilhas preparadas pelos inimigaos , mais velhos e
sem escrupulos, ou pela Sorte a ele contraria. !ias, no fim
da narrativa, no momento da Eﬂﬂﬁﬂﬁﬁiﬁ}f' a verdade vem a luz,

os culpados sao castigados ¢ os virtuosos premiados,

- - - 4 i
Este esquema simples e imutavel chega a ser mo

notono par seu carater repetitivo. Constitui a estrutura ele
mentar, quer das macrofabulas quer das microfabulas dos roman
ces gregose Exenplifiquemos com wma microfabula do romance de
Heliodoro: Demaenetéia, a madastra perversa gque acusa o entea
do Cnemon do crime que o jovem ndo quis cometer, no fim e
tima de suas proprias maguinaco6es e paga com a morte a sua

M . . # . g
lania, enguanto ao jovem inocente ¢ restituida a honra e o

A ~ - . 3 P
gar junto &o pai. A mesma sorte toca a cumplice Tisbeia.

. . # -
te~-se a ansiedade com que os ouvintes do epsodio, de forma
melhante aos leitores do romance, esperam o castigo da culpa-

da:
"Mas tu nos causaras um imenso sofrimento - dis
se leagencs - se na tua narracao deixares impu
ne a criminosa Demaeneteia (1,14),
O desejo popular de ver a justiga triunfar atinge a esfera da
. . e . e . g vor . . < . .
imaginagao e sonha com a existencia de juizes infaliveis,cono
o . . L3
a aspide sagrada, cujo venenc mortifero so mata os culpados,
(1,20), ou de '"provas' para testar a virgindade e a fidelida-

de conjugal (a prova do fogo, da agua, etCeee)e

- P ,
A grande massa dos leitores que, em ultima ana

’ - L4 3 - -
lise, e a destinataria de qualquer narrativa romanesca,admite
uma ruptura apenas momentanea da ordem que sonha reinar no
mundo: ao fim e ao cabo, exige que ¢ bem triunfe sobre o mal,

a verdade sobre a mentira, a justica sobre a opressao, a Vvire

< . £
tude sobre o vicio, o amor sobre o egoismo. As palavras do sé

- - - #: €
bio Calasiris expressam a necessidade de o herdi apolineo obe

decer a esta ordem:

"Eu tive uma esposa, como exigem as leis de mi
nha cidade; ela morreu, como exige a ordem da
naturcza" (lI 2k),

0 sacerdote grego Caricleu, por sua vez, afirma que, mesmo in

AVA
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capaz de suportar a rofe r c ia sasposa e da filha,

~ . . -, { -
nao se suicidara '"porqgue os teologos proibem tal ato"(IXI,29).

. b - L3 ry
O respeito a ordem constituida, seja ela natu
ral ou positiva, divina ou humana, leva a atribuicao do obhiew
3 - ’ . -~
to-valor ao verdadeire destinatario. U amor, na concepgao ro
manesca, s0 pode ser alcancado pelas criaturas puras ¢ de no
bres sentimentos. O casal de amantes deve possuir uma igual
beleza fisica e moral. HA uma vontade superior que predesti-
na um 20 outro, mas os dois deven ser merecedores desta graga
L4 Ll . - - .
atraves da preservagio da '"virgindade" e da '"fidelidade' mu-
L . .
tua, custe o que custar. O unico tipo de '"heroismo" que se e
. 4 , -
xige do protagonista romanesco e o de superar as tentacgoes
carnais, sublimar o instinto e manter-se fiel ao pacto jurado,.
- , 3 . . 3
Este ideal "estoico" de vida impregna todo romance grego, sen
- - - ”, . - -
do que o '"discurso" de Xenofonte e mais alusivo,Traduzimos al
gumas expressoes da protagonistas
"Quero ser fiel a Habrocromes, mesmo se for
preciso morrer, mesmo se for preciso sofrer
mais ainda do que ja sofri (IV,5)e.. Eu nao
sei ‘viver a nao ser puramente (V,5)ees O meu
dever ¢ morrer virtuosa" (V,8).
Esta mesma "virtude" modaliza o protagonista masculino, gue
professa a intocabilidade do "livre arbitrio', no que tange a
parte espiritual do ser humanc:
"Sim, no momento presente sou um escravo, mas
sei ser fiel aos juramentos, Sobre o meu corpo
eles tem todo poder, mas minha alma e livre.
Manto pode ameag¢ar-me de morte com a espada, a
corda ou o fogo, com todos os suplxclos reser=

vados a um escravo: nunca, voluntariamente, se
rei capaz de trair Antia" (II 4).

Por estas expressoes evidencia-se a dianoia do romance gregos

- - ['4 -~
o espirito humano e incoercivel e as opressoes do mundo exte=
- oo . - - - - .
rior nao conseguem modificar a vontade interiore. O heroi roma

nesco, como o vir stoicus, fecha-ge na torre de marfim de seu

ideal de vida, ficando alheio ao mundo exterior, A violencia
que vem de fora so0 pode atingir a parte material do ser. O he
roi suporta os golpes da sorte adversa porque sabe que o espi
rito 6 mais forte do que a matéria peracivel e que a felicida
de humana nao reside no gozo de bens efémeros, mas na conquisg
ta de um amor eterno, porque espiritual. A comunhao total com
o ser amado ¢ o premio desta fidelidade. A procriacao do ca=-

’, o, . . . .
sal de herois significa o surgir da aurora de um mundo novo,

AVA
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em que nao existem mais os elementos perturbadores da ordem.0O
conteuido colocado no fim de cada romance grego e a vitéria do
Amor, que omnia_ vincit, o desejo do retorno a mitica "idade

de ocuro'", representada pelo palécio encantado ert que vivem Ae
mor e Psique: neste lugar, que contém todos os tesouros do

mundo, '"nao existem cadeias nem barreiras nem guardas'(V,2).

Esta visao ”apolinea" do mundo & a representa-
¢do artistica do inconscicnte coletivo que sonha com a vitd=-
ria do principio do bem sobre o principio de mal, A ideologia
do romance grego & essencialmente '"conservadora' no sentido
em que admite a bondade da ordem moral que dirige a sociedade
dos homens. A estrutura social deve ser mantida, pois acaba
proporcionando a felicidade ao individuo. Os elementos do
grupo, ou de fora,; que se¢ revoltam contra.a ordem constituida

: o £ .
e ameagant ¢ equilibrio do status quo, devem ser convertidos

ou eliminados,

Seria facil verificar que uma ideclogia''reacio
naria" enforma nio S0 o romance grego, mas qualquer tipo  de
literatura "romanesca". Podemos encontra-la no romance de ca
valaria ou nos contos populares, nas narrativas sentimentais
ou nas comédias de costume, nos filmes de faroeste ou nos ro
mances policiais, Umberto Eco salienta este conservadorismo
nas narrativas de contra-espionagem, que alcangam tanto suces
so popular: “Fleming é reacionario como o é ha sua origem a
fabula, qualquer fabula. £ o espirito conservador ancestral,
dogmatico e estético, das fabulas e dos mitos, que transmitem
uma sabedoria elomentar,construida e transmitida por um Sime
ples jogo de luz e sombra, e a transmitem por imagens indiscu
(28)

< . -~ o - f
tiveis nao permitindo a critica'

. . - . . <
IT1s%362 «~ O romance latino como visao dionisiaca do mun
do,
Pt

As narrativas de Petronio e de Apuleio sdo for

. L - - ” - 8 -~ -~ £
mas literarias mimeticas da realidade. Sao reproducoes artis
ticas da experiencia cotidiana, sem transposigao ideal. Neste

, . -
sentido, representam a parodia do romanesco. Este tipo de ro

. - -~
mance, que o0s ingleses chamam de novel, possui a forma '"anato
mica', embora nao faltem elementos de outros tipos de ficgao

em prosa. A "anatomia", no sentido de "dissecacao da realida

(28) "James Bond: uma combinatoria narrativa', 161.




de", predomina no romance romano e atinge a fﬁbula,fracanonte
estruturada, os personagens, fortemente caracterizados, e o
pensamento inspirador, continuamente envolto num dialogismo
que tende a por em evidéncia o carater poliédrico da verdadee
A tendencia para as discussoes caracteriza a literatura de

inspiracao satirica e irdnica, cujo arquetipo encontra-se no

(29)

fmito de inverno" s que, cm oposicao ao '"'mito de verao'do
romanesco, simboliza a outra face da psique humana: a tendég
cia para viver segundo o instinto, a revolta, a critica, a pa
rédia, a negacao dos valores socialmente aceitos., M. Bakhtine

admite uma ligagdo profunda deste tipo de literatura com o es

£ . 3 . . b .
pirito do Carnaval e considera as narrativas de Petronio e de

: . 30
Apuleio como obras ''carnavalizadas! (3 ). Para demonstrarmos

a "carnavalizacao'" do romance latino passamos ao levantamento
. . . < -
dos temas particulares, cujo conjunto expressa o espirito ge

ral deste tipo de literatura,

I1.3:2.1 = A aventura como forma de aprendizagem

. . s -~
Enquanto o heroi romanesco e levado a aventura
por forgas alheias a sua vontade, simples joguete nas maos de

um destino cego que o afasta de seu lugar topico e o arrasta

L] - ’ -
num espago desconhecido e de sofrimento, o heroi das narrati-

vas satiricas em lingua latina procura a aventura como fuga

do habitat em que se encontra. Dos herdis do romance grego
nos conhecemos seu nascimento milagroso, sua predestinacac a
uma vida de felicidade, sua prosapia divina, nobre ou abasta=-

L4 ” . -
da, no comego da fabula ou no fim, atraves da anagnorisis;dos

herois do romance romano naoc conhecemos quase nada de sua as
cendéncia nem de sua infancia: nos os encontramos ja adultos,
sozinhos no mundo, a procura de experiencias e de sensagoes
sempre novas, Lembramos, a este respeito, a distingao que V.
Chklovski (31)
no primeiro, "o herdéi tem um papel neutro, sao as aventuras
que o0 perseguem e ele mesmo nao as buscal (é o caso do roman=-
ce grego); no segundo, as aventuras sao motivadas pelo 'que=
rer'" do heréi, que e impelido a fugir por causa de culpas co
metidas ou pelo esPErito de curiosidade (é o caso do romance
latino). Este segundo tipo de "picaresco" caracteriza o '"ro=-

e R e e 050 e e e g W -

(29) Veja:'N.Frye - Anatomie de la critique, 272-291,
(30) La poetique de Dostoievski, 10l
(31) "A construgao da novela e do romance', 224,
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mance de aprendizagem'y, em gque a viagem aventurosa ¢ vista co
mo um mecio para conhecer lugares e camadas sociais diferen
tes, e o herdi ¢ vitima de sua expericencia., . As aventuras de
Liucio e de Encdlpio ndo tém outra finalidade. Assim, o herdi
petroniano, por exemplo, durante a Ceia em casa de Trimalciao
tem o enscjo de sentir o '""termometro'" da socicdade coutcmporé
nea, ouvindo os convivas de varias camadas sociais falarem de
carestia, de filosofia, de religido, de costumes, etc.; e o
protagonista apuleiano, sob a forma fisica de asno, entra em

contato com outro tipo de sociedade, a dos extra legemn, dos

bandidos que possuem seu lugar tﬁpico, seu chefe, suas leis,
seu cadigo de honra e seus herdis. A aventura como meio de a
prendizagem e a forma asinina como disfarce do heroi para que
possa melhor penctrar no submundo humano enformam nao sé a fé

, . -
bula, mas tambem o "discurso'" apuleiano:

"Nesta vida de atribulagles, eu ndo tinha ou
tro consolo a nao ser a satisfagao de minha cu
riosidade congenita, pois, nao fazendo caso de
minha presenga, lévremente faziam e diziam o
que dqueriam, Nao e, pois,. sem motivo que o di
vino autor do velho poema, desejando apresen
tar um heroi grego de grande sabedoria, disse
em seus versos que ele adquiriu as maiores vir
tudes visitando muitas cidades e conhecendo po
vos diversos. Assim, eu nunca me esquecerei
de agradecer o asno que fui, porque fol gragas
a seu involucro e as varias dcsgraqas'sofridas
que me tornei, se nao completamente sabio, pe
lo menos rico de sabedoria'" (IX,13).

II.342¢2 ~ Inconformismo, curiosidade e atualidade,

A aventura em que se coloca o herdi picaresco
é motivada pela nao adaptacado ao meio-ambiente. O "picaro',
constitucionalmente, e um "marginal' por vontade proprias In
satisfeito com o tipo de felicidade que lhe proporcionam os
valores sociais, opta por um programa de vida fora do esque
ma da ideologia dominante., Ou, melhor, opta pela nao progra
magao, preferindo viver de expedientes, sem familia, sem pro
fissdo e sem ideal, Se o heroi romanesco e essencialmente um
"integrado" por aderir a ideologia social, o heroi picaresco
deve ser considerado um "apocaliptico", no sentido que da a
este termo Umberto Eco (32), por assumir uma atitude critica

- 3 - -, -
e uma axiologia contrastante com o criterio de valores norma

- W e e $54 gy TS S
.

(32) Apocalipticos e integrados,
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lizados pela sociedade,

A insatisfagao, levando o picaro a procura de
novas sensagoes, estimula seu espirito de curiosidade. Esta e
o movel das acoes dos dois romances latinos. A aventura de En
célpio e de seus ccmpanheiros parece ser motivada por um ‘''pe
cado de curiosidade’ do protagonista: seu desejo de conhecer
o que acontece durante os secrctos ritos pri&picos. Dai a ira
Priapi e a consequente perseguicao do deus, a qual da origem
a vida errante de Encolpio. O espirito de curiosidade enfox
ma também a microfabula da Matrona de E£feso: e a partir do de
sejo de conhecer o que Se passa no tumulo iluminado que o mi=
liciqno se encontra com a viuva e da novo rumo a sua vida.Neg
ta passagem, a curiosidade é definida como "um vicio comum ao

ser humano'" (CX I).

Da mesma forma, o protagonista das Metamorfo
-, . L3 -
ses e movido pelo desejo de conhecer as artes m&glcas e tudo
- - ” 3 -
0 que existe de "extraordinario no mundo. Quer ter da magia
um conhecimento direto e experimentar em sua pessoa os efei-
tos da metamorfose. Quer sob a forma humana, quer sob a forma
- - L3 - - ’
asinina, Lacio define-se, por sinedoque, como sendo "todo o=
lhos" e "todo ouvidos'". Suas orelhas de burro sao descritas
come "antenas" que captam ondas sonoras de longa distanciat
"Mas ,eu, embora fortemente chateado com o erro
de Fotis que, querendo me transformar em ave,
fez de mim um asnoy todavia encontrava uma con
solagao - a unlca, ¢ verdade - para minha la=
mentavel deformidade: as imensas orelhas me

possibilitavam escutar com a maior facilidade
0 que se passava muito longe de mim" (IX,15).

Outro aspecto do tipo de literatura "carnavalizada" e salien-

tada por M.Bakhtine (33): o apego a atualidade. Pela primeira

vez, na narrativa ficcional ocidental, a materia e o espirito
da fabula prendem=-se a assuntos e a idéias correntes na época
do autor, sem o distanciamento temporal que temos visto carac
terizar o r omance grego., Os herois do mifo épico-trégicb ou
os personagens historicos do passado, quando a eles se faz re
ferencia no r omance satirico, aparecem intencionalmente ‘''mo-
dernizados'" e, geralmente, caricaturizados. Apresentam-sec em
comunicagao direta e familiar com os contemporanecos viventes,
adquirindo os habitos e os defeitos da epoca, Esta desmitifi=

- S e Sy S T e SR S S W S

(33) Ibidem, 152-153
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caqﬁo prende-se ao fato de que no romance romano, como em to-
das as formas de literatura- "anatomica" ou "meuipea', efetua-

-se uma transformacao radical na zona tempo-valor: o presente,

. -’ - - - - -
tempo da realidade, e considerado muito mais verdadeiro do

que o passado, tempo do mito, da "mentira'"., A axiologia, con
junto dos valores vigentes numa certa epoca & numa determina-
da sociedade, desperta o interesse do autor dionisiacojao pas
so gue o autor d¢ inspiragdo apolinea se refugia na utopia i=
deologica. Na criagao satirica, o valor "real" e muito mais
importante do que o valor "ideal". ai o aspecto jornalistico
que o romance latino toma emprestado da satira literaria: a

- . ’, 3 - 3
documentacao de episodios do hic et nunc, de tipos humanos

- - rica) o L3 - . L . . -
ainda vivos, de padroes e tendencias religioso~etico-sociais

da atualidadee.

-~ L § .
II.3e2s3 ~ A representacao realistica e o sparagmos

Coerentemente com os assuntos banais,extraidos
da vida cotidiana, o estilo das narrativas de Petronio e de
Apuleio caracteriza~se pela vulgaridade de sua linguagems A
descrigao das varias camadas sociais e feita por seus repro=
sentantes, cada qual se expressando no seu proprio jargio. Co
mo ndo existe idealizacgao no conteﬁdo, assim nao ha estiliza=-
cao na forma., Cada personagem & o que é, faz o que faz e fa
la a linguagem que sabees E porque os atores do romance satiri
co latino sao todos gente comum,'preocupados apenas en resole
ver o problema material da existéncia, que consiste na satise
fagao dos dois instintos primordiais - a conservagao pr5pria
(atraves da alimentagao) e a perpetuagido da especie (pela pré
tica sexual) -~ a representacao destes dois atos e uma constan
te. O problema economico, a aquisi¢do de riquezas, o dinhei
ro, @ visto como um meio para melhor satisfazer essas necessi

dades fisiolBgicas.

Diferentemente das narrativas gregas, que, pe
la estilizagao da forma romanesca, evitam qualquer referencia
aos atos humanos considerados vulgares, os herois das narrati
vas de cosmovisao dionisiaca sdo focalizados constanteomente
no ato de comer e de copular. £ sintomatico o fato de que o
unico episodio completo conservado do Satiricon e a descrigao
de um banquete, onde a sensibilidade grosseira dos convivas
se delicia na degustagao dos pratos mais refinados e dos vi

nhos mais antigos. A realizagao existencial dos personagens




>

petronianos efetua-se na satisfacao de prazeres puramente ma-
teriais e "ponderaveis": o !'paladar" dos alimentcs,o 'cheiro"
dos corpos, o ''peso! das moedas, o "tato'" com as partes créti
cas. A dcscric50 da anatomia e do funcionamento dos orgaos

sexuais e feita sem alguma concessao a bienscance,lomemos por

exemplo o dialogo entre Circe e Encolpio, no momeiito etn gue o

, .
heroi sc¢ revela sexualmente impotente:

"Circe: "Que e isso? Os meus beijos, por acaso,
te desgostaram? Cu ¢ o meu halito gue cheira

mal por causa da abstinencia? bera, talvez, a
transpiracdo fedorenta do meu sovaco? (CIXViI1)
Eggéigig: "Lembra-te apenas disso: naso fui eu,
mas o meu "instrumento! que falhou, Scu um sol
dado competente, mas me faltaram as armnas., Nao
sel quem ou o que causou este fracasso. Talvez
a 1mag1naqao tenha sido mais rapida do que a a
¢ao de meus orgaos; talvez o desejo excessivo
tenha consumido prematuranente minha vontade.
Eu nao sei explicar o que me aconteceu'{(CXiX).

Ainda mais "realista'" & a apostrofe que Encdlpio dirige a seu
peénis gue, para nao ser decepado, "se encolhia em mil pregas’”
(CXXXI)es O personagem-narrador tem consciencia de ter viola-
do as normas da decéncia, mas, logo em seguida, justifica seu
ato, afirmando que n&éo existe diferenga discriminatoria entre

as varias partes do corpo humano:

"Enfim, acabada esta indecente invectiva, come
cei a arrepender-me e a envergonhar-me por ter
dirigido a palavra a aguela parte do corpo em
que os homens de respelto nem sequer ousam pen
sare Lm seguida, apos ter-me batido na fronte
varias vezes disse comigo mesmo: "Afinal, que
mal eu fiz ao tentar aliviar minha dor com re
provagoes tdo naturais? Nao costumamos, por a
caso, amaldigoar, entre outras partes do cor-
po, a barriga, a garganta ou a cabega, quando
nos causam sofrimento? (CXXXII),

A deacrlqao realistica dos instintos animalescos do homem ca-

racteriza tambem o romance apuleiano. Veja-se, por exemplo,

com quanta naturalidade o personagem-narrador descreve a bela

e sensual escrava Fotis, quer no secu aspecto fisico, quer no
ato de mexer, com um movimento ritmado, a panela, 0s seios e
os quadris, quer na '"lutalamorosa que ela trava com Lucio(II,
7-10 e 16-17). O mesmo menosprezo pela decencia ou convenien
cia revela-se pelas freqlientes referencias aos mais vulgares

. . it . . .
atos fisiologicos, como o "urinar", "defecar'", "vomitar'", e

~< pelo gosto do macabro e horripilante, que se encontra espe=-

cialmente'na descrigao do snafagmos, o ato do despedacar, di
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lacerar: a bruxa }Méroe enfia uma espada no pescogo de -OC“;
tes, rasga-lhe o pcito e arranca-lhe o coragido com a mao (I,
15); os bandidos anunciam a seguinte morte para o Burro=
Licio e a jovem Caridade: o asno deve ser morto e esvaziado
de suas entranhas, e a mo¢a deve ser sepultada viva no int

rior do burro morto, apenas cem a cabeca fora do animal, se

do assim exposta aos urubus (VI,31=32); a propria virtuosa C:

ridade, para vingar a morte do esposo, cega 0 assassino Twan_
passando=-lhe os olhos com uma agulha de cabelos (Vili,1l2-13);
um escravo adultero e condenado a ser denudado, coberto de
mel e amarrado em cima de um formigueiro, para ser desossado
pelas formigas (VIII,21); uma jovem, por suposicido de adulté
rio, é vitima da seguinte morte atroz: um tigcdo 1lhe & coloca

do entre as coxas (X,24),

0 realismo destas descrigoes prende-se a lei
fundamental da estetica classica: a arte entendida como mime
éig,(z )1sto e, imita¢do da realidade. A conscieéncia desta
norma estetica esta presente em Apuleio, que ndo deixa de lhe
fazer referencia, ASsim, na descrigdo da mansao de Birrena, a

firma:

"A arte, rivalizando com a natureza, fez as
~ > .
uvas semelhantes a realidade" (IX,4);

- o > '1 L3 -
ou, referindo-se a microfabula da jovem Caridade;

"Para que voces saibam todos os detalhes, eu
lhes contarei o que se passou, come¢ando pelo
comego; pois esta estoria poderia fornecer aos
sabios, aqueles a que a Fortuna concedeu o ta
lento de escrever, assunto para seus escritos’
SVITT 1)

-~ - - - +
Petronio, por sua vez, diz buscar o material de suas fabulas

”, . - .
em fatos de conhecimento publico, em historinhas ou anedotas:

~ . L4 .
" essa, certamente, a origem do proverbio
"quem carrega um bezerro agiienta um touro'

(XXV).

o : L] » ’, -~ -’ =
A pnarrativa literaria e, portanto, na concepgao classica, um

simulacro da realidade, homologa com a vida, Mas, ewm conformi

- . - .
dade com outra regra da estetica classica, que e "a separa-

- . - . . ¢ & #o0
¢ao dos estilos'", existem varios tipos de mimesis, varias es

-, - 3 3 ” # - -, -
pecies de 'realismos'", pois o0 que e tragico e problematico de

. . o - . <
ve ser distinto do que e comico e banal, Assim, enquanto a mi

. . gy T S G S T G W S

(34) Sobre o conceito de "mimese" e¢ de outras normas da este-
tica antlra remetemos ao trabalho de Segismundo Spina-
Introducio a poetica classicae
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mesis do romance grego, de inspiracao apolinca, procura repre
sentar a vida do sonho, do ideal, do desejo do triunfo das
qualidades '"mobres'" do ser humane, da vida "cormo gostariamos
aune fosse', langando mio de um estilo elevado e retorico, a
do romano, de inspirac¢do dionisiaca, ¢ a representacao jocesa
da "comedia humana', da vida do ivstinto com.todas suas aber-
ragdes, da existéncia "como ela realmente e", sem nenhuma con
cessao que pessa idealizar ou suavizar os temas cu a lingua
geri, e sem nenhuma preocupacdo em descobrir as causas ou os

remedios da loucura humana,.

Erich Auverbach, no precioso trabalho em que
- - el - - -
procura salientor, atraves da analise de textos, os diferen

tes tipos de realismos na literatura ocidental, foceliza o as

pecto "acritico"” do realismo petronianc: "Seu movimento, ani

mado que seja, nao se prolonga além do quadro que pinteiatras
dele nada se agita, o mundo fica imovel. £, sem duvida, um
quadro do tempo, mas o tempo e dado como se ficasse sempre

ol - . -
sem nudancas, tal e o hic et nunc, com patraes que deixam uma

grande fortuna aos escravos com quemn tem relagdes sexuais,com
honens de negécios que enriquecem facilmente, etc.; a histori
cidade de todas estas_circunstancias, o fato que elas sao de
terminadas por condigoes epocais, isto naoc interessa nem a
Petronio nem ao leitor antigo; somos nos, os modernos, que o
constatamos e os moderncs historiadores de economia que tiram
suas conclusoes. Escoramos, assim, uma dificil questdo de
principio que e impossivel eludir. Se a literatura antiga

mostrou=se incapaz de representar a vida cotidiana com serie=
dade, revelando seus problemas e sua perspectiva historica,se
a pintura que cla oferece refugia-se no estilo baixo, comico
ou, no méximo, idilico. e permanece anti-historica e estética,
é que nos tocamos sobre este ponto nao somente o limite de

seu realismo, mas também, e sobretudo, o limite de sua cons

(35).

ciencia historica"

I1.3e2.4 =~ Satira do intelectualismo e da norma social

A falta de uma consciencia historica do realis
mo petroniano e apuleiano deve-se ao aspecto profundamente "i
ronico" do romance latino. £ o desencanto irremediavel da vi
da que leva os dois artistas a nao acreditarem em nenhuma pos

e e B W e S e e B S B B e TS W R

(35) Mimesis, 4k.




sibilidédc de melhoramento da sociedade. As aberragoes huma
nas, se na variedade de suas manifestagoes estdo ligadas a um
determinado tipo de sociedade, fazem parte, na sua essencia,
da prépria condigao humana e sao encontraveis em qualqguer gr
po social, A ausencia de qualquer tipo de moralismo normati
vo explica-se¢ pela consciencia do abismo intransponivel aue
xiste entre a '"teoria'" e a '"pratica", entre o “idecal®

o "real', Dai a satira do "sébio", do intelectual que se esw-
forgca inutilmente para ensinar a seus semelhantes os verdadei

ros camninhos da vida.

Observaremos, tratando das relagdes euntre o ro
mance e a satira literaria, como se ridicularizam os filoso-
fos e os poetas., Por ora, lewbramos apenas o comeco dos frag
mentos do Satiricon, onde se poe em relevo o desvirtuamento
da cultura oficial, que procura afastar os estudantes da rea
lidade social. £ a consciencia deste divorcio que leva o au
tor ''realista' a nao emitir julgamentos e a satirizar os que
julgam ou pretendem ensinar as normas do comportamento sécio=
moral: "a verdadeira satira do intelectualismo fundamenta-se
sobre o sentimento de uma certa inadeqtiacao inata do pensamen
to teorico em relagio a experiencia real; ela ultrapassa as-

(56)

sim os limites convencionais do cinismo e do ceticismo’

A ausencia de qualquer tipo de monologismo e a

parodia do ideal levam a negacao da hierarquia e das normas
sociais, que impoe o viver em comunidade. Para poder sobrevi.
ver, a sociedade estabelece regras, faz injungoes, cria "valo
res', Assim, a ideologia impoe que a relagdao sexual so e legi
tima no casamento heterossexual; determina que a virgindade e
a fidelidade sao virtudes; obriga o homem a esforgar-se para
possuir um status socio-econdmico; admite a existeéncia da di
ferenciacao das classes; estabelece etiquetas e ostere6t1p03

para o comportamento humano; impoe medidas no uso dos praze

res; etce,

9 A literatura ''carnavalizada" e a representacgao
artistica da subversao contra estas convengdes, na medida em

que propoe uma nova ordem, que e a "desordem'", baseada na vi

da do instinto individual, que deseja a igualdade entre os ho

—

~ € .
mens e que nao proibe o amor homossexual ou adulterino, o ex

. gy S S g G S gy T S -

(36) N.Frye - Anatomie de la critique, 280




cesso dos prazeres, a excentricidade, a nao fixacao espacial,
a liberdade de qualyguer Opr05350 sécio-moral. U autor de cspi
rito dionisiaco toma, por exemplo, um asno por heroi com a £i
nalidade de fazer-nos descobrir a humanidade pela perspectiva
do asno: "este gonero.de fantasia elimina todas as associae-

go0es que nos saoc habituais, ndo aceita os dados dos sentidos

senao apenas conmno um meio de percepcdo entre outros, e consi-

(37)

dera o ensaio experimental como base do pensameniol

o . Y . <
I1.3e2.5 ~ llomossexualismo e amor dionisiaco

£ na concepgao da paixdo amorosa que mais se e

videncia a diferenga entre o espirito apolineo e o dlonxsiaco,

entre o romance grego € 0 romanc. Vimos que 0 romanesco estaw-
belece como base do amor ideal a virgindade pré—matrimonial,o
casamento e a fidelidade conjugal., Estas tres '‘convengoes va
lorativas', impostas pela sociedade, encontram-se parcdiadas

na literatura carnavalesca.

;A, A parédia da virgindade esta latente em todas

as qualificagoes actoriais do romance latino, cujos persona
gens se caracterizam por uma pratica sexual precoce.Apenas co
mo exemplo, citamos um enunciado proferido por Quartila:
"Que eu morra se me lembro de algum dia ter si
do virgem" (Sat., XXV),
Ibidem, a virgindade de Pﬁnikis; menina de apenas sete anos
de idade, 6 considerada como um fardo de que deve livrar-se o
mais rapidamente possivel. Evidentemente, a'virgindade . so
constitui um valor no contexto de uma ideologia qgue coloca a
legitimidade da realizagao amorosa apenas no casamento, Para
uma axiologia que ndo negue © prazer sexual nem o limite ao

casamento, a virgindade nao tem sentido,

/ 0 casamento, entendido como conmunhao de  duas
almas num unico corpo heterossexuado, encontra sua parédia na
homossexualidade ou nas unices grotescas., A pederastia, conde
nada no romance grego, ¢ considerada uma forma normal de rela
cionamento sexual no romance latino. O nucleo da narrativa pe.
troniana e constituido pela disputa da posse do belo escravo
GitAaos. Ele € o objeto do desejo de Encolpio, Ascilto, Eumolpo
e de outros personagens. Gitao representa o substituto mascu-

- T Y g S T gan G B O - —

(37) Idem, ibidem, 285
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lino da heroina romanesca: possﬁi uma beleza divina que des
perta admiragao e amor em todos os que o olhamn; é jovem, gen
til e delicado; atende aos encargos domesticos; esta pronto a
morrer abracado com a pessoa amada. Como o heroi do ronance
grego nao pode viver sem a heroina, Encolpio nao pode viver
sem Gitdoe. A microfabula da "aventura galante" de Eumolpo

com o rapaz de Pérgamo e, toda ela, uma parddia do amor roma

nesco com seu 'querer e fingir de naoc gquerer" (LXXXV-LXXXVII),.

No romance de Apuleio, a homossexualidade esta
presente nas microfabulas. ?eja—se, por exemplo,o jocoso o
original modo de vingan¢a do marido: obriga o ecfebo a passar
a noite com ele., Neste episédio, temos a exposicao de uma in
teressante idéia sobre o relacionamento amoroso: o homem, pa-
ra merecer o nome de adﬁltero, para ser um "amante'", deve ter
uma certa experiencia que lhe provém da idade madura; ao pase-
so que, quando é muito Jovem, s6 pode ser um objeto passivo
do prazer de outro honiem, s0 pode ser um “"amado" (1X,28). Ou
tra forma parodica do casamento ¢ ‘a unido entre dois seres de
natureza diferente ou sem a idade adeqilada para o ato: e o
caso da cerimonia matrimonial entre o rapazola Gitdo e a meni .
na Panikis, de apenas sete anos de idade, O espirito parodico
deste episédio depreende~se do contraste entre a solenidade
da forma ritual (o veu do himeneu que cobre o rosto da criane=
ca, 0 cortejo e a preparagao do leito nupcial) e a indecencia
da substancia factual: trata-se, enfim, do ato de defloramen-
to de uma crianga, assistido pelos olhos lubricos dos Presen-
tes (XXVI).Fﬁéis Mais grotesca ainda e a forma de parodia matrimo-
nial que encontramos no Asno de Ouro: a relaqao monstruosa en

tre o Burro-Licio e uma "nobre" matrona, Tambem aqui enconura
mos preparativos solenes para um ato grotesco: e arrumado no
chao um leito recoberto de pﬁrpuras com almeofadas macias: os
"noivos'" untam-se de oleo perfumado e trocam-se sinais de c¢a
rinho, usando os estereotipos da linguagem dos amantes (X,19-

22).

~) A fidelidade conjugal, enfim, e parodiada pela
pratica do adultério. A paixdo amorosa de carater dionisiaco
revela-se como destruidora da fé jurada. Os imbrogli da tra
ma do romance satirico tem, em sua maioria, uma traicgao como
nucleo factual. £ Ascilto que rouba Gitao da cama de Encole

pio, enquanto este dorme; e Gitao que abandona Encdlpio para

fugir com Ascilto; e o velho poeta Eumolpo que faz a corte ao
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2 3 4 5 6 7 unespwl 12 A8 44 15 Te L7 D8



- 160Va

. ’ ~ =g . =2 - A ,
amante do amigo; e Trifena que trai o marido Licas com Encol
- -~ o o = . . . - (ot -
pio e Gitao; e Licas que trai a esposa com Zncolpio; ctce 0
A 3 1 L L . o, 5 -
conto milesjiano da lMatrona de £feso e uma sutil parodia da fi

delidade da esposa, como ja analisamose

y ’ . % ’ . . . .
fﬁﬁo adulterio atinge o apice da coniicidade no ro

mance de Apuleio: a anedota da mulher que trai o marido Yem
baixo de seu nariz'", enguanto o coitado esta examinando o va~
so que o amante finge estar comprande; as historinhas cruza
das de adulterio: a mulher adultera que condena o adulterio

- £ .
de outra mulher; o moleiro traido que, apelando para a "igual

dade de direitos'"; trai a esposa com o amante desta; etce.

Enfim, as narrativas de inspiracdo dionisiaca
apresentam a paixac amorosa como uma voluptas carnal, cuja
satisfacdo ndo tem regra nem medida. £ o paroxismo do instin
to animalesco que se sobrepoe a qualquer norma ¢ a qualquer
idealizacao. O heroi petroniano, cujo modelo transcendenta
é o deus Priapo, caracteriza~se pelo tamanho e pela funcio
nalidade do seu orgao sexual: a '"marca" de reconhecimento do
heroi Encdlpio ¢ a grandeza de seu penis (CV); neste reside
toda a virtude heroica:

"Morreu em mim aquele pedago que fazia de mim

um Aquiles" (CXXIX).

Seu oponente Ascilto luta com a mesma "arma'" : ¢ descrito,

por sinedoque, como sendo 'todo sexo", tal o tamanho de seu
6rgio. No banho publico, ele desperta a admiragao de todos,o
que leva o poeta Eumolpo a refletir sobre o fato de que. no
homem as qualidades sexuais, as virilhas (ingzuina),levam van
tagens sobre as qualidades intelectuais, o engenho (ingenia)
(XCII)e O herdi apuleiano, por sua vez, ¢ transformado em
asno, o animal mais erotico, famoso por sua lubricidade e
consagrado ao deus Priapo. Seu membro enorme e desejado por
uma matrona que, levada ao paroxismo sexual, chega ao ponto
de "conte-lo todo" e ainda desejar mais. A inverossimilhanga
deste episédio fica por conta do asp{rito zombeteiro da obra

apuleiana.

IT.3e2.6 = O mundo as avessas

- - -, - -
0 romance latino, na trilha da satira meni
- . < .
pea, poe em relevo novas categorias artisticas, estranhas a

- _ -
literatura classica: o gosto pelo excesso, o escandalo, a ex

AVA
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centricidade, o contraste, a ironia, as {ormas oximaricas. Co
mo afirma l,idakhtine, estas categorias '"quebrarm a usidade épi
ca e tragica do mundo, abrem wra brecha no bloco imutﬁvol,noz
mal ("respeitﬁvol") dos acontecirientos e das acoes hunanas,li
beram a conduta das nornas e das motivagoes predeterminadas!

(38). 0 espirito dionisiaco inpregna quer o plano da expres=—
sao quer o plano do conteudo dos dois romances latinos, com=
rletamente ”chrnavallpadOﬁ’..ﬂpenas a titulo de exenmplo, men
cionarcmos algumas passagens, onde se manifesta a coinciden=-

. . £ 5 o ~
tia opprositerum, caracteristica do '"mundo as avessas'",que ecne-

£ -
forma o espirito carnavalesco:

Tlepolemos, o mais valente dos bandidos,salva-
~se vestido de mulher; todos os ladroes s&o chamados de'hones
tos", "cheios de mansidado' e de 'herois"; o lubrico asno ¢ a
cavalgadura da virgem Caridade; a besta de montaria ¢ um ref:
nado entendedor de iguarias e da ligoes de moral e de filoso-

fia de vida; o dono tem no Burro, ao mesmo tempo, '"um conen-

sal e uma montaria'; a castidade escrupulosa dos falsos sacer

dotes honossexuais; as personagens femininas nUJQlLOS dao es

torlas de adulterlos sao chamadas ”castas” e "flels”' a dama
que tem relagoes com o Burro e uma "excelente esposal e de

"classe nobre'; a nobre Circe SO procura escravos,enqguanto

sua criada sO0 se entrega a cavaleiros; a beleza divina de Psi

"qué e destinada a um monstro horrivel; as nupcias sao "more

tais'" e a prisao é "libertadora'"; Venus e uma alcoviteira,uma
sogra despeitada e vive "cogando a orelha''; Jﬁpiter e uni vul
gar '"paquerador' e cumplice de Cupido; este e uma criancé “tle
vada', transgride as ordens maternas e a lex Julia contra o a
dultério; os vivos sdo mortos e os cadaveres tem o costume de
fugir; Fotis abraga um "otricida" e néo um "homicida'; Apolo
da oraculos em latim; Eumolpo, durante o naufrégio, esta preo
cupado em compor versos; um bom molho tornara agradavel 808
crotonenses a carne de Eumolpo; enquanto o amor de Cupido di-
viniza uma mortal, o amor para o Burro animaliza outra; as re
lagoes sexuais perduram noites afora e o excesso na comida e

na bebida provoca vomitos; etc.

- e - -
II.3.2.7 - Estados psiquicos anormais

A ruptura com as regras de comportamento
gy A W g W S S S S

(38) La poatique de Dostoievski, 164
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co-social esta relacionada com a qguebra do wnidade psicuica.oO

’, . . \q \ . o .
heroi diconisiaco sofre de alucinagoes, de devancics,

-
4 b
—

~ ' F = .
xoes loucas, que o levam a perda o encontro consigco mesmoe A

ruptura do monismo interior, a perda da serenidade e do equi=-
librio emocional, constituem a causa das tentativas de suici-
dio, das mrortes aparentes, das loucuras, dcs casos de dupla

pchOnalidqdo._;U heroi de Apuleio, como o Bimarcus de Var-
rao, e um exemplo de double: um ser hibrido, que possui fore
mas animalescas e semas humanos, Se pelo "guerer" e '"saber" o
um homem, pelo '"poder" ¢ um asnoj; atua umas vezes como animal,
outras como homem, 3Seu '"fazer" é, portanto, ambiguo. Antes
da metamorfose, Licio ja vive num estado de anormalidade bio-
psiquica. provecada pelos casce de magia ouvidos ¢ pelo dese=

jo de experimentar em si os efeitos das artes magicas:

"Logo quec & noite acabou ¢ um novo sol fez o
dia nascer, sai, ao mesmo tempo, do sono e da
cama, extremamente ansioso dc conhecer fates
raros e maravilhosos, pois eu me encontrava no
coragao da Tess alla, terra universal:ontc reco
nhecida cono o borqo das artes magicas.Bra ﬂaf
ta cidade (Hlpat ) que ocorrera a aventura n«g
rada pelo otimo companheiro Aristomenes, Assim,
excitado simultaneamente pelo desejo e pelo in
teresse, eu observava cada objeto com olhar cg-
rioso. De tudo o gue via, nada nessa cidade
me parecia ser o que na realidade era, mas per
suadia-me de que algum feitigo infernal havia
conferido a cada coisa outra configuragao; de
forma que a&s pedras, que por acaso encontrasse,
acreditava serem homens petrificados; as aves,
que escutava, eram homens alados; as arvoros,
que circundavam os limites da cidade,eram ho=-
mens providos de ramos; a agua das fontes es-
corria dos corpes humanoseliqﬂcfeitos;parecia-
-me que as estatuas e as icones comegavam a an
dar, os muros a falar, os bois e outros  ani
mals de rebanho a predizer o futuro, o proprio
ceu estava prestes a proferir oraculos. Assim,
atonito, mesmo estupidificado, pela ansiedade
que me atormentava, errava por tooa mrte sem
todavia encontrar sinais ou Veqtlglos daquilo
que dosejava. Lnquanto vagava de porta em por
ta, semelhante a um homem apos uma grande far-
ra.-o" (II’l-z)l ¥

. . . e
Logo em seguida, a embriaguez, desta vez material, e a causa

” > . ’ - .
do qui-pro-cuo de Lucio, no episodio em que esfaqueia odres

pensando serem ladrocs. Esta anormalidade de comportamento e
a dupla personalidade persistem ainda depois de Lucio ter con
seguido sua re-humanizacao. Consagrado ao culto da deusa Isis,
guindado aot mais altos degraus do sacerdocio, Licio esta pre

- - e -
ocupado com problemas materiais e abre um escritorio de advo=
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cacia em Roma. | Ao hibridismo humano-animal, scgue=~se um hi=-
bridismo humano=-divino, que, no plano da enunciagido, tem seu
correlato na confusao entre "autor'" e 'marrador', e, no plano

do enunciado, entre "personagem'" e'ser real',

O protagonista do Satiricon também aprasenta
tragos da perda da unidade psiquica: sem profissao e sem domi
cilio, stcubo de uma paixdao que o leva a beira da loucura e
do suicidic, erra continuamente, nao encentrando o caminhs do
albergue (e da vida), fugindo de amigos gue se tornar seus i-
nimigos, perdendo e reconguistando sua'poténcia sexual,rouban

do e sendo roubado, traindo e sendo traido.

. , . 0
As microfabulas que enfeixam as estorias de L1

\
o ’ ¥ -~ - ’ .
cio e de Encolpio, em consonancia com as duas fabulas subordi

nantes, sdo quase todas motivadas por um desequilibrio emocio
nal: ¢ a mulher que mata seu filhinho ¢ suicida-se para vin-
gar-se da traicao do marido; ¢ o fazendeiro que mata tres jo=-
vens, sem motivo aparente, apenas por prepotencia; e a paixao
desenfreada da madrasta que cobiga, calunia e atenta a  vida

,’ v - . . €02 &y
do enteado; e o grande numero de tentativas de suicidio,

L verdade que o desejo de morrer e um tema co
' Sy -~ -
mum tambem ao protagonista do genero romanesco, Mas no roman-
” : Lt ; . ST, =
ce grego este desejo e ate os preparativos do suicidio assu
’ -, . .
mem sentido diferente: e o unico meio que se apresenta ao he
- o £ . . . .

roi ou a heroina para salvaguardar a virgindade ou a fidelida
- s * . {1 .

de conjugal, ou e a unica forma possivel de resolver o confli

- - ” 3
to. Enfim, trato-se de uma atitude racional, tragica ou "ro-
-~ . - > \ ,
mantica'. Ao passo que no romance latino o suicidio ou e rea-
lizado numa atitude irracional, por vinganga, ou e apenas ten
- . ™ - >
tado numa atitude comica: a corda de Encolpio que se quebra,q

espada sem corte de Gitao.

Da mesma forma, também no romance grego exisw
tem casos de personagens caracterizados por paixaes que le=

- . - -
vam a loucura, mas estas modalizagoes sao colocadas apenas pa

v g B

- «n € . .
yd contrastar com a serenidade e o equilibrioc emocional dos
- . L4 - ~
protagonistas, nos quais se resume o conteudo assumido do ge

nero romanescoe

II1.3¢248 - Supersticao e magia

- L . - - - - -
A ideia racional de uma divindade clarividente

e providente que vimos triunfar no romance grego, opaeuse, no
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romance latino, um sentimento religioso fragmenﬁério, confuso,
mais fruto da ignorancia e do medo do que de uma opgdo  cons
ciente do individuo ¢ da coletividade. Na representagao are
tistica do nmundo do real ndo ha lugar para nenhuma forma de i
dealizagao, nem sequer a religiosa, lor isso se exclui qual
quer tipo de transcendencia: o sagrado, se existe, esta den=-
tro da realidade, materializado em alguns objetos ou cristali
zado na mecanica dos habitos cotidianos {superstigaoc). C so=-
brenatural, entendido como qualquer forca ou fenomeno estra-

nho a ordem natural das coisas, e provocado pelas artes mis

teriosas de seres humanos para isso qualificados (magia).

Quanto a supersticao, as potencias ocultas do
Mal sao conjuradas pela prética de ritos e usos provenientes
de circunstancias fortuitas, sem nenhuma explicagao racional,
Assim, Trimalcidio coloca um escravo na porta da sala de jan-
tar apenas para avisar os convidados de entrarem "com o pé di
reito"; e Aristomenes atribui seu fracasso na venda de quei
jos ao fato de ter comegado a viagem "com o pé esquerdo, A
porta de saida deve ser sempre diferente da de entrada; um ga
lo que canta fora de hora ¢ um mau pressagio: para .esconjurar
o agouro, Trimalcido muda o anel da mdo esquerda para a direi
ta, ordena que se derrame vinho sobre a mesa, que se apanhe,
despedace e cozinhe o galo com pimenta., A chama das tochas

. ~ - . .
nupciais, se nao for clara, e sinal de desgraga, A supersti

~ - L4
¢ao dos algarismos esta especialmente presente no romance de

. . [ - rs A

Apuleio. Atribui-se poder magico aos numeros tres, sete e on

ze; este ultimo entra no plano geral da composigao da obra:on
. : ¢ . . LA st .

ze livros, sendo que so0 no ultimo Lucio consegue a vitoria so

bre a Fortuna; paralelamente, a iniciacdo de Lucio dura dez

. r L4 . . . ’, -~
dias, e so no decimo-primeiro se da a consagracgao sacerdotal,

: Quanto a magia, o tipo que se encontra pratica
do no romance romano e o da "magia negra'", pois os efei-
tos sobrenaturais sao produzidos pela interven¢ao de espiri-
tos demoniacos. Os atores que possuem uma competencia interi

"orizada para a pratica da magia sao todos mulheres, as fei-
ticeiras Enoteéia, Quartila, Méroe, Pancia e Panfilia. Os in-
gredientes mais usados para a realizagao de ritos mﬁgicos s8a0
unglientos, urina e bebidas afrodisiacas. Os fenomenos sobrena
turais encontraveis nos dois romances sao muitos e variados,

- -~ 3 - .
com predomiriancia das metamorfoses de homens em animaise

.
, e | -
0 elemento comum que da certa unidade a enorme
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variedade de epi56d103 de magia ¢ a ligagao entre feiticaria
. . ”
e erotismo, Repare-se, por exemplo, na atmosfera orgiaca que

o . P . .
envolve os secretos ritos priapicos da sacerdotisa Quartila

o el - l"
ou na descrigao das faganhas amorosas da bruxa Meroe, para

quem

"fazer-se amar ate a loucura nao s0 pelos mo

radores desta regido, mas tamaew pelos habi

tantes da fndia, das duas 1op1aq e ateo re-
5 Lg .
los Antapodas, e mera bagatela, e a infancia
da arte! (Mets., O),
. , . -~ ¢ - “
As artes magicas estao sempre, de alguma forma, ligadas a

o - 3 -
pratica sexual: quer para castigar um amante traidor, quer

para punir um adﬁltero, quer para recuperar a virilidade per

. L4 . . ~ "~
didas A propria ressurreigao momentanea de um defunto, que

: '
encontramos em Met.,I11,29, e provocada para revelar o adulté

rio de uma mulher,

4 Vel
1,1

( : . 0 fundo psiguico da conjuncao mulher-sexo-ma-

gia poderia encontrar-se na reacao ao recalque etico-social

em gque vivia a mulher na antigllidade, Condenada pela socieda

. . . . . <
de a reprimir seus instintos, a mulher refugia-se em circu-
- ) e <
los fechadcs, onde, em nome de uma religiao demoniaca, pode

dar vazao a sua libido,
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Nosso trabalho sobre o remance antigo seria in
completo se a analise estrutural e temitica nao seguisse um
estudo acerca de suas origens. Depois da ‘abordagem de cada o
bra em particular (analise morfolégica ou intratextual) ¢ do
conjunto gcnériCn (analise estrutural ou intertextual), passa
mos ao exatie do romance classico com vistas no contexto das
bras dos outros generos da época (analjse comparativa ou
tratextual). O intuito agora ¢ verificar o que as forrias e 0S:
conteudos romanescos devem aos outros generos literarios e o
que lhes é proprio, no afa de descobrir a gencse da estrutura

romanescaes

Nossa tese ¢ que a origem do romance deve ser
‘vista na confluéncia dos clementos dos géneros literarios pre
existentes: a narrativa ficcional surgiu pela estercecotipacgao
dos géneros canonicos, cujos conteudos arquetipicos se incor
poraram numa forma nova e deram origem a um novo genero lite
rario, de um futuro imprevisivelmente portentoso, o romanesco.
Verificaremos que a distingao entre narrativas ideologicas e
narrativas carnavalizadas encontra-se também ao nivel genéti

- , -
co: o repertorio de formulas e de temas do romance grego,mais

- - 3 L3 . . ’ " L3 e} - -
do que criagao individual, e um patrimonio cultural conwum, ja

existente especialmente nos generos considerados "nobres",
- ” L3 ’ - - - - - .

quais a epica e a tragedia; as narrativas ficcionais latinas,

’ . - - - 2 3

pelo contrario, tem sabor de novidade e de atualidade e fi

. b - . . . L4 .
liam-se a linha comico-satirica da literatura classica.

L3 o, i -
Introducao: o romance classico como confluen

- ~ 3 ’ 3 3
cia dos generos literarios preexis

tentes.,

0 romance, no seu aspecto fundamental, e "a
narragao de uma cstario", como bem entendeu E.M.Forster (1).
Nesse sentido amplo e geral, que identifica a obra de ficgao
com uma narrativa qualgquer, a forma romanesca sempre existiu,
encontrando suas origens no inicio da comunicacao entre os ho
mens. A partir do momento em que um homem (emissor) sentiu ne

T S S S e S e S e e g -

(1) Aspectos do romance, 19-32,
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cessidade de comunicar algo a outro homem (receptor) e exis
- i 3 - N - o,

tia entre ambos um codigo inteligivel pura expressar este ale

go (mensagem), nascera a forma mais elementar e primitiva de

. w £ . .
transmissao da "novela'" (noticia), uma narrativa breve.,

Reduzida a seus clementos mais gerais, a narra

-, = % ’
tiva "esta presente no mito, na lenda, na fabula, no conto,na
- . & . P A
novela, na epopeia, na historia, na tragedia, no drama, na co
* - - - 2 - . .
media, na pantomima, na pintura, no vitral, no cinemwn,nas his

& . . - - ~ ’
torias em quadrinhos, no fait divers, na conversagaoc, Alem

disso, sob estas formas quase infinitas, a narrativa esta pre

sente en todos os tempos, em toudos os lugares, em todas as sO
- - - - -, -

ciedades... internacional, trans-historica, transcultural, a

(2)

. ot £ - . . v
narrativa esta ai, coric a vida" « A origem mitica do roman

ce ¢ salientada tambem por Memendez Pelayo: 0 relato de ca-
sos fabulosos, seja para recreio dos ouvintes, seja para pro
duzir algum ensinamento, e tao antige como a imaginacao huma=-
na. A parabola, o apdlogo, a fabula, o mito filosofico,a len
da geografica e outras formas de simbolo didatico sic  narra
¢coes mais ou menos sinceras e germes do conto, do qual deriva
ra o romance, que tem Sempre em suas remotas origens algum ca
rater mitico e transcendental, embora, ao perder~-se este sen
tido com o passar dos seculos, somente resta o seu' involucro

poético (3).

Mas, se a narrativa lato sensu sempre existiu,

sendo o mithos de concepgao aristotelica o nucleo fundamental
da épica, da tragédia e¢ da comédia, a narrafiva, num sentido
estrito e ospecifico, teve a sua epoca de formacao. £ neceasé
rio indagar, entdo, quando uma "estoria narrada' ou uma intri
ga ou trama, deixando de ser um simples elemento das obras
poéticas existentes, adquiriu sua autonomia e constituiu-se
num género literario a parte. Em outras palavras, e preciso
investigar quando a narrativa tornou-se ''romance'", no sentido
moderno da palavra, isto é, uma histéria ficcional em prosa
com caracteristicas prapriaa e diferenciadoras, escrita para

um publico apreciador deste tipo de leitura.

Na literatura ocidental, entre as primeiras o=

3 [ - -
bras literarias que aparecem sob forma de romance,salientamos

- — T — -

(2) Roland Barthes - "Introducado a analise estrutural da naxr
rativa, 19-20.
(3) Origenes de la novela, vol.X, pel3-1h4,
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s < ¥ . .
as duas narrativas satirico-picarescas cuacritas em lingua la
tina ¢ as cinco narrativas de amor e de aventuras escritas em

< . ® ; -
lingua grega, de que ja estudamos as formas e os contecudos.

g o
das estas obras situam-se, em ordem de tempo, nos primeiros

, . £ s - . . ol 4
seculos da nossa cra, no inicio da decadencia do imperio e da

civilizag¢ao greco-romana,

.’ ; . ’ ~ ’
£ evidente, porem, que, anteriormecinte a esta e

poca, ja existiam escritos em forma romanesca. Um genero lite

- = - . +* .
rario nao surge ex abrupto, pois e fruto de uma longa incubae

¢aoc. Ndo & "invengiao' de um autor ou de um grupo de autores,
0 genero literario novo 6 antes o produto do desgéste de géng
ros anteriores e das nudangas ctico~sociais, fue reqguerem No-
vas formas de expressdo literaria, mais consocantes as exigen=
cias e aos gostos da época. Talvez possamos recuar as ori-
gens dos primeiros escritos romanescos a epoca helenistica,no
seculo quarto a.Ce, apés as conquistés de Alexandre o Grande,
As guerras macedonicas ¢, anteriormente, as persas abriram o
muando orieutal ao conhecimento dos gregose. E no Oriente, etex
na patria de sonhadores, proliferavam narrativas de carater

romanesco. Basta pensar na coletanea de contos das Mil e uma

noites. As regides helenizadas mais abertas aos contatos com
o Oriente foram a pétria dos autores dos romances de anor e
de aventuras de que temos noticias: Apuleio e de Madaura, no
norte da Africa; Caritdo, de Afrodisias, na Caria (Asia Menor)
ileliodoro, de Lmeso, na Feniciaj; Aquiles Tacio, de Alexandria;
Xenofonte, de f£feso, na Ionia, regido da Grecia que mais go=
zou dos influxos asiaticos e que influenciou tambeér: o romance
de tipo satirico-picaresco atraves dos "contos milesianos'. A
lem dos autores, o Oriente mediterranecc ofereceu tambem os as
suntos e o ambiente histérico~geogr5fico ao romance de aventu
rae

Esta constatagao levou alguns estudiosos a for

mular a tese das origens orientais do romance greco-ronanoca

L4

Nao acreditamos que esta tese, na sua radicalidade, tenha so
lidos fundamentos, visto que a raga grega sempre teve o OSpi-
rito aberto para a invencao e a narracao, Basta dizer que, an
teriormente ao periodo alexandriﬁo, ainda na Epoca ética, oS
gregos jé cultivaram o gosto pelo exatico, pelo maravilhoso e
pelo fantastico: a Atlantida de Platdo e a Ciropedia de Xeng
fonte sao exemplos indicadores, sem falar dos "mitos" filoso-

ficos e religicsos,
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0 que houve fci que, apos a conguista macedoni
-+
4

ce, este gosto se intensificou ¢ proliferou umia literdtura
feita de relagoes de viagens emn regioces longiquas e fabulosas,
de biografias imnpir&rias de homens cé]ebrcs, ernitre o0s cuais
Alexandre ¢ Grande foi consicerado o heroi protéﬁipo rela sua
coragem de enfrentar o desconhecido, Na medida em gue a pro-
sa se torns a forma rais comum da CexXpressao literéria, conii
nando a poesia ao uso das pessoas mais culitas, os temas ¢ 08
herdis imortalizados pela épice e pela tragédja sdo objetos
de novas elaboragoes literarias. ﬁist6ria, miio, leunda e ver-
sonagens consagrados pela tradigao classica sao misturados,

criando-se assim narrativas hibridas em prosa,

Este tipo de literatura romanesca foi bem ao
encontro dos gostos da grande massa alienada da vida politica.
Realmente, @ sintomatico o fato de o romance de amor e aventu
ra desenvolver-se em epocas de escravidao politica. Quando
Grécia, durante o apogeu da epoca classica, gozou de um regi
me perfeitamente democratico, fundamentado nas liberdades
constitucionais das ,éleis, os cidadaos, na sua maijoria, eram
chamados a fazer parte da vida pﬁblica, atraves do voto livre
e direto, com voz ativa e passiva., Os cargos civis e milita
res eram atribuidos pelo merecimento pessocal e pelas eleigocs
de classes. A atividade militar e politica absorviam a maior
parte do tenpo dos gregos, pois cada qual, tendo consciencia
de ser membro de um patrimdonio de cultos ¢ de tradigdes, sen
tia-se na obrigagao de zelar pela riqueza material e espirie
tual de sua terra. A literatura, como as outras artes, era
considerada uma atividade tambem patriética, por ter o fim de
enaltecer as origens heroicas da raca (poesia epica) ou de
instruir os cidadaos sobre as relagdes entre os horiens e seus
deuses ou entre os homens entre si (poesia dramatica). Tambeém
a Comedia de Aristéfanes, enquanto inquérito sobre a vida pﬁ-
blica e satira politico—social, na3o deixava de desenvolver o

seu papel pedagogico.

Mas, com a perda da independéncia politica, os
gregos, vivendo sob sucessivos regimes imperiais, afastados
da vida pﬁblica, perdendo gqualquer ideal de patria, racionali
zando seus mitos e pragmatizando sua filosofia, convergem
suas atencgoes e seus desejos para a vida familiar e intima. O
individualismo substitui o coletivismo. A andalise da vida pl=-

blica cede o lugar ao estudo da vida privada. A mimese supe
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rior e suplantada pela mimese inferjor. .\ literatura torna-
-se uma forma de passatempo, uma fuga da realidade insignifie-
cante, uma evasio voluntaria nas "Ilhas Fortunadas'". Como a
Comedia Nova de Menandro e a poesia lirico—elegiaca, assim as
narrativas deo amor e de aventura espelham o mudado gosto do
pﬁblico e um novo ideal de vida: a afirmagao -amorosa entre
dois seres, No novo sistema socio-cultural, acentrado no ho=-
miem como individuo, o ser humano procura no amor, ¢ mais foxr
te dos sentimentos individuais, sua realizagao existencial,
Com o ideal amoroso, o casanmento, a riqueza material e as via
gens sao as principais aspiragoes do heleno da epoca alexan-
drina, E a literatura romanesca expressa claramente essa no-
va paideia. "A coincidencia, na Grecia, entre a historia e a
filosofia da histdoria teve por conseqﬁéncia o fazer surgir ca
da forma de arte no instante mesmo em que, sobre o quadrante

do espirito, se podia ler que chegara sua hora, como também o

r 3
ceder o lugar logo que seus arquetipos desaparecessem do hori

(&).

zonte"
0 mesmo fenomeno deu-se no mundo romano.Na épg
ca republicana, o cives vivia absorvido pelas atividades béli
cas e politicas e o© otium literario servia-lhe como arma,quer
para exaltar sua patria, quer para ascender aos cargos publi
cos, quer para defender seus direitos, conforme prova o gran
- de aperfeigoamento do ius e da arte oratoria. Na época impe=
rial, com a ditadura militar, o despotismo privou os cidadaos
de seus direitos politicos e puniu os escritores inconformise-
tas, que ainda lutavam para um resquicio de liberdade de ex=-
pressao (5?. 0 povo romano da época imperial, perdendo aos
poucos a consciéncia da sua forga politica, acomodou-se a si
tuagao, cada cidadao procurando o seu bem-estar particular,
uns poucos enrigquecendo com cargos politico-militares ou com
a prética do comercio e de pequenas industrias, a grande mas

sa contentando-se com a sportula e o pancm ct circenses.''Numa

s . . -~ - ~
sociedade ociosa, cuja unica preocupagao era viver e gozar, o
valor dos cidadaos nao se podia aquilatar senao pelo peso da

fortuna, Assem habeas, assem vales, Valia cada um quanto ti-

. ”, . .’ - . - -
nha., A Roma dos Ceésares, desde Tiberio, ja se havia dividido
nessas duas classes dos ricos sibaritas e dos que traziam os

g - S T S e S e e

(4) Georges Lukdcs - La Theorie du roman, 32,
(5) Cfr. nosso trabalho "A liberdade de expressao na Roma Im
perial”, 393-413,
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(6)

olhos postos nas suas fortunas" « O estraﬁho fenomeno dos
"cagadores de testamentos", que encontramos nio so no final
do 3atiricon, ras também em Horacio e nos outros escritores
de Satirae, salicenta o estado de degradagao social ¢ moral do
povo romano no comego da era crista. Lste ambiente sécio—ecg
nomico era proPicio a que tomasse forma um tipo de literatura

. -~ - < - -~
ironica, satirica e de evasao,

0 romance latino de Petronio e de Apuleio e o
romance grego de amor e de aventura sao representativos de u-
ma sociedade que colocara no acumulo de riquezas e na felicie-
dade individual o scu ideal de vida., A procura de valores in
dividuais, que substitui o ideal de vida coletiva das opocas
classicas, explica o carater biografico do romance greco=-roma
no e de todo romance "classico'" ou "tradicional'", em que, cO

(7)
’

% ”» i ~ -, ~
mo afirma Lukacs "as dimensoes do mundo reduzeni-se as ex

.~ % . + - b .
periencias do heroi, que levam ao conhecimento de gi proprio'.

8)

Alexis Chassang, ( um dos primeiros estudiosos

do romance antigo, jé fizera mengao ao relacionamento entre o
surgir do romance e um tipo de sociedade peculiar, ociosa e
sem ideais civicos, que teria determinado a afirmagao da nar
rativa satirica e romanesca, Esta tese sobre as origens do ro
mance, que hoje poderiamos chamar de ''sociologica', teve mui
to sucesso na procura da genese do romance moderno. Varios
criticos tém estudado as relagoes entre romance e sociecdade,
chegando alguns a estabelecer homologias profundas entre as
estruturas do genero romancsco e as da sociedade burgucsas. Lu

(9)

- - 3 , .
cien Goldmann analisa e leva ao campo sociologico as pes

quisas de dois grandes teorizadores do romance: Georg Lukacs
(10) e René Girard (11). Estes tinham definido o romance co=-
mo "a historia de uma busca degradada de valores auténticos,

por um heroi problematico, num mundo degradado", O romance,as
sim entendido, é, para Goldmann, '"a transposicao para o plano

literario da vida cotidiana na sociedade individualista nasqi

(12)

da da producao para o mercado" « Para sustentar esta tese,

- gy g e P gy S T SIS g

(6) Fernando de Azevedo - No tempo de Petronio, 19,
(?) O.C-, ?Ga

(8) Historia de la novela, 39 e passim,

(9) Sociologia do iKomance

(10) La theorie du ilonana

(11) Mensonge romanticue et verite romanesque

(12) O.C., 1.6.
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o scciologo citado pressupce as sezuintes hipoteses:

1) A existencia de uma sociedade burguesa en
que predomine "a categoria de mediaqae', o valor de troca, a
quantificagao, sendo a rigueza nao um meio para adguirir bens

qualitativos, mas um fim, um valor absoluto;

2) a existcendéia, no seio desta sociedade,
individuos excepcionais, que procurar valores auteénticos,
litativos, sem porém consegsuir fugir completamente a ostri
ra social degradante que os envelve; sendo, portanto, indivi

L1 , 7] ‘
duos ''problematicos’;

3) a existencia de uma "caixa de ressonincia'l,
indice do inconsciente colctivo que, insatisfeito com a coisi
ficagao massificante, visa afctivamente a conquista de  bens
qualitativos, auténticos: a obra artistica nio poderia ser a

- expressao de uma experiencia puramente individual, mas o sine
toma da aspiragao ndo conceptualizada de varias camadas da 50

ciedade;

. o . . L1 . .
4) a existencia da contradigao tipica da socie
dade burguesa entre a elevacdao do individualismo a valor uni
versal e a impossibilidade de afirmagdo do mesmo individualig

mo, sufocado pela massificacao.

Goldmapn, ao formular estas hipoteses sobre um
tipo de sociedade, cujas estruturas possibilitariam e determi
nariam a cria¢ao do genero romancsco, teve em mente e pesqui
sou a sociedade burguesa, industrial e liberal, da Europa Oci
dental do séce. XIX, cujo eqflivalente estrutural literadrio se

ria o romance chamado "romantico" e "realista'". Paralela e ho

-~ ~ ~ - -~
mologamente a evolugao social dar-se-ia também a evolugao do

I'onance.

£ que o autor em apreco parte do pressuposto
ideolégiCO'de que os verdadeiros sujeitos da criagao artisti-
ca nao sao os individuos, mas os grupos sociais, pois a’ obra
de arte s6 pode ser valida e ter aceitacao na medida em que
represente licida e artisticamente o inconsciente coletivo
dos grupos sociais em cujo seio e produzida, Para Goldmann,co

(13)

L 2 -~ v » i - ~
mo para Lukacs s & determinagao historico-social "e tao
] . - - - »
intensa que pode levar a extincao de determinados generos (a

- e g S

(13) 1In: Vitor Manuel de Aguiar e Silva « Teoria da Literatu
ra, 227.
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epica classica) ou ao nazcimento de outros novos (o romancel)"e.
No que diz respeito ao romance greco-latino,

- . £ . bt . L1 s s
muito dificil, senao impossivel, seria a tentativa de um estu

do rigoroso sobre as interreclagoes entre a evolugao da socie-

dade e o surgir de um genero literario novo, qual foi o romnan

ce. Para poder cnceontraor as homologsias existentes entre as cs
truturas do gencro literaric e as estruturas da sociedade da
época em gue tal generoc seo afirmou, seria necessario um conhge
cimento prefundo ¢ aprimorado da realidade politica, social,
religiosa e moral, além da receptividade e da influéncia da
obra literaria no seio da coletividade, Ora, as poucas noti
cias histdéricas sobre a estrutura da sociedode greco=-romnana
da epoca imperial sido insuficientes para fornecer uma idéia
xata da recalidade socio-cultural, YNAo sabemos o ntmero dos
xenplares das obras manuscritas, qual era cxatahentc o

co ledor ou ouvinte, quais e guantos eram os participantes
dos circulos ou '"cenaculos" intelectuais, qual a funcio e o
alcance da literatura na vida social, Como ligar a difusao de
um genero literario novo, a ficgdo em prosa, ao progresso de
determinada classe social, se a escala dos valores nao era
fundada na cultura, mas no capital rendavel e na posse de mew
nor ou maior numero de escravos? Qual seria a "burguesia'" da
epoca imperial romana, cuja ascensao poderia ter determinado
uma mudanga de gostos literarios ao ponto de inferir na disso
lugao de alguns geéeneros em prol do romanesco? Carcopino(léya-

» b L g ’
proxima a nossa burguesia a classe dos honestiores, classe me

dia entre os humiliores, a plebe, e 08 pertencentes as ordens

dos cavaleiros e senadores. Mas, mesmo considerando plausivel
esta identificag¢ao, nado saberiamos encontrar homologias entre
a evolucao desta classe social e a evolugao 1itor5ria, visto
que a cultura em Roma sempre foi apanﬁgio de escravos ¢ liber
tos de origem grega ou oriental, nio sempre perfeitamente in
tegrados no contexto social em que viviam. Falta-nos o conhe-

(15)

cimento dos tres aspectos que Wellek e Warren consideram
essenciais para o problema das interrelagoes entre literatura
e sociedade: sociologia do escritor, conteudo social das o=
bras em si proprias e influéncia da literatura na sociedade.

Como afirma Eudoro de Souza, "o problema das origens nic ¢ um

T S g T gy S S gy S G S VRS S S

(14) La vita quotidiana a Roma all'apogeo dell'Impero, 89,
(15) Tecoria da Literatura, 119,
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problema historico; e um problema fenomenologico, mais univer

(16)

. ol - . - * )
sal, que subentende o historico como siangzularidade!

¥elo que foi dito, achamos arriscado, so nao
inpraticévol, a defesa de una tese sociolégica sobre a gonecse
do romance no mundo greco~ronmano, ombora convictos de que a
literatura tenha uma fungao social e aue os génerns litera-
rios espelham a realidade ou o sonho da vida dos grupos em
que se desenvolvem, preferinos analisar a evolucao da literas
tura a partir da prﬁprin literatura, Cono as outras artes, a
literatura sofre de um processo evolutivo interno, imanente,
em que géneros_e formas literarias se produzem a partir de on

~ =, = , ]
tros genercs e de outras formas literarias,

No estudo do processo genético de um género i1
terario podemos distinguir, do ponto de vista diacronico,tres
fases, correspondentes aosg arquétipos da vida: nascimento, ma
turidade e morte ou transformacao. Quando um genero literario
chega ao apogeu de sua afirmacgdo ele e "canonizado', proposto
como modelo digno de ser imitado,'torna-se un "classico" na
aceitacgao etimologica do termo. Dai, pelas constantes imita=-
¢Oes, pelas sucessivas reprodugdes, pela criagao de automatis
mos, sofre um desgaste qgue, privandc-o da sua primitiva forga
criadora, o leva paulatina e inelutavelmente para a etapa fi
nal de sua vida, que e o desaparecimento, ou a mudanga de fun
¢oes ou a transformacdo num novo genero ou numa nova foriua 154
teraria. O mesmo fenomeno pode dar-se também com varios géne-
ros que se transformam para dar vida a um género novo, .comple
x0 ¢ involvente: "a forma de um genero novo pode igudlmente
nascer das modificagdes estruturais que fazem com que um gru
po de generos simples ja existentes se insiram num principio

(l?). f

de organizacgao superior 5 esta (como tentaremos demonse
trar neste capitulo) a genese do romance greco-latino: a nar
rativa adquiriu formas e funcoes dos demais generos litera-
rios que, na opoca pos-classica, comecavam a sofrer de anci-
loses O romance e o novo modelo estrutural, o principio uni-
ficador, a forma superiormente elaborada, que engloba a maté
ria e o espirito quer da literatura culta quer da literatura

popular preexistentes.

- - - , -
O primeiro estudioso do romance classico, que

. S S S S

(16) In: Aristoteles - Pootica, 57. g ;
(17) Hans~Robert Jauss « '"Litterature medievole et theorie
des genres", 89. ;




- 175 =

s -~ . 4 , .
120118 en _Lormas 11«9?&?133 DI Qe
{18

L

L

lhe procurou de=cobrir as or
existentes, foi Erwin Rohde e« Para o critico a}cmﬁo, o
mance Srefo seria a resultante da fusao de dois celomentos,
nﬂrragﬁo erotica alexandrina e o relato de viagens, Este
terial romancsco teria tomado a forna do romance Noe Sac.

d.Co’ S
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b a influcnecina direta da segunda Sofistica. Druno
(19)

vagnini refuta a tese de Rohde, demonstrando que a aroca
de foimagao do romance grcgn'é anterior a ncousor{ctica, e
procura sustentar uma tese diferente: o romance zgrego tem
suas origens na literatura popular ¢ f‘olclérica, cujo mate=-
rial romanesco, proveniente dos mitos cue ia se tornaram len
das, teria sido claborado e elevade a dignidade literaria ne
diante o concurso dos modelos estruturais da historiografia

nacional e regional,

Como se pode notar, as posig¢dSes dos dois criti
cos sdo antiteticas, pois o erudito alemdo di oxcessiva impoxr
tancia ao elemento cultural, ligando estritamente a elabora
¢do romanesca & técnica descritiva e persuasiva da Retorica,
20 passo qde o estudioso italiano estabelece uma ligagao pro
funda entre o romance e a literatura popular, considerando
que o geonero narrativo de amor e de aventura se desenvolveu a

margem da literatura oficial, de escola,

Nao achames interessante tomar partido a favor
da tese culturalista de Rohde ou da tese folclériqa de Lava
gnini, visto que as duas posigoes, se lhes negar o exgﬁusivig
no , contem cada qual sua alma de verdade., C nosso ponto: de
vista € que a geéenese do romance greco-romanc deve Ser encon-
trada nio na dependéncia de um ou de dois géneros, mas na toe
talidade das formas de literatura escrita e oral preexisten-

* » ’ L
tes. O romance classico e o mare magcnum, onde desaguam todas

as correntes vitais da literatura., £ a confluencia de todos
A - L4 - -
os generos literarios. Melhor que uma sintese parcial, trata

< . -
-se de uma sintese total. Alguns estudiosos do romance antigo

t ~ . . 3 2 1 20
ja fizeram alusao a esta tese sintetica. Pierre Grimal (20)

~ , -~ L
"0 romance nao e, entao, somente o produto de uma sintese par

,

cial - de dois genecros particulares e bem definidos - @ na

- ey 5 ’ .
realidade o confluente de todos os ganeros, materia literaria

T T e s S M S

(18) Der griechische Rorian und seine Vorlinfer, 1876,
(19) Studi sul romonzo grecos
(20) Romanc erees et latinsg, IX




- 176 =

ao estado puro, reserva fluida onde costeiam desordenadamente
todas as aspiracdes, todas as ideias informuladas, todos os

instintos mais vitais do pensamento antigo. A este respeito,o
romance grogo cumpre uma fungao analoga a do romance moderno,
a partir de Richardson e de Rousseau: funcao de liberacdo, em

-~ & s -~ 5 . ~
relagao aos constrangimentos formais, as tradigoes empobrece=-

doras onde se estiolam os generos reconhecidos'", Carlos Mi-

21) = ’ . Can . .. 2 : -
L= ¢ "Assim como a epopeia significa a literalizacao
-

ralles
de uma materia épica viva preexistente, o romance - na forma
literaria que nos oferece Apuleio - seria a literalizagao de
uma materia viva, narrativa, preexistente: significaria algo’
como o aburguesamento brilhante de uma literatura viva, oral,
cujo tratamento escrito equivaleria a sua promogdo social ou
pouco mais..s O romance grego significa historicamente unma
espécie de democratizacdo de tipo sintético, pois cada roman-
" cista procura alcangar uma sintese do pensamento, da religiao
e da arte literaria dos periodos anteriores e do contempora-

neo',

. . L et
Hais convincente do que o parecer dos criticos
” -
e o testemunho do autor de um dos romances em estudo,Apuleio,

que no comego das Metamorfoses afirma ser sua arte parccida

com a arte de um equilibrista que pula de um cavalo para ou
tro. Como passou da,lingua grega para a latina, assim pPas=
sa de um genero literario para oﬁtro, servindo-se de fontes e
modelos os mais diferentes (I,l). A consciencia desta passa-
gem de um género para outro e revelada, mais uma vez ao nivel
da enunciagdo, no comeg¢o da narragdo do amor criminoso de uma
madrasta por seu enteado?

A parti; de agora, leitor’amigo, saiba§ que e

uma tragedia e nao uma estoria que tu les e

que, deixando de lado o soco, nos elevamos so=-

bre o coturno" (X,2),

0 romance antigo, entendido como sintese, con
fluéncia ou mistura dos generos literarios preexistenteé, so
freu um longo processo de evolugao, ate chegar a forma literé
ria que o0 consagrou como género'ﬁ parte. Os temas de amor e
de aventura, que nos generos anteriores eram tratados como
procedimentos livres, como simples episédios ou motivos inse
ridos no contexto de uma obra 1iter5ria, tornam-se tracgos ca-

- gy S g S S gy Y

(21) La novela cn la antigHledad clasica, 95 e 107.
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racteristicos de uma classe particular de obras, a que hoje

. # - -
chamamos de '"romances", O episodio do amor entre Dido e E-

néias, que na epopéia virgiliana representa apenas um no que
embaraga e retarda a longa caminhada do heroi em busca da no
va pﬁtria prometida, num romance seria o fulcro, o motivo do
minante do genero. Com o desgaste dos generos literarios tra
dicionais, os que eram procédimenfos livres se tornaram caqé

(22). Na medida em

nicos e os canonicos se tornaram livres
que a literatura oficial perde a sua forga criadora, sc¢ estag
na, cria automatismos, a materia literaria viva, proveniente
de esferas populares, oferece novas formas e novas fungoes a
literatura, O género romanesco, clevando a categoria artisti
ca a aventura amorosa entre dois seres huménos. consagra uma
longa tradigao cultural-popular, Mas, ao mesmo tempo, nao se
afirma a margem e em oposigao a literatura de escola, pois ab
sorve todos os elementos da cultura classica., Com efeito, en
contramos, centrados no nucleo da descrigao do amor aventuro
so e acidentado entre duas criaturas, todos os elementos dos
trés generos literarios basicos e tradicionais: o épico, o

, 5 < p
dramatico e o lirico,

Antes de passarmos a demonstragao do que esta
mos afirmando, através do levantamento de formas e contetdos
transplantados dos gencros maiores para o romance, @ oportuno
analisar a profunda diferenca que existe entre os romances em
1ingua grega e 0s romances em lingua latina, salientando a gé
nese peculiar dos dois tipos romanescos.

(23)

Northrop Frye distingue quatro ramifica-

coes na ficgao em prosa: o romance, O romanesco, a anatomia e

- oo ~ 3 - - -~
a confissao. O "romance'", correspondente a significacgao do

termo inglés novel, é a mimese da vida no sentido mais estri-
to, a imitagao da realidade cotidiana,cujos personagens sao a
presentados como '"reais", Para a sua formagao,pressupoe-se a
existéencia de uma sociedade estavel,de que os personagens sao
mascaras que lhe expressam as convenqaes.' 0 "romanesco' cor
responde ao termo inglas romance, forma mais antigage represen
ta a imitacao do sonho e das aspiragoes humanas que se diri
gem para um tipo de vida ideal, em que se exalta a vitoria £i

- ~ - - ~ -
(22) Tomamos a denominacao "procedimentos livres e canonicos"
de B, Tomachevski, "Tematica'", 197.

(23) Anatomie de la critique, 380
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nal do heroismo, da beleza, da castidade, da justica, do amor

puro, Os personagens do romnanesco possuem caracteres imuté
vcis,hsem suporte real, colocades num espago e num tempo pag
sado e indeterminado. Sua significagao, quer consciente quer
inconscientemente, é alogarica e tende para os arquétipos uni
versais da vida humana. A"anatomiaé a forma enciclopadica
da ficg¢do em prosa, muito proxima do picaresco, embora este,
pelo seu realismo, n2o esteja longe do romance vropriamente
dito. Sua estrutura ndo se fundamenta sobre o enredc, que nor
malmente @ fraco, mas sobre a intelectualizagao de problemas
sociais e morais, discutidos através de uma forma dialogicae
Discursos, proferidos de preferencia no decorrer de banquetes,
digressdes, reflexdes sobre qualquer tipo de assunto, narra-
¢oes de viagens imaginérias e fantésticas, de aventuras ou''ca
sos" presuvmivelmente acontecides, satira de costumes, mistura
do seério-comico ¢ do religioso-profano, analise dos sentimen—
tos humanos, tudo isso e mais ainda, bem embaralhado, consti-
tui a materia de um tipo de narrativa que N.Frye, por falta
de um nome cspecifico, chama de "anatomia", A"confissdo' en-
fim, e uma narrativa, presumida como autobiogréfica, em que o
autor conta o que lhe aconteceu e as experiencias feitas, Es
te genero de narrativa tem como forma recorrente o monalogo
interior, como foce narrativo a primeira pessoa e como carac-

o, A 4 = , “ -
teristica propria a analise da psique do personagem narrador,

£ claro que estas formas de narrativas nac se
encontram no estado puro e nitidamente distintas, podendo-se
descobrir formas hibridas numa mesma obraj; como também e Pos
sivel subdividir a ficgac em prosa em varias espécies, segun
do o assunto: romances histodricos, passionais, psicologicos,

policiaisy regionais, de costumes, etc, (2%)

No tocante ao romance classico, distinguimos
dois tipos de narrativa, que se diferenciam por possuirem es-
pirito e forma caracteristicos. As narrativas gregas estao
mais préximas da forma do "romanesco" pela sua tematica idea
lista, pela estilizacao de seus personagens e pela cadeia de
peripécias quase interminavel. O. romanesco é a forma mais an
tiga de narrativa, constituindo-se como um elo entre o mito

¢ 0 romance propriamente dito. O mito tem como suporte da

g e T W SRS g T Sy RS e A

(24) Veja: Antonio Soares Amora - Teoria da Literatura, 171,
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narracao os deuses e, o romance, cs homens; o romancsco tem

como persolagensa os heréis,‘scres intermcdiﬁrios, que partici
pam ao wmesmo tempo da fortaleza divina e da fraqueza - humana,.
0O romance grego tem, poritanto, suas origens remotas na mitow

- L - - -
logia classica, sendo . -um desenvolvimento tardio da mesmna. O
- ]

‘'mito, perdido o scu significado religioso, torna-se lenda e o

ideal herdico da épica transforma-se em ideal erotico. O ele
mento mitoldgico, alem de vulgarizado, encontira-se misturado

com divindades e herdis do fantastico mundo oriental, com que
a Grécia da época alexandrina se tinha familiarizado,  Todas

-~ L ,
as agocs do romance grego sao colocadas numa epoca passada e

€ . . . ~ : .
num espago longiguo e indefinido. Consoante com o espirlto

grego, a narrativa romanesca tende para o universal, criando
7 L] 3 A o = -

modelos utopicos de vidae. A genese da narrativa romanesca gre

ca deve ser vista na conflueéncia entre os elementos culturais

provenientes dos géneros nobres da mimese superior, especial-

’ - , . .
mente a epica e a tragedia, e os elementos da literatura popu
- 3 , - - -
lar que se¢e alimentam de lendas e de historias belas e edifi-

cantes.

Diferente ¢ a forma, 6 conteiido e a origem do
romance latino, Embora se aproxime do romance promiamente di
to -pela representagao realistica da vida, sua forma wvariada e
seu conteudo encicIOpédico ligam-no diretamente ao tipo de
narrativa que N.Frye chama de "anatomia"., No Satiricon encon-
tramoé, alternadamente, prosa e poesia, dialogos e disserta-
¢oes sobre assuntos diferentes, especialmente durante o' ban-
guete na mansao de Trimalciado, satira de costumes,insergao de
contos populares obscenos, baixa vulgaridade e episodios  de
vida picaresca, que salpicam um enredo fracamente estruturado,

sem comego, mcio ¢ fime. No Asno de Curo, igualmente, encontra

mos uma mistura de assuntos e de estilo, que vao da descrigao

] alt oy 5 -~ o R
Y\do episodio bestial das relagoes sexuais entre o Burro«Lucio

- . i bl
e uma matrona, ac conto sublime de Amor e Psique. Esta forma

"anatomica' de narrativa tem sua genese na antiga satura roma

(25)

na, Como demonstramos num precedente trabalho s @& satira,
que na literatura latina era cultivada como genero literario

a parte o teve em Horacio e Juvenal seus mais altos expoentes,
foi originariamente uma forma de poesia dramatica popular,
constituida da mistura de varios elementos: mﬁsica, versos,

. g T S T B ey S e S e S S . - k

(25) Os motivos da satira latina,cap.l?. Para um estudo mais
completo sobre as varias formas de literatura satirica
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danga ¢ mimica. b&sta ideia de mistura e de abundancia, prove

niente da antiga satura lanx (prato cheio de varias primi-

cias da terra ofcerecidas aos decuses durante as festas da co-
lheita), perdurou na literatura satirica paralelamente a i-
deia de escarnio e gozagdo. Marcos Terencio Varrio, escritor
‘romano da epoca de Cicero, compos 150 livros de satiras, cada

satira ocupando um livro ou mais, que denominou Saturae Meninp

peae, em homenagen ao poeta e filosofo cinico Menipo de Gédg

ra, gue, nas suas diatribes, desenvolvera um tipo de prega-
-~ £ . . = r i

¢ao popular satirico-moralizante. As Menipeas de Varrao con

* L1 . £ -
tinham, junto com o espirito satirico, formas e assuntos oS

mais diversos, em que o elemento realista e encontra mistura

do com o sonho e o fantastico, A ligagao do romance latino

com a tradigao satirica romana & denunciada pelo niesmo titulo
do primeiro roxniance da literatura ocidental: Satiricon deriva
de satira, forma artistica da enciclopédia ¢ da anatomia  da

psique humana, representacdo da concep¢ao temporal do homems

Alem da satira litcraria, outras formas artise
ticas de mimese inflerior concorreram para a formagao do roman
ce em 1inguu latina, Pensamos especialmente na Comedia Nova
de Menandro e na comedia de Plauto e de Tereéncio, imitacido e
adaptaqﬁo romana deste tipo de comedia grega., Como haverecmos
de verificar, intmeros elementos da comedia de costume grecow
~-romana encontram-se nos dois romances latinos. E, junto com
motivos 1iter5rios, numerosos sao os elementos da literatura
popular, oral e escrita, que salpicam o romance antigo. Basta
pensar no transplante para o romance de Petronio e de Apuleio
dos chamados '"contos milg¢sianos", ancdotas picantes que cor-
riam de boca em boca, especialmente nos quartéis do exeército

Iromanoe.

0 mesmo autor das MNetamorfoses confessa, no co

me¢o de seu romance, ter haurido matéria e forma desta fonte

de literatura de cordel:

"@u vou=-te contar, nesta prosa milesiana, uma
- - ”, -

serie de historias variadas..e"

Como podemos notar, o romance romano tem suas

origens no tipo de literatura culta e popular, escrita e oral,

-y = T . 4 -

cultivadas ao longo da historia da literatura ocidental,
indicamos a obra de G, Highet ~ Anatomy of Satire.
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que visa a representacao da vida assim como ela e, num tempo
g ] i

¢ num espaco bem determinados. A crueza de seu realismo fun-
damenta-se sobre a descricao da vida dos instintos, sem nenhu
ma preocupacgdo etica e com total liberdade de expressio. £ o
espirito dionisiaco que informa este tipo de literatura carna
.valizada. io passo que o romance grego, alimentado pelo espi—
rito apolineo, esta ligado a tradicao literaria que represens-
ta a vida sob o aspecto mitico, nio como ela & na realidade

mas como o homem desejaria que fosse: um mundo utopico em que
reina a beleza, a justica e o amor, e em que as forcas do bem
senpre triunfam sobre as forgas do mal, As duas facetas do ro
mance classico expressam bem o dualismo césmica,.de gue O ro=-
mance grego representa o polo positivo (o idealismo) e o ro-

mance romano o polo negativo (o realismo),

III,1 - O Romance e a Epica

Epos significava, na poética cléssica, a "pala
vra'" declamada ou narrada perante um auditorio, O génecro éﬂiﬁ
co diferenciava-se do dramético, em que a palavra era repre-
sentada por atores para espectadores, e do ;igigg, em que a
palavra era cantada, isto 6, accompanhada por instrumento musi
cal, A primeira divisao da literatura nos tres géneros princi
pais fundamentava-se, entao, na diferente forma de comunica-
¢Ao entre o poeta e seu publico, Mais tarde, na medida em que
a técnica de reproducao das obras foi avencando e a indastria
grafica tomou consisteéncia, a relagao entre autor-piublico
duziu-se ao binomio escritor-leitor, pois toda producgao

, L3 - -
raria passou a ser escrita para ser lida,

0 género cpico, que os antigos chamavam de ge-

. £ F
nus narrativum, conservou o seu carater especifico de "narra-

4 -~
tividade", centrado como esta na narracao de fatos supostamen
3 a y
te acontecidos no passado e no uso da 3=~ pessoa do singular,

sendo o autor que fala nao in propria persona mas mediante o

e L 4 - L - . -~
artificio tecnico do "narrador'", recorrendo a fungao referen-

cial da linguagem.

Esta atitude narrativa, isto e, a relacao en=-
tre o narrador visto como agente da comunicagao, intermedia-
rio entre o acontecimento a ser narrado e o publico a quem se
narra, e identica na épica e no romance. Como afirma David

Daiches, "a epopeia e a forma literaria do Mundo Antigo que




(26)

mais se aproxima do romance moderno” . Aliﬁs, afirmax a
dependencia do geénero romancesco da epica ja se tornou um lu
gar-comum, sendo muito econtradicas expressoes conro "o reman
ce ¢ a ultima degeneragao da epopéia”, "o romance e filho bas
tardo da epopéia', "o romance e a cpopéia vulgarizada™, e e-=

. qivalentes, Na realidade, muito o romance deve a poesia épi
ca, 0s autores das narrativas greco-romanas denunciam expli-
citamente sua filiacio a lonero e a Virgilio através das inu-
meras referecncias, do recursc constante a citagodes, transplan
tes e imitacoes de expressoes ¢ de trechos da Eliada, da Odis
seia e da Eneida., Tais "enxertos" antes de ocasionais ou ine-
conscientemente causados pecla tradigao cultural, sdo proposie

tadamente e, muitas vezes, ad litteram inseridos numa narra-

-~ a £y o
gao romancesca para conferir-lhe um carater de nobreza e de
grandiosidade, Heliodoro estabelece um parentesco direto cn=-

tre scu romance e a poesia epica gregas

1) 0 Egito, centro espacial da narrativa, e
considerado a terra natal de lomero. No romance, o sabio cgiB
cio Calas{fis consegue convencer o grego Cnemon de que Homero
nasceu em Tebas, filho do deus Hermes e da esposa de um sacer
dote do mesmo deus protetor dos viajantes, o Mercurio dos ro
manos. Como sinal desta unido hibrida entre um ser divino e
uma mulher, nasceu-lhe um enorme bugo numa das coxas, que lhe
valeu o nome de Homero (meros=coxa). Por ser um bastardo, foi
exilado e por vergonha sempre escondeu scu verdadeiro nome e

sua verdadeira patria (III,14 e II,3k); :

, . : *
2) Teagenes, o protagonista do romance, chefe

e et . W ’
da delegacao religiosa que da Tessalia foi ate Delfos para
- - & L4
render homenagem a Neoptolemo, filho de Aquiles, e apresenta-
= g , = .
do como direto descendente do heroi homerico e a ele parecido

no porte ¢ na coragem (II, 34-35);

3) Cariclea, a protagonista feminina, lembra
- r . < . s, - &
na sua caracterizacao a virtuosa heroina da Odisseia, Penelo=
- £ =
pe, de quem recebe saudagoes e estimulos para continuar no

seu proposito de fidelidade conjugal (V,22);

. S L {3 .
4) Calasiris, o sabio egipcio que exerce a fun
¢ao de mediador, ajudando os dois protagonistas a realizar o

seu intento, recebe em sonho a visita de Ulisses, o astuto he

»~ 4 & .
(26) Posicoes da critica em face da literatura, 47.
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roi homerico, que o chama deo "querido amigo'" e lhe faz previ
sGes sobre o desenvolvimento da estoria (V,22),

As influeéncias do género c¢pico sao abundantes
nos sete romances antizos. £ dificil ler uma meia duzia de pé
ginas de qualquer um destes romances sem tropegar em alguma
‘referéncia ou lembranca de Homero ou de Virgilio.Por isso, em
lugar de citar todas as recorrencias épicas (2?), 0 que seria
enfadonho, preferimos apontar alguus aspectos de estrutura,de
tematica e de estilo, que, a partir da epica, enformaram o g8

Iero ronanoesco,

0O romance cléssico, como o romance de todos os
tempos, ¢ essencialmente a narracao de uma aventura, pois a
lei geradora do genero romanesco fundamenta-se sobre a luta
entre um fim a alcancar e o0s obstaculos a superar. A\ oposicao

r -~
sorte vs vontade humnana e o que coloca 0S personagens enm a¢ao,

da vida e sustenta o interesse pela narrativa. A aventura do
ser humano a procura de sua verdadeira essencia e em luta con
tra as adversidades do destino & o nucleo tematico cormm 2 e=
popéia e ao romancel A Cdisscia, se privada do estilo altilo-
giiente, do maravilhoso mitoldgico e de outros ingredientes pe
culiares a épica, podé ser reduzida a uma estoria banal, nao
dificil de acontecer num mundo em que os meios de transporte
sao lentos e inseguros: é a aventura de um homem que cmpreene
de uma viagem no mar e fica longos anos longe de sua familia,
retido por escalas forcadas, tempestades ¢ outros acidentes
imprevistos. Quando finalmente de volta, poe ordem na sua ca
sa, vingando-se dos parasitas que, julgando-o morto, atentam
a virtude de sua esposa e cobigam seu patrimonio. A Odisseia

poderia ser considerada um "romance de personagem', enguanto

£ ) - 3 -~
a Iliada corresponderia mais a um "romance de agao',.
el v e ey

A Odisscia e a primeira parte da Eneida ofere-

* < .
cem ao genero romancesco o tema da aventura maritima, da nave

gacdo por mares agitados por tempestades. Cormo Ulisses e E-
néias, assim o5 herodis do romance greco sao levados pela fata
lidade a abandonar sua patria e enfrentar inumeros perigos em
barcos inseguros, assaltados pelas forcas adversas da nature=-

- ” 3
za e por piratas, 0O afastamento do heroi da terra natal,a tem

. WS A S g T g S —

Para o romance de Heliodoro, este estudo ja foi feito
por L. Feuillatre, OecCe, 105-11k,
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poranea expatriacao e os sucessivos sofrimentos: causados por
L4 - = -~ . -~ -~

naufragios, lutas e prisoces. em terras estranhas tem a fungao
’ L " .

de fortalecer o carater do heroi, a fim de que encontre a si

mesmo no isclamento, A viagem aventurosa por terra e por nmar

ri . a % » . -

¢ a forma mais universal de enredo ¢ possui uma finalidade ca

,

, > - - £ _
tartica, sua estrutura e aberta e ciclica. Aberta, porgue e

£ . e B . L i
sempre possivel acrescentar mais um episodio a trama epico-ro

- . ’, N ,
manesca; ao passo que a intriga da tragedia e de estrutura fe

(28)
¥

chada ciclica, porque 2 aventura se desenvolve a partir
de um ponto e acabz no mesmo ponto, Os principais herois homé
ricos, apds a destruicdo de Troéoia, voltam para suas terras. £
xemplo t{pico ¢ ainda Ulisses que, apés 20 . anos de sofrimento
no mar e em terras estranhas, conseguc retornar a sua ftaca e
a sua Penélopc. ¢ retorno ao ponto de partida & tambeéem uma
caracteristica do romance grego:wCaritﬁo coloca a situagio i=
nicial de seu romance em Siracusa e seus protagonistas acabam
suas aventuras na mesma terra sicilianaj; Bisancio ¢ a terra
natal da heroina Leucipe e ¢ la que se celecbram as nupcias,fi
nal feliz do romance de Aquiles Tacio; em f£feso comecam Os a=-

-~

mores de ilabrocomes e Antia e nma mesma cidade da-se o desfo-

- -’ - -
cho feliz; a Pastoral de Longo tem corio cenario uma vila de
L4

Lesbos e e nesta terra de pastores que se consome o amar on=-

td > i )
tre Dafnis e Cloe; a dolorosa aventura de Cariclea so acaba

< A 0 . ’ -

quando ela retarna ao seu pais de origem, a Etiopia, e e re

- - - - s . - 3 -
conhecida como filha do rei Hidaspe, A anagnorisis, isto e, a

agao do reconhecimento ou a revelagdo da verdadeira identida-
de de um personagem nediante sinais particulares, e outro ele
mento que liga o romance a epica. Basta comparar a cicatriz
no joelho que permitiu a Furiclea reconhecer Ulisses com a ci
catriz que serve para identificarx Teagenes (V,5)« O romance
de Heliodoro possui ainda mais uma particularidade estrutural

o] fod . . gk y
do genero epico: a agao comeca in medias res. A trama tem ini

cio quando os protagonistas se encontram jé a margem do rio
Nilo, naufragos, feridos e a merce de piratas. Os retrospec-
tos da estdria do herdi e da heroina sdo contados, em flash-
backs, por personagens que assumem o papel de narradores pare
ciais, Entre estes, destaca~se o shbio sacerdote Calasiris
que conta a estoéria da protagonista num jantar em casa do co
merciante Nausicleu. Este nome chama a memoria o de Nausica,

(28) Cfr. Autran Dourado - Uma poetica de romance, 6l.
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(29)
L ]

a bela filha de Alcino rei dos [eaces, em cuja cortite U~

issas faz o relato de suas-aventuras, desde a partida de
o . - -~ - L -
Troia., 0 recurso a narracao retrospectiva e conmum queoer a épl-
. . . ~ - A
ca primitiva quer a cpica reflexa: encontramo-lo em llomero,as

. »s < . ~ ot . -
sim como em Virgilio e em Camoes, 0 flash-back constitui um

no na cadeia do tempo: presentifica o paséado e o futuro, con
ferindo um sabor de atualidade a estoria recuada num passado

remoto. Us acontecimentos, antes de serem engquadrados num tem
po historicamente bem definido e num espaco limitado, sdo vis

. . . { .
tos sub specie aeternitatise. Neste tempo '"mitico", os persona

gens nao envelhecem com o passar dos anos, vivendo num espa=-

A
1

¢o "aberto", nao circunscrito a um lugar determinado., £ a wvi

L . ¥ A o P =

sao da totalidade da vida que a epopeia empresta ao romance,
A Iliada e a segunda parte da IEneida oferecem

ao romance grego o tema da aventura guorreira. Como a Odis

séia ¢ a epopeia do mar, assim a Iliada ¢ a epopeia da guer=
ra. £ mar e guerra sao os fatores catalizadores das agocs ro
manescas. As interminaveis lutas entre bandos de piratas pre
enchem inumeras péginas dos romances gregos, Ca;itao insere
as aventuras de Quereas e Caliroe no quadro geral de uma guer
ra entre a Persia e o Egito; Heliodoro coloca como pano de
fundo para as aventuras de Teagenes e Cariclea uma insurrei-
cdo do Egito contra a Etidpia. Os herdis guerreiros do roman
ce grego lembram muito de perto os heréis da Il{ada, seja na
descricao e no uso das armas, seja no porte e no valor mili=-

tare.

0 sentimento de amizade, imortalizado por Aqui

les e Patroclo, na Iliada, e por Curialo e Niso, na Eneida,en
contra scu eqllivalente na dupla Quereas~Policarmo do romance
de Caritdo.,

. . ” ~ ’
0 uso do maravilhoso mitologico e outro recur-

so eépico presente no romance. A interveng¢ao das potencias di-
vinas nos acontecimentos humanos ¢ solicitada pelos persona=-

gens romanescos, que, perdidos no isolamento material e espi
ritual, afastados dos afetos queridos da patria e da familia,
ameacados por mil perigos em terras estrangeiras, invocam a
protegcao de seus deuses. Cariclea, Caliroe e todos os outros
protagonistas do romance antigo nio escapam a este topico. Lé

T G T W W G TS g T W e e S PR S

’, — - .
(29) Este personagem homerico e nomecado explicitamente no ro
mance de Caritao (ITI,5), que exalta sua memoria de ho-
nem justo,
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% L4 . -~ 5 ~ .
cansade «das inumeras airibulagoes sofridas =ob a pe
. 3 2 L
surlica a deusa-lsis ypara que lhe restitua a for

4

lembra,parodicamente, o nius Aeneas, =empre pronto

a ajuda divinn e sempre atento a obhedecer aos

minimos designios que-verm do alto. A comunicacdo entre os  se
r , = *
res divinos ¢ oz seres humansg daw-se atraves de fatos milagro

L >
sos, de visoes, de oraculos e d2 sonhos,

” . ’ .
A beleza da mulliexr ¢ o pomo da discordia que

L3 ~ ’ - -
ndeia a subztancia romanesca. Como todas 2s rapsodias

- - # ’ - .
da : classica tem seu nucleo genctice no julgamente de

ris ‘4 assim o enredo do romance grege sustenta-se na

: 1. : s
puta para a conquista e a posse do uma mulher bonita. & o
mor para uma mulher jovem e divinamenite bela e riovente das
- - - 2l -
guerras e das lutas, na epica e no romance., Na obra de Carie
tao, 0o antagonista Dionisio repvta~se nmais feliz do qgue Mene-
; . < - . . P
lau por estar perto de Caliroe, que e mais bonita que ifelena
] i S
de Troia (r11,6), Na Pastoral de Longo & a odolescente Cloe a
M ’

ser escolhida como juiz de beleza: o cabreiro Dafnis e o boia

deiro Dorcon tecem © elogio de suas pessoas e de suas gualida
des; Cleoe resolve a disputa em favor de Dafn is, a quem da um
beijo como sinal de vitoria (I,16-17). As divindades mais ci-
tadas e invocadas sao Venus e Cupido, os prototipos feminino

e masculino do amor e da beleza., Na fabula de Amor e Psiqué o
o ciume dec Afrodite, que ve o seu trono da beleza suprema a=-
neagado pela linda jovem mortal, a desencadear a trama romae

Nnesca,

Cutros recursos épicos que apontemos de relan
ce: as "tarefas dificeis" impostas ao herdi para retardar o
desfecho da ag¢do; o uso das "falas" ou reflexoes de persona=-
gens apresentadas em discurso dircto; o uso do "eco" que espa
lha para longe e rapidamente as noticias; a descida do heroi
aos "Inferos"; o tom altilogliente, a linguagem figurada, as
paréfrases e outros recursos estilisticos-praprios do gencro
epico.

No romance em lingua latina, de carater satirg
co-picaresco, as influencias da poesia épica, além de serem
menos abundantes, adquirem um tom visivelmente parédico. As
alusdes mitoldgicas ¢ as imitagdes epicas encontram-se num

e - ——— T -

< :
(30) Encontramos no romance de Apuleio (Y, 9-34) uma belissi
ma reprcsentagao do Julgamento de dV1ﬁ,oncenudo POXr Qe
tores metamorfoseados nas diferentes divindades, duran
£
te uma festa em honra da deusa isis.

AYAVAY

2 3 4 5 © 7 unespw 13 14 15 16 17 18



contexto de vulrcaridiades ¢ sao rohai-zzadas Ia exemplificar a mi
rese inferior. (s renresentantes da nrosania divina e ‘.101"6_.1
ca sao nostos no rniesno nlaino e conmparados aos personagens vul
gares, oOs anti-herdis do ro!:ance rorono, Us ladroes, para as
saltar e sacuear a resideéncia de w: rico senhor, usan do mnes
mo estratagemna de Ulisses: o rais intrénido do bando veste-se
cort nele de urso c ¢ ofertado ao dono da casaj; de noite, na-
ta os guardas e abre as nortas aos cﬁmplices; a luta entrec o
urso-ladrao e os cachorros ¢ descrita em estilo grandioso ¢ a
gloria deste "heroi' ¢ profetizada como inmortal (leteIV, 1h-
20), Trimalcido, na apresentagao dos "homeristas", antes do -
ridicula enccnagao da loucura de Ajax, declama una especic de

’, y < .
"prologo'", onde faz um pot-pourri, uma engracadissima confu

Lo - ’ 3 - -
sao de nersonagens mitologicos (LIX), Na mesma Ceia, um escra

vo mistura versos da Eneida com versos de Ateclanas (LXXVIII).

. 3 -, = T . -
Encolpio-toma o nome de '"I'olieno'!', como as Sereias chamavam U

lisses, e, em Crotona, vai ao encontro amoroso com una mulher
chamada '"Circe", ocasido em que se revela sexualmente impoten
te (CXXVII). O poeta Eumolpo, que cita versos sublimes dec Vir
gilio nos contextos mais escabrosos, declama para os crotonen
ses que o apedrejam fragmentos de composigoes poéticas de sua

autoria sobre a Tomada de Troia e a Guerra Civil, cm que sc

& 3 < -~ ’ .
percebe uma fina ironia dos epigonos do gencro epico, espe=-
. LY , -
cialmente de Lucano. incolpio, da mesma forma que os outros

e, 2 03 . , ) i 5 Piiats
herois-sujeitos do canto epico, e perseguido pelo odio e a

vinganga implacavel de uma divindade (CXXXIII); SO que o seu

- - - ’ -
deus inimigo e Priapo, deus do sexo, representado por um cnor

me falo,

A aventura dec Lﬁcio, seu pecado de curiosidade
(desejo de conhecer fenomenos que ultrapassam a condigao huma
na), o cbnseqﬂentc castigo pela degradagao de sua pessoa em
forma de asno e a final reintegragao no nundo humano apos a
expiagao, representam a "odisseia" do homem estimulado, prova
do e premiado pela sua aspiragao a um mundo melhor. A influag
cia do estilo epico evidencia-se neste romance, nao somente
pelos inumeros motivos recorrentes, mas pela propria estrutu-
ra: além da 'marracao", temos um "prologo" e uma "dedicatoria
ao leitor, e, quando o assunto se aproxima do sublime, uma'in
vocacgao" a divindade: "Tentarei dar-vos uma ideia desta mara
vilhosa visao, se a pobreza da boca humana me fornecer os

meios, ou melhor, se a mesma dcusa me conceder o dom da abun-

AVA
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dancia oratoria o a facilidade da palaviral (Met, 1 ,3).

Seguindo a classificacao aristotélica, pnodenos
verificar que o romance o homélogo a épica cquanto ao "meio!
por que sc imitam as acgoes (o uso da linguagen, que diferen-—
cia a literatura das outras artes) e quanto ao "modo" de apre
sentar a imnitacdo (pela prescnca de um narrador, o que dife-
rencia o goenero épico do trﬁgico e do comico, cm cue a imita

¢dao sc realiza mediaonte atorcs), mas difere quanto 2o "objeto"

- - e , - - - - 3
da imitacao: a epnica imita acoes nobres realizadas por peirso-
<

nagens de indole elcvada; o rorance imita agoes vulgores rea-
lizadas par personagens Comuns,

(31)

o, -
Lukacs e Goldmann afirmnam que a caracte~

< . : . 4
ristica do ronance se fundamenta sobre uma ruptura insupera-
., - . .
vel entre o heroi e o rundo: se esta ruptura nao existisse ou
. < -~ ~ ’, -
fosse puramente acidental, terianmos, entao, o gencro epico e
fosead - -, B ] 4
nao o romancej; de outro lado, se a ruptura fosse radical, nos
- ¢ £t o x Fhe
nos defrontariamos com a tragedia, Situado entire a cpica e a
PN = . % e .
tragedia, o romnance possui uma natureza dialctica na r.edida
em que participa, por um lado, da''comunidade" fuindamental do
’ ., ’, - ~
heroi e do rundo quec toda a forma epica supoe, e, por outro
- i ; . . o 4
lado, da '"oposigao" constitutiva entre o heroi e nmundo, pro

. L . L4 .
pria da cssencia tragica,

Para a claboracao desta distingdo opositiva en
G G I e
‘. . . - .
tre o heroi e sociedade os dois 5001610305 tiveram em nente o
~ 7 -
romance moderno e contemporaneo. No que toca ao romance anti-
. , :
go, achamos que a ruptura insuperavel pode ser encontrada no
romance latino, especialmente no Satiricon de Petronio, mas
e - , o, -
nao no romance grego. Com efeito, nenhum heroi das narrativas
. : A
ficcionais gregas pode ser considerado como '"problematico'" ou
"demoniaco", O protagonista romanesco participa integral e sa
tisfatoriamente da comunidade em que vive. Seu afastamento
-’ o, iy . . o~
nao ¢ voluntario nem definitivo, mas acidental e temporaneo,
«m £ . . . . . .
sendo o equilibrio inicial restabelecido no final do romance,
- ’, - [ * . -
ao cabo das peripecias. O romance gre; o ¢, quanto a idcologia,
essencialnente conservador, Por mais este motivo, a narrati-
, - . ”~ - -
va grega esta visceralmente ligada ao genero epico,
Mas o "objeto" da imitagc ao do género ronances-

g - - . L4 . . ,
co nao deixa de ser diferente do da poesia epica, A epopecia a

. g - —

(31) Sociologia do romance, 9.
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presenta acontecimeitos ¢ herois ja conhecidos, de dorinio pé
blico, pois ecncontraveis no cabedal cultural de um povoj; o ro
rmance leva ao conlecimento do leitor fatos e herdis desconhe-
cidos, de dontinio orivado: "l narrativa do rmundo total (em
tom clevado) chanamos-lhe 'enopeia'; a narrativa do ruido par
ticular num tom particular e feita a2 um leitar narticular cha
ma-se ‘''romance" ()J). Wolfang ilayscr, numn outro trabalho(33 .
acentua ainda 1ais o carater iudivicual do romance, cCli rela

~ ~ # o 'S . .
cao a evopecias: "I nerwmitido pensar cue o romance, no scu con=-

’ . e . . b .
junto, possui una materia segundo a sun natureza, distinguine-
-

T =, S e =
do=-o, por cxcnplo, da epopecin., nsta tematica comprecnde tudo
1 E2 : ) = ey o 1 1 + ~ 1 -

o que no homem ¢ de natureza individual e pessoal; o homem
. | . . L4 L ’ - -
considerado sob o aspeccto de individuo: esta e a materia pro

. - , . . .

pria do romancesse O romaince ¢ uma epopeia subjetiva na qual

- Ll - » L]
o autor pede permnissao nara tratar o universo a sua rancira',

A perfeigao ideal do mundo_épico fundamenta-se
sobre a devogao a uma causa excelsa, o cultive das virtudes
mais nobres, quais o patriotismo, a verdade, a amizade, a fi-
delidade aos designios divinos, enfim, sobre o heroismo cti-
co-religioso-patriético. llo rmudo romanesco, a perfcicao J-
deal tem um suporte mais huuiano e individual: o amor e a fide
lidade a uma nmulher, sendo o matrimonio entre dois secres cas
tos sua maior aspiragao. Como o mito épico, esvaziado de scu
contetido de crenca, torna-se lenda no geénero roranesco, assim
o idcal heréico, perdida a sua razao de ser pelas mudadas con
dicoes sacio—politicas, transforma-se em idecal eréticoqna es-
soencia descemos a existencia, e, porque o parametro do conmpoxr
tamento humano ndo & mais determinado, de uma forma imediata,
por uma forga superior divina ou humana, o homem & obrigado a

- ’ - - -~ - -
procurar em si proprio a sua realizacao existencial,

’ -
ITI.2 - O Ronmance ¢ a Tragedia

’ i .
A tragedia, conservando a lembranca das iras,
dos o6dios e das vingangas dos herois, tem muitas afinidades

’ . . . s
com a epopeia primitiva, de que haure assuntos e personagens

(34)

L 3 -
« lias a tragedia, fruto do pensamento reflexivo dos gre-

- ——————— -

(32) VW.,Kayser - Analisec e interprctncao da obra literﬁria,
voles 11, P.201%

(33) "Qui raconte le roman?", 5C1 e 504,

(34) Veja,a respeito, o pensamento de Gianbattista Vico, in:
liario Fubini -~ Critica e Poesia, 207, IEsta obra apresen
ta um estudo diacronico sobre a evolugao dos generos 1i
terarios, 143-274,

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



=100 =

gos cm sua fase de maturidade intelectual, difercncia-se subs

’ 5 . .
tancialmente da cpica nela ruptura entre o humano e o divinoe.

v ’ - -
Inquanto o homem epico, vivendo num cstado
. ~ . . - .
"inoccncia', acredita piamente e sesue obscquiosamente os
< : 3 5 o i . .2
signios tracados pela divindade, o homem tragico, ja numa
- ™ 2t , * . - fila L
se de "expericncia", e vitima do destino, isto e, de uma
natural cue nem ele nem os deuses podem nmudar, Durante essa
il ) A : €., : .~
passagem do dominio da inocencia para o dominio da experien-
- " : - L
cia, o heroi sofre uma quecda provocada pela hamartia,um erro
causado pela ignorancia, aque o leva involuntariamente a come
- - A . P
ter atos odiosos que clamam vinganga., A mesma origem da trage
. s . ’ - ,
dia, que a etimologia da palavra (tragos = "bode" + o(i)de =
. . - - - - 3
"canto") e a tradigao, desde Aristoteles, liga ao "ditirambo",
e e i . o~ Cima ooyt 2
canto dionisilaco, mostra a oposigao entre o espirito "dioni-

€ 1" - . . o T ’ . e 1" < " , .
siaco’' 4, proprio da tlagedla, c O esp1r1t0 apollneo 3 DPYroprio

. ’ e ~ O e o P g
do epos homerico e do genero romanesco: o heroi tragico, cong

ciente ou inconscientemente, levanta-se contra a ordem consti

< . . . . ~
tuida, movido pelo inconformismo e pelo sonho de dominagao,

1 < 1 L - !
Em sintese, poderiamos dizer que a substancia

, -~ .
tragica tem como suporte tres clementos fundamentais:

: . . .
hapmartia ---=---=p pathos -==-----p nemesis

(erro,) (sofrimento) (castigo)

£ bom insistir sobre o aspecto da hamartia (erro, ignorancia
ou dcsconhécimento dos fatos), pois o problema da inocéncia
ou da culpabilidade do herdi ¢ fundamental. O sujeito de uma
tragédia grega, em vez de um criminoso, é um "sofredor" (aque
le que carrega o peso de um passado), porque a agao nefanda
por ele praticada lhe é desconhecida ou ¢é a conseqiiencia de
crimes perpetrados por secus ancestrais, que clamam inelutavel
mente por uma vingan@a. A questdao da responsabilidade moral

L - - . - -~ - .
do heroi, intrinsecamente conexa com a oposigao destino vs 1li

£ . . . . . o
vre arbitrio, cria uma "ambigllidade" de -interpretacao,que con

* , . - 3 3
fere a obra tragica seu primordial fulcro de interesse. A es
- s, -
te respeito, e interessante transcrever um trecho de U.Eco
-~ Ll -
que estabelece uma comparagao entre a mensagem estetica e o

- -
enrcedo tragico:

~ , = ,
"A mensagem como fungao estetica e, antes de

. < ~ .
mais nada, estruturada de modo ambiguo em relagao ao sistema
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de expectativas que e o cédigo... Com a mensacem estetica a-
contece o mesmo que acontecia com o enredo tragico contiruido
segundo as regras da poetica aristotélica: o enredo deve fa
zer acontecer algo que nos surpreenda, algo quc'v& alem das

: : ] ~ ~ -, ,
nossas expectativas e seja, portanto, para ten doxan (contra

N g . . . .
rio a opiniao comum); mas para que este evento seja acecito e
possamos nos identificar com ele, e preciso que, cmbora sem
. £ . i . . .
pre parecendo incrivel, obedega a condigoes de credibilidade;

deve ter certa verossimilhancga, deve ser kata to eikos. [ es

tupeficante e incrivel que um filho volte para casa depois de
longos anos de guerra e gueira assassinar brutalmente a pré
pria mie, no que e estimulado pela irma (e.diante de um fato
tao contrario a toda expectativa, o espirito do expectador a
proximarnse—é, atraido pelo fulgor da ambigua carga informa-
cional da situagao). Mas, para que o fato nao seja repelido

como alocucado, e mister que seja crivel: o filho quer matar a
mao parque esta compeliu o amante a matar o marido. A ten

-~ . & 5 o ’ :
sao informativa, o arquear=-se da linha narrativa ate o ponto

extremo da improbabilidade alem da qual o espirito do expec

tador reclama uma conclusao que lhe relaxe a atencao demasia
damente tensa, requer bases de normalidade, de obviedade. Pa

ra ser talhada em toda a sua forca de suspensao "aberta" a

s
(35)

informagao tem que apoiar-se em faixas de redundancia' o

O herdi tragico, na medida em que nao e mais
dirigido pclos designios e pela ajuda divina, como acontecia
ao heroi épico, e tambeém alicnado da sociedade humana._ Seu
isolamento e total. A tragedia fundamenta-se numa oposigao
constitutiva, numa ruptura insuperével e radical entre o he

f -
roi e a comunidade,

Diferente é a problematica do geéencro romanesco
gue, por isso, esta mais proximo do epico. No genero narrati
vo, a ruptura entre o herdoi e a sociedade em que vive ¢ momen
tanea e superficial., A situagao de desequilibrio, gerada por
uma maldade ou falta, segue-se inevitavelmente o restabeleci
mento do equilibrio. O Bem que foi afastado da sociedade pela
agao das forcas do mal e nela reintegrado pela intervengao do
heréi, que recebe a ajuda necessaria para o cumprimento de
sua tarefa salvadora.0 herdi romanesco ¢ membro "euforico" de

sua comunidade .

(35) A estrutura ausente, 52-53
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O romance greco-romano, apesar de aprescentar
. v . . ot - ’ .
no mais alto grau esta substancial oposig¢ao a problematica da

-, . ~ A . . .
tragedia, nao deixa de possuir, todavia, muitos pontos de con

~ ” 7 A ~ .
tato com o genero tragico, Devem-se as influencias a uma tra

digao cultural de que os romancistas nao conseguem ou nao que

. - . “ ~ .
rem libertar-se¢ para conferir a agao, aos personagens e ao

= ,
discurso romancesco um carater de '"nobreza',

Assim, os herois e as heroinas do romance clég
sico, de origem bem mais humilde, agem e falam como os perso
nagens nobres da tragédia classica. A transposigao de dramas
miticos para o mundo '"burgues" é, talvez, a maior contribui-
gao que a tragedia forneceu ao romance. O amor louco e crimi
noso de Demaenetéia, segunda esposa do velho Aristipo, e apre
sentado por Ileliodoro como uma reviviscencia da lenda de Fe-
dra, no seio de uma familia burguesa:

"Eis o novo Hipélito, o quinhao que Teseu

deu" (B, 1,10).

0 mito da luta entre dois irmaos para a conquista do poder e
sua matanga reciproca determinada pela forca inelutavel da fa
talidade, que constitui o assunto da trageédia de Esquilo Os

’ - -
sete contra Tebas, e transferido para o romance de Illeliodoro:

Petosiris e Tiamis sao as réplicas romanescas de Lteocle e Po
linice, os amaldigoados filhos de Edipo. Ainda no romance de
Heliodoro, encontramos a recorrencia de outro mito trégico: o
da jovem moga inocente destinada a ser expiadora de uma culpa
cometida por seus pais: Cariclea, que por uma oculta e presu
mida culpa da mae, esta prestes a ser imolada pelo pai Hidas
pe, lembra a inocente e patetica Efigenia, predestinada a ser
sacrificada a deusa Diana pelo pai Agamenon. No fim do roman
ce de Heliodoro,como na tragedia de Euripides, encontramos o

. . -~ - < .
mesmo imperativo moral: a condenagao dos sacrificios humanos.

O romance de Xenofonte de Efeso, por sua vez,
tem a estrutura de uma tragédia: as peripécias surgem a par
tir de um pecado original, que deve ser punido. 0O lindo jovem
Habracomes, outro irmao romanesco do trégico Hipélito, e or-
gulhoso de sua beleza ao ponto de desprezar o amor.A vinganga
de Eros sera o movente da agao romanesca.Como Eletra, simbolo
da fidelidade aos sagrados afetos da familia, e respeitada pe
lo lavrador com quem a mae Clitenestra e o padrastro Egisto a
casaram, assim Antia consegue que um cabreiro respeite suas

. . - . -~ < .
primeiras nupcias; como no Alceste de Euripedes os protagonis
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tas reprecsentam a expressao mais acabada do amor conjugal (A£
ceste morre no lugar do marido Admeto e este coloca na

sua cama o modelo do corpo da esposa, assim Lgialeu devota um

amor imorredouro a esposa morta e embalsamada,

- r £
Em As aventuras de Quercas e¢ Caliroe, o momen

to de desequilibrio que da vida a longa trama romanesca e cen
trado na acgao de ﬁris, a Discérdia, a deusa que esta na ori
gem de toda tragédia humana. [ esta deusa que se opoe a forga
pacificadora do amor, que tinha unido duas familias inimigas
através dos lagos matrimoniais de Querecas e Caliroe. Ela ins
tiga os antigos pretendentes de Caliroe a vinganca e faz com
que a sublime beleza da moga, da mesma forma que se deu com

Helena de Troia, seja a causa de uma nova guerra entre o Oci
dente (Siracusa) e o Oriente (Pérsia)e. A referéncia explicita
ao "pomo da discordia', langado "para a mais bonita'" durante
as nupcias de Tétis e Peleu, encontra-se logo no inicio do ro
mance de Caritao (I,l)e. A protagonista feminina ¢ apresentada
como contra-ponto de uma conhecida heroina tragica: enquanto
Medeia decapita seus filhos para vingar-se do abandono de Ja
sa0, Caliroe prefere sucumbir a vontade do satrapa Dionisio

para salvar a vida e a honra de seu filho nascituro (II,9).

No romance em 1{ngua latina, como era de se es
perar, os pontos de contato com a poesia tragica encontram=-
-se ao nivel do ridiculo e da parodia. Assim, so para exempli
ficar, selecionamos umas passagens do Satiricon e das Metamor

foses. Satiricon: Trimalciado arruma uma grande confusao en-

’ . £ . . . -
tre os herois tragicos e mitologicos, baralhando Medeia com

Cassandra, Dedalo e Niobe com a guerra de Troia:

"Cassandra matou seus filhos e os pequenos es
tao enterrados, mortos, de tal forma que parg
cenl vivos, Tenho um vaso de vinho que herdei
de um dos meus patrdes, onde se ve Dedalo fe-
chando Niobe dentro do cavalo de Troia"(54);

mais adiante, o pot-pourri e total:

"Sabem vocés - diz ele (Trimalciao) - que his
toria os Homeristas estao prestes a cantar?
Diomedes e Ganimedes eram irmaos. Sua irma e=-
ra Helena. Agamenon rapta llelena e oferece a
Diana um animal em seu lugare. E, logo em segui
da, llomero narra como os romanos e os parenti
nos entram em guerra, Naturalmente, Agamcnon
foi o vencedor e casou sua filha com Aquiles.
Por isso, Ajax ¢ louco e¢ disso dara prova logo
em seguida" (59).
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. ™ ’ . . . -~
A briga entre Incolpio ¢ Ascilto pela posse do belo Gitao
. . - , . .
comparada ao combate fraticida de Eteocles e lolinice; a
-~ = -~ 7 F =
tervengao do rapaz disputado tem um sabor comico-patetico:
"o - ” % ’
Se e nccessario que alguem morra, oferego a
- b ] - - = o -
ninha gargantaj e ai que deve ser enfiada a es
pada., Sou eu que merego morrer, pois foi por

minha causa que se rompeu o vosso pacto de ami
zade" (69);

a fala da voluptuosa cortesa Trifena para acelmar os animos
ciumentos dos navegantes apresenta comparagoes com persona
gens mitoldégicos ¢ possui o tom de um coro de tragedia (108).
Alias, quase todos os trechos versificados do Satiricon, num
estilo impessoal, contrastando com a narragao em 18 pessoa da
parte em prosa, sao impregnados de maximas, provérbios, ensi-=
namentos morais, matéria didatica ilustradora das agoes que
acabam de se rcalizar: e a fungao que tinham os 'coros''da tra
gedia clissica.

as faganhas horripilantes da feiticeira Meéroe
sdo igualadas a implacavel vinganga da lendaria Medeéia(I,10);
um personagem ¢ mutilado da mesma forma que o foram Penteu e
Orfeu (II,26); o episédio de Licio, que mata trés odes incha
das pensando serem assaltantes, lembra Ajax que massacra os
rebanhos imaginando screm chefes gregos (III,5-=9); a paixao
desenfreada da madrastra ﬁor seu enteado & uma transposigao
romanesca do mito tragico de Fedra (X,2—12). No romance de A=
puleio, entretanto, podemos apontar duas microfabulas realmen

L - . - - - - -
te impregnadas de tematica tréglca: o episo6dio da jovem Cari-

= = ” = L4 r r
dade que se suicida no tumulo do marido apos vinga=lo de seu

- 3 ’ -
assassino, e o episodio da mulher execranda que causa a morte
do marido, da cunhada, da filha, do medico e da esposa deste,

sendo, enfim, condenada as feras.

A imitagao de assuntos, personagens, motivos e
estilo do geénero tragico fica, porém, ao nivel de superficie,
0 género romanesco raramente consegue absorver a substancia
do tragico. As situagoes dolorosas, quando chegam ao climax,
sao resolvidas felizmente., O suicidio, entendido como Gltimo
meio para a libertagao de uma situacao angustiante ou como
neira de acompanhar o ser amado ate o tumulo, dificilmente
passa do estado de desejo ou de tentativa. E isso porque
lei geradora do romance greco fundamenta-se sobre um conceito
difcrente de Eig&é: a Fortuna, embora caprichosa e sédica, no

. . - .
fim acaba prcemiando os personagens dotados de semas euforicos,
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os justos ¢ os bons. 5e a forga inelutavel do Destino condena
, . P . . <
o heroi tragico 2o fracasso. inexoravel, esta mesma forga fati

- - . . , .
dica e a garantia do sucesso do heroi romanesco,. (leliodoro,pe

, - L4 . . . . -
la boca do sabio Calasiris, afirma a lei inelutavel do fado:

"c pOSalVLl prever os designios do Destino mas

é impossivel evita-los" (11,24);
mas acrescenta que este conihecimento prévio e um consolo que
evita o terror do imprevisto. Lste '"consolo" SO se explica
porgue o heroi romanesco, consciente ou inconscientemente, sa
be que a sua Tirué, ne fim e ao cabo, & benigma para ele.dcei
ta, entdo, todos os sofrimentos e as provagoes na firme espe-
ranca de que ao termo de suas peripécias recebera o prEmio de
seus sacrificios. A contradigao, que existe numa predicido, en
tre as intencoes dos personagens- que buscam evitar a predicao
e o fato de que ela se realiza (36), b tragica quando atinge
o destino total do heréi, e romanesca quando afeta so um pe-

riodo de sua vida, as desventuras sendo seguidas pelo final

feliz,

-
IJII.3 - O romance e a comedia

Para alguns criticos, o romance e considerado
como unma espécia de "epopéia comica em prosa' (37). Esta defi
nigdo - em que pese o discutivel principio da eqtiivalencia im
plicita em qualquer definigdo - pode ser aceita com a ressal-
va de que se estabelegam nao s0 os elementos comuns, mas tam
bem os elementos diferenciadores dos tres géneros que se que
rem homologar (épica, comedia e romance) e de que nao se apli
que a qualquer tipo de romance., A narrativa ficcional greco-
romana como deve muito a poesia épica, assim esta ligada por
varios aspectos a poesia comica. A principal divida do roman-
ce antigo em relacao a comecdia prende-se a estrutura fabular

e a caracterizacgao actorial,

0 enredo de qualquer romance grego e estrutu-
ralmente homélogo aos enredos das comedias de costume, tal co
mo se .depreende, pela leitura das obras de Menandro, Plauto e
Terencio. A teoria literaria sempre considerou a comedia como

um carmen iocosum incipiens a tristitia et terminans in gau-

dio. O ecnredo comico 6, fundamentalmente, a passagem dc um cs

- e S g S e S g -

(36) Cfr. V.Chklovski - "A construcao da novela e do romancel]
207.
(37) N.Frye - Anatomie de la critique, 370,
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tado de infelicidade para um estado de felicidade, sendo o
hanpy-end caracterizador da comedia., Cra, cbmo vimos na ana-
lise estrutural, todo romance grego parte de uwma situacao ini
cial de confTlito que, apds virias ?_'acr'ipc')cias, se resolve numa
situagido final de felicidade estavel ¢ definitiva, "para o
resto da vida". Este esquema ternario, corsubstancial a comé
dia e ao romance grego, aprescnta temas e motivos identicos
nos dois generos. O tema fundamental que trespassa o mundo cé
mico e romanesco ¢ o amor entre duas criaturas jovens e boni
tas. Este amor é cmbaracado pela interdicao de uma pessoa
mais velha, o secnecx, que representa a potestas social e econé-
mica, A funcao de "ajudante" e exercida por amigos experimen-—
tados e por escravos astutos e fiéis, que da Comedia Nova pas
sam a povoar as cenas romanescas. O motivo do casanento, inde

e #: . T 4 4
fectivel no desfecho da Comedia Nova, esta presente em todos

' 0S romances gregos., Se as narrativas de Caritao e {enofonte-

-~ -, .’
nao acabam com o casamento e porque as duplas de amantes ja

se casaram no come¢o do romance.

Outro motivo comum aos dois generos (que encon

- F ¢ - = F r % F
tramos tambem na epica e na tragedia) e a anagnorisis ou reve

lacao: Cariclea, Cloe e Dﬁfnis, criangas abandonadas pelos
pais e criadas por gente humilde, quando adultas, conseguem
reencontrar seus verdadeiros genitores e ser por eles reconhe
cidos como filhos pelos sinais de reconhecimento e pelo teste
munho do escravo encarregado da "exposicao'", Se alargarmos o

- il . . . \ .
conceito de anagnorisis e¢ o relacionarmos com a hamartia, evi

- et -, -
dencia-se que nao so o romance de Heliodoro e de Longo, mas
. L -
todo romance antigo, como toda comedia de costume, parte de

- i . . . g
uma situagao inicial de "erro" ou engano para chegar a revela

cao da verdade.

0 motivo do suicidio desejado ou tentado mas
nunca ralizado, visto como ultimo meio para por fim ao sofri
mento ou para juntar-se a pessoa amada, aparentemente morta,é
tambem comum aos dois generos. Além das linhas estruturais,da
tipologia dos personagens e dos motivos recorrentes, o paren-
tesco entre comédia e romance é revelado por varias citagoes
e alusdes diretas e indiretas a trechos de comediografos anti

gos, que nos dispensamos de transcrever,

De outro lado, porem, existem divergéncias de
4 . i . -~ 4
formas e de conteudo que distinguem os dois generos., A come

, - .
dia, sendo um drama, alem da forma versificada, apresenta uma
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~

unidade de nq?\o, de tenmpo e de lugar gue carocteriza o geinero
dramitico. 0 ronmance, com um discursc prosaico e descritivo,
tende a diluir a dramaticidade em inumeras agoes, multiplica
0s persenagens, varia o cenario nos lupares mais distantes,
nao tem limites de tempo, aconmpanhando um personacgem do nasci
mento até o casamento, 0 scgundo momentoe da narrativa, o do
dinamismo, adquire proporqaés cnornies no romance, Ao passo
que na comedia ¢ reduzido ao minimo necessirio para que haja
a transformacdo entre a situagao inicial e final, Assim, por
exemplo, o motivo da pirataria, que aparece em algumas cowé
dias apecnas de relance como rieio para desunir os amantes, no .
romance grego adquire uma importancia fundamental para o re=
tardamento do desfecho: os protagonistas escapam das maos dec
um bando de piratas para cair nas maos de outro bando,e assim

. - i . .
sucessivamente, ate cansar a paciencia do leitor,

Quanto a caracterizacgao dos atores, embora en
contremos "tipos" comuns aos dois generos, o personagem femie
nino evolui bastante na passagem da éomédia'para 0 romance. A
comédia greco-romana ¢ essencialmente misogina, apresentando
um tipo de mulher ou passivo ¢ inexpressiva ou mentirosa, fal
sa, ciumenta, Vendivel, impudica. O romance grego, pelo con.
trario, enaltece a figura da mulher, fazendo dela a verdadei-

< - . . . . .
ra heroina da estoria, mais corajosa, mais sensata e mais

constante que seu companheiro. [ claro que nao faltam exems=

Plos de mulheres perversas, mas estas exercem o papel de '"o=
ponente'" e servem para ressaltar, por contraste, as virtudes

da protagonista,

Contudo, o que mais diferencia o romance gre=

-’ 3 ’ ”~ . F & ’ o # .
go da comedia e a ausencia da vis_comica. A comedia e "a pri

N . ol s = . = s 3
meira manifestacao da alegria contida no entusiasmo dionisia-

(38)

A b . £ ”
co' « £ a propensao para o ridiculo que determina a esco

lha de sitqaqﬁes engragadas, os qui-pro-qguo, a tipologia dos

personagens, 0 romance grego, pelo contrério, pretende ser um
género sério, que nao faz concessoes ao pﬁblico. Os fios con=
dutores das agoes sao dirigidos por uma providencia divina,

que coloca a prova, castiga e premia os personagens, Este ti-
po de religiosidade e completamente ausente da comedia. [ pre
ciso ressaltar, porém, que se o romance grego se afasta da co

e . ~ . . . . -
media pela ausencia da vis comica, a mesma coisa nao acontece

(38) W. Jaeger - Paideia, 327
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conl o0 romnance rommo, Lste e impregnado de espirito satiricoe
sido a 1at1ra um genero a parte na literatura la

tina, examinaremos suas relagoes com o romance no item seguin

te.

IIT.4 - O Romance e a Satira

< . « 7 .
0 romance em lingua latina, como ja analisamos

ao nivel estrutural e tematico, ¢ uma forma de literatura"ana
tomica' e "carnavalizada", diretamente ligada a tradigao sati
rica greco-romana (39). Sao mﬁltiplos os elementos que da sa-
tira literaria de Lucilio, Varrao, Horécio, Peérsio, Marcial,

Juvenal e Luciano passaram para as obras romanescas de Petré

. . - e - . - .
nio e de Apuleio., O romance latino deve a satira literaria:

1) O polimorfismo: a variedade e a mistura de

temas, motivos ¢ formas diferentes, especialmente a fusao do
sério e do comico, do sublime e do vulgar. Petronio chega a
misturar a prosa com versos, intercalando trechos de narrati-
va com trechos poéticos; Apuleio, de seu lado, mistura as gro
tescas aventuras do Burro-Lucio com as nupcias misticas de Cu

pido e Psiquée.

2) A atualidade: diferente do romance grego,cu

ja acao é recuada por mais de cinco séculos em relagao a épo-
ca do autor, o romance latino focaliza assuntos da expericn-
cia-cotidiana, do momento presente. Esta inovagao na narrati-
va romanesca ( a narrativa anterior, quer épica, quer tragica,
quer histérica, so6 tratava de assuntos de um passado remoto)e
fruto das infludéncias do género comico-satirico, que se carac
teriza pela representacao imediata e instantanea da realidade.
O motivo do simposium (=entretenimento durante um banquete),u
tilizado pelos fildsofos (cfr. o Banquete de Platao) para dis
cutir os problemas mais atuais do pensamento reflexivo, passa
para a satira e o romance com a finalidade de caricaturizar o
novo~rico e seus convivas, gente da mais variada esPécie, que
discute a torto e a direito os assuntos do dia: carestia, gla
diadores, receitas culinarias, etc. A Ceia no palécio de Tri
malciao tem seu precedente na descrigao do jantar em casa

I
Nasidieno Rufo, (%0)

(39) M,Bakhtine (0e.ce,158~ 159) considera o Satiricon e o
no _de Curo como expansoes da satira menipeae.

(40) Tlloracio - Satira II,8, C.Marchesi compara as duas Ceias
e encontra r'n'::'te.‘umnc;.':.s de estrutura entre o trecho do
Satiricon e a referida Satira horaciana: Storia della

AVA
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3) O Realismo, aue diferencia o romance rotnano

: G : . ; LI 2 saetans el

do grego, tem suas origens na tradicao comico-satirica., Os ge
, . , . . ’ .

neros nobres (epica e tragedia) cultivaram sempre ¢ so a mime

se superior, desprezando os aspectos corriqueiros e¢ banais da

. £ . L4 . - . ~ . #
vida., £ o espirito satirico, cnformando varios generos litera

- * - ik - - -’ - -
rios (satira, comedia, epigroma, fabula milesiana), que cleva

. € . o ide . . 4
a objeto artistico a descricao dos instintos humanos.

4) A Satira dos Costumes: o género literario a

que os romanos chamavam de satura, tinha por objetivo apontar

< . . . £
vicios e defeitos humanos, pondo em ridiculo os valores so

£ 3 A M & & f . :
ciais, Petronio e Apuleio, cono os escritores de "satiras" Lu

L3 . & . L . .
cilio, Iloracio, l’ersio e Juvenal, salpicam seus romances de
. < . . . . . -~
motivos satiricos, atingindo todas as classes sociais. Senao,

vejamos?

-’ - - -
a) decusces ¢ sacerdotes: as unicas divinda

des que dirigem os destinos dos personagens petronianos sao
Mercurio (=deus dos negbcios) e Priapo (=deus do sexo), repre
sentantes dos dois valores sociais mais comuns: o dinheiro e
o amor., Seus sacerdotes sao corruptos e devassos. A sacerdoti
sa Quartila e seus acdlitos servem-se de sua funcao religiosa
para dar vazio aos instintos mais lubricos., A religiao e a-
bragada como um meio de vida e nao como uma vocagao fundamen-
tada numa crenga., A mesma Quartila brinca com o numero imenso
de divindades que pululavam no mundo helenizados

"Em verdade, nes te pais existem tantas divinda

des que ¢ mais facil tropegar num deus do que

num homem" (Sat. XVII),
Apuleio apresenta um bando de invertidos, sacerdotes imposto-
res da deusa siria Atargétis, que vivem como nomades, em pere
grinacoes continuas, levando a ecstatua da deusa de cidade em
cidade, ludibriando a boa fé dos crédulos (Met., VIII,24-30),
Mesmo quando o episadio ¢ sorio e aureolado de uma religiosi-
dade mistica, como ¢ o caso do conto de Amor e Psique, o nar
rador nado deixa de fazer caricatura. A descrigdo de Venus, a-
presentada como uma "sogra" ciumenta e despeitada, e digna da
melhor tradicio satirica:

"Afinal - disse (Venus) - te dignaste vir cum

primentar tua sogra? Ou, talvez, stas aqui a=

penas para visitar teu marido, a quem fizeste
uma ferida que lhe poe a vida em per1go° Mas

- ———

letteratura latina, vol.II, p.llk4,
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nao te prcocupes, eu te receberei conioc mercce
uma boa noras.. Pensa ela que cu tenho do por
causa de sua gravidez, cujo fruto vai-me tor-
nar uma feliz avo., Pois, sim. Feliz de ser cha
mada avo na flor dos anos, sendo que o filho
de uma escrava abjecta sera tido por neto de
Venus. Mas de que filho estou falando? O casa
mento nio tem valor, pois os conjuges sao dc
diferente colldigao social e o matrimonio foi
celebrado na roga, sem testemunhas e sem con
sentimento paterno: por isso, mesmo que pC]mL—
tamos que venha a luz, esta crianca sera Jlec1
tima'", Pronunciadas estas palavras, agride-a,
despedaca~lhe o vestido, arranca-lhe o cabeclo
e quebra~lhe a cabeca" (VI, 9-10).

3 s, . .
b) filosofos: os cultores da filosofia espe
. - ’ . < . < . ’
culativa sao postos em ridiculo, pois o pensamento satirico e
’ . ’ . . < - SV a2 pers
pragmatico e ceptico, O riquissimo Trimalciao faz questao que
- L4 - ’ - g - -
o epitafio de seu tumulo termine com este dado biografico -
3 - ’ ~ - 3 -
- "nunca ouviu um filosofo" (3at, LXXI) e Apuleio coloca prlnci
pios filosoficos na boca de uma madastra luxuriosa ("o que
: ’ - . ‘ #e o
ninguem sabe, nao existe'", X,3) ou do Burro Lucio ("um asno
3 3 - - * . .
nos ensina filosofia", VIII,33), Quanto a filosofia moral, en
, L I = _
tre as duas escolas que na epoca pos-classica disputavam a
primazia, o Estoicismo e o Epicurismo, o romance latino, co=-
mo a satira (especialmente a horaciana), inclinam-se para o
€T, 2 . . .
pensamento edonistico de Epicuro, muito mais condizente com
- -~ n) ol -
a condicao humana. Encolpio:
"Pois quem nao conhece o amor e os prazeres de
Venus? Quem nos proibe de aquecer nossos mem=
”, & .
bros numa calida cama? O mesmo Epicuro, o sa-
bio pai da verdade, recomendou isso em seus
tratados, afirmando ,due nisso reside o fim ul-
timo da wvida, Nada e mais falso que oOs tolos

proconceltoa e nada ¢ mais estupldo que uma hi
pocrita severidade" (Sat.,, CXXKII).

’ . . . . .
A maxima epicurista e horaciana do carpe dicm

e praticada tambem pelo poeta LEumolpo:

"Assim eu vivi sempre em toda a parte gprovei-
tando do dia presente como se fosse o ultimo"
(XCI1IX).
c) poetas: a decadencia dos generos nobres
L4 o e & , 3 " ~
(epica e tragedia) e manifestada pela caricatura a que sao re
£ . . .
duzidos seus epigonos. Ja vimos como o romance latino vulgari
. . . L4 .
za e satiriza assuntos e personagens mitologicos, fonte comum
e, e, . .
do genero epico e tragico, Os poetastros, que ainda continua-

- . ¢
vam declamando longos poemas em logradouros publicos,caiam na
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ira e na gozacao popular, sendo enxotados a pedradas. Exenplo
L1 . -’ . - T, .
tipico e o personagem petroniano Lumolpo. Traduzimos a exorta

cdo que lhe dirige [Encolpio:

ng assim, pergunto, quc manténs a pronessa
de nao fazer versos, pelo menos por hoje? PYelo
Juraronto fcjto, suplico-te em poupar nossos
ouvidos, a nos, que nunca te apedrejamos.lois,
se algum destes homens que estao bebendo na
hospcdari9 farejar apenas o nome de um pocta,e
19 chamara toda a vizinhanca e nrruinera todos
nos por este motivo. Tem piedade de nos ¢ len-
brh—te do cue te aconteceu na pinacoteca e no
balneario" (XCIII).

d) os oradores: a partir do 1QIséculo d.C.,

a arte oratoria, com a supressao da liberdade de expressao de
corrente dos regimes ditatoriais, entrou em franca decadencia,
A heranga dos imor*ais tribunos do mundo greco-romano (Dembs-
tenes, Licia, César, Cicero), que se serviram da palavra como
arma poderosa para ascender politica e socialmente, caiu nas
maos de retores amedrontados que reduziram a arte oratoria a
uma técnica formal de exposigao, tendo como assunto os gastos

¢ nao comprometedores temas das Suasoriac e Controversiae. O

romance romano satiriza a covardia dos advogados e a corrup-

¢ao dos magisirados:

"Agora temos um carneiro que advoga (lMete.,I1,9)
Porque, entdo, vos espantais, criaturas velha-
cas, ovelhas forenses, abutres togados, se os
nossos Ju1ZCS vendem suas sentengas a peso de
dinheiro, quando, desde a origem do mundo, o
julgamento de uma disputa entre deuses’ e ho
mens foi corrompido pelo favoritismo?"(X,33).

d) Os novos-ricos: na epoca imperial de Ro

e - <
ma a nobreza de sangue, a gens, e substituilida pela nobreza do

dinheiro., Os novos-ricos, geralmente escravos libertos que

-

. . . d . . <
conseguiram acunular imensas fortunas mediante negocios ilici

tos, dao as cartas na politica e na sociedade. Exemplo imor-
tal é a figura de Trimalcido, cujos deuses eram o Lucro,a For
tuna e o Ganho (LX). Sua ideologia é, no fundo, a axiologia
do mundo em que vive, cujo principal valor e o dinheiro, o to

do-poderoso:

"Acreditai-me: quem tem um tostao, vale um tos
tao; tenhais alguma coisa e sereis alguma coi:
sa. ﬁ o caso do vosso amigoi outrora foi ra,a-
gora e rei (LXXVII)aao Que podem fazer as
leis, onde o dinheiro e o unlco rei e a pobre=
za nunca tem vez? Mesmo os fildsofos que car-
regam os alforjes dos cinicos costumam vender
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a verdade pelo dinheiro, Por isso, a justiga
nada ¢ senao uma mercadoria publjca c O cava-
leiro que seiita no tribunal aprova 0 nmerca
doses (XIV). wwuem tem dinheiro navenara sempre
com ventos favoraveis e dlrlvlra a sorte scgun
do o scu quercr. Lle podcra casar-se com danac
¢ convencer o pai Acrisio como convenceu a fi
lha (&l). Se ele for poeta ou orador wacudlv i
todo o mundo, ganhara todas as causas e sera
mais famoso do que Catao. Se uanlsu~ndo,inporﬁ
seus '"resulta" ou "nao resulta'", ¢ sera seérvio
e Labecu, ao nesrmo tempo, Enfim, mostra o di-
nheiro e tudo o que desejas sera teu. Yo teu
cofre esta encerrado o proprio Jup:ter"

(CXXXYV ]T).

e) Os cacadores de testamento: o desejo de

enriquecer facil e rapidamente dosenvolveu.no mundo heleniza-
do a antiga arte de extorquir testamentos: fazia-se a corte a
uma pessoa idosa e sem herdeiros na esperanga de que, ao mor
rer, deixasse um legado testamentario em nome do amigo aten-
cioso. Lstes '"cagadores de testamentos" foram objetos de esw-

, i &3z z '
carnio por todos os autores satiricos. Veja-se, especialmente,

- e ol - ~ - -
a Satira IT,5 de Iloracio, Petronio retoma e renova este moti-

g - . .
vo satirico, apresentando Crotona como uma cidade morta, habi

' d
tada apenas por cadaveres e corvos:

"Nesta cidade, o estudo das letras e abandona-
do, a eloqiléncia foi banida, a temperancia e
os bons costumes nao dao frutos; seus habitan-
tes d1v1dom—se em duas classes: testamentelros
e beneficiarios de testamentos. Aqui ninguém
cria fllhos, porque quem tem herdeiros natu-
rais nao e convidado para os jantares nem para
os eopctaculos, sendo privado de qualquer pra
zZer e dcsprczado cono se fosse um canalha. Os
que, pelo contrar:o, nunca se casaram ¢ hao
tem parentes proxlmos, chegam aos mais altos
es caloes sociais: s0o estes sao bons militares,
herodis e virtuosos. Vos adentrais numa cidade
par001da a um campo devastado pela peste, em
que so existem cadavercs que sao dilacerados e
corvos que os dilaceram" (CXVII).

Esta amostra de motivos satiricos que impreg-
nam o romance latino poderia continuar, incluindo a caricatu-
ra de médicos, funcionarios pﬁblicos, prostitutas, homosse-
xuais e de outras atividades ou vicios humanos. Mas achamos
que ¢ suficiente para perceber que a descrigao artistica do

(41) A mitologia narra que Danae, filha de Acrlslo, rei de
Argos, foi encerrada numa torre de bronze para evitar
que sSe casasse, pois um oraculo profotlzara que um fi-
lho desta teria matado o rei Acrisio. Mas Juplter, sob
a forma de uma chuva de ouro,seduziu a jovem e lhe deu
um filho, P’erseu, que, sem saber, matou seu avo.
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realismo social passou das formas de literaturs satirica
o gcnero romanesco, assim como foi cultivado por Petronio

Apuleio.

stes conseguem dar unidade aos assuntos cue

a satura tratou dec uma forma dispersiva, ao sabor da ocasido,

H . . . .
do hic et nunc que inspirava o poeta satirico em suas  breves

composigoes. O romance, que se caracteriza pelo ritmo da con-
tinuidade, enfeixa os motivos satiricos numa ”eﬁtérﬁn“,ccntrg
da na figura do personagem principal, Mesmo o romance mais ec-
pisédico, mais picaresco, como & o Satiricon, possui uma "es-
trutura' (&2), sendo as acoes ligadas entre si pelo principio
de causalidade e sendo os atributos estaticos dos personagens,

o seu '"ser'", em consonancia ccm seu dinamismo, o scu '"fTazer',

Além deste aspecto Tornal, outra caracteristi-
ca diferencia o romance da satira. A satura, em todas as suas
formas, como a comedia, sempre foi um género "moralizante",vi
sando corrigir os costumes ao apontar vicios e defeitos dos
membros da sociedade., O gﬁnero camico-satirico, impregnado de
filosofia moral, ora epicurista (Horacio e Marcial) ora estoi
ca (Pérsio e Juvenal), nao deixou de acreditar numa possivel
reabilitacao do homem, A caricatura ¢ usada com uma finalida
de catartica: e um meio pelo qual o homem exposto ao ridiculo
é induzido a reconquistar o equilibrio existencial perdido, o

est modus in rebus, voltando a viver segundo as leis da natu-

reza, readquirindo o sentido original das coisas. O romance,
pelo contrﬂrio, nao tem a intengao de corrigir nada. Sua re
presentacio da realidade ¢ imbuida de um ceticismo proprio
de uma época de decadencia em que os valores morais do espi-
rito dispersam-se no oceano do materialismo mais grosseiro,

sem nenhuma esperan¢a de poder melhorar tal estado de coisase.
0 fruto deste desencanto irremediavel da vida € o humor (43)
que faz o romancista sorrir em face do absurdo humano. Se ha
uma salvagcao, como no romance de Apuleio, esta e ofcr001da

graciosamente pecla divindade, nao sendo uma conseqliencia do

esforgo regenerador do homem,

III.5 - 0O Romance e a Retorica

A retorica sempre foi considerada a arte da

S

(42) Vincenzo Ciaffi (Struttura del Satyrlcon) procurou esta
belecer uma linha logica e dialetica entre os varios e-—
plqodlos do romance petroniano,

(43) Vianna Moog (Herois da decadéncia,26 e ss.) tem ressal-
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'e A significacao de uma obra literaria pode ser a-—

"persuasao!
preendida nio s6 pelo cstudo do mythos (as acoes) e do cthos
(os caracteres dos pcrsona{;cns), mas também e diretamente ne-=
lo estudo da dianoia (as idéias, os sentimentos e os juizos
de valores). Aristételes afirma que a disciplina que estuda a
elahoraqﬁo deste terceiro aspecto da obra poética ¢ a retori-
ca: "las o que diz respecito ao pensamento tem seu lugar natu
ral na rctérjca, porgue o assuiito mais pertence ao camno des
ta discinlina. De pensamento & tudo quanto se produz pela pa-
lavra; dele fazem parte o demonstirar e o refutar, suscitar e=-
mogocs (como a piedade, a ira, o terror e outras que tais) e

ainda o majorar ¢ o minorar o valor das coisas" (14506b),

- - - ’ - -’ 3 - -
A disciplina da retorica esta intimamente liga

. = < . . . . .
da ao movimento cultural da S5ofistica, cujos principais repre

sentantes (Protégoras de Abdera e Gargia de Leoncio) deslocam
o ecixo do saber da cosmologia para a antropologia. Introduzin
do o critério da relatividade no problema gnoseolégico, negam
a possibilidade do conhecimento, num sentido absoluto, chegan
do a destruir até o principio da nao-contradicao e a admitir

a identidade do verdadeiro e do falso. O parametro do conhe-
cimento desloca-se do mundo objeto para o subjetivismo indivi
dual: "o homem ¢ a medida de todas as coisas, das que sao en-

(44)0

quanto sdo e das que ndo sao enquanto nao sao" Este pen
samento de Protégoras, referido por Platao, evidencia que o
conhecimento e pura "sensagao" e que, portanto, s6 pode mani
festar-se ao nivel do "parecer'", visto que o '"ser" é incognos
civel., Se a verdade é inatingivel, s6 nos resta a "opiniao" a
cerca das coisas, O meio para expressar a opiniao é a pala-
vra, a que os sofistas atribuem o poder de convencer e de co-
mover, A filosofia torna-se, entao, 'psicagogia', isto é, a
arte de levar os ouvintes a uma comunhdo de idéias e de senti
mentos com o orador. £ mestre gquem consegue comunicar e impor
sua opinido. Dai a importancia dada aos estudos retéricos,que
ensinavam a arte do discurso e a teécnica de compor belas ora
¢oes para impressionar e comover os ouvintes, Este impressio=-
nismo retdrico tinha como fundamento racional a "paradoxolo-

- 2 ’ L] .
gia", uma dialetica elevada ao absurdo que, servindo-se de ar

——— g

. . ., -
tado a ironia e o humor do heroi petroniano.

(L4) Teetetos, 151-152, Para o estudo do pensamento dos so=-
fistas scguimos os fragmentos coletados por R.Mondolfo=-
O pensamento antigo, ve I, p.l135-156,
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gunientos coanciosos, cra caparz de demonsirar, ao nesmo tempo,

a veridicidade de una tese e de sua antitese,

2 £ = . . .
A sofistica, peclo seu agnosticismo, foi colo=
< s 3 . 2 ry rd
cada em descredito nelos cultores dos grandes sistemas filoso
. 5 et ~ . ’ i
ficos de I'latao e de Aristoteles. lenasceuy no conmeco de nossa
era com o nome de '"nova sofistica', mas da prineira so herdou

L4

o culto da rectorica, isto &, a arte da "declamagao", o gosto
pela beleza do discurso. Os cultores desta segunda sofistica,
mais que filodsofos, eran "retores", mestre de eloqliancia, No
conieco da éhocn imperial, com & proliferacao das escolos pﬁ—

o,
"escolas

. . - . . #;
blicas ¢ particulares, a cultura adquiriu um carater
. . . , o ~
tico", utilizando formulas e modelos de expressao. L, porque
. [y . £ . . - , E ,
a eloqliecncia politica morrera com o fim da ilepublica, a reto

- - h - . - - - -
rica recduziu-se a declamatio , disciplina que treinava os

. . oo L ¥ 1 -
alunos a exercitar o raciocinio e a faler com propriedade, ila

. . . < . , . .
via dois tipos de exercicios declamatorios: As Controversiae

e as Suasoriae. As prineiras visavam solucionar casos de or-
dem judicial e as segundas serviam para desenvolver a tecnica
de persuasao, resolvendo casos de consciéncia. Im ambas,os te
mas eram extraidos da histdria e da mnitologia ou formulados

hipoteticamente. Discutia-se, por exemplo, se uma virgem rap
tada por piratas era ainda digna de ser sacerdotisa, ou se
convencia César a ultrapassar o Rubicao., Nao importava que a
matéria fosse obsoleta ou imaginéria, pois a retorica so6 inte

ressava ensinar a "forma' de argumentagcao ou de descrigao.

As influéncias reciprocas entre a retorica e o
romance antigo sao tantas que levaram Erwin Rohde a formular
a tese que encontra na segunda sofistica o elemento formador

(45)

do romance grego « Apontamos os principais elementos de

conexao ‘entre os dois gencros:

1) 0 temario: os mesmos assuntos sao tratados

pelos rectores e pelos romancistas: criangas

expostas e depois reencontradas, piratas que devastam os ma-

res, tiranos que usurpam o poder, virgens que conservam sua
castidade em qualquer circunstancia, etc. Basta ler as obras

de Llcio Séneca o Pai ou o "Retérico! (Controversiae e Suaso

riae) para perceber homologias de temas entre os exemplos re

s - L] L3 3
toricos ¢ o material romamnesco, alem do mesmo estilo grandi lo

qlente e a mesma finalidade pedagogica,

—— S - —

(45) Apud P.Grimal - Romans grecs et latins, p.IX.
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2) A eloaqilencia juridica: o melhor exemplo de

oratéria forense o enconcranos no romance de Caritao (V,6-0):
a corte do rei da Parsia sido chamados os sﬁtrapas Dionisio e
Mitridates, este acusado por aduele de tentativa de adultério.
O rei, assumindo a funcao dc juiz, ouve os litigciosos. nioni
sio historia os fatos e formula a acusacao; Mitridates se de-
fende anresentando uma prova_irrefutévcl: a presenca em carne
e osso de ‘‘uercas, o primeiro marido de Caliroe, acreditado
morto. Mitridates & absolvido da acusacao de adultério,mas o
processo toma um novo rumo: ¢ preciso decidir a qual dos dois
maridos pertence Jjuridicamente a heroina. Um auténtico caso

" ™ - .
de conLrover ia, comro se pode perceber. Este processo ¢ inte-

ressante por ser um exemplo vivo das duas escolas de elogiien=-
- , . . . . - -
cia que no seculo primeiro disputavam a primazia: a eloqien-
. , . ’ . . . = . .
cia "atica'", sobria e comedida, e a "asiatica', magniloqiiente
r s . = ’ -
e patetica. A primeira e representada pelo discurso do grego
. £ . . . b . iy
Dionisio, que se limita apenas a exposicao dos fatos; a segun
’ . . . : - * . . .
da e exemplificada pelo discurso do asiatico Mitridates,reple
to de agrados, de sofismas e de "suspense', onde nao falta se
L4
quer o '"golpe de teatro" pelo qual o Reu demonstra cque o au
. ’, . ol » - o . . .
tor do crime de adulterio e o proprio Autor da acao judicial,
- 'o
o querelante, chegando a inverter os papeis entre Acusado e A

cusador.,

s . .
»3) A retorica persuasiva: os personagens do ro

mance grego possuem o dom de emocionar-se reciprocamcnte e ao
leitor., Este efeito psicagégico e conseguido pela arfe_da
persuaséo,_que se apéia sobre a opiniao comum: os raciocinios
sao convincentes se estio de acordo com o que pensa a maioria
das pessoas. Por isso, antes de agir, os atores explicam os
motivos que os levam a fazer ou a nao fazer determinadas a-
¢oes. A narrativa de Caritdo e, toda ela, impregnada desta re
torica persuasiva: os pretendentes preteridos explicam os mo=-
tivos que os induzem a maquinar vinganca e o modo como esta

- ’ 3 - o "
deve ser realizada e discutido numa reuniao entre eles; Que-

reas, perante os sinais da serenata, fica perplexo,

"incapaz de nao acreditar naquilo que tinha
visto e de acreditar naquilo que nao queria
acreditar" (46) ;

~ r ¢ . A
os ladroes do tumulo, em face do despertar de Caliroe,tem uma

— e T e e S —— -

(46) I43. A oposicio acreditar/nio acreditar e uma forma-‘de o
ximoro de contraditoriedade muito ao gosto da dialetica

AYAYAY

2 3 4 5 © 7 unespw 13 14 15 16 17 18



reunido cm que discutem o que fazer com a noga; C:u!ilw;c,
« 9 7 . . . . -
longo soliloquio, raciocina consigo mesma sobre se o
% B T N
veiliente abortar, casar com Dionisio ou dar a luz uu
- 'u- » -
cravo; Policarno convence o heroi de que e mais deceinle movr—
rer lutando pela vinganca que suicicidar-se, ctc. i1 cada cir

-~ ¢ ~ . ~ . -~ g
cunstancia sao expostas as razoes pro ¢ contra o a decisdo e

tomada com o previalecer da opinidio mais conforne @o bor SCNS 0.

o L . -~ L4 i ” i

Este ronance da a impressao de ser uma rapsodia de varias sua

- = L4

sorias. A luta entre os personagens e travada no campo da''pa

lavra®™: sai vencedor quem possui argumentos mais convincentes.
-, Sy < .

Atente-se, por excmplo, ao desespero do satrapa Dionisio,quan

~ ¢ i :
do nao conscgue o amor de Caliroe por possuir esta o dom da

persuasao (II,6),

Da mesma capacidade de persuadir é dotada a he
roina do romance de Hleliodoro, Cariclea, educada pelo pai ado

. . £ -
tivo ao uso do raciocinio:

"Nem preces, nem promessas, nem arg gunientos po
dem convence-la, 0 mais terrlvel e que ela se
serwve contra mim de minhas proprlas armas. Uti
lizando a severa instrucao e a habilidade em
discutir acerca de qualquer coisa, que eu nes=-
mo lhe inculquei, ela esforca-se em provar-me
que escolheu a vida melhor. Exalta a virginda-
de e quase a diviniza" (II,33).

~ . < . & . e .
A referencia explicita a teécnica de argumentacgao dos sofistas
* . < . £ .
e feita pelo sacerdote egipcio Calasiris, embora sob forma de
negacgao:
"Eu te contarei, em poucas palavras, minha es-
toria, nao para dar amostra das habilidades de
um sofista, como tu imaginas, mas para colocar
ordem na narragao e para que tu possas cnten-
der o que vem depois" (II,24).
. , - o , -
O romance de Aquiles Tacio nao e menos prédlgo em argumenta-

coes e reflexoes, visando mormente expor a fisiologia e a psi

3 - i - ’ -
cologia das paixoes. Veja=-se, por exemplo, o patetico "concur

so de lamentagoes'" entre o pai e o amante de Caricleu sobre o
cadaver do Jovem morto pela queda do cavalo reccbido de pre

sente do amante (I,13-14),

’, . . - - ., -
4) A retorica decorativa: as descrigoes, mais

soflstlca. No mesmo Caritao encontram-se exemplos tam=
bem de oximoros de contrarledade. a vergonha de cair e
a impossibilidade de ficar de pe, a chama que definha
e que engrandece (I,1),

AVA
cm 1 2 3 4 5 6 7 unespwl 12 A8 44 15 Te L7 D8



ainda do que as arcumentagoes, naralisam a narrativa, suspen
dendo o desenvolvimento do mythose. Os romances gregos ffazem
largo uso de descricdes: de cidades, de jardins, de residen-
cias, de festas religiosas; sem falar da descricao fisica &)
psicolégicn dos personagens, Tudo isso faz parte do decor da

narrativa aantiga. 0Os romances gregos que fogem, cm parte, do
aparato descritivo sao a Pastoral de Longo e o '"esqueleto" da
narrativa de Xenofonte, cujo-condcnsador, provavelmente, eli
minou todos os eclemnientos retéricos, limitando~se a reproduzir

apenas as scqliencias narrativas,

luanto aos dois romances latinos, neles predo
mina o tipo de retorica decorativa. Veja-se a descricao da
Ceia de Trimalcido, que ocupa a maior parte dos fragrnentos do
Satiricon, e, no Asno_de Ouro, as descrigdes do palacio de
Birrena (IT,4), da cabeleira de Fotis (I11,8-9), do palacio en

cantado de ~Amor e Psiqué (V,1), da festa do julgamento de Pa-

ris (X, 30-33), Nao faltam também trechos de retorica persua

. 5 , .
siva ou de controversiae: os exemplos de temas declamatorios

apresentados pelos convivas de Trimalcido (XLVIII), o patéti=-
co e macabro discurso da jovem Caridade antes de cegar o as-
sassino de seu esposo (Met., VIII,1l2), Mas, especialmente no
romance de Petronio, a retdrica é satirizada. Os fragmentos

> > ~ . - -
comegam com uma violenta tirada contra a eloqllencia "asiatie

. X 4
ca", praticada pelos declamadores da epoca:

"Com vossa licenga, o rctorncos, tenho a dizer
que fostes vos os destruldores da eloaﬂenc1a.
Reduzindo o discurso a uma musica va21a ¢ in-
fa:tll, a meros jogos de palavras rldlculaﬂ,
vos o tornastes um corpo sem forga e sem Vie
da' (T1},
- - - , 3 ”’ -
Trimalciao, dotado do sentido pratico proprio dos homens de
negocios, serve-se de um sofisma para estigmatizar a inutili-
~ r -
dade das elucubragoes retoricas:
"Isto - disse (lrlma1c1ao) - _se e um fato rcal
nao ¢ uma controver51a° se nao 6 um fato real
entdo nao e nada" (XLVIII),
’ - . .
0 parentesco da retorica com o romance antigo(especialniente o
, - -
grego) e, portanto, bastante evidente. A narrativa grega toma
, 3 -~ ’ -
emprestado da arte declamatoria nao so temas, mas tarmbem al-
guns aspectos formais, o gosto pelas longas discussoes ¢ o
virtuosismo argumentativo dos personagens, que, com muita in

verossimilhanga, sao todos (ladroes e escravazinhas inclusive

- - ’ - . - E
habeis dialeticos, possuidores de uma linguagem culta.
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IT1.6 - O Romance e a listoriografia

Pratando do foco uarrative, ja fizemos 1*01‘0:‘6_11
cia a aparencia de veracicdade da ficgdo em prosa. Esta quer
dar uma ilusao de realidade, colocando assuntos e personagcens
num tempo e num espaco determinado, A cquci.aljtladc e a tenmpo
ralidade, caracteristicas do género ”histéria", enformam tam
bém 0 EENEro romanesco. Aristoteles admitia a seguinte dife
renca cntre historia e poesia: '"diferem sim, em que diz uma
as coisas que sucederam e outra as que poderiam suceder'"
(1451b). O objeto da histdéria é o "real'", o objeio da poesia

s, £ .
e o '"verossimil",

A fic¢ao em prosa coloca-se a meio caminho
, - - , - -
tre o epos (o fantastico) e a historia (a realidade).

(k7))

-Frye chama de "defasagem" a passagem da histéria m{tiw
ca a historia romanesca: o mito encontra-se a um dos pontos
extremos da intencionalidade literaria, e, a outra extremida
de, encontra-se o naturalismo; na regiao mediana aparece o

mundo romanesco,

~ x -
O genero romanesco pode ser considerado como e
-~ . , 1 ” I -~
lemento de conexao entre o mito epico-tragico e a produgao
. o , - ”» , 4 . =
historiografica, O romance esta com um pe no mundo imaginati

. - -, -
vo e com outro no mundo da realidade historica, Como observam

Wellek e Warren, "a ficgao narrativa - ou melhor, um termo co

. , - ~
mo "historia'" - chama nossa atencao para o tempo e para uma
~ . * el . L4 .
seqllencia no tempo, A expressao "uma historia" provem.de His-

(48).

toria"

As relagoOes entre o romance grego e a historio
grafia antiga foram estudadas por Bruno Lavagnini, Sua tese
pode ser formulada assim: o romance grego ter-se-~ia formado
pela elaboragao literaria de lendas populares sob os influxos
da historiografia. A narragao historica seria,entdo, a fon-
te e o modelo da narracao ficcional, Seguimos mais de perto o
pensamento do erudito italiano: "a historia local ( das cida-
des gregas e helenizadas ) pade tornar-se romance individual
quando o interesse se deslocou da cidade para o individuo,
quando,na historiografia,o amor e outras relagoes humanas ces
saram de ter um valor impessoal, puramente genealégico, para
(47) Anatomie de la critique, 168

(48) Teoria da Literatura, 270
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: g ¢ ¢ :
assumir um interesse humano... No periodo helenistico, pela
~ € . .
evolucao acabada do espirito grego, o centro de interesse
. . £ . . L4 by "
transfere=-se para o individuo enquanto individuo, nao mais pa
. . < ’ . fod
ra o individuo enquanto participante de uma agregacao humana
2 g 3 . .
maior, na qual ele, elemento imponderavel de um todo mais vas

- - - ’ 3
to, fosse absorvido, Assim, da historia local, nasce o roman—

ce. Que da elaboracdo romanesca de lendas locais se passasse
<

facilmente para temas de pura imaginacao, isto ¢ compreensi-

vel se se atender ao fato de que o material 1end5rio, difundi
do longe do lugar de origem, perdeu seu interesse local ¢ ad-
guiriu um valor em 3Si. . facil, entao, compreender como das
lendas populares se passou para as formas posteriores do ro-
mance grego, que, por ser mais tardio e literariamente melhor
acabado, se conservou e se tornou mais conhecido™ (49).A con=
firmacao desta tese estaria nos titulos primitivos de alguns
romances gregos que lembram os titulos de obras de historio-

crafia local: ta Aithiopika ( = os relatos etiopes ), ta Efe-

4 , o
siaka ( = os relatos efesios).

Esta tese sobre as origens populares e histo-
riograficas do romance grego e muito sugestiva, mas, infeliz-~
mente, ndo vai alem da condigao de hipétese, pois faltam docu
mentos das lendas e das historias locais que teriam originado
as formas romanescas. Lm todo o caso, o trabalho de Lavagnini
tem o mérito de ter ressaltado os pontos de contato entre o
romance e a historia, Independentemente de suas origens,a fic
¢ao em prosa procurou sempre ocultar seu carater imaginativo,
dando a impressao de que seus assuntos e seus personagohs cor
respondem a realidade: "tradicionalmente, a narracao romanes
ca apresenta-se como um simulacro da narracgao historica. Em
geral, os fatos imaginados sao supostos pertencer ao passado

(50)

¢ sao reclatados retrospectivamente

Em geral, o ambiente historico dos lugares e
da epoca em que se imaginam ter acontecido os fatos narrados
nos romances gregos nao e fantasioso, pois é reconstruido com
muita verossimilhanga: a corte do rei da Pérsia, o Egito in-
submisso e infestado de piratas, os mares habitados por corsé
rios, as cidades gregas com suas agoras, onde os oradores dis
cursavam, os templos e os cultos religiosos, os mercados re-

pletos de gente, os costumes, enfim, sao descritos de um modo

(49) Studi sul romanzo greco, 98-10%4, ,
(50) J.Dubois et alii - ithetorique genecrale, 181,
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vivo e colorido, nao cm contraste com o Ltestemunho de histoe=
v - L4
riadores., Somente a titulo de excemnlo, levantamos algouns ele

-

menios historicos onresentes no romance aantigo, erxxcluindo o ro

- - . 2
nance de Longo, que ¢ apenas un expansao em prosa de  wa idi

. . . £ L1
lio nastoril, e¢ o romance latino que, pelo scu carater sati-
rico-nicaresco, se vrecocupa-com assuntos "atuais'", fusindo da

-~ ol x 5 - .
rctrosmeccao pronria da historias

- e L4 -
Caritao anresento-se como "seccrctario”, um es
. oo ' . L4 . * 2
crivao que relata uma "historia'" que se nassou seculos antes,
F E: ’ rd - A y
O cenario do enredo e colocado no sec. V a.Cs, depois da guer
< . ~
ra do Peloponeso, em que a 5S5icilia lutara ao lado de Lsparta
. . ”
contra \tenas, 0 primeiro personagem gque aparece 1o romance e
' z Al s, 2 :
um personagem historico: '"ilermocrates, o general siracusano
. — S & ’ . < . . I
gque venceu os atenienses', Lsta vitoria maritima de Siracusa
. -~ s - - £ .
sobre a fatal expedicao ateniense a 3icilia (do ano 415 ao a-
” , F: A - =
no 413) e lembrada varias vezes no romance de Caritao (I1I,6;
A & - - L4 -
ITI,10; VII,5). Alem de Ilermocrates, outro personagem histori
-, g 2 . ’ , L .
co e o rei Artaxerxes, que domina o cenario da ultima parte
A N € . 6 L=l
do romance. A revolta do Egito contra o dominio persa(460/454)
- - - ’ - -
enbora colocada anacronicanente depois da vitoria siracusana,
-, a £ ~ 4 i il
e outro fato historico. Nele sao inseridas as fecanhas heroi-

cas do protagonista, que luta contra os persas por notivos ro-

. . < . .
manescos (vingar-se do Rei que promctera Caliroe ao rival Dio

nisio) e por motivos idoolégicos (demonstrar a superioridade

dos gregos em relagao aos persas, que sao chamados varias ve-
zes de "barbaros"). A rivalidade entre os varios satrapas do
império persa e as descrigoes de suas cortes e de scus costu-
mes tambem correspondem a realidade histérica. Em verdade, Ca
ritao mistura, sem muitos escrupulos, fatos historicos com e-
pisédios romanescos. Podemos concluir com Pierre Grimal:'"per-
cebe-se que a fonte principal de Caritao é¢ a historiase Mas ,
naturalmente, elec utiliza tambem temas da tradicao romanesca:
raptos, mortes aparentes, falsa paternidade: tudo isso e pa-
trimdnio comum da literatura narrativa e também da Comédia No

(51)

va e Caritao o utiliza livremente"

Heliodoro, assim como Caritao, coloca a agao
romanesca a cinco ou seis séculos de distancia de sua epocas
no fim do século V a+Ce., durante a dominagao persa, O espaco
geografico também nao difere muito. As acoes tem trés centros

- — g - —— -

(51) Romans grecs ct latins, 383,
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de irradiacio: a Grécia (terra do herdi), a Itidpia (terra da
heroina) e o Bgito (terra de protetor Calasiris). A referen
cia ao estado politico do cito, na época do romance, o dirc
ta: "O Grande Rei, estrangeiro, nomeou Oroondatecu comno sﬁtrg
pa do Egito..." (I1,24). As descrigdes geograficas, a celebra
cao de festas religiosas, a rivalidade entre ‘os sétrapas, as
superstigoes, os costumes, sao reproduzidos com uma aceitavel
fidelidade hlstorluh, sem inverossimilhancgas (52 ). A presecnga
de inumeros bandos de piratas nos mares e no Delta do Nilo ex
plica-seshistoricamente, pelo desejo de revolta contra o impé
rio persa. Mas os gregos, orgulhosos de sua superioridade

cultural, nao participam destes assaltos e escaramugas, consi

derando '"barbaros" os outros povos: etiopes, persas e egip-

cios. Veja-se a alegria dos protagonistas ao encontrar o gre
go Cnémon no meio dos egipcios (I,8); a escrava Tisbea prefe-
re a morte a ser esposa de um barbaro (IT,10); a heroina, edu
cada na Grécia ao voltar para a Etiapia, poe fim as supersti

g¢oes de seu povo (X,39).

Também o romance de Aquiles Tacio tem como P2
no de fundo a dominacao persa no LEgito e na Grécia., Em varios
lugares (IV,2 e 11; VII,12) encontramos referéncia a satrapas,
que eram os governadores das provincias sob o império persa,
Mas o autor comete um relevante anacronismo: descreve a cida-
de de Alexandria, que, como sabemos, foi fundada por Alexan-
dre Magno apés a conquista macedanica, no comego do sece III
asCeo Alguns criticos atribuem este anacronismo a um iapso de
A.Tacio, outros pensam num acrescimo posterior a um romance
primitivo..Teriamos tido, neste caso, varias elaboracgoes da
mesma estoria. A redagao que chegou até nos poderia ser uma
mistura de varias estorias elaboradas em épocas diferentes, a
que um escritor posterior deu unidade de agdo e de estilo, ao
sabor dos '"rapsodos'" dos cantos epicos. Em suma, com o roman-
ce de A, Tacio teria ocorrido o seguinte: havia uma estoria
romanceada que tinha como pano de fundo o dominio persa no E-
gito (talvez fosse esta a fonte comum também aos romances de
Caritao e de Heliodoro); A.Tacio (que se supde ser de Alexan-

. . . , - 0 . . . - .
dria) quis enriaquecer esta estoria primitiva utilizando ele-

- B S e S S S S e S b e S

(52) E. Feuillatre (0ecey 136=-142) encontra correspondenCIas
entre varios dados do romance de Illeliodoro com a¢ not1
cias dos historiadores Hcrodoto, Diodoro de Sicilia, Bs
trabao, Xenofonte, Quinto-Curcio).
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mentos de outras estorias ou lendas sobre éun cidade, fazendo
mover seus personagens em tempos diferentes, sem dar pela coi
sa., LEsta hipétcne vem bem ao encontro da tese de Lavagnini
que ve as origens do romance grego numa claboracao literaria
de motivos oriundos de lendas popularcs, sob a influencia da

.

historiografia local,

Contrastando com os romances anteriores, pare
ce que a narrativa de Xenofonte nao pode ser colocada num pas

sado muito remoto em reclagao a seu autor. Entre outros argu-

mentos internos, mencionamos apenas o fato de que o governa=

- ’ '
dor do Egito e chamado "arconte', correspondente ao romano
- e ’ - . 3
"prefeito", e nao "satrapa'". Por este dado historico, a ma
- . = ’ = . L
teria romanesca deveria ter como cenario o Egito apos a con-

* il -
quista romana, na epoca de Augusto, pelo mecnos,. lias, de outro

. o . < . £
lado, a descrigao do sacrificio a que a heroina estava para

(53)‘

ser subposta (II,13) faz pensar a uma e¢poca bem anterior
Estas contradicoes podem ser explicadas se se aceitar a opi-
niao tradicional que considera o romance de Xenofonte um resu
mo de uma narrativa maior em 10 livros. Neste caso, & bem pro
vavel que o ultimo redator do romance tenha, além de conden
sar a obra, adaptado os nomes, para tornar o romance mais cla
ro ao publico a ele contemporaneo. Tambem este romance seria,
entao, a reelaboragaolde um material historico-romancesco pre

. . L1 N . - . €
existente. Com efeito, o titulo ta Efesiaka denuncia o arcais

mo do romance, fazendo supor, como fonte, antigas narragoes

que tinham a cidade de [feso como centro de interesses

Em resumo, o romance grego apresenta os seguin

tes elementos que acusam seu parentesco com a historiografia:

1) a retrospectividade: os enredos romancscos

desenvolvem-se num passado remoto em relagao ao tempo do au-

tor;

2) a belicosidade: em todas as narrativas ene-

contram-se guerras, batalhas ou escaramugas;

- - ’ . <
3) a pirataria: este tema e indefectivel num

a o 4
tipo de romance, cuja trama se desenvolve numa epoca em que O
choque entre os povos e os homens se dava prevalentemente no

mar ;

k) as descrigoes de cidades, de costumes, de

- ~ -
cerimonias;

- —— T ———

(53) Cfr. G.Dalmeida - Xénophon d'Lphese, XIV,

AVA
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- 214 -

5) o desprezo pelos povos nao gregos, conside

4 . | 5 & -~ - ~ =
rados"barbaros'", e a exaltagao da civilizacgao helenica,

De outro lado, o que distingue essencialmente
o romance’ da histéria, alem do elemento imaginativo, ¢ a cons
ciencia do narrador. O historiador, embora trabalhe sobre um
material real, documentado, Que esta fora dele, no ato de es=-
crever assume a responsabilidade daquilo que afirma: o "eu''do
narrador e igual ao "eu" do escritor. O romancista, pelo con
trario,. embora trabalhe com um material que esta dentro dele,
fruto de sua imaginacao, diferencia a pessoa fisica do "autor"
da do '"narrador': "a literaricdade do romance e colocada pelo
unico. fato de que o "eu'" do narrador nao ¢ o "eu" do escritor
ou, melhor, do "escrevente" segundo a distingao proposta por
Barthes" (54).

Esta reflexao sobre o diferente processo enun
ciativo da ciéncia historica e da arte literaria explica por
que Aristoteles (1451b) achava a ficcao poetica, que tende ao
universal, mais fil?séfica e elevada do que a narragao histo-
rica, que se precocupa com o particular. A verdade historica
esta circunscrita a um tempo e a um espago determinadoja ver=-
dade literaria e valida para qualquer tempo e qualquer lugar,
0 romancista eleva a categoria da universalidade figuras huma
nas e temas que, eventualmente, possa tomar emprestados da
historia particular de cidades ou de nagdes, em epocas defini
das, Para conseguir isso ¢ preciso que a pessoa fisica do au-
tor desaparega do plano da obra, para dar lugar a um "narra-
dor" que seja tambem ele, como O0s personagens, um individuo

. . £ .
“ficcional”", "mitico",

III.7 - O Romance e a Lirica

e ,
Se "o designio central que rege o romance € a

vontade de objectivar um mundo que possua nitida independen=-

(55)

cia em relacao ao romancista" y deduz-se que entre o gang
L . ~ .
ro romanesco e o0 lirico existe uma relagao de contrariedade.
- 3 i ~ - - B .
Com efeito, em oposicao ao genero narrativo que visa a descri
-~ " i - ~ - . . .
cao objetiva, a representagcao de um mundo imaginado existir
. - £ . s -~ . =
fora do escritor, a poesia lirica e a expressao monologica do
. ’ .
eu do narrador, O mundo exterior, enquanto e objeto concreto

e T gy S T

(54) J.Dubois et alii - O.c., 2k,
(55) V.Msde Aguiar e Silva - Teoria da Literatura, 238,
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da narrativa épicn—romanesca, para a liricﬁ & apenas o pretex
to, © estimulo e o meio para externar o mundo subjetivo do
poeta. O processo metafdorico ¢ o recurso indispensavel de que
se serve o pocta lirico para poder comunicar a inefabilidade

de seu universo interior através de imagens colhidas no real
existente fora delec. A espacgialidade exterior e a temporalida
de cronolégica que conferem a narrativa um carater dinamico,g
poe-se um tempo-espaco interiorizado, caracteristico do imobi

- £ .
lismo do estado de alma do poeta lirico,

- - - - -
O dinamismo factual, a temporalidade cronologci
1 X

ca, a espacialidade objectivada, o distanciamento do narrador

. . < s A
a pluralidade actorial, estas e outras caracteristicas do ge-

: . . . ~ £ .
nero narrativo, o separam nitidamente do genero lirico. DMas,

’ . ~ .
porque os caracteres genericos sao encontrados numa obra lite

-, e ~ - ~ M ~ . -
raria na razao de sua predominancia e nao num sentido absolu-

to e exclusivista, ocorre que podem ser individualizados, es
poradicamente, elementos liricos também na épica e no romance
Na narrativa greco-romana as influéncias da poesia lirica es
tao presentes durante as paralisgqaes do mythos, ao nivel do

discurso: as descricocs de ambientes ou de estados de eSpiri

to sao feitas por "imagens" que denunciam no escritor o conhe

. . . . . ~ . <
cimento direto ou indireto da tradigao cultural da poesia li-
- < ] . . o
rica, No romance, o parentesco com a lirica evidencia-se nao

conrno elemento estrutural ou como atitude peculiar e conscien-

- - - - - L4 - ,
te do autor, mas apcnas como reminiscencias literarias de for

. £ o . .
mulas e motivose. O halo poetico reveste os sintagmas narrati-

. . . . € .
vos pelo uso da linguagem figurada e do estilo imagistico.

- - ~ - ~ L3
Assim, Caritao descreve o surgir do amor a pri

- 3 ’, - 3 -
meira vista atraves das imagens de uma ferida que desfibra e

de uma chama que consome:?

"C, logo de repente, eles se comunicaram um ao

outro o mal de amor, Quereas, entao, voltou pa

ra sua casa com muito esforgo, ferido como es
tava, e, como um valoroso guerreiro golpeado a
morte na 1uta (pois ele associava a nobreza de

espirito a beleza), tinha vergonha de cair,mas
era incapaz de flcar de pe...Entao Quereas cor
reu para abracar Caliroe e esta, reconhecendo
aquelc que amava, semeclhante a chama de uma

lampada que, Ja no ponto de extinguir-se, reno

va scu fulgor ao receber novo oloo, tornou-se
de repente mais alta e mais bonita" (I,1).

A imagem do amor, visto como um fogo que se¢ acende repentina-

- * - -
mente numa alma gentil a vista da beleza sublime da mulher,se
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< .
repete, no romance de Caritao, toda vez gne Caliroe ¢ percebi
da pelos satrapas Dionisio, Farnaces, Mitridates e pelo Rei
Artaxerxes. Em suma, a receita amorosa do romance de Caritao

(e do romance grego, em geral) tem os seguintes ingredicntes:

0 : .
Beleza fisica + juventude + nobreza de senti-

mentos = amor repentino,

Lembramos que estes tépicos,-comuns a poesia 1irica de todos

os tempos, foram retomados e precisados pela 1irica medieval
(poesia trovadoresca, escola do "Dolce Stil Novo", Petrarca,
etc.), encontrando sua sintese estética num famoso verso de

Dante Alighieri: "Amor, ch'al cor gentil ratto s'apprende (Di

'vina Commedia, Inferno, V,100).

No romance de Heliodoro, o amor é associado as
mesmas imagens de fogo, chama, calor, luz, vida: € o olhar de
Cariclea que mantém em vida Teagenes ferido; e a respiragao
de Teagenes que impede Cariclea de suicidar-se (I,2). Mas
na Pastoral de Longo que as reminiscéncias da poesia lirica
sdo mais evidentes e mais freqlientes, O tema do idilio rusti-
co é a descricao do despertar do amor entre os dois jovens
pastores inexperientes; a onomastica dos atores pertence a
tradicao bucodlica: Dafnis, Cloe, Tityrus, Amarillis, Chronis,
Drias, Nape, Astilo, sao nomes usados por Teécrito, Safo, Vir
gilio, Horécio, Ovidio; as divimdades protetoras sao as liga
das a vida do campo: Pa, as Ninfas silvestres, fros; o cena-
rio prende-se a campina, onde se criam ovelhas e cabras, os
pastores tocam suas flautas e se banham nas aguas limpidas
dos riachosj; o tempo psicolégico ¢ moldado no tempo cronolégi
co das mudangas dos dias e das estagoes; em suma, a atmosfera
romanesca lembra de perto o mundo bucdlico de Tedcrito e de
Safo (56).

Quanto ao romance latino, elementos liricos PO
dem ser encontrados apenas quando cessa a inspiracao e o modo
satirico, Isto acontece especialmente com o romance dc Apu-
leio, nos momentos em que o personagem passa a ter uma visao
subjetiva do real existente. Veja-se, por exemplo, a patéti-
ca invocagao do Burro-Lucio a deusa fsis (comeco do 1ltimo ca

pitulo) ou as lamentagoes de Psique perseguida por Vénus (coE

-

(56) G.Highet vincula a origem das narrativas de amor da Re
nascenca a tradicao da poesia pastoril greco-romana e
dos romances de Hellodoro, Aquiles Tacio e Longo (La
tradicion clasica: "poesia bucdlica y novela'", vol.Il,pe.

258-284),
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to de Amor e Psique, passim).

III.8 - O Romance e a Literatura Popular.

; Entendemos par "literatura popular" o conjunto
das formas literarias cultivadas por um povo a margem da lite
ratura oficial e nao classificadas num genero determinado.Sob
este nome englobante, inserimos mitos, lendas, contos popula
res (edificantes ou picarescos), episodios de magia, ritos su
persticiosos, enfim, todas as formas de narrativa anonima e
coletiva de que se aiimenta a camada social que nao tem aces

SO as grandes producoes literarias.,

ff dificil diferenciar um mito de uma lenda ou
de um conto popular, pois possuem a mesma estrutura e, portan
to, pertencem ao mesmo genero., Pbr isso, qualquer diferenga
que se queira encontrar, esta nao pode residir na "forma" ou -
tipo de estéria, mas apenas no '"conteudo'" ou sua significacao,

que varia de sociedade para sociedade,

- 3 4
Todos os estudiosos de mito por nos consulta

(57)

dos estao de acordo em reconhecer o carater sagrado e
portanto, veridico do mito: este e a estoria de atos de divin
dades pelos quais o homem fica conhecendo a origem das coi~
sas e o modo de agir., Enquanto esta estoria é acreditada e vi
vida através da celebragio ritual, ela constitui um "mito'",
Mas quando, jé num tempo histérico, esta estoria nao e mais
sentida como verdadeira, a ciencia tendo dado uma explicacao
racional da origem do fenomeno, o mito transforma-se em '"len-
da", E se esta lenda ultrapassar os limites geogrﬁficos de
sua origem e, nomade, se difundir em varias regioes, variando
seus motivos, estamos, entao, perante um '"conto popular', £
preciso ainda notar que o conto popular, num tempo primitivo,
isto e, anteriormente a sua elaboracao literéria, tem um caré
ter sincréfico, pois conpreende os germes ainda indiferencia-
dos dos contos de fada, e de animais, das lendas locais; das

“fébulas", dos "apalogos", etc,

Examinamos os aspectos formais e os motivos
que da literatura popular transmigraram para o romance.lm pri

(57) N.Frye - Anatomie de la critique e "Littérature et my=-
the'"; G.Dumezil - Mythe et cpopee; M.Eliade - Mito e
realidade; G.Gusdorf - }Mythe et Metaphisique; E. M,
Meletinski "Probleme de 1la morphologie historique ducon
te populaire'.




. ’ - 3 I
meiro lugar, e preciso salientar que a estrutura romanesca

(58)

r -~ -~ H v . . .
igual a armacao dos mitos. Harald Weinrich y analisando

% .’ G ’
a cstrutura do mito do dialogo platonico Protagoras, rcvela

tres tipos de sinais:

. .. . . . 0y . .
1) sinais situacionais: varios ouvintes junto

do narrador;

. . . < . * .
2) sinais metalingliisticos: o anuncio de que

o narrador wvai contar uma oqtor1a°

3) sinais textuais: formula de introducao ('e=-

ra uma vez.e.o.'"), tempo narrativo, etc.

Lstes sinais caracterizadores da forma mitica
de narrar passam a fazer parte da narrativa romanesca, 0O ro
mance de Caritao comeca assim: "Lue... vou contar uma estoéria
que se passou em Siracusa..." Sao evidentes os sinais metalig
gﬂ{sticos e textuais, que se repetem também no decorrer da
narrativa: "Agora, eu quero contar o que se passou em Siracu-
sa durante este tempo" (III,2), O interlocutor do romance de
Aquiles Tacio prepara toda uma cena para que o narradcr come
ce a contar sua estoria: leva-o para um parque, fa-lo sentar-
-se num banco a sombra de 5rvores, toma assento perto dele e
diz:

"Dste € o momento de escutar tua estorla, o lu

gar é lindo e convem a uma estoria de amor'"(I,

2)e
O romance de Xenofonte comega como comecam todos os contos po

pulares:
"Era uma vez, na cidade de f£feso, um jovemoeo"

A fabula da Matrona de Efeso, inserida no Satiricon,é a trans
posigao pura e simples de um conto popular (um tipico exemplo
de "milesiana'") para uma narrativa elaborada: Eumolpo apresen
ta-se como conhecedor de um fato "vcr{dico", acontecido "em
seu tempo", que ele ira narrar, se os passageiros do barco
lhe prestarem atencao:
"Todos os rostos e todos os ouvidos viram-se
ara eclc e ele comega assim:'"Era uma vez, em
ifeso, uma matrona,.e" (CX).
Para quem leu esta fabula é facil perceber que se trata de

uma anedota sobre a infidelidade feminina que devia circular

- —————————— . ——

(58) "Structures narratives du mythe'",
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no nmeio da soldadesca e a que !etronio deu uma vestoe litcré
ria. I nio & a Unica. 0 mesrio narrador Fumolpo conta outra a-
nedota muito mais escabrosa, sobre "um bom mogo de Tamilia',
primorosamente ecducado, quec se torna homossexual:

dio do rapaz de Pérgamo, unia aventura galante que o velho poe
ta diz ter-lhe acontecido quando jovem e que conta a incolpio

para consola-lo (LXIXV —L"‘.X‘VII Yo

Apuleio, por sua vez, declara explicitarcenie
que sua narrativa e popular, chamando suas fabulas de seriione
milesio e convida os ouvintes a prestar atencao, pois as esté
rias acariciarao seus ouvidos. Dcpois de uma breve exortacao
aos leitores para que nao estranhem o aspecto mirabolante das
aventuras que serao narradas, encontramos a formula metalin-
gistica: "eu comego'", Esta formula repete-se, com algumas va
riantes, ao inicio das 12 microfabulas inseridas na macrofébg

la do Asno de Ouro. Destas, a maioria compreende contos pican

tes que tem por sujeito uma mulher adultera. A uUnica que foge

ao estilo mllcalano ¢ a do eplsodlo de Amor e Pvlquc, um ge=

(59)o

nuino "conto popular" A forma mitica deste conto popu=
lar deve ser salientada: a jovem Caridade, prisioneira de um
bando de assaltantes, chora sobre suas desventuras; uma velha
escrava, para consolar a mocinha, decide contar=lhe uma esto=-
ria edificante:
"E ela comegou: era uma vez, numa certa cidade,
um rei e uma rainha, Lles tinham tres lindas
filhasees"(IV,27),
0 conto & apresentado segundo o costume popular de contar "mi
tos": uma velha que, pela sua idade avangada, & a depositaria
da sabedoria proveniente das tradigoes populares, transmite

. = 5 -, . -
para uma pessoa jovem um saber contido numa estoria que ins-

trui e alegra.

Além dos sinais situacionais, metalingliisticos
e textuais que evocam a atmosfera do "contador de estérias",
figura antiquissima e sempre presente na vida de todos os po
vos, podemos apontar outro elemento formal de origem popular:
o carater "iterativo" da narracao., O romance grego é acusado
de monotonia pela repeticao das mesmas férmulas e dos mesmos

. [ . .
temas, Com efeito, os herois possuem uma beleza divina que

gy S T gy B gy S S -

(59) O conto de Amor e Psiqueé nao se encontra no Loukios de Lu
ciano, sendo cgnsiderado uma "invencao" de Apuleio. Acha
mos pouco provavel que Apuleio tenha inventado uma narra
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desperta maravilha na vizinhanca e ciunme

rios homens apaixonam-sc pela heroina e varias mulheres relo
heroi, mas os dois sdo dotados de uma fidelidade a tod:

os piratas sempre raptam os protagonistas, ras estes

todos os obsticulos ¢ casam=se, i o nior de tulo (nara nds
leitores exigenies) ¢ aue conhecemos antecipadamente os perso
nacens bons ¢ maus e sabenios, desde o comeco, o final cda osté
ria, Ora, este procedimento e t{pico da literaitura ponular de
qualaqguer eépoca, U,.co noe em relevo o fato de que o gosto do
publico consumidor de literatura em quadrinhos e de romances
policiais se fundamenta sobre o aspecto interativo destas es-
torias que renetem esquemas e tipos de personagens com uma
impressionante rcguléridade: "a maior parte da narrativa de

(60)

- - » .
massa e umna narrativa marcada pela redundancia®

Quanto aos motivos, muitos sdo os que da lite=
ratura popular, escrita ou oral, transmigram para o genero ro
manesco. Apontamos apenas os principais: 1) abandono de crian

as e sucessivo reconhecimento; 2) morte aparente provocada
1 4

: e = 2 T
por desmaios ou soporiferos; 3) troca de pessoas; 4)episodios

- - - ’ - - -
de magiaj; 5) usos supersticiosos; 6) proverbios e enigmas. Ci

tamos apenas um exemplo de matéria e estilo popular:

"Enfim, se quiseres, vamos fazer uma apostazi
nha: vamos, escolhe o assunto. Vou Ja te mos-
trar que teu pal gastou dinheiro 2 toa, embora
conhecas a retorica. Lu comego: Quem ¢ que vem
devagar e vai longe? Paga e te direi quem cor-
re e nao sai do lugar, quem cresce e fica me-
nor" (Sat,, LVIII),

——— . —————————

tiva -popular, cujo aspecto mitico e simbolico salta aos
olhos e destoa do contexto picaresco do romance, £ mais
facil supor que Apuleio tenha elaborado artisticamente

uma materia preexistente na literatura popular e a te-
nha encaixado na macrofabula de Lucio. De fato, a estru
tura, a tematica e o simbolismo do conto denunciam sua
origem coletiva e anonima, De outro lado, a presenga de
motivos homologos nos contos folcldoricos russos do ti-
po "Amor e I’sique" (veja: V.Propp - Le radici storiche

dei racconti di fate, 206-209) demonstra a transforma-

cao deste '"mito" em "conto popular" e sua transmigracgao
entre povos temporal e espacialmente distantes.

Apocalipticos e integrados, 269,
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—— . —

Roland Barthes, num recente trabalho (Le plai-

. . - - 3 . ’ -
sir du texte), distingue dois tipos de obras literarias: os

textos de "prazer" e os textos de "fruicgao'", Os primciros sao
constituidos por um falar social, um "socioleto", cujos cstec=-
reétipos expressam a doxa, a cultura e a ideologia de uma épg
ca; os segundos sao obras de contestagao dos valores ctico-so
ciais, cujos paradoxa poem em Xeque a norma 1ingﬁistica & o
aparato ideolégico. O "prazer'" do primeiro tipo de literatu-
ra reside no contentamento do leitor em encontrar na obra li-
teraria a realizacado artistica dos sonhos da coletividade, me
diante uma concepgao euforica do ser sociale A "fruicao', Pe
lo contrario, é de natureza individual ou a-social e ¢ causa-
da pelo efecito de estranhamento que as formas ¢ os contetdos

.« b € . ik, G .
oximoricos do texto artistico produzem no espirito do leitor,

£ racil verificar que esta distingao pode ser
aplicada aos dois tipos de romance que acabamos de analisar,
As narrativas ficcionais gregas sao textos de prazer, composi
cional e ideologicamente conservadores: seus enredos sao estru
turalmente acabados e fechados; seus herois sao os representan
tes e defensores dos valores ideais; sua adjetivaqao'é o cami
nho pelo qual penetram o imaginério e o idedlagico; sua dia=-
noia expressa lugares e sentidos comuns, A margem das variae
¢oes das formas superficiais encontra-se a repetigao dos mes=-
mos esquemas estruturais e ideolc’:gicoso Seu prazer consiste
na pratica confortavel de uma leitura em que o destinatario se
compraz em ver os mesmos significados repetirem-se. A estere
otipagao enforma toda cultura de massa, O leitor do ganeroqg
manesco vai direto as articulagdes da estoria, muitas vezes pu
lando longas descrigoes e estafantes monalogos. Seu interes-
se esta em conhecer a origem e o fim da trama, mesmo sabendo
de antemao que o desfecho nunca sera contrario a sua expecta-
tiva, semelhante a um torcedor que se excite em assistir a um
tape do jogo em que seu time foi o vencedor, Nao existindo
surpresa final no género romanesco, a excitagao da leitura re
side em observar a superagao dos obstaculos que colocaram em

perigo o triunfo dos valores ideologicos. £ que no subconsci




- : » L

ente do usuario da cultura de massa se trava uma luta entre o
- 4 - 3 - -

medo da derrocada do castelo idecologico pela possibilidade de

’, - - ’ - - e Lad
vitoria dos valores axiologicos e o desejo da manutengao do

mundo do sonho amcagado pela perversao do mundo da recalidade,

Os dois romances da literatura latina, pelocon
trario, sdo textos de¢ fruigdo. O leitor ndo sente prazer na
descoberta das linhas de composiqao, por ser o enredo fraca-
mente estruturado, o personagem nao coerentecmente desenhado,o
desfecho imprevisivel, o significado contrario a idecologia da
época. O regime de leitura 6, portanto, diferente: o déstin&
tario ndo pode deixar escapar nada, deve aderir ao texto, por
que se surpreende a cada passo, fruindo dos solecismos 1inguig
ticos, das expressoes irreverentes, das situagoes paradoxais,
que fazem vacilar as bases culturais, éticas e religiosas.Sao
textos de "perversio“, onde predomina o esPErito do carnaval,
a vida do instinto, o dialogismo, o ilogismo, Expressam a
oposigao a cultura e a ideologia vigente, a recusa de qual=-
quer finalidade pedagégica. Sua paideia ¢ a de fazer sorrir
o leitor em face do.espetéculo das contradigoes existentes en
tre o ideal e o real, em todas as manifestagoes do ser e do

fazer humanoe

Acreditamos ter demonstrado que o romance gre-
. . ~ . o .
go e o romance latino apresentam duas cosmovisoes antiteticas,
. . g €5 < . .
O primeiro, expressao do espirito apolineo, salienta o desejo

do triunfo da ordem social, a manutencao do status quo, depu=

rado dos elementos disforicos e perturbadores. Trata-se da
exaltagao da vida em sociedade, num relacionamento ideal en-
tre seus membros. O segundo, de inspiracao dionisiaca, eleva
a categoria estética o mundo da desordem, o abnorme, a aboli=-
gaode classes, o informe, o feio, £ a exaltagao do real psi-
quico, do instinto individual, refratario a qualquer regula-

mentacao social,

A distingao apresentada ao longo do nosso ‘tra-
’ A { gl
balho entre romances de carater ideologico e romances de for-
€ . et o . -
ma e espirito carnavalescos nao e, evidentemente, uma peculia
ridade da narrativa ficcional antiga. Parece-nos que essa di
- -'- . '-
cotomia &€ uma constante na historia literaria, que apresenta
uma alternancia na produgao de textos de prazer e de textosde
- - -A- 3
fruigao, Numa linha diacronica, podemos perceber a predomi=-
B ey £ e < Crmes s e e
nancia ora do espirito apolineo ora do espirito dionisiaconos

contrastes entre a estetica da Renascenga e da Idade Média,do




Classicismo e do Romantismo, do Realismo e do Simbolismo,

Neo=RRealismo e do Surrealismo,

Essa dis tingdo é valida ndo somente para o es-
tudo de movimentos ou de generos literarios. Poderia ser sa-
lientada tambeéem pela pesquisa da evolugao de uma personalida=-
de poéticao Tomemos, apenas como exemplo, o caso de l.achado
de Assises A critica é unanime em distinguir duas fases na
evolugao artistica do grande ficcionista brasileiro: a fase
"romantica" das primciras liricas e dos romances de amor, ¢ a

- . . . L4 & ”, ”
fase "realista''que se iniciacom as Memorias PPOstumas de Bras

- L -
Cubase. Qualguer que seja o rotulo com que denominemos esses

. 4 R 4 B
dois momentos, e nitidamente perceptivel a diferenga entre as

obras do primeiro lMachado, anteriormente a maturidade ps{qui—
ca e intelectual, e as obras do Machado adulto, corroido pela
experiencia da vida e pela observagao da realidade, As narra
tivas da primeira fase sao de tipo '"romanesco'": ponto de vis-
ta "de fora'", narrador onisciente, enredo linear, personagens
bem desenhadas (especialmente as femininas) e de caracteriza-
¢ao coerente, conservadorismo ideolagico. Expressam o esta-
gio da inocencia, que se manifesta pela fé na generosidade hu
mana, que faz triunfar o sentimento, o amor, a virtude e ou-
tros wvalores ideolagicoso Ja os contos e os romances da se=

gunda fase apresentam uma subversao das normas estéticas e dos

valores morais: o narrador fala in propria persona, pela pers

Pectiva ficticiamente autobiogréfica; a trama é invertida, re
torcida, fragmentada; a dianoia prevalece sobre o mythos, o
dialogismo sobre o monologismo; o ethos expressa ambientes e
figuras paradoxais, personagens complexas, perturbadas pela

instabilidade emocional; a descrigao artistica dos valores te
oricos é substituida pela pintura das praticas reais: a sensu
alidade se sobrepoe ao sentimentalismo, o adultério a fideli=-
dade conjugal, o amor livre ao casamento, o egoismo a genero=
sidade, o ceticismo a crencga religiosa. 0 Machado da maturi=-
dade expressa em forma de arte o absurdo da condigao do homem
incapaz de optar entre as imposigoes ideolégicas e a realida=-
de existencial., Seu pessimismo, ou melhor, sua ironia tem

< . . . # .
por suporte psiquico o desencanto irremediavel da vida,

iy . < €
Este rapido e despretencioso juizo critico acer
ca da obra machadiana, para ter validade, deveria ser precedi
Py : . . £
do por uma analise minuciosa das obras em que salientassemos a

-~ , a -
evolugao do processo estetico que levou a passagem de uma fa=




- _'_'_'-‘,_'_)’1, o

=L .~ s : : A
se para outra, DEvidentenente, nao e esse o intuitoe do presen
te trabalho, A refercncia a obra machadiana explica-se ape-

o £ - 1 < . - . ~ ”»
nas cono sugestao de meto:do critico. Nossa intencao e apon=-
tar que a tese quc acabamos de desenvolver ndo teve por obje-
* , P - ~ 4 =
tivo apenas a analise e a interpretagcao do romance classicoe.

A leitura das primeiras narrativas da literatura ocidental nos

“* 3 ~ - , - L3
levou a percepqﬁo da oposicao dialetica cxistente entre obras

de formas e contetdos ideolégiccs e obras de formas e contei=
dos carnavalizados., Perquirir as linhas estruturais e isoto-
picas desses dois tipos de narratividade ¢ uma modalidade de
abordagem de que o investigador pode langar mao para o estudo
de qualquer obra 1iter5ria, e, quereros acreditar, com suces=

S0e

AV
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespml 12 A8 44 15 Te L7 D8



TRABALUOS CITADOS

. L4 - pe . .
Aguiar e Silva, Vitor Manuel de = Tecoria da Litcratura.

ed,, Coimbra, Almedina, 1968,
Albérés, Relle = [listoire du roman modecrne. Paris, Albin lii-
chel, 1967,

Amora, Antonio Soares - Teoria da Literatura. 54 ed.,-~Sao

Paulo, Classico-Cientifica, 1 964,

Apulée - Les Eétamorphoscs. Texte otabli par D.S.Robertson
et traduit par Paul V_llette. 228 ed., Les Bel=
les Lettres, 1956 (3 vols,).

Aristoteles = Péética._Traduqao directa do grego, com introdu
cdo e indices por Eudoro de Sousa., Lisboa,
Guimaraes, (1964),

Auerbach, Erich = Mimésis (La représentation de la realite
dans la littérature occidentale), Traduit de
1'Allemand par Cornélius Heim, Paris, Galli-
mard (1968).,

Azevedo, Fernando de - No tempo de Petronio. Sao Paulo, Glo-
bo, 1923,

Bachelard, Gaston = "A poética do espaco". In: Os Pensadores,
voloXXXVIII, Sao Paulo, Abril Cultural, 1974,

Bakhtine, Mikhail - La Poétique de Dostoievski. Traduit du

russe par Isabelle Kolitcheff. Paris, Seuil,
1970,
Barthes, Roland = a) "Introdugao a analise estrutural da nare-

- [ - -
rativa'", In: Analise estrutural da narrativa'"

(Varii); b) Essais critiques. Paris, Seuil,

1964; c¢) Le plaisir du texte. Paris, Seuil,
1973.

Benveniste, L. = "L'appareil formel de 1'énunciation",
Langages, n2 17, 1970,

Booth, Wayne C. - "Distance et point de vue'". In: Poétigue,
n2 4, 1970,

Bremond, Claude - a) Logique du récit. Paris, Seuil, 1973;

iy L] . P
b) "A logica dos possiveis narrativos", In:

Analise estrutural da narrativa (Varii); c)

- - ,
"Observations sur la Grammaire du Decameron',

In: Poétique, n2 6, 1971,
Campos, Haroldo de = Morfologia do Macunaima, Sao Paulo,

Perspectiva, 1973,

Candido, Antonio - a) Literatura e sociedade, Sao. Paulo, Na-

cional, 1965; b) "A personagem do romance'", In:

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



A personagen de_ficcao (Varii),

Carcopino, G, = la vita quotidiana a Roma all'apogeo dell! Im

pero. Bari, Laterza, 1947.
Cataudella, Quintino = listoria de 1la literatura griecga, Trg

duccion del italiano por Ana liaria Saavedra.
Barcelona, Iberia, 1954,

Chassang, Alexis = Ilistoria de la novela (y de sus relaciones

con la historia en la antigliedad griega y lati

na), Trad. por E.,M,Diez. Buenos Aires, Joa=
quim Gil, 1948.

Chklovski, Ve =-a) "A construcao da novela e do romance", In:

Teoria da Literatura (Varii); b) "A arte como

procedimento'", Ibidem.
Ciaffi, Vincenzo -~ Struttura del Satyricon, Torino, Ciappie-
chelli, 1955; Petronio in Apuleio, 1960,
Coronado, Guillermo de la Cruz - '"Teoria do Conto'". In: Estu
dos Anglo-Hispanicos, ne 2-3, 1969-70, p.15=45,

Croiset, Alfred et Maurice - Histoire de la littératurec grec-

que. 28 ed., Paris, Fontemoing, 1901, vol. V,

. . 3 L L. .
Daiches, David - Posigoes da critica em face da literatura.

Tradugao de Thomaz Newlands Neto., Rio de Ja=-
neiro, Academica, 1967,
D'Onofrio, Salvatore - a) Os motivos da satira latina. Mari-

lia, F,F.C.L., 1968; b) "A liberdade de expres

sao na Roma imperial", In: Revista de histo-
ria, n? 70, 1967,

Dourado, Autran -~ Uma poética do romance. Séao Paulo, Perspec
tiva, 1973,

Dubois, J., et alii = Rhétorique générale. Paris, Larousse,
1970.

Dumézil, Georges = Mythe et epopée. Paris, Gallimard, 1973,

Eco, Umberto =~ a) Apocalipticos e integrados. Traduzido do

italiano por Geraldo Gerson de Souza, Sao Pau-
lo, Perspectiva, 1970; b) A estrutura ausente,
Tradugao de Pérola de Carvalho, 1971; c) "Ja-

- - -
mes Bond: uma combinatoria narrativa'", In:

Analise estrutural da narrativa (Varii).

Eliade, Mircea -~ Mito e realidade. Sao Paulo, Perspectiva,
1972,

Feuillatre, E. = ftudes sur 1les ﬁgyiopiques d'Héliodore. Pa-
ris, PJU.,F., 1966,

Forster, E.M. = Aspectos do romance, Tradugao de Maria Hele=-

na Martins., Porto Alegre, Globo, 1969,

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



Frye, Northrop - a) Anatomie de la critique, Traduit de 1l'an-
glais par Guy Durand. Paris, Gallimard, 1969;
b) "Litterature et mythe', 1In: :"2_(1[‘_.5(1110, n28,
1971.

Fubini, Mario - Critica e Pocesia. Bari, Laterza, 1956,

”, P ” R
Girard, Rene = Mensonge romanticdue et verite romancsque, Pa-

ris, Grasset, 1961,

Goldmann, Lucien - Socioclogia do romance., Traducao de Alvaro

Cabral., Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1967.

. , . )
Greimas, A¢Jo = @) Semantique structurale. Paris, Larousse
" 1 " 9

1966; b) Du sens (Lssais sémiotique). Paris,
Seuil, 1970; c) "Elementos para uma teoria da

interpretacao mitica', In: Analise estrutural

da narrativa (Varii); d) "Un probleme de sémio

tique narrative: les objets de valeur', In:
Significagao (Revista Brasileira de Semidtica),
n? 1, setemhro de 1 974,

. o - - ’ r
Grimal, Pierre - Romains grecs et latins, Textes presentes,

traduits et annotés par Pierre Grimal, Paris,
Bibliotheéque de la Pléiade, 1958,

Gusdorf, G, = Mythe et Nétaphisique. Paris, Flammarion, 1953,

Heliodore = Les Ethiopiques (Théagéne et Chariclée). Texte
établi par R.M, Rattembury et Re.T.W.Lumb et

traduit par J.Maillon. Paris, Les Belles let-
tres, 1935 (3 vols.),

Highet, Gilbert - a) La tradicidon clasica, Traduccion, de Anto

nio Alatorre, México, Fondo de Cultura Economi
ca, 1954 (2 vols.); b) The anatomy of Satire.

Princeton University Press, 1 962,

Jaeger, Werner - Paideia (Los ideales de la cultura griega),
Version directa del aleman por Joaquim Xirau y
Wenceslao Roces, México, Fondo de Cultura Eco
nomica, 1957,

Jakobson, Roman « Lingliistica e Comunicacao, Traducao de Isi=

doro Blikstein e José Paulo Paes, Sdo Paulo,
Cultrix, 1969,

Jauss, Hans-Robert - "Littérature médievale et théorie des
genres", 1In: Poetique, n? 1, 1970,

Kaiser, Wolfang - a) Analise e interpretacao da obra litera--

ria, 48 edigao portuguesa totalmente revista
pela 122 alema por Paulo Quintela., Coimbra, A,
Amado, 1967 (2 vols.); b) "Qui raconte le ro-
man?", In: Poetique, n2 4, 1970,

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



Lavagnini, Druno - Studi sul rominzo mreco. Messina, D'anna,

1950,

el . m ~
Levi=Strauss, Claude « Antronologria estrutural, Traducao de

Chaim Samuel Katz e Eginardo lires, Rio de Ja
neiro, Tempo Brasileiro, 1967,

Longus - Pastorales (Daphnis et Chloé). Texte traduit par Ge

orges Dalmeyda, Paris, Les Belles Letres, 193&.b
Lopes, ug:Caﬁizal, E,Py = La consngrncién del instante, Sao

Panlo, UsSeBe,y 21969,

= ~ ~ ~ - - -
Lucien de Samosate = Ocuvres completes. Par fmile Chambry. Pa

ris, Garnier, s.d. (2 vols.),

Lukécs, Georges = La théorie du roman. Paris, Gouthier, 1963,

Mannheim, Karl - Idcologia e Utopia (Introducao a sociologia

do conhecimento)., Tradugao de Emilio Willens.,
Porto Alegre, Globo, 1956,

Marchesi, Concetto = Storia della letteratura latina. 82 ed.

Milano, Principato, 1955 (2 volss)o
Marmorale, Enzo V., - La questione petroniana, Bari, Laterza,
1948,

Matoré, Georges - L'espace humain, Paris, La Colombe, 1962,

Meletinsky, LC.Me = "Probleme de la morphologie historique du

conte populaire". In: Semantica, II, 1970, 29,
Miralles, Carlos - La novela en la antigiedad clasicae. Barce-
lona, Labor, 1968,
Moisés, Massaud = A criacao literaria. éﬁ ed. Sao Paulo, Me--
lhoramentos, 1968.

Mondolfo, Rodolfo = O pensamento antigo., Traduzido do italia-

no por Lycurgo Gomes da Motta., Sao Paulo, Mes=-
tre Jou, 1964 (2 vols.)

Moog, Vianna - Herdis da decadencia, Rio de Janeiro, Civiliza

¢ao brasileira, 1964,

Nietzsche, Frederico - Origem da tragédia. Tradugao de Alvaro

-

Ribeiro, Lisboa, Guimaraes, (1953).
Paratore, Ettore - Storia della letteratura latina. 23 ed.,
Firenze, 1961,

Pelayo, Henendez - Oricenes de la novela, Buenos Aires, Espa-
sa-Calpe, 1946 (3 vols.).

Petrone .- Le Satiricon, Texte établi et traduit par Alfred Exr
nout, 38 ed, Paris, Les Belles Lettres, 1950,

Pop, Mihai = "La poétique du conte populaire', In: Semiotica,
IX 021970, 28,

Pouillon, Jean = Tiempo y Novela, Version castellana de Irene

Cousien, Buenos Aires, Paidos, s.d.

AVA
AVAYAY

2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



Propp, Vladimir Ja., =« Morphologic du conte, Traduit du russe

par Claude Ligny. Paris, Gallimard, 1970; % Le

radici storiche dei racconti di fatee. Traduzio

ne di Clara Col¥sson. Torino, Boringhieri, 1973.
Rossun=Guyon, [Frengeoise Van = "Point de wvue ou perspective
; . L4 .
narrative'", In: Poetique, n® 4, 1970,

- . y ~
Segre, Cesare = Os Signos e & cri tica, Traducao de Rodolfo 1-

lari e Carlos Vogt. 3ao Paulo, i‘erspectiva,
1974,

- ’ . . Lol -
Silva, Ignacio Assis da - A deixis pessoal, Tesc de Doutora--

mento aprescntada na Universidade de Sao Paulo,
e s -~ 5 ¥
1973 (inedito); "Estruturagao do universo lin-

gliistico, In: Significacaocy n2 1, 1974,

Spind, Segismundo - Introducao a poética classica, Sdo Paulo,
Editora F,T.D, S.A., 1967,

Stierle, Karlheinz - "L'histoire comme exemple, 1l'exemple com

me histoire'". In: Poétigue, n? 10, 1972,

Sullivan, J.P. - The Satyricon of Petronius. London, Faber amnd
Faber, 1968,

Terzaghi, Nicola ~ Per la storia della satira. Messina, D'Anna,
1944,

Thibaudet, Albert = Réflexions sur le romans Paris, Gallimard,
1938,

Todorov, Tzvetan - a) Estruturalismo e Pocticae. Tradugao de

José Paulo Paes. 22 ed., Sdo Paulo, Cultrix,

1971; b) Poétique de la prose. Paris, Seuil,

1971,

Tomachevski, B, = "Tematica', In: Teoria da Literatura(Varii)

Varii: 1) Analise estrutural da narrativa. Tradugao de

Maria Zélia Barbosa Pinto, 22 ed., Petropolis,
Vozes, 1972,

2) Teoria da literatura (Formalistas russos)
Porto Alegre, Globo, 1971.

3) A personagem de ficcao. Sao Paulo, F.F.CeL,
UsSePell1965, '

4) Estruturalismo (Antologia de textos tedri--

cos)e. Selegio e introdugdao de Eduardo do Prado
Coelho., Portugalia Editora (1968),

Weinrich, Ilarald=-a)"Structures narratives du mythe", In: Egé—
tique, n2 1, 1970; b) Le Temps., Traduit de 1!
Allemand par Michele Lacoste. Paris, Seuii,

1973.

AVA
AVAYAY

cm 1 2 3 4 5 © 7 unespwl 2y 13 44 15 Te€ 17 A8



£ . ik - . . r o
Wellek, Rene e Warren, Austin - 7Teoria da literatnra, Traducao

s - . 1 ) .
de Jose l’alla e¢ Carmo, Lisboa, Iuropa-.imerica,
(l()f;ff ) .

-~ ’, -, - .
Xénophon d'l’-.'phesc - Les Ephesiaques (ou le roman d'llabrocomes

et d'Anthia), Texte c¢tabli et traduit par Geor

ges Dalmeyda. Paris, Les Belles Lecttres, 1926,

AVA
AVAVAY

2 3 4 5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



INTRODUGZXO

I.1.2
Tele2.1
I.1.2.2
I.1e2.3
Iele24h

1.1.2.5

I,1.2.6

I.1.3

e b

MORFOLOGIA DOS ROMANCES GRECO-LATINOS

Pressunostos

ENnunciagao esecssesscccccsccscscsscscsscscscoce
Enunciado escescccccccsscccoscsosscscocsccncase
Varios conccitos de "fungAo" eeeeeccccccecse
Triparticao da "fabula" sesssescccssscossscss
Situacho inicial ccssisvssisisisensssssesese

12 transformacgao:da''transgressao" ao ''dano"

238 transformagao:do'dano" a'reparagao do da

TIO L e s 0te 5 8ieis s ioin 6ini0 0/ el0 0 s s s s e u niniein » 4 8l0 siein b0
Situaqao £inal eceesecscssccsssssssssosssscsne
Actantes e AtOres seeccecssccscccscssssscsssas

Categoria espacial e temporal ceecscsscsces

’ 3
Analises

Caritao de Afrodisias - As aventuras de Que

£
reas € Caliroe seeecesesssccscsscscscssosssss

Heliodoro de Emeso - Os relatos etiopes(Teﬁ

genes e Cariclea) cecceccccccsccccccosccccce

Longo - Dafnis € Cloe cevecccscscccccncscscace

Aquiles Tacio - As aventuras de Leucipe e

Clitofonte seesscecscsaccsssestisssosscsssaccesn

Xenofonte de ffeso - Os relatos efesios (Ha

bracomes e Antia}...-.....................o

Petronio = SatilricCOn esccccccccsccccscccccsse

APUIOiO - Metamorfoses sevseerreccetensBOoe

AVA
AVAVAY

5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18



TIY el
III.2
II1.3
IIX.A4
III.5
III;G
II1.7

II1.8

CONCLUSAO

TRABALIHOS

ESTRUTURA MONOLOGICA E ESTRUTURA POLIFONICA
I O O 110 A0 W eTeTarele o a slalsiaielolelelelolelo ot s e s vc e o
Tdcologia ¢ AXi0lofia cscesscccsssccsscasse
Espirito apolinco.e Monologismo secsccesss
Espiritc dionisiaco ¢ polimorfismo eeececsee
Nivelt estruturall e e ssieessssiseoissaisicsen
A estrutura ideologica do romance grego ee
A estrutura carnavalesca do romance latino
Nivel +tematico cssiececisssecesessensesens

b~ <
0 romance grego como visao apolinca do mun

do @ ® 8 &8 % 0 0 O 8 8 % 90 80P R BT 8 s T 0" 8RO E e SRR

- £ ~ 5 - <
0 romance latino corio visao dionisiaca do

MUILAO N alae st s s vondaiseesssirscanessssnsntseced

GENESE DA FCRMA ROMANESCA

~ - 2

Introdugao: o romance classico como con
- " -~ . ’ ' .

fluencia dos generos literarios preexisten

L A8 e siaennsaseesnsaeesasisescaenasssnsesesess

’ =
O romance e a CPlCA esevevevsscssvsncsscsssssne

[4 M
O romance e a tragedla R E NN}
(0}

romance @ COMBUIn e s altces e tsossssne
romance Batiralle celelcee e s onesicnoe
romance T O LOLIC AN e s eteieioloTelelels o o0 s sis's
romance historiografia esseccscccesee
romance I rTcalleselelsieccesvesseeassoe

romance literatura populareescceccecee

UL B B B B I BB R B BB O B BB B BN BB RO BN BN B RE R A BN B

CITADOS LU B O B L B L O B B B BB B R B B R AN NN N

AV
AVAVEY

5 6 7 unespwl 12 13 14 15 16 17 18






