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RESUMO

Este trabalho busca discorrer sobre a minha producdo artistico-cientifica, os
vdarios caminhos que fundamentam a relagdéo pldstica/conceitual de obras do
periodo tardio do Arfista espanhol Pablo Picasso (1881-1973) e a produgdo

autoral do pesquisador, compostas por pinturas e gemas-poemas.

Palavras-Chave: arte; pintura; poesia; Pablo Picasso.



ABSTRACT

This work seeks to discuss my artistic and scienfific production, the various paths
that underpin the plastic/conceptual relationship of works from the late period
of Spanish artist Pablo Picasso (1881-1973) and the researcher's own

production, consisting of paintings and gem-poems.

Keywords: art; painting; poetry; Pablo Picasso.
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1- INTRODUCAO

Iniciarei essa construcdo metodoldgica, expondo os objetivos e caminhos
gerais que levardo a relagdo pldstica ou conceitual, entre as obras relativas ao
longo periodo tardio do artista espanhol Pablo Picasso (1881-1973) e a minha

producdo autoral geral, que contém pinturas, aquarelas, desenhos e poesia.

Figura 1 - Picasso frabalhando em seu Estudio na Villa La Californie.

Fonte: Duncan, 1957.

A partir das informagdes do documentdrio Picasso's Last Stand - divulgado
pela BBC, e dirigido por Randall Wright - que discorre sobre os ultimos anos de
criagdo do artista espanhol, foco no periodo de 1960 a 1973, em que se nota
grandes mudanc¢as na maneira de abordar a plasticidade, com uma maior
espontaneidade implicada, valorizando o abstracionismo em sua formulacdo

desconstruindo a forma sem perder a representacdo ou substancia.



O cubismo, por si s6, representa uma ruptura com a forma fradicional,
instaurando uma rica fragmentagdo visual. A perspectiva herdada do realismo
€ entdo abstraida em favor de uma maior liberdade formal, o que resulta em
multiplas camadas de significado e ambiguidade, seja como jogo formal, seja
em uma dimensdo quase emocional. O curto poema (Pilula), dialoga com essa

perspectivq, irradiando sobre a transitoriedade que o homem gerencia na vida.

Pilula

N&o mudei,
bem dizia.
Mal sabia

que renasceria,

Renovaria.

Transformaria
a cada hora,
Uma nova parte

que surgia.

(Sanches, 2025, p.25).

Como aplicacdo desses versos, tomarei como referéncia a obra Nature
morte (1937), de Pablo Picasso, na qual as formas sédo fragmentadas em blocos
coloridos, configurando uma espécie de vitral geométrico. A celebre afirmacéo
de que “Se apenas houvesse uma verdade, ndo poderiam pintar-se cem telas
sobre o mesmo tema.” (Picasso apud Parmelin, 1969, p. 115). expressa um ideal
de liberdade em relagéo & forma, que explora suas multiplas possibilidades de
representacdo e variacdes liricas. E como se um espelho rachado funcionasse

como portal para essa visualidade. - A multiplicidade é consequéncia inicial.
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B -

Fon’re Picasso, 1945

A partir da obra de Picasso, percebe-se como os objetos possuem uma esséncia
fragmentada e grafica. Nessa mesma direcdo da “vitrificacdo” e irradia¢cdo
formal, insiro a obra “Smiling Man 1” (2024-2025), realizada com éleo, acrilico e
areia sobre fela. A figura serena com um machado busca representar
ambiguidades emocionais, que gofejam vivas nos pensamentos do observador.

Figura 3 - Smlllng Mcm

Fonte: Eloborcado pelo autor, 2025.
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2 - A LINHA COMO METODO

Figura 4 - Nature Morte

Fonte: Picasso, 1957.
Aqui, o uso de cores realgadas por linhas negras, remete a técnica do chumbo.!

Obras que ufilizam o recurso grdafico das linhas negras em Picasso,
tendem a uma variagdo formal caleidoscdpica; é a transfiguragcdo do mundo,
i@ mesclada & realidade humana. O fascinio é alcan¢ado pela santifica¢gdo do
banal, uma grande redefinicdo que joga com arquétipos de normalidade e
metrificagdo visual indispensdveis, honrando tal busca. Nessa vista de Paris,
aplica-se o grande raciocinio de que “N&o devemos ter medo de inventar seja
o que for. Tudo o que existe em nds existe também na natureza, pois fazemos
parte dela.” (Picasso apud Parmelin, 1965, p. 111). Eis a questdo principal. - Uma
espécie de fransgressdo suave permeia as ligacdes, as formas e zonas séo

dissecadas, e reposicionadas nos blocos contornados. O periodo tardio de

1. Técnica milenar empregada na produgdo de vitrais, na qual inimeras pegas de vidro sdo fundidas por meio de
uma estrutura que envolve chumbo, resultando em tragos marcantes. A simbologia de teor religioso que
tradicionalmente habita essas imagens busca uma clara psicologizagdo da moral, levando o fiel a vislumbrar santos
e narrativas biblicas sob uma reveréncia induzida: guias que humanizam, com precisdo, o divino.
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Picasso ofereceu um laboratdrio unico, sélido, em que a formulag¢do cubista vai
além de um mero programa de vanguarda, sendo a genuina espontaneidade
desses anos ndo uma caréncia técnica, mas a sua robusta culmindncia visual,
escreveu que “A pintura é mais forte do que eu, me faz dizer o que ela quer.”
(Picasso apud Parmelin, 1965, p. 14). - Se buscava organicidade, acima de tudo.

- A ultima exposi¢do realizada pelo artista em 1970 rompeu expectativas.

O “Ultimo Picasso”, especialmente apresentado no Palais
des Papes, Avignon, em 1970, foi motivo de escé&ndalo por
seu erotismo e pela extravagante rupfura de estilo que ele
representa: um gestual expressionista foi liberado.
(Instituto Tomie Ohtake, 2016).

Figura 5 - Femme au chapeau assise

Fonte: Picasso, 1971.
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As pinceladas s@o liberadas, remetendo o vigor do Expressionismo Abstrato. J&
a espontaneidade é regulada pelas linhas que norteiam os discursos semeados,
manejando zonas de cor e volume, hierarquizando-as como em grandes vitrais.

Figura 6 - Vitral na Catedral de Chichester na Inglaterra

Fonte: O'Connor, 1862.

No vitral, o didatismo iconografico e lirico percorre a obra buscando reforcgar
sensibilidades mediadas no cerne humanizador. Hd uma ordenac¢do relativa e

narrativa que rodeia a composi¢cdo da(s) figura(s), para Benutti (2014):

[...]as pessoas ignorantes poderiam ler através do olhar,
aprendendo aquilo que ndo conseguiam ler nos livros, e o
recurso que mais cumpriu esse papel, foram os vitrais, pela
sua beleza e luz, que sensibiliza e emociona, e que sdo
ingredientes fundamentais para instruir alguém, indo além
da razdo para atingir a emocdo.

(Benutti; Silva, 2014, p. 1).
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Na Figura 7, observa-se como as linhas negras estruturam as pinceladas
gestuais; tal recurso desvela uma pintura na qual desenho e cor se enconfram
imersos na fatura geral. A linha, j& carregada de matéria e velocidade, ndo se
restringe a uma etapa preparatdria ou a um esbocgo leviano, mas incorpora-se
de forma genuina & composi¢cdo. Trata-se da base sobre a qual se articulam
inimeras possibilidades de reconfiguragdo e jogos simbdlicos/conceituais.

Figura 7 - Man Thinking

Fonte: Elaborado pelo autor, 2025.

A linha ndo apenas “contorna” o rosto, mas gera sua forma.

O interesse de Picasso pelo desenho e pelo efeito
provocado pela linha na configura¢gdo do quadro percorre
a sua obra, atfribuindo constantemente & linha novas
funcdes (...) Normalmente preta, mas muitas vezes colorida,
ela descreve espacos, volumes e superficies ou destaca-se
de tal modo desta fun¢cdo, que se transforma em pintura
pura nas ultimas obras.

(Buchholz; Zimmermann, 2005).
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S&o cacos identificdveis que se dispersam e se reinem em novas formulagdes.
Volumosos tragos negros passam a estruturar blocos coloridos e os ritmos da
pinceladaq, irrompendo organicamente na superficie pictérica. Como observa
Clouzot “Para saber o que se passa na cabeca de um pintor, bastaria seguir a
sua mdo.” (Le Mystére Picasso, 1956, Oh 01min 20s, tradugdo nossa). O gesto
nesse sentido deixa de ser apenas procedimento técnico e reafirma-se como
marca de identidade, condensando matéria, tempo e infencdo gerados na

obra, semelhante a uma mdaquina de costura que reconfigura e valia o tecido.

2.1 - Pentimento: A transparéncia na criagdo

Figura 8 - Buste d'homme

Fonte: Picasso, 1969.
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Nessa obra, realizada em 1969, alguns elementos sGo deixados implicitos
ou apenas parcialmente visiveis, configurando uma sutil ressignificagcdo do
pentimenfo. As camadas matéricas jd ndo se anulam; ao contrdrio, inferagem
como didlogos formais que revelam, em uma harmonia bem costurada, o
processo criativo em sua dimensdo jucunda, honrando a metamorfose que dele

se origina. O ato da experimentacdo é priorizado sobre qualquer técnica.

Vocé precisa buscar algo que se desenvolva por si, algo
natural e ndo manufaturado. Permitir que se desenvolva
como é, como uma forma orgdnica e ndo uma forma na
arte.

(Picasso s Last Stand, 2018, 39min 18s).

Essa frase quase simbdlica dita a Héléne Parmelin revela uma busca/achado
pela metamorfose na linguagem imageética, em que lirismo e sintese concernem
ao jogo processual, uma etapa ndo sobrepde outra como anula¢gdo, mas como
incorporacdo geo-visual. As camadas ocultas em uma superficie indicam a
evolu¢cdo que uma obra normalmente desempenharia, mas Picasso busca
revolucionar tal fung¢do liberando o jogo dialégico - ainda que guardando
linearidade. J& ndo existem mais passos “secretos” - O crescimento gerenciado
das obras é deixado visivel, sugerindo modifica¢gdes que forjam as inovagdes.

Indecifravel.

De olhares apaixonado,

sondmbulo num mar largo.

Ele renasce:
—J& ougo bem vocé.

Seu coracdo é basco.

(Sanches, 2025, p.21.)
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3 - CONCLUSAO

As vdrias perspectivas de um mesmo objeto sGo plasmadas em uma sé
imagem, essas figuras podem ndo existir aos moldes cldssicos, porém o que se
deseja ndo é reproduzir a justa realidade como ela é, mas sim interpretd-la de
um modo que surja algo novo. O cubismo expressa além das aparéncias para
gerar uma essénciaiconografica, sobre-humana, que remete a sintese maxima.
A visdo do mundo é redirecionada para um jogo de constru¢cdo que o plasma
na fela. “Todos sabemos que a arte ndo é a verdade, a arte € uma mentira que
nos faz perceber a verdade.” (Picasso, 1923, apud Barr, 1946, p. 270). - E
humanizando as durezas na sociedade que o jogo da espontaneidade liberta.

Figura 9 - Exposicdo “Janelas das Almas”

Fonte: Elaborado pelo Autor, 2023.

Essa postura encontra ressonéncias na minha produgdo autoral, que gerencia
0s processos abertos, nos quais a imagem se libera e constréi por acumulacgdo,
interrupcgodes e reapresentacdes. A superficie pictérica torna-se um espaco vivo

de negociacdes constantes, onde decisdes realizadas ndo so apagadas, mas
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absorvidas como partes unicas do campo visual. Dessa for¢a, os trabalhos ndo
buscam uma resolucdo definitiva, mas sustentam em si um estado de tensdo
que convida o observador & permanéncia. Desse modo, a rela¢do final entre o
periodo tardio de Picasso e minha pesquisa artistico-cientifica delineia-se bem
menos por aproximacdes genéricas € mais pelas afinidades sensiveis no modo
de lidar com a pinfura. Em ambos os percursos, o fazer lirico se afirma como
um espaco de investiga¢cdo continua, onde as instabilidades e o risco ndo séo
evitados, mas incorporados e humanizados como motores do processo.
Pois arte é infGncia. Arte significa ndo saber que o mundo
ja é, e fazer um. N@o destruir nada que se encontfra, mas
simplesmente ndo achar nada pronto. Nada mais que
possibilidades. Nada mais que desejos. E, de repente, ser
realizagdo, ser ver@o, ter sol. Sem que se fale disso,
involuntariamente. Nunca fer ferminado. Nunca fer o
sétimo dia. Nunca ver que tudo é bom. Insatisfacdo é
juventude.
(Rilke, 1995, p. 151).
A observacdo das obras finais de Picasso indicam que elas ndo configuram um
esgotamento vazio da linguagem, mas um afastamento gradual e consciente
das expectativas mais fradicionais da pintura. Nesse momento, manifestam-se
as prdticas visuais e rompedoras que dispensam qualquer solu¢do Unica.
Nesse horizonte, tornar visivel o modo em que se constrdéi é decisivo. Vestigios
reais das agdes anteriores, suas manchas e camadas, preservam a sustentacdo
e narram a ossatura inclusiva da obra. O tempo que é dedicado a refinacdo
fica impregnado na matéria, permitindo que os caminhos escolhidos se revelem
como experiéncias sensiveis e autbnomas, sem a exigéncia de um fechamento
Logo, conclui-se que o rico legado do ultimo Picasso reside menos em solugdes
formais especificas e mais na afirmacdo genuina da arte como uma linguagem
viva, permanentemente aberta & metamorfose visual e & reinvengdo. Nesse

confexto, a prdtica artistica € compreendida como uma forma de pesquisa, na

qual criagdo e reflexdo se articulam de modo indissocidvel.
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