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RESUMO

A vitdéria de Salvador Allende — candidato pela Unidade Popular (UP) — nas eleigdes
presidenciais chilenas de 1970 trouxe consigo o imperativo de construir uma “nova cultura” e
um “homem novo”, objetivo que gerou intensos debates no meio intelectual. Tendo no
horizonte a perspectiva de influir na formulacdo de politicas culturais oficiais, diversos
cientistas sociais, escritores, artistas e militantes dos partidos integrantes da UP procuraram
postular suas bases, revelando posicdes heterogéneas e inclusive contraditorias nas discussdes
sobre o papel que deveriam assumir os ‘“trabalhadores da cultura” na Via chilena ao
socialismo. Centrando-se no debate cultural travado no interior da esquerda, a presente tese
busca mapea-lo de modo a situar os discursos e a producdo artistica ligada ao movimento da
Nova Cancdo Chilena (NCCh), a fim de demonstrar que, no contexto estudado, os musicos
foram parte da intelectualidade engajada. A andlise realizada se pautou principalmente na
imprensa governista e nos discos lancados entre 1970 e 1973, verificando como as principais
tendéncias observadas no debate cultural se manifestaram no movimento; até que ponto 0s
posicionamentos defendidos pelos mdasicos estiveram afinados com 0s propdsitos
governamentais; e se eles de fato chegaram a influenciar as politicas culturais debatidas e
levadas a cabo pela UP entre 1970 e 1973. Buscamos, a partir dai, compreender quais
elementos contribuiram para a identificacdo da NCCh com os novos valores propostos pelos
dirigentes politicos, permitindo que o0 movimento se consagrasse nacional e
internacionalmente como o principal referente cultural da esquerda chilena.

Palavras-chave: Unidade Popular. Nova Cancdo Chilena. Engajamento. Intelectuais.



ABSTRACT

The victory of Salvador Allende — Popular Unity’s (UP) candidate — in the 1970 Chilean
presidential elections brought the imperative of constructing a “new culture” and a “new
man”, generating intense debates in the intellectual environment. With the prospect of
influencing the formulation of official cultural policies, several social scientists, writers,
artists and activists of the UP member parties sought to postulate their bases, revealing
heterogeneous and even contradictory positions in the discussions about the role that the
“workers of culture” should play on the Chilean way to socialism. Focusing on the cultural
debate within the left, the present thesis seeks to map it in order to situate the discourses and
the artistic production linked to the Chilean New Song movement (NCCh), in order to
demonstrate that, in the context studied, the musicians were part of the commited
intelligentsia. The analysis was based mainly on the government-friendly press and the discs
released between 1970 and 1973, verifying how the main trends observed in the cultural
debate were manifested in the movement; the extent to which the positions defended by the
musicians have been in tune with governmental purposes; and if they have in fact influenced
the cultural policies debated and pursued by the UP between 1970 and 1973. From that, we
sought to understand what elements contributed to the identification of the NCCh with the
new values proposed by the political leaders, allowing the movement to be nationally and
internationally consecrated as the main cultural reference of the Chilean left.

Key words: Popular Unity. Chilean New Song. Commitment. Intellectuals.
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INTRODUCAO

A epigrafe escolhida para esta tese foi retirada do livro Bruits (ruidos), no qual o
economista Jacques Attali argumenta sobre a necessidade de se “escutar o mundo”,
contemplando uma dimenséo do acontecer social relegada por muito tempo ao segundo plano
pelas ciéncias humanas. O autor defende que a masica possui uma vocacao antecipatoria, isto
¢, “Ela torna audivel o novo mundo que vai gradualmente se tornando visivel”!. Embora
vejamos com ceticismo a sugestdo de um tal poder profético, compartilhamos da ideia de que
determinadas transformacdes se processam inicialmente na esfera cultural para depois
atingirem o (ou serem percebidas no) ambito politico. Em alguns casos, existe um projeto
deliberado no meio artistico de intervir nos rumos da sociedade, “antecipando” um futuro
desejado. Como lembra 0 musicdlogo Thomas Turino, as artes se movem entre os campos do
real e do possivel; constituem um “dominio onde o impossivel ou inexistente ou ideal é
imaginado e feito possivel”?.

Os “mil dias” de governo da Unidade Popular (UP) (1970-1973) sdo emblematicos
nesse sentido: engajados no projeto de fazer a revolucdo no Chile por uma via original, muitos
artistas procuraram contribuir com a construgdo de uma “nova cultura” e um “homem novo”.
Parece haver consenso na bibliografia quanto ao fato de o periodo ter constituido “uma das
épocas de maior debate e producdo cultural”®, no qual a cultura “cumpriu um papel
importante e decisivo — como projeto — no processo revolucionario”, mas ainda sdo poucos
os estudos que se debrugam sobre esta dimenséo da experiéncia chilena®.

Em um estudo publicado em 2004, os historiadores Mario Garcés e Sebastian Leiva

constataram que a historiografia se deteve por muito tempo em explicar as causas do

1 ATTALLI, Jacques. Noise: the political economy of music. Minneapolis: University of Minnesota Press, 2009.
p. 11. Salvo indicagdo contréria, todas as traducdes de textos em outros idiomas sdo de nossa autoria.

2 TURINO, Thomas. Music as social life: the politics of participation. Chicago; Londres: The University of
Chicago Press, 2008. p. 18.

3 BERRIOS, Maria. Presentacién del tema “Cultura”. In: BANO, Rodrigo (Ed.). La Unidad Popular treinta afios
después. Santiago: LOM, 2003. p. 240.

4 BOWEN SILVA, Martin. Construyendo nuevas patrias: El proyecto sociocultural de la izquierda chilena
durante la Unidad Popular. In;: BOWEN SILVA, Martin et. al. Seminario Simon Collier 2006. Santiago: Instituto
de Historia de la Pontificia Universidad Catolica de Chile, 2006. p. 9.

S Intitulado Via chilena ao socialismo, o programa de governo da Unidade Popular se prop6s a instaurar o
socialismo no pais pela via eleitoral, respeitando as instituicfes democraticas. Seus trés anos de governo,
liderados por Salvador Allende, ficaram conhecidos na época como o processo chileno e posteriormente como a
experiéncia chilena.
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“fracasso” do governo da UP, debrucando-se sobre os atores politicos formais. Tais estudos
tenderam a explicar a crise de 1973 a partir da atuacdo dos partidos politicos, atribuindo a
“culpa” a falta de unidade da esquerda, a incapacidade de governo da UP, a ilegalidade das
manobras da direita ou ao fracasso do centro politico para desempenhar um papel moderador.
Assim, “a maior parte das explicagdes giram em torno de um mesmo campo: as tensoes,
opg¢des ou omissdes geradas na superestrutura ideologica e de representacio politica”®.

Este quadro comegou a mudar no contexto do trigésimo aniversario do golpe militar
(2003), quando varios novos trabalhos sobre a UP foram publicados, destacando-se as
coletaneas La Unidad Popular treinta afios después (2003), editada por Rodrigo Bafio, e
Cuando hicimos historia: la experiencia de la Unidad Popular (2005), organizada por Julio
Pinto Vallejos.” Podemos notar em ambos uma ampliagdo tematica: enquanto o primeiro
abrange secdes relativas aos campos politico, econdémico, social e cultural, o segundo adiciona
a esta lista questbes de ordem religiosa e militar. Nos anos seguintes, os enfoques foram se
diversificando, como demonstram o novo livro editado por Pinto Vallejos no quadragésimo
aniversério do fim do governo, intitulado Fiesta y drama: nuevas historias de la Unidad
Popular (2014); a colegdo de livros “Memoria a 40 afios” (2013), coordenada por Pedro

Milos; e a mesa-redonda “New Histories of the Popular Unity in Chile”, que teve lugar no

8 GARCES, Mario; LEIVA, Sebastian. Perspectivas de anélisis de la Unidad Popular: Opciones y omisiones.
Santiago: Universidad ARCIS, out. 2004. [Informe de avance]. Disponivel em:
<www.archivochile.com/Ideas_Autores/leivas/leivas0006.pdf>. Acesso em: 21 mar. 2017. p. 2. Sobre o0 assunto,
ver também: GARRIDO, Luis. Historiografia sobre la Unidad Popular: La Unidad Popular y las constricciones
del sistema-mundo capitalista. lzquierdas, Santiago, n. 15, p. 104-124, abr. 2013. Disponivel em:
<http://izquierdas.cl/images/pdf/2013/04/Texto-sobre-la-Unidad-Popular-y-el-sistema-mundo-capitalista.pdf>.
Acesso em: 21 mar. 2017.

7 BANO, Rodrigo (Ed.). La Unidad Popular treinta afios después. Santiago: LOM, 2003; PINTO VALLEJOS,
Julio (Coord.). Cuando hicimos historia: La experiencia de la Unidad Popular. Santiago: LOM, 2005. Outros
livros importantes produzidos naquele contexto foram: ROLLE, Claudio (Org.). 1973: la vida cotidiana de un
afio crucial. Santiago: Planeta, 2003; GAUDICHAUD, Frank. Poder Popular y Cordones Industriales.
Testimonios sobre el movimiento popular urbano, 1970-1973. Santiago: LOM, 2004; WINN, Peter. Tejedores de
la revolucién. Los trabajadores de Yarur y la via chilena al socialismo. Santiago: LOM, 2004; ZAPATA,
Francisco (Coord.). Fragiles Suturas. Chile a treinta afios del gobierno de Salvador Allende. Santiago: Fondo de
Cultura Econémica; Cidade do México: COLMEX, 2006.
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XXXIV Congresso Internacional da Associagdo de Estudos Latino-Americanos (LASA), em
2016.8

Apesar dos avancos significativos, os estudos voltados a examinar o lugar assumido
pela cultura no projeto da Via chilena ao socialismo permanecem escassos. Até onde pudemos
verificar, a producdo dedicada a tematica se restringe a alguns artigos académicos, capitulos
de livros e dissertacGes de Mestrado, ndo havendo pesquisas de maior félego. Parte desses
trabalhos se dedica a examinar as concepgdes que embasavam os discursos da esquerda sobre
a “questdo cultural”®, identificando determinadas tendéncias no debate politico e intelectual.*®

Outros se centram nas politicas culturais governamentais, destacando sua atuacdo no campo

8 PINTO VALLEJOS, Julio (Ed.). Fiesta y drama: Nuevas historias de la Unidad Popular. Santiago: LOM,
2014; MILQOS, Pedro (Ed.). Chile 1970. El pais en que triunfa Salvador Allende. Santiago: Ediciones Alberto
Hurtado, 2013a. (Colegdo “Memoria a 40 afos”); MILOS, Pedro (Ed.). Chile 1971. El primer afio de gobierno de
la Unidad Popular. Santiago: Ediciones Alberto Hurtado, 2013b. (Colegao “Memoria a 40 afios”); MILOS, Pedro
(Ed.). Chile 1972. Desde ‘el arrayan’ hasta el ‘paro de octubre’. Santiago: Ediciones Alberto Hurtado, 2013c.
(Colegdo “Memoria a 40 afios”); MILOS, Pedro (Ed.). Chile 1973. Los meses previos al golpe de Estado.
Santiago: Ediciones Alberto Hurtado, 2013d. (Coleg¢do “Memoria a 40 afios”). A mesa 420 — “New Histories of
the Popular Unity in Chile” — foi realizada em 28 de maio de 2016 e contou com a participacdo de historiadores
de diferentes nacionalidades.

°® No contexto da esquerda marxista, a expressdo “questio cultural” remete ao tema do lugar da cultura no
processo revolucionario. Como explica o historiador Marcos Napolitano, ja em 1905 Vladimir 1. U. Lénin
formulou uma das primeiras reflexdes sobre a “questdo cultural”, no artigo intitulado “A organizac¢do do partido
e a literatura de partido”. No conjunto de textos publicados pelo dirigente russo nos anos seguintes, esta presente
a concepgdo de que a “revolugdo cultural” aconteceria em fungdo da revolugédo politica. Suas posi¢des a respeito
da producao artistica sdo caracterizadas pela defesa do controle de contetdo e da inserc¢do do artista nos quadros
partidarios; pela priorizacdo da busca de comunicagdo com o publico; e pela preferéncia dada ao canone realista,
académico e humanista do século XIX. Dentre as outras perspectivas tedricas desenvolvidas no contexto da
Revolugdo Russa, destacam-se o “proletkult” (cultura proletaria) e o “realismo socialista” (adotado oficialmente
na URSS em 1934). Durante os anos 1920 e 1930, houve um debate mais ou menos direto sobre a “questdo
cultural” protagonizado por Georg Lukacs, Theodor Adorno, Walter Benjamin e Bertolt Brecht, tendo como
mote a “estética marxista”. Como resume Napolitano, trés eram os principais pontos da polémica: “1) a relagdo
entre tradicdo e vanguardas na arte engajada e nos processos revolucionarios; 2) o estatuto do artista como
criador individual e subjetivo ou produtor coletivista e objetivo; 3) a melhor articulacdo entre ‘forma’ e
‘conteudo’ na obra de arte, visando a formagdo da consciéncia critica do fruidor”. Paralelamente, o comunista
italiano Antonio Gramsci desenvolveu importantes conceitos como sdo os de “intelectual orgénico”, “nacional-
popular” e “hegemonia”, chamando atengdo para a importdncia da dimensdo cultural na luta socialista.
(NAPOLITANO, Marcos. A Relagdo entre Arte e Politica: uma Introdugdo Tedrico-Metodoldgica. Teméticas,
Campinas, n. 37/38, jan./dez. 2011. p. 30-52). A temética perdurou nas décadas seguintes, como demonstra a
producdo académica ligada a Nova Esquerda (New Left) — em especial, os trabalhos de Raymond Williams e E.
P. Thompson — e segue dividindo opinides no interior da esquerda. No terceiro capitulo da tese, abordaremos o
debate em torno da “questdo cultural” no contexto da UP.

10 BERRIOS, 2003, p. 229-240; CANTO NOVOA, Nadinne. Cultura y Hegemonia. Notas sobre la construccion
del ‘Hombre Nuevo’ en la Unidad Popular. 2010. Tesis (Licenciatura en Artes, mencion Teoria y Historia del
Arte) — Facultad de Artes, Universidad de Chile, Santiago; GONZALEZ QUIROZ, German. Arte y cultura en la
via chilena al socialismo. El discurso cultural y la produccién artistica en el gobierno de la Unidad Popular.
1989. Tesis — Departamento de Estética, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Santiago.
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educacional e editorial.}* Um ultimo grupo de autores enfoca a producéo cultural do periodo,
examinando como diferentes expressdes artisticas e meios de comunicacdo buscaram
contribuir com o processo. E enquanto alguns adotam uma abordagem mais panoramica'?,
outros se voltam a temas especificos, elegendo como objeto, por exemplo, um livro, um
movimento artistico, as emissoras televisivas, a imprensa (ou alguma revista em particular)
etc.t®

No que se refere a0 movimento da Nova Cancdo Chilena (NCCh), muito foi escrito
sobre o0 apoio dado pelos musicos ao governo. Mas, apesar de frequentemente afirmarem que
tais artistas compartilhavam do imaginario do “homem novo” e da “nova cultura”, 0s
trabalhos sobre a NCCh tenderam a analisa-lo de forma desconectada dos diferentes projetos,
politicas e discussdes que marcaram o campo cultural do periodo. H&, porém, algumas
importantes exce¢des. Ja em 1986, a historiadora Jan Fairley chamou atencdo para os vinculos
observados entre 0 movimento e a politica cultural do Partido Comunista do Chile (PC), ao
qual muitos de seus expoentes eram filiados.’* Posteriormente, os historiadores Cesar
Albornoz e Martin Bowen® incluiram em seus respectivos trabalhos sobre a cultura no

governo da UP diversos exemplos de cancdes, discos e outras producdes de musicos da

11 SUBERCASEAUX, Bernardo. El estado como agente editorial. In: BANO, Rodrigo (Ed.). La Unidad Popular
treinta afios después. Santiago: LOM, 2003. p. 269-287; BERGOT, Solene. Quimanti Une maison d’édition
d’Etat durant 1’Unité Populaire chilienne (1970-1973). Bulletin de [’Institut Pierre Renouvin, Paris, n. 21,
printemps  2005.  Disponivel —em:  <https://www.univ-parisl.fr/autres-structures-de-recherche/ipr/les-
revues/bulletin/tous-les-bulletins/bulletin-n-21-chantiers-2005/solene-bergot-quimantu/>.  Acesso em: 6 abr.
2017. N&o paginado; OSANDON MILLAVIL, Luis; GONZALEZ CALDERON, Fabian. La educacion de
masas durante la Unidad Popular: una nueva escuela para toda la comunidad. In: PINTO VALLEJOS, Julio
(Ed.). Fiesta y drama: Nuevas historias de la Unidad Popular. Santiago: LOM, 2014. p. 109-142; entre outros.

2 ALBORNOZ, César. La cultura en la Unidad Popular: Porque esta vez no se trata de cambiar un presidente.
In: PINTO VALLEJOS, Julio (Coord.). Cuando hicimos historia: La experiencia de la Unidad Popular.
Santiago: LOM, 2005. p. 147-176; BOWEN SILVA, 2006, p. 9-42.

13 S50 exemplos: DOONER, Patricio. Periodismo y politica: la prensa politica en Chile 1970-1973. Santiago:
Editorial Andante, 1989; BERNEDO, Patricio. La prensa escrita durante la Unidad Popular y la destruccion del
régimen democrético. In: ROLLE, Claudio (Org.). 1973: la vida cotidiana de un afio crucial. Santiago: Planeta,
2003. p. 59-95; BIANCHI, Soledad. La Quinta Rueda y PEC: Dos miradas a la cultura. In: SOSNOWSKI, Saul
(Ed.). La cultura de un siglo: América Latina en sus revistas. Buenos Aires: Alianza, 1999. p. 469-478;
ALBORNOZ, César. La experiencia televisiva en el tiempo de la Unidad Popular. La caldera del diablo. In:
PINTO VALLEJOS, Julio (Ed.). Fiesta y drama: Nuevas historias de la Unidad Popular. Santiago: LOM, 2014.
p. 143-172; DALMAS, Carine. Brigadas Muralistas e Cartazes de Propaganda da Experiéncia Chilena (1970-
1973). 2006. Dissertacdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo; QUEZADA SOTOMAYOR, Marco Antonio. Novela y revolucidn en la
Unidad Popular: el caso de Moros en la costa de Ariel Dorfman. 2011. Tesis (Magister en Literatura), Facultad
de Filosofia y Humanidades, Universidad de Chile, Santiago.

4 FAIRLEY, Jan. La Nueva Cancion Chilena 1966-1976. 1977. Tese (Bachelor of Philosophy in Latin
American Studies) — Linacre College, Oxford University, Oxford.

15 ALBORNOZ, 2005; BOWEN SILVA, 2006.
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NCCh, ao passo que Javier Rodriguez centrou sua pesquisa de Mestrado especificamente nas
relacdes estabelecidas entre “musica popular e imaginario do homem novo durante a Unidade
Popular no Chile”*®. Outros pesquisadores também tangenciaram o tema de alguma maneira,
como é o caso de Silvia Simdes, que dedicou uma parte de sua dissertacdo a examinar o Long
Play (LP) La poblacion (1972), de Victor Jara, argumentando que ele buscou constituir uma
“solugdo [...] tanto para a pratica do poder popular no projeto chileno quanto para o aspecto
formal da arte nesse processo”!’.

Dialogando com tais estudos, nossa pesquisa se propds inicialmente a analisar como o
tema da “nova cultura” repercutiu na NCCh. Mas se o projeto original estabelecia que a
analise do cenério cultural fosse realizada na medida em que pudesse servir ao objetivo
central de melhor compreender os discursos e obras de musicos ligados ao movimento, a
escassez de trabalhos que pudessem oferecer um panorama satisfatorio nos levou a examinar
de maneira mais detalhada as politicas culturais governamentais e o debate intelectual travado
no interior da esquerda. Assim, nosso foco acabou sendo deslocado para os diferentes
posicionamentos acerca da “questdo cultural” no contexto da UP, que mapeamos de modo a
situar os discursos e a producdo da NCCh.

Nossos estudos sobre 0 movimento tiveram inicio em 2009, quando desenvolvemos o
projeto de Iniciacdo Cientifica intitulado Povo e folclore: bandeiras da Nova Cancéo Chilena
na masica de Victor Jara (1966-1973). Entre 2011 e 2013, estendemos a analise para 0s
conjuntos Quilapayun e Inti-lllimani, na pesquisa de Mestrado que resultou no livro “Nao ha
revolugdo sem cangdes”: utopia revoluciondria na Nova Cangdo Chilena, 1966-1973.% Em
ambos trabalhos, bem como em diversos outros textos académicos que publicamos, nosso
enfoque recaiu sobre o discurso engajado dos musicos. Mantendo esta perspectiva, 0 projeto

de Doutorado que iniciamos em 2013 objetivou, por um lado, abranger 0 movimento como

16 RODRIGUEZ AEDO, Javier. La madre del hombre nuevo se llama revolucion: Musica popular e imaginario
del hombre nuevo durante la Unidad Popular en Chile. 2011. Tesis (Magister en Artes, mencion Musicologia),
Facultad de Artes, Universidad de Chile, Santiago. A versdo consultada deste trabalho, que nos foi
disponibilizada pelo préprio autor, ndo esta paginada.

17 SIMOES, Silvia S. Canto que ha sido valiente siempre sera cancién nueva: o cancioneiro de Victor Jara e 0
golpe civil-militar no Chile. 2011. Dissertacdo (Mestrado em Histdria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre. p. 163.

18 SCHMIEDECKE, Natalia Ayo. “Ndo ha revolucdo sem cangdes”: utopia revolucionaria na Nova Cancgio
Chilena, 1966-1973. Séo Paulo: Alameda, 2015.
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um todo, sem se centrar em figuras especificas; e, por outro, extrapolar o campo musical,
estabelecendo relagdes com o universo mais amplo da esquerda chilena.

As questdes centrais que orientaram nossa pesquisa foram: como a busca por
contribuir com o processo no campo cultural aparece representada na NCCh? De que modo 0s
posicionamentos defendidos pelos musicos dialogavam com as principais tendéncias do
debate cultural da época? Como essas concepcles aparecem em seus discursos e em sua
producdo artistica? Houve espaco para 0s musicos opinarem nas politicas culturais que
estavam sendo gestadas e implementadas? Eles foram diretamente beneficiados pela ascenséo
da esquerda ao poder? Nesse sentido, quais foram as relacdes de fato estabelecidas entre o
movimento e o governo da UP?

Trabalhamos com a hipdtese de que, no contexto estudado, os musicos da NCCh
foram parte integrante da intelectualidade engajada no projeto da Via chilena ao socialismo.
Assim, participaram ativamente da discussao e proposi¢do de caminhos para integrar a cultura
no processo revolucionario, desempenhando um importante papel politico e cultural. Se em
um primeiro momento este argumento pode parecer banal, ele ganha novos contornos ao
levar-se em conta que os termos “musico” e “intelectual” aparecem constantemente
diferenciados na bibliografia. Além disso, como indicamos anteriormente, apenas uma
pequena parte dos trabalhos que se centram na dimensdo cultural da experiéncia chilena
contemplam expressdes artisticas, em geral, e a NCCh, em particular.

Conforme observou o historiador Marcos Napolitano, o termo “arte engajada” “causa
muita confusdo conceitual e suscita juizos de valor a priori, contra ou a favor” e “O proprio
estatuto de ‘artista engajado’ (em ultima instancia, de ‘intelectual engajado’) tem sido objeto
de muita discussdo, ndo apenas académica, mas também politica”'®. No ambito académico,
observa-se a predominancia da tradi¢cdo francesa nos debates sobre o tema. Fortemente
influenciada pelas proposicdes do filésofo Jean-Paul Sartre?® — que desenvolveu sua
concepgdo de engajamento a partir e para a Literatura, especificamente, recusando o interesse
e a viabilidade de aplica-la as outras artes —, a escola francesa “tende a plasmar o conceito

moderno de ‘intelectual’ a propria ideia de engajamento, a medida que o intelectual é definido

¥ NAPOLITANO, 2011, p. 27.

2 Em Que ¢é a literatura? (Sao Paulo: Atica, 2004), Sartre estabelece uma distingao entre a Literatura e as outras
artes, postulando que “uma coisa é trabalhar com sons e cores, outra é expressar-se com palavras. As notas, as
cores, as formas ndo sdo signos, ndo remetem a nada que lhes seja exterior” (p. 10). O escritor, ao contrario,
poderia fazer uso da linguagem para “dirigir o leitor” e conscientiza-lo.
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como aquele que coloca sua palavra ‘litero-jornalistica’ a servico de causas humanistas,
republicanas e progressistas”?L,

A énfase na palavra escrita como instrumento caracteristico de intervencdo ou
identidade intelectual tem sido relativizada por um nimero crescente de trabalhos dedicados a
examinar as relacOes estabelecidas entre movimentos artisticos e regimes politicos. No caso
dos anos 1960 e 1970 latino-americanos, tal deslocamento se mostra especialmente

importante, j& que com as

[...] mudangas estruturais [ocorridas] no campo artistico-cultural como um
todo [...] o conceito de engajamento, tal como delimitado por Sartre [...]
sofreu no Brasil (e em outros paises, sobretudo da América Latina) uma
releitura [...] Ao contrario do que defendia o filosofo francés, o espaco de
atuacdo privilegiado do artista/intelectual ndo foi a prosa ou o ensaio [...]
mas as artes que apelavam aos sentidos corporeos, através de imagens, sons
e ritmos.??

Dai o titulo de nossa tese, retirado de uma entrevista na qual Max Berr(, integrante do
Inti-1llimani, explicou que a musica foi 0 meio escolhido pelo conjunto para contribuir com o
processo.>

A pesquisa realizada se pautou em uma série de concepgdes que convém explicitar.
Segundo o historiador Roger Chartier, “ndo ha pratica ou estrutura que nao seja produzida
pelas representacdes, contraditorias e afrontadas, pelas quais os individuos e os grupos ddo
sentido a seu mundo”?* — sendo as representacdes compreendidas como o modo pelo qual em
diferentes lugares e momentos uma determinada realidade é construida, pensada, dada a ler
por meio da correlagdo entre uma imagem presente e um objeto ausente.?® Nesse sentido,
buscamos apreender a NCCh simultaneamente como produto e agente da realidade social em
que se desenvolveu, observando as préaticas e representacdes geradas a partir da expectativa de
transformacéo da ordem vigente.

Conforme destacou o sociologo José Joaquin Brunner, a experiéncia do governo da

UP introduziu na sociedade chilena

2L NAPOLITANO, 2011, p. 27.

22 NAPOLITANO, Marcos. A arte engajada e seus publicos (1955/1968). Estudos Histéricos, Rio de Janeiro, n.
28, jan. - dez. 2001. p. 104.

2 INTI-ILLIMANI: “NUESTRA mejor contribucion la hacemos cantando”. Revista El Siglo, Santiago, 28 jan.
1973. p. 12.

24 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a Historia entre certezas e inquietude. Porto Alegre: Editora da
Universidade (UFRGS), 2002. p. 66.

%5 CHARTIER, 2002, p. 61-79.
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[...] ndo uma mera mudanca de pessoal politico, nem sequer uma mudanca
somente de seu modelo de desenvolvimento e das bases de poder que o
acompanham, sendo que questionou os fundamentos de uma ordem
hegeménica alterando com isso, bruscamente, a percepcdo das
possibilidades; a constante mais forte do imaginario social.?®

Tais mudangas provocariam “um difundido sentimento de ‘tudo é possivel’”?’ — que

incluia a ideia de uma mudanca radical na esfera da cultura. O folésofo e historiador

Bronislaw Baczko explica que a influéncia deste tipo de representacéo sobre as mentalidades

depende em larga medida de sua difusdo e, portanto, dos meios que permitem sua

comunicacdo em escala massiva. Dai o interesse em examinar como a musica popular

participou da difusdo do imaginario do “homem novo” e da “nova cultura”.

Quando falamos em “cultura”, tomamos como principais referéncias as proposi¢coes de

Brunner, que distingue dois sentidos do termo, sendo um mais amplo e outro mais especifico.

No primeiro caso, a cultura é concebida em sua dimenséo cotidiana, como “0 movimento da

sociedade de produzir

continuamente a si mesma sob a forma de seus inesgotaveis jogos

comunicativos”?8, No segundo caso,

[...] aparece como a esfera especializada da sociedade gque se encarrega de
produzir, transmitir e organizar mundos simbdlicos de crencas,
conhecimentos, informacdes, valores, imagens, percepcOes e avaliagbes que
estruturam coletivamente a experiéncia cotidiana e Ihe atribuem um sentido
de ordem, introduzindo [...] conteidos e formas de consciéncia que sdo
assumidos e compartilhados pelos individuos sob a forma de concepcdes de
mundo [...]*

Com base nessas defini¢bes, o autor reconhece dois planos principais de constituicao

da cultura;

Um microscépico, cotidiano, proprio da esfera privada, onde os individuos
interatuam entre si elaborando diretamente um mundo de sentidos
compartilhados. Outro de dimensdes macrossociais e publicas, e de
processos institucionais, através dos quais a cultura é elaborada, transmitida
e consumida de maneiras relativamente especializadas.*

26 BRUNNER, José Joaquin. Un espejo trizado. Ensayos sobre cultura y politicas culturales. Santiago: FLACSO,

1988. p. 83, grifo do autor.
2 BRUNNER, 1988, p. 82.
2 BRUNNER, 1988, p. 46.
2 BRUNNER, 1988, p. 46.

30 BRUNNER, José Joaquin. Cultura y modernidad. Cidade do México: Grijalbo, 1992. p. 205.
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As mudancas na cultura constituida cotidianamente ocorreriam de forma lenta e em
relagdo com o processo mais amplo de transformagdes das condicdes gerais de organizacdo da
sociedade, ndo podendo, portanto, resultar diretamente de politicas especificas.>! Estas
estariam direcionadas a cultura organizada socialmente, “quer dizer, o conjunto de agentes,
instituicOes (ou aparatos), processos e meios que se encontram envolvidos em uma producéo
simbdlica socialmente organizada para chegar a publicos determinados atraves de canais
especificos de comunicagdo”32. As politicas culturais seriam, portanto, formas de intervencéo
que tendem a operar sobre o &mbito publico e institucional da cultura.®

Ao tematizar as acOes levadas a cabo pelo governo da UP no campo cultural e as respostas
que elas suscitaram no meio intelectual, nossa analise teve como objeto o nivel organizacional
da cultura. Sem desconsiderar que a no¢do de uma “nova cultura” abarcava as duas acepgoes
do termo acima referidas, entendemos que foi através de a¢bes na esfera publica que os atores
estudados procuraram postular suas bases, valendo-se para tanto de instituicbes e meios de
comunicagdo massivos.

No que se refere ao conceito de “politica cultural”, trabalhos recentes vém
problematizando sua limitacio as acbes governamentais.>* Como argumenta a historiadora
Mariana Villaga, “além da politica cultural governamental, [existem] politicas culturais
elaboradas no interior de instituigdes culturais [...] pelos agentes que neles operam e
produzem, dessa forma, circuitos proprios de a¢do: micro-circuitos culturais™. Similarmente,
a historiadora Miliandre Garcia se apoia em textos de Brunner para vincular as politicas
culturais “a dois planos interligados, isto é, a especificidade das ac¢Oes restritas ao campo

artistico ou aos agentes culturais num plano mais especifico, e as ligacdes com a esfera

81 BRUNNER, 1992, p. 206-207.

%2 BRUNNER, 1992, p. 208

33 BRUNNER, 1992, p. 211.

3 Uma concepcdo mais tradicional de politica cultural aparece em textos como: URFALINO, Philippe. A
historia da politica cultural. In: RIOUX, Jean-Pierre; SIRINELLI, Jean-Francois (Org.). Para una Historia
Cultural. México: Taurus, 1998. p. 293-305; COELHO, Teixeira. Dicionario critico de politica cultural: cultura
e imaginario. S8o Paulo: lluminuras; FAPESP, 1999. Outras perspectivas podem ser encontradas em:
BRUNNER (1988; 1992; Notas para el estudio de politicas culturales. Santiago: Programa FLACSO, 1983.
(Material de Discusion, n. 40). p. 1-30; La cultura como objeto de politicas. Santiago: Programa FLACSO,
1985. (Material de Discusion, n. 74). p. 1-20); RUBIM, Antonio Albino C.; BARBALHO, Alexandre (Org.).
Politicas culturais no Brasil. Salvador: EDUFBA, 2007. p. 61-86; VILLACA, Mariana. Cinema cubano:
Revolucdo e Politica Cultural. Sdo Paulo: Alameda, 2010. p. 21-36; GARCIA, Miliandre. Politicas culturais na
ditadura militar: A gestdo de Orlando Miranda no SNT e os paradoxos da “hegemonia cultural de esquerda”. In:
NAPOLITANO, Marcos; PATTO, Rodrigo, CZAJKA, Rodrigo (Org.). Comunistas brasileiros: cultura politica
e industria cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013. p. 131-149.

3 VILLACA, 2010, p. 24.
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politica e as demandas do mercado numa esfera mais ampla”®®. Nessa perspectiva, a “politica
cultural” aparece como algo difuso, relacionado a diferentes vetores (agentes, acOes, obras,
debates) que podem ou néo se cruzar em determinado contexto.

No caso do Chile da UP, como veremos no primeiro capitulo da tese, ndo houve tempo
para tracar e implementar uma linha de acéo claramente orientada no campo cultural, embora
algumas tendéncias sejam reconheciveis nas medidas que chegaram a ser executadas. E o fato
de a politica cultural governamental estar em construcdo impulsionou o amplo debate que nos
propusemos a mapear.

Por fim, é importante indicar que nosso enfoque também envolve o tema da “cultura
politica”. Embora até 0 momento ndo haja consenso na defini¢cdo do termo, muitos autores o
compreendem como um “sistema coerente de visdo de mundo”¥. Nas palavras do historiador
Serge Berstein, trata-se de “uma visdo global do mundo e de sua evolugdo, do lugar que ai
ocupa 0 homem e, também, da prépria natureza dos problemas relativos ao poder, visdo que é
partilhada por um grupo importante da sociedade num dado pais e num dado momento de sua
historia™, Como sintetizou a historiadora Eliana Dutra, Berstein entende a cultura politica
como um sistema de representacdes portadoras de normas e valores que dao identidade as
grandes familias politicas, como é o caso dos partidos. Haveria no interior desse conjunto uma
linguagem politica especifica, caracterizada por simbolos, ritos, gestos e representacdes
visuais que confluiriam para uma mesma visdo de mundo.* De maneira similar, o historiador
Rodrigo Patto Sa Motta propde a seguinte conceitualizagdo: “conjunto de valores, tradi¢des,
praticas e representacdes partilhado por determinado grupo humano, que expressa uma
identidade coletiva e fornece leituras comuns do passado, assim como fornece inspiracdo para
projetos politicos direcionados ao futuro”.

Com base no referencias teoricos acima indicados, nos dedicamos a examinar as

relacGes estabelecidas entre a cultura politica marxista — que a UP buscou representar no

% GARCIA, M., 2013, p. 134.

37 BERSTEIN, Serge. Culturas politicas e historiografia. In: AZEVEDO, Cecilia et al. (Org.). Cultura Politica,

Memoria e Historiografia. Rio de Janeiro: FGV, 2009. p. 32.

% BERNSTEIN, 2009, p. 31.

39 DUTRA, Eliana. Histéria e culturas politicas: Definicdes, usos, genealogias. Varia Histdria, Belo Horizonte,

n. 28, dez. 2002. p. 24-25.

4 MOTTA, Rodrigo P. S. Desafios e possibilidades na apropriacdo de cultura politica pela historiografia. In:
(Org.). Culturas Politicas na Histdria: Novos Estudos. Belo Horizonte: Argvmentvm, 2009. p. 21.
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plano institucional —, as politicas culturais e as criagdes musicais desenvolvidas no Chile entre
1970 e 1973.

Para atingir os objetivos propostos, trabalhamos com diferentes tipos de fontes,
abrangendo publicacdes impressas e discograficas. Os veiculos de imprensa privilegiados
foram aqueles que deram destaque a NCCh e/ou serviram como suporte para os debates em
torno da “questdo cultural”. Assim, examinamos os seguintes periddicos: revista juvenil Onda
(1971-1973), revista juvenil Ramona (1971-1973) revista cultural La Quinta Rueda (1972-
1973), revista de atualidades Ahora (1971), jornal (1940-) e revista (1971-1973) El Siglo,
revista académica Cuadernos de Realidad Nacional (1969-1973) e revista musical El
Musiquero (1964-1973). Esta lista compreende publicacdes da Editora Nacional Quimanti*
(Onda e La Quinta Rueda), do Partido Comunista do Chile (Ramona e El Siglo), do Centro de
Estudos da Realidade Nacional (CEREN) (Cuadernos de Realidad Nacional) e da editora
Lord Cochrane (EI Musiquero).

Como explica a historiadora Tania Garcia, “As revistas ou os jornais podem ser
utilizados pela pesquisa somente como fonte ou, simultaneamente, como objeto e fonte”*2. No
primeiro caso, as informacg6es podem ser recortadas de diferentes periddicos, em funcdo dos
objetivos tracados. Assim, embora sejam identificados o perfil do jornal ou da revista, 0s
jornalistas que assinaram as matérias e seu publico-alvo, isso ndo é feito com a mesma
sistematica exigida quando a fonte impressa também € o objeto da analise, 0 que demanda um
esquadrinhamento mais detalhado.

Em nossa pesquisa, correspondem a este Gltimo caso aquelas publica¢bes que sao, elas
préprias, expressdo da atuacdo do governo, do PC e da intelectualidade de esquerda no campo
cultural. Assim, ao nos debrucarmos sobre La Quinta Rueda, Onda e Ramona, buscamos
compreender quais estratégias foram adotadas em suas paginas visando intervir na conjuntura.
Considerando que as revistas estabelecem redes de relagdes e representam o “ponto de vista

de um grupo, sua intervencao politico-ideoldgica, seu lugar e ferramentas na arena cultural”*?,

41 Como veremos no primeiro capitulo, a Editorial Zig Zag — maior empresa do ramo no pais — foi estatizada no
inicio de 1971, convertendo-se na Editora Nacional Quimantu.

4 GARCIA, Tania C. Historia e MUsica: consenso, polémicas e desafios. In: FRANCA, Susani S. L. (Org.).
Questdes que incomodam o historiador. S&o Paulo: Alameda, 2014. p. 215.

4 CRESPO, Regina. Las Revistas y Suplementos Culturales como Objetos de Investigacion. In; COLOQUIO
INTERNACIONAL DE HISTORIA Y CIENCIAS SOCIALES, Colima, Universidad de Colima, 2010. Anais...
Colima: Facultad de Ciencias Politicas y Sociales da Universidad de Colima, 2010. Disponivel em CD-ROM. p.
3.
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observamos também o espaco dedicado ao movimento da NCCh e a maneira como ele
aparece representado, levando em consideracdo os interesses especificos dos editores assim
como seu publico-alvo. Ja as revistas El Siglo, Ahora, Cuadernos de Realidad Nacional e El
Musiquero foram utilizadas como fontes auxiliares.

Outros tipos de textos impressos abrangidos em nosso estudo foram os livros de
carater memorialistico escritos por musicos da NCCh ou por pessoas ligadas a eles*; os
documentos XIV intervenciones y resoluciones del XIV Congreso (celebrado entre el 23 y el
29 de noviembre de 1969) e La revolucion chilena y los problemas de la cultura. Documentos
de la Asamblea Nacional de Trabajadores de la Cultura del Partido Comunista, realizada los
dias 11 — 12 de septiembre (1971), ambos publicados pelo PC*; e o livro La cultura en la via
chilena al socialismo (1971)*, que retine textos dos escritores Enrique Lihn, Hernan Valdés,
Cristian Huneeus, Carlos Ossa e Mauricio Wacquez.

O trabalho com as fontes impressas nos permitiu identificar os principais temas em
voga no debate cultural promovido no interior da esquerda chilena (Apéndice 6), bem como
observar as posturas sustentadas pelos musicos da NCCh e como suas obras repercutiram
nacional e internacionalmente. A partir desse levantamento, procedemos a selecdo e analise
das fontes musicais. Cotejando informagdes de distintas procedéncias*’, chegamos a uma lista
de nomes de masicos que foram considerados na pesquisa como integrantes do movimento no
periodo anterior ao golpe militar. A seguir, realizamos a escuta de todos os LPs gravados por

eles entre fins dos anos 1960 e 1973 que pudemos encontrar, verificando: até que ponto o

4 ACEVEDO, Nano. Los ojos de la memoria. Santiago: Cantoral, 1995; CARRASCO, Eduardo. Quilapayun: la
revolucién y las estrellas. Santiago: RIL, 2003; CIFUENTES SEVES, Luis. Fragmentos de un suefio: Inti-
llimani y la generacion de los 60 [Edicdo digital]. Espanha: Cancioneros.com, 2000. Disponivel em:
<www.cancioneros.com/co/3719/2/fragmentos-de-un-sueno>. Acesso em: 16 mar. 2016; SANTANDER,
Ignacio. Quilapayun. Madri: Jacar, 1984. (Colegdo “Los Julgares™); JARA, Joan. Cancdo inacabada: a vida e a
obra de Victor Jara. Rio de Janeiro: Record, 1998; KOSICHEV, Leonard. La gitarra y el poncho de Victor Jara.
Moscou: Progreso, 1990; LARREA, Antonio. 33 1/3 RPM: la historia grafica de 99 caratulas 1968-1973.
Santiago: Nunatak, 2008; RODRIGUEZ MUSSO, Osvaldo. Cantores que reflexionan. Notas para una historia
personal de la Nueva Cancion Chilena. Madri: LAR, 1984; RODRIGUEZ MUSSO, Osvaldo. La nueva cancion
chilena: continuidad e reflejo. Havana: Casa de las Américas, 1988; SALINAS, Horacio. La cancién en el
sombrero. Historia de la musica de Inti-lllimani. Santiago: Catalonia, 2013.

4 PARTIDO COMUNISTA DE CHILE. XIV intervenciones y resoluciones del XIV Congreso (celebrado entre
el 23 y el 29 de noviembre de 1969). Santiago: [s.n.], 1969; PARTIDO COMUNISTA DE CHILE. La revolucion
chilena y los problemas de la cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de Trabajadores de la Cultura del
Partido Comunista, realizada los dias 11 — 12 de septiembre. Santiago: [s.n], 1971.

4 LIHN, Enrique et al. La cultura en la via chilena al socialismo. Santiago: Editorial Universitaria, 1971.

47 Foram abrangidos os documentos utilizados na pesquisa (artigos de imprensa e discos), nossa bibliografia de
referéncia e as entrevistas realizadas com o musicologo Alfonso Padilla durante o estagio de pesquisa que
realizamos na Universidade de Helsinki (2015-2016).
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discurso dos mausicos na imprensa coincidiu com sua produgdo discografica; se houve
mudancas de énfase (em termos de forma e contetdo) apds a chegada da UP ao poder; e como
suas obras dialogavam com os temas do debate cultural.*®

Assim como no caso das revistas Onda, Ramona e La Quinta Rueda, uma atencéo
especial foi dada ao catalogo da gravadora DICAP (Discoteca del Cantar Popular)*. Fundada
em 1968 e dirigida até 1973 pelas Juventudes Comunistas do Chile, a DICAP constituiu o
principal canal de producgdo e distribuicdo de discos dos musicos ligados a NCCh. Nesse
sentido, o estudo de seu catalogo nos permitiu observar as relagdes entre as politicas culturais
do partido e 0 movimento.

A andlise das fontes impressas e musicais foi realizada de modo a adaptar os
postulados de nossos referenciais metodoldgicos aos objetivos e possibilidades da pesquisa.
No que tange as revistas, tomamos como base textos de Beatriz Sarlo, Regina Crespo, Maria
del Carmen Grillo, Fernanda Beigel, Roxana Patifio e Jorge Schwartz.>® Como observa a
historiadora Mariana Arantes, “Atualmente hd uma variedade de autores que apontam a
importancia e especificidade da utilizagdo de revistas para a pesquisa histérica”, 0S quais
coincidem que “A adogdo de revistas culturais como documentagdo, exige uma analise dos
grupos sociais envolvidos em sua criacdo e desenvolvimento, de suas caracteristicas fisicas,
formas de circulacdo, conteldo, ou seja, uma analise de suas dimensdes textuais e
paratextuais™!. Desse modo, Crespo afirma a necessidade de “buscar entender como [as
revistas] interatuaram com a sociedade em que se inseriam, com quais setores sociais

pretendiam dialogar e com quais realmente dialogaram, como intervieram em seu presente e

48 Ao todo, foram escutados 90 LPs, 1 EP e 2 singles lancados entre 1965 e 1973.

4% Nossa analise se baseou principalmente em discos e informagdes disponibilizados nos portais eletronicos
Abacq. net <www.abacq.net/imagineria/disc00a.htm>, OoCities <http://www.oocities.org/transiente/dicap.htm>,
Discoteca Nacional de Chile <http://discotecanacionalchile.blogspot.com.br/> e Perrerac
<http://perrerac.org/tag/dicap/>.

%0 SARLO, Beatriz. Intelectuales y Revistas: Razones de una Practica. America, Cahiers du CRICCAL, Paris,
Sorbonne la Nouvelle, n. 9/10, p. 9-16, 1992; CRESPO, 2010; GRILLO, Maria del Carmen. El Estudio de
Revistas como Objeto Historiografico para la Historia de las Redes Intelectuales. In: COLOQUIO
INTERNACIONAL DE HISTORIA' Y CIENCIAS SOCIALES, Colima, Universidad de Colima, 2010. Anais...
Colima: Facultad de Ciencias Politicas y Sociales da Universidad de Colima, 2010. Disponivel em CD-ROM.
N&o paginado; BEIGEL, Fernanda. Las revistas culturales como documentos de la historia latinoamericana.
Utopia y Praxis Latinoamericana, Maracaibo, v. 8, n. 20, p. 105-115, mar. 2003; PATINO, Roxana;
SCHWARTZ, Jorge. Introduccion. Revista lberoamericana, Pittsburgh, v. LXX, n. 208-209, p. 647-650,
jul./dez. 2004.

SLIARANTES, Mariana O. Canto em marcha: Msica folk e direitos civis nos Estados Unidos (1945-1960). Sdo
Paulo: Alameda, 2016. p. 32-33.
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como defenderam ou combateram determinadas posi¢des politicas, culturais e estéticas”>?, ao
passo que Grillo elenca quarenta procedimentos metodolégicos que seriam fundamentais para
dar conta da complexidade das revistas. Por sua vez, Beigel considera indispensavel
reconstruir o universo discursivo da época, acompanhando o processo de definicdes
ideoldgicas que a revista contribui para efetuar.>® Procuramos levar em conta esses diferentes
elementos em nossa anédlise, ainda que nem sempre de forma exaustiva, conforme exposto
anteriormente.

Quanto as fontes musicais, tomamos como referéncia os autores Tania Garcia, Marcos
Napolitano, Marcelo Ridenti, José Geraldo Vinci de Moraes, Juan Pablo Gonzélez e César
Albornoz — cujos trabalhos se voltam a compreensdo da musica popular produzida no século
XX a partir de sua redefinicio na sociedade moderna, urbana e industrial.>*

A andlise dos discos abrangeu os diferentes elementos sonoros e impressos que 0sS
integram: fonogramas, capas, contracapas, encartes e selos dos vinis. Por sua vez, o trabalho
com as cangoes teve como referéncia a relagdo entre “duas instancias diferentes, mas nunca
dissociadas: a da linguagem poética e a da linguagem musical”®. Voltada a realizar uma
abordagem historica da NCCh, a pesquisa se apropriou na medida do possivel e do cabivel de
elementos constituintes das disciplinas propriamente musicais, partindo do pressuposto de que
“mesmo ndo sendo musico ou musicologo com formacdo apropriada e especifica, o
historiador pode compreender aspectos gerais da linguagem musical e criar seus proprios
critérios, balizas e limites na manipulagdo da documentagao”®®.

Respeitando as especificidades de sintaxe e materialidade das fontes selecionadas para
o desenvolvimento do projeto, procuramos historiciza-las, relacionando-as ao seu universo de

referéncias estéticas, politicas e ideoldgicas.

52 CRESPO, 2010, p. 9.

58 BEIGEL, 2003, p. 113.

% GARCIA, T., 2014; NAPOLITANO, Marcos. Histdria e mdsica: Histdria cultural da misica popular. Belo
Horizonte: Auténica, 2005; RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro, do CPC a era da tv. Rio de
Janeiro; Sdo Paulo: Record, 2000; MORAES, José Geraldo V. Histéria e musica: cancdo popular e
conhecimento historico. Revista Brasileira de Historia. Sdo Paulo, v. 20, n. 39, p. 203-221, 2000; GONZALEZ,
Juan Pablo; ROLLE, Claudio. Historia Social de la Musica Popular en Chile, 1890-1950. Santiago: Ediciones
Universidad de Chile; Casa de las Américas, 2005, GONZALEZ, Juan Pablo; OHLSEN, Oscar; ROLLE,
Claudio. Historia Social de la Musica Popular en Chile, 1950-1970. Santiago: Ediciones Universidad Catdlica
de Chile, 2009; ALBORNOZ, Cesar. La perspectiva LSD: Un enfoque para estudiar la musica popular desde la
historia. Resonancias, Santiago, n. 25, p. 63-77, nov. 2009; entre outros.

% MORAES, 2000, p. 214-215.

% MORAES, 2000, p. 210.


http://www.puc.cl/musica/cita/Resonancias/25/Albornoz.pdf
http://www.puc.cl/musica/cita/Resonancias/25/Albornoz.pdf
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A tese esté dividida em quatro capitulos. No primeiro, examinamos 0s projetos e agdes
do governo no campo cultural. Dialogando com diversos autores, problematizamos o0s
trabalhos que abordaram o tema da politica cultural da UP pelo viés do “fracasso” ou da
“insuficiéncia”. Também verificamos até que ponto se sustentam dois outros argumentos
correntes na bibliografia: o primeiro, de que houve por parte do governo uma tendéncia a
democratizar os bens culturais; o segundo, de que a chegada da esquerda ao poder se reverteu
no forte apoio ao movimento da NCCh, que teria se tornado uma espécie de “musica oficial”.

No segundo capitulo, damos continuidade a esta tematica, passando a enfocar alguns
meios de comunicacdo veiculados por instituicdes ligadas ao governo: as revistas Onda e
Ramona e as gravadoras DICAP e IRT. Buscamos demonstrar que, em seu esforgo por
conquistar o publico jovem, esses veiculos estiveram longe de qualquer ortodoxia ideoldgica e
mantiveram diferentes relacbes com o projeto politico da UP e com o movimento da NCCh.

O terceiro capitulo se centra nas discussbes em torno da “questdo cultural”. Na
abordagem desta problematica, propomos uma maneira de dividir o debate teérico da época
de acordo com trés tendéncias principais, representadas pelo PC, pelo grupo de escritores
reunidos em torno das edigdes “Cormoran” e pelos tedricos dos meios de comunicacdo de
massas. A seguir, acompanhamos 0s posicionamentos defendidos por escritores e artistas nas
paginas da revista La Quinta Rueda, observando suas opinides sobre as politicas culturais
governamentais e identificando os principais temas em pauta nas discussoes.

O quarto e ultimo capitulo parte destes temas para analisar o discurso engajado dos
musicos da NCCh. Assim, observamos as diferentes posturas adotadas por eles frente a trés
questdes principais: a da “arte panfletaria”, a da “cultura nacional e popular” ¢ a da “heranga
cultural burguesa”. Além de apontar para os musicos como parte da intelectualidade
comprometida com o processo, este capitulo reitera um argumento defendido no decorrer do
trabalho, segundo o qual o debate cultural no contexto da UP se desenvolveu em torno do par
“batalha ideologica”/“nova cultura”, categorias que remetem a diferentes temporalidades
envolvidas no projeto revolucionério.

Desse modo, nossa tese estd composta por algumas “pequenas teses” que tém como
objetivo comum contribuir para lancar luz sobre o cenario cultural em que transcorreram 0s
trés anos da experiéncia chilena, demonstrando a diversidade e a complexidade dos

posicionamentos e propostas sustentados no interior da esquerda.
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CAPITULO 1 O LUGAR DA CULTURA NO GOVERNO DA UNIDADE POPULAR

1.1 O programa de governo

Aprovado em 17 de dezembro de 1969 por representantes dos partidos Comunista (PC),
Socialista (PS), Radical (PR) e Social Democrata (PSD), além do Movimento de Acao
Popular Unitaria (MAPU) e da Acdo Popular Independente (API), o programa de governo da
Unidade Popular correspondeu a uma tentativa de conciliar posicionamentos diversos que
conviviam no interior da esquerda chilena na virada da década. Como resumiu o historiador
Julio Pinto Vallejos, ainda que o objetivo comum de fazer a revolugdo no Chile fosse
compartilhado, havendo consenso em relagdo aos objetivos perseguidos e ao tipo de sociedade
que se aspirava construir — “socialista, anti-imperialista (portanto, genuinamente nacional),
humanista e igualitaria™®’ —, os partidos politicos divergiam quanto aos meios, ritmos, marcos
e atores que deveriam orienta-la.>® A polémica tem sido analisada pela bibliografia a partir de
duas figuras emblematicas: gradualistas (ou sistémicos) e rupturistas. A primeira tendéncia
seria representada principalmente pelo PC, ao qual se uniriam o PR e parte do MAPU e do
PS, ao passo que a segunda — fortemente identificada com o Movimiento de Esquerda
Revolucionario (MIR), que ndo fez parte da UP — abarcaria a maior parte do MAPU e do PS,
além da Esquerda Cristd (1C), que se integrou posteriormente & coalizdo.%

De acordo com Pinto Vallejos, a postura gradualista se caracterizaria pela defesa da “via
pacifica” ou “ndo armada” de acesso ao poder, comprometendo-se a respeitar 0S marcos
institucionais estabelecidos para, a partir deles, ir realizando transformacgdes por etapas,
apontando para o socialismo como um objetivo ndo imediato. No que se refere a0 marco
geografico, os gradualistas enfatizariam o carater nacional da revolucdo, valendo-se de
supostas especificidades da historia chilena para sustentar sua proposta de transicdo ao
socialismo, que atribuia ao Estado o papel de eixo condutor do processo. Por sua vez, 0s
rupturistas recusariam a viabilidade de uma transicéo pacifica, apostando na via armada como

unico meio de realizar a revolugdo, compreendida como parte de um processo continental

S” PINTO VALLEJOS, Julio. Hacer la revolucién en Chile. In: (Coord.). Cuando hicimos historia: La
experiencia de la Unidad Popular. Santiago: LOM, 2005. p. 13.

58 PINTO VALLEJOS, 2005, p. 13-14.

5 PINTO VALLEJOS, 2005, p. 15.
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iniciado pela Revolugdo Cubana. Com base nesta concepgdo, criticariam 0s setores
gradualistas por insistirem na tese da “excepcionalidade chilena”, contrapondo a ela o que
consideravam ser as “leis objetivas” da luta de classes em nivel mundial. O ultimo ponto da
polémica destacado pelo autor diz respeito ao agente fundamental da revolucédo, que, para 0s
rupturistas, deveria ser promovida “desde baixo”, sendo dirigida dirctamente pelos
trabalhadores (proletarios) — dai a consigna “criar poder popular’®°,5

Trabalhos recentes vém problematizando esta divisdo simplificada das forgas em jogo,
apontando para uma maior complexidade dos posicionamentos. Dentre eles, podemos
destacar o livro El alba de una revolucion, em que o historiador Marcelo Casals reivindica
que seja levada em conta a frequente dissociacdo entre discursos e praticas no contexto
estudado. Ou seja: em alguns momentos, determinados setores adotaram retoricas rupturistas,
mas continuaram a agir dentro do marco sistémico, ou vice-versa. Conforme demonstra
Casals, o PS é um caso emblematico, na medida em que se posicionou abertamente a favor da
adocdo via armada em diversas ocasides, mas atuou continuamente dentro da
institucionalidade democratica, por meio de aliancas eleitorais.®? Por sua vez, o PC
desenvolveu sua linha politica em torno do conceito de “luta de massas”, que, como explica o
historiador Rolando Alvarez, abarcava tanto praticas consideradas “reformistas” (campanhas
eleitorais, trabalho parlamentar e em instdncias locais de governo) quanto as
“revolucionarias” (organizagdo de greves e ocupagdes de terreno), numa “multifacetada forma
de fazer politica, que ndo poupava o uso de todos os espacos legais para desenvolver-se, assim
como tampouco depreciava métodos ‘ilegais’ quando era necessario”®?,

Assim, ainda que possam ser observadas determinadas tendéncias, mais interessante do
que reiterar a divisdo dos partidos integrantes da UP de acordo com modelos rigidos é
observar que o carater dicotdmico da esquerda chilena ndo impediu a formacéo de aliancas

duradouras durante boa parte do século XX, as quais culminariam na vitoria eleitoral de

60 A transferéncia de poder do Estado para os trabalhadores estava prevista no programa da UP e foi cobrada em
diversas ocasides pelos setores rupturistas. Sobre o assunto, ver o segundo capitulo da tese da historiadora
brasileira Elisa de Campos Borges, focada na experiéncia dos Cordfes Industriais: Con la UP ahora somos
gobierno! A experiéncia dos Cordones Industriales do Chile de Allende. 2011. Tese (Doutorado em Historia
Sacial) — Instituto de Ciéncias Humanas e Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Niterdi.

81 PINTO VALLEJOS, 2005, p. 15-32.

62 CASALS ARAYA, Marcelo. El alba de una revolucion. La izquierda y el proceso de construccion estratégica
de la “via chilena al socialismo” 1956-1970. Santiago: LOM, 2010. p. 10-11; 189-204.

68 ALVAREZ VALLEJOS, Rolando. Arriba los pobres del mundo: Cultura e identidad politica del Partido
Comunista de Chile entre democracia e dictadura. 1965-1990. Santiago: LOM, 2011. p. 80.
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1970.%* Por outro lado, essa heterogeneidade foi uma marca da Via chilena ao socialismo,
estando presente inclusive em seu programa de governo, que, longe de simbolizar o
predominio da concepcao de um ou outro partido, nasceu de uma mistura tedrica original na
qual ndo faltaram elementos ambiguos e contraditérios.

Conforme destacou a historiadora Elisa de Campos Borges, o Programa basico de
Gobierno de la Unidad Popular foi formulado a partir da mediacdo entre as interpretac0es
dos problemas socioecondmicos chilenos e as teorias de transicdo ao socialismo sustentadas
pelos partidos politicos que integravam a coalizd0.®® Havia bastante consenso quanto ao
primeiro ponto, o diagnostico da realidade nacional, com o qual se inicia 0 documento.
Alinhando-se com as concepcdes difundidas pelos tedricos da CEPAL®®, o programa afirma
que o Chile era um pais dependente, inserido na ordem mundial do capitalismo, e estava
atravessando uma crise profunda — situacdo que s6 poderia ser resolvida enfrentando-se o
dominio do “imperialismo”, dos monopdlios e da oligarquia através da construcdo do
socialismo por um Governo do Povo, voltado a defender os interesses da maior parte da
populacdo.®” Na sequéncia, sio feitas propostas relativas a diferentes temas, tendo como
principio articulador a defesa do aprofundamento da democracia.

A liberdade de expressdo estaria assegurada no Chile da UP, assim como o
pluripartidarismo e o respeito a oposi¢do. A fim de promover a incorporagdo massiva da
populacdo ao poder estatal, seria criada uma nova Constituicdo bem como a Assembleia do
Povo, concebida como 6rgéo superior. No campo econdmico, propunha-se a divisdo das areas

de propriedade em trés categorias: social (APS), formada por empresas estatais atuantes em

64 Nas palavras de Casals Araya, “Para além de que alguns assumam retdricas rupturistas, a participagio
institucional de comunistas e socialistas [...] foi ininterrompida nos trés quinquénios estudados” (2010, p. 11).

8 BORGES, 2011, p. 19.

% Em especial, a Teoria da Dependéncia, formulada por intelectuais que se propuseram a reavaliar os principios
que nortearam o trabalho da Comissdo Econbmica para a América Latina (CEPAL) desde sua fundacdo em
1948. Refutando a hipotese segundo a qual os paises “periféricos” ou “de Terceiro Mundo” s6 poderiam se
desenvolver por meio da repeticdo das fases evolutivas dos paises ‘“centrais”, eles elaboraram um novo
diagnoéstico que encarava o “desenvolvimento” e o “subdesenvolvimento” como faces de uma mesma moeda,
alimentando-se mutuamente. Apontando para a necessidade de subverter as estruturas tradicionais que vinham
operando historicamente na América Latina, a Teoria da Dependéncia abriu espago para os projetos politicos
pautados na ideia de transformacdo radical da ordem vigente a partir da defesa dos interesses nacionais
(CORREA, Sofia et al. Historia del siglo XX chileno: balance paradojal. Santiago: Sudamericana, 2001. p. 239).
E importante mencionar que o termo “Teoria da Dependéncia” abarca uma grande variedade de pensadores,
como Ruy Mauro Marini, Theotonio dos Santos, Vania Bambira, Enzo Faletto e Fernando Henrique Cardoso —
autores que divergiam em muitas questdes.

5 PROGRAMA BASICO de Gobierno de la Unidad Popular: Candidatura Presidencial de Salvador Allende.
Santiago: [s.n.], 1969. p. 4-10.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Ruy_Mauro_Marini
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setores estratégicos; privada (APP); e mista (APM). A politica de nacionalizagcdes seria
acompanhada por uma ampla reforma agraria, combate ao desemprego, substituicdo das
importacdes e busca de estabilidade monetaria, dentre outras medidas.

Concordamos com Elisa Borges quando afirma que o programa da UP apontava para a
classe trabalhadora como vanguarda da revolucdo e para a economia como 0 eixo basico das
transformacoes a serem promovidas. Dai que os dois pontos tomados como fundamentais para
instituir um novo sistema seriam o desenvolvimento da APS e a transferéncia da base do
poder do Estado para o “povo” por meio de novas formas de organizagio politica.’® Diante
deste quadro, interessa-nos indagar qual era o lugar da cultura no projeto da Via chilena ao
socialismo.

A secdo do programa dedicada ao tema tem inicio com a indicacdo dos valores a serem

promovidos com vistas a nova sociedade:

O processo social que se abre com o triunfo do povo ird conformando uma
nova cultura orientada a considerar o trabalho humano como o mais alto
valor, a expressar a vontade de afirmacdo e independéncia nacional e a
conformar uma visdo critica da realidade. As mudangas que se fardo
necessitam de um povo socialmente consciente e solidario, educado para
exercer e defender seu poder politico, apto cientifica e tecnicamente para
desenvolver a economia de transicdo para o0 socialismo e aberto
massivamente a criagcdo e gozo das mais variadas manifestacfes da arte e do
intelecto.®

Na sequéncia, sdo reverenciados 0S escritores e artistas comprometidos com a
esquerda, explicitando a intencdo de transformar a criacdo artistica em um agente da

pretendida revolucao’:

Se j& hoje a maioria dos intelectuais e artistas lutam contra as deformacdes
culturais préprias da sociedade capitalista e tentam levar os frutos de sua
criagcdo aos trabalhadores e vincular-se ao seu destino histérico, na nova
sociedade terdo um lugar de vanguarda para continuar com sua agéo. Porque
a cultura nova ndo se criara por decreto, ela surgiré da luta pela fraternidade
contra o individualismo; pela valorizagdo do trabalho humano contra seu
desprezo; pelos valores nacionais contra a colonizagdo cultural; pelo acesso
das massas populares & arte, a literatura e os meios de comunicagao contra
sua comercializagdo.

8 BORGES, 2011, p. 3; 22-24.

8 PROGRAMA BASICO..., 1969, p. 27-28.
" ALBORNOZ, 2005, p. 148.

" PROGRAMA BASICO..., 1969, p. 28.
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Rolando Alvarez observa que inexistia em tal projeto uma proposta especifica sobre a
formacdo de novos valores, sendo as afirmagdes nesse sentido sobretudo retéricas.’> Também
é perceptivel no trecho citado a nocdo de que as mudangas no campo cultural ocorreriam de
forma natural conforme o processo revolucionario avangasse, sugerindo implicitamente que
“ndo resultava urgente ou necessario um desenho especial sobre os novos valores e a nova
concepgdo de mundo do Chile da Unidade Popular”’. Embora ndo apresentasse um projeto
detalhado para a realizacdo dos objetivos no campo cultural, 0 programa indicava que “O
Estado procuraré a incorporacdo das massas a atividade intelectual e artistica, tanto através de
um sistema educacional radicalmente transformado, como através do estabelecimento de um
sistema nacional de cultura popular”’®. No que se refere a este Gltimo ponto, seria criada uma
extensa rede de Centros Locais de Cultura Popular (CCPs), responséveis por impulsionar a
organizacdo das massas “para exercer seu direito a cultura”. Por sua vez, as medidas previstas
para o campo educacional tinham como foco a facilitacdo do ingresso e permanéncia no
sistema de ensino e incluiam: criacdo de um Plano Nacional de Bolsas de Estudo, construcéo
de escolas e creches, erradicacdo do analfabetismo, estimulo a educacao de adultos, promocao
da Educacéo Fisica nas escolas e realizacdo de uma reforma universitaria tendo como eixos a
estatizacdo e a democratizacdo.

A secdo “Cultura e Educacdo” do programa se encerra com o tema dos meios de
comunicacdo de massas, concebidos como fundamentais para ajudar na formacdo de uma
“nova cultura” e um “homem novo”. Para tanto, seria necessario imprimir neles uma
orientacdo educativa e democratiza-los, terminando com seu carater comercial.
Aparentemente compartilhando da nocdo difundida pelo governo cubano sobre o maior
alcance do cinema enquanto veiculo ideol6gico, em comparagdo com outros meios, 0

documento afirma que “O sistema nacional de cultura popular se preocupard especialmente

2 ALVAREZ VALLEJOS, Rolando. Trabajos voluntarios: el ‘hombre nuevo’ y la creacion de una nueva cultura
en el Chile de la Unidad Popular. In: PINTO VALLEJOS, Julio (Ed.). Fiesta y drama: Nuevas historias de la
Unidad Popular. Santiago: LOM, 2014. p. 177.

® ALVAREZ VALLEJOS, 2014, p. 176.

* PROGRAMA BASICO..., 1969, p. 28.
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com o desenvolvimento da industria cinematografica e com a preparacdo de programas
especiais para os meios de comunicagdo massiva”">.

Com a vitdria de Salvador Allende nas elei¢cdes presidenciais, foi publicada em 1971
uma lista das quarenta medidas imediatas de governo.”® Duas delas sdo dedicadas a educac&o
(n. 28: “Bolsas para estudantes” e n. 29: “Educacao fisica”) e uma, de n. 40, prevé a criacdo
do Instituto Nacional da Arte e da Cultura (INAC), além da proliferacdo de escolas de
formagdo artistica. De acordo com Waldo Atias, diretor do Departamento de Cultura da
Presidéncia da Republica em 1971, o INAC atuaria no sentido de centralizar e organizar toda
a atividade cultural do pais. Sua criacao seria precedida por duas acdes: promover o interesse
“na base do nosso povo” através de caravanas artisticas e educativas; e fundar institutos
provinciais atuantes nos seus respectivos territérios, o que permitiria conformar uma base
sdlida para a implementagéo do instituto nacional.”’

Analisando o programa da UP e a medida de numero 40, o historiador Bernardo
Subercaseaux conclui que a existéncia de enfoques estratégicos dispares no interior da
coalizdo também se manifestou no plano do discurso sobre politica cultural: de um lado, uma
“nova cultura popular”, que deveria adquirir carater hegemonico; de outro, a integracdo, via
Estado, de uma cultura mesocratica com as culturas historicamente marginalizadas,
promovendo a participacdo das maiorias no capital cultural da sociedade. Se o0 embate se dava
no nivel do discurso, na pratica primaria a 16gica do agente estatal, “mas sem prioridades

claras e dentro de uma politica de fatos consumados”’®.

1.2 Politicas para a cultura: instituicdes e realizacdes

Os diferentes organismos culturais estatais atuantes no Chile entre 1970 e 1973 podem

ser divididos em dois grupos: instituicdes herdadas de governos anteriores (Ministério de

> PROGRAMA BASICO..., 1969, p. 32. Como destacou a historiadora Mariana Villaga, o Instituto Cubano da
Arte e Industria Cinematograficas (ICAIC) foi criado apenas 83 dias ap0s a revolucdo de 1959 e a prioridade
dada pelo governo a este instituto “era explicada com o argumento de que a sétima arte era um veiculo impar de
propaganda ideoldgica ‘da Revolucdo’ porque divulgava didaticamente, para as massas, as novas ideias e tinha
um eficaz — e universal — poder transformador” (VILLACA, 2010, p. 44).

6O conjunto de medidas pode ser consultado através do link: <http://www.abacq.net/imagineria/medidas.htm>.
Acesso em: 14 jan. 2014.

" TIC TAC. Waldo Atias y la cultura, [Jornal/revista ndo identificado], 25 mar. 1971. p. 19. Disponivel em:
<http://www.bncatalogo.cl/htdocs/RC0062503.pdf >. Acesso em: 15 jul. 2015.

8 SUBERCASEAUX, 2003, p. 271.


https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCwQFjAB&url=http%3A%2F%2Fes.wikipedia.org%2Fwiki%2FInstituto_Cubano_del_Arte_e_Industria_Cinematogr%25C3%25A1ficos&ei=pIqqVMXzDsKVNv-AhKgB&usg=AFQjCNEnuv5yXmKqNdpkYqagHP37uh0Ivw&sig2=GTP5KEJDuqN7nvj6kg48ww&bvm=bv.82001339,d.eXY
https://www.google.com.br/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&ved=0CCwQFjAB&url=http%3A%2F%2Fes.wikipedia.org%2Fwiki%2FInstituto_Cubano_del_Arte_e_Industria_Cinematogr%25C3%25A1ficos&ei=pIqqVMXzDsKVNv-AhKgB&usg=AFQjCNEnuv5yXmKqNdpkYqagHP37uh0Ivw&sig2=GTP5KEJDuqN7nvj6kg48ww&bvm=bv.82001339,d.eXY
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Educacéo Publica’, Departamento de Cultura da Presidéncia da Republica®, Chile Films e
TV Nacional) e instituicdes que passaram a gestdo estatal durante o governo da UP (Editora
Nacional Quimantu e IRT). Cabe esclarecer que no curto periodo considerado ndo foram
criados novos orgdos culturais nem foram elaborados planos nacionais de cultura ou
quaisquer documentos equivalentes. Tendo este quadro como referéncia, vejamos as medidas
culturais efetivamente implementadas durante o0 mandato de Allende, a fim de verificar a
hipotese de Subercaseaux de que prevaleceu uma tendéncia democratizadora.

Dentre os eventos relacionados ao campo educacional, destaca-se a realizacdo, entre
13 e 16 de dezembro de 1971, do Congresso Nacional de Educacédo, tendo como objetivo
fundamental conectar a educacdo ao processo de construcdo do socialismo. Segundo os
pesquisadores Luis Osandon e Fabian Gonzélez, “os representantes oficialistas no congresso
entendiam que a educacdo democratica que o pais requeria ndo era outra coisa que a educagédo
para o socialismo”®. Dai que a maior parte das sessdes de debate se encaminhou para a
mesma conclusdo: as tarefas do governo até entdo haviam se limitado a administrar o aparato
burocratico, sem avancar nos aspectos qualitativos, ndo constituindo, portanto, uma quebra
com o modelo escolar tradicional em termos institucionais nem ideolégicos.

Como destacam o0s autores, ap0s 0 congresso, 0 principio orientador das acfes
governamentais passou a ser o da “democratizacdo do ensino”, objetivo que culminou na
elaboracdo do projeto da Escola Nacional Unificada (ENU), divulgado por meio de um
informe em fevereiro de 1973. Tendo realizado uma analise do documento e dos debates que
ele desencadeou, os autores concluem que, em termos concretos, o projeto se diferenciava

pouco das orientacdes presentes na reforma educacional promovida pelo governo anterior,

 Fundado em 1927, responsabilizando-se pela educacdo primaria, secundaria e profissional, além das
bibliotecas, arquivos e museus chilenos. Durante o governo da UP, seus ministros foram: Mario Astorga
Gutiérrez (1970-1972), professor primario, presidente da Unidn de Profesores de Chile; Alejandro Rios Valdivia
(1972), pedagogo, professor e politico, Ministro da Defesa de 1970 a 1972; Anibal Palma Fourcade (1972),
advogado que no ano seguinte foi nomeado Ministro da Secretaria Geral de Governo; Jorge Tapia Valdés (1972-
1973), também advogado; e Edgardo Enriquez Frodden (1973), médico e educador, reitor da Universidad de
Concepcion de 1969 a 1972. Todos eles eram membros do Partido Radical. Cabe esclarecer que a criagdo de um
organismo especifico para gerir 0s assuntos culturais sé se deu em 2003, quando o Conselho Nacional da Cultura
e dasas Artes do Chile unificou os trabalhos da Divisdo de Extensdo Cultural do Ministério da Educacédo, do
Departamento de Cultura do Ministério da Secretaria Geral de Governo e da Secretaria Executiva do Comité
Qualificador de DoacGes Privadas.

8 Criado no governo de Eduardo Frei, 0 Departamento comegou a funcionar de forma mais ativa durante a UP,
conforme veremos mais adiante.

81 OSANDON MILLAVIL; GONZALEZ CALDERON, 2014, p. 120.


http://es.wikipedia.org/wiki/Profesor
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liderado pelo democrata-cristdo Eduardo Frei (1964-1970).82 Mas o tom marxista em que foi
enunciado, identificando a ENU como meio de abrir caminho ao socialismo ¢ ao “homem
novo” em um contexto de extrema polarizagao politica, contribuiu para que ela fosse alvo de
uma calorosa polémica, que resultou em sua ndo aprovacéao pelo Congresso.

Ainda assim, houve avancos significativos na educacdo. De acordo com o ex-ministro
Anibal Palma, foi durante a gestdo da UP que o Ministério de Educacao Publica contou com o
maior or¢camento da histéria chilena, o que permitiu um grande aumento no nimero de vagas
em todo o sistema de ensino. Palma afirma que a quantidade de alunos adultos universitarios
subiu de 126.776 em 1970 para 593.698 em 1973 e a capacidade de matricula nas
universidades foi duplicada, ao passo que nos ensinos basico e médio foram asseguradas
vagas para todos os que demandaram ingresso.2® O presidente Allende, em sua “Mensagem ao
Congresso Nacional” de 1972, informou que a educagdo basica havia crescido 5,3% entre
1971 e 1972; a educacdo média humanista em 13,3%; e a técnico-profissional em 19%. Em
maio de 1973, ele divulgou as seguintes projecdes sobre matricula: crescimento de 19,1% no
ensino basico entre 1970 e 1973 e de 10% entre 1972 e 1973.3 Também foram tomadas
medidas no sentido de deselitizar o ensino, principalmente por meio da criacdo de novas
escolas e universidades em locais afastados (como a zona carbonifera); o oferecimento de
cursos universitarios voltados para operarios (como os ministrados pela Escola de Medicina
Vespertina da Universidade do Chile de Santiago); a concessao de bolsas de estudo em larga

escala; e o estabelecimento de convénios entre organizacdes sindicais e universidades, sendo

8 InformagGes sobre a reforma educacional no governo de Frei podem ser encontradas no documento do
Ministerio de Educacion Publica (Una nueva educacion y una nueva cultura para el pueblo de Chile. Santiago:
Departamento de Cultura y Publicaciones del Ministerio de Educacion, 1970); em NUNEZ, Ivan. Presentacion
de Ivan Nufiez. In: MILOS, Pedro (Ed.). Chile 1970. El pais en que triunfa Salvador Allende. Santiago:
Ediciones Alberto Hurtado, 2013. (Colegdo “Memoria a 40 afios”). p. 73-81; e no ja citado texto de Osandon
Millavil e Gonzalez Calderon (2014, p. 110-112). Por sua vez, o tema da educacdo no governo da UP foi
abordado por: QUADRAT, Samantha V. A reforma educacional da Unidade Popular e o golpe no Chile (1973).
In:  SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA — ANPUH, XXVI, jul. 2011, S8o Paulo. Anais... Sdo Paulo:
ANPUH, 2011. p. 1-15. Disponivel em:
<http://www.snh2011.anpuh.org/resources/anais/14/1300674617_ARQUIVO_AreformaeducacionaldaUnidadeP
opulareogolpenoChile.pdf>. Acesso em: 6 abr. 2017; OSANDON MILLAVIL; GONZALEZ CALDERON,
2014; ENRIQUEZ, Edgardo. La educacion durante da Unidad Popular. In: LEONARDINI, Nanda (Org.). Chile:
de la luz a las tinieblas. Lima: Instituto de Investigaciones Humanisticas, 1999. p. 17-24; PALMA FOURCADE,
Anibal. La educacion en el gobierno del Presidente Salvador Allende: democracia y participacion. In:
LAWNER, Miguel (Ed.). Salvador Allende: presencia en la ausencia. Santiago: LOM, 2008. p. 307-315;
GONZALEZ QUIROZ, 1989, p. 13-21. Ver também o documento: MINISTERIO DE EDUCACION
PUBLICA, 1971.

8 PALMA FOURCADE, 2008, p. 307.

8 Dados reproduzidos em OSANDON MILLAVIL; GONZALEZ CALDERON, 2014, p. 119.
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o de maior destaque aquele firmado entre a Central Unica de Trabalhadores (CUT) e a
Universidade Técnica do Estado (UTE) em 1971.%

No que tange a producdo cultural, a fundacdo do INAC ndo se concretizou, 0 que
implicou a falta de regulacdo e coordenacdo entre as diferentes inciativas promovidas ou
apoiadas pelo governo da UP. Dentre elas, as principais foram a criacdo de alguns Centros de
Cultura Popular (CCPs) em localidades urbanas e rurais e a nacionalizagdo, em 1971, de duas
empresas: a multinacional RCA Victor (que se transformou na companhia discografica IRT) e
a Editorial Zig-Zag (convertida em Editora Nacional Quimant().8¢ Conforme mencionado
anteriormente, o quadro de instituicbes culturais estatais era completado pela empresa
cinematogréfica Chile Films e pelo canal TV Nacional.

Voltaremos a tratar do IRT no préximo capitulo; por ora, nos centraremos nas outras
trés instituicdes. Vimos que o programa da UP previa a democratizagdo dos meios de
comunicacdo de massas e o fim de seu carater comercial, mas serd que esses objetivos foram
atingidos durante seu governo?

De acordo com a historiadora Carolina de Aguiar, a Chile Films existia desde 1942,
quando foi criada como filial da CORFO®, mas ganhou importancia apds a vitoria de
Salvador Allende. A politica cinematografica da coalizao teria optado por “ndo criar um 6rgao
dedicado ao cinema, mas sim aparelhar a Chile Films, transformando-a na principal produtora
dos cineastas chilenos, embora na pratica ela tenha enfrentado muitas dificuldades para

8 PALMA FOURCADE, 2008, p. 308; ENRIQUEZ, 1999, p. 21.

8 Rolando Alvarez (2014) defende que a promogéo de trabalhos voluntéarios também foi encarada na época
como uma maneira de desencadear mudangas culturais na sociedade chilena: “as forcas de esquerda redefiniram
o significado politico dos trabalhos voluntarios, associando-0os a uma das tarefas estratégicas do governo: a
batalha pela produgdo e a formacdo de uma nova visdo de mundo, uma nova cultura” (p. 181). Alinhado com “o
novo ethos que pretendia fundar e desenvolver a Unidade Popular”, o movimento social voluntario teria sido,
para o autor, 0 mais proximo que o processo chileno chegou do conceito de “homem novo” (p. 192).
Emblematico nesse sentido foi o nome dado as Jornadas da Nova Moral do Trabalho, organizadas pelo
Departamento de Cultura da presidéncia como objetivo de contribuir com a “batalha da produgdo”, conforme
explicou Waldo Atias na seguinte entrevista: SE AFINAN los detalles para la creacion del INAC. El Siglo,
Santiago, 19 ago. 1971. Ndo paginado.

87 A Corporacdo de Fomento da Producdo (CORFO) foi criada em abril de 1939 com o objetivo de promover o
desenvolvimento racional e harmdnico de todas as esferas produtivas ao longo do pais, atribuindo ao Estado o
papel de agente econdmico reitor. Baseado na concepcao de que a industrializagdo constituia o eixo fundamental
do desenvolvimento nacional, a CORFO adotou o modelo de substitui¢cdo das importa¢des, cumprindo um papel
altamente dinamizador na economia. Ver: CORREA et al., 2001, p. 142-149; AGGIO, Alberto. Democracia e
Socialismo: A experiéncia chilena. S&o Paulo: Annablume, 2002. p. 75.
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exercer este papel”. Tais dificuldades fizeram com que o trabalho na empresa fosse marcado
por improvisacdo, voluntarismo, desperdicio de recursos e sectarismo. Autores como Ignacio
del Valle Davila defendem que ndo se pode falar de um “cinema da UP”, tendo em vista que
“nenhuma politica cinematografica minimamente definida emanou do governo de Allende ou
dos partidos que o sustentavam™®®. Dai que as principais transformacdes ocorridas neste
campo no periodo se devessem, sobretudo, a vontade dos realizadores de contribuir com o
processo revolucionario — atitude recorrente no meio artistico, como veremos no decorrer da
tese.

Recordando que a década de 1960 foi marcada pela renovacdo do cinema nacional —
que passou a se dedicar primordialmente a temas sociais, afinando-se com a tendéncia do
chamado Novo Cinema Latino-americano —, Aguiar afirma que grande parte das producoes
dos anos 1970 se deu em conformidade com esses parametros, mas desenvolveu
caracteristicas proprias. Sua principal originalidade estaria diretamente relacionada a
conjuntura politica e residiria na autoatribuicdo de uma funcdo conscientizadora ante a
necessidade de apoiar as mudancas que estavam sendo implementadas no pais. Para tanto,
buscou-se divulgar e transmitir os filmes em centros ndo comerciais, como federacdes
estudantis, sindicatos e poblaciones®, de modo a permitir a massificagdo das mensagens que
carregavam.

A Chile Films foi dirigida pelo cineasta Miguel Littin de fins de 1970 a novembro de
1971, quando ele foi substituido pelo economista Leonardo Navarro, que em marco de 1973
deu lugar ao médico Eduardo Paredes. Essas mudancas explicitam as crises atravessadas pela
instituicdo, que — devido a escassez de material provocada pelos embargos econémicos
impostos ao Chile, dentre outros fatores — foi incapaz de cobrir por si s6 uma parcela
significativa do mercado nacional, mantendo a dependéncia do pais com relacédo as producdes

estrangeiras.

8 AGUIAR, Carolina A. O Chile na obra de Chris Marker: um olhar para a Unidade Popular desde a Franca.
2013. Tese (Doutorado em Historia) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, S&o Paulo. p. 106.

8 Apud AGUIAR, 2013, p. 110.

% Conjuntos de casas precarias localizadas em regides periféricas das cidades chilenas. O termo abarca o que
designamos no Brasil como favelas, bem como assentamentos. Os moradores das poblaciones sdo chamados de
pobladores.

1 AGUIAR, 2013, p. 107-108.
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Passando ao ambito da TV, em 1971 teve inicio um programa de fabricacdo de
televisores populares de onze polegadas, modelo ANTU, produzidos pela IRT. Segundo
dados reproduzidos pelo historiador Cesar Albornoz, se em fins dos anos 1960 a televisao
tinha um puablico de 374 mil receptores chilenos, em 1972 cerca de 600 mil lares possuiam o
aparelho, o que permite estimar que 3 milhGes de pessoas (um terco da populacédo total do
pais) tinham acesso direto ao meio.®? O Canal Nacional foi criado em fevereiro de 1969 como
filial da CORFO. Cabe explicar que, desde suas origens, no governo de Jorge Alessandri
(1958-1964), as leis que regulamentavam a atividade televisiva determinavam que as
emissoras ndo poderiam estar vinculadas a interesses privados — o que foi reafirmado no final
do mandato de Eduardo Frei com a lei 17.377, publicada em 21 de outubro de 1970.
Estipulava-se que apenas as universidades do Chile, Catdlica de Santiago, Catdlica de
Valparaiso e o governo, por meio da TV Nacional (criada como pessoa juridica pela mesma
lei), poderiam possuir canais.*

Em seu estudo sobre tais emissoras, Albornoz apresenta cifras sobre a programagéo
exibida entre 1970 e 1973 e depreende que a funcdo de entretenimento era predominante em
todos os canais, ocupando mais de 50% do tempo de exibicdo, seguida pelas categorias
“noticiosa” e “educativa”.®* Além disso, as porcentagens de programas de origem nacional e
estrangeira eram bastante proximas. Isso leva o autor a concluir que “o modelo televisivo era,
para dizer 0 minimo, distante ao projeto revolucionario”®. Detendo-se sobre o caso da TV
Nacional, ele constata que o conteldo de fato vinculado ao ideario da “nova cultura”

correspondia a apenas 9%, aproximadamente, da programacao semanal. Portanto,

Sob a direcdo geral de Augusto Olivares e a dire¢cdo de programacdo de
Helvio Soto, a programacdo foi tdo neutra, e inclusive banal, como
interessava mais a oposicdo que ao movimento popular. As diferencas
ideoldgicas dos membros do Conselho, cuja composi¢do pluripartidarista
estava estabelecida de acordo com o Estatuto de Garantias Constitucionais®

92 ALBORNOZ, 2014, p. 146-147.

% ALBORNOZ, 2014, p. 147-148.

% ALBORNOZ, 2014, p. 153-154.

% ALBORNOZ, 2014, p. 153-157.

% O Estatuto de Garantias Constitucionales foi um documento redigido em outubro de 1970 por uma comissdo
do Senado a partir das exigéncias apresentadas pelo Partido Democrata Cristdo, que condicionou a sua
aprovagdo a ratificacdo da vitdria de Allende nas elei¢fes presidenciais. De acordo com Alberto Aggio (2002, p.
112), os pontos abordados no texto incluiam a manutencdo e preservagdo da institucionalidade politica e das
garantias constitucionais sobre a liberdade de associacao, de imprensa e de opinido; a manuten¢do do sistema, do
equilibrio e das atribuicdes dos trés poderes; e a liberdade da educacdo em todos os niveis.
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assinado antes da posse de Allende, faziam com que 0 segmento opositor
muitas vezes tivesse a maioria na tomada de decisoes.®’

Se a Chile Films e a TV Nacional, devido as dificuldades enfrentadas, néo
conseguiram estabelecer uma orientacdo clara em suas respectivas areas entre 1970 e 1973,
observamos algo distinto no campo editorial. No inicio de 1971, os dirigentes da editora Zig
Zag, uma das mais importantes do pais, enfrentaram um conflito trabalhista que resultou na
estatizacdo da empresa, renomeada Editora Nacional Quimanti (“Sol do saber”, em lingua
mapuche). Vale mencionar que o processo nao se deu de forma autoritaria, mas negociada: o
governo comprou a infraestrutura e os aparelhos de impressdo, ao passo que o setor privado
ficou com os direitos da marca e das revistas mais comerciais.*® Tal dado é significativo, pois,
como destaca a historiadora Solene Bergot, dentre as 183 empresas que compunham a APS
em marco de 1973 a Quimant( foi a Unica que que passou para a gestdo estatal por processo
de venda.%

A criacdo da mesma, em 12 de fevereiro de 1971, teve como antecedente um projeto
ndo aprovado que fora apresentado em 1967 pelo entdo senador Salvador Allende, o qual
reivindicava que a editora universitaria Andrés Bello, cujas publicacfes estavam centradas em
textos juridicos, passasse a trabalhar com obras que contribuissem mais diretamente para
“amplificar os horizontes intelectuais e culturais da na¢do”'%, Esta aspiracéo viria a constituir
o fundamento do projeto editorial da Quimantu. De acordo com Bernardo Subercaseaux, seu
perfil se definiu em 1972, quando a l6gica econémica foi reajustada por uma estratégia de
fomento do livro e massificagdo da informagdo. “Sol do saber”, o Estado como protetor e
difusor do patrimoénio cultural — principio coerente com o projeto de aprofundamento

democrético previsto no programa de governo da UP.10!

% ALBORNOZ, 2014, p. 153-169. Para exemplos de textos publicados na imprensa ligada & UP sobre o carater
comercial e “alienante” da televisido chilena, ver: SCHNEIDER, René. No vea television: se acostumbrara. La
Quinta Rueda, Santiago, n. 2, nov. 1972. p. 10; LLONA, Eugenio. Minuet sobre la lucha de clases. La Quinta
Rueda, Santiago, n. 4, jan./fev. 1973. p. 10.

% SUBERCASEAUX, 2003, p. 270-271; VARAS, José Miguel. El sol de la cultura. In: LAWNER, Miguel
(Ed.). Salvador Allende: presencia en la ausencia. Santiago: LOM, 2008. p. 354.

% BERGOT, 2005.

100 Apud GOMES, Ivan L. A revista em quadrinhos Cabrochico e os debates culturais para a construgio da ‘via
chilena para socialismo’ (1971-1972). Histéria Unisinos, Sdo Leopoldo, n. 16, v. 1, jan./abr. 2012. p. 45.

101 SUBERCASEAUX, 2003, p. 272-273.
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Seguindo este conceito, criaram-se diferentes cole¢des de livros que abarcavam desde
edicOes de bolso de classicos da literatura até obras infantis, manuais de teoria politica e
textos voltados a refundar as bases da identidade nacional.'®> No Gltimo caso, destacou-se
“Nosotros los chilenos”, idealizada e dirigida inicialmente pelo escritor Alfonso Alcalde,
posteriormente substituido pelo jornalista Hans Ehrman. A colecdo abarcava um conjunto de
estudos sobre o acontecer histdrico e cultural do pais e tinha como objetivo “permitir que os

chilenos nos conhecamos a nds mesmos”:%

, sendo expressivo, nesse sentido, seu primeiro
titulo: Quién es Chile (1971), escrito pelo proprio Alcalde. Apontando para a “constitui¢do de
uma identidade cultural nacional, em que se reparem as exclusdes do passado e em que 0
patrimonio popular — tradicionalmente postergado — ingresse no canone vivo da sociedade e

2104 «“Nosotros los chilenos” reuniu 49 volumes dedicados a tematicas

da cultura chilena
variadas (cinema, mineracdo, culturas indigenas, movimentos sociais, juventude, geografia
etc.), apresentando diferentes concepgdes sobre o popular e a cultura. Um de seus volumes,
escrito pelo jornalista Fernando Barraza e publicado em 1972, tematizava a Nova Cancao
Chilena para defender que ela “cumpriu e segue cumprindo um papel importante dentro do
movimento musical de nosso pais”.

Outra colecdo que merece mencdo é a dos “Minilibros”, um conjunto de obras
narrativas que privilegiou autores consagrados da literatura universal. Sua originalidade
consistia no formato reduzido, nas altissimas tiragens (que oscilavam entre 50 e 80 mil
exemplares) e no baixo preco, similar ao de uma caixa de cigarros. Publicada de agosto de
1972 a agosto de 1973, a colecdo abarcou um total de 55 titulos. %

No que se refere aos periodicos, foram criadas revistas dirigidas a segmentos
especificos da populagdo, como a juvenil Onda, a feminina Paloma e infantil Cabrochico.1%’
Em sua analise sobre a imprensa chilena de fins dos anos 1960 e inicios dos 70, o sociélogo

Arturo Navarro argumenta que naquele momento “os meios de comunicacdo estavam a

102 As nove colecGes de livros da Quimantu sdo: Quimant( para todos, Nosotros los chilenos, Camino abierto,
Cuadernos de Educacion Popular, Clasicos del pensamiento social, Minilibros, Cordillera, Cuncuna e
Documentos Especiales. Também foram publicados 22 livros avulsos (fora das colegdes).

103 Apud ALBORNOZ, 2005, p. 155.

104 SUBERCASEAUX, 2003, p. 273.

15 BARRAZA, Fernando. La Nueva Cancidén Chilena. Santiago: Quimant(, 1972. p. 15.

106 SUBERCASEAUX, 2003, p. 277-280; VARAS, 2008, p. 356.

107 ALBORNOZ, 2005, p. 156.
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servico da disputa ideoldgica que embebia toda a sociedade”'®®. As novas revistas da
Quimantt cumpririam um papel nesta batalha, atuando em terrenos j& ocupados por outros
periddicos de modo a fazer-lhes frente. Assim, Ahora passou a disputar o terreno do
jornalismo interpretativo com Ercilla; Onda procurou atrair os jovens leitores de Ritmo de la
Juventud; Mayoria competiu com a revista policial VEA; Historietas Q com Historietas
Disney; Sucesos com Hechos Mundiales; e Chile hoy com Desfile. Paralelamente, a Quimantu
ingressou em setores ainda ndo explorados pela imprensa nacional, como o infantil (com a ja
citada Cabrochico) e o cultural (La Quinta Rueda).'%

A editora esteve dividida em duas secdes: Departamento Editorial, chefiado por
Luciano Rodrigo e responsavel pela maior parte das publicacbes mencionadas até aqui; e
Publicacbes Especiais, liderada pelo socialista Alejandro Chelén Rojas. As principais
colegdes de livros ligadas a esta Gltima eram: “Clasicos del Pensamiento Social”, dedicada a
difundir expoentes da tradi¢do marxista; “Camino abierto”, de analise politica, cuja linha
editorial era disputada pelos partidos Comunista e Socialista, explicitando as disparidades
estratégicas em torno da via de acesso ao poder; e “Cuadernos de Educacion Popular’!?,
voltada a explicar de maneira didatica o marxismo-leninismo e o projeto da Via chilena ao
socialismo com vistas a angariar apoio e participagdo popular.!** O departamento de
Publicagdes Especiais também criou a série “Documentos Especiales”, que publicou desde
um manual de xadrez até documentos inéditos que registraram as tentativas de boicote ao
governo de Allende envolvendo os Estados Unidos (“Los gremios patronales”, “El caso
Schneider” e “Papeles de la ITT”, entre outros).!!2

Centrada nos livros, mas sem descuidar dos periddicos, a politica editorial da
Quimantu se destinou em sua totalidade ao mercado interno, promovendo mudangas no
sistema de circulagio e consumo.'*3 O escritor José Miguel Varas estima a producdo média da

empresa entre 500 e 800 mil livros mensais, com tiragens de dezenas de milhares de

18 NAVARRO, Arturo. Presentacion de Arturo Navarro. In: MILOS, Pedro (Ed.). Chile 1970. El pais en que
triunfa Salvador Allende. Santiago: Ediciones Alberto Hurtado, 2013. (Cole¢do “Memoria a 40 afios™). p. 102.
Sobre o0 assunto, ver também: DOONER, 1989; BERNEDO, 2003.

109 NAVARRO, 2013, p. 103-108.

110 Esta colecdo esta sendo estudada pela historiadora Marilia Antunes no projeto de Mestrado intitulado Os
Cuadernos de Educacion popular e o projeto de formagéo da consciéncia revoluciondria do trabalhador. Chile,
1971-1973, em andamento, desenvolvido na FFLCH-USP.

111 SUBERCASEAUX, 2003, p. 274.

112 MALDONADO, Carlos. Aportes politicos e ideoldgicos. El Siglo, Santiago, p. 11, 18 mar. 1973. p. 11.

113 SUBERCASEAUX, 2003, p. 281.
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exemplares para cada titulo. Entre os periddicos, o de maior destaque teria sido a revista
Paloma, com 50 mil exemplares semanais.!'* No inicio de 1973, textos publicados em jornais
e revistas de esquerda falavam na cifra de 5 milhdes de livros vendidos até entdo, enquanto
Solene Bergot afirma que a Quimantu editou mais de 11 milhdes de livros em seus 32 meses
de existéncia e vendeu aproximadamente 10 milhdes deles, em um pais que contava com 8,8
milhdes de habitantes.!!®

Para escoar esta producdo, a editora recorreu a novas formas de distribuicdo, em que
0s quiosques de livros cumpriam um papel fundamental. Outras estratégias empregadas foram
visitas de representantes a centros trabalhistas e universitarios, realizacdo de exposicdes
ambulantes e distribuicdo gratuita das cartilhas de educacio popular.''® Promoveu-se, assim,
um aumento significativo no consumo de livros durante o governo da UP, fazendo com que
este produto ingressasse na cultura de massas, conforme argumenta Subercaseaux: “Trata-se
de uma cultura de massas destinada a cumprir em sentido amplo uma funcdo educativa™?’,
“um fendmeno que pretendia integrar uma cultura mesocratica de cunho ilustrado (as colegdes
e titulos escolhidos) com uma cultura popular (a massividade e 0s novos receptores-
leitores)”!'8, Para Bergot, essa concep¢do da cultura como educacdo permanente e politica
evidenciava o projeto da UP de formar os “homens novos”, o que, segundo o proprio
programa de governo da coalizdo, ndo seria possivel sem uma politica cultural claramente
definida.1®®

Para além da atuacdo das empresas estatais no campo da cultura, é importante citar
também o apoio dado pelo governo a iniciativas levadas a cabo por artistas e organizacoes
populares. De acordo com o socidlogo Carlos Catalén, trata-se da continuidade e expansdo da
linha de assisténcia material e formativa inaugurada pelo governo anterior, liderado pelo

democrata-cristdo Eduardo Frei.*?® Este trabalho foi realizado sobretudo pelo Departamento

114 VARAS, 2008, p. 359.

115 BERGOT, 2005.

116 SUBERCASEAUX, 2003, p. 282-283.

117 SUBERCASEAUX, 2003, p. 284.

118 SUBERCASEAUX, 2003, p. 286.

119 BERGOT, 2005.

120 CATALAN, Carlos. Estado y campo cultural en Chile. Chile: Programa FLACSO, 1988. (Material de
Discusién, n. 115). p. 15.
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de Cultura da Presidéncial?, que, segundo o pesquisador Rafael Chavarria, se concentrou
mais na extensdao do que na gestéo cultural, ou seja, na programacao de atividades culturais e
ndo na geragdo de politicas de corte cultural ou planos de longo prazo.*?> O departamento
centralizou as atividades dos Comités Provinciais de Cultura além de colaborar com a
organizacdo, divulgacao, financiamento e/ou oferecimento de apoio técnico a atividades tais
como os Trens da Cultura, a Temporada de Opera Nacional e as Jornadas da Nova Moral do
Trabalho, para citar alguns exemplos.

Os eventos artisticos patrocinados pelo governo geralmente eram gratuitos ou com
precos acessiveis a maior parte da populacdo e se realizavam em espagos com capacidade
para um publico amplo (como o Estadio Nacional) ou em locais tradicionalmente
identificados com a cultura erudita (como o Teatro Municipal), buscando promover sua
reapropriacdo simbdlica por parte dos setores populares.

Um ultimo comentario sobre o Departamento de Cultura diz respeito a sua
precariedade, conforme a descri¢cdo do pesquisador German Gonzalez: “ndo distava de uma
pequena oficina mal mobiliada no palécio de governo, onde se reuniam alguns encarregados
administrativos do regime e um conjunto rotativo de artistas e intelectuais que traziam
frequentemente projetos a serem considerados e produzidos materialmente”?3, Seu primeiro
diretor foi o escritor Waldo Atias, membro do Comité Central do PC, substituido pelo
compositor Enrique Rivera em 1972.124

Considerando-se 0 exposto até aqui, podemos concluir que o governo da UP, em seu
curto periodo de duracdo, teve dificuldades para implementar uma institucionalidade

funcional no sentido de gerir, por meio de uma politica bem definida, o campo cultural. Esta

121 Um documento do Partido Comunista datado de 1971 afirma que durante o governo de Frei o Departamento
“n@o cumpria nenhuma classe de fun¢des e consistia em um escritério com um senhor que atendia seus assuntos
particulares nele”. Por ndo contar com or¢amento nem pessoal, o cargo de diretor ndo teria interessado aos
partidos da coalizdo; ndo obstante, o PC designou Waldo Atias para ocupé-lo. Ainda segundo o documento, “Foi
assim como um mecanismo de acdo imediata, ante a caréncia de meios e de um aparato organizado, surge a
iniciativa de realizar uma programacdo para colocarmo-nos em contato com os organismos culturais”
(DEPARTAMENTO DE CULTURA de la Presidencia de la Republica. In: PARTIDO COMUNISTA DE
CHILE. La revolucion chilena y los problemas de la cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de
Trabajadores de la Cultura del Partido Comunista, realizada los dias 11 — 12 de septiembre. Chile: [s.n.], 1971. p.
97).

122 CHAVARRIA CONTRERAS, Rafael. Aproximaciones hacia la Gestion Cultural durante la Unidad Popular.
In: MOYANO BARAHONDA, Cristina (Comp.). A 40 afios del golpe de Estado en Chile: continuidades y
rupturas en la historia reciente: actores, politica y educacion. Santiago: Editorial USACH, 2013, p. 177-189.

122 GONZALEZ QUIROZ, 1989. p. 36.

124 Nao encontramos dados sobre quem ocupou o cargo no ano de 1973.
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caracteristica foi observada por muitos autores, que destacaram a falta de iniciativas oficiais e
0 carater improvisado das medidas adotadas. Chavarria argumenta que “a Gestdo Cultural em
tempos da Unidade Popular tinha mais relacdo com um conjunto de boas préaticas que com
uma politica cultural clara que acompanhasse o processo”'?. Para Brunner, “o Programa de
Governo da Unidade Popular fora particularmente fraco neste campo: um desenho sem
demasiada consisténcia”!?®. Como consequéncia, a “A prépria politica cultural do Governo
Popular — imposta mais pelos fatos que por uma voca¢do de mudanca cultural fundada
teoricamente [...] — apenas conseguiu insinuar-se”’*?’. No mesmo sentido, Subercaseaux afirma
que quando Allende assumiu a presidéncia ndo havia uma politica cultural claramente
definida, “O que ha é o proposito de aprofundar algumas ideias-forca (acesso da maioria a
arte, defesa do patriménio nacional etc.)”*?8 a partir de l6gicas distintas de estratégia politica.
Por sua vez, Catalan se refere a “adogao de politicas culturais diversas, ¢ até contraditorias,
implementadas segundo a distribuicdo que os partidos fizeram entre si dos organismos estatais
vinculados ao campo da cultura”*?°,

Coincidimos parcialmente com esses autores, pois entendemos que, apesar de ndo ter
ocorrido a institucionalizacdo de uma politica cultural durante a UP — conforme atestam a
auséncia de legislacdo, planos de cultura ou instituicdes culturais criadas no periodo —, é
possivel identificar uma tendéncia na atuacdo do governo: a busca por democratizar a
producdo cultural, tornando mais acessiveis conteddos que até entdo eram privilégio de
determinados grupos sociais. Tal concepcdo ficou evidente na politica editorial da Quimanta,
que acabou por se tornar o referente cultural do governo**°, mas também pode ser percebida
em acdes como a expansdo de vagas no sistema de ensino, a popularizacdo do aparelho
televisor e as caravanas e temporadas artisticas patrocinadas pelo Departamento de Cultura da
Presidéncia. Nas palavras de Osandon e Gonzdlez, “a via chilena ao socialismo sera, também,
uma via sui generis para uma revolucdo cultural, cujos objetivos ndo serdo outros que
democratizar a cultura e massificar a educacdo”**!. Na mesma linha, Brunner se refere as

“medidas de conteudo popular que, no fundo, tendiam a ampliar o mercado cultural, a

125 CHAVARRIA CONTRERAS, 2013, p. 185.

126 BRUNNER, 1988, p. 411.

127 BRUNNER, 1988, p. 420-421.

128 SUBERCASEAUX, 2003, p. 270.

129 CATALAN, 1988, p. 13.

130 ALBORNOZ, 2005, p. 154.

131 OSANDON MILLAVIL; GONZALEZ CALDERON, 2014, p. 136.
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mobilizar uns contetdos formalmente anticapitalistas e a redistribuir formas de acesso a
educacio”®? e, com um tom mais critico, Alvarez considera que primava na esquerda chilena
uma visdo reducionista da nogdo cultura, centrada no acesso ao conhecimento®33,

Como explica a sociéloga Maria Berrios, é preciso contextualizar a dinamica do
campo cultural durante a UP, compreendendo-a como “a culmina¢do de um longo processo
que Anny Rivera denominou ‘cultura do compromisso’”, marcado pela articulagdo da cultura
nacional via Estado mesocratico. Tal atitude, predominante no Chile desde as primeiras
décadas do século XX, tinha como fundamento a concepgdo de que “a cultura ¢ uma forma
privilegiada de educacdo e que portanto é necessario ampliar sua difusdo para conseguir uma
cobertura massiva. Através da educacdo do povo se pretende alcancar o objetivo do
desenvolvimento e a modernizagdo nacional”'®*. Nesse sentido, a UP representaria a
continuidade de um processo de democratizacdo cultural, promovido prescindindo de uma
institucionalidade formal .

Passemos agora a examinar a atuacdo do governo no campo musical, verificando até
que ponto se pode falar em um favorecimento da Nova Cangdo Chilena (NCCh) em
detrimento de outros estilos musicais, tendo em vista a recorréncia, na bibliografia consultada,
da ideia de que “Desde o comeco do governo de Allende, os cantores e artistas que se
reconhecem na Nova Cancdo Chilena [...] conhecem uma espetacular ampliacdo de sua

atividade criativa e produtiva”t®

. Interessa-nos sobretudo relativizar a imagem de “musica
oficial” atribuida ao movimento — ““este canto social que foi governo”, nas palavras do locutor

radial René Largo Farias.*®’

132 BRUNNER, 1988, p. 421.

133 ALVAREZ VALLEJOS, 2014, p. 177.

13 BERRIOS, 2003, p. 231.

135 BERRIOS, 2003, p. 230. Cabe mencionar que a institucionalidade cultural chilena data oficialmente de 2003,
quando foi criado o Conselho Nacional da Cultura e das Artes.

1% ARRATE, Jorge; ROJAS, Eduardo. Memoria de la izquierda chilena. Tomo 1l (1970-2000). Santiago:
Ediciones B / Javier Vergara Editor, 2003b. p. 38.

137 LARGO FARIAS, René. El canto social durante el gobierno de la Unidad Popular. In: LEONARDINI, Nanda
(Org.). Chile: de la luz a las tinieblas. Lima: Instituto de Investigaciones Humanisticas, 1999. p. 31.
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1.3 As agdes no campo musical: primazia da Nova Cancéo Chilena?

Em 24 de dezembro de 1970, pouco depois da posse de Allende, foi promulgado um
decreto exigindo que a partir do més seguinte as radios passassem a reservar 25% de sua
programacdo & musica chilena, sendo ao menos 15% a mausica folclérica.**® Nos termos do
documento:

[...] as programacdes diérias de todas as radioemissoras deverdo conter ao
menos 25 por cento de musica nacional, entendendo-se por tal a criada por
autores e compositores chilenos, sobre qualquer ritmo e género; e um 15 por
cento de musica chilena, entendendo-se por tal a recompilada por nossos
investigadores e a criada sobre ritmos folcléricos chilenos. [...] a) As
porcentagens indicadas [...] deverdo distribuir-se ao longo das programacées
diérias evitando acumulagdes; b) Os locutores e animadores ao anunciar ou
desanunciar cada composicdo deverdo indicar titulo, ritmo, autores e
intérpretes; c¢) A proporcionalidade assinalada [...] também devera ser
observada dentro das audigbes musicais a cargo de comentaristas de
discos.™*®

De acordo com a historiadora Tania Garcia, medidas nesse sentido vinham sendo
debatidas e implementadas no pais desde a década de 1940 por meio de publicagdes e 6rgaos
governamentais, com destaque para a Direcdo Geral de Informacdo e Cultura (DIC) e sua
sucessora, a Direcdo de Informacéo do Estado (DIE). Ainda segundo a autora, ndo obstante 0s
esforcos normativos e fiscalizadores desses organismos, 0s programadores radiais

encontravam formas de burlar a lei.1*°

138 | ARGO FARIAS, 1999, p. 35; GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 140. Alguns autores afirmam que
esta medida foi impulsionada por René Largo Farias, que naquele momento era chefe do departamento de radio
do Escritorio de Informagdes e Radiodifusdo da Presidéncia da Republica (OIR), 6rgdo de comunicacéo oficial
criado em 1960 como dependente da Secretaria Geral de Governo.

139 Apud ALBORNOZ, Cesar. Presentacion de Cesar Albornoz. In: MILOS, Pedro (ed.). Chile 1971. El primer
afio de gobierno de la Unidad Popular. Santiago: Ediciones Alberto Hurtado, 2013. (Colegdo “Memoria a 40
afios”). p. 139. Com um objetivo similar, foi promulgada a lei 17.439 em 10 de junho de 1971, a qual dispunha
que “Nos espetaculos ao vivo que se apresentam em emissoras radiais, canais de televisdo, salas de espetaculos
[...] e estabelecimentos similares, 85% dos artistas que se expressem em castelhano, ao menos, deverdo ser
chilenos. [...] Na porcentagem indicada, dever-se-a incluir, necessariamente, um conjunto folclérico chileno ou
solistas com acompanhamento de harpa, violdo ou acordedo, todos devidamente caracterizados” (CHILE.
Ministerio del trabajo y prevision social. Ley 17439, 10 jun. 1971. Establece que en los espectaculos artisticos de
nGmeros vivos que indica, el 85% de los artistas que se expresen en el idioma castellano, a lo menos, deberan ser
chilenos. Diario Oficial, Chile, 10 jun. 1971. Disponivel em:
<https://www.leychile.cl/Navegar?idNorma=29016&idParte=0>. Acesso em: 4 jul. 2016).

140 GARCIA, Tania C. Cancién popular, nacionalismo, consumo y politica en Chile entre los afios 40 y 60.
Revista Musical Chilena, Santiago, n. 212, jul./dez. 2009. p. 14. Ver também FUENZALIDA, Valerio. La
industria fonografica chilena. Santiago: CENECA, 1985. p. 8-12.
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A situacdo ndo foi diferente no caso do decreto de 1970, conforme atestam diversos
artigos publicados na imprensa do periodo, nos quais reclamava-se uma atitude mais enérgica
por parte do governo no sentido de fiscalizar e punir as emissoras desobedientes. Assim, se a
oitava edicdo da revista Onda celebrava o decreto como melhor iniciativa do dltimo ano,
meses depois o locutor radial Ricardo Garcia utilizaria suas paginas para “indicar o estranho
que ¢ ouvir programacdes onde o nosso segue ausente”, o que seria consequéncia da
“auséncia de uma politica cultural definida com respeito aos meios de comunicagdo”4,

Pouco apds a promulgacdo do decreto, uma outra iniciativa foi levada a cabo pelo
governo no campo artistico: o Trem da Cultura, promovido pelo Departamento de Cultura da
Presidéncia. Tratava-se de uma caravana reunindo folcloristas, atores, musicos, dancarinos,
comediantes, artistas plasticos e escritores que percorreram centenas de quildmetros do sul do
Chile apresentando-se gratuitamente nas provincias. De acordo com os organizadores, dois
seriam os objetivos centrais: “O primeiro deles ¢ levar ao povo as diversas manifestagdes
artisticas e culturais as quais as classes populares geralmente ndo tém acesso. O segundo é
promover o interesse nas provincias para chegar a criagdo do Instituto Nacional da Cultura e
da Arte [INAC]”**. Quanto a este Gltimo objetivo, a ideia era impulsionar a criacio de
comissdes culturais locais, as quais serviriam como base para o futuro instituto.}** Dai que a
programacao incluisse, além das apresentac@es artisticas, conferéncias e debates.

Apl6s um ato que contou com a participacdo de Allende, o trem partiu da Estagdo
Central de Santiago em 16 de fevereiro de 1971 rumo a Puerto Montt e retornou a capital um
més depois. Ndo ha consenso nas fontes consultadas sobre o nimero de integrantes da
caravana, que varia de cingquenta a mais de cem artistas. Dentre 0os musicos, sdo citados
Rolando Alarcén, Los Emigrantes, Nano Acevedo, grupo Rauquén, conjunto Algodon,

Osvaldo Madera, Omar Rivoira e o duo Eulogio Davalos e Miguel Angel Cherubito, além de

141 GARCIA, Ricardo. En onda comenta: Ricardo Garcia. Onda, n. 48, 3 jul. 1973. p. 39. Sobre o tema do
impacto do decreto e da presenca da NCCh nas radios, ver MULARSKI, Jedrek. Music, Politics, and
Nationalism In Latin America: Chile During the Cold War Era. Nova York: Cambria Press, 2014. p. 149-154.
Cabe explicar que a maioria das emissoras de radio estava nas mdos da oposi¢do, mas também havia canais
ligados a esquerda e leais ao governo de Allende, como o da Universidade do Chile, a Radio Corporacion
(operada pelo PS), a Radio Magallanes (pelo PC), a Radio Sargento Candelaria (pelo MAPU), a Radio Nacional
(pelo MIR) e a Radio Luis Emilio Recabarren (pela CUT) (SALAS ZUNIGA, Fabio. La primavera terrestre:
cartografias del rock chileno y la nueva cancién chilena. Santiago: Cuarto Propio, 2003. p. 83).

142 \[ANANA parte el “Tren de la Curtura” al Sur. Clarin, 15 fev. 1971. No paginado.

143 \WWALDO ATIAS: SE AFINAN los detalles para la creacion del INAC. El Siglo, 19 ago. 1971. N4o paginado.
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Julio Numhauser e Mario Salazar, que participaram também na qualidade de cientistas

sociais. Segundo o relato de Nano Acevedo,

Em um més realizamos uma centena de apresentacbes, enquanto 0s
escritores davam palestras em bibliotecas e universidades, e o balé junto aos
violonistas classicos atuavam em cenarios mais seletos, os pintores
expunham em pracas e salas; o canto, a danca, 0 humor e a poesia pisavam
os cenarios do povo, desde 0s menores palcos até os gindsios municipais.#*

A direcdo artistica da turné ficou a cargo do mimico Enrique Noisvander e a dire¢do
musical foi feita pelo pianista Valentin Trujillo, bastante conhecido na época por seu exitoso
trabalho como orquestrador em programas televisivos (Sabados Gigantes) e discos de nomes
como Cecilia, Vicente Bianchi, Los Huasos Quincheros e Arturo Gatica.'*®

Trujillo também participou de outra iniciativa musical ligada ao governo da UP: o IlI
Festival da Nova Cangéo Chilena, realizado nos dias 20 e 21 de novembro de 1971.14¢ A
principal diferenca desta edicdo em relacdo as duas anteriores consiste justamente no
patrocinio estatal, via Departamento de Cultura da Presidéncia, pois até entdo o festival havia
sido amparado somente pela Pontificia Universidade Catélica do Chile.**’ Isso permitiu que
ele tivesse como cenarios o Estaddio Chile e o Teatro Municipal de Santiago e fosse
transmitido ao vivo pela TV Nacional e pela radio Cooperativa.4®

Dando continuidade a proposta da segunda edicdo, o0 evento ndo teve carater
competitivo, sendo escolhidas, dentre as 116 cangOes inscritas, 17 finalistas. Foram elas:
“Canto para el hombre nuevo” (Orlando Mufioz ¢ Alsino Fuentes / interpretada por Los
Chunchos), “El buey” (Kiko Alvarez), “Después de la primavera” (Carlos Smith), “Hay
algunos jovenes” (Martin Pino), “Muchachas del Telar” (Victor Jara / interpretada por Isabel
Parra), “Muy bien hecho esta” (Orlando Munoz e Alsino Fuentes / interpretada por Humberto
Lozén), “Que haces con tu libertad hermano” (Alejandro Reyes), “A mi comandante”
(Richard Rojas), “Carta para un analfabeto” (Valericio Leppe / interpretada por Do Coirén),
“Madre Tierra Compaiera” (Clemente Izurieta e Gustavo Toro / interpretada por Danai),

“Prohibido pasar” (José¢ Alfredo Fuentes e Oscar Caceres), “Vals en recuerdo del Astronauta

143 ACEVEDO, 1995, p. 110.

145 MANANA..., 1971.

148 E jmportante esclarecer que este foi um dos muitos festivais da cangdo patrocinados parcial ou integralmente
pelo governo da UP, tendo sido contemplados diferentes estilos musicais, do folclore & balada roméntica.

147 Retomaremos os festivais da Nova Cancgdo Chilena no quarto capitulo da tese. Ver também o Apéndice 7.

148 A NUEVA CANCION Chilena. El Musiquero, Santiago, n. 154, [nov.?] 1971. p. 4.
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Ruso, Victor Patsayev” (Ivan Marcos / interpretada por Homero Caro), “Volando” (Fernando
Ugarte), “Me gusta” (Genaro Prieto), “Vamos al pique” (Igor Colima e Enrique Fernandez /
interpretada pelo Grupo Musical del Ballet Folklorico Nacional), “Elegia para una muchacha
roja” (Patricio Manns) e a cantata La Fragua (Sergio Ortega / interpretada por Quilapayun).
Também se apresentaram Tito Fernandez, Rolando Alarcon e os conjuntos Quilapayun, Inti-
Illimani e Manguaré, entre outros artistas. 4

O trabalho de selecdo dos finalistas foi feito pelos mdsicos Valentin Trujillo, Julio
Nuhmauser e Cirilo Vila; pelos jornalistas Fernando Barraza e Luis Dominguez; e pelo
locutor radial Augustin Fernandez. A organizacado do festival ficou a cargo de Ricardo Garcia,
como nas duas primeiras edicdes, e o produtor foi Arturo San Martin Bello.*°

Segundo a revista EI Musiquero®!, ndo obstante o apoio econémico e publicitario
dado pelo governo, “o publico ndo se portou como nos anos anteriores”, ocupando apenas
metade do Estddio Chile, ao passo que “o Teatro Municipal tampouco se encheu
completamente”, o que poderia ser explicado tanto pela transmissdo radial e televisiva quanto
pela desorganizagdo de muitos participantes. Alguns cantores ndo haviam decorado as letras
que deveriam interpretar, precisando recorrer a “colas”; j& 0 compositor Sergio Ortega nédo
conseguiu montar a tempo a obra La Fragua, cuja estreia estava prevista para ocorrer no
evento.>? Apesar dos problemas, o musico Particio Manns, entrevistado pela revista, declarou
considerar que “o Festival este ano alcangou seu ponto mais alto”, na medida em que abriu
espaco para uma quantidade significativa de novos autores, contribuindo para a renovacao da
NCCh.1%3

A vinculacdo dos musicos ligados ao movimento com o governo também abarcou
alguns cargos culturais. No ambito institucional, destaca-se 0 nome de Julio Numhauser —

integrante do duo Amerindios — como Assessor Técnico do Departamento de Cultura da

149 ACEVEDO, 1995, p. 58; LA NUEVA CANCION..., [nov.?] 1971, p. 4-6.

150 ACEVEDO, 1995, p. 57-58.

151 El Musiquero foi um periédico de circulagdo nacional publicado em Santiago de 1964 a 1976, totalizando 269
exemplares. O organismo responsavel pela publicagdo, sua linha editorial e sua periodicidade variaram durante
os anos. No periodo abrangido em nossa pesquisa, EI Musiquero era uma revista mensal especializada em
musica impressa e distribuida pela Editorial Lord Cochrane, com uma tiragem de 50.000 exemplares.
(ARANTES, Mariana. Representacdo sonora da cultura jovem no Chile (1964-70). 2009. Dissertacdo (Mestrado
em Histdria) — Faculdade Histdria, Direito e Servigo Social, UNESP, Franca. p. 12-15).

152 | A NUEVA CANCION..., [nov.?] 1971, p. 5.

153 1 A NUEVA CANCION.., [nov.?] 1971, p. 7.
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Presidéncia e diretor artistico da companhia discografica IRT desde sua nacionalizago.'>* Por
sua vez, Rolando Alarcon, que além de cantor e compositor era professor primario, foi
nomeado Assessor Musical do Ministério de Educagdo Plblica em 1972.1%°

Outros musicos trabalharam em organismos vinculados a universidades publicas ou
partidos politicos integrantes da UP, em especial o PC, ao qual muitos expoentes da NCCh
eram filiados. E o caso de Sergio Ortega (diretor artistico do Canal 9 a partir de 1971),
Eduardo Yafiez (colunista da revista comunista Ramona) e Victor Jara (compositor de trilhas
sonoras para a TV Nacional). No que tange a esta Gltima emissora, também merece mencao o
programa televisivo “Raices del canto”, coordenado por Fernando Ugarte e dedicado ao
repertorio da NCCh.1°®

Em 1971, alguns musicos foram convidados pelo reitor comunista Enrique Kirberg a
integrarem a Secretaria Nacional de Extenssdo e Comunicacdes da Universidade Técnica do
Estado (UTE), passando a receber um salario modesto para realizarem determinado namero
de apresentagdes por ano. De acordo com a bailarina Joan Turner, foram contratados, além de
seu marido Victor Jara, Isabel Parra, Inti-lllimani, QuilapayGn e Cuncumén.®" Jorge Couldn,
integrante do Inti-lllimani, assinala que a incorporacdo a secretaria permitiu a
profissionalizagdo do conjunto.'®® Comentando este fato, outro integrante, Horacio Duran,

constatou que “A universidade, ndo o governo, nos apoiou”>°.

154 TERCERA PATA de la nueva cancion. Ramona, Santiago, n. 4, 19 nov. 1971. p. 42-43; FERNANDEZ,
Cucho. Prenda la oreja. Ramona, Santiago, n. 25, 18 abr. 1972. p. 11.

155 ALARCON, Rolando. Lo dice Rolando Alarcon: “Fue un afio duro”. Onda, n. 35, 5 jan. 1973, p. 9. De
acordo com o jornalista Manuel Vilches, o trabalho de Alarcén como assessor musical resultou em um manual
sobre cueca escrito pelo musico e editado pelo Ministério de Educagdo Publica em 1973 (La gloria desde la
vidriera: Rolando Alarcon y la consagracion de la Nueva Cancion Chilena. In: KARMY, Eileen; FARIAS,
Martin (Comp.). Palimpsestos sonoros: Reflexiones sobre la Nueva Cancién Chilena. Santiago: Ceibo, 2014. p.
196).

1% TUPPER, Patricio. La porfiada imagen. Onda, Santiago, n. 2, 1° dez. 1971. p. 46.

157 JARA, J., 1998, p. 220. A cientista politica J. Patrice McSherry (Chilean New Song: The political power of
music, 1960s-1973. Philadelphia: Temple University Press, 2015. p. 97-100; 187) fala em um total de doze
grupos musicais, ndo necessariamente identificados com a NCCh, dentre outros artistas.

18 “Egse ano, a UTE, que como resultado da democratizagdo produzida pela reforma havia chegado a ser
dirigida pela esquerda, propds incorporarmo-nos a seu quadro de artistas, recebendo um salario basico em troca
de realizar um nimero de atuagdes por ano. [...] E assim que Inti-Illimani se transforma em conjunto profissional
em 1971”. Entrevistado por CIFUENTES SEVES, 2000.

1% Apud McSHERRY, 2015, p. 100.


javascript:glosario(%22UTE:%20Universidad%20T%C3%A9cnica%20del%20Estado%22)

53

Ainda sobre as atividades culturais organizadas pelo PC, trés grandes encenacdes
foram dirigidas por Victor Jara no Estadio Nacional em 1972, sendo duas comemoracdes da
ala jovem do partido e uma homenagem ao poeta Pablo Neruda pela obtencdo do Prémio
Nobel de Literatura no ano anterior.%°

Por fim, vale citar o trabalho desenvolvido por Patricio Manns junto a editora
Quimantu, pela qual publicou em 1972 os livros Breve sintesis del movimiento obrero; Los
terremotos chilenos (vol. 1 e 2); Grandes desportistas; e Las grandes masacres — todos
integrantes da cole¢do “Nosotros los chilenos”, que, como ja mencionado, incluia um volume
inteiramente dedicado a NCCh, escrito por Fernando Barraza. No mesmo ano, Manns lancou
0 ensaio histérico La Revolucion de la Escuadra pela editora da Universidade de
Valparaiso.!®!

Mas talvez o que mais contribuiu para a identificacdo dos mdsicos ligados ao
movimento com o processo politico conduzido pela UP foi a nomeacdo de alguns deles como
“Embaixadores Culturais do Governo Popular”. De acordo com o Eduardo Carrasco,
integrante do Quilapaydn, esta iniciativa se inseria no quadro mais amplo da chamada
“Operacgao Verdade”, promovida pelo governo com o objetivo de combater a forte campanha

publicitaria que estava sendo realizada por seus opositores dentro e fora do Chile. Assim,

Allende nos sugeriu que os artistas poderiamos contribuir a causa popular se
coordenassemos nossas turnés no exterior. Se a imprensa dos paises que
visitassemos chegasse a se interessar por nos, poderiamos contribuir para dar
uma imagem mais positiva das ideias do novo governo.®?

Conforme nos explicou o musicologo Alfonso Padilla, tratava-se fundamentalmente de
um cargo simbadlico, “porque isso ndo significava que lhes pagassem mais, que tivessem um
salario de embaixadores [...] nem que tivessem passaporte oficial [...] este era um titulo que

absolutamente ndo [lhes] deu nenhum privilégio”%3, Também n&o ocorreu qualquer cerimonia

160 JARA, J., 1998, p. 275.

161 GARCIA, Ricardo. Patricio Manns: de canciones y terremotos. Ramona, Santiago, n. 31, p. 34-36, 30 maio
1972. Também consultamos o website oficial de Patricio Manns, disponivel em:
<http://manns.cl/web/index.php?option=com_content&task=view&id=123&Itemid=52>. Acesso em 31 jul.
2016. Um caso similar € o do musico Payo Grondona, que trabalhou como jornalista na Editora Quimanty e na
TV Nacional durante o governo da UP.

162 CARRASCO, 2003, p. 178.

183 PADILLA, Alfonso. Entrevista Il [4 dez. 2015]. Entrevistadora: Natalia Schmiedecke. Helsinki, Universidade
de Helsinki, 2015. 1 arquivo .mp3 (140 min.). Este dado também aparece em entrevistas e livros memorialisticos
escritos pelos masicos. Em alguns casos, as informagdes divergem, como em um depoimento em que José Seves
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oficial de nomeacdo, sendo diversos e dificeis de mapear os meios pelos quais determinados
artistas se tornaram “embaixadores”. No campo musical, encontramos nas fontes da época
mencgdes recorrentes a Victor Jara, Isabel Parra e os conjuntos Inti-lllimani, Aparcoa e
Quilapaydn. Sobre este Gltimo, Eduardo Carrasco afirmou que mesmo antes da posse do
presidente “fomos nomeados oficialmente ‘embaixadores culturais’ do novo governo. O
proprio Allende comunicou isso & imprensa”!4,

Cabe ressaltar que o titulo ndo foi uma exclusividade do movimento da NCCh. Ainda
gue ndo abundem dados a esse respeito, podemos mencionar o caso da banda La Sonora
Palacios, responsavel pela popularizagdo da cumbia chilenal®. Para as pesquisadoras
integrantes do coletivo Tiesos pero Cumbiancheros, a escolha de uma agrupacdo sem
explicito carater politico se relaciona ao fato de que “sua musica se escutava em cada
festividade [...] aglutinando a sociedade chilena inteira (transpassando barreiras entre classes
sociais) em torno ao baile, a festa e a alegria”'®®. As autoras demonstram que a convivéncia
entre a NCCh e o repertdrio considerado “alienado” pela maior parte da esquerda foi uma
constante no periodo da UP, estando inclusive presente em comicios politicos. Vale lembrar
que o proprio jingle da campanha presidencial de Allende foi interpretado por Humberto
Lozén, vocalista da orquestra de musica tropical Huambaly, em ritmo de cumbia.®’

O caréter simbdlico e fluido do termo “embaixador cultural” também pode ser
percebido ao examinar-se a imprensa da época. Em seu exemplar de 23 de junho de 1971, a
revista Onda informa sobre a Embaixada Cultural Quimantd, uma caravana artistica que, a

semelhanca do Trem da Cultura, estaria se apresentando em diferentes poblaciones

afirma que em determinadas ocasiGes o conjunto Inti-lllimani, do qual era integrante, viajou com passaportes
oficiais (apud McSHERRY, 2015, p. 100). De qualquer modo, parece haver consenso quanto a tratar-se de um
cargo informal e ndo remunerado.

164 CARRASCO, 2003, p. 187.

165 “por meio de um processo multiplo e complexo de adaptacdo da cumbia bailavel de orquestra de origem
proveniente da Colémbia durante os anos cinquenta — no marco de seu processo de internalizacdo — no Chile
comeca a se conformar um tipo particular de cumbia, que desde os anos sessenta se estabelece como uma
musicalidade propria e se converte em um elemento infaltdvel em celebragdes e festas”. KARMY, Eileen et al.
El trencito rebelde: sobre como la cumbia se tomo las calles e hizo bailar a los serios intelectuales de la Unidad
Popular. Revista Retrospectiva de la Corporacion Chilena de Estudios Historicos, Chile, n. 1, p. 57-75, mar.
2013. Disponivel em:

<www.academia.edu/6596439/El_trencito_rebelde_sobre c%C3%B3mo_la_cumbia_se tom%C3%B3_las_calle
s e _hizo bailar_a_los_serios_intelectuales_de la_Unidad_Popular>. Ndo paginado. Acesso em: 17 jul. 2016.

166 KARMY et al., 2013.

167 KARMY et al., 2013.
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chilenas.'®® Por sua vez, a 45? edicdo de Ramona indica que os integrantes do conjunto Inti-
[llimani, na qualidade de Embaixadores Culturais da Secretaria de Extensdo da UTE, ja teriam
percorrido o pais inteiro apresentando-se mais de 140 vezes somente em 1972.16°

Com base nos dados aqui expostos, é possivel concluir que o governo demonstrou
simpatia pelo repertdrio ligado a NCCh, mas isso ndo se converteu em qualquer tipo especial
de patrocinio ou na incorporagdo massiva dos artistas ao aparato estatal.}’® Desse modo, 0s
musicos parecem ter participado relativamente pouco na implementacdo e usufruto de
politicas culturais, o que ndo impediu que o movimento ficasse fortemente identificado com o
governo. Conforme explanaremos no capitulo 4, isso se deve sobretudo a trés fatores
intimamente relacionados: o fato, ja comentado, de que nomes como Victor Jara, Isabel Parra
e os integrantes dos conjuntos Quilapayun, Inti-lllimani e Aparcoa eram filiados ao PC; o
explicito apoio politico oferecido por estes e outros expoentes do movimento desde a
campanha eleitoral de Allende; e a consonancia dos valores transmitidos em suas cancdes
com o imaginario da esquerda governista.

A percepcdo de que poucas atitudes estavam sendo tomadas pela UP para apoiar a
NCCh levou algumas vozes a se manifestarem criticamente na imprensa. Defendendo que o
trabalho que estava sendo feito por aqueles musicos era de grande importancia para o
processo chileno, o escritor Antonio Skarmeta expressou na revista La Quinta Rueda que “A
dois anos de Governo Popular, ndo ha uma politica voltada aos lutadores sociais que tém sido
os cantores”’t. Na mesma direcdo, Ricardo Garcia denunciou em Onda “A falta de uma
politica cultural definida dentro da qual se enquadrem estas manifestacdes de musica popular.
Porque, até hoje, neste campo tudo o que se fez foi utilizar os artistas, 0s compositores, em
um objetivo politico. Utiliza-los. Mas nada mais™!2. E 0 compositor Luis Advis constatou em
entrevista para El Siglo que o tratamento que os musicos “do folclore e da nova cangdo”

estavam recebendo por parte do “Governo Popular” era “muito semelhante ao dos governos

1688 DIUNCUANTUAY. Onda, Santiago, n. 21, 23 jun 1971. p. 6.

169 ABARCA, Lucho. Inti-lllimani: perdié la Ingeneria pero gané la misica. Ramona, Santiago, n. 45, 5 set.
1972. p. 53.

170 Esta conclusdo se aproxima daquela registrada pelo jornalista francés Jean Clouzet (La nouvelle chanson
chilienne. Paris: Seghers, 1975. p. 75): “O governo ndo tinha os meios de suas ambigdes, mas ele manifesta
frequentemente seu interesse pela nova cang¢do”, sem apoia-la sistematicamente.

171 SKARMETA, Antonio. ;Qué cantar?. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972. p. 11.

12 GARCIA, R., 3 jul. 1973, p. 39.
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anteriores”. Segundo Advis, “os estimulos sdo escassos” e muitos sequer ganhariam o
necessario para sobreviver.1’

Dado que havia por parte da esquerda a intencdo de veicular amplamente o discurso
revolucionario, vejamos a seguir como a imprensa e as empresas gravadoras ligadas ao
governo se relacionaram com a NCCh.}"* Tendo em vista que quando falamos em politica
cultural de um governo de coalizdo ndo podemos deixar de lado as iniciativas dos partidos que
a integram, abrageremos as importantes medidas implementadas pelo PC chileno,
reconhecido pela bibliografia como o que deu maior atencao a tematica cultural, atraindo para
suas fileiras uma grande quantidade de escritores e artistas durante o século XX.1™
Enfocaremos em nossa andlise os veiculos que mais se dedicaram a musica, perguntando pela
maneira como a NCCh aparece representada em cada caso e como isso se relaciona ao

objetivo de contribuir com a concretizacdo da Via Chilena ao Socialismo.

13 MANSILLA, Luis Alberto. Luis Advis: juicio a la Nueva Cancién Chilena. Revista El Siglo, Santiago, 27
maio 1973. p. 3.

174 Como vimos, o governo de Allende teve em suas maos diferentes veiculos de comunicagdo, contando com
um canal de televisdo (TV Nacional), com uma empresa cinematografica (Chile Films), com a maior empresa
editorial (Quimant() e com uma das principais companhias discogréficas (IRT) do pais. Também podemos
incluir nesta lista os veiculos e instituigdes pertencentes aos partidos que compunham a UP, como a gravadora
DICAP e os diversos jornais, revistas e emissoras de radio administrados pelo PC, PS ou MAPU.

175 Sobre o assunto, ver: DALMAS, Carine. Frentismo cultural em prosa e verso: comparagdes, conexdes e
circulagdo de ideias entre comunistas brasileiros e chilenos (1935-1948). 2013. Tese (Doutorado em Historia) —
Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, USP, Sdo Paulo; ARRATE, Jorge; ROJAS, Eduardo.
Memoria de la izquierda chilena. Tomo | (1850-1970). Santiago: Ediciones B / Javier Vergara Editor, 2003a, p.
419-420; FAIRLEY, 1977, p. 138-140; PADILLA, 2015; BERGOT, 2005.
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CAPITULO 2 NOVA CANCAO CHILENA E MIDIA GOVERNISTA

2.1 Onda e Ramona na disputa pelo publico jovem

Até 1971, inexistiam no Chile revistas de esquerda direcionadas a juventude, mas a
necessidade de disputar o mercado com a oposi¢cdo no contexto da UP estimulou a criacdo
quase simultanea de duas novas publica¢fes: Onda e Ramona. Elas visavam fazer frente a
revista Ritmo de la Juventud, dirigida por Maria Pilar Larrain e veiculada entre 1965 e 1975
pela editora Lord Cochrane, pertencente ao grupo Edwards. De acordo com a historiadora
Mariana Arantes, as se¢des de Ritmo se dividiam entre os temas: moda, musica, noticias
(nacionais e internacionais) e passatempos.t’” Em sua analise, a autora constatou que o jovem
é ali representado como um sujeito histérico com demandas proprias e que rompe com as
geracOes anteriores, sendo constantes as referéncias a sua proeminéncia enquanto agente
transformador da sociedade. Mas isso ndo significaria romper com a moral tradicional; ao

contrario,

[...] hd uma discussdo que perpassa aspectos comportamentais, uma vez que
toda a estruturacdo da revista, tanto a parte estética quanto o contetdo dos
artigos, foi realizada pensando no publico jovem, mas para um jovem que
ndo concorda com o “sensacionalismo ¢ as atitudes duvidosas e negativas”.
Esta caracterizagdo do leitor da revista demonstra uma postura conservadora
a fim de dar satisfacdo & sociedade chilena preocupada com o
comportamento da juventude. [...] Assim, a revista apresenta-se como
favoravel as tendéncias inovadoras, mas ndo no sentido de contracultura,
tampouco de militdncia, e sim de defesa de uma juventude que ndo
transgride, uma juventude de acordo com a moral [...]*"®

176 Entendemos a midia como o “conjunto de instituicdes que utiliza tecnologias especificas para realizar a
comunicagdo humana”, abrangendo “emissoras de radio e de televisdo (aberta e paga), de jornais e de revistas,
do cinema e das outras diversas instituicdes que utilizam recursos tecnoldgicos na chamada comunicacdo de
massa” (LIMA, Venicio. Midia: Teoria e Politica. Sdo Paulo: Fundacéo Perseu Abramo, 2001. p. 53). Quanto ao
termo “governista”, referimo-nos a revistas e gravadoras que apoiavam o governo da UP e estavam ligadas a ele
de diferentes maneiras, pois enquanto Onda era publicada pela editora Quimanti — que, assim como a IRT, era
uma empresa estatal —, Ramona e DICAP eram administradas pelo PC, ndo se caracterizando propriamente como
meios de comunicacdo governamentais.

17 ARANTES, 2009, p. 16.

178 ARANTES, 2009, p. 93-94.
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Portanto, Ritmo assumiria uma postura de apaziguamento das tensdes, evitando dar
visibilidade aos conflitos sociais.!’”® Como destaca Arantes, a preferéncia por assuntos

“banais” pode ser notada no seguinte fragmento de um texto assinado por Maria Pilar:

[...] Creio que ndo deveria se julgar com tanta severidade esta juventude que
grita com Adamo, desmaia com os Beatles ou fica louca ao escutar o Pollo
[Fuentes]. Ndo ha motivo, ou prefeririam nos ver em greve de fome, gritando
em uma concentracao politica? Creio que nédo, ah?*8°

Percebemos aqui a presenca da figura do idolo da cancdo, que seria bastante explorada
nas paginas da revista, sempre privilegiando “as qualidades dos artistas como sua bondade,
beleza e responsabilidade” e deixando de lado aspectos de sua vida que ndo correspondessem

“ad moral e aos bons costumes”'®, Tal enfoque pode ser constatado, por exemplo, nas
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179 ARANTES, 2009, p. 93.

180 Apud ARANTES, 2009, p. 98.

181 ARANTES, 2009, p. 98.

182 As imagens 1 a 5 foram retiradas de antncios publicados no website Mercado Libre (www.mercadolibre.cl).
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A figura do idolo e a representacdo da juventude promovidas por Ritmo foram
duramente criticadas pela esquerda chilena. Em 1970, a estudiosa dos meios de comunicagéo
Michéle Mattelart publicou nos Cuadernos de Realidad Nacional'®® um artigo sobre “a

ideologia que manipula este culto dos idolos”, postulando que

[...] o idolo representa em realidade um mecanismo-chave que permite a
ideologia da classe dominante isolar a juventude no que chamaria a
“juvenilidade”, quer dizer, encerrar os jovens em um espaco auténomo, um
espaco neutro, separado da realidade concreta, da realidade socialmente
dada, para distrai-los melhor do direito a incursionar em um mundo chamado

pejorativamente “politico”.*8

Essa “ordem juvenil” seria, entdo, marcada pela inocéncia, ignorancia e superprotecao.
Sem citar Ritmo, mas perceptivelmente atacando-a, a autora afirma que 0s jovens seriam
“mimados pelo ambito do consumo que lhes proporciona entretenimento, idolos, moda,
masica, polariza os interesses sobre um estilo de vida, um estilo de ser jovem que se da
sempre como universalizador”'®, Tal “estratégia de despolitizacdo e desmistificagio da
juventude” canalizaria a rebeldia para um ambito inofensivo a “ordem burguesa”, servindo,

portanto, a sua manutencao. O culto ao idolo atuaria no mesmo sentido:

[...] o idolo exemplifica uma personagem conforme com a ordem, respeita e
sacraliza por exemplo os valores exclusivos da realizagdo sentimental e da
vida privada. [...] O idolo valoriza um esquema de vida tranquila,
individualista, excludente de toda instancia de solidariedade em que se vive.
[...] Os eixos em torno dos quais se afirma a normativa dessas mensagens
sdo o do frivolo, por uma parte, que acata as inovagGes da moda, seja
vestimentaria, seja automobilistica, e por outra parte um conformismo
essencial no que tange as grandes opg0es frente a vida e ao papel do jovem
no mundo.!8®

183 Revista trimestral publicada entre 1969 e 1973 pelo Centro de Estudos da Realidade Nacional (CEREN).
Votaremos a aborda-la no capitulo 3.

184 MATTELART, Michéle. EI conformismo revoltoso de la cancion popular. Cuadernos de Realidad Nacional,
Santiago, n. 5, set. 1970. p. 203-204. Dois anos depois da publicacdo deste texto, 0 documentario Descomedidos
y Chascones, de Carlos Flores, defendeu o mesmo ponto de vista. Conforme um artigo escrito pelo cineasta para
a revista La Quinta Rueda, os objetivos do filme seriam: destruir o mito “criado e desenvolvido pela burguesia”
de que a juventude constituiria “um todo homogéneo, unitario, libertario, rebelde, idealista”; explicitar o
“bombardeio” sofrido pela juventude para que aceitasse os estilos de vida e aspira¢des capitalistas; demonstrar
gue na juventude se dariam as mesmas contradi¢cdes existentes na sociedade adulta, vinculadas a luta de classes;
e, assim, localizar a rebelido juvenil “na perspectiva real: na nossa opinido, a destrui¢do do estado capitalista e a
construgdo do socialismo” (FLORES, Carlos. Descomedidos y chascones. La Quinta Rueda, Santiago, n. 6, maio
1973. p. 10-11).

185 MATTELART, M., 1970, p. 204, grifo da autora.

188 MATTELART, M., 1970, p. 204-205, grifo da autora.
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Coincidindo com tal diagndstico, um dos informes apresentados na assembleia do
Partido Comunista realizada no ano seguinte chamava a promover “uma luta tenaz contra a
subliteratura [...] Mudar o rosto e a alma de ‘Confidéncias’, ‘Ritmo’ e outras revistas que
aplastam o espirito e ofuscam a razdo da juventude”*®’. Como indicamos anteriormente, Onda
e Ramona procuraram responder a esta demanda.

Quanto a primeira, € representativa seguinte declaracdo do escritor Carlos Olivarez,
encarregado da secdo “Libros e Cine”: “Me sinto muito bem trabalhando nessa revista, que
constitui a primeira tentativa séria de desmistificar a realidade do mundo juvenil”®®, Onda foi
publicada semanalmente entre 17 de setembro de 1971 e 11 de setembro de 1973, totalizando
53 nimeros.’®® Produzida pela Divisdo de Publicagbes Infantis e Educativas da Editora
Nacional Quimant(, também contava com a participacdo da Direcdo Nacional de Centros
Juvenis, da Conselho de Desenvolvimento Social, do Escritorio de Planificacdo Nacional
(ODEPLAN) e do Departamento de Educacdo da Universidade do Chile. O representante
legal da revista era o socialista Sergio Maurin e a equipe editorial inicial estava composta pelo
diretor Wilson Tapia; pelos coordenadores-gerais Michele Mattelart, Ariel Dorfman, Mario
Salazar e, novamente, Wilson Tapia; pelos redatores Maria Eugenia Camus, Matilde Wolter e
Francisco Leal; e pelos diretores artisticos e diagramadores Jaime Gonzélez, Siliana Gonzélez
e José Maturana, além de uma serie de comentaristas. No decorrer das edi¢Ges, foram
ocorrendo modificagdes no grupo, sendo as mais significativas a incorporacdao do socidlogo
Patricio Garcia na qualidade de editor a partir do nimero 21 e a substituicdo de Wilson Tapia
na direcdo, primeiro por Nancy Griinberg (niUmeros 22 a 48) e depois por Francisco Leal (a

partir do nimero 49).

187 FRAGMENTOS DEL COORDINADOR DE ESCRITORES. In: PARTIDO COMUNISTA DE CHILE. La
revolucién chilena y los problemas de la cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de Trabajadores de la
Cultura del Partido Comunista, realizada los dias 11 — 12 de septiembre. Chile: [s.n.], 1971. p. 83.

188 | AVIN CERDA, Hernan. Carlos Olivérez: pedaleo a fondo. Punto Final, Santiago, n. 138, 31 ago. 1971. p.
22.

189 O preco dos exemplares variou bastante entre 1971 e 1973: 7,5 escudos (inicial); 8 escudos (a partir do n. 12);
10 escudos (a partir do n. 25); 12 escudos (a partir do n. 27); 18 escudos (a partir do n. 29); 22 escudos (a partir
do n. 35); 25 escudos (a partir do n. 39); 30 escudos (a partir do n. 42); 35 escudos (a partir do n. 47); 50 escudos
(a partir do n. 49); 80 escudos (n. 53).
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Tendo como slogan “Hoje é o primeiro dia do resto de sua vida” — popularizado por
duas cangbes do duo Amerindios'® — Onda abordava temas variados, sendo os mais
recorrentes: musica, moda feminina, vida das celebridades (“fofocas™), drogas, sexualidade e
politica. As secdes variaram bastante no decorrer das edi¢cdes, mas é possivel identificar trés
fases mais ou menos coesas. Até o numero 24, a revista publicou critica de cinema, musica e
livros, informacdo sexual, trabalhos artisticos e cartas enviados por leitores, se¢des de moda e
orientacdo vocacional, quadrinhos, matérias de contetdo politico e social e posteres de
artistas. Entre os numeros 25 e 41, incluiu noticias nacionais e internacionais, secbes de
cultura (cinema, artes plasticas, masica e teatro), lazer, beleza e educacdo fisica, contos
policiais, matérias sobre “idolos” e outras sobre “pessoas comuns”, enfatizando iniciativas
levadas a cabo por jovens. Também foram criadas as se¢des “Cambalanche”, dedicada a
correspondéncia entre leitores, ¢ “Hordscopo”. Entre os numeros 42 e 45, ocorreram
mudancas na diagramacdo e no contetdo, dando um espaco ainda maior a temas relacionados
com a masica e a televisdo; além disso, passaram a ser publicadas se¢des de contos e esportes.

De maneira geral, observamos uma crescente incorporacdo de elementos da cultura
pop — provavelmente vistos com desconfianca pela primeira equipe editorial, que incluia
intelectuais criticos da “ideologia burguesa” transmitida pelos meios de comunicagdo de
massas —, de modo que Onda foi ficando cada vez mais parecida com as revistas juvenis
convencionais, o0 que pode ser observado comparando-se as imagens 3 e 4. Nesse sentido, se a
primeira edicdo denunciava as relac6es entre idolos da cangdo e industria cultural no artigo
“Cecilia y la maquina de la publicidad”, com o tempo a revista passaria a alimentar o culto as
celebridades, dedicando uma grande quantidade de péginas a temas como o casamento do
cantor espanhol Raphael (expoente da balada romantica) ou a vida pessoal dos integrantes do
sucesso televisivo Musica Libre, exibido de segunda a sexta-feira no Canal 7. Conduzido
inicialmente por Ricardo Garcia e posteriormente por César Antonio Santis, o programa
consistia em uma série de videoclipes em que jovens atores dangavam os hits musicais do
momento, com coreografias elaboradas por Pepe Gallinato. Nas palavras do historiador Cesar

Albornoz, “Musica Libre era um programa consular. Era a construgdo virtual de uma

1% De acordo com Fabio Salas Zliiiga (2003, p. 85), o duo editou um single em 1971 com duas versdes
diferentes, sendo uma elétrica e uma acustica, da can¢ao “Hoy es el primer dia del resto de tu vida”. Como
observa o escritor, trata-se de “Rock com todas as suas letras, guitarras distorcidas e se¢do de bronzes no lado
elétrico, flautas filojazzisticas sobre um ritmo de bossa nova no lado acustico”.
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juventude idilica, descongestionada e alienada da contradicdo. [...] Era em todo aspecto
contrarrevolucionario. Mas para a juventude chilena era um de seus preferidos”!®!. Dai sua

presenca recorrente nas paginas de Onda, conforme exemplificam as imagens 4 e 5.

¥ BALANCE™JU DEL 72
| ¥ “AGUATURBIA"
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IMAGEM 3 IMAGEM 4 IMAGEM 5

A tematica musical foi abordada em Onda em espacos diversos. Fotografias de solistas
e conjuntos ocuparam a maior parte de suas capas e posteres, ao passo que cada edicdo trazia
uma grande quantidade de artigos, entrevistas e noticias sobre os géneros musicais cultivados
dentro e fora do pais, os discos de maior éxito comercial e as opinides dos compositores e
intérpretes sobre diferentes assuntos. Além de estar frequentemente presente em secdes
genéricas como “Diuncuantuay”, “Lo dice...”, “Noticiario nacional”, “Noticiario
internacional” e “Solo para jovenes”, a musica também contou com sec¢des especificas. Sdo
elas: “Algo sobre discos” (depois renomeada “Discos”), assinada por Pablo Aguilera;
“Ranquin”, provavelmente a cargo do mesmo autor; “Onda en guitarra” (posteriormente
“Musica en onda en guitarra” e por fim “Onda en guitarra”); e “En onda comenta: Ricardo
Garcia”.

Pablo Aguilera e Ricardo Garcia, principais comentadores da revista em matéria
musical, eram conhecidos disc jockeys, definidos pelos autores de Historia Social de la

Musica Popular en Chile, 1950-1970 como apresentadores de programas de radio que

191 ALBORNOZ, 2014, p. 167.
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mostravam as cangfes da moda, estabelecendo rankings de popularidade e, assim,
influenciando diretamente a recepgéo por parte dos ouvintes.

Desta forma, o Dj sera um grande administrador do éxito radial,
responsabilizando-se pela emissao e frequéncia de emissdo de um disco; de
construir um discurso de apresentacdo e apreciacdo critica em torno a
determinadas cancOes; e de ser uma ligacdo entre selo, artista, repertorio e
publico, do qual receberia uma espécie de retroalimentacéo. %

Ainda segundo os autores, “Resultava inevitavel para a precoce televisdo musical
assimilar a figura do homem do radio e do Dj com suas praticas promocionais de artistas e
discos™'%, 0 que explica a atuacio de Aguilera, entre 1969 e 1970, como apresentador do
programa Hit Parade (Canal 9), dedicado a difundir as cangdes mais populares do momento.
Nesse mesmo periodo, os disc jockeys passaram a ser acusados pela esquerda de “‘alienar’ a
juventude, desviando sua atencdo para valores superficiais; de promover em excesso a musica
estrangeira [...]; e de serem responsaveis pela diminui¢do do folclore nos espagos radiais”%.
Aparentemente buscando se afastar de tal estere6tipo, Aguilera adotou uma perspectiva mais
critica em “Algo sobre discos”, além de reservar uma parte significativa de seu espago a
producdo nacional.

A secdo foi publicada com este titulo entre os nimeros 1 e 15, quando, renomeada
“Discos”, passou a integrar uma se¢ao mais ampla, dividindo espago com informagdes sobre
outras expressdes culturais. Na primeira fase, predominou a analise de discos recém-lancados
ou prestes a serem lancados, avaliando aspectos como a “qualidade” das can¢es em termos
de letra, musica e interpretacdo; a possibilidade de se converterem em hits; e em que medida
constituiam inovag¢fes nos cenarios musicais nacional e internacional. Também foram
publicados alguns artigos focados em temas mais especificos, como festivais de musica e
politicas das gravadoras.

A preferéncia de Aguilera pelo repertorio de menor apelo comercial aparece
evidenciada desde a primeira edi¢do, quando ele estabelece uma distingdo entre “discos bons”
e “discos ruins”, tendo como referéncia a producdo nacional. A primeira categoria seria

representada pelos conjuntos Los Blops, Congreso, Los Jaivas e Embrujo, que podemos

102 GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 133.
103 GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 165.
1% GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 140.
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caracterizar como rock de fusdo!® ou rock progressivo latino-americano, e teria como marca
a originalidade, ou seja, a busca permanente de um caminho proprio. Para Aguilera, 0
problema desta tendéncia seria manter-se fechada em uma “torre de marfim”, longe do
publico massivo. Contrariamente, a “musica ruim” seria bastante popular dentro e fora do
Chile, mas seu “pecado € encerrar-se em um sO esquema — can¢do sentimentaldide facil, de
pobre conteddo musical — sem preocupar-se de empregar novos recursos ou buscar novos
caminhos™®®. Tal seria 0 caso de conjuntos como Los Angeles Negros, Capablanca e Los
Galos, cultores da balada romantica pejorativamente chamada de musica cebolla. Para o
autor, a solugdo seria “tomar o melhor dos ruins ¢ fundi-lo com algo dos bons, para que o
resultado seja um novo canto, mas entendivel para todo mundo”*®’. Na edi¢do seguinte, o duo
Amerindios, identificado com a NCCh, é apontado como o desejavel meio-termo, exemplo
“do que deve ser nossa cangio popular”1%,

A simpatia de Aguilera por este movimento musical é perceptivel tanto nos escassos
artigos que o tematizam como nos comentarios gerais sobre discos. No primeiro caso,
destaca-se um texto publicado no nimero 6 acusando as radios que ndo promoviam a cangao
comprometida de “atentar contra a criagdo artistica”'®®. No segundo caso, verifica-se que,
ainda que o disc jockey se preocupasse em abranger em sua coluna as diferentes tendéncias
musicais voltadas ao publico juvenil — fazendo comentérios geralmente positivos ou
meramente descritivos e poucas vezes criticos sobre os discos recém-lancados —, 0 tom
empregado € mais elogioso quando se trata de musicos como Tito Fernandez e o conjunto
Quilapayun. Esta percepc¢do é reforcada se examinamos o balancgo realizado por Aguilera na
nona edi¢do sobre a produgdo musical de 1971, no qual afirma a existéncia de duas tendéncias
predominantes no cenario nacional: “uma excessiva comercializacdo imposta por alguns
conjuntos com éxito ndo somente no Chile e uma busca cada vez maior por parte dos

folcloristas para entregar uma arte que responda a realidade que se vive”?%. Esses dois

195 Mescla de rock com géneros folcléricos latino-americanos. O conceito foi desenvolvido por Juan Pablo
Gonzalez na comunicagdo ndo publicada intitulada “Continuidad, silencio e irrupcion em la musica popular
chilena de la década de 1970, apresentada no 1l Congreso Chileno de Estudios en MUsica Popular, organizado
pela ASEMPCh em janeiro de 2014. O texto ndo foi incluido nos anais do evento, publicados em 2016.

19% AGUILERA, Pablo. Algo sobre discos. Onda, Santiago, n. 1, 17 set. 1971. p. 11.

197 AGUILERA, 17 set. 1971, p. 11.

198 AGUILERA, Pablo. Algo sobre discos. Onda, Santiago, n. 2, 1° out. 1971. p. 3.

199 AGUILERA, Pablo. Algo sobre discos. Onda, Santiago, n. 6, 26 nov. 1971. p. 3.

200 AGUILERA, Pablo. Algo sobre discos. Onda, Santiago, n. 9, 7 jan. 1972. p. 3.



65

caminhos seriam opostos, “ndo se encontram sequer no artistico, porque enquanto um busca
somente a possibilidade de vender discos, 0 outro se inquieta por entregar uma mensagem que
transcenda mais além do comercial”?®t, O autor justifica assim sua opg¢do por comentar,
naquele balanco, apenas a producéo do segundo grupo, detendo-se em discos de Isabel Parra,
Tito Fernandez, Quilapayun, Do Coirdn e Los Moros — todos proximos a NCCh.

Com a mudanga da secdo para “Discos” (publicada entre os nimeros 16 e 41), os
textos se tornam mais padronizados, abordando sempre os langamentos da quinzena, as vezes
divididos pelo tipo de gravacdo (33 ou 45 RPM) e as vezes pela origem (nacional ou
internacional). Como anteriormente, os comentarios do disc jockey se detém mais nos
aspectos positivos de cada disco ou se limitam a informar sobre seu lancamento. As criticas
mais frequentes sdo feitas a falta de qualidade das letras do repertério mais comercial e aos
intérpretes que repetiam férmulas de sucesso sem procurar inovar, indicando que sua
preocupacdo central ndo se referia ao conteldo politico ou ndo das cangdes, mas a
necessidade de dinamizar o mercado musical através da busca criativa por novos recursos
estéticos. Dai a exaltacdo reiterada do conjunto Los Jaivas, “o melhor grupo de musica
progressiva de nosso meio?%?, “um dos mais auténticos na busca de novas formas”?%,

Em outubro de 1972, Aguilera afirmou que, apds um periodo de baixa qualidade na
produgdo discografica nacional, estaria ocorrendo uma renovacdo em que “os cantores €
conjuntos estdo entregando o melhor de si para dignificar nossa cangdo”. Colocando Los
Jaivas “em primeiro lugar, porque a qualidade de sua musica e o impacto produzido sdo coisa
séria”?®4, o autor também elogia Pachy y Pablo, Gloria Simonetti, Frutos del Pais e
Villadiego, abarcando diferentes estilos musicais. Esta abertura é uma marca da se¢do, em que
conviveram comentérios elogiosos sobre musicos tdo diversos como 0s estrangeiros The
Carpenters, Led Zeppelin, Middle of the Road, The Beatles, Black Sabbath, Joan Baez e
Roberto Carlos e os chilenos Alfredo “Pollo” Fuentes, Marcelo, Congregacion, Charo Cofre,

Huamari, Los Cuatro de Chile e Antonio Zabaleta, para dar alguns exemplos.

201 AGUILERA, 7 jan. 1972.p. 3.

202 [AGUILERA, Pablo.] Discos. Onda, Santiago, n. 28, 29 set. 1972. p. 14.
203 JAGUILERA, Pablo.] Discos. Onda, Santiago, n. 38, 16 fev. 1973. p. 14.
204 TAGUILERA, Pablo.] Discos. Onda, Santiago, n. 29, 13 out. 1972. p. 14.
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Com a ja mencionada reformulagdo da revista a partir do numero 42, a coluna de
Aguilera foi substituida pelo ranking das cangdes mais populares e dos discos mais vendidos
da quinzena, listados sem comentarios. Entre os numeros 42 ¢ 49, “Ranquin” incluiu a se¢do
“Discapos”, que dividia 0s hits nas categorias “Popularidade Nacional”, “Popularidade
Internacional” e “Vendas”, esta ultima separada por gravadora (IRT, DICAP e Odeon) e por
formato do disco (45 ou 33 RPM). Tais divisdes foram sendo alteradas e o nome “Discapos”
acabou sendo abolido; no final, a lista de “Ranquin” abarcava apenas as dez cang¢des nacionais
e as dez internacionais de maior sucesso e passou a incluir algumas letras.?®

Este Gltimo conteddo ndo era uma novidade na revista, que trazia desde sua primeira
edicdo uma secdo — denominada “Onda en guitarra” do nimero 1 ao 26; “Musica en onda en
guitarra” do 27 ao 34; e “Onda en guitarra” a partir do 35 — inteiramente dedicada a
reproduzir letras e cifras de cancbes. Conforme podemos verificar no Apéndice 1,
predominaram no repertorio selecionado os hits de variados estilos musicais, mas também
figuraram temas menos comerciais, inclusive de representantes da NCCh.

Por fim, uma nova se¢do musical, a cargo de Ricardo Garcia, passou a ser publicada a
partir do numero 48. Antes disso, ele ja havia feito participacdes na revista, constando como
comentarista na ficha técnica de algumas edicBes. Desde sua atuacdo como condutor do
sucesso radial Discomania (Radio Mineria), cargo que ocupou de 1955 a 1968, Garcia era um
dos mais famosos disc jockeys chilenos, tendo assinado colunas especializadas em mdsica nas
revistas Ecran, Teleguia, EI Musiquero, Rincon Juvenil, Ritmo de la Juventud, Telecran e,
como veremos mais adiante, Ramona.?%

Nas seis unicas edigoes da coluna “En onda comenta: Ricardo Garcia”, os temas
abordados foram: a insuficiente difusdo da musica de inspiracdo folclérica na midia (n. 48); o
musical Jesucristo Superstar (n. 49); o filme Il Padrino (n. 50); os festivais de Benidorm, de
la Patagonia e de la Nieve (n. 51); o X Festival da Juventude, realizado em Berlim (n. 52); e 0
rock enquanto “linguagem musical universal” da juventude (n. 53). Interessa-nos examinar o

primeiro destes textos, que critica a auséncia de “musica nossa” — NOCA0 que associa ao

movimento da NCCh e ao repertorio de raiz folclérica mais tradicional — na programacéo

205 Acreditamos que Pablo Aguilera era o responsavel pelas informagdes divulgadas nesta se¢do, ainda que ele
apareca identificado apenas duas vezes.

206 \/er a pagina sobre Ricardo Garcia no portal eletrénico Memoria Chilena:
<http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-95381.html>. Acesso em: 10 fev. 2015.
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radial e televisiva, o que seria consequéncia da “falta de uma politica cultural definida dentro
da qual se enquadrem estas manifestagdes da musica popular”. Conforme mencionamos no
final do capitulo anterior, Garcia acusava os dirigentes politicos de meramente utilizarem os
artistas comprometidos com o processo de transformacdes, quando o correto seria “nao so
utilizar, sendo, fundamentalmente, organizar. De outro modo a cancdo popular estara na
defensiva”. Na sequéncia, criticava a “auséncia [...] de uma politica definida com respeito aos
meios de comunicagdo”, referindo-se implicitamente ao ndo-cumprimento do decreto que
exigia que a partir de janeiro de 1971 ao menos 15% da programacao diaria das radios fosse
reservado a musica folclérica.?’” Esta bandeira ja vinha sendo levantada pelo autor desde
antes da chegada da UP ao poder, ocupando um lugar central nas mesas redondas do | Festival
da Nova Cancdo Chilena — evento organizado por ele em 1969.

A NCCh também apareceu fora de se¢des dedicadas a musica. Colocados lado a lado
com matérias sobre os idolos do momento, os artigos e entrevistas que tematizavam figuras
identificadas com o movimento geralmente abordavam suas trajetdrias artisticas e turnés
dentro e fora do Chile, enfatizando as caracteristicas de seu repertério bem como o apoio
oferecido ao governo da UP. Isso pode ser percebido nos sumarios das edi¢des. Na de numero
24, por exemplo, observa-se a convivéncia entre uma matéria sobre o casamento de Maitén
Montenegro (expoente da balada romantica), uma entrevista com a cantora argentina
Tormenta (outra representante do mesmo género), um artigo sobre o soul e um poster de Tito
Fernandez que vinha acompanhado por uma entrevista sobre seu compromisso politico. No
mesmo sentido, a Imagem 62° corresponde a uma edi¢do que abarcava contetidos simpaticos
a Roberto Carlos, Illapu, Gloria Benavides, Black Sabbath e Patty Chavez, além de um artigo
que criticava o cantor Tony Ronald por suas declarages polémicas?® no Festival de Vifia del
Mar de 1973.

27 GARCIA, R., 3 jul. 1973, p. 39.
208 Fotografia tirada pela propria autora a partir de microfilme armazenado na Biblioteca Nacional do Chile.
209 \er p. 207-208 desta tese.
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=0 3, 4 y 5 NOTICIARIO NACIONAL
7 y 8 TONY RONALD: FL CAPO DE VIRA

IMAGEM 6

A julgar por algumas correspondéncias de leitores publicadas, a atitude de abranger
diferentes géneros encontrava respaldo no puablico, que muitas vezes ndo considerava
necessario realizar escolhas excludentes. Assim, a leitora Alejandra Garcia escreveu para a
diretora Nancy Grunberg para pedir-lhe “se nos posteres ONDA poderiam colocar o conjunto
Quilapayln e ao Inti-Illimani ¢ aos ‘mogos [lolos]” Hernan e Ricardo, os dois mais ternos de
“Musica Libre’?1°,

Embora a énfase da revista geralmente estivesse posta em outras questfes quando se
tratava da NCCh, em algumas ocasides foram abordados aspectos da vida pessoal dos
musicos. E o caso da entrevista com Angel Parra publicada na quarta edicdo, tendo como
mote sua infancia e as relagdes que ele mantinha com os pais e irmdos — assunto retomado no
nlmero seguinte, sob o titulo “Pai de Angel Parra rompe o siléncio”.?!! Por sua vez, a edi¢io
de 19 de dezembro de 1972 discorre sobre como Angel e outros artistas (Isabel Parra, Victor
Jara, Pepe Abad, Tito Fernandez e Los Millancitos) iriam passar o Natal daquele ano.?*2

A anélise das matérias sobre musica publicadas em Onda dentro e fora de secdes
especificas permite concluir que houve uma tendéncia a mesclar cada vez mais, em suas
paginas, os diferentes estilos em voga dentro e fora do pais, distanciando-se da visdo
maniqueista predominante nos discursos da esquerda, ainda que seja possivel reconhecer a

preferéncia pelo repertorio de inspiracdo folclérica e pelo rock progressivo. A énfase

210 GARCIA, Alejandra. [Sem titulo]. Onda, Santiago, n. 38, 16 fev. 1973. Garabateando. p. 63.

211 ANGEL: los Parra y los Cereceda. Onda, Santiago, n. 4, p. 35-38, 29 out. 1971; PADRE de Angel Parra
rompe el silencio. Onda, Santiago, n. 5, p. 12-14, 12 nov. 1971.

212 NAVIDAD en hogar de artistas. Onda, Santiago, n. 34, p. 36-39, 19 dez. 1972.
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crescente nos hits — perceptivel na mudanca de “Discos” para “Ranquin” — expressava a
intencdo de disputar espago com revistas como Ritmo, ao passo que a presenga frequente da
cancdo engajada colaborava para difundir o género para um publico juvenil mais amplo. Dai o
emprego de estratégias tais quais a representacdo de musicos da NCCh como idolos —
especialmente visivel no caso de Tito Fernandez — e a inclusdo de algumas de suas letras e
cifras ao lado de éxitos comerciais em “Onda en guitarra”.

Conforme destaca o portal Memoria Chilena, da Biblioteca Nacional do Chile, o jingle
utilizado para promover a revista, “curiosa peg¢a que no género rock interpretada pelos
Amerindios, um conjunto de raiz folclorica latino-americana vinculado ao movimento
da Nova Cancédo Chilena e um dos mais comprometidos com o projeto da Unidade Popular”,
exemplifica esta tatica de aproximacdo do discurso social e politico em relacdo a juventude,
constituindo-se no “melhor reflexo da mescla de estimulos que viveram os jovens sob o
governo de Salvador Allende?3,

De acordo com o sociélogo Arturo Navarro, o Partido Comunista ndo se sentia
representado por Onda, cujo contetido era considerado “pequeno-burgués”, e buscou dar a
Ramona um teor distinto.?!* Como veremos no proximo capitulo, as agbes do partido no
campo cultural tinham como fundamento a busca por impulsionar a “luta ideologica”,
recrutando apoio para a causa socialista. Antes da criagdo da revista, esta tarefa vinha sendo
realizada principalmente pela gravadora DICAP (que abordaremos no préximo item), pelas
Brigadas Ramona Parra (BRP) e pelo jornal El Siglo.

Segundo a historiadora Carine Dalmas, as BRP foram organizadas pelas Juventudes
Comunistas em 1969 e oficializadas como 6rgdos de propaganda do partido no ano seguinte.
Seus planos de trabalho podem ser divididos em dois momentos: durante a campanha
eleitoral, percorreram o pais gravando as consignas da UP em rochas, paredes, muros, pontes
e outras superficies; apos a vitoria de Allende, direcionaram suas agdes para defendé-l1o.2%
Dalmas afirma que era o Comité Central do PC quem definia o conteddo das mensagens
veiculadas pelas brigadas, mas a producdo dos murais se dava de forma coletiva, envolvendo
artistas com ou sem filiacdo partidaria e estimulando a participacdo popular — aspecto

“fundamental para um projeto cultural que visava educar, socializar e integrar as pessoas

213 Disponivel em: <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-97228.html>. Acesso em: 6 fev. 2015.
214 NAVARRO, 2013, p. 106.
215 DALMAS, 2006, p. 54-55.


http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-75224.html
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-702.html
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-31433.html
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-799.html
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sobre as transformagdes politicas?®, contribuindo também para democratizar as artes
plasticas.?!” Valorizadas nacionalmente por seu papel politico-cultural, as BRP ficaram
identificadas como expressdo visual do governo de Allende e seus simbolos e tracos
caracteristicos foram utilizados para ilustrar capas de discos e cenarios de palcos em que se
apresentaram musicos da NCCh. Alguns destes, por sua vez, compuseram cangdes em
homenagem aos brigadistas, destacando-se a cangdo “Las B.R.P.” (1973), de Angel Parra, e a
marcha “B.R.P.” (1970), em que Victor Jara bradava: “Tu brocha es el canto / que pinta el
azul del cielo / que llena la pétria / de luz, amor y fraternidad. / Joven camarada / que
construyes tu esperanza / alumbras los muros / con rojo grito de libertad”.

Diferentemente das brigadas muralistas, que se desenvolveram no contexto da UP, o
diario El Siglo vinha sendo publicado desde 1940 enquanto 6rgéo oficial do Comité Central,
de modo que “As paginas de nosso diario sdo em linhas gerais o reflexo da politica de nosso
partido e sobretudo os resultados dessa politica”?'8, Ndo obstante o predominio da temética
politica, o jornal também publicou desde o inicio suplementos literarios, com énfase na obra
de escritores soviéticos, visando “servir aos interesses populares e atuar pela democratizagdo
da cultura no Chile”?!®, A partir da década 1960, os suplementos passaram a abarcar outras
expressdes artisticas; assim, entre maio de 1971 e setembro de 1973, as edi¢cdes de domingo
traziam a Revista El Siglo, que reservava cerca de 3 de suas 15 paginas a assuntos culturais,
privilegiando a literatura, mas abordando também o cinema, o teatro, a televisdo, as artes
plasticas e a musica (especialmente a NCCh). Ainda que muitos ndmeros da revista nao
trouxessem informacBGes sobre a composicdo da equipe editorial, pudemos localizar os
seguintes nomes de diretores: Ligeia Balladares (a partir de 01/10/1972), Francisco Cataldo
Araya (a partir de 10/12/1972), René Aguilar (a partir de 04/02/1973) e Luis Alberto Mansilla
(a partir de 26/08/1973). Entre os redatores de matérias culturais, destaca-se Carlos

Maldonado — nome recorrente nos debates intelectuais que analisaremos no capitulo 3.

216 DALMAS, 2006, p. 71

21T DALMAS, 2006, p. 59-63.

218 BARRIA, Luis. ‘El Siglo’: la voz del partido hacia las masas. In: PARTIDO COMUNISTA DE CHILE. XIV
intervenciones y resoluciones del XIV Congreso (celebrado entre el 23 y el 29 de noviembre de 1969). Santiago:
[s.n.], 1969. p. 102.

219 DALMAS, 2012, p. 99. Esta tese apresenta um panorama dos principais temas abordados nas matérias
culturais publicadas na primeira fase de El Siglo, relacionando-as a linha politica do PC chileno e realizando
comparagOes com a imprensa ligada ao Partido Comunista do Brasil.
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Com o crescimento experimentado pelas Juventudes Comunistas do Chile (a Jota) em
fins dos anos 1960, ganhou forga a ideia de que “A juventude ¢ uma forga dindmica, sensivel,
receptiva, capaz de inclinar a balanca social em determinados momentos”??’. Dai a
necessidade sentida pelo partido de criar novos veiculos de comunicacdo voltados a este
publico especifico — papel que passaria a ser desempenhado no ambito da imprensa pela
revista Ramona, que circulou semanalmente de 29 de setembro de 1971 a 11 de setembro de
1973. Como explica Dalmas, da mesma forma que as brigadas muralistas, 0 nome da revista
constitui uma homenagem a Ramona Parra, militante comunista que foi morta por forcas
policiais aos dezenove anos de idade no dia 16 de janeiro de 1946, durante uma manifestacdo
da Confederacdo de Trabalhadores do Chile (CTCH). Tomada como exemplo de jovem
revolucionéria, ela se converteu na primeira “martir” da Jota, sendo valorizada por sua entrega
total & luta dos trabalhadores.??

Tal representacdo estava afinada com as resolu¢bes do XIV Congresso do PC (1969)
para a juventude, sintetizadas no informe de Gladys Marin, membro da Comissé&o Politica e
Secretaria Geral da Jota. Reconhecendo o proletariado como vanguarda do processo
revolucionario, o texto acusava o “imperialismo” de tentar distanciar a juventude da luta

politica:

20 MARIN, Gladys. Juventudes Comunistas la més grande organizacion juvenil de Chile. In: PARTIDO
COMUNISTA DE CHILE. XIV intervenciones y resoluciones del XIV Congreso (celebrado entre el 23 y el 29
de noviembre de 1969). Santiago: [s.n.], 1969. p. 68. Como destacam varios autores, 0s processos de
industrializacdo e urbanizacdo que marcaram a segunda metade do século XX foram acompanhados por uma
profunda transformacdo cultural, que possibilitou o surgimento de uma geracdo de jovens mais autbnoma e
autoconsciente (HOBSBAWM, Eric. Revolucdo cultural. In: Era dos extremos: O breve século XX: 1914-1991.
S40 Paulo: Companhia das Letras, 1995, p. 314-336; CACCIA-BAVA, Augusto; FEIXA PAMPOLS, Carlos;
GONZALES CANGAS, Yanko (Org.). Jovens na América Latina. S&o Paulo: Escrituras, 2004). No Chile, a
maior presen¢a do “mundo jovem” na década de 1960 se relaciona tanto ao notavel crescimento demografico
experimentado pela populacdo quanto a ruptura que essa geragdo expressou com respeito aos padrBes de
sociabilidade, a moda e a estética das geragdes anteriores. No ambito da politica, a mudanga geracional se fez
notar sobretudo a partir de 1964, quando os jovens adquiriram protagonismo nos discursos politicos e
passararam a buscar uma participagdo direta na tomada de decisfes. Naquele momento, muitas das chamadas
juventudes politicas chilenas, como é o caso das Juventudes Comunistas, comecaram a manifestar explicitamente
sua adesao a novos modelos ideoldgicos e de agdo politica, atuando como organizagdes com identidade prépria
(GOECKE, Ximena. Nuestra sierra es la eleccion. Juventudes Revolucionarias en Chile 1964-1973. 1997. Tesis
(Licenciatura en Historia) — Pontificia Universidad Catdlica de Chile, Facultad de Historia, Geografia y Ciencia
Politica, Santiago, p. 17-18).

21 DALMAS, 2016, p. 67-68.
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O que se pretende é afastar a juventude da luta de classes, levanta-la como
elemento autbnomo na sociedade, enfrenta-la com a geracdo anterior [...]
Alguns agarram esta musiquinha e ndo se d&o conta de que a luta social ndo
se chega por quantidade de anos ou por reacBes hormonais, sendo por
localizacéo social ou de consciéncia.??

A recusa do conceito de juventude difundido pela grande midia se relacionava a
intengdo de canalizar a “rebeldia juvenil” para o combate ao sistema capitalista.??®> Como
observa Dalmas, se a juventude era valorizada por sua dinamica, “ela precisava ser educada e
dirigida pelo Partido para lutar junto a todos os segmentos sociais nos movimentos de
massas”??*, Em conformidade com esta concepgdo, as atividades culturais da Jota sdo
apontadas por Marin como meio de insercdo dos jovens na luta dos trabalhadores através de
“formas proprias, em especial, aquelas que recolhem seu sentir e inquietude”?%°.,

Buscando constituir uma dessas “formas proprias”, Ramona era editada pela
Sociedade Impressora Horizonte, impressa nas oficinas da Editora Nacional Quimantd e
publicada inicialmente as sextas-feiras e posteriormente as tercas, totalizando 98 nimeros.??®
A primeira equipe editorial era integrada por Carlos Berger (diretor), Camilo Taufic (diretor-
editor), Manuel Contreras (subdiretor) e Carlos Osorio (representante legal). No nimero 53,
esses cargos passaram a ser ocupados por Marcel Garcés (diretor), Sergio Mufioz Riveros
(subdiretor), José Gay (chefe de redacéo, substituido por Guillermo Tejada no n. 75) e Elias
Azevedo (representante legal). Novas mudancgas aconteceram no nimero 92, quando Sergio
Mufioz Riveros se tornou diretor; Guillermo Tejada, subdiretor; e Roberto Careaga, chefe de
redacdo. Na penultima edicdo, Francisco Cataldo Araya assumiu a direcdo e novos editores
foram incorporados, especializando-se em determinados assuntos. Desse modo, a ficha

222 MARIN, 1969, p. 68-69.

22 Como argumenta Eric Hobsbawm (1995, p. 317-323), o mercado soube tirar vantagem das demandas
identitarias da juventude, que foi encarada como um novo publico consumidor de bens culturais. Assim, por
intermédio do mercado foi se configurando uma “cultura juvenil”, de carater internacionalista, pautada no
modelo norte-americano. O autor também destaca a natureza individualista dessa cultura, associando-a ao fato de
que a rejeicdo aos valores tradicionais “ndo se dava em nome de outro padrdo de organizacdo da sociedade [...]
mas em nome da ilimitada autonomia do desejo humano”. Nesse sentido, “Assumia-se tacitamente que o mundo
consistia em varios milhdes de seres humanos definidos pela busca do desejo individual [...]” (p. 327).

224 DALMAS, 2006, p. 68.

225 MARIN, 1969, p. 70. Outro aspecto interessante do texto de Marin é a critica insistente a tendéncia que
denomina “ultra-esquerdista”, referindo-se implicitamente ao MIR, que se opunha a estratégia comunista da “via
pacifica”. A fim de desacreditar esta tendéncia, que tinha grande alcance no meio juvenil, a autora chega a
afirmar que ela estaria servindo aos interesses “imperialistas” ao agir de forma “aventureira” — isto é, espontanea
e irresponsavel — e, com isso, “longe de favorecer a luta de massas, a prejudicam” (p. 69).

226 Em comparagdo com Onda, o prego de Ramona foi mais estavel: 7 escudos do n. 1 ao 15 e 9 escudos a partir
do n. 16.
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técnica passou a indicar como editores Roberto Careaga (atualidade nacional), Claudia
Lanzarotti (cultura e espetaculos), Eduardo Bruno (esportes), Ligia Flores (moda, artesanato e
lazer), Vivian Barry (crénica) e Felipe de la Parra (frente de massas).

Ramona abordava temas variados, sendo 0s mais recorrentes e que ocupavam maior
espaco: politica nacional, politica internacional, instituicbes de ensino (com énfase no
movimento estudantil de escolas e universidades) e relacionamentos (sexo, casamento etc.).
Também estdo presentes em todas as edi¢fes matérias sobre esportes (especialmente futebol,
boxe e basquete), expressdes artisticas (musica, cinema, teatro, literatura) e moda. Outros
assuntos frequentemente tratados eram drogas, trabalhos voluntérios, curiosidades histdricas,
viagens e palavras cruzadas.

Constatamos em nossa anélise que embora o destaque dado ao contetido politico fosse
maior do que o dado por Onda, Ramona procurou mesclad-lo com o entretenimento,
“suavizando” as mensagens ideologicas ao mesmo tempo em que politizava 0 que era
considerado “futil”. Isso significa que a revista ndo seguia de maneira ortodoxa as diretrizes
do Partido; ao contrério, ela se mostrou relativamente aberta a conteldos pouco identificados
com a noc¢do de juventude revolucionaria, como € o caso do ja comentado programa Musica
Libre, ao qual dedicou matérias simpéticas, bem como a capa reproduzida na Imagem 7227, O
cotejo desta com a Imagem 8228 explicita a convivéncia, na publicacéo, entre cultura politica
marxista e cultura jovem convencional, o que também pode ser percebido observando-se 0s
posteres publicados a partir do nimero 17 (Apéndice 2), os quais abarcaram desde Luis
Emilio Recabarren (fundador do Partido Obrero Socialista, precursor do PC chileno) até a
Miss Mechona FECH de 19722%° — passando por Lénin, Angela Davis, Clint Eastwood,
jogadores de futebol e integrantes da NCCh.

227 Disponivel em: <arqueologiadelaausencia.cl/wp-content/uploads/2014/12/fotoportadaramonadef.png>.
Acesso em: 8 maio 2015.

228 Disponivel em: <www.memoriachilena.cl/602/articles-75204_thumbnail.jpg>. Acesso em: 8 maio 2015.

229 Miss Mechona era o titulo atribuido anualmente a caloura eleita mais bonita pela Federacio de Estudantes da
Universidade do Chile (FECH).


http://es.wikipedia.org/wiki/Partido_Obrero_Socialista_(Chile)
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N&o obstante tal variedade, é perceptivel a preferéncia da revista por personalidades
chilenas e estrangeiras que apoiavam o governo da UP ou outros movimentos considerados
revolucionarios — caso do jogador de futebol Carlos Caszely e dos musicos Dean Reed, Joan
Manuel Serrat, Daniel Viglietti, Peter Yarrow, alem de diversos integrantes da NCCh.

O posicionamento de Ramona frente ao tema dos idolos juvenis aparece sintetizado na
oitava edi¢do, na se¢do “Las respuestas de Manuel”, dedicada a esclarecer algumas duvidas de
leitores sobre questdes diversas. Um deles perguntou sobre “a necessidade de que se ressaltem
ou ndo determinadas pessoas, cantores, politicos, etc., como idolos juvenis”, pois enquanto
“alguns pensam que ¢ nocivo que a juventude lhe pintem determinados idolos, outros pelo
contrario acreditam que os idolos sdo uma necessidade da juventude”?®°, Em sua resposta, 0

autor da coluna explicou:

230 | AS RESPUESTAS de Manuel. Ramona, Santiago, n. 8, 17 dez. 1971. p. 34.
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Afirmamos que os idolos sdo uma necessidade psicoldgica e social dos
jovens e dos povos [...] por tudo o que representa sua personalidade ideal.
Qual é o perigo de determinados idolos?; que representem valores, formas de
vida e éxito individualistas, levando a juventude formas de vida e
pensamentos negativos. [...] Nesse sentido estamos contra estes idolos. Mas
ndo contra aqueles que simbolizam em si as caracteristicas de um povo em
luta, as caracteristicas de honestidade, de sacrificio, de arrojo pessoal [...]
mas também de beleza, de pureza, etc. Como ficar por exemplo contra esse
idolo de massas que é Fidel Castro, como foi em seu tempo Luis Emilio
Recabarren, como em outro plano sdo os Quilapayun, etc. [...] [?]**

A incluséo do conjunto Quilapaytn na lista de “idolos positivos” permite compreender
a énfase dada por Ramona ao movimento da NCCh. As diversas entrevistas realizadas com 0s
musicos tinham como temas principais suas trajetorias artisticas, os discos recém-lancados e
as participacbes em festivais da cancdo ou eventos politicos. Também eram recorrentes
matérias que realizavam coberturas de suas turnés, afirmando que os conjuntos e solistas
estariam triunfando no exterior. Ficava sugerido, assim, que o motivo da participacdo timida
do movimento nos rankings de popularidade nacionais seria 0 pouco espaco dado pelos meios
de comunicacgdo ao seu repertdrio.

Algumas das secOes da revista especificamente dedicadas & musica procuraram
contornar tal situacdo, dando visibilidade ao trabalho daqueles artistas, enquanto outras se
detiveram sobre os hits do momento. No primeiro caso, encontram-se “Prenda la oreja”,
“Panorama” e “jA cantar todos!”. Ja as se¢des focadas nos hits eram: “El ranking de Ricardo
Garcia”, “Panorama” (novamente), “Superventas” e “Disco notas”.

“El ranking de Ricardo Garcia” foi publicado entre os nlimeros 1 e 27 nas paginas
iniciais da revista. A coluna listava as cancdes e 0s discos (nacionais e internacionais) mais
vendidos da semana.?*? Fora dela, Garcia assinou diversos artigos sobre masica de diferentes
estilos e também foi o responsavel por elaborar os balangos anuais da producédo discogréafica,
informando sobre as preferéncias do pablico. No balanco de 1971, o disc jockey afirmou que
Victor Jara, Tito Fernandez, Quilapayun e Inti-Illimani “foram outros grandes favoritos do

ano”?%, apesar de ndo constarem no ranking, o que se deve, em parte, a divisio dos discos

231 LAS RESPUESTAS..., 17 dez. 1971, p. 34.

232 Normalmente, eram elencadas as 10 canges difundidas no formato single e os 5 LPs que, segundo Garcia,
haviam sido os mais solicitados nas casas de discos. A partir da oitava edicdo, passaram a ser incluidos
comentarios breves sobre as can¢des do ranking.

233 GARCIA, Ricardo. Discos 1971. La hora de la verdad. Ramona, Santiago, n. 9, 24 dez. 1971. p. 16.
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elencados entre as Unicas distribuidoras do pais (IRT, EMI Odeon, Philips e Asfona), ndo
abarcando o selo DICAP, principal difusor da NCCh.

Ja “Prenda la oreja”, publicada entre os numeros 1 e 26, era bastante similar a ja
mencionada se¢do “Algo sobre discos” de Onda. Escrita pelo locutor radial Agustin “Cucho”
Fernandez, “Prenda la oreja” apresentava comentarios sobre musicos, geralmente abordando
seus Ultimos langamentos (cangdes e discos) e participacdes em eventos. Os comentarios eram
sucintos e as vezes criticos, ao passo que a linguagem empregada era bastante coloquial,
procurando aproximar-se do publico juvem. Abrangendo diversos géneros musicais nacionais
e internacionais, a coluna reservava bastante espaco a NCCh, abordada de maneira elogiosa
ou meramente informativa. A simpatia por este repertorio pode ser percebida na décima
edicdo, em que Cucho Fernandez realizou um balanco de 1971, listando como melhores do
ano Quilapayun (melhor disco single), Tito Fernandez (melhor album nacional), Luis Advis
(melhor arranjador), Victor Jara (melhor disco folclérico e melhor cantor folclérico) e Los
Moros (melhor grupo folclérico). Deste modo, representantes da NCCh foram considerados
os melhores em todos 0s quesitos possiveis, pois 0s demais diziam respeito a producéao
internacional e a musica erudita. Cabe esclarecer que o tom empregado na coluna estava longe
de ser politizado?*, como atestam alguns comentarios sobre a beleza e a vida amorosa das
cantoras Paola Sola e Maitén Montenegro, ambas cultoras da balada romantica.?*®

No numero 28, foi criada a se¢do “Panorama”, que apresentava um quadro geral dos
acontecimentos artisticos ocorridos dentro e fora do Chile. A musica geralmente era abordada
na subsecdo “Discos”, mas também nas ocasionalmente publicadas “Radio”, “Festivales” e
“Cantantes”. “Discos” reunia as extintas “El ranking de Ricardo Garcia” e “Prenda la oreja”,
ou seja, abarcava tanto as cinco?3® “super vendas” da semana quanto comentarios gerais sobre
discos e musicos. Ainda que a autoria da subsecdo ndo viesse identificada, o nimero 31
indicava que Cucho Fernandez era colaborador da coluna, o que — somado ao estilo

empregado nos textos — nos leva a crer que ele era o autor. Publicada do nimero 28 ao 80,

234 |ocalizamos apenas duas referéncias ao contexto politico nacional: um chamado aos leitores para integrarem
as JAPs (Juntas de Abastecimiento y Control de Precios) no n. 22, p. 11; e um comentario entusiasmado — no n.
26, p. 11 — sobre um grande comicio da UP do qual participaram vérios artistas, como o conjunto Quilapayun.

25 Um exemplo é o comentario sobre o casamento de Maitén Montenegro em FERNANDEZ, Cucho. Prenda la
oreja. Ramona, Santiago, n. 26, 25 abr. 1972. p. 11.

236 Em algumas edicdes, a lista é composta por 4 ou 6 itens. Nos nimeros 53 a 59, 73 e 75 as “super vendas” nio
sdo publicadas.
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“Discos” dava maior destaque as producdes da DICAP e da IRT — as duas gravadoras ligadas
ao governo da UP.

A parte musical de “Panorama” foi substituida por “Superventas” no nimero 83,
passando a exibir o ranking das dez canc¢des (nacionais e internacionais) mais vendidas da
semana. A partir do nimero 87, passou a abranger também os LPs mais vendidos e no nimero
93 foi extinta, dando lugar a “Disco notas”, assinada por “L. J.”. Assim como “Panorama”,
“Disco notas” trazia comentarios sobre discos recém-langados, com maior énfase na DICAP e
na IRT. Nas quatro Unicas edi¢des que trazem esta secdo (numeros 95 a 98), podemos
encontrar elogios a masicos da NCCh, como Tito Fernandez (“um dos mais populares (para
ndo dizer o mais popular deste momento), do meio musical”’?®") e Victor Jara (“um dos
melhores criadores musicais do movimento da Nova Cangio Chilena”?%),

Por fim, Ramona publicou letras e cifras de can¢bes desde a oitava edicdo. No numero
17, elas foram reunidas na se¢do “jA cantar todos!”, que passou a ser assinada pelo musico
Pedro Yafiez no numero 45. O autor foi oficialmente apresentado no nimero 79; do 80 em
diante, a se¢do comecou a incluir pequenos comentarios sobre as can¢des e sobre seus
compositores ou intérpretes. A andlise do Apéndice 3 indica que desde que Yafiez assumiu,
predominaram cancdes pertencentes a musicos da NCCh — como é o caso do proprio autor.
Também figuravam temas de movimentos internacionais afins, como o Nuevo Cancionero
uruguaio, e outros de cantores “alienados” na perspectiva da esquerda, como Tony Ronald ¢
Tormenta.

As relacbes entre Ramona e a NCCh também podem ser observadas fora das secdes
dedicadas & musica. E o caso, por exemplo, de uma promocao realizada pela revista em que o
publico deveria votar no melhor cantor e no melhor jogador de futebol do pais. Conforme o
andncio reproduzido na Imagem 92%° os participantes concorreriam a 500 discos single
produzidos pela DICAP.

237 . J., Disco notas. Ramona, Santiago, n. 96, 29 ago. 1973. p. 7.

28], 29 ago. 1973, p. 7.

239 Fotografia tirada pela propria autora. Na parte preta do desenho do vinil, consta: “Continua o concurso de
RAMONA com 500-discos-500 de prémios aos seus leitores. Aqui vao os nomes dos 20 ganhadores desta
semana. Basta preencher o cupom que vem nesta péagina e envia-lo para participar do concurso. Ademais os
leitores de RAMONA elegerio seu cantante e futebolista favoritos”.
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INA ira
cantante y futholiste faveritos

NOMBRE 5 ... OCUPACION.......-- -

DIRECCION . . .

CIUDAD . .. .-
TU CANTANTE CHILENO FAVORITO .

\

TU FUTBOLISTA PREFERIDO

IMAGEM 9

A faixa do lado A, “Ramona”, é interpretada em ritmo de son cubano pelos conjuntos
Quilapayin e Manguaré e o lado B traz a musica instrumental “Por Chile”, na qual o grupo
Combo Xingu alterna os estilos de funk-rock e balada. E enquanto a letra de “Ramona”
homenageia a “heroina e lutadora” Ramona Parra, a sonoridade empregada em “Por Chile”
pode ser entendida como uma tentativa de “aproximar a um maior nimero de audiéncias uma
mensagem politica que somasse forgas a Unidade Popular”?®, O resultado da enquete foi
publicado na 25?2 edi¢do: Tito Ferndndez foi o cantor vencedor, com 13.000 pontos, seguido
por Victor Jara (9.800 pontos) e Marcelo (expoente da balada romantica e apoiador declarado

do governo; 5.000 pontos).24

240 TOBAR CARRASCO, José Fabian. La cancion contingente durante el gobierno de la Unidad Popular
(1970-1973): analisis sobre el uso de la intertextualidad como estrategia politica en la creacion y recepcion
musical. 2014. Tesis (Licenciatura en Estetica) — Facultad de Filosofia, Pontificia Universidad Catolica de Chile,
Santiago. p. 37. Tanto “Ramona” quanto “Por Chile” foram compostas por Segio Ortega.

241150 DISCOS jy se acabhd! Ramona, Santiago, n. 25, 18 abr. 1972. p. 32.
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A revista também incursionou no ambito radial, com o programa “Tiempo Joven”,
conduzido pelo locutor Hector Balbontin e realizado em parceria com a DICAP na radio
Magallanes. Cucho Fernandez fez uma rapida cobertura de sua primeira transmissao em
“Prenda la oreja”, informando que a musica havia ficado a cargo dos conjuntos Illapu e Inti-
Illimani, contando também com a participacdo de Genaro Prieto, finalista do Il Festival da
Nova Cancio Chilena.?*

O envolvimento de musicos ligados ao movimento com Ramona € igualmente
perceptivel em uma matéria dedicada ao evento comemorativo do primeiro aniversario da
revista, no qual “se escutou os melhores ¢ mais populares artistas do momento”, incluindo
Angel Parra, Tito Fernandez, Victor Jara e Huamari.?*®> A matéria reafirmava que um dos
objetivos de Ramona seria “destacar a atividade que eles — e outros — realizam no campo da
cancdo e da cultura”?*,

Apesar da énfase dada ao movimento da NCCh, a revista se abriu a outros estilos
musicais, ndo apenas nos rankings e nos comentérios gerais sobre discos, mas também em
artigos sobre temas variados, sendo os mais recorrentes: festivais da cangdo nacionais e
estrangeiros, expressdes internacionais da “canciio de protesto”, tango e rock®*. Tal abertura
também pode ser notada em matérias que realizavam balancos da produ¢do musical nacional e
convidavam uma gama variada de especialistas a expressarem suas opinides, inclusive figuras
distantes da esquerda politica — como locutores radiais, representantes da EMI Odeon e a
diretora de Ritmo —, procurando abarcar diferentes pontos de vista. Conforme indicado
anteriormente, entendemos que esta atitude observada nas secbes culturais buscava
contrabalancar o contetdo politico explicito que predominava no restante da publicacdo,
contribundo para que jovens nao identificados com o PC também se interessassem por ela.

No préximo item, veremos de que maneira a preferéncia clara, mas nao exclusiva, pela
NCCh se expressou em outro veiculo administrado pela Jota: a gravadora DICAP, que
compararemos com a IRT a fim de examinar em que medida suas respectivas politicas se

orientaram pelo projeto de construcdo da “nova cultura”.

242 FERNANDEZ, Cucho. Prenda la oreja. Ramona, Santiago, n. 19, 7 mar. 1972. p. 11.

243 Qutros participantes foram os grupos Combo Xingl (fusdo latino-americana) e Canta Historia, além dos
cantores Patty Chavez e Piojo Salinas.

244 GRACIAS amigos. Ramona, Santiago, n. 54, 7 nov. 1972. p. 36.

245 No que diz respeito ao rock internacional, ha varias matérias sobre os Beatles, Rolling Stones, David Bowie e
Elton John. Também figuram os nomes de Alice Cooper, The Who, The Doors, Led Zeppelin, entre outros.
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2.2 “Disco é cultura”: DICAP e IRT

Em janeiro de 1971, a revista EI Musiquero informava que o ano anterior tinha
assistido a uma guinada da mdsica nacional em termos de producdo e comercializagdo de
discos. Segundo o autor, a fim de estimular este processo, faltaria aplicar a legislacéo vigente
e estabelecer uma politica discografica que abrangesse os fatores artisticos e econdmicos.?4°
Tal reivindicacdo parece ter sido de algum modo atendida, pois em maio de 1972 Ricardo
Garcia publicaria um texto?*’” em Ramona anunciando que as vendas de discos nacionais
haviam triplicado no ultimo ano: se antes um single tinha como venda média mil exemplares,
agora chegaria facilmente a 3 ou 4 mil. J& os sucessos comerciais nacionais, como a cantora
Gloria Benavides, venderiam de 8 a 10 mil cédpias, enquanto os superhits internacionais
alcancariam o patamar de 40 ou 50 mil.?*® Garcia associava tal crescimento as medidas
tomadas pelo governo da UP com vistas a manutencao dos pregos e ao aumento da producéo,
as quais resultariam na democratizacdo dos aparelhos toca-discos e dos proprios discos,
levando ao grande aumento da demanda.?*®

Como explicou o disc jockey, esta situacdo provocaria sérios problemas, dado que no
Chile havia muitos selos, mas apenas quatro distribuidoras (IRT, EMI Odeon, Philips e
Asfona) e duas fabricas de discos (IRT e EMI Odeon).

Isso significa que duas fabricas que antes estavam trabalhando com
tranquilidade, sem problemas, langando uma enorme variedade de titulos,
mas em quantidades pequenas, porque pouca gente podia comprar, agora
devem entregar trés vezes mais discos. O grande problema é: como dar conta
com maguinarias que (como no caso da ex-RCA [Victor]) sdo antiquadas e
limitadas?2%°

246 FEERNANDEZ BARROS, Augustin. 1970: el disco em la encrucijada. EI Musiquero, n. 131, jan. 1971, p. 6-9.
Em sua dissertacdo de Mestrado, o historiador e musicologo Javier Rodriguez Aedo (2011) apresenta nimeros
referentes & producdo discogréafica das principais companhias chilenas e dos selos diretamente vinculados a
NCCh no periodo de 1968 a 1973.

24T GARCIA, Ricardo. La locura de los discos. Ramona, Santiago, n. 30, p. 34-37, 23 maio 1972.

248 Este nmeros parecem factiveis, pois o pesquisador Valerio Fuenzalida (1985, p. 1) menciona em um estudo
publicado em 1985 que “Em fins da década de 1960 — a época dourada da industria musical chilena — um disco
single facilmente alcangava as 50.000 copias e um hit superava as 100.000 unidades”.

249 Longe de constituir uma especificidade chilena, o aumento do mercado de bens culturais durante os anos
1960/70 foi um fenbmeno observado em diferentes paises latino-americanos, como demonstra Renato Ortiz para
0 caso brasileiro em seu livro A moderna tradicéo brasileira (Sdo Paulo: Brasiliense, 1987).

250 GARCIA, R., 23 maio 1972, p. 35.
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Em um artigo posterior, que realizava um balango de 1972, o disc jockey concluiu que
“foi um ano dificil para o disco”?®!, tendo em vista uma série de problemas decorrentes do
maior poder aquisitivo do publico, do consequente aumento do mercado e do Paro de
Octubre®?, dentre outros fatores novos que se colocaram para a industria discografica. Outra
caracteristica do ano teria sido a grande quantidade de discos estrangeiros que ocuparam 0S
primeiros lugares dos rankings de popularidade, especialmente a chamada “onda argentina”, o
que apontava para um refluxo da producédo nacional.

Levando em conta o cenario esbocado pelo autor, observemos a atuacdo das duas
empresas discograficas ligadas ao governo da UP, em especial no que diz respeito a producéo
e comercializacdo do repertorio da NCCh.

Para compreender 0 processo que resultou na criagdo da DICAP?®, é necessario
remontar ao ano de 1968, quando o jornal El Siglo de Santiago organizou uma campanha a
fim de escolher representantes nacionais para o I1X Festival Mundial das Juventudes e dos
Estudantes pela Solidariedade, a Paz e a Amizade, que seria realizado na capital bulgara. A
Jota ficou encarregada de editar um disco que expressasse a “inquietude” dos comunistas
chilenos com as questdes colocadas pelo evento — em especial, a solidariedade com o povo
vietnamita no contexto da Guerra do Vietnd. O LP gravado foi X Viet-nam, do Quilapaydn.
De acordo com o musico Eduardo Carrasco, integrante do conjunto, uma série de problemas
préticos se colocaram, quase inviabilizando a concretizagdo do projeto.?®* Por fim, o disco foi
lancado e encontrou boa acolhida no publico identificado com a esquerda politica, esgotando-
se em poucos dias. Segundo Carrasco, com 0 sucesso da iniciativa, a Jota decidiu criar um
pequeno selo discografico, nomeado Jota Jota, “para continuar difundindo a musica com

contetdo revolucionario”?®.

1 GARCIA, Ricardo. Discorrecuento de um afio peludo. Ramona, Santiago, n. 63, 9 jan. 1973. p. 18.

252 Em outubro de 1972, ocorreu a paralisagdo quase integral das atividades econdmicas do Chile, conduzida
pelas organizacOes patronais e pela classe média, com ativo apoio do governo norte-americano. Para contornar a
crise, a UP empreendeu uma ampla mobilizacdo de massas com vistas a manter o pais em funcionamento,
estimulando a participagdo da populagdo em trabalhos voluntérios. Sobre o assunto, ver: AGGIO, 2002, p. 137-
142; BORGES, 2011, p. 89-106.

253 A parte que se segue, referente a criagdo e atuacdo da DICAP, recupera informaces apresentadas em um
texto que publicamos anteriormente (SCHMIEDECKE, Natalia. La influencia de DICAP en la Nueva Cancion
Chilena. In: KARMY, Eileen; FARIAS, Martin (Comp.). Palimpsestos sonoros. Reflexiones sobre la Nueva
Cancion Chilena. Santiago: Ceibo, 2014. p. 201-218).

2% CARRASCO, 2003, p. 128.

2% CARRASCO, 2003, p. 131.
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Ainda em 1968, o selo langou a obra coletiva X la CUT, em apoio a Central Unica de
Trabalhadores do Chile. O empreendimento teve continuidade, passando a abranger também
discos em formato single, e a partir de meados de 1970 o nome Jota Jota foi substituido por
DICAP (Discoteca del Cantar Popular).?%® Para escoar sua producio, foi necessario criar um
sistema alternativo de distribuicdo. No principio, foram os proprios militantes do partido que,
contando com apoio de sindicatos e grupos universitarios, divulgaram e venderam os discos
pessoalmente. As primeiras remessas comerciais foram feitas a livrarias e, aos poucos, as
casas de discos passaram a fazer encomendas.

O crescimento da gravadora®®’ foi potencializado pelo grande envolvimento dos
artistas com o projeto, o que permitiu o desenvolvimento de um modo de trabalho coletivo,
em conformidade com o ideario comunista. A preocupacdo com a apresentacdo visual dos
discos também contribuiu para a consolidacdo da empresa. Tendo como protagonistas 0s
artistas graficos Vicente Larrea, Antonio Larrea e Luis Albornoz, os LPs da DICAP
integravam uma série de influéncias — como a pop art, a psicodelia, o realismo social, a
fotografia de alto contraste, o muralismo politico e a xilogravura®® —, permitindo a agregagio
de um valor estético aos discos, que frequentemente “eram vistos mais como objetos culturais
que como produtos comerciais”?*°. Gragas a esta preocupagio estética, a DICAP “ganhou um
prestigio inédito entre os artistas chilenos, e muitos deles, que nada tinham a ver com o
movimento politico, comegaram a gravar ali seus discos”?%°,

A analise do catalogo da gravadora no periodo anterior ao golpe de 1973 (Apéndice 4)
aponta para uma crescente diversificacdo de seu repertério: se num primeiro momento foram
privilegiadas as canc¢des de tematica politica explicita, o trabalho conjunto entre produtores e

masicos estimulou a busca por novos contetdos, o que foi viabilizado pela profissionalizacédo

2% Nem X Viet-nam, nem X la CUT apresentavam informages sobre a empresa gravadora. A partir do LP
seguinte, Pongo en tus manos abiertas... (Victor Jara, 1969), todos passaram a constar como produzidos e
distribuidos pela gravadora DICAP. Em 1969, foi criado o selo DICAP, indicado pela primeira vez no LP Danai
canta a Neruda (1969), da cantora grega Istros Danai, ainda sem o logotipo da empresa, que seria oficializado no
ano seguinte. Os dois selos coexistiram no catalogo da gravadora por alguns meses, mas ainda em 1970 o Jota
Jota foi extinto. (SCHMIEDECKE, 2014, p. 202, nota 184).

257 Este crescimento pode ser percebido em uma tabela elaborada pela historiadora Jan Fairley (1977, p. 123) que
registra o nimero de discos prensados pela gravadora entre 1968 e 1973, indicando também o ndmero de titulos
langados e relancados em cada ano.

2% GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 375.

259 ADVIS, Luis; GONZALEZ, Juan Pablo (ed.). Clasicos de la Musica Popular Chilena vol. 11, 1960-1973:
Raiz folclérica. Santiago: Ed. Universidad Catolica de Chile y Sociedad Chilena del Derecho de Autor, 1998. p.
23.

260 CARRASCO, 2003, p. 130.
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da empresa. Conforme destacou o musicologo Gustavo Miranda, “isso significava
desvincular-se — na forma e ndo no fundo — da figura das Juventudes Comunistas”?%!,
processo que ficaria evidenciado em trés mudancgas ocorridas nos primeiros anos: além da ja
mencionada alteracdo de nome para DICAP, sua sede saiu do Comité Central da Jota e
Eduardo Carrasco, militante comunista, foi substituido na direcdo artistica por Juan Carlos
Carvajal, que néo era filiado ao partido e fora contratado com o fim de proporcionar maior
objetividade as producdes ali realizadas.?®2

A partir de entdo, os gestores procuraram tracar o perfil da empresa. De acordo com
Carvajal, trés seriam seus objetivos principais, subdivididos em objetivo artistico, objetivo
econdmico e objetivo politico. No que tange ao primeiro aspecto, a DICAP buscaria “resgatar
as formas musicais populares e cultas em primeiro lugar chilenas e latino-americanas”;
difundir a “musica revolucionaria internacional” bem como “toda a musica assegurada do
ponto de vista de sua qualidade que tenha ou possa ter uma difusdo popular ou um contetdo
popular”; e contribuir com “o surgimento de uma Cultura Nacional e proletaria”253,

O objetivo econdmico fundamental seria “financiar as incumbéncias especificas da
DICAP e com isso possibilitar seu crescimento e desenvolvimento”. Por fim, os objetivos

politicos seriam quatro:

Ajudar aqueles artistas que transformaram a can¢do em uma arma de luta,
difundindo cancdes especialmente entre 0s meios proletérios e estudantis [...]
Nuclear em torno da DICAP uma grande quantidade de artistas [...],
orientando seu trabalho a politica cultural do partido e do Governo Popular
[...] Vinculo e aproximacéo cultural nos paises socialistas [e] Levar a musica
chilena ao exterior, dando a conhecer a politica revolucionéria do partido e
do Governo Popular.?®4

Portanto, a DICAP procurou ser reconhecida pelo valor cultural e politico de seu
trabalho. Por um lado, atribuiu a si a misséo de contribuir com o desenvolvimento de uma
“nova cultura”, primando pelo aspecto estético das obras, “resgatando” contetdos

considerados revolucionérios — fosse por sua origem ou pela mensagem que carregavam — e

21 MIRANDA MEZA, Gustavo. Cuando la cultura se escribe con la guitarra: El sello DICAP y la politica de las
Juventudes Comunistas, Chile. 1968-1973. CONGRESO CHILENO DE ESTUDIOS EN MUSICA POPULAR,
I, 2011, Santiago. Anais... Santiago: ASEMPCh, 2012. Disponivel em:
<http://www.congresos.asempch.cl/congreso2011/actas/miranda>. Acesso em: 11 maio 2013. p. 98.

%2 MIRANDA MEZA, 2012, p. 98.

263 CARVAJAL, Juan. Objetivos de DICAP. El Siglo, Santiago, 9 dez. 1972. p. 7.

%64 CARVAJAL, 9 dez. 1972, p. 7.
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difundindo-os entre os trabalhadores, tidos como protagonistas da almejada revolucdo. Os
discos produzidos pelo selo eram assim concebidos como vetores de transformagéo cultural —
“Este disco ¢ cultura”, sinalizavam diversas contracapas de LPs lancados entre 1970 e 1973.
Paralelamente, a DICAP se dedicou a propaganda interna e externa do processo chileno e ao
reforco do vinculo com Cuba e URSS - cujo apoio era fundamental no contexto da Guerra
Fria.

A julgar pelo catalogo da gravadora, pelas estratégias de publicidade utilizadas e pelas
declaracbes de seus representantes, a identificacdo com o movimento da NCCh foi
considerada estratégica para alcancar tais objetivos. Como expusemos em outro trabalho, o
movimento responde por 48 dos 66 LPs lancados entre 1968 e 1973.%° Em anlncios
publicitéarios publicados em Ramona, a gravadora se apresentava como “vanguarda da Nova
Cancdo Chilena” (imagem 10)%®, ideia que foi reiterada em diversas ocasides pelo diretor

Juan Carvajal e pelo coordenador-geral Hernan Briones.

(Discoteca del Cantar Popular),

vanguardio de la Nueva
Cancién Chilena, expresion
de las luchas populares,
saluda a todos los
trabajadores chilenos en el dio
de la gesta gloriosa del
1.° de Mayo.

IMAGEM 10

265 SCHMIEDECKE, 2014, p. 214-215.
266 Fotografia tirada pela propria autora.
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Em entrevista para EI Musiquero em 1971, Briones afirmou que “A DICAP nasce
como um aparato que centraliza, coordena e faz extensivo este aporte dos artistas
revolucionarios”?®’ — remetendo & NCCh, o que aparece explicitado nas palavras de Carvajal:
“A DICAP pretende centralizar o movimento da Nova Cangao Chilena”.?%® A preferéncia pelo
repertorio ligado ao movimento se justificaria porque “queremos que 0 povo tome consciéncia
[...] h& que buscar a imagem na poblacion, nos problemas cotidianos do poblador. A musica
deve se identificar com esses topicos”?®°. Tanto nesta matéria como em outra publicada no
mesmo periodo na revista Ahora, Carvajal alegava que antes da criacdo da DICAP as cangdes
de conteldo politico e social ndo encontravam espaco na industria fonografica nacional, de
modo que “A funcdo da DICAP foi servir como catalizador, reunir os artistas, ajuda-los a
aportar um caminho de saida — praticamente 0 Unico — para a Nova Cangdo”, constituindo-se
no “lugar de convergéncia da nova musica”?’®, Em trabalhos anteriores, problematizamos a
ideia segundo a qual a DICAP nasceu com o objetivo claro de incentivar o desenvolvimento
da NCCh, que ndo encontraria espaco nas gravadoras existentes até entdo.?’* Quanto a este
ultimo ponto, a tabela reproduzida no Apéndice 5 demonstra que uma parcela significativa
dos discos gravados por tais musicos antes e depois da criacdo da DICAP foi produzida pelas
majors atuantes no pais ou por companhias nacionais nao identificadas com a esquerda
politica.?"

O interesse em cooptar o movimento — visivel nas declaragdes citadas — se deve a
percepcao de que ele havia se transformado “em uma verdadeira frente de luta ideoldgica que
tem dado duros golpes no inimigo, roubando-lhe influéncia no campo juvenil”?’®, conforme

um trecho do informe apresentado pela Comissdo Nacional de Cultura da Jota na Assembleia

%7 OLIVARES, E. DICAP: Discoteca del Cantar Popular. EI Musiquero, Santiago, n. 141, jun. 1971. p. 2.

268 OLIVARES, jun. 1971, p. 2.

269 OLIVARES, jun. 1971, p. 4.

210 DICAP: DISCOS con otros jockeys. Ahora, Santiago, n. 11, 29 jun. 1971. p. 43.

21 SCHMIEDECKE, 2014, p. 204-213; SCHMIEDECKE, 2015, p. 173-177.

272 Esta constatacdo vai ao encontro daquela realizada pelo pesquisador Santiago Nifio Morales em seu estudo
sobre cangdo de protesto e indUstria musical na América Latina. Partindo de uma amostra de 14 artistas
representativos do género em diferentes paises, incluindo os chilenos Violeta Parra, Victor Jara e conjunto Inti-
Illimani, o autor argumenta que uma grande parte de seu repertorio foi produzida e distribuida pelas principais
companhias gravadoras, inclusive no caso de paises que viviam sob regimes autoritarios (Protest Songs and
Record Labels: Political Opposition and the Music Industry in Latin-America. In: ILLIANO, Roberto (ed.).
Protest Music in the Twentieth Century. Turnhout: Brepols, 2015, p. 237-251).

213 COMISION NACIONAL DE CULTURA de las JJ.CC. In: PARTIDO COMUNISTA DE CHILE. La
revolucién chilena y los problemas de la cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de Trabajadores de la
Cultura del Partido Comunista, realizada los dias 11 — 12 de septiembre. Santiago: [s.n], 1971. p. 74.
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Nacional de Trabalhadores da Cultura do PC, realizada em 1971. No mesmo sentido, Gladys
Marin havia manifestado dois anos antes que o trabalho da gravadora, assim como as demais
iniciativas culturais da organizacdo, era concebido como uma maneira de inserir a juventude
na luta dos trabalhadores: “Junto ao combate nas ruas, a greve de protesto, esta o selo Jota-
Jota, os artistas juvenis, suas cangdes de protesto”?’4,

O documento de 1971 esclarece que néo se tratava de instrumentalizar a arte, mas de
“ajudar os artistas que transformaram a can¢do em uma arma de luta”?’, assegurando sua
liberdade criativa.?’® Outro objetivo politico seria levar esse repertorio ao exterior, ajudando a
“formar a nova imagem do Chile”. Dai as diversas turnés organizadas pela Jota entre 1970 e
1973, em que musicos filiados ao partido atuavam em diferentes paises. Em 1971, este
trabalho passou a ser realizado pela Organizacdo Nacional do Espetaculo (ONAE), uma
iniciativa da DICAP que tinha como incumbéncia organizar apresentacdes artisticas. De
acordo com uma nota publicada em Ramona, o grande objetivo da ONAE seria “colaborar
com o desenvolvimento artistico popular”, ao mesmo tempo em que “Também possibilita a
vinda de artistas estrangeiros e a saida dos nossos”?’’.

Segundo Alfonso Padilla, a criacdo da agéncia foi motivada pela crescente demanda
de participagdo dos musicos da NCCh em eventos culturais e politicos.?’® Em entrevista para
Onda, Juan Carvajal afirmou que o fator decisivo era de ordem econdmica, pois “até esse
momento, tudo o que fosse organizacao de espetaculos estava em maos de particulares, que na
maioria dos casos terminavam dando calote nos artistas. Conosco a coisa € distinta. O artista
encontra desde o comeco um trato digno”?’°. Assim, os musicos ficariam com a maior parte
do dinheiro arrecadado com a venda de ingressos de suas apresentacdes, diferentemente do

que ocorria com o0 comércio de discos.

274 MARIN, 1969, p. 70.

215 MARIN, 1969, p. 76.

276 Embora os representantes da DICAP insistissem que o selo ndo realizava qualquer tipo de censura, Eduardo
Carrasco (2003, p. 129) descreve problemas enfrentados pelo Quilapayln para incluir uma homenagem a Che
Guevara em um disco — questdo que acabou sendo levada ao Secretario-Geral do PC, Luis Corvalan, que por fim
emitiu um parecer favoravel. Tal episédio deixa antever que, assim como as demais gravadoras, a DICAP
operava selecOes de acordo com suas possibilidades e interesses, fossem eles de ordem econdmica ou politica.

27 PANORAMA. Ramona, Santiago, n. 43, 22 ago. 1972. p. 7.

28 PADILLA, 2015.

29 AGUILERA, Pablo. Tito Fernandez: Un recital de lagrimas y risas. Onda, Santiago, n. 45, 22 maio 1973. p.
32.
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Dentro do Chile, o empreendimento da ONAE de maior destaque foi uma série de
ciclos de recitais promovidos entre 1972 e 1973. O primeiro ao qual encontramos referéncia
nas fontes consultadas teve lugar no Teatro Gran Palace de Santiago e foi inaugurado por
Charo Cofré e Tito Fernandez, alcancando sucesso de publico — o que se repetiria na
apresentacdo do conjunto Quilapayin ocorrida no dia seguinte.?®® Alguns meses depois, um
novo ciclo teve inicio, desta vez no edificio Gabriela Mistral, que havia sido construido para
sediar a terceira edicdo da Conferéncia das NacgGes Unidas sobre Comércio e
Desenvolvimento (UNCTAD 111), em 1972. O primeiro recital reuniu Roberto Parra e Tito
Fernandez e as apresentacfes seguintes ficaram a cargo de Inti-lllimani, Quilapayin e
Illapu.?®? Na entrevista anteriormente mencionada, Carvajal fez questdo de esclarecer: “Mas a
ONAE ndo sé se limita a apresentar recitais em lugares como o Gran Palace ou a ex-
UNCTAD. Mantém um trabalho permanente com sindicatos através de todo o pais”. Além
disso, intencionava-se expandir o repertorio para além da NCCh: “A ideia é poder apresentar
também recitais com cantores populares do género internacional [...] e também preparar outro
ciclo com os mais ‘cebolleros’ e que sdo os que tém o maior impacto entre o publico [...]"2%2.

A NCCh também foi encarada como um meio de alcancar objetivos culturais. O
informe da Jota de 1971 afirmava que uma das metas principais da DICAP seria participar
ativamente da renovacdo da musica folcldrica e popular — bandeira erguida pelo Nuevo
Cancionero Argentino que inspirou também o movimento chileno.?®® Compartilhando da
concepcao de que o folclore possuia um carater dinamico, o informe do Coordenador de
Folcloristas apresentado na mesma assembleia postulava que somente os artistas populares —
provenientes do “seio das massas” — poderiam recrid-lo. Para tanto, seria necessario realizar
uma selegdo, dado que “nem todas as manifestagdes folcloricas correspondem aos interesses

revolucionarios”?®. A NCCh seria um exemplo de como operar esta selecio de maneira

280 ONAE YA pisa fuerte. Ramona, Santiago, n. 42, 15 ago. 1972. p. 5.

281 AGUILERA, 22 maio 1973, p. 32.

282 AGUILERA, 22 maio 1973, p. 32.

283 COMISION NACIONAL DE CULTURA..., 1971, p. 76. Sobre as concepcbes compartilhadas pelas
diferentes manifestagdes latino-americanas da Nova Cancgdo, ver GARCIA, Téania. Nova Canc¢do: manifesto e
manifestacBes latino-americanas no cenario politico mundial dos anos 60. CONGRESSO DA IASPM-AL, VI,
2005, Buenos Aires. Anais... Buenos Aires: IASPM, 2005. Disponivel em:
<http://www.iaspmal.net/wp-content/uploads/2012/01/costagarcia.pdf>. Acesso em: 29 abr. 2015. p. 1-11.

284 FRAGMENTOS DEL COORDINADOR DE FOLKLORISTAS. In: PARTIDO COMUNISTA DE CHILE.
La revolucion chilena y los problemas de la cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de Trabajadores de
la Cultura del Partido Comunista, realizada los dias 11 — 12 de septiembre. Chile: [s.n.], 1971. p. 93.
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revolucionéria; portanto, estaria indicando o caminho a ser tomado pelos artistas populares —
dai a importancia de que o PC, através da DICAP, continuasse a apoiar 0 movimento.

Ao identificar diretamente os interesses deste ultimo com os do partido, postulando
que a NCCh se definiria por seu comprometimento com a causa revolucionaria®®, as
propagandas e discursos sobre a DICAP desconsideraram a diversidade do repertorio
abarcado sob a denominacdo de Nova Cancdo Chilena — tema que abordamos em outros
trabalhos?® e do qual voltaremos a tratar no quarto capitulo. Mas esta diversidade apareceu
representada no catalogo da gravadora, que ndo se limitou ao contetdo politico explicito, em
conformidade com as propostas de conquistar o publico jovem e de contribuir com a
renovacao da musica de inspiracao folclorica.

Um comentério final sobre a producdo da DICAP diz respeito a predominéncia do
repertorio nacional, tendo sido langados apenas dez LPs de intérpretes estrangeiros no periodo
anterior ao golpe, dos quais sete possuiam origem cubana. Se recuperarmos as informacdes ja
apresentadas, podemos inferir que a gravadora se beneficiou do aumento da demanda por
masica nacional, bem como do crescimento do mercado juvenil. JA vimos que as revistas
Onda e Ramona foram criadas com o objetivo de disputar tal pablico — e foi com esta
intencdo que reservaram um espaco significativo de suas edi¢des a musica. No caso das
gravadoras, chegar a este publico ndo era somente uma questdo estratégica, mas de
sobrevivéncia: de acordo com dados apresentados por Cucho Fernandez no inicio de 1972, o
programa televisivo Musica Libre era entdo o principal promotor de vendas de discos,
superando todos os demais programas de radio e TV juntos.?®” Ainda que o repertério da
DICAP fosse distinto, sendo improvavel que alguma das can¢Bes que compunham seu
catadlogo tenha sido exibida em Mdsica Libre, verifica-se que a empresa se nutriu de outros

segmentos do mercado. Segundo o artigo de EI Musiquero:

Este selo gravador tem ganhado paulatinamente terreno gragas a Varios
fatores. A alta venda que alcangam os discos editados que sdo absorvidos por
um mercado juvenil que vai aumentando. As universidades, as escolas e
especialmente os setores da juventude que escapam da onda beat, ou que
pelo menos se sentem identificados através das tematicas das cangdes.?®

285 FRAGMENTOS DEL COORDINADOR DE FOLKLORISTAS, 1971, p. 92.
288 SCHMIEDECKE, 2014; SCHMIEDECKE, 2015, p. 66-78.

287 EERNANDEZ, 18 abr. 1972, p. 11.

288 OLIVARES, jun. 1971, p. 5.
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Diferentemente da DICAP, a IRT tinha como carro-chefe os hits do momento, o que
em grande parte se deve ao fato de ter mantido os contratos herdados da RCA Victor?®,
Como ja mencionamos, Industria de Radio e Televiséo foi 0 nome dado a companhia apos sua
nacionalizacdo em fevereiro de 1971 — uma das primeiras medidas tomadas pelo governo da
UP, que, através da CORFO, adquiriu 51% das acdes da empresa. Alguns meses apos a
mudanca de gestdo, o gerente de discos Héctor Urbina foi substituido pelo socialista César
Aguilera (ex-diretor da radio Corporacion) e o produtor artistico Camilo Fernéndez
renunciou, dando lugar ao compositor Ariel Aranciba.?*

Até onde pudemos verificar, inexistem estudos sobre a IRT e é dificil encontrar dados
sobre seu funcionamento no periodo anterior ao golpe militar. De acordo com o music6logo
Juan Pablo Gonzaélez, o objetivo imediato da companhia foi aumentar a producéo de aparelhos
eletrbnicos e baixar seus precos, sendo emblematico o caso dos televisores modelo ANTU,
que contribuiram para a massificacdo da televisdo no pais. O historiador Javier Rodriguez
insere esta proposta no quadro da “batalha da producdo” encampada pelo governo da UP,
evidenciando que ela também foi travada no ambito cultural.?®® Quanto a producéo
discogréafica, Gonzalez informa que as instalacbes da empresa eram de excelente qualidade, o
que permitia a RCA realizar produg6es para outros selos — trabalho que foi intensificado apds
a nacionalizacdo, quando os funcionarios passaram cumprir dupla jornada de trabalho, dado o
aumento da demanda.?%?

Quando questionado por Pablo Aguilera, em entrevista para Onda, a respeito de quem
seriam 0s principais musicos nacionais responsaveis pelo crescimento das vendas no inicio de
1972, um executivo da IRT citou como campedo o cantor de bolero Ramoén Aguilera, além
dos cultores da balada romantica Buddy Richard, Antonio Zabaleta e Maitén Montenegro; do

comediante Bigote Arrocet; e do conjunto de rock Frutos del Pais.?®® O executivo entrevistado

289 Sigla de Radio Corporation of America, multinacional que comegou a operar no Chile em 1927, prensando
discos gravados na Argentina. Em 1930, passou a realizar as gravagdes em Santiago, abrangendo em seu amplo
catalogo artistas nacionais, latino-americanos e europeus.

2% GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 106.

21 RODRIGUEZ AEDO, 2011.

292 GONZALEZ, Juan Pablo. Presentacion de Juan Pablo Gonzalez. In: MILOS, Pedro (Ed.). Chile 1971. El
primer afio de gobierno de la Unidad Popular. Santiago: Ediciones Alberto Hurtado, 2013. (Cole¢éo “Memoria a
40 afos). p. 149-150.

293 Nio por acaso, alguns desses nomes receberiam o prémio “El Mapuche de Oro”, instituido pela companhia no
inicio de 1973. De acordo com uma nota publicada em Ramona, um total de dez prémios foi distribuido entre os
seguintes artistas: Ramdn Aguilera, Charo Cofré, Los Jaivas, Villadiego, Giolito y su Combo, Los Hermanos
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afirmou que apoiar “nossos artistas” era um dos principais objetivos da empresa, de modo que
o nacional “tem absoluta primazia”, respondendo por 60% de sua producdo. Ele agregou que
isso significava “lutar um pouco contra a medida comercial, ja que o que mais agrada ¢ o que
vem de fora, mas de todos os modos vale a pena e parece que o publico ja comeca a apoiar 0
n0sso”?%,

A percepgdo inversa foi registrada por Cucho Ferndndez em Ramona no mesmo
periodo. Segundo ele, a IRT estaria trabalhando com apenas 10% de seu catélogo de discos
naquele momento ¢ “a causa ¢ uma sé. Certo tipo de musica e determinados artistas
monopolizam a preferéncia popular. Isso significa que de um total de 500 discos s6 se repdem
e mantém [sic] a industria uns 40 ou 50”. Ele conclui que “Nos estdo enfiando artistas de fora
até por debaixo das unhas”, ao invés de apoiar “os nossos”.2%

Fosse qual fosse 0 espacgo da gravadora efetivamente ocupado pelo repertério nacional,
é inegavel que a énfase estava posta no contetido de maior apelo comercial. De acordo com a
cantora Patty Chavez, para ser contratada pela IRT “a primeira coisa que me exigiram foi que
deixasse o [género] folcldrico e me metesse no internacional, porque era mais comercial”?%,
Para compreender as causas deste descompasso entre a empresa estatal e a ideologia da UP,
ha que se levar em conta as dificuldades atravessadas pela primeira entre 1971 e 1973, quando
a necessidade de aumentar a producdo se viu ameagada por conflitos trabalhistas, boicotes e
crise econdmica. Dai a prioridade dada ao aumento das vendas, deixando em segundo plano a
difusdo de novos valores afinados com o projeto politico.

Isso ajuda a explicar a baixa presenga, em seu catélogo, da “can¢do de compromisso
ou social”, que, segundo 0 executivo entrevistado por Aguilera, era consumida por um setor
restrito do mercado nacional, embora fosse bastante requisitada internacionalmente.?®” Mesmo
com a nomeacdo do masico Julio Numhauser como diretor artistico, ainda em 1971, verifica-
se que a IRT ndo apoiou de maneira especial 0 movimento da NCCh, ainda que este

encontrasse espaco em seu catalogo desde antes da nacionalizagéo.

Campos, Luis Advis, Frutos del Pais, Do Rey Silva e o grupo estrangeiro Middle of the Road. (PANORAMA.
Ramona, Santiago, n. 80, 8 maio 1973. p. 49).

2% AGUILERA, Pablo. Algo sobre discos. Onda, Santiago, n. 13, 3 mar. 1972. p. 17.

295 FERNANDEZ, 18 abr. 1972, p. 11.

2% PATTY CHAVEZ, UNA cantante con pasta. Onda, Santiago, n. 31, 10 nov. 1972. p. 18.

297 PATTY CHAVEZ, UNA..., 10 nov. 1972, p. 17.
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Na realidade, o principal empreendimento de Numhauser junto a gravadora foi de
outra natureza: trata-se da série de discos “Machitin”, direcionada a grupos de rock tais como
Los Jaivas, Congregacion, Sacros, En busca del Tiempo Perdido e Panal.?®® A escolha de
apoiar tal repertério ndo esteve livre de criticas, conforme podemos perceber em dois
comentarios do escritor Antonio Skarmeta publicados em La Quinta Rueda. Na primeira
edicdo da revista, ele mencionou em um artigo que “Uma das linhas de IRT com sua série
Machitin é explorar essa possibilidade, guiar conjuntos beat que chegam aos estudios
cantando dperas rock em inglés e cheirando a San Felipe”?®°. Alguns meses depois, retomou 0

assunto, sugerindo que se tratava de mais um género comercial:

O selo IRT criou a série Machitin para que 0s conjuntos que quisessem
experimentar as mesclas de elementos folcléricos com recursos e concepgdes
estrangeiros (beat, rock progressivo, ritmos latino-americanos) tivessem a
oportunidade de gravar e animar o mundinho da cangdo pop que com tanta
estreiteza administram os discjockeys.3%®

No sentido contrario, uma matéria publicada em Onda indicava que grupos como Los
Jaivas, Congreso, Embrujo e Congregacion tinham em comum justamente o desprezo pelo
comercial “e tomam a musica como uma filosofia de vida. [...] Além de que se comunicam
especialmente por meio de recitais, dando ao disco menor importancia (apesar de que neste
momento a IRT criou a série ‘“Machitin’ para da-los a conhecer exclusivamente)”3°2,

A série teve inicio com o LP Tu suefio es mi suefio, tu grito es mi canto, do duo
Amerindios, do qual Numhauser era integrante. Outro projeto encabecado pelo musico foi
uma colecdo intitulada Historia de la Literatura que se estd Haciendo, na qual colaboraria
Martin Dominguez.3®?> Ainda que a mesma ndo tenha se concretizado, ela sinaliza que a
gravadora estava interessada em registrar e apoiar 0 processo chileno — hipdtese confirmada
por uma matéria publicada na nona edi¢do da revista La Quinta Rueda. De acordo com o
autor, Carlos Olivarez, logo da tentativa de golpe militar ocorrida no dia 29 de junho de 1973

(0 “Tanquetazo™”), 0 ministro da Secretaria Geral de Governo realizou uma reunido com

298 FARIAS ZUNIGA, Martin. Cueca Beat: Dialogos entre el Rock y la Nueva Cancién Chilena. In: KARMY,
Eileen; FARIAS, Martin (Comp.). Palimpsestos sonoros. Reflexiones sobre la Nueva Cancién Chilena.
Santiago: Ceibo, 2014. p. 152.

29 SKARMETA, out. 1972. p. 11.

300 SKARMETA, Antonio. Tu suefio es mi suefio. La Quinta Rueda, Santiago, n. 7, jun. 1973. p. 10.

301 |_A REVOLUCION del soul. Onda, Santiago, n. 24, 4 ago. 1972. p. 57.

302 FERNANDEZ, 18 abr. 1972, p. 11.
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representantes da IRT, da Chile Films e da Quimantu para discutir a proposta de que cada um
desses organismos se encarregasse de desenvolver algum material sobre o episodio. Ficou
acordado que a Quimantu langaria um documento especial, enquanto a Chile Films produziria
um extenso noticiario e a IRT editaria um disco. 3%

Apls um atraso significativo ocasionado por problemas técnicos, este ultimo foi
lancado na forma de LP duplo sob o titulo 29 de Junio de 1973: El pueblo unido jamas sera
vencido. O Disco 1 reproduzia na integra o discurso pronunciado pelo presidente Allende no

palacio La Moneda no dia do Tanquetazo e o Disco 2 estava organizado do seguinte modo:

Lado A:

1. “En la mafana del 29” (E. L6pez Almuna) - Pedro Yafiez

2. “Mi papé en la guardia” (E. San Martin) - Los Emigrantitos

3. “Canto a los leales” (C. Valladares) - Los Emigrantes con R. Jimenez e J. Valenzuela
4. 29 Junio” (V. Leppe) - Valericio Leppe

5. “No a la guerra civil” (Richard Rojas) - Grupo Lonqui

Lado B:

1. “Décimas a la mafiana de San Pedro” (V. Leppe) - Valericio Leppe

2. “Viva la patria” (R. Fonfach) - Ruperto Fonfach

3. “A una madre caida” (E. Lépez Almuna y Alvaro Suarez) - Orq. Loncurehue
4. “Arriba la guardia” (N. Acevedo) - Nano Acevedo e Pancho Navarro

5. “El pueblo unido jamas sera vencido” (S. Ortega) - Quilapayln

A maior parte dos masicos participantes estava vinculada ao universo de Chile Rie y
Canta — iniciativa de René Largo Farias que abrangia uma pefia folclérica, um programa
radial, trés LPs e diversas caravanas artisticas.>%*

As canc¢des eram intercaladas com relatos e sons captados no momento do ataque
(transmissOes radiais, ruido de bombas etc.). A ambientacéo tinha continuidade nas capas e no
encarte, compostos por uma grande quantidade de imagens e textos dedicados a narrar 0s
fatos (Imagem 11) e reforcar a mensagem de resisténcia e unido presente na can¢do que da

nome ao album (Imagens 12 e 13)3%,

303 OLIVAREZ, Carlos. El surco de esta mafiana. La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago 1973. p. 8.

304 Ver Apéndice 7.

305 As imagens 11, 12 e 13 foram retiradas de: <http://discotecanacionalchile.blogspot.com.br/2013/06/salvador-
allende-varios-artistas-29-de.html>. Acesso em: 18 nov. 2015.
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Outros discos de contetido politico explicito®® foram lancados pela IRT entre 1971 e
1973, mas, como j& comentado, tal repertorio ndo ocupou um lugar de destaque em seu

catalogo.

A analise realizada no presente capitulo teve como objeto as relagdes mantidas pelos
meios de comunicacgdo estudados com o projeto politico da UP e o0 movimento da NCCh. No
caso de Onda e da IRT, parece ter prevalecido a estratégia de conquistar o publico, disputando
o mercado cultural com a oposi¢do, ainda que isso implicasse reproduzir os formatos
convencionalmente utilizados pela industria do entretenimento. Como consequéncia, a
proposicdo de conteudos afinados com os principios socialistas acabou ficando em segundo
plano. Dai a preferéncia por géneros musicais de maior apelo comercial, 0 que ndo impediu
gue Onda reservasse um espaco consideravel a NCCh.

Ja os veiculos pertencentes ao PC seguiram uma linha conforme com a ideologia
partidaria, mas de maneira ndo ortodoxa, abrindo-se em diversas ocasifes a conteldos
considerados alienantes ou banais. No &mbito musical, prevaleceu a NCCh, que contou com
forte cobertura de Ramona e ocupou cerca de 70% do catalogo de LPs da DICAP. Vale
lembrar que esta gravadora se direcionava a um segmento bem mais especifico do mercado do
que a IRT.

O cotejamento desses dados com as informacOes apresentadas no item 1.3 sobre a
atuacdo do governo no campo musical permite relativizar a ideia de que com a chegada da UP
ao poder a NCCh se transformou em “musica oficial”, passando a ser “tutelada” pelo Estado.
Além de os musicos ndo terem contado com formas especiais de patrocinio nem terem
participado substancialmente das politicas culturais oficiais, “o consumo efetivo de discos e a
difusdo da musica da Nova Cancdo, durante os anos da Unidade Popular, foi mais baixo do
que as pessoas imaginam ou pensam ou recordam”3”’, conforme afirmou Juan Pablo
Gonzalez. Esta constatagdo foi confirmada no exame que realizamos dos rankings de
popularidade publicados em Onda e Ramona, nos quais raramente constam nomes ligados ao

movimento, com a notavel exce¢do de Tito Ferndndez (Apéndice 8). Assim, o esforco de

36 S30 exemplos os LPs El didlogo de América (1972) e Chile: el gran desafio (1973), cujas faixas,
interpretadas pelo duo Amerindios, foram compostas para os dois documentarios homodnimos dirigidos por
Alvaro Covacevich. O primeiro registra a visita de Fidel Castro ao Chile em 1971 e o segundo acompanha
algumas viagens oficiais de Allende ao exterior.

397 GONZALEZ, J., 2013, p. 153.



95

promogdo desempenhado pelo PC parece ndo ter sido suficiente para alterar de maneira
significativa a projecdo nacional daqueles musicos e muitos deles sequer conseguiram se
profissionalizar no periodo estudado.

Diante do quadro apresentado nos dois primeiros capitulos da tese, como explicar que
os anos da UP tenham constituido “uma das épocas de maior debate e producdo cultural””*®,
na qual os musicos da NCCh “conhecem uma espetacular ampliagdo de sua atividade criativa
e produtiva®? E importante perceber que a analise realizada até aqui se desenvolveu em
torno de aces institucionais, o que por si s6 é incapaz de dar conta da totalidade do campo
cultural de uma época. Como argumentou Cesar Albornoz, “a cultura gerada sob o governo da
Unidade Popular ndo eram somente suas instituicdes. Constituia todo um conjunto de valores,
propostas, sensibilidade, que as superavam notoriamente”!%, de modo que “Para além de uma
politica governamental coerente, sistematica ou efetiva, eram as iniciativas particulares, tanto
em nivel institucional quanto individual ou grupal, as que conseguiam aportar eventos,
mostras, proposicdes de uma nova cultura”!!. Com base nesta concepgio, examinaremos nos
proximos capitulos os discursos, projetos e obras de escritores e artistas interessados em
tomar parte nas transformacdes em curso, enfatizando as tensdes no interior da esquerda

diante da “questdo cultural”.

308 BERRIOS, 2003, p. 240

%9 ARRATE; ROJAS, 2003b, p. 38.
310 ALBORNOZ, 2005, p. 176.

311 ALBORNOZ, 2005, p. 153.
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CAPITULO 3 “A DURA LUTA IDEOLOGICA”: A “QUESTAO CULTURAL” EM
DEBATE

3.1 “O que ha e 0 que falta”: demandas por parte da intelectualidade

A atuacdo cultural do governo e dos meios de comunicacdo a ele ligados geraram
intensos debates no meio intelectual chileno. O tema do lugar da cultura no processo
revolucionario, que ja vinha sendo discutido desde antes da vitoria de Allende, ganhou forca
em 1971, quando a maior parte das medidas culturais estatais foi implementada, e em 1972
motivou a criacdo de uma nova publicacdo da editora Quimanta: a revista cultural La Quinta
Rueda (LQR), que tomaremos como referéncia para acompanhar a discuss&o.

Em poucos casos a afirmacdo da critica literaria Beatriz Sarlo de que as revistas
constituem espacos de intervencao na conjuntura se confirma de forma tdo explicita como em
LQR.312 A intencdo de publicar uma revista para fazer politica cultural aparece ressaltada
desde sua primeira edicdo, evidenciando um propdsito central: constituir um férum de
discussGes sobre o cenario artistico e educacional chileno, apontando caminhos para a
renovacdo do campo cultural e cobrando uma participacdo mais ativa do governo na
realizacdo de tal objetivo. Dai seu titulo irbnico, que visava protestar contra a falta de
compromisso estatal com a cultura, como se esta fosse a “quinta roda do carro”, isto ¢, algo
supérfluo, de que seria possivel prescindir. 3*3

Portanto, LQR se inscreve de maneira explicita na tradicdo continental que, de acordo
com a critica literaria Mabel Morafia, reserva aos periddicos a fungdo de organizar o campo
cultural. Posicionadas “na zona de contato entre politicas culturais hegemonicas e projetos
alternativos, entre criagdo artistica e grupos receptores”, as revistas culturais atuam como
instrumentos de mediagdo cultural que interagem com as politicas culturais dominantes, “seja
para confirméa-las e ajudar em sua implementacdo, seja para combaté-las com uma nova visdo

dos termos que se define o protagonismo cultural, e do reconhecimento que merecem suas

312 SARLO, 1992, p. 9-11.
313 Ver a apresentagdo da revista publicada no portal Memoria Chilena, disponivel em:
<http://www.memoriachilena.cl/temas/index.asp?id_ut=laquintarueda(1972-1973)>. Acesso em: 14 jan. 2015.
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reivindicac@es de legitimidade politica e social”®'4. Nas palavras de Sarlo, trata-se da intencio
consciente de intervir no presente para modifica-lo, agindo como “instrumentos da batalha
cultural”3'®,
Foi a perspectiva de influir na formulacéo de politicas culturais que levou escritores e
artistas nacionais e estrangeiros a ocuparem as paginas de LQR. Realista ou ndo, esta
expectativa se baseava, por um lado, na auséncia de diretrizes governamentais rigidas para o
campo cultural®®; e, por outro, no discurso oficial da UP, que garantia em seu programa de
governo um lugar de vanguarda aos intelectuais comprometidos com o projeto
revolucionario.®'’ Emblematica deste compromisso ¢ a frase “Ndo ha revolugdo sem
cangdes”, usada como lema em diversos comicios da coalizdo durante a campanha eleitoral.
Conforme constatou Solene Bergot, “nos nao podemos falar de uma bipolarizagao do
campo intelectual entre defensores e detratores da Unidade Popular pois a grande maioria dos
intelectuais da época se inclinava a favor do governo de Salvador Allende”.3'® Segundo
Claudia Gilman, a identificacdo da intelectualidade com a esquerda politica foi uma marca
dos anos 1960/70 latino-americanos, cuja singularidade consistiria na “percepgdo
compartilhada da transformacdo inevitavel e desejada do universo das instituicdes, da
subjetividade, da arte e da cultura”®!®. Nesse contexto, “Os intelectuais [...] consideraram
como parte de sua funcdo a colaboragdo para o crescimento das condicOes subjetivas da

29320 e

revolugdo “o pertencimento a esquerda se converteu em elemento crucial de

legitimidade da prética intelectual”?!,

314 MORANA, Mabel. Revistas culturales y mediacion letrada en América Latina. Outra Travessia,
Florianopolis, v. 40, n. 1, jul./dez. 2003. p. 68.

315 SARLO, 1992, p. 14.

316 Diferentemente do que ocorria em Cuba, o governo de Allende ndo tomou medidas para restringir a liberdade
de expressao, mantendo-se no marco do sistema democrético.

317 Conforme o ja citado trecho: “Se hoje a maioria dos intelectuais e artistas lutam contra as deformacdes
culturais préprias da sociedade capitalista e tentam levar os frutos de sua criagdo aos trabalhadores e vincular-se
ao seu destino histérico, na nova sociedade terdo um lugar de vanguarda para continuar com sua ag¢do”
(PROGRAMA BASICO..., 1969, p. 28).

318 BERGOT, 2005.

318 GILMAN, Claudia. Entre la pluma y el fusil. Buenos Aires: Siglo XXI, 2003. p. 33.

320 GILMAN, 2003, p. 62.

321 GILMAN, 2003, p. 58. No Chile, tal fendmeno remonta a década de 1930, quando se formou no pais um
movimento cultural antifascista e muitos intelectuais passaram a militar no PC — como é o caso do poeta Pablo
Neruda, que se filiou em 1945 —, engajando-se nas campanhas eleitorais e nos governos da Frente Popular (1938-
1946). Estes, por sua vez, criaram uma série de novos organismos culturais, como o Teatro Experimental, o Coro
e Orquestra Sinfonica da Universidade do Chile. Dai que boa parte dos principais cargos universitarios fosse
ocupado por pessoas de esquerda desde antes da chegada da UP ao poder (PADILLA, 2015). Sobre os escritores
antifascistas chilenos e sua relagio com o PC, ver: DALMAS, 2012, p. 65-110.
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Em uma reflexdo posterior, o escritor Alfonso Calderon recordou o espirito que tomou
conta da intelectualidade chilena na época:

[...] os intelectuais da Unidade Popular (assim decidimos nomear-nos)
guisemos que a cultura alcancasse os privilégios necessarios para fundar a
utopia global. [...] Acreditdvamos que a arte ia cair sobre as massas como o
grande mana. O artista ia ajudar a colocar as coisas em seu lugar.3?

Os dois documentos que melhor sintetizam esta vontade de participacdo sdo o
“Manifiesto de los cineastas de la Unidad Popular” e a declaragdo “Politica cultural: por la
creacion de una cultura nacional y popular”. Ambos foram publicados em 1970 — o primeiro,
durante a campanha eleitoral, e 0 segundo, logo apos a vitoria de Allende. Conforme destacou
a historiadora Carolina Amaral, o manifesto intencionava ser uma espécie de guia
programatico para o trabalho cinematografico nos novos tempos gque se anunciavam e esteve
marcado por um clima de euforia, “proveniente da sensacdo de que uma nova etapa histérica
se iniciava™?3, Constituido por um prélogo e treze declaracdes, o documento tem inicio com
um chamado aos cineastas chilenos a empreenderem ao lado do povo, naquele momento
decisivo, “a grande tarefa da libertagdo nacional e da constru¢do do socialismo”. Para tanto,
seria necessario “resgatar nossos proprios valores como identidade cultural e politica”,
desenvolvendo as contradi¢des (na concep¢ao marxista do termo) “para encontrar o caminho
de uma cultura lucida e libertadora”, “autenticamente nacional e, consequentemente,
revolucionaria”.3** Mas ndo haveria filmes revolucionarios em si; esta qualidade s6 poderia
ser adquirida através do contato da obra com seu publico e de sua repercussdo como agente
ativador da acdo revolucionaria, 0 que demandaria chegar as grandes massas, rompendo com

o elitismo e o carater comercial do cinema.

322 CALDERON, Alfonso. 1964-1973: la cultura: ¢el horror de lo mismo de siempre? In: GARRETON, Manuel
A.; SOSNOWSKI, Saul; SUBERCASEAUX, Bernardo. Cultura, autoritarismo y redemocratizacion en Chile.
Santiago: Fondo de Cultura Econémica, 1993. p. 25.

32 AGUIAR, 2013, p. 103-104.

324 MANIFIESTO DE LOS CINEASTAS de la Unidad Popular. 1970. Disponivel em:
<http://cinechile.cl/archivo-66>. Acesso em: 6 maio 2015. N&o paginado.
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Apresentando-se como texto coletivo dos realizadores chilenos, o manifesto postulava
que “antes de cineastas, somos homens comprometidos com o fenémeno politico e social de
nosso povo e com sua grande tarefa”3?, Nessa concepgio, o cinema seria um mecanismo de

incentivo e de comunicacao das transformacdes sociais, como sintetiza Amaral:

Enquanto as lutas populares teriam o papel de motivar a producdo
cinematografica, os cineastas deveriam instrumentaliza-las. Dessa maneira,
nogdes classicas do cinema militante estdo presentes no Manifesto: o cinema
como arma e seu realizador como sujeito politico comprometido com as
modificacdes sociais.3?®
Assim, 0s cineastas proclamavam seu protagonismo na implementacdo da nova era, o
que também foi constatado pelo historiador Alexsandro Silva, para quem “O cinema, nesse
contexto, ndo tinha outro proposito sendo ajudar na construgdo de uma ‘nova’ cultura
revolucionaria”?’. Cabe mencionar que o manifesto ndo determinava preceitos estéticos e
afirmava que nao desejava impor uma forma especifica de se fazer cinema, o que ndo permite
caracteriza-lo como um manual, ainda que sejam observaveis caracteristicas comuns a muitas
das producdes realizadas no Chile entre 1970 e 1973.3%8
Enquanto o manifesto tinha como alvo principal os artistas comprometidos com o
projeto da Via chilena ao socialismo, o documento “Politica cultural: por la creacion de una
cultura nacional y popular”, redigido pelo autointitulado Taller de Escritores de la Unidad
Popular, dialogava diretamente com as instancias governamentais, buscando tomar parte nos

debates sobre politica cultural:

Na perspectiva aberta pelo triunfo da Unidade Popular, diversos grupos de
intelectuais e artistas deram a conhecer ao presidente Allende e a opinido
publica suas aspiragGes programaticas no que diz respeito a politica cultural
gue correspondera assumir ao novo governo. O presente documento constitui
nosso aporte a discussdo que se inicia.®?®

325 MANIFIESTO DE LOS CINEASTAS..., 1970. O texto é assinado coletivamente pelos “Cineastas chilenos”,
mas em diversas ocasifes posteriores Miguel Littin reivindicou a autoria do mesmo (AGUIAR, 2013, p. 104).
Segundo o historiador Alexsandro Silva, os redatores foram Littin e Sergio Castilla. Ver: SILVA, Alexsandro S.
A filmografia de Miguel Littin entre o exilio e a clandestinidade (1973-1990). 2015. Dissertacao (Mestrado em
Histéria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, S&o Paulo. p. 24.

326 AGUIAR, 2013, p. 104.

327 SILVA, 2015, p. 28.

38 AGUIAR, 2013, p. 110-115.

329 TALLER DE ESCRITORES DE LA UNIDAD POPULAR. Politica cultural: por la creacién de una cultura
nacional y popular. Cormoréan, Santiago, n. 8, dez. 1970. p. 7.
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Empregando um vocabuldrio marxista, os signatarios afirmavam que superar o
desenvolvimento e a dependéncia seria, a0 mesmo tempo, uma agao cultural e defendiam que
se levasse a cabo um “processo de culturizagdo nacional e popular”, para o qual “resultam
imprescindiveis a autocritica e o debate permanentes”. O intelectual ocuparia um papel central
nesse processo: o de orientador, “vanguarda do pensamento; o de critico permanente de um
presente conflitivo, o de consciéncia vigilante das metas alcangadas e das projecdes auténticas
que vio resultando como conclusdes”.®*® Dai a critica a concepgio “burguesa” de cultura,
individualista e elitista, em que a funcéo criativa e criadora do intelectual estaria neutralizada,
e a reivindicacdo da valorizacdo de seu trabalho por meio do incentivo a profissionalizagéo,
de modo a ampliar suas oportunidades de atuagé&o.

Com base em tais principios, o documento reivindicava a incorporacdo de artistas e
escritores a determinados organismos de poder e criticava 0 cenario existente, em que
abundariam meios (instituicbes e organizacdes culturais) dispersos e paralisados. Como
medida urgente, reivindicava a criacdo do INAC, ou seja, de um poder central que organizasse
e coordenasse as entidades culturais. Um primeiro passo na concretizagdo deste organismo
seria iniciar as atividades do Instituto do Livro e PublicacGes, projeto descrito detalhadamente
em um documento anexado a declaracdo. Por fim, os escritores solcitavam a formacao de um
Comando de Intelectuais e Artistas da Unidade Popular, bem como a organizagdo de um
Congresso Nacional de Artistas e Intelectuais. Assinaram a declaracdo: Alfonso Calderon,
Poli Délano, Luis Dominguez, Ariel Dorfman, Jorge Edwards, Cristian Huneeus, Hernan
Lavin, Enrique Lihn, Herndn Loyola, German Marin, Waldo Rojas, Antonio Skarmeta,
Federico Schopf e Hernan Valdés.

Grande parte desses nomes participaria, dois anos depois, de LQR. A revista circulou
mensalmente de outubro de 1972 a agosto de 1973, totalizando nove edicdes.®3! Conforme
assinala a historiadora Regina Crespo, “Uma revista ou um suplemento representam o ponto
de vista de um grupo, sua intervencdo politico-ideologica, seu lugar e ferramentas na arena
cultural”®*2, Dirigida pelo jornalista e critico de cinema Hans Ehrmann, a equipe de editores

inicial estava composta por Carlos Maldonado (critico de teatro e membro do PC), Mario

330 TALLER DE ESCRITORES DE LA UNIDAD POPULAR, 1970, p. 7.

331 Os nimeros correspondem aos seguintes periodos: outubro de 1972; novembro de 1972; dezembro de 1972;
janeiro-fevereiro de 1973; abril de 1973; maio de 1973; junho de 1973; julho de 1973; agosto de 1973.

332 CRESPO, 2010, p. 3.
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Salazar (sociélogo, cantor, produtor musical e teatral, filiado ao PS) e Antonio Skérmeta
(escritor e diretor teatral, membro do MAPU). Apos cinco edicOes, Salazar foi substituido por
Alfonso Calderon, escritor e critico literario que ja havia publicado alguns textos na revista.
Observa-se que, assim como em outras areas vinculadas ao governo, LQR assumiu a politica
de cotas, que previa a distribuicdo equitativa de vagas e cargos diretivos entre os principais
partidos integrantes da UP.3*® Desse modo, a excecdo do diretor Hans Ehrmann, todos os
realizadores da revista eram intelectuais filiados a partidos politicos.

A composicdo da equipe editorial informa sobre os pressupostos e o conteddo da
publicacdo. Em primeiro lugar, trata-se de um grupo que apoiava 0 governo e estava ligado a
ele, ou seja, que pretendia colaborar com a concretizagdo da Via chilena ao socialismo, de
modo que suas criticas as iniciativas oficiais tinham a intencdo de serem construtivas. Em
segundo lugar, a heterogeneidade da formacao e atuacao profissional dos editores é indicativa
da variedade de temas abarcados pela revista, que incluia matérias sobre literatura, cinema,
masica, teatro, artes plasticas e educacdo, entre outros. Por fim, a filiagdo dos membros do
conselho a diferentes partidos ajuda a explicar a diversidade de posicionamentos expressos
em suas paginas.

No que se refere ao aspecto formal da revista, chama atencdo a falta de rigidez no
modo de apresentacdo dos contetidos e a quantidade de 24 paginas por edicdo (incluindo capa
e contracapa) parece constituir o Unico padréo respeitado nos nove nimeros. De resto, ndo ha
secOes fixas; a maior parte das edi¢bes ndo contém textos editoriais; cartas de leitores sdo
publicadas apenas entre os nimeros 2 e 6. E possivel que essa falta de padréo se relacione a
uma tentativa de experimentar formatos antes de adotar um modelo definitivo. Por outro lado,
pode-se reconhecer uma identidade visual em LQR, proporcionada pela arte grafica, em que
se destaca a abundancia de imagens. Por seu aspecto visual e pelos temas que aborda, a
revista parece se direcionar ao publico jovem e intelectual (Imagem 14)34 mas os temas
destacados em algumas capas — como o cantor de bolero Ramon Aguilera (Imagem 15)%°,
uma cena cinematografica de sexo e o famoso personagem Barnabas Collins, da série
televisiva Sombras tenebrosas — podem ter contribuido para despertar o interesse de outros

grupos, ampliando seu alcance.

333 BIANCHI, 1999, p. 474.
334 Disponivel em: <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-71554.html>. Acesso em: 12 dez. 2016.
335 Disponivel em: <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-71631.html>. Acesso em: 12 dez. 2016.
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Os objetivos que motivaram a criacdo de LQR foram tematizados na segunda edicéo,
no texto intitulado “Planteamientos”, que funciona como uma espécie de editorial.
Ressaltando que a revista nasceu em meio a uma intensa confrontacdo de classes®*®, o texto
declara sua opgdo pelo “povo” e afirma que seu propdsito ndo seria expressar 0
posicionamento de um grupo especifico — conforme atestaria o esforgo de evitar repetir nomes
de autores —, mas constituir um espaco de debate aberto a todos que “tenham algo para aportar
ao diagnostico e desenvolvimento de nossa realidade cultural”3%’,

Antes de ser oficialmente apresentado, o tema das politicas culturais havia sido
abordado no artigo “;Doénde esta la politica cultural?”, publicado na primeira edicdo e
assinado pelo editor Carlos Maldonado (parte 1: “Teoria...”) e por Lucho Abarca (parte 2: “...
y practica”). Em seu texto, Maldonado questionava: como promover a participacdo popular no
processo cultural, de modo a viabilizar a expresséo e criagdo de novos valores que rompam
com o sistema classista? Por que 0 governo estava tratando a questdo cultural como se ela
fosse “a quinta roda do carro”? O que seria mais importante fazer naquele momento? Este

artigo resume as principais problematicas debatidas nas matérias publicadas em LQR até sua

33 Referéncia ao Paro de Octubre, que, como ja explicado, foi o nome pelo qual ficou conhecida a paralisagdo
quase integral das atividades econdmicas do Chile ocorrida em outubro de 1972. Para contornar a crise, a UP
empreendeu uma ampla mobilizagdo de massas com vistas a manter o pais em funcionamento. Mostrando seu
apoio a causa, o segundo nimero de LQR traz estampadas em sua contracapa fotografias de artistas participando
dos trabalhos voluntérios, incluindo o masico Victor Jara.

337 PLANTEAMIENTOS. La Quinta Rueda, Santiago, n. 2, nov. 1972. p. 8.
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ultima edigdo: a necessidade de criacdo de organismos culturais mais eficientes; as perguntas
pelo lugar dos escritores e artistas no processo revolucionario e pelo tipo de cultura a ser
incentivado pelo governo; e a divulgacdo de projetos culturais que vinham sendo realizados
por individuos, grupos e instituicdes, com ou sem apoio estatal. Por enquanto, atentaremos
para o0 primeiro ponto, observando o posicionamento dos intelectuais frente a atuacdo dos
0rgdos governamentais no ambito da cultura. Os demais topicos serdo retomados mais
adiante.

Alguns autores se dedicaram a denunciar a precariedade das institui¢bes culturais
existentes. A primeira edicdo da revista apresenta em suas paginas iniciais dois textos que
tratam da questdo, tendo como objeto os museus chilenos: “Mil regalos para um museo”, do
critico de arte Ernesto Saul; e “La historia con pollilas”, do arque6logo Julio César Montané.
Saul se detém sobre o caso do Museu da Solidariedade, inaugurado em maio de 1972 com o
objetivo de divulgar o apoio de artistas plasticos de diversas partes do mundo ao governo de
Salvador Allende. Segundo o autor, ndo obstante o interesse de diversos criadores em
colaborar com seu acervo, 0 museu — que até aquele momento ja teria recebido a doagdo de
cerca de 800 pinturas e esculturas, sendo varias de artistas famosos — ndo existiria na pratica,
ja que “Nao tem local nem uma organizacdo administrativa. E uma fachada sem respaldo
legal”®®, Por conta disso, a primeira exposicdo de suas obras foi realizada no espago do
Museu de Arte Contemporanea da Quinta Normal, reunindo 600 obras. Desde entdo, estas e
as novas doacdes recebidas estariam guardadas em um sétdo do edificio da UNCTAD.3* Sal
reivindica a urgéncia de construir uma sede e indica que naquele momento o museu estava
finalmente comecando a tomar forma, pois arquitetos trabalhavam no projeto e havia uma
promessa de fundos governamentais para iniciar as obras.

O texto que se segue ndo se detém sobre um caso especifico, abordando 0s museus
chilenos de forma geral, os quais seriam marcados por desorganizacdo, falta de estrutura e de
pessoal e caréncia de planejamento, resultando em mas condi¢fes de preservagdo do acervo.
A causa desses problemas, para Montané, seria a insuficiéncia do investimento governamental

e a auséncia de politicas oficiais para as instituicGes — acusa¢do feita de maneira direta:

338 SAUL, Ermesto. Mil regalos para um museo. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972. p. 4.
339 Sobre este edificio, ver p. 108 desta tese.
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Como se pode explicar que ndo se tomem medidas sérias, profundas,
radicais, responsaveis, por guem tem o dever e a missao de preservar n0sso
patriménio natural e cultural? [...] Os museus, sem lugar a duvidas, sdo uma
ferramenta preciosa para 0s avangos no campo da cultura. Parece que esta
opinido ndo foi compartilhada por quem tem a responsabilidade de colocéa-
los no papel que lhes corresponde dentro da grande batalha por transformar o
Chile em uma pétria de todos os chilenos e em territério livre da injustica e
do dominio estrangeiro. Expressamo-lo assim porque aos dois anos do
Governo Popular ndo é notdrio que se estejam tomando as medidas para que
0S museus se conjuguem em um espirito renovador.34

O autor argumenta que a falta de dinheiro ndo seria uma justificativa para a ndo elaboracao de

politicas para os museus; faltaria sobretudo vontade e atitude por parte dos responsaveis.

Duas edicBes depois, foi a vez do também arquedlogo Lautaro Nufiez expressar
insatisfacdo: ele afirmou que, apesar de existir um Conselho de Monumentos Nacionais,
encabecado pelo Ministério de Educacdo Publica, o patriménio cultural chileno estava mal
conservado e constantemente ameacado de depredacdo. As fotografias que acompanham o
texto reforcam seu argumento: a primeira retrata uma torre espanhola que estaria sendo
preservada gracas aos moradores de sua regido; a segunda, turistas pegos em flagrante quando
tentavam saquear uma tumba histérica em Antofagasta; e a terceira, uma igreja espanhola
abandonada. Para reverter este quadro, o autor afirmava ser necessario sistematizar a protecdo
aos monumentos, aplicando uma politica de registro, conservacdo e restauracdo, 0 que
demandaria o fortalecimento do conselho nacional e a criagdo de conselhos regionais e
locais.3*

Podemos observar que a critica a precariedade das instituicdes culturais existentes
esteve vinculada ndo apenas a reivindicacdo de maior investimento estatal (em termos
financeiros), mas principalmente de um planejamento de longo prazo que orientasse sua
atuacdo. Como declarou o ator Enrique Noisvander quando questionado sobre o que 0s
profissionais do teatro esperavam do Departamento de Cultura da Presidéncia: “Bem, que
funcione. [...] Ha alguns organismos fantasmas por ali, mas nada mais. Falta definir o que se

quer fazer342,

340 MQNTANE, Julio C. La historia con pollilas. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972. p. 5.
31 NUNEZ, Lautaro. jBasta de saqueo cultural! La Quinta Rueda, Santiago, n. 3, dez. 1972. p. 9.
342 OLIVAREZ, Carlos. Actores: podemos lo que hacemos. La Quinta Rueda, Santiago, n. 5, abr. 1973, p. 19.
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Compartilhando da inquietagédo frente ao fato de que muitas entidades culturais nédo
funcionavam eficientemente, outras matérias apontaram para a necessidade da criacdo de um
orgdo centralizador que operasse com referéncia a uma politica cultural clara. Em seu ja
citado texto, Carlos Maldonado cobrava a concretizacdo da quadragésima medida de governo,
indicando que o INAC deveria ter a fungdo de “coordenar, impulsionar e orientar as
atividades dos distintos canais criadores e difusores da cultura no pais (universitérios, estatais,
municipais, privados)”, mas atentando para o perigo da burocracia, pois o objetivo seria
“impulsionar, ativar, agilizar e ndo burocratizar”.3*® Paralelamente, a proliferacio de Centros
de Cultura Popular (CCPs) deveria ser promovida, ideia reiterada por Lucho Abarca — autor
da segunda parte do texto — ao reivindicar mais estrutura e menos burocracia para garantir o
aumento em nimero e qualidade de tais centros.

O tema do INAC foi retomado na sexta edicdo de LQR, no artigo “Lo que hay y lo que
falta”, em que os intelectuais Jos¢ Balmes, Armando Cassigoli, Mario Ferrero e Volodia
Teitelboim expressaram suas opinides sobre o que havia sido feito até 0 momento e o que
faltaria fazer em termos de politicas culturais.®** Em sua exposi¢do, Balmes argumentou que o
maior problema seria a falta de coordenacdo e incentivo as atividades culturais — sendo
comum, por exemplo, a duplicidade de trabalhos desenvolvidos com recursos estatais. O
pintor esclareceu que ndo se tratava de “estabelecer a priori uma ‘politica’”, mas de detectar ¢
estimular o fenomeno cultural, através de um organismo (“uma linha geral) que unificasse as
diferentes iniciativas. Na mesma linha, o escritor Armando Cassigoli reivindicava a criacdo de
uma instituicdo que centralizasse as aces dispersas e 0s organismos que duplicavam funcdes.
Insistindo nesta demanda, o também escritor Mario Ferrero indicou que, naquele momento,
existiam dezessete departamentos de cultura estatais, os quais estariam operando de forma
muito improvisada.3*® Segundo o autor, havia trés tendéncias no debate sobre como deveria
ser o organismo cultural centralizador: um instituto, uma subsecretaria do Ministério de
Educacdo Publica ou uma corporacdo dependente da CORFO. Ele expressou que,

independentemente da forma escolhida, o organismo deveria contar com uma maquina

343 MALDONADO, Carlos. ;Doénde esta la politica cultural? La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972. p. 12.
344 Aparece indicado na apresentacdo da matéria que José Balmes era pintor e decano da Faculdad de Bellas
Artes da Universidad de Chile; Armando Cassigoli era escritor e decano da Facultad de Filosofia y Letras da
mesma universidade, Mario Ferrero era escritor e Chefe do Departamento de Cultura y Publicaciones do
Ministerio de Educacion Puablica e Volodia Teitelboim era escritor e senador pelo Partido Comunista.

345 Nao conseguimos mapear quais seriam estes dezessete departamentos.
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administrativa eficiente e promover uma politica cultural bem definida. Por fim, o escritor e
senador comunista Volodia Teitelboim afirmou que até entdo ndo havia ocorrido nenhum
esforco governamental sistematico no terreno da cultura, mas estavam se desenvolvendo
diversas iniciativas artisticas desencadeadas pelo processo politico, as quais deveriam ser
apoiadas.®*

Este Gltimo ponto foi reiterado em diversos artigos da revista. Como ja mencionado, o
editor Antonio Skarmeta destacou na primeira edicdo que “Em dois anos de Governo Popular,
ndo ha uma politica para estes lutadores sociais que tém sido os cantores”, remetendo ao
movimento da NCCh, “Gente que com a maior ductilidade e entrega se colocou nas
campanhas prévias e de multiplas maneiras durante todo o processo”. Recordando, portanto, o
engajamento de muitos musicos no projeto da Via chilena ao socialismo, o autor explicava
gue ndo era questdo de recompensa-los, mas antes de “ordenar, coordenar, incentivar, sugerir
trabalhos conjuntos no campo cultural”, ampliando suas possibilidades de atuagdo, que até
entdo seriam bastante limitadas.>*’

No ambito do cinema, o diretor Claros Flores declarou na sexta edi¢do de LQR que seu
documentério Descomedidos y chascones®*® foi realizado & margem de qualquer Plano
Nacional de Producdo Cinematografica, contando apenas com o apoio da Comissdo de
Extensdo da Universidade do Chile, que havia designado uma verba ao projeto — “Quantidade
pequena com relagdo ao custo total de um documentario de mais de uma hora de duragio”3*°.

Ja o escritor Mario Ferrero informou que ao menos 300 conjuntos teatrais formados
por operarios e camponeses foram organizados durante o governo da UP, os quais
“praticamente trabalham por conta propria, com escassissimo material e sem nenhum
elemento orientador”. O autor opinou que a proliferacdo de grupos e conjuntos folcloricos —
muitas vezes estimulada pelos CCPs — “chegou a constituir um pequeno vicio sem que exista
uma planificacio a respeito”.3>°

Na mesma linha, Nora Schaulsohn publicou no Gltimo ndmero da revista um texto
baseado em uma entrevista realizada com Rafael Eugenio Salas, encarregado do

Departamento de Cultura da empresa Textil Progreso. Ele afirmava que a criagdo do

346 POLITICA CULTURAL: Lo que hay y lo que falta. La Quinta Rueda, Santiago, n. 6, maio 1973. p. 3-4.
347 SKARMETA, out. 1972. p. 11.

348 \Ver nota de rodapé n. 184.

349 FLORES, maio 1973, p. 10.

350 pOLITICA CULTURAL..., maio 1973, p. 4.
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departamento ndo contou com apoio do sindicato, mas mesmo assim a iniciativa foi levada
adiante e naquele momento abrangia um grupo de teatro, uma revista, um programa de radio,
um conjunto folclorico e um conjunto eletrénico. Apds comentar os diversos problemas que
ameacavam a continuidade dos projetos, Salas reivindicou a criacdo do INAC e o estimulo
governamental as atividades culturais, esclarecendo que “O verdadeiro estimulo significa as
empresas que economicamente ndo podem manter departamentos de cultura, considerando as
opinides das bases que participam nestes organismos”3°?,

Compreendemos que, para além dos textos que apresentaram a questdo de maneira
explicita, como os acima referidos, as diversas matérias publicadas em LQR sobre as
atividades culturais que estavam sendo promovidas por artistas e organizagdes populares
tinham como objetivo ndo apenas divulga-las para os leitores, mas também chamar a atengéo
do governo para a importancia de incentiva-las, prestando apoio financeiro, técnico e
administrativo.

Em outras ocasides, a revista se dedicou a comentar criticamente o trabalho das
instituicOes culturais ligadas ao governo, apresentando propostas reorientadoras. Destacam-se
nesse sentido os textos do editor Hans Ehrmann sobre a Chile Films. Em “Cine: la era de los
proceres”, publicado no primeiro numero da revista, o autor abordou as superproducdes de
tematica histdrica Balmaceda e Manuel Rodriguez, indicando que naquele momento a Chile
Films deixava de ser uma mera prestadora de servi¢os para assumir o papel de produtora,
elaborando um noticiario, alguns documentarios e seus primeiros longas-metragens. Apds
reconhecer a importancia da recuperacdo e reinterpretacdo da histdria nacional pelo cinema,
ele sugeriu que mais importante do que investir nesses dois filmes seria produzir outros de
menor custo que captassem “a vida chilena destes momentos, com todas as suas esperangas €
contradi¢des™3?,

O tema foi retomado na quarta edicdo, quando Ehrmann entrevistou Leonardo
Navarro, diretor da empresa, expressando que “pode parecer discutivel que a Chile Films, que
ndo tem uma situagdo econdémica muito favoravel nem um balango sensacional, empreenda
simultaneamente dois filmes de tdo alto custo”®*3. Ehrmann também questionava a baixa

qualidade de algumas producdes e o fato de que a maior parte do cinema chileno estava sendo

351 SCHAULSOHN, Nora. Textil Progreso: la cultura cuesta... La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago. 1973. p. 6.
32 EHRMANN, Hans. Cine: la era de los proceres. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972. p. 11.
3% EHRMANN, Hans. Chile films, quo vadis? La Quinta Rueda, Santiago, n. 4, jan./fev. 1973. p. 6.
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feita fora da Chile Films, apontando para a necessidade de mudangas — argumento reforgado
na edicdo seguinte, quando publicou um novo texto, motivado pela troca de diretor (Navarro
foi substituido por Eduardo Paredes). Nele, reivindicava que a empresa comecasse a funcionar
como tal, implementando medidas administrativas que permitissem racionalizar seu trabalho e
terminar com as “desordens de diversa indole”%*,

Os edificios dedicados a atividades culturais também foram alvo de questionamentos.
Detendo-se sobre o caso da Casa de Cultura Gabriela Mistral, a jornalista Luisa Ulibarri
explicou na terceira edicdo que o prédio havia sido construido especialmente para a realizacdo
da Terceira Conferéncia Mundial de Comércio e Desenvolvimento (UNCTAD I1I), que teve
lugar em Santiago entre abril e maio de 1972. Segundo Allende, o grande esforco dos
trabalhadores para ergué-lo em tempo recorde (menos de trezentos dias) seria recompensado:
com o fim da conferéncia, suas luxuosas salas deveriam ser apropriadas pelos trabalhadores
para realizarem reunides e eventos culturais. Apos descrever as atividades que estavam
ocorrendo paralelamente no espaco, Ulibarri sinalizou que, apesar da presenca do publico
popular, o edificio ndo era encarado pelos trabalhadores como seu, pois eles se sentiam
intimidados: “A Casa de Cultura vai adquirindo outro rosto, mas € imponente demais, perfeita
demais para senti-la chilena®*®. Para a autora, isso se devia em grande parte ao carater
cosmopolita da construcdo, que acabava por atrair principalmente os estudantes.

Hans Ehrmannn chegou a uma conclusdo similar ao analisar a histéria do Teatro
Municipal de Santiago. Ressaltando sua natureza elitista, ele afirmou que estavam ocorrendo
mudancas no Chile, mas muita coisa permanecia igual no Teatro, como a predominancia de
espetaculos estrangeiros em sua programacao, uma vez que as companhias nacionais muitas
vezes tinham dificuldades para conseguir apoio municipal 3%

Por fim, é importante mencionar que a revista abriu espaco para que funcionarios dos
organismos culturais rebatessem as criticas e explicassem o que estava sendo realizado em
suas respectivas areas. Além da ja citada entrevista realizada por Ehrmann com Leonardo
Navarro sobre a Chile Films, destacamos o artigo “Politica cultural: para comenzar a hablar”,

publicado no segundo numero e assinado pelo compositor Enrique Rivera, entdo diretor do

34 EHRMANN, Hans. Esperanzas... otra vez. La Quinta Rueda, Santiago, n. 5, abr. 1973. p. 10.

35 ULIBARRI, Luisa. Vivir estilo UNCTAD. La Quinta Rueda, Santiago, n. 3, dez. 1972. p. 5.

3% EHRMANN, Hans. Teatro Municipal: Los monstruos no pasaran. La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago.
1973. p. 12-14.
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Departamento de Cultura da Presidéncia da Republica. O autor indica que os criticos
deveriam perguntar-se inicialmente “O que ¢, de onde surge e para que serve uma politica
cultural?”®®’, considerando todas as suas dimensdes e assumindo a responsabilidade que Ihes
cabia na solugdo do problema. Ele fala em “politicas culturais, mais exatamente” ¢ defende
uma concepc¢do ampla de cultura, ndo restrita as atividades artisticas e humanisticas em geral,
abarcando “o produto total da atividade humana historicamente considerada”®®. Dada a
extensdo do terreno cultural e os diversos atores envolvidos, seria errado esperar que 0
governo se encarregasse sozinho do desenvolvimento cultural da nacdo, o qual suporia a
participacdo ativa da sociedade como um todo e, especialmente, “supde o aporte criador de
seus intelectuais e a presenga viva das massas”. Visto assim o problema, seria compreensivel
que ainda ndo tivesse sido formulado um corpo organico de proposi¢des entendido como a
politica cultural do governo da UP, pois tal tarefa “nao pode se empreender por decreto [...]
ndo obstante a missdo diretiva, orientadora, coordenadora e centralizadora de recursos que
esta reservada ao governo®°,

Com base nesta concepcdo, Rivera criticava os partidos integrantes da coalizdo por
expressarem uma Vvisao restrita da cultura, ndo promovendo um debate profundo sobre o tema.
O desconhecimento de seu sentido social seria a causa da burocracia com que 0s assuntos
culturais vinham sendo tratados — como se a cultura fosse “a quinta roda do carro”, ao invés
da “roda dianteira”. Ele concluia que a politica cultural deveria servir para promover “um
amplo processo de revolugéo cultural”, condi¢ao necessaria para 0 encaminhamento rumo ao
socialismo. Dai a necessidade de dar inicio as transformacdes culturais, assumindo que se
tratava de uma tarefa lenta, que deveria comecar com a “revolucdo” dos canais de distribuicéo
existentes, garantindo o acesso pleno do “povo” a cultura, ainda que se tratasse da
convencional. A educacdo teria um papel fundamental nesse processo, na medida que “sé ela
permite colocar ao alcance do povo 0s conhecimentos sistematicos indispensaveis para sua
liberagdo definitiva”.3°

Reiterando a cobranca de que o governo agisse de forma mais ativa no campo cultural,

0 texto de Rivera tocava, sem se aprofundar, em outras questbes importantes: qual seria o

37 RIVERA, Enrique. Politica cultural: para comenzar a hablar. La Quinta Rueda, Santiago, n. 2, nov. 1972. p.
8.

3% RIVERA, nov. 1972, p. 8.

39 RIVERA, nov. 1972, p. 9.

360 RIVERA, nov. 1972, p. 9.
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papel dos intelectuais e das “massas” no desenvolvimento de uma “nova cultura”? Quais
deveriam ser os principios orientadores da mesma? O que caberia realizar na atual etapa do
processo politico?

Veremos a seguir que os pontos de vista expressos sobre tais temas foram bastante
diversificados e muitas vezes conflitivos, ndo obstante o objetivo comum de contribuir com a
formulagdo e implementagdo de politicas culturais afinadas com o projeto da Via chilena ao
socialismo. Acompanhar esses debates nos permitird vislumbrar alguns dos dilemas
ideologicos enfrentados pela esquerda chilena no contexto da UP. Paralelamente,
analisaremos em que medida os meios de comunicacdo de massa foram considerados capazes
de auxiliar nas transformacdes almejadas — questdo fundamental para compreender o papel

atribuido a masica no processo de renovacao cultural.

3.2 Debates tedricos sobre a “questdo cultural”

E possivel distinguir trés tendéncias principais no debate tedrico sobre a “questio
cultural”, representadas pelo Partido Comunista®®®, pelos escritores ligados as edigBes
“Cormoran” e pelos estudiosos dos meios de comunicacdo massivos.®? Conforme assinala a
pesquisadora Nadinne Canto Novoa, a cena discursiva se desenvolveu em torno do paradigma
marxista e foi hegemonizada pela figura topica da infra e superestrutura, em correspondéncia

com o projeto politico da UP:

O processo de transformagéo social radical proposto pela Unidade Popular
descansou programaticamente em uma dupla reformulacéo: da infraestrutura
econbmica e da superestrutura juridica, ideoldgica e politica. As
modificagBes na estrutura material assegurariam as condi¢des necessarias
para instaurar um Estado socialista; na esfera da superestrutura
corresponderia trabalhar mediante a cultura uma transformacdo da
“consciéncia” [...]°%

361 Os demais partidos politicos que integravam a UP ndo demonstraram interesse especial pelo campo cultural,
ndo apresentando projetos significativos nem se envolvendo diretamente com o debate tedrico sobre o tema. As
iniciativas culturais levadas a cabo por esses partidos foram bastante escassas e pontuais, destacando-se, no que
interessa a presente pesquisa, 0 LP Se cumple un afio jjjy se cumple!!! lancado pelo MAPU para comemorar o
primeiro aniversario do governo da UP, reunindo diversos musicos da NCCh.

32 Qutras formas de dividir o debate cultural do periodo foram propostas em: BERRIOS, 2003; BOWEN
SILVA, 2006; CANTO NOVOA, 2010; GONZALEZ QUIROZ, 1989.

33 CANTO NOVOA, 2010, p. 28.
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As diferentes interpretacGes sobre a relagcdo entre as duas esferas e o trabalho a ser
realizado no campo cultural s&o em parte explicadas pelo distanciamento do projeto de
transicdo encabecado pela UP em relacdo a teoria marxista classica, demandando sua
adaptacdo ao contexto local. Entre os partidos integrantes da coalizéo, prevaleceu a énfase na
“infraestrutura”, isto é, nos fatores “objetivos” em detrimento dos “subjetivos”. Nessa
concepgdo, “o éxito do projeto socialista estaria determinado pela modificacdo da estrutura
econdmica, unica capaz de assegurar as transformagdes subjetivas™®*. Se os setores
rupturistas — para retomar a categorizacao apresentada no primeiro capitulo — demonstraram
pouco interesse pela esfera da “superestrutura” por ndo considera-la estratégica no processo
revolucionario, os gradualistas basearam sua proposta na a¢do politica do Estado, mas nédo
abandonaram o determinismo economicista. Nas palavras do historiador Alberto Aggio, “era
consensual o privilégio da dimensdo econdmica como aquela que iria possibilitar e facilitar,
em virtude das alteracdes das relacbes de poder no interior da sociedade, a transformacao
politica e social do Estado”3%°.

No caso do PC — que esteve alinhado as diretrizes soviéticas —, observamos um
enfoque mais doutrinario, pautado no modelo marxista-leninista.>®® A partir de uma leitura
fundamentada no conceito de “classe social”, seus tedricos utilizaram a contradicdo
(burguesia versus proletariado) como principal figura epistémica e entenderam a cultura como
instrumento ideoldgico.®®” J4 em 1969, durante o XIV Congresso do partido®®®, Mario
Zamorano chamava os militantes a “desenvolver uma justa politica em direcdo a luta
ideologica e a publicidade®®°, travando um “combate anti-imperialista e pela plena libertagdo

de nosso pais”3’°. Apresentando dados que apontavam para o predominio da empresa El

34 CANTO NOVOA, 2010, p. 29.

35 AGGIO, 2002, p. 155.

366 Sobre 0 posicionamento do PC chileno em relagio ao PC soviético (PCUS) no periodo, ver ALVAREZ
VALLEJOS, 2011, p. 64-68; DALMAS, Carine. O Partido Comunista do Chile e 0 XX Congresso do Partido
Comunista da Unido Soviética: pela “via pacifica” e contra o “realismo socialista”. Revista eletrdnica da
ANPHLAC, Séao Paulo, n. 11, p. 141-159, jul./dez. 2011. Disponivel em:
<http://revistas.fflch.usp.br/anphlac/article/view/1284/1151>. Acesso em: 6 maio 2015.

%7 CANTO NOVOA, 2010, p. 31; 41-42.

368 Segundo Alfonso Padilla (2015), as grandes linhas da politica cultural do PC se estabeleciam em seus
congressos gerais, mas também eram organizados de tempos em tempos conferéncias nacionais de cultura,
reunindo intelectuais filiados ou simpatizantes do partido.

39 ZAMORANO, Mario. Cada comunista, un propagandista de la causa del pueblo. In: PARTIDO
COMUNISTA DE CHILE. XIV intervenciones y resoluciones del XIV Congreso (celebrado entre el 23 y el 29
de noviembre de 1969). Santiago: [s.n.], 1969. p. 31.

3710 ZAMORANO, 1969, p. 30.
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Mercurio no campo jornalistico, ele sublinhou “os recursos que tem a ideologia do inimigo
para utilizar contra a ideologia da classe operaria” e postulou que “Nossa resposta deve ser o
reforco das medidas que fortalecam a frente ideoldgica do Partido. Isto é, o reforco das
comissbes de educacdo, cultura e propaganda”, sendo estas concebidas como ‘“bases
artilheiras para a difusdo de nossa politica, de nossos pontos de vista ¢ de nossa ideologia”3'*.

Como sinalizou Canto Novoa, o PC chileno adotou o conceito leninista de ideologia,
segundo o qual esta ndo seria uma operacdo de distor¢do da realidade (como sugeriam Marx e
Engels), mas um repertorio discursivo, identitario e simbélico com potencial aglutinador de
classe. Nessa perspectiva, a “revolucdo cultural” teria como objetivo realizar um trabalho na
consciéncia dos sujeitos, a fim de conduzi-los em direcdo a ideologia proletaria — processo
que deveria ser dirigido pelo Partido.3”2 Tais concepcdes estdo presentes nos documentos da
Assembleia Nacional de Trabalhadores da Cultura do PC, realizada entre os dias 11 e 12 de
setembro de 1971. Trata-se do Unico evento politico inteiramente dedicado a “questdo
cultural” promovido por um partido integrante da UP no periodo.

O informe central da assembleia, intitulado “La revolucion chilena y los problemas de
la cultura”, foi elaborado por Carlos Maldonado, Encarregado Nacional de Cultura do Partido
e, como vimos, futuro editor da revista La Quinta Rueda. Reconhecendo que seria justo
priorizar a mudanca social por meio de modificacbes na relagdes de producdo, Maldonado
indica que medidas como a nacionalizacdo das riquezas basicas e a realizagdo de uma reforma
agraria profunda deveriam ser consideradas premissas culturais, ja que “as mudangas
infraestruturais incorporam as grandes massas aos problemas nacionais, criando-se assim
novas necessidades culturais”®”. Por outro lado, a mudanca do regime de propriedade n&o
seria automaticamente acompanhada pela mudanca na mentalidade dos trabalhadores —
processo muito mais lento e dificil. Dai que a ‘“revolugdo cultural” seria condigdo

indispensavel para o triunfo do socialismo, garantindo que a transicao fosse irreversivel.

311 ZAMORANO, 1969, p. 32-33.

372 CANTO NOVOA, 2010, p. 35-41.

33 MALDONADO, Carlos. “La revolucion chilena y los problemas de la cultura”: informe central entregado a la
Asamblea Nacional de Trabajadores de la Cultura del PC, realizada los dias 11 y 12 de septiembre, por el
comparfiero Carlos Maldonado V., Encargado Nacional de Cultura del Partido. In: PARTIDO COMUNISTA DE
CHILE. La revolucion chilena y los problemas de la cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de
Trabajadores de la Cultura del Partido Comunista, realizada los dias 11 — 12 de septiembre. Chile: [s.n.], 1971. p.
6.
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Segundo Maldonado, “O grande desafio historico que a hora presente nos coloca €
conseguir que a ideologia do proletariado chegue a ser o contetdo cultural dominante da nova
sociedade que estamos construindo”®’4. Assim, se a revolugdo socialista consistia na
passagem do poder “das maos dos exploradores as maos dos explorados3’®, seu correlato no
terreno da cultura seria a passagem da hegemonia da ideologia burguesa para a proletaria.
“Sem luta ideologica ndo havera uma nova cultura”, postula, esclarecendo que a batalha na
frente ideoldgica constituiria “a luta por um poder tio concreto como o politico, 0 econdmico

1”376

ou o socia Nela, enfrentar-se-iam ‘“os velhos e os novos Vvalores culturais, como

expressao de duas ideologias, duas concepc¢des de mundo: a burguesa, que aspira eternizar a
sociedade de classes, e a proletaria, que impulsiona seu desenvolvimento revolucionario™®"’.
A especificidade deste combate residiria no fato de que seu objetivo final ndo era aniquilar e
destruir as manifestacdes do adversario, mas supera-las em termos de contetudo e qualidade,
de modo a abrir caminho “a uma cultura digna da futura sociedade socialista”*"®,

Maldonado explica que nédo se tratava de apostar na agdo cultural espontanea das
massas, pois a cultura proletéria ainda ndo constituiria um todo coerente, apresentando-se na
sociedade capitalista na forma de elementos culturais “democréaticos e pré-socialistas que sdo
os que devem desenvolver-se em sua qualidade de embrides da futura cultura nacional e
popular’3’®. Como conclui Canto Novoa, tais elementos culturais sdo compreendidos como
portadores de uma identidade proletaria velada, s6 possivel de ser resgatada de sua laténcia
por meio do trabalho ideolégico orientado pelo Partido.3°

Entendida como estratégia ideologica, a “revolugdo cultural” requereria uma
intelectualidade de raiz proletaria que se encarregasse de “exportar” a ideologia para as
massas, direcionando a luta politica. Mas a conformacdo desta intelectualidade s6 seria

possivel em um estagio avancado do processo socialista, apos alcancado determinado nivel de

374 MALDONADO, 1971, p. 6
3 MALDONADO, 1971, p. 24
36 MALDONADO, 1971, p. 8
37 MALDONADO, 1971, p. 8.

38 MALDONADO, 1971, p. 8.

39 MALDONADO, 1971, p. 10.

30 Resgatando o paradigma leninista, que situa a unidade ideoldgica da classe operaria na esfera da
infraestrutura (relagdes de producdo), a autora explica que a identidade é concebida pelo PC como pré-
constituida; ndo obstante, “para o desenvolvimento da ideologia proletaria se faz necessaria a intervengdo de um
agente que poderiamos denominar como externo a classe operéria, Unico capaz de inculcar a ideologia —
madurada na esfera politica —, fazendo manifesta esta identidade latente” (CANTO NOVOA, 2010, p. 44).
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educacdo das massas. Por ora, caberia incorporar estas Ultimas ao processo cultural,
incrementando sua capacidade de produzir e consumir bens culturais. Corresponderia ao
intelectual aproximar-se do “povo”, rompendo com o elitismo e o individualismo que
caracterizariam seu trabalho na sociedade burguesa e, assim, passando a constituir um
trabalhador a mais a servico da revolucdo (0 “trabalhador das ideias” ou “trabalhador da
cultura”). Além disso, deveria se dedicar a “produzir mais e melhor”, colaborando com a
criacdo de uma “cultura superior”, tendo em mente que “A garantia do melhor trabalho ¢ o
compromisso [...] com 0 momento revolucionario que se vive”8!,

Em conformidade com o programa da UP, o Partido garantia o pluralismo no terreno
da cultura — isto é, a liberdade de criagcdo e expressao —, afirmando que ndo haveria receita
para a definicdo de uma politica cultural. A “nova cultura” ndo seria previsivel ¢ somente a
pratica poderia determinar sua eficacia. Dai a recusa do dirigismo governamental, tendente a
burocratizar os assuntos culturais, freando seu desenvolvimento.

No que se refere a relacdo a ser mantida com a tradicdo “burguesa”, Maldonado
defende a promoc¢éo de uma apropriagdo seletiva, separando os “auténticos valores nacionais
e universais das intrusdes foraneas”®%?. Portanto, a cultura burguesa ndo seria de todo
negativa, “O que sim resulta indiscutivelmente negativa ¢ a ideologia burguesa, porque esta
destinada a servir de sustento ao sistema de exploracdo capitalista”3®®, Esta ideologia
expressar-se-ia sobretudo na “pesudo-cultura comercial” difundida pela maior parte dos meios
de comunicacdo de massas. Nas palavras do escritor e senador Volodia Teitelboim, que

também apresentou uma comunicagdo no congresso:

Essa cultura imposta deliberadamente a partir de fora a setores do povo,
formadora ou deformadora de consciéncia, fabricante também de falsa
consciéncia [...] implanta pautas e modos de conceber o mundo e a vida, com
uma multidao de efeitos secundarios, condicionados por falsos valores [...]
alienagdo sobre cuja origem nem a vitima nem o ambiente costumam ter
uma nocdo clara. [...] uma falsa cultura, que fabrica e segrega falsa
consciéncia através das emanacdes do passado e das injecOes diarias na
consciéncia aplicadas pelos meios de comunicacdo de massas. Como
bactérias contagiosas se difundem as epidemias da pobreza de espirito.*®*

31 MALDONADO, 1971, p. 14.
32 MALDONADO, 1971, p. 15.
383 MALDONADO, 1971, p. 16.
34 TEITELBOIM, Volodia. Intervencion de Volodia Teitelboim en Asamblea de Artistas e Intelectuales del
Partido Comunista. In: PARTIDO COMUNISTA DE CHILE. La revolucion chilena y los problemas de la
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Desfazer-se dos “falsos valores” demandaria uma busca identitaria, voltada a
reconhecer no passado os aportes da cultura universal e das manifestacbes nacionais e
populares, uma vez que “de maneira nenhuma nossa revolugio cultural partira do zero”3®,
Por outro lado, urgiria “criar uma auténtica cultura de massas”*®, fazendo dos meios de
comunicagdo “patrimonio amplo, instrumento de libertacdo do povo e do homem no sentido
de dar-lhe consciéncia exata, cultura auténtica, os melhores produtos do espirito”®’. Para
tanto, seria valido fazer uso dos veiculos formais ja existentes (fotonovela, historieta,
radionovela, série televisiva etc.), inserindo novos conteudos “com uma conota¢ao nacional”.
Aqui se evidencia a taxativa distincdo feita entre forma e contetdo, ou entre os modos de
representacdo e o representado, conforme depreende Canto Novoa.*® Com base nessa
compreensdo, Maldonado chama os intelectuais a passarem a ofensiva nos meios massivos de
comunicag¢do, promovendo a desalienagdo, “no sentido de desprender-nos dos valores alheios
que, por efeito do colonialismo intelectual, temos estimado como proprios”3e°.

No final do texto, e antecipando as pautas que ocupardo as paginas de LQR a partir do
ano seguinte, Maldonado expressa insatisfagdo com o trabalho realizado até entdo pelo
governo no campo cultural e reivindica a formulacdo de uma politica cultural bem como a
implementacdo da quadragésima medida, que previa a criacdo do INAC e a proliferacdo dos
CCPs.3® Paralelamente, declara que “Nao se pode esperar que tudo venha desde cima”,
convocando os “trabalhadores da cultura” a se organizarem para tomar parte na “batalha
ideologica”, considerando que lutar pela nova cultura significaria lutar pelo socialismo.>%!

Os principios defendidos no texto de Maldonado sdo reiterados em todo o documento,
que também abarca a intervencdo do escritor e senador Volodia Teitelboim, comunicados

(informes) realizados por delegados de equipes coordenadoras de diversas areas artisticas e

cultura. Documentos de la Asamblea Nacional de Trabajadores de la Cultura del Partido Comunista, realizada
los dias 11 — 12 de septiembre. Chile: [s.n.], 1971. p. 45-46.

385 MALDONADO, 1971, p. 17.

386 MALDONADO, 1971, p. 16.

%7 TEITELBOIM, 1971, p. 52.

38 CANTO NOVOA, 2010, p. 44.

%9 MALDONADO, 1971, p. 17.

3% Esta demanda por uma politica que organizasse a area cultural foi reiterada por Maldonado diversas vezes em
El Siglo. Em alguns artigos, ele chega a propor a criagcdo de um Ministério da Cultura.Ver por exemplo: El arte
sin paternalismo. Revista El Siglo, Santiago, p. 12, 4 mar. 1973; Crisis institucional en la cultura. Revista El
Siglo, Santiago, p. 6, 22 abr. 1973; e Coordinacion: inaplazable em la batalla cultural. Revista El Siglo, Santiago,
p. 11, 27 maio 1973.

31 MALDONADO, 1971, p. 23-26.
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um resumo a cargo de Waldo Atias, membro do Comité Central do PC. Entre os informes,
interessa-nos mencionar aqueles referentes ao campo musical, os quais tém como tema central
a gravadora DICAP e o movimento da Nova Cancdo Chilena. De acordo com a Comissao
Nacional de Cultura das Juventudes Comunistas do Chile, a DICAP, criada em 1968, havia
experimentado um grande crescimento no ano de 1971, o que contribuiu para financiar
trabalhos da organizagdo, além de “unificar e robustecer o movimento da Nova Cangdo
Chilena, que se transformou um uma verdadeira frente de luta ideoldgica que tem dado duros
golpes no inimigo, roubando-lhe influéncia no campo juvenil”®®2, Na mesma linha, o informe
do Coordenador de Folkloristas indicava que a Jota tinha como principal responsabilidade
contribuir com o desenvolvimento do movimento, que em grande parte era formado por
militantes comunistas. Além de disputar as preferéncias do publico juvenil e popular, tais
musicos estariam constituindo “uma poderosa ferramenta da operacgdo verdade na Europa e na
América do Sul”®®. Desse modo, 0 movimento e a gravadora foram encarados pelo Partido
como instrumentos da “luta por ganhar consciéncias para a construgdo do socialismo em
nossa patria’3%4,

Passando a segunda tendéncia do debate sobre a “questdo cultural”, & importante
esclarecer quem estamos chamando de “escritores ligados as edigdes Cormoran”: trata-se de
intelectuais atuantes na esfera universitaria (Universidade do Chile e Pontificia Universidade
Catdlica), em sua maioria literatos, reunidos em torno da colegdo de livros “Cormoran”, da
Editorial Universitaria. Estes escritores integraram a revista Cormoran (1969-1970) — tendo
assinado o ja citado documento do Taller de Escritores da UP, divulgado em seu altimo
ndmero — e alguns deles participaram do livro La cultura en la via chilena al socialismo
(1971), além de publicarem artigos em diferentes veiculos de imprensa. Para acompanhar seus
posicionamentos, tomaremos como referéncia principal o primeiro capitulo do livro, fazendo

referéncia a outros textos na medida em que possam contribuir com a explanacéo.

32 COMISION NACIONAL DE CULTURA de las JJ.CC., 1971, p. 74. Como veremos mais adiante, a DICAP
foi criada com pelas Juventudes Comunistas do Chile para difundir can¢bes de conteddo revolucionario,
especializando-se no repertério da Nova Cangdo Chilena, mas ndo se limitando a ele.

393 FRAGMENTOS DEL INFORME DEL COORDINADOR DE FOLKLORISTAS, 1971, p. 93. “Operagdo
Verdade” foi o nome dado pelo presidente Allende a uma campanha voltada a combater o boicote levado a cabo
pela oposicdo em diferentes frentes (politica, econdmica, cultural). A fim de contribuir com a campanha,
diversos artistas chilenos e estrangeiros participaram de eventos voltados a promover uma imagem positiva do
processo chileno, destacando-se a criacdo do ja citado Museo de la Solidaridad e as diversas turnés realizadas
por musicos da Nova Cangdo Chilena.

3% FRAGMENTOS DEL INFORME DEL COORDINADOR DE FOLKLORISTAS, 1971, p. 95.
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La cultura en la via chilena al socialismo foi publicado em fins de 1971 pela Editorial
Universitaria e retne escritos de Enrique Lihn, Hernan Valdés, Cristidn Huneeus, Carlos Ossa
e Mauricio Wacquez. Polemizando com diferentes setores da esquerda, o capitulo de Lihn tem
como mote a especificidade do projeto de transicdo da UP, que, a seu ver, sé poderia ser
levado a cabo respeitando o pluralismo da sociedade chilena e procurando congregar 0s
diversos grupos “progressistas”. Como observa Canto Novoa, o escritor situa sua analise
principalmente no ambito da cultura, utilizando os conceitos e a glosa marxista, mas de
maneira ndo ortodoxa, isto €, buscando superar o determinismo e o economicismo. Ao dar
énfase aos aspectos “subjetivos”, ele defende que para alcangar o socialismo como modo de
organizagdo seria necessario produzir determinado “nivel de consciéncia” no corpo social,
para que este 0 desejasse e legitimasse. A fase “pré-socialista” ¢ entdo entendida como um
momento em que seria indispensavel realizar um trabalho politico, principalmente através da
cultura, com o objetivo de “acelerar” o processo. Aqui o0 projeto politico é encarado como
uma instancia dinamica, cuja condi¢do sine qua non seria a articulacdo de um consenso social,
mediante a integraco dos diversos agentes interessados nas transformagcoes. 3%

Esta consideracdo da pluralidade social e da necessidade de conformacédo de aliancas
estd distante de uma logica instrumentalizadora e determina como Lihn compreende as

identidades de classe, opondo-se ao que denomina “monolitismo ideologico™:

Trata-se, sem davida, de ampliar a base de apoio social da U.P., recusando a
tendéncia simplificadora com respeito aos antagonismos de classe, na
compreensdo de que o enfrentamento das mesmas néo teria por qué ocorrer
no Chile protagonizado, unicamente, por dois grandes blocos: a burguesia e
o proletariado.3%

Valendo-se, em sua analise, da figura “dominantes e dominados”, 0 escritor fixa a
contradigdo entre “imperialismo” aliado a “burguesia nacional”, de um lado, e “povo”, de
outro, sem reduzir este Gltimo ao proletariado.®®” Concordamos com Canto Novoa quando
argumenta que, embora o PC também reconhecesse a importancia de ampliar a base de apoio
ao governo, reunindo os diversos elementos “progressistas” da sociedade, esta relagdo foi

concebida como contingente e instrumental, de acordo com o paradigma etapista. Lihn, por

3% CANTO NOVOA, 2010, p. 31-32.

3% LIHN, Enrique. Politica y cultura en una etapa de transicion al Socialismo. In: LIHN, Enrique et al. La
cultura en la via chilena al socialismo. Santiago: Editorial Universitaria, 1971. p. 23.

397 CANTO NOVOA, 2010, p. 33.
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sua vez, defende que o fim ultimo do processo seria instaurar uma “democracia socialista”;
portanto, considera inapropriado demarcar o carater proletario como imperativo identitario.3%

Para entender tais argumentos, € importante levar em conta o posicionamento do
escritor frente aos debates em torno do papel do intelectual na revolugdo — questao que norteia
seu texto. Vimos no capitulo anterior que o tema ja havia sido abordado em documentos como
a declaracdo do Taller de Escritores e 0 manifesto dos cineastas, mas foram as repercussoes
de dois episddios cubanos — 0 “Caso Padilla” e 0 Primeiro Congresso Nacional de Educacéo e
Cultura — que acirraram a polémica.

Como explica a historiadora Silvia Miskulin, entre 1967 e 1968 o poeta Herberto
Padilla esteve envolvido em uma série de escandalos desencadeados pela publicagdo de textos
criticos aos rumos que a Revolugdo Cubana estava tomando. O primeiro deles teve como
objeto uma resenha escrita para o suplemento ElI Caiman Barbudo sobre o romance Pasion de
Urbino, de Lisandro Otero, entdo vice-presidente do Conselho Nacional de Cultura. Em sua
andlise, Padilla qualifica o conteldo da obra como “banal”, chama o autor de “burocrata da
cultura” e defere criticas ao Ministério de Relagdes Exteriores e a Unido Nacional de
Escritores e Artistas de Cuba (UNEAC).3* No ano seguinte, seu livro Fuera del juego é
premiado no IV Concurso Literario da UNEAC, mas a direcdo da instituicdo expressa
discordancia com a decisdo do jari — composto por intelectuais cubanos e estrangeiros — e
acusa a obra de “politicamente conflituosa”, construida sobre “elementos ideologicos
francamente opostos ao pensamento da revolugio™*®. Ainda em 1968, o poeta publica outro
artigo em El Caiman Barbudo, reafirmando suas criticas ao livro de Otero e deixando claro
gue ndo aceitava se calar em nome da Revolucdo. Segundo Miskulin, ele chegou a comparar
0s “desvios” do governo cubano com o stalinismo, além de citar a existéncia, na ilha, de
campos de internacdo e trabalhos forcados, procurando levar a pratica a concepcao de que o
intelectual comprometido com a construcdo de uma nova sociedade deveria atuar como critico

permanente do processo revolucionario. As edi¢bes seguintes do suplemento se dedicaram a

3% CANTO NOVOA, 2010, p. 42-43.

399 MISKULIN, Silvia C. Os intelectuais cubanos e a politica cultural da Revolugdo (1961-1975). So Paulo:
Alameda/FAPESP, 2009. p. 173-175.

400 Apud MISKULIN, 2009, p. 204.


http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1971/esp/f300471e.html
http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1971/esp/f300471e.html
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reprovar seus posicionamentos, que estariam baseados em um “equivoco tedrico de
significagdo reacionaria”*!,

Como desdobramento desta polémica, Padilla ficou cada vez mais marginalizado no
meio intelectual cubano e enfrentou um processo judicial, que o acusava de colaborar com a
CIA. A situacéo se arrastou até marco de 1971, quando o poeta e sua esposa foram presos sob
acusacdo de “atividades subversivas”. Apds passar por diversos interrogatorios, ele foi
obrigado a redigir uma autocritica declarando que havia “conspirado contra a Revolugdo”, a
qual foi lida na UNEAC em 27 de abril, diante de aproximadamente cem escritores e
artistas.® O caso repercutiu internacionalmente: intelectuais renomados publicaram cartas de
protesto dirigidas a Fidel Castro no jornal mexicano Excelsior, no francés Le Monde e no
espanhol Madrid.*®® Desse modo, “No plano internacional, o ‘caso Padilla’ representou o fim
da ‘lua-de-mel’ entre os intelectuais de esquerda e a Revolugao, ja que muitos escritores e
artistas retiraram definitivamente seu apoio ao processo revolucionario cubano”4%,

Paralelamente a prisdo e a autocritica do poeta, foi realizado em Havana o Primeiro
Congresso Nacional de Educacdo e Cultura (23 a 30 de abril de 1971), que oficializava o
endurecimento do regime no campo cultural.*®® Conforme indica a historiadora Mariana
Villaga, a proximidade dos dois eventos sugere que Padilla foi usado como exemplo, visando
desencorajar os intelectuais que ainda mantinham, em suas obras, uma postura critica ao
regime.*®® As resolugbes do congresso determinavam que o intelectual deveria responder

politica e ideologicamente aos compromissos postos pela revolucdo, ficando descartada a

401 Apud MISKULIN, 2009, p. 213.

402 VVILLACA, 2010, p. 167.

403 \Ver GILMAN, 2003, p. 243-254.

404 MISKULIN, 2009, p. 220.

405 1ss0 ndo significa que o anti-intelectualismo cubano tenha “nascido” em 1971. Conforme explica Claudia
Gilman, esta postura foi se constituindo ao longo dos anos 1960, em didlogo com o contexto politico da
Revolugdo. Dentre seus antecedentes, podem ser enumerados episodios tais como a proibi¢do do curta-metragem
PM e o discurso “Palabras a los intelectuales”, de Fidel Castro, ambos de 1961. A partir de 1968, ocorreu uma
série de atritos entre a intelectualidade e os dirigentes politicos do regime, fazendo com que crescesse a pressdo
social sobre os primeiros, o que ficaria explicito em uma mesa-redonda realizada em maio de 1969 e analisada
por Gilman (2003, p. 224). Mas, segundo argumenta o historiador José Antonio da Silva Junior, é possivel
encontrar formulac@es e sistematizaces dos principios anti-intelectualistas desde anos anteriores, como € o caso
de uma enquete publicada na revista Casa de las Américas em 1966, examinada pelo autor em sua dissertacdo de
Mestrado (SILVA JUNIOR, José Antonio F. Retérica Americana: temas e ideias politico-culturais em Casa de
las Américas (1965-1976). 2014. Dissertacdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, UNICAMP, Campinas. p. 66-69).

406 \/ILLACA, 2010, p. 268.


http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1971/esp/f300471e.html
http://www.cuba.cu/gobierno/discursos/1971/esp/f300471e.html
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possibilidade de atuar como “consciéncia critica da sociedade” — papel que caberia ao “povo”
(classe operaria), “melhor setor social para entender e julgar os atos da Revolugio™*"’.

O historiador José Antonio da Silva Junior analisa este discurso anti-intelectual — que
promovia a desautorizacdo e deslegitimacdo da postura que demandava liberdade artistica e

408

lutava contra o crescente controle da politica sobre a cultura e a arte —**°, concluindo que ele

se fundamentava na oposicao entre agdo revolucionaria e criacdo artistica:

O trabalho intelectual é colocado como livre de riscos e perigos. Na
dindmica acgéo vs. letras, é oposto ao trabalho manual, fisico. Ao intelectual
ndo é conferida autoridade e legitimidade politica. A acdo revolucionéria é
deslocada de qualquer alcance seu dentro da esfera cultural para alojar-se na
esfera politica, na esfera onde o revolucionario por exceléncia se constroi
através da guerrilha, da luta armada e, mesmo, através do trabalho do

operario e do camponés.*®®
Dai que “o intelectual, se partir apenas de seu oficio de produtor cultural, ndo tem um
papel social revolucionario”*'°, devendo proletarizar-se, suicidando-se enquanto classe, como
determinava Che Guevara.*!* Silva Janior esclarece que o regime cubano valorizou, sim, a
cultura, mas o fez em uma concepcdo instrumental e utilitarista, na qual o intelectual foi
pensado como intermediério entre vanguarda politica e povo (“esfera coletiva de autoriza¢do
maxima no discurso da oficialidade cubana”*'?). Este discurso estabeleceu pardmetros de
atuacdo cultural afinados com as premissas revolucionérias, condenando aqueles que nao

mostrassem alinhamento com as condutas esperadas.*'®

407 Apud MISKULIN, 2009, p. 223.

48 SILVA JUNIOR, 2014, p. 65.

409 SILVA JUNIOR, 2014, p. 90.

410 SILVA JUNIOR, 2014, p. 89.

411 Em 1965, Guevara publica o livro El socialismo y el hombre en Cuba (Cidade do México: Siglo Veintinuno,
1977), no qual defendia que a “revolucdo” ndo previa unicamente uma transformacdo das estruturas sociais e
politicas, mas principalmente uma profunda transformacdo dos homens em termos de consciéncia e valores:
“Para construir o comunismo, simultaneamente com a base material, é necessario fazer o homem novo [...] é
necessario o desenvolvimento de uma consciéncia na qual os valores adquiram categorias novas. A sociedade em
seu conjunto deve converter-se em uma gigantesca escola” (p. 7). Os artistas teriam um papel crucial a cumprir
nesse projeto de educagdo das “massas”; para tanto, a separagdo “burguesa” entre “trabalho material” e “trabalho
espiritual” deveria ser superada. Convertido em um trabalhador a mais a servi¢o da revolugao, o “trabalhador da
cultura” deveria, assim como o restante da populagdo, “[...] acentuar sua participagdo consciente, individual e
coletiva em todos os mecanismos de direcdo e producéo [...] Assim alcancard a total consciéncia de seu ser
social, o que equivale a sua realiza¢do plena como criatura humana” (p. 10).

412 SILVA JUNIOR, 2014, p. 65.

413 SILVA JUNIOR, 2014, p. 69.
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Assim, no discurso de encerramento do congresso, Fidel Castro divide a
intelectualidade de forma maniqueista: de um lado, os “revolucionarios” (apoiadores
incondicionais do regime); de outro, 0s “burgueses” ou “agentes do imperialismo” (0S que
fizessem criticas). Ele inclui nesta ultima categoria 0s intelectuais estrangeiros que
inicialmente se posicionaram como simpatizantes da Revolucdo, mas depois revelaram sua
faceta “reacionéria” ao questionarem a radicalizacdo do processo nas declara¢des solidarias a
Padilla.** Explicitando que qualquer discrepancia publica ndo seria tolerada, o dirigente
cubano declara que os signatarios destes documentos ficariam impedidos de entrar na ilha.
Seu discurso também estabelece diretrizes para as obras de arte: sua funcao deveria ser a de
“arma” a servico da revolucgdo, Util para o povo, ficando o critério estético condicionado a
determinacOes politicas. Portanto, “As manifesta¢des artisticas defendidas por Fidel em seu
discurso deveriam ser didaticas e ‘refletir o momento de construcao do socialismo em Cuba’.
As producdes artisticas e literarias pautariam-se por escolher temas épicos e demonstrar uma
orientacdo politica rigida™*®, conforme resumiu Silvia Miskulin, apontando para a
aproximacdo da nova politica cultural cubana com o realismo socialista soviético, ndo
obstante este género ser bastante criticado na ilha.*® Ainda segundo a autora, o
endurecimento no campo cultural fez com que os anos 1970 ficassem conhecidos como a
“década cinza” da Revolu¢ao Cubana.

A repercussdo desses episddios no Chile pode ser acompanhada nas paginas da revista
de atualidades Ahora, veiculada semanalmente pela Quimanti entre abril e dezembro de
1971.4Y" Em seus nimeros 7 e 8, a revista publicou matérias sobre o “Caso Padilla”,
recuperando cronologicamente os fatos, reproduzindo trechos da autocritica e apresentando os
posicionamentos de intelectuais chilenos e estrangeiros frente a polémica. O futuro editor de
LQR Antonio Skarmeta, por exemplo, escreveu um texto defendendo o governo cubano,
negando que sua atitude teria sido “stalinista” e criticando o posicionamento “burgués” de
Padilla e de seus defensores estrangeiros. O escritor afirmava que as palavras de Fidel
marcariam a abertura de uma nova época para os intelectuais: “O momento de readequar sua

fungdo em uma sociedade revolucionaria”. Depois esclarecia que a revolugdo chilena seria

414 MISKULIN, 2009, p. 233-234.

415 MISKULIN, 2009, p. 235.

416 MISKULIN, 2009, p. 235.

417 A revista Punto Final, identificada com a esquerda rupturista, também publicou matérias sobre o tema em
suas edi¢des de nimero 130, 132 e 133.
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algo muito diferente, ja que pluralista, mas parece defender a validade universal da postura
anti-intelectual ao expressar que “Um processo que ha que sé-lo, vivé-lo, amé-lo e vigia-lo.
Vigia-lo, ndo desde a torre da consciéncia critica do intelectual, sendo em meio ao baile. Isso
dara o direito moral de fazer a mais impiedosa critica cada vez que corresponda”8,

Na sequéncia desta matéria, foi publicada a “Declaracion chilena”, assinada por
Ska&rmeta dentre outros escritores, artistas plasticos, cineastas, musicos e artistas de teatro. O
documento se solidarizava com o governo cubano, afirmando coincidir com Fidel Castro
“sobre a necessidade de incrementar os combates contra o imperialismo ideoldgico e o
colonialismo cultural”, o que demandaria que os “trabalhadores da cultura” fossem
responsaveis “ndo s6 com sua obra, mas também com sua atitude revolucionaria”. Por isso,
“Rechacamos uma concepgao de liberdade que ndo nas¢a do compromisso do homem — neste
caso, do trabalhador cultural — com os combates pela libertacdo de nossos povos”. Esta seria a
“auténtica liberdade revolucionaria”, a qual os signatarios opdem o conceito de liberdade
“imposto pela burguesia”.

Argumentando que o “Caso Padilla” evidenciava a “permanente atitude de critica e
autocritica” estimulada pelo governo cubano, rechacavam veementemente “a existéncia de
castas privilegiadas que se atribuem o monopdlio da verdade ou da consciéncia critica
situando-se na pratica como arbitros ou passivos expectadores da luta que cotidianamente
livram seus povos para eliminar as barreiras da opressdo”. Por fim, declaravam seu apoio ao
processo cubano de “clarificacdo e aprofundamento ideologico” e reivindicavam que a
discussdo ideoldgica e a revisdo de valores também fossem promovidas no Chile, pois
“Estamos convencidos de que chegou o momento das definigdes e ndo ha nem havera lugar
para as posicoes intermedidrias”. Aparentemente buscando se enquadrar na divisdo feita por
Fidel em seu discurso supracitado, afirmavam que “Nos nos definimos por ser
revolucionarios”.**® Dentre os muitos nomes que assinam a declaracdo, destacamos os dos

militantes comunistas Carlos Maldonado e Waldo Atias (entdo diretor do Departamento de

“18 SKARMETA, Antonio. Otras voces, otros &mbitos. Ahora, Santiago, n. 8, 8 jun. 1971. p. 48.
419 DECLARACION chilena. Ahora, Santiago, n. 8, 8 jun. 1971. p. 49.
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Cultura da Presidéncia) e os de varios musicos ligados a0 movimento da NCCh.*?° Vale
mencionar que uma parte significativa dos signatarios (em especial, os escritores) publicara
em LQR a partir do ano seguinte.

A simpatia pelas medidas adotadas pelo governo cubano no ambito da cultura também
pode ser percebida em duas outras matérias publicadas posteriormente em Ahora: na primeira,
0 poeta e professor universitario Federico Schopf defendia a perspectiva anti-intelectual?!; na
outra, era feita uma cobertura elogiosa do Primeiro Congresso Nacional de Educacéo e
Cultura®??,

Retomando o texto de Lihn, verificamos que o autor se dedica a desacreditar o que
considera um posicionamento “excludente, dogmatico e sectarista”*?® por parte da
intelectualidade chilena, alertando para o perigo de transpor o modelo cubano para a realidade
nacional. Ele explica que “os episodios que desembocaram numa sorte de revolugdo cultural
cubana”®* desencadearam um “terrorismo verbal sem fronteiras [...] com declaragdes e
teorias extremistas, proféticas e futuristas™*?®, 0 que estaria dificultando a promocdo de um
entendimento entre a UP e 0s setores sociais afins ao seu projeto. Segundo o autor, esses
“terroristas verbais” seriam movidos pela necessidade de se redimir do “pecado original” de
ndo serem autenticamente revolucionarios — discurso que antes esteve limitado a um pequeno
grupo de “cagadores de bruxas”, mas naquele momento estaria sendo reproduzido por
“determinados elementos valiosos de nossa precaria intelectualidade [...] Sem que isso tenha

significado um aporte seu ao esclarecimento teérico e a construcdo pratica de uma nova

420 Lista completa de signatarios da “Declaracion Chilena”: Escritores: Guillermo Atias, Waldo Atias, Santiago
del Campo, Carlos Droguett, Eduardo Embry, Mario Ferrero, Juilio Huasi, Hernan Lavin, Hernan Loyola, Carlos
Maldonado, Luis Alberto Mansilla, Mahfud Massis, Manuel Miranda, Carlos Olivarez, Gonzalo Rojas, Federico
Schopf, Antonio Skarmeta, Bernardo Subercaseaux, Victor Torres e Juvencio Valle; artistas plasticos: José
Balmes, Gracia Barrios, Eduardo Bonati, Antonio Campi, Luz Donoso, Francisco Gacitla, Ignatius Gonzélez
Janzen, Patricia Israel, Helga Krebs, Pedro Millan, Guillermo Nufiez, Victor Hugo Nufiez, Augustin Olivarria,
Alberto Pérez e Lukd de Rokha; musicos: Luis Advis, Rolando Alarcén, Homero Caro, Horacio Durén, Payo
Grondona, Patricio Manns, Sergio Ortega, Héctor Pavez, Angel Parra, Isabel Parra, Roberto Parra, Enrique
Rivera, Fernando Ugarte, Silvia Urbina e os conjuntos Huamari, Los Curacas, Inti-lllimani e Tiempo Nuevo;
Cineastas: Fernando Balmaceda, Fernando Bellet, Guillermo Cahn, Pedro Chaskel, Carlos Flores, Patricio
Guzmaén, Dunav Kuzmanic, Miguel Littin, Gustavo Moris, Carlos Piaggio, Alvaro Ramirez, Héctor Rios, Raul
Ruiz, Claudio Sapiain, Helvio Soto, Sergio Trabucco e Angelina Vasquez; artistas de teatro e dramaturgos:
Isidora Aguirre, Carlos NUfiez, Maria Angélica Nifiez, Roberto Parada, Domingo Piga, Orlando Rodriguez e
Rubén Sotoconil.

421 SCHOPF, Federico. Politica cultural cubana. Ahora, Santiago, n. 11, 29 jun. 1971. p. 48-49.

422 |_a cultura: patrimonio de todo el pueblo. Ahora, Santiago, n. 15, 25 jul. 1971. p. 36-37.

423 LIHN, 1971, p. 55.

424 LIHN, 1971, p. 30.

425 LIHN, 1971, p. 34.
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cultura™?®, Ao mencionar tal “reajuste ideologico fulminante?’, Lihn estava atacando os
escritores que haviam assinado o documento do Taller — que, como vimos, reivindicava para o
intelectual um papel orientador no processo de transformacdes culturais —, mas mudaram de
posicionamento, subscrevendo a “Declaracion Chilena” 4%

Este ultimo documento é o grande alvo do autor. Frisando as diferencas entre os

contextos chileno e cubano, ele acusa:

A Declaracion Chilena foi muito além de expressar um ponto de vista
solidario em relagdo a outro pais onde ndo s6 se constroi, de fato o
socialismo; sendo que o faz desde uma historia e desde uma situagdo muito
distintas das nossas e onde, com toda probabilidade, o sistema ja gerou suas
proprias contradi¢des. A Declaracion Chilena fez virtual e explicitamente
seus, junto com a ruptura da Frente Unica, os enunciados contidos na
Declaracion del Primer Congreso Nacional de Educacion y Cultura [...]*#

Esse “mimentismo da Declaracion Chilena em relagdo a politica cultural adotada por
Cuba”* traduzir-se-ia no reptdio da consciéncia critica e na defesa da instrumentalizagéo da
producdo cultural, principios que seriam incongruentes com a Via chilena ao socialismo.
Observa-se que, neste texto, Lihn — que havia rompido com o governo cubano ao
defender publicamente seu amigo Herberto Padilla em uma carta publicada na revista
uruguaia Marcha**! — evita discutir o tema da politica cultural cubana em si. Sua grande
preocupacao era evitar que este modelo fosse copiado no Chile, especialmente no que toca a
submissdo da cultura & ideologia revolucionaria. Dai a critica que realiza a “Declaracion
Chilena”, ndo por se solidarizar com o regime cubano, mas por defender a incorporagdo de
seus pressupostos em um contexto distinto. Opondo-se as atitudes que considera extremistas,
ele recupera o documento do Taller para defender “a necessidade de encontrar um caminho do
Chile para o Chile no campo cultural”, respeitando “todos os niveis de producdo cultural
alcancados e por se alcancar no Chile, incluindo, certamente, os mais complexos e
especializados™32. Assim, insiste na importancia de um projeto cultural coerente com o

presente concreto do processo: “E necessario contar com o carater pluralista da sociedade

426 LIHN, 1971, p. 35. Grifo do autor.

427 LIHN, 1971, p. 35.

428 Os escritores que assinaram os dois documentos sdo Antonio Skarmeta, Federico Schopf e Hernan Loyola.
49 | IHN, 1971, p. 42.

40 LIHN, 1971, p. 42.

4SLLIHN, Enrique. Carta abierta de Enrique Lihn. Marcha, Montevidéu, n. 1541, p. 28-29, 30 abr. 1971.

432 LIHN, 30 abr. 1971, p. 51.
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chilena, desenhando um amplo contorno a que deve se estender a criagdo de uma nova
cultura™*3,

Adotando perspectivas variadas, os demais textos que compdem o livro reforcam a
critica a postura anti-intelectual. Em todos eles, verifica-se que o ataque ndo tem como alvo
apenas os militantes do PC e os signatarios da “Declaracion Chilena”, mas também 0S
representantes da terceira tendéncia do debate teorico: os tedricos dos meios de comunicagéo
de massa.

Os estudos sobre comunicacdo se desenvolvem na América Latina em estreita conexao
com a renovacao das Ciéncias Sociais ocorrida no inicio dos anos 1960, quando o paradigma
desenvolvimentista ou modernizador deu lugar a Teoria da Dependéncia.*** Cabe destacar que
a Sociologia gozava de grande prestigio desde a criagdo, em 1947, da CEPAL - organizagdo
da ONU com sede em Santiago que “se converteu, em pouco tempo, no principal centro de
influéncia teorico-doutrinaria, tanto no que diz respeito a questdo do desenvolvimento
econdmico quanto em relagdo com a concepgdo mesma das ciéncias sociais”**°. Ao chamar a
atencdo para as formas de dominagdo dos paises “imperialistas” sobre os paises
“subdesenvolvidos”, a Teoria da Dependéncia abriu espaco para que se analisassem as
relacdes entre propriedade dos meios e ideologia, sendo que “o desvendamento das redes de
poder econdmico-politicas dos capitais norte-americanos no campo da industria cultural foi
um dos objetos privilegiados da dentincia dos intelectuais no ambito da comunicagio”*®.

No Chile, esta problematica foi abordada nas paginas dos Cuadernos de Realidad

Nacional — revista trimestral publicada entre 1969 e 1973 pelo Centro de Estudos da

433 LIHN, 30 abr. 1971, p. 72.

434 \er nota 66.

435 BLANCO, Alejandro. Ciencias Sociales en el Cono Sur y la génesis de una nueva élite intelectual (1940-
1965). In: ALTAMIRANO, Carlos (Ed.). Historia de los intelectuales en América Latina. Vol. Il: Los avatares
de la “ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires; Madri: Katz, 2010. p. 620-621.

436 VARELA, Mirta. Intelectuales y medios de comunicacion. In: ALTAMIRANO, Carlos (Ed.). Historia de los
intelectuales en América Latina. Vol. Il: Los avatares de la “ciudad letrada” en el siglo XX. Buenos Aires;
Madri: Katz, 2010. p. 761.
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Realidade Nacional (CEREN)*' —, destacando-se os textos do socidlogo belga Armand
Mattelart. Em “Estructura del poder informativo y dependencia”, publicado em abril de 1970,
Mattelart apresenta dados exaustivos sobre os meios de comunicacdo de massa chilenos
(imprensa, radios, industria discogréfica e televisdo), identificando as empresas as quais
estavam ligados, o espaco dedicado a propaganda e a parcela do mercado atingida por cada
um. Ele busca demonstrar “que os detentores da liberdade de imprensa e da liberdade de
opinido séo os proprietarios dos meios informativos, concluindo no fato de que a liberdade de
imprensa ¢ uma liberdade de propriedade™*%®. Além disso, tais meios seriam dependentes do
capital estrangeiro, na medida em que 0s grupos econémicos nacionais estavam vinculados ao
“capital monopolico internacional”**°. Dai a importancia “de ver como os modelos de conduta
e as teorias correspondentes que transmite o meio de comunicacdo liberal refletem uma
ideologia dependente, que ndo € sendo um elo na estratégia imperialista da divisdo
internacional do trabalho”*°. O restante do artigo é dedicado a analisar 0s recursos
comunicativos empregados pela “burguesia” nacional — importadora de mensagens do “polo
dominante externo”**! — para fazer com que seus interesses particulares fossem reconhecidos
como gerais pelo publico.

No ano seguinte, Mattelart escreveu com Ariel Dorfman o livro Para leer al Pato
Donald: Comunicacién de massa y colonialismo, denunciando a “colonizagio cultural” a que
a América Latina estaria submetida. Conforme resume o pesquisador Carlos Alberto Aradjo, a

obra procura “dissecar” o contetido das historias em quadrinhos da Disney. Assim,

437 Fundado em 1968 no contexto da Reforma da Pontificia Universidade Catélica do Chile e dirigido pelo
politico Jacques Chonchol — dirigente do MAPU e Ministro da Agricultura entre 1970 e 1973 —, o CEREN se
propds a “pensar as condi¢cBes econdmicas, sociais, politicas e culturais de uma transformacéo revolucionaria no
Chile”, atuando “como uma das usinas intelectuais mais lucidas e produtivas durante o processo da Unidade
Popular”, segundo aponta o historiador Horacio Tarcus (Introduccién. OSAL, Buenos Aires, n. 22, set. 2007. p.
185. Disponivel em: <http://biblioteca.clacso.edu.ar/ar/libros/osal/osal22/APC22Tarcus.pdf>. Acesso em: 20 jan.
2015). Ver também os textos “Palabras preliminares” e “Qué es el CEREN”, publicados na primeira edi¢do dos
Cuadernos de Realidad Nacional (Santiago, set. 1969, p. 3-14). De acordo com Jan Fairley (1977, p. 139),
muitos dos intelectuais ligados a0 CEREN eram simpatizantes ou membros do MAPU.

438 MATTELART, Armand. Estructura del poder informativo y dependencia. Cuadernos de Realidad Nacional,
Santiago, n. 3, mar. 1970. p. 52.

49 MATTELART, A., mar. 1970, p. 53.

4“0 MATTELART, A., mar. 1970, p. 52.

4“1 MATTELART, A., mar. 1970, p. 70.



127

[..] os autores mostram, por meio da andlise das narrativas tipicas e das

caracterizacGes dos personagens e ambientes, como esse produto cultural,

tido normalmente como uma inofensiva forma de entretenimento infanto-

juvenil, atuava, na verdade, como um instrumento de dominagéo cultural,

cristalizando determinadas formas de percep¢do do mundo e da sociedade.**?

Ainda em 1971, Mattelart publicou dois textos nos Cuadernos de Realidad Nacional

nos quais indicava que havia chegado o momento de mudar o foco da andlise a fim de

contribuir de forma mais direta com a Via chilena ao socialismo:

Decifrar a ideologia dos meios de comunicacdo de massas em poder da
burguesia constituiu a primeira etapa de um fazer que projetava incorporar
ditos instrumentos a dinamica da agdo revolucionaria. Hoje aquela fase deve
ser superada ou pelo menos apreendida s6 como um degrau da tarefa de
criacdo de um meio identificado com o contexto revolucionario.*?

Apontando para 0s meios de comunicagdo de massas como “terreno da luta

99444 99445

ideologica”***, o autor elaborou uma proposta de agdo voltada a “devolver a fala ao povo
Em linhas gerais, 0 objetivo seria mover o “povo” do papel de mero receptor de contetidos
impostos pela “burguesia” para o de emissor direto das mensagens que consome, 0 que
demandaria colocar ao alcance do proletariado uma infraestrutura que permitisse produzir e
difundir, por exemplo, jornais e filmes. A concepgdo que embasa este projeto é a de que “em
um processo revolucionario, 0 meio de comunicacdo de massas deve se converter em um
organizador, um agente de mobilizacdo e, por sua vez, em um agente de identificacdo dos
grupos dominados™®, Em outras palavras, a meta seria promover a “integragio das classes
trabalhadoras ao e pelo meio de comunicacio de massas™**’. Somente assim seria possivel
“enfrentar a ofensiva ideoldgica de um inimigo de classe”**8, desmistificando os “valores da

burguesia” e descobrindo os “valores explicitos na pratica social do povo™*4°,

442 ARAUJO, Carlos Alberto A. Teoria critica da informacdo no Brasil: a contribuicdo de Armand Mattelart.
Revista Eletrénica de Comunicacao, Informacgdo & Inovagdo em Saude, Rio de Janeiro, v. 3, n. 3, set. 2009. p.
113. Disponivel em: <http://www.reciis.icict.fiocruz.br/index.php/reciis/article/viewFile/786/1428>. Acesso em:
20 jan. 2015.

43 MATTELART, Armand. Lucha de clases, cultura socialista y medios de comunicacién masivos. Cuadernos
de Realidad Nacional, Santiago, n. 8, jun. 1971, p. 173.

44 MATTELART, A, jun. 1971, p. 175.

45 MATTELART, A, jun. 1971, p. 180.

48 MATTELART, A, jun. 1971, p. 182.

“T MATTELART, A, jun. 1971, p. 204.

4“8 MATTELART, A, jun. 1971, p. 186.

4“9 MATTELART, A, jun. 1971, p. 203.
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Se Mattelart se aproximava do PC ao abordar a problematica cultural em termos de
“luta ideoldgica”, a insisténcia no protagonismo proletario desde a etapa inicial do processo
revolucionario era conflitante com a estratégia gradualista, o que foi sugerido em diversas
ocasides pelo proprio socidlogo. Em “Lucha de clases, cultura socialista y medios de

comunicacion masivos” ele questionava:

Conseguirdo as forcas de mudanga opor ao poder de manipulacdo e
doutrinamento da burguesia criolla e do imperialismo uma resposta que
supere os limites que o inimigo de classe segue fixando? Valer-se-&o de um
instrumental tradicional que oscile nas margens do jogo imposto pela classe

dominante?4°
A seguir, indicava que o problema ndo se resolveria simplesmente expropriando 0s
meios de comunicacdo controlados pela “burguesia”; seria preciso que as “forcas
revolucionarias” realizassem uma reformulagdo (em termos de forma e conteddo) em seus
préprios veiculos de expressdo. Mas no decorrer do artigo fica clara a discordancia do autor
com o fato de que, no Chile da UP, “o inimigo de classe conservou incélume seu aparato de
dominagdo ideologica™*®!. Ele argumentava que seria impraticavel criar uma nova cultura sem
abandonar os conceitos burgueses de “democracia” e “liberdade de expressdo”, os quais

seriam recursos forjados para manter os interesses da classe.

A questdo foi retomada em “¢Hacia una cultura de la movilizacion cotidiana?”’:

[...] [No] processo de mudanca cultural tal como se anuncia no Chile, [...] 0
inimigo de classe, tanto a burguesia criolla quanto seu aliado imperialista,
conservou seu poder de penetracdo cultural direto [...] em que medida este
condicionamento da luta de classes em nivel ideol6gico e cultural,
democrético no plano formal, ndo se converte inevitavelmente em um plano
estrutural de uma soberania da cultura do inimigo de classe que segue
controlando a dindmica de formacgdo das consciéncia? Estes pressupostos
ndo encerram as forgas de mudanca em um jogo no qual tém todas as
chances de perder, ainda que ganhando na aparéncia?4%

Dado que os meios de comunicacdo de massa constituiriam a “area cardinal da

formagdo das consciéncias”, seria imperativo expropria-los ao invés de seguir “Trabalhando

40 MATTELART, A, jun. 1971, p. 175.

L MATTELART, A, jun. 1971, p. 174.

452 MATTELART, Armand. ¢Hacia una cultura de la movilizacion cotidiana?. Cuadernos de Realidad Nacional,
Santiago, n. 10, dez. 1971. p. 55.
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com as representagdes coletivas geradas pelo inimigo politico e proprias dele”.**® A critica é
feita de maneira explicita quando o autor declara que a democracia formal (“onde as armas
permitidas sdo aquelas que permite a classe dominante”) e a heterogeneidade ideoldgica
presente no interior da UP estariam entravando a mobilizacdo das classes trabalhadoras e,
portanto, “a possibilidade de entregar-lhes o poder ideoldgico e cultural, unico modo de
superar na consciéncia dos dominados esta dissociacdo entre a forma e conteudo”.*>* Assim,
ele reforgava a ideia de que criar uma nova cultura significaria “liberar a fala das massas”, o
que deveria se dar por um processo duplo de “intelectualizacao” e “proletarizagdo”, isto &,
“proletarizagdo dos ‘donos do saber’, da arte, da técnica, etc., e intelectualizacdo do
proletariado”®®. Dai que “n3o somente urge a mobilizacio das massas, sendo a mobilizagio
de todas as categorias intelectuais e artisticas em funcio das massas™*°®. Podemos observar
aqui a aproximacao com o discurso anti-intelectual cubano, o que se torna evidente na parte
final do texto, quando o autor cita trechos de discursos de Fidel Castro para criticar a nogédo
“pequeno-burguesa” do intelectual enquanto consciéncia critica da sociedade.*’

Conforme sintetizou o historiador Martin Bowen, a postura representada por Mattelart
se dedicava quase exclusivamente a dendncia dos conteudos ideolégicos identificados como

burgueses, sem especificar os conteldos possiveis de uma nova cultura:

Assim, Armand Mattelart propunha como solugdo ao problema da
mensagem ideoldgica transmitida pelos Meios de Comunicagdo Massivos
ndo uma série de novos contetdos, sendo a necessidade de incorporar 0s
trabalhadores na elaboragéo, discusséo e difusdo dessas mensagens, ja que s
a partir dessa experiéncia se originaria 0 momento de atualidade adequado
para gerar essa nova cultura.*®
Como indicamos anteriormente, os postulados de Mattelart foram problematizados
pelos escritores ligados as edigdes “Cormoran”. Enrique Lihn, por exemplo, dedica a parte
final de seu texto que inaugura La cultura en la via chilena al socialismo a polemizar com o
socidlogo, acusando-o de fechar-se em um “sistema de operagdes intelectuais” desconectado

da realidade chilena concreta, produzindo teorias de pouca utilidade para uma acdo politica

43 MATTELART, A,, dez. 1971, p. 55-56.
44 MATTELART, A,, dez. 1971, p. 66.

45 MATTELART, A,, dez. 1971, p. 73.

46 MATTELART, A,, dez. 1971, p. 76.

4T MATTELART, A,, dez. 1971, p. 83-97.
458 BOWEN SILVA, 2006, p. 38.
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pratica.**® Verifica-se que sua principal discordancia diz respeito a ideia de que as “massas
revolucionarias” deveriam assumir o controle dos meios de comunicagdo, assegurando 0
protagonismo do “povo” na configuragdo de uma “nova cultura”. Defendendo a importancia
de garantir a autonomia relativa da criacdo cultural, Lihn chama atencdo para o perigo de cair
no “trabalhismo”, reduzindo a nova cultura a “emissdo de mensagens politico-ideologicas por
parte do povo em sua acepcdo simplificadora de classe essencial”*®®. Na mesma linha, o
escritor Cristian Huneeus propde que se defenda “até as ultimas consequéncias um estilo de
ideologizacdo que reconheca as autonomias relativas das distintas formas intelectuais que
integram a cultura™*®!, indicando que, ao basear sua nocdo de cultura em termos
exclusivamente ideoldgicos, Mattelart demonstrava desinteresse pela arte e pela literatura.*®2
Em textos publicados nos Cuadernos de Realidad Nacional, Hernan Valdés e Carlos
Ossa — escritores que também participaram do livro citado — expressam pontos de vista
igualmente criticos. Afirmando a impossibilidade de modificar o conjunto da sociedade a
partir da “teoria pura”, Ossa faz referéncia aos “tedricos da hecatombe” para desqualificar a
tendéncia a “supor poderes magicos, totémicos aos meios de comunicagio”*. Por sua vez,
Valdés recupera o documento do Taller para recusar o chamado a “proletarizagdo do
intelectual”, propondo em seu lugar a coexisténcia, no trabalho do escritor, de criagdes
particulares com ac@es coletivas voltadas a promover a “autonomia cultural do povo” através
da “socializagdo da linguagem”: “Os escritores e outros profissionais afins podem ter nisso
uma responsabilidade precisa: deve descobrir-se formas praticas de ensinar 0s setores
marginados a expor, dramatizar, estruturar e dinamizar sua experiéncia e seu pensamento”*%%,
Aqui o autor se afasta tanto do PC, que atribuia a si o papel de “condutor do povo”, quanto de
Mattelart, que supunha que o proletariado estaria pronto para dirigir 0 processo de

transformacdes culturais.

49 LIHN, 1971, p. 64.

460 | IHN, 1971, p. 66.

41 HUNEEUS, Cristian. El intelectual en su contribucion al socialismo. In: LIHN, Enrique et al. La cultura en la
via chilena al socialismo. Santiago: Editorial Universitaria, 1971. p. 103. Grifo do autor.
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43 (OSSA, Carlos. Consciencia, ideologia y cultura en el actual proceso chileno. Cuadernos de Realidad
Nacional, Santiago, n. 12, abr. 1972. p. 89.

464 \VALDES, Hernan. ¢Prudencia o desorientacion para formular las bases de una politica cultural? Cuadernos
de Realidad Nacional, Santiago, n. 8, jun. 1971. p. 263.
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Visando posicionar-se no debate, Carlos Maldonado publica nos Cuadernos o texto
“El processo cultural como incentivador de la praxis”, em que reitera as ideias centrais que
havia defendido na assembleia do PC de 1971 e propde novas questdes. Interessa-nos destacar
brevemente as criticas que faz as tendéncias representadas por Lihn e Mattelart. No primeiro
caso, refere-se aos que “postulam o intelectual [...] como a tUnica consciéncia critica da
sociedade; o qual atribui um papel de vanguarda para este setor no processo cultural”#®,
Adotando a perspectiva anti-intelectual de maneira mais explicita do que no documento da
assembleia, ele reivindica a “proletarizacdo do intelectual” paralelamente a “intelectualizagdo
dos proletarios” e acusa de pequeno-burguesa “a op¢ao de elevar como ‘proprietarios
privados da cultura’ a uma camada social que de modo algum estd destinada a desempenhar
um papel hegemonico na revolu¢io™*®. Embora coincidisse com Mattelart neste ponto,
Maldonado expressa discordancia com seus postulados sobre os meios de comunicacdo de
massas, afirmando a possibilidade de usar as formas “herdadas da burguesia”, pois ndo
haveria “veiculos formais intrinsecamente perversos’4¢’,

N&o obstante tais divergéncias, € importante perceber que o0s discursos
correspondentes a cada uma das trés tendéncias em que dividimos o debate tedrico tinham um
mesmo fundamento: o marxismo-leninismo.*®® Como explica o historiador Marcos
Napolitano, o papel social da arte e do artista € um tema cléssico da primeira metade do
século XX, constituindo uma preocupacdo central dos autores marxistas que procuraram
definir as linhas de uma politica cultural socialista apds a Revolucio Russa.*®® As concepgdes
defendidas por esses pensadores se converteram em matrizes fundamentais para analisar as
relacOes entre cultura e politica, sendo recuperadas pelas esquerdas em diferentes contextos.

No que tange ao nosso objeto de estudo, verifica-se que os referenciais tedricos que
pautaram o debate anteriormente resumido foram apropriados livremente pelos autores, a fim

de embasar seus argumentos. Isso pode ser notado, por exemplo, nas frequentes mencdes a

45 MALDONADO, Carlos. El proceso cultural como incentivador de la praxis. Cuadernos de Realidad
Nacional, Santiago, n. 12, abr. 1972. p. 75.

466 MALDONADO, abr. 1972, p. 76.
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468 De acordo com Casals Araya (2010, p. 9), no contexto estudado, houve a hegemonia, nos setores de esquerda,
do sistema de ideias marxista-leninista. Na mesma linha, mas enfocando o campo cultural, Canto Novoa (2010,
p. 156) afirma que “a tendéncia marxista-leninista foi a mais estendida no horizonte cultural da UP”, o que
também é constatado por Dalmés (2006, p. 32) ao analisar o programa de governo da coalizéo.

469 NAPOLITANO, 2011, p. 30.



132

Lénin, presentes em praticamente todos os textos mencionados, embora nenhum deles
coincidisse inteiramente com a postura adotada pelo politico russo frente a “questao cultural”.
Como pontua Napolitano, Lénin entendia que a revolucao cultural aconteceria em funcdo da
revolucgdo politica, conduzida e controlada pelo Partido, e a tarefa do socialismo neste ambito
seria menos inventar uma “nova cultura” do que socializar a “cultura burguesa”. O intelectual
deveria cumprir um papel de mediador nesse processo, colocando seu oficio a servico da
revolugdo de modo a contribuir para “ajudar a conscientizar e mobilizar o proletariado e sua
vanguarda, através de um contetido facilmente assimilavel dentro das regras do realismo”*'°.
Ao defender a instrumentalizacdo politica do trabalho intelectual, Lénin negava sua
autonomia — o que veio a calhar para os autores chilenos que adotaram o discurso anti-
intelectual, como Mattelart. Ja a recusa, por parte do lider russo, do Proletkult*’! — que
colocava a classe trabalhadora como epicentro do processo cultural — embasou os ataques
deferidos por Lihn ao projeto do socidlogo de “devolver a fala ao povo”. Por sua vez, 0s
representantes do PC se apoiaram em Lénin para defender o protagonismo do partido e a
assimilacdo critica da “heranca cultural burguesa” — desconsiderando convenientemente que
em seus textos esta é tomada como superior a cultura popular.

Quanto ao tema da cultura popular, podemos identificar a influéncia de outro tedrico
marxista: Antonio Gramsci, que desenvolveu a ideia de que a cultura da sociedade socialista
deveria ter carater nacional e popular, nascendo da sintese do universal com o particular.
Como vimos, tal concepcao foi compartilhada pelos diferentes autores, sendo recorrentes as
referéncias a Gramsci nos textos analisados. Outros nomes evocados foram os de Mao Tse
Tung, Gyorgy Lukacs, Leon Trotsky, Bertold Brecht e Herbert Marcuse, sempre apropriados

de modo a corroborar determinadas posicdes.*’2

470 NAPOLITANO, 2011, p. 31. Ver também a nota 9, na Introducéo da presente tese.

471 Consolidado nos primeiros anos da Revolucdo Russa, o Proletkult (Organizagdes Educacionais e Culturais
Proletarias) foi um movimento literario que defendia que a “cultura do futuro” deveria ser construida a partir das
experiéncias culturais e cotidianas da classe trabalhadora. Nos anos 1920, Lénin ordena o fim da subvengdo ao
Proletkult, afirmando que o conceito de “cultura proletaria” era conflitante com os objetivos revolucionarios.
Com a Fundagdo da RAAP (Associagdo Pan-Russa dos Escritores Proletarios) em 1925, em parte inspirada pelo
proletkultismo, o movimento sofre uma ciséo, dividindo-se em duas tendéncias distintas. Destas, aquela que se
manteve mais fiel ao projeto original sofre uma transformagao no inicio dos anos 1930, quando o “obreirismo
cultural” é substituido pelo realismo socialista. (NAPOLITANO, 2011, p. 43-44; WILLET, John. Arte e
Revolucdo. In: HOBSBAWNM, Eric. Historia do marxismo vol. 1X. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987. p. 77-108).
472 Quando questionado sobre os principais tedricos que teriam influenciado a esquerda chilena dos anos
1960/70, Alfonso Padilla (2015) mencionou: Escola de Frankfurt (especialmente Louis Althusser), Che Guevara,
Régis Debray e textos ligados & Nova Esquerda norte-americana e a Teologia da Liberta¢do. No caso do PC,
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3.3 O debate cultural em La Quinta Rueda

O debate intelectual sobre a “questdo cultural” também abrangeu formulagfes menos
preocupadas em esclarecer filiacGes teoricas, conforme exemplificam diversos artigos e
entrevistas publicados em LQR. As diferentes propostas e discussGes protagonizadas por
escritores e artistas em suas paginas tinham como questdes de fundo o significado do
compromisso intelectual com o projeto politico e o tipo de arte a ser cultivado com vistas a
nova sociedade. Essa problematica foi abordada por diferentes angulos, abrangendo
elementos internos e externos a producdo cultural.

Um dos temas mais recorrentes foi 0 da necessidade ou ndo de que os artistas e
escritores passassem a produzir obras que dialogassem diretamente com o processo chileno.
Assim, a segunda edicdo da revista trazia a enquete “8 escritores frente a la realidad”, na qual
Mariano Aguirre — pautado na compreensdo de que “As mudangas revoluciondrias que estdo
se operando no Chile demandam a necessidade de revisar o processo criativo” — entrevistou
Braulio Arenas, Poli Délano, Guillermo Atias, German Marin, Armando Cassigoli, Manuel
Miranda, Alfonso Alcade e Luiz Dominguez. Para Alcade, as possibilidades teriam se aberto
“de forma extraordinaria” para 0s escritores, ja que “As mudangas politicas se seguiu uma
revalorizagdo da obra literdria”. Mas até aquele momento “O intelectual ainda ndo assume seu
papel”: por um lado, haveria um afé perfeccionista (“todos querem fazer uma obra-mestra”);
por outro, os “escritores superintelecualizados” ndo estariam conseguindo chegar ao povo, por
desconhecé-lo. Braulio Arenas expressou gque todo escritor teria um compromisso com seu
contexto histérico, mas quando se tratava de acontecimentos muito complexos, a experiéncia
vivida s6 poderia ser captada literariamente ap6s algum tempo (“E necessaria a sedimentagio
do acontecimento na arte”). Contrariamente, Poli Délano defendeu que, a diferenca do
historiador, ao escritor ndo importaria a distancia frente ao processo; o mais importante seria
cumprir com sua missédo fundamental: “a dentncia permanente do fascismo”. Na mesma
direcdo, Armando Cassigoli argumentou que era preciso propor novos enfoques, utilizar
plenamente os meios de comunicacdo de massas e sacrificar muitas coisas do ponto de vista

da Literatura para participar da realidade imediata como um “trabalhador da cultura”. J&

teriam predominado os textos classicos de Marx e Engels e de dirigentes da Revolugdo Russa (especialmente
Lénin), além da obra do comunista francés Roger Garaudy. Ainda de acordo com Padilla, s6 uma minoria
conhecia os debates estéticos marxistas (Lukécs, Adorno etc.).
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Guillermo Atias abordou o tema enfocando as transformacgfes ocorridas em sua propria
pratica. Entusiasmado com a forma literaria que ele denominou “novela-tabloide”, voltada a
figuras e temas da contingéncia politico-social, afirmava ter deixado para tras o papel de
“memorialista” (que discorreria sobre fatos “mortos™), para sair “a rua com meus livros na
luta que se d4 agora” 4"

Como concluiu o entrevistador, as opinides acerca da influéncia do processo politico
sobre a criacdo literaria eram variadas e, poderiamos acrescentar, envolviam uma série de
questdes subjacentes: seria preciso fazer concessdes em termos de contetdo e linguagem,
visando transmitir mensagens ideoldgicas e atingir um pablico mais amplo? Isso significaria
produzir obras panfletarias? Somente este tipo de obra teria validade naquele contexto? O
intelectual deveria se “proletarizar’™?

Estas questdes aparecem de forma explicita na polémica desencadeada pela
publicacdo, na terceira edicdo de LQR, de um texto em que José Rodriguez Elizondo acusava
as principais companhias de teatro chilenas de se manterem & margem da “questdo social”,
abordando temas que ndo encontrariam paralelo nas situaces vivenciadas pela maioria da
populacdo. Para o autor, tratava-se de uma mudanca de enfoque em relacéo a producéo teatral
anterior a vitéria da UP, quando os dramaturgos, atores e grupos costumavam se colocar
como “consciéncia critica” da sociedade, manifestando a insatisfacdo com o status quo.
Acusando-os de elitistas, Rodriguez Elizondo reivindicava que fossem empurrados “ao
trabalho novo nas novas condicGes para que, por ultimo, nos contem o que € que sentem 0S
pequeno-burgueses estranhos quando o mundo de exploracdo, ao que serviam sem querer, se
derruba ao seu redor”. E se continuassem calados “quando o povo comeca a cantar, sera hora
de dizer-lhes adeus, preparando o caminho para 0s que virdo depois”.*’* Observamos aqui
uma aproximacao com o discurso anti-intelectualista cubano, que apareceu representado na
mema edi¢cdo por um texto de Roberto Ferndndez Retamar, entdo diretor da revista Casa de
las Américas.*”

As respostas dos atores e dramaturgos viria dois nimeros depois, quando o escritor

Carlos Olivarez entrevistou integrantes das principais companhias teatrais chilenas. O

47 AGUIRRE, Mariano. 8 escritores frente a la realidad. La Quinta Rueda, Santiago, n. 2, nov. 1972. p. 5-6.

47 RODRIGUEZ ELIZONDO, José. Y ahora ¢dénde est4 la “cuestion social”? La Quinta Rueda, Santiago, n. 3,
dez. 1972. p. 12-13.

475 FERNANDEZ RETAMAR, Roberto. La experiencia cubana. La Quinta Rueda, Santiago, n. 3, p. 7-8, dez.
1972.
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dramaturgo Edmundo Villarroel, da companhia EI Tunel, afirmou que o teatro ndo estava se
detendo sobre a contingéncia politica porque os fatos corriam rapidamente, tornando
ultrapassada qualquer leitura imediata da realidade. Para ele, a critica de que o teatro nédo teria
uma orientacdo ideoldgica estaria sendo feita por “funciondrios da cultura”, que sempre
exigiriam panfletos politicos. Para o dramaturgo Alejandro Sieveking, da companhia El
Angel, o teatro teria sido mais explicito politicamente antes de Allende por causa da
polarizagdo politica; agora seria 0 momento de tentar convencer quem ainda ndo apoiava o
processo, ao invés de focar nos “ja convertidos”. Por sua vez, o ator Nassim Sharim, do
Teatro ICTUS, questionou os pressupostos que embasaram a analise de Rodriguez Elizondo,
defendendo que os critérios apropriados para medir a “evolugdo ideoldgica” de um grupo
teatral deveriam ser sua entrega ao trabalho, seu método, seu estilo de produgdo e a
profundidade de suas concepcdes artisticas, ou seja, “sua capacidade para perceber e
expressar de forma estilizada a conduta humana, a realidade”. Ao final da entrevista, ficava
explicita a critica do entrevistador & suposta falta de espirito revolucionario e compromisso
politico do teatro santiaguino e, por outro lado, a recusa dos atores e dramaturgos em cairem
em obras panfletarias.*’

A polémica teve continuidade em outra matéria publicada na mesma edicdo, na qual o
dramaturgo chileno Victor Torres comentou sobre sua premiacdo na categoria teatral do
concurso Casa de las Américas de 1973. Apos discorrer sobre sua trajetoria literaria, Torres
analisou o teatro nacional, concluindo que os dramaturgos se sentiam perdidos naquele
momento, pois “sua musa inspiradora os abandonou no alvorecer de 1971”. Em outras
palavras: com o povo ocupando lugar de protagonista da historia, os autores que se dedicavam
a relatar os dramas da classe média teriam perdido seu referencial. Para Torres, aquele seria 0
momento de explorar com forga o tema da luta de classes, como ele havia feito na pega “Una
casa en Lota Alto”, produto de uma investigagdo realizada em terreno na zona carbonifera,

com a qual venceu o prémio cubano.*”’

476 OLIVAREZ, abr. 1973. p. 18-19.
477 TORRES, Victor. Juicios y prejuicios. La Quinta Rueda, Santiago, n. 5, abr. 1973. p. 5.
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Vale pontuar que o tema do anti-intelectualismo ndo ocupou um lugar central em LQR,
mas a revista abriu espago para diferentes posicionamentos sobre 0s aspectos que 0
circundavam.*’® Ja no primeiro nimero aparece a transcri¢io de um discurso proferido pelo
poeta Pablo Neruda no Pen Club de Nova York em abril de 1972, no qual reconhecia a
importancia dos escritores norte-americanos em sua propria formacéo intelectual e defendia a
unidade dos escritores de todos os paises, independentemente de suas tendéncias ou crencas, a
fim de formar uma “comunidade ininterrupta e universal de pensamento”.*’°

Um ponto de vista antagonico foi defendido pelo cineasta cubano Julio Garcia
Espinosa no texto que abre a oitava edicdo de LQR, dedicada ao vigésimo aniversario do
assalto ao quartel de Moncada. O mote do artigo é a defesa do uso revolucionério dos meios
de comunicagdo massivos — 0s quais, para Espinosa, ndo seriam um problema em si, pois
possuiriam um potencial educativo e democratizante. O autor argumentou que a critica dos
intelectuais aos meios massivos estaria relacionada a sua recusa em perder determinados
privilégios, abandonando a arte individualista. Isso porque os intelectuais “tradicionais”
estariam sempre mais interessados pela liberdade de falar do que pela liberdade de mudar o
mundo. No socialismo, 0s meios de comunica¢do massivos seriam o caminho que se abriria
aos intelectuais para sua proletarizacdo, tendo como pressuposto o desaparecimento da
“unido” de artistas e intelectuais. Esta ideia aparece no titulo do artigo com o objetivo de
criticar a ideia de uma “aldeia global” — cujo referencial cultural seria o Primeiro Mundo —,
chamando os artistas cubanos e latino-americanos a se centrarem na problematica de seus
paises para produzir uma arte ndo-populista, ndo-alienada e voltada a construcdo do
socialismo, o que sé seria possivel através da ruptura com a noc¢do tradicional de intelectual,
ligada a uma concepcao elitista da cultura.*e°

O anti-intelectualismo também marca outros textos publicados na oitava edi¢do, com
destaque para o do artista plastico chileno Miguel Rojas Mix e o do escritor espanhol Carlos

Santander. O texto de Rojas aborda a grafica cubana pds-revolucao, associando-a ao projeto

478 Concordamos com a historiadora Alessandra Silva Zan quando afirma que o conselho editorial de LQR e seus
principais colaboradores adotaram uma linha moderada, tendo como meta principal que o Estado passasse a
organizar e estimular — mas ndo definir rigorosamente — a producéo cultural (La Quinta Rueda - politica cultural
na via chilena ao socialismo. 2009. Relatorio Final (Bolsa de Iniciagdo Cientifica CNPq) — Faculdade de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de S&o Paulo, S&o Paulo. Mimeografado).

479 NERUDA, Pablo. Entre banqueros y escritores. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972. p. 3.

480 ESPINOSA, Julio Garcia. Intelectuales y artistas del mundo enterro: jdesunios!. La Quinta Rueda, Santiago,
n. 8, jul. 1973. p. 3-5.
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de construir uma nova ética que transmitisse valores morais de forma didatica — o que,
esclarece, ndo implicaria impor limites estéticos. Ao contrario, “A grafica cubana resolveu os
conflitos entre a arte politico-social e a linguagem plastica de vanguarda”. Sua fun¢do seria
sobretudo comunicar. Sobre o papel do artista na revolucdo, o autor recuperou discursos de
Fidel Castro para defender a transformagdo do artista em “trabalhador da arte”, cuja obra
deveria ser util ao processo revolucionario. A partir dai, defendeu que s6 haveria duas funcdes
legitimas para o artista autenticamente revolucionéario naquele contexto: transmitir mensagens
politicas afinadas com a ideologia oficial e contribuir para “elevar o nivel cultural das
pessoas”, promovendo sua participagdo na vida cultural do pais. Ou seja: produzir panfletos
politicos e/ou tornar a arte acessivel para as massas — duas fungdes de carater educativo.*8!

Na mesma linha, Carlos Santander comentou sobre as quatro geracdes literarias
presentes em Cuba nos anos 1960 e 1970, identificando duas tendéncias que dividiriam os

escritores cubanos:

[...] uma tendéncia que erige a literatura como um mundo préprio e
autossufciente, capaz de oferecer uma atmosfera de liberdade espiritual e de
esquecimento das contingéncias histéricas através de um mundo ficticio,
onde a palavra emerge sacra e magica com poderes de salvagdo para seu
criador e outra tendéncia anti-esteticista, orientada para o prosaismo e o
coloquial como modo de chegar as entranhas dos fatos histéricos concretos.
A primeira tendéncia encontra sua principal tematica na evocagdo do
passado nos mundos interiores e também na literatura fantastica. A segunda
nos conflitos, contradi¢Bes e esperancas do presente e nos seres humildes e
nas situacdes cotidianas.*?

A literatura, portanto, ndo deveria ser um meio de "evasdo, mas de enfrentamento da
realidade e um de seus recursos transformadores”. Com base nesses pressupostos, Santander
fez mencéo ao “Caso Padilla” para evidenciar sua concordancia com a censura promovida
pelo governo cubano.*®

A concepgéo contréria pode ser observada na Ultima edigdo da revista em um texto de
Erik Martinez sobre o escritor chileno Juan Emar, cujas obras dialogavam com a vanguarda
dos anos 1930 — em especial, o surrealismo. Martinez defende que Emar estaria a altura dos

autores do boom e critica o realismo como parametro de avaliacdo das obras literarias:

481 ROJAS MIX, Miguel. La grafica de la revolucion. La Quinta Rueda, Santiago, n. 8, jul. 1973. p. 8-9.
482 SANTANDER, Carlos. Literatura y cambios. La Quinta Rueda, Santiago, n. 8, jul. 1973. p. 15.
43 SANTANDER, 1973, p. 14-16.
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Isso quer dizer que se trata entdo de uma obra de evasdo? H& uma maneira
simplista de entender a arte, que consiste em acreditar que se ndo ha uma
relacdo direta e explicita entre os conteidos e personagens e 0S
acontecimentos apresentados pela obra de arte, esta néo teria validade quanto
a compromisso histérico e compromisso com a realidade (...) [mas] trabalhar
com imagens também é avancar no terreno da realidade.*®

Para além da questdo do contetido, muitos textos se detiveram sobre o aspecto formal
da obra de arte. Em uma nota publicada no ultimo nimero da revista, os editores salientaram a
necessidade de renovacdo das artes plasticas chilenas, que até aquele momento estariam se
mantendo “em um tipo de ‘pintura guerrilheira’, destinada a fatos muito contingentes”, o que
seria valido considerando-se sua funcionalidade, mas caberia “passar a um plano de séria
elaboracdo formal”.*&

A mesma edicdo reproduzia uma entrevista concedida por Glauber Rocha para o jornal
peruano Olga na qual o cineasta brasileiro criticava a ideia de que os artistas deveriam tentar
chegar ao povo por meio de uma linguagem facil: “Lixo. Falta de respeito. O povo ndo ¢
simples. Apesar de estar doente, analfabeto, faminto, o povo ndo ¢ simples, é complexo”. De
acordo com ele, ndo havia formulas estéticas e o artista ndo deveria se preocupar em atender
as expectativas dos “criticos de escola”. Seria preciso reconhecer que o cinema era também
uma questdo econdmica e estava se industrializando, o que demandaria cineastas que nao
fossem apenas intelectuais, mas também “homens praticos”. Quanto ao enfoque tematico das
obras, Rocha afirmava ter optado por “refletir minha realidade, meu perimetro” em filmes que
pretendem chegar ao grande publico, “mas sem fazer concessdes nem a pornografia, nem ao
mal gosto, nem a demagogia”.*®

O tema da estética no cinema ja havia sido abordado anteriormente por Carlos Flores,
que destacou a preocupacdo com o plano formal na producdo de seu documentério
Descomedidos y chascones, no qual optou por “evitar uma narragdo linear e oferecer uma
narracdo multipla. Enfrentar o espectador com um desenvolvimento dialético (quer dizer, real)
da ideia”, além de “Construir uma banda de sons rica, excitante, atraente”, que fugisse dos

moldes panfletarios. Segundo o cineasta, “Pareceu-nos fundamental nos exigirmos no plano

484 MARTINEZ, Erik. Juan Emar: la vigencia de un escritor olvidado. La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago.
1973. p. 10.

485 ESCULTOR redescubierto. La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago. 1973. p. 2.

488 GLAUBER ROCHA: LA estética es como el cancer. La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago. 1973. p. 15.
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formal, porque acreditamos que desta maneira vai se desenhando um nivel critico no publico e
nos realizadores cinematogréaficos”. ¢’

Explicitamente ou ndo, as discussdes sobre forma e conteddo tinham como questéo de
fundo a relacdo artista-publico. Se o desejo de promover a aproximacao entre “arte” e “povo”
era consensual, multiplos foram os enfoques pelos quais se buscou abordar essa problematica
e diferentes caminhos foram vislumbrados. Parte dos textos se debrugou sobre a questdo da
democratizagdo da cultura, no sentido de fazer com que a producdo artistica chegasse a um
publico mais amplo. J& na primeira edicdo de LQR, a jornalista Luisa Ulibarri informava
sobre as turmas de estudantes selecionadas pelo Ministério de Educacdo Publica para assistir
semanalmente, de graga, pegas no Teatro Municipal — local tradicionalmente associado ao
publico erudito. Para ela, apesar de alguns problemas disciplinares, a experiéncia deveria ser
levada adiante.*®® Duas edi¢bes depois, a mesma autora analisou as barreiras invisiveis que
estariam dificultando que o “povo” se apropriasse do luxuoso edificio da UNCTAD III,
transformado em centro cultural ap6s a conferéncia para a qual havia sido construido.*8®

Sob o titulo “Conciertos con bemoles”, o escritor Fernando Barraza apresentou no
penultimo numero da revista uma polémica desencadeada em torno da democratizacdo
cultural: o Instituto de Musica da Pontificia Universidade Catolica havia convidado o musico
indiano Ravi Shankar, o quarteto londrino Acelian e a Orquestra de Camara de Praga para
uma temporada no Teatro Oriente, mas o valor do ingresso (mil escudos) ndo seria acessivel
para as classes baixas. Barraza convidou Fernando Rosas e Fernando Garcia — diretores,
respectivamente, do Departamento de Musica da Universidade Catdlica e do da Universidade
do Chile — para comentarem o assunto, expressando suas opinides.

Rosas argumentou que a temporada teria as seguintes vantagens: trazer ao Chile “os
melhores intérpretes do mundo”; ser totalmente financiada pelo publico pagante; ser
apresentada na TV para um auditério massivo; contribuir para fomentar os conjuntos
nacionais; e realizar atividades fora do Teatro Oriente, favorecendo com entradas gratuitas
alguns estudantes de musica. Ele também listou as demais atividades que o Instituto estaria

promovendo naquele momento, destacando seu envolvimento com projetos politicos e sociais.

47 FLORES, maio 1973, p. 10.

488 ULIBARRI, Luisa. Escolares: gallo, en el municipal nos encontramos. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out.
1972. p. 18.

49 ULIBARRI, dez. 1972, p. 5.
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Por fim, ressaltou que a temporada de mdsica de cAmara ndo teria como objetivo constituir
uma solucéo para o “problema da cultura” nem ser um exemplo do caminho a ser seguido por
outras instituicbes, mas sim cumprir uma pequena parte da “funcdo cultural”. Reconhecendo
que “a musica de cadmara nunca foi nem vai ser musica massiva”, ele afirmou que o problema
ndo residiria neste fato, mas no desenvolvimento insatisfatorio de expressdes “massivas”
como o balé e a sinfonica, devido a atuacdo ineficiente dos organismos responsaveis. Por sua
vez, Fernando Garcia se op0s a iniciativa, alegando que ndo bastava programar concertos; eles
precisariam chegar a toda a sociedade. A seu ver, a atividade das universidades ndo poderia se
limitar a programar concertos de carater elitista e comercial e seria irresponsavel alegar que o
resto da misséo cultural caberia a outras entidades. Procurando demonstar que o instituto que
dirigia estava fazendo sua parte, indicou os trabalhos que estavam sendo desenvolvidos ali
para “levar a musica a todos os setores da populagao”.%

Sugerindo que levar a arte ao “povo” ndo seria o suficiente, outras matérias se
debrugcaram sobre experiéncias de artistas que estavam trabalhando lado a lado com
camponeses, operarios e mineiros. E o caso do Teatro Novo Popular (TNP), formado por
egressos do Departamento de Teatro da Universidade de Chile (DETUCH), que naquele
momento desenvolvia um projeto em fabricas e assentamentos. De acordo com o escritor
Carlos Olivarez, o grupo abria espaco para a participacao dos trabalhadores na elaboracao dos
roteiros e das cenas e tinha como objetivos principais: oferecer ensinamentos basicos para que
eles pudessem, “quando chegar o momento”, fazer suas proprias pegas; € realizar um trabalho
politico, estimulando a mobiliza¢do dos setores camponeses e operarios. No artigo, prevalece
a ideia de que caberia ao artista académico atuar em meio ao “povo”, oferecendo-lhe
conhecimentos técnicos para que pudesse expressar suas proprias experiéncias, relacionadas
ao mundo do trabalho.*!

Em outras ocasides, a revista enfocou a arte produzida pelo proprio “povo”, como no
texto intitulado “Tierra viva”, da estudante de jornalismo Flory Avalos. A autora informa
sobre as atividades dos Centros Culturais Campesinos (CCCs) em dois centros de reforma
agraria de cidades interioranas, indicando que a vida artistica era bastante viva naquelas

comunidades e abrangia praticas de teatro, dancas folcloricas e cer@mica. As atividades

4% BARRAZA, Fernando. Conciertos con bemoles. La Quinta Rueda, Santiago, n. 8, jul. 1973. p. 19.
491 OLIVAREZ, Carlos. Porque ahora soy mio. La Quinta Rueda, Santiago, n. 1, out. 1972, p. 15.
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seriam viabilizadas pelo apoio financeiro prestado por orgamizacfes de reforma agréria
(INDAP e CORA).*%?

Além de apresentar diversos outros casos de iniciativas culturais levadas a cabo pelos
préprios trabalhadores, LQR também publicou alguns textos escritos por eles. Sua sétima
edicdo, por exemplo, se encerrava com um conto do operario téxtil Luis Zepeda Cafiete, que
havia obtido a segunda menc¢do em um concurso cultural organizado pelo Departamento de
Comunicacéo e Difusdo do Comité Téxtil para comemorar os dois anos de governo da UP. O
conto trata das dificuldades enfrentadas pelo autor antes da passagem da fabrica em que
trabalhava & Area Social, com gesto operaria.**®

Este tipo de premiacdo, recorrente no periodo estudado, aponta para uma revisdo dos
critérios tradicionais de avaliacdo da producédo artistica, tema abordado pelo editor Carlos
Maldonado na quarta edi¢do de LQR. Enfocando o papel da critica de arte, o autor reivindicou
gue se promovesse uma revalorizacdo da producdo artistica e literaria chilena, pois os
“progressos da critica resultam insignificantes frente as exigéncias do momento”. Portanto,
“A arte atual precisa de uma nova critica que seja capaz de compreendé-la, valorizé-la,
orienta-la e difundi-la”. Esta deveria passar a ser compreendida como “uma cabal expressao
no plano estético de uma sociedade em marcha, com todas suas implicancias politicas, sociais,
ideoldgicas, morais etc.”, 0 que demandaria valorizar, a0 mesmo tempo que 0s aspectos
formais, a intencionalidade histdrico-cultural do momento, pois a arte “deve ser funcional ao
meio no qual se gesta e para o qual esta destinada”. Em sintese, Maldonado reclamava uma
critica viva, que fosse capaz de interpretar o presente e desempenhar um papel em sua
dindmica cultural.*®* Coerente com esses pressupostos, 0 concurso literario promovido pela
Quimantu de 1973 teve como jurados representantes do Ministério de Educacdo Publica, da
Sociedade de Escritores do Chile, da Universidade do Chile, da CUT e da propria editora.*%

A proposta de levar a critica de arte para perto das lutas populares deve ser
compreendida em um quadro mais amplo de discussdo sobre a “heranga cultural burguesa” —
tema com o qual ja nos deparamos no item 3.2. Este conceito era pouco preciso e envolvia

questdes associadas a “alta cultura” bem como a “cultura de massas”, com destaque para o

492 AVALOS, Flory. Tierra viva. La Quinta Rueda, Santiago, n. 6, maio 1973. p. 19.

493 ZEPEDA CANETE, Luis. Memorias de un cesante: “para que no lo olvides”. La Quinta Rueda, Santiago, n.
7,jun. 1973. p. 23.

4% MALDONADO, Carlos. Criticos a la avestruz. La Quinta Rueda, Santiago, n. 4, jan./fev. 1973. p. 21.

4% CONCURSO Quimantu. La Quinta Rueda, Santiago, n. 7, jun. 1973. p. 2.
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tema dos meios de comunica¢do. Em La Quinta Rueda, a abordagem deste Gltimo esteve
frequentemente acompanhada da critica ao imperialismo cultural norte-americano, como
podemos observar em um texto de Enrique Lihn publicado ja na primeira edi¢do. Ele simula
uma entrevista com o personagem Llanero Solitario (traducdo para o espanhol de Lone
Ranger), membro do corpo policial Texas Rangers que estava sendo tematizado por Ariel
Dorfman em um livro ainda inédito. O “entrevistador” fez diversas provocacdes ao
personagem, acusando-o de defender as classes ricas, ndo se importar com a causa dos
problemas dos pobres que ele dizia defender, fazer justica com as préprias maos, ser moralista
etc. O personagem retrucou com um discurso liberal e descomprometido, reiterando que sua
popularidade seria a melhor resposta para as criticas. Lihn indicava que o novo livro de
Dorfman retomaria questdes trabalhadas em Para leer al Pato Donald, centrando-se na
“lavagem cerebral” promovida pelos meios de comunicacdo de massa de orientagdo
“imperialista”. Dai o simbolo da mascara, usada pelo personagem e destacada tanto no titulo
(“El llanero sin antifaz’’) do texto como na imagem que o ilustrava.

Na edic&o seguinte, foi a vez de René Schneider analisar a problemética dos meios de
comunicacdo massivos, desta vez detendo-se sobre o caso da televisdo chilena. Intitulado “No
vea television: se acostubrara”, seu artigo informava que que, na pratica, havia apenas trés
canais em Santiago: o Canal 9, da Universidade do Chile (que teria baixa audiéncia); o Canal
13, da Pontificia Universidade Catolica (que representaria os interesses do “imperialismo” e
da “ideologia dominante™); e a Televisdo Nacional (frequentemente atacada por um lado e
outro do espectro politico), da qual o préprio autor era funcionario. Discorrendo sobre os
problemas enfrentados por este Gltimo canal, Schneider levantou a questdo de “como fazer
televisdo agora, aqui, para o processo”. Ele mencionou a dificuldade de utilizar a TV para fins
que ultrapassassem o entretenimento, dado o enraizamento desta ideia na sociedade: “A
televisdo nasce para adormecer e o telespectador se sente em frente ao aparelho buscando
adormecimento”. A seu ver, seria urgente que a Televisdo Nacional adotasse uma linha clara,
orientada a “luta ideologica”, e buscasse formas de expressao adequadas, evitando o formato
“chato” e de “ma qualidade” associado a programas “de contetido”. Os operarios e

camponeses deveriam ser chamados a ajudar na elaboracdo da programacdo e o publico
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deveria ser ampliado, através do uso de elementos atraentes. SO assim seria possivel
“revolucionar consciéncias através da imagem”.4%®

Um contraponto a visdo negativa expressa nos dois ultimos textos citados pode ser
encontrado no nono ndmero de LQR, cuja matéria principal, escrita por José Rodriguez
Elizondo, analisava a série de TV norte-americana Sombras tenebrosas (Dark Shadows) para
se contrapor aos modelos desenvolvidos por sociélogos frankfurtianos e criticos
especializados em televisdo nas suas andlises sobre industria cultural. Com o intuito de
desconstruir os argumentos e teorias apresentados por eles, o autor elencou 0s pressupostos
que guiariam tais trabalhos e em seguida descreveu cada personagem da série, indicando a
defasagem entre teoria e realidade. Apds apresentar diversos didlogos com obras literarias e
cinematogréficas consagradas, Rodriguez Elizondo concluiu que Sombras Tenebrosas era
“surpreendentemente anti-maniqueista”, tinha personagens complexos e estava carregada de
simbolos.**’
A capa desta edicdo (Imagem 16)*%® exibia a Monalisa de Leonardo da Vinci agarrada

por uma caricatura do personagem Barnabas Collins, o vampiro protagonista da série.

IMAGEM 16

4% SCHNEIDER, nov. 1972. p. 10.

497 RODRIGUEZ ELIZONDO, José. Barnabas ante la estaca: reunion de fantasmas. La Quinta Rueda, Santiago,
n. 9, ago. 1973. p. 3-4.

4% Disponivel em: <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-71633.html>. Acesso em: 12 dez. 2016.
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Trata-se da representagdo imagética do projeto da esqueda de “recuperar criticamente

elementos da cultura anterior [burguesa]”*®°, conforme explica o historiador Martin Bowen:

E um ataque vampirico a alta cultura — universal —, destinado a alimentar-se
da mesma para poder supera-la e assim fundar a possibilidade de uma nova
compreensao da sociedade. A dialética entre a cultura universal e a cultura
particular ndo implica — nesta particular versdo — a destruicdo dos artefatos
culturais que a precederam, sendo, pelo contrario, estes seriam o alimento da
nova cultura. Barnabas assaltando a Monalisa expressa, ademais, a pouca
distancia que haveria entre a arte e o0 povo [...] Assim, a arte perde seu
cardter sagrado e é incorporada ou fagocitada pela cultura popular de

maneira definitiva.>®
Mais do que problemas de forma e conteldo, os embates sintetizados até aqui
envolviam tensdes em torno do que poderiamos denominar par batalha ideol6gica/nova
cultura. Como ja vimos, predominou no debate cultural a figura da batalha ideoldgica,
entendida como necessaria na fase de transicdo ao socialismo e voltada a combater a
“ideologia burguesa”. Mas esta concepc¢do contingente da cultura dividiu espaco — e, em
geral, esteve mesclada — com nocbes mais transcendentes, direcionadas a conformacéo de
uma cultura que correspondesse a sociedade socialista. Presentes nos diferentes projetos do
século XX que se propuseram a “fazer a revolugdo”, essas tensdes se acirraram diante do
caminho escolhido pela UP, que deixava em aberto quando e como se daria a passagem

definitiva para 0 novo regime.

O cotejamento das diferentes fontes examinadas neste terceiro capitulo da tese nos
permitiu identificar os principais temas em torno dos quais se desenrolou o debate intelectual
sobre a cultura no Chile da UP (Apéndice 6). A fim de situar os musicos da NCCh,
observando os diferentes posicionamentos no interior do movimento acerca da “questdo
cultural” e até que ponto eles dialogaram com a problematica levantada por outros artistas e
escritores, enfocaremos a seguir seus discursos na imprensa e sua producdo musical

desenvolvida no contexto estudado.>®!

49 MATTELART, A, dez. 1971, p. 52.

500 BOWEN SILVA, 2006, p. 34. Grifos do autor.

501 Cabe esclarecer que ndo organizamos o capitulo de acordo com a divisdo apresentada no Apéndice 6, mas os
diferentes tdpicos ali relacionados foram contemplados.
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CAPITULO 4 “EL COMPROMISO HECHO CANCION”: OS TEMAS DO DEBATE
CULTURAL NA NOVA CANCAO CHILENA

4.1 Nova Cancéo Chilena e engajamento

A musica popular experimentou nos anos 1960 um intenso processo de renovagéo,
despertando o interesse das camadas médias intelectualizadas, que passaram a projetar ali suas

demandas culturais e ideoldgicas.>*> Em uma edicdo de 1967, o jornal El Siglo registrava que

N&o sé o relato [é] a expressdo de um protesto intelectual. Apareceram 0s
gue cantando se comprometem e lutam. [...] O canto como o resto das
expressdes artisticas participa das inquietudes de toda a sociedade e[,] como
é l6gico[,] é representativo de uma ou outra classe social.>*

Ganhou forma, assim, a figura do musico popular engajado, que, convertido em
intelectual, buscou tomar parte nas “questdes globais sobre a verdade, o juizo e o gosto da
época’™®, com vistas a contribuir para o crescimento das condicdes subjetivas que levariam a
revolugdo em um momento no qual “o pertencimento a esquerda se converteu em elemento
crucial de legitimidade da pratica intelectual>%,

No caso da Nova Cangdo Chilena, o engajamento dos musicos é um elemento decisivo
na definicdo do movimento enquanto tal. Polemizando com a tese defendida por Tamar
Dubuc®® e outros autores que definem a NCCh como um género ou um estilo musical, a
musicéloga Laura Jordan destaca a dificuldade de se identificarem em seu interior
“caracteristicas sonoras tipicas”®®’. J4& em 1986, 0 mdsico e historiador Stefano Gavagnin

atentava para o0 mesmo fato, defendendo que a heterogeneidade da NCCh tornava-a um

%02 Sobre o0 assunto, ver: NAPOLITANO, Marcos. A cangdo engajada no Brasil e no Chile: uma perspectiva
comparada. Caderno de Filosofia e Ciéncias Humanas, Belo Horizonte, v. 14, p. 17-23, 2000; NAPOLITANO,
2001, p. 103-124.

503 GARCES, Marcel. La cancion protesta: Una expresion musical de la lucha de clases. El Siglo, Santiago, 29
out. 1967. p. 18. Conforme argumenta a historiadora Jan Fairley (1977, p. 7-8), o envolvimento dos mdsicos
populares com a problematica do compromisso social do artista se explicitou pela primeira vez no Chile no
Primeiro Congresso Nacional de Poetas e Cantores Populares, organizado pelo PC em 1954.

S04 BAUMAN, Zygmunt. Legisladores e intérpretes. Rio de Janeiro: ZAHAR, 2010. p. 16.

505 GILMAN, 2003, p. 58.

56 DUBUC, Tamar. Uncovering the Subject Dimension of the Musical Artefact: Reconsiderations on Nueva
Cancion Chilena (New Chilean Song) as Practiced by Victor Jara. 2008. Tese (Mestrado em Musicologia) —
Faculty of Arts, University of Ottawa, Ottawa.

507 JORDAN GONZALEZ, Laura. The Chilean New Song’s cueca larga. In: VILA, Pablo (Ed.). The Militant
Song Movement in Latin America: Chile, Uruguay, and Argentina. Lanhan: Lexington Books, 2014. p. 72.
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movimento ndo definivel pelo plano musical, e sim por fatores de natureza histérica.>®® Por
sua vez, a cientista politica J. Patrice McSherry fala em “movimento” no sentido de “uma
descentralizada mobilizacdo de artistas, sem lideranca formal ou sede, mas livremente unidos
em um reconhecivel e comum esforgo cultural e causa politica”® e os autores de Historia
Social de la Mdsica Popular en Chile, 1950-1970 argumentam néo se tratar de um género,

mas de um movimento em que a tomada de posicdo politica atravessa o projeto estético:

Diferentemente da maioria dos géneros da musica popular latino-americana,
surgidos de uma longa prética anénima e marginal, a Nova Cancao Chilena
surgia de uma prética cultural, de autor conhecido, gue no lapso de seis anos
(1963-1969) era batizada como tal e devia articular seu proprio sistema de
producdo. Este fato permite entender a Nova Cangdo ndo como um género,
sendo como um movimento, quer dizer, como o desenvolvimento e
propagacao de uma tendéncia inovadora de carater estético. Neste caso, se
trata do desenvolvimento e propagacdo de uma forma inovadora de fazer
cancdo, que avanca de médos dadas com tendéncias sociais e politicas
também inovadoras ou progressistas.>1°

Do mesmo modo que o segundo grupo de autores citados, entendemos que a
caracterizacdo da NCCh como movimento se relaciona menos a particularidades presentes no
repertorio cultivado por seus expoentes do que a questdes de natureza extra-musical.
Lancando méo de conceitos que vém sendo trabalhados pela Histdria de Intelectuais, podemos
dizer que a NCCh se desenvolve a partir de um grupo de artistas reunidos em torno de uma
sensibilidade ideolégica comum e conectados por uma rede de sociabilidade conformada por
espacos e projetos compartilhados.>!! Neste “pequeno mundo estreito®?, ocuparam um papel
central uma série de instituicdes, eventos e atividades que procuramos sintetizar no Apéndice
7, com vistas a ressaltar os vinculos que foram sendo construidos pelos musicos no decorrer
de suas trajetorias.

A identificacdo desses lacos levou muitos autores a afirmarem que o movimento
existia como tal desde meados dos anos 1960, tendo sido simplesmente “batizado” no |

Festival da Nova Cancédo Chilena, em 1969. Mas esta hipdtese ndo se sustenta se consultamos

58 GAVAGNIN, Stefano. Canto a lo chileno. Il linguaggio musicale dei gruppi della Nueva Cancién Chilena.
1986, Tese — Universita di Venezia, Veneza. p. 59-60.

%9 McSHERRY, 2015, p. 11.

510 GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 371.

511 SIRINELLI, Jean-Francois. Os intelectuais. In: REMOND, René (Org.). Por uma histéria politica. Rio de
Janeiro: FGV, 2003. p. 248-254.

512 SIRINELLLI, 2003, p. 248.
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o programa do festival e a imprensa do periodo®®, que indicam que até 1970 ndo houve uma
conexdo direta entre o termo e o grupo de musicos acima referido.>** A nosso ver, esta
associacdo se processou durante a campanha eleitoral e o governo de Allende, quando eles
ficaram identificados como “arte oficial”, ainda que nao fossem funcionarios do Estado (como
vimos no item 1.3).

Naquele contexto, buscou-se definir o movimento a partir das caracteristicas
observadas na conduta e no repert6rio do grupo de musicos em questdo, tendo como eixo seu
compromisso politico (com a esquerda), social (com os trabalhadores) e cultural (com o
folclore chileno e latino-americano). Isso pode ser observado em duas publicacdes que vieram
a luz em 1972: o livro La Nueva Cancion Chilena, escrito pelo jornalista Fernando Barraza e
langado pela Quimanti como parte da cole¢dao “Nosotros los chilenos”; e o disco La Nueva
Cancion Chilena, obra coletiva produzida pela DICAP.

O livro de Barraza define a NCCh em oposi¢do a musica comercial, identificando
como suas principais caracteristicas o uso de ritmos e instrumentos folcloricos e o
questionamento critico da sociedade realizado nas letras.®®® O autor esclarece que “A Nova
Cancdo Chilena ndo necessariamente se dedica a protestar. Pode, sutilmente, ironizar a
respeito de determinadas modas ou personagens [...] [ou] aplaudir uma iniciativa de mudanca
[...] Também ¢é possivel que traduza um estado de animo”°!%. Apesar de reconhecer que o

termo era impreciso, Barraza afirma tratar-se de um movimento musical e se dedica a

513 Uma excecdo significativa é o jornal comunista El Siglo, que desde 1967 vinha dando destaque ao que ele
denominou “Cancidn Protesta” e, apos o festival de 1969, “Nueva Cancion Chilena”, as vezes sugerindo tratar-se
de um movimento (ver por exemplo: CHAMORRO DIAZ, Jaime. Cuando el canto se pone rebelde. El Siglo,
Santiago, 8 jun. 1969, p. 14). Podemos perceber em tais matérias a busca por incentivar a proliferagdo de
cangdes afinadas com a ideologia partidaria, dando énfase a determinada parte do repertdrio dos musicos
(cancOes de tematica social e politica) e ao seu discurso engajado, os quais sdo tomados como elementos
definidores de sua proposta artistica. A partir de 1969, quando o significado do termo “Nova Cangdo Chilena”
esteve em disputa, os veiculos ligados ao PC vincularam-no aquelas caracteristicas. Nesse sentido, mais do que
constatar a existéncia de um movimento musical, contribuiram para cria-lo.

514 Desenvolvemos este argumento em SCHMIEDECKE, Natalia. Os primeiros festivais da Nova Cangéo
Chilena e a invengdo de um movimento musical. ArtCultura, Uberlandia, v. 16, n. 28, p. 23-37, jan./jun. 2014.
515 BARRAZA, 1972, p. 9-10; 30-31.

516 BARRAZA, 1972, p. 31-32.
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reconstituir sua historia, listar seus integrantes e apontar possiveis caminhos a serem
explorados por eles. >’

O LP La Nueva Cancién Chilena também destaca 0 compromisso dos musicos e 0S
associa de forma mais direta com a ideologia de esquerda, conforme podemos perceber nas

liner notes escritas por Juan Carvajal:

A Nova Canc¢do Chilena constitui a expressao da influéncia ldeoldgica e
Politica dos setores progressistas da musica popular. [...] A Nova Cancdo
Chilena, como movimento musical, nasce vinculada as expressdes
folcléricas e é sua tarefa primordial a reabilitacdo dos valores autdctones da
cultura latino-americana, colocando seus conteldos a servico da luta
popular.5®

Os compositores e intérpretes abrangidos no disco sdo Violeta Parra, Victor Jara,
Angel Parra, Quilapaydn, Tiempo Nuevo, Isabel Parra, Inti-lllimani e Luis Advis. As cancdes
selecionadas sdo representativas dos seguintes elementos: critica social e politica, valorizagdo
do folclore, ideal de unidade latino-americana, apoio a UP e diversidade estética.

Assim, no inicio dos anos 1970 os meios de comunicacdo registraram a percepc¢ao de
que um movimento musical havia se conformado e possuia determinados integrantes e
caracteristicas, que variavam de analise para analise, mas invariavelmente enfatizavam seu
COmpromisso.

E importante salientar que o engajamento dos musicos da NCCh nem sempre se
refletiu em suas producdes artisticas, mas houve uma busca permanente por estabelecer esta
vinculacdo no plano discursivo. Um caso que chama atencdo é o de Tito Fernandez, cujo
repertorio incluia desde cancdes de critica social até valsas e boleros romanticos, mas nao
passava por temas explicitamente politicos. A despeito disso, podemos encontrar em suas
entrevistas declaragdes tais como “o artista deve estar comprometido com a realidade. O

importante agora ¢ cantar a batalha da produgio e as medidas do governo™*°,

517 No “Breve diccionario de autores y interpretes” elaborado por Barraza (1972) constam os nomes de: Luis
Advis, Rolando Alarcon, Kiko Alvarez, Amerindios, Aparcoa, Blops, Charo Core, Duo Coirén, Homero Caro,
Curacas, Martin Dominguez, Tito Fernandez, Payo Grondona, Inti-lllimani, Los Jaivas, Victor Jara, Patricio
Manns, Sergio Ortega, Angel Parra, Nano Parra, Isabel Parra, Hector Pavez, Quelentaro, Quilapay(n, Richard
Rojas e Grupo Lonqui, Tiempo Nuevo, Fernando Ugarte e Silvia Urbina.

518 CARVAJAL, Juan. [Liner notes]. In: OBRA COLETIVA. La Nueva Cancion Chilena. Santiago: DICAP,
1972. LP, contracapa.

519 MAS DISCOS para el 18. Onda, Santiago, n. 1, 17 set. 1971. N&o paginado.
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Esta associacdo, promovida pelos proprios musicos, entre NCCh e engajamento
aparece evidenciada na imprensa. Em uma entrevista concedida a ElI Musiquero, Rolando
Alarcon expressou: “Sou um artista comprometido com o meio no qual vivo € uso minhas
cancdes para me comunicar com o povo. Me considero um expoente da Nova Cancao Chilena
porque meu canto estd a servico das necessidades diarias”®?°. Na mesma linha, Victor Jara
explicou para El Siglo que “a nova cangdo chilena estd comprometida com as historias, os
combates, a vida dos trabalhadores e da juventude [...] e com todos os povos que lutam por ser
donos de seus destinos™®?!. Dai que “Os textos de minhas cangbes sdo o reflexo de minha
posicdo frente a esta realidade injusta e miseravel. [...] O povo precisa que o artista Ihe
apresente o espelho da vida tal qual é. A Nova Cancdo Chilena é a nova vida que 0 homem
chileno e latino-americano anseia”®?. Uma tal fungdo conscientizadora também foi
reivindicada por Hugo Arévalo, para quem o papel do “cantor folclorico” no contexto da UP
“deve ser ndo sO se limitar a cantar, mas também explicar, conversar com as pessoas,
esclarecer conceitos e dar a conhecer a verdade do nosso processo politico”.>® Quanto a este
ultimo ponto, Isabel Parra afirmou que: “Nos interessa ir refletindo o processo. Ir cantando o
que acontece, denunciando e aplaudindo sempre com a esperanga de atingir a meta”5%*,

As declaracdes acima deixam antever a intengdo de “contribuir com a formacgdo de

uma consciéncia distinta”®?®

€, a0 mesmo tempo, combater “com a arma transitoria que ¢ a
arte”®?%, transformando a can¢io em “uma barricada para atacar e nos defender”®?’. Aqui
estamos novamente diante do par batalha ideoldgica/nova cultura — o que foi percebido na
prépria época pelos masicos que participaram do VII Congresso da Jota. De acordo com a

revista Ramona,

520 ROLANDO ALARCON EN LA huella de los poetas. EI Musiquero, Santiago, n. 146, ago. 1971. p. 13.

521 MANSILLA, Luis A. Victor Jara: el combate de la guitarra. Revista El Siglo, Santiago, 26 ago. 1973. p. 2.

522 SEPULVEDA, Ramiro. El canto libre de Victor Jara. El Siglo, Santiago, 7 jun. 1970. p. 13.

523 GARCIA, Ricardo. Charo Cofre em Paris. Ramona, Santiago, n. 53, 31 out. 1972. p. 56.

524 AGUILERA, Pablo. Las pefias folkloricas: ¢negocio o difusién? Onda, Santiago, n. 27, 15 set. 1972. p. 26.
525 Y ANEZ, Eduardo. A cantar todos. Ramona, Santiago, n. 80, 8 maio 1973. p. 41.

526 ORTEGA, Sergio. [Liner notes] In: QUILAPAYUN. Quilapayin 3. Santiago: EMI Odeon, 1969. LP,
contracapa.

521 pPARRA, Angel apud MULARSKI, 2014, p. 102.
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Eles, igual a outros trabalhadores da arte do pais, estdo empenhados em
buscar uma definicdo de cultura e arte comprometida. Todos estiveram de
acordo que a criagéo artistica ndo deve ser sempre contingente. Junto com a
cangdo para 0 momento é necessario criar a base para o desenvolvimento da
nova cultura.®?

Na busca por atingir esses objetivos, diferentes visdes sobre cultura e engajamento

vieram a tona, conforme veremos nos proximos itens.

4.2 A cancao panfletaria: um aporte ao processo?

Desde a realizagdo, em Cuba, do Encuentro de la Cancion Protesta (1967)°%°, a
imprensa chilena passou a debater com frequéncia as caracteristicas e validade da chamada
“cancgdo de protesto”, que vinha ganhando terreno no pais.>*® Com o | Festival da Nova
Cancdo Chilena (1969), a polémica se acirrou, como podemos perceber comparando as
coberturas do evento feitas por ElI Musiquero e El Siglo: enquanto a revista argumentava que a
musica ndo deveria ser usada para difundir mensagens politicas, o jornal exaltava o uso da
cangdo como “arma”.>3! Apos a vitoria de Allende, o debate ganhou novos contornos e passou
a se centrar em uma suposta crise da NCCh — a qual, na opinido de muitos, decorria da
desorientacdo causada pela chegada da esquerda ao poder. Para tais criticos, a questdo de
fundo seria a transformagdo da “cangdo-dentincia” em “cangdo governista”, com a perda do
potencial questionador e da “qualidade estética” que caracterizariam as obras produzidas no
periodo anterior.

Ao invés de reiterar ou refutar esta constatacdo, interessa-nos observar as diferentes
formas assumidas pelas canc¢des de apoio ao processo e as respostas que elas suscitaram no
interior da NCCh. Seguindo a terminologia proposta pelo historiador Claudio Rolle,

dividimos esse repertorio em dois grupos principais: “cangdes de constru¢do do Chile novo” e

528 SE UNEN para trabajar los capos del folklore. Ramona, Santiago, n. 37, 11 jul. 1972. p. 41. Esta matéria cita
como musicos participantes do congresso Isabel Parra, Victor Jara, Patricio Castillo, Osvaldo Rodriguez e Inti-
Ilimani, entre outros.

529 Ver Apéndice 7.

530 VERDAD vy engafio en la cancion protesta. El Siglo, Santiago, 12 nov. 1967. p. 17.

531 Ver: ARANTES, 2009, p. 77-78; CHAMORRO DIAZ, Jaime. Censura y definicion de la nueva cancion
chilena. El Siglo, Santiago, 20 jul. 1969. p. 3.
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“cangdes contingentes”.%3? As “cangdes de constru¢do do Chile novo” visavam ampliar a base
de apoio a UP e contribuir para que suas metas fossem conhecidas pela populagéo e atingidas.
Dai seu tom otimista e convocatdrio, pois, como explicou Angel Parra, “agora é necessario
incorporar-se ao trabalho, e este trabalho tem que ser positivo [...] Tampouco se trata de criar
cangbes dirigidas, mas sim construtivas”®3, Algumas destas composicdes expressavam
explicitamente sua adesdo ao governo, enquanto outras remetiam a ele de maneira indireta.

No primeiro caso, destacam-se os discos tematicos dedicados a divulgar o programa da
coalizdo e celebrar suas realizacdes — caso do EP Venceremos (com quatro can¢des compostas
por diferentes musicos para a campanha eleitoral de Allende em 1970) e dos LPs Canto al
programa (com composigdes de Sergio Ortega, Luis Advis e Julio Rojas interpretadas pelo
conjunto Inti-lllimani; 1970), 40 medidas cantadas (interpretado pelo Grupo Lonqui; 1971),
Se cumple un afio jjjy se cumple!!! (obra coletiva editada pelo MAPU; 1971) e Chile Pueblo
(obra coletiva editada pela IRT; 1972).

Também incluem-se nessa primeira categoria as cangdes “avulsas” que se referem ao
governo de forma elogiosa e insistem na responsabilidade coletiva para levar o processo
adiante, chamando os trabalhadores e a juventude a se integrarem na “batalha da produgdo” e
nos trabalhos voluntarios; homenageando aqueles que estariam fazendo sua parte; e apelando
a unidade da esquerda. Sao exemplos: “Marcha de la produccion” (1971), de Sergio Ortega e
Quilapayun; “Las B.R.P.” (1972), “Vamos subiendo la cuesta” (1972) e “Los textiles” (1973),
de Angel Parra; “Nadie trancara el paso”, “Elevar la produccion es también revolucién”, “No
meteremos las manos, quizas los piés” (1971) e “Cancion de amor al proceso” (1972) de Payo
Grondona; “Marcha de los estudiantes” (1971), “Primer de mayo en la plaza del pueblo”
(1972) e “Canto al trabajo voluntario” (1973), de Osvaldo Gitano Rodriguez; “Muchachas del
telar” (1971), “Marcha de los pobladores” (1972) e “Marcha de los trabajadores de la
construccion” (1973), de Victor Jara; “Pongale el hombro m’hijito” (1971), de Isabel Parra;
“Compafiero Presidente” (1971), de Rolando Alarcon; “La victoria de Allende” e “Son de la
loma” (1973), do conjunto Aparcoa; “Hemos dicho basta”, “No nos moveran”, “Dispersos”,

“Solo el comienzo”, “Serd pa’ mejor” (1970), “Elevar la produccion”, “Lo lograremos”, “No

%32 ROLLE, Claudio. La “Nueva Cancién Chilena”, el proyecto cultural popular y la campafia de gobierno de
Salvador Allende. CONGRESSO DA IASPM-AL, 111, 2000, Bogota. Anais... Bogota: IASPM, 2005. Disponivel
em:<https://www.musicadechile.com/home/articulos/La_NCCH_el_proyecto_cultural_popular_y la_campan~a
_presidencial_y_gobierno_de_Allende.pdf>. Acesso em: 29 mar. 2017. p. 1-13.

533 ANGEL PARRA. El Musiquero, Santiago, n. 131, jan. 1971. p. 3.
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es en vano”, “Contra viento y temporal” e “Canta conmigo” (1971), do conjunto Tiempo
Nuevo; “Palabra de campesino” e “No me vengai com chamullos” (1971), do conjunto
Huamari; “Mes de volantines”, “Blanco, rojo y azul” (1970) e “La produccion”, do
Amerindios.

Por fim, ainda que numericamente inferiores, € importante mencionar as cangoes
dirigidas a grupos sociais pouco identificados com a esquerda politica, como as mulheres de
classe média-alta (“La compafiera rescatable”, Isabel Parra, 1971) e os democrata-Cristaos
(“Ni chicha ni limona”, Victor Jara, 1970), buscando conquistar seu apoio.

Mas o publico-alvo principal das “cangdes de construgdo do Chile novo” eram os setores
populares — especialmente 0s camponeses, operarios e mineradores —, como demonstra o LP
Chile pueblo, langado em 1972 para comemorar o segundo ano de governo da UP. O disco se
divide em 8 eixos tematicos, cada qual abrangendo um relato e uma cangéo: “Chile Pueblo”,
“Chile Cobre”, “Chile Carbon”, “Chile Mar”, “Chile Textil”, “Chile Tierra” ¢ “Chile
América”. As cangdes correspondentes a cada tema sdo, respectivamente: “Cuando amanece
el dia” (Angel Parra), “Nuestro cobre” (Eduardo Yafiez / interpretagio de Quilapayun), “En
Lota la noche es brava” (Patricio Manns), “Obreras del telar” (Victor Jara), “Chacarero”
(Nano Acevedo / interpretacdo de Quilmay) e “Ni pocos, ni muchos” (Amerindios), além da
faixa independente “Venceremos” (Claudio Iturra/Sergio Ortega / interpretacdo de Inti-
[llimani), cancdo que era uma espécie de hino da UP desde a campanha eleitoral de 1970.
Dirigido por Julio Numhauser, Chile Pueblo possui um tom oficialista, que se explicita ao
exaltar a politica de nacionalizacdes levada a cabo pelo governo e associa-la aos interesses
nacionais e populares. Aqui a nocdo de “povo” esta diretamente ligada aos trabalhadores,
apontados como principais responsaveis por promoverem, por meio de seu oficio, as
mudancas almejadas.

Essas concepcoes ja estavam presentes no LP Canto al programa, lancado logo apés a
vitoria eleitoral de Allende. A ilustracdo que compde sua contracapa apresenta as cabecas de
trés homens dispostas lado a lado e sustentadas por uma engrenagem (Imagem 17)%3,
Conforme a analise realizada por Carine Dalmas, cada um desses personagens simbolizava

uma &rea da economia do pais: agricultura, mineracdo e industria, aludindo ao Chile como

53 | ARREA, 2008, p. 52.


https://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81ngel_Parra
https://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Eduardo_Y%C3%A1%C3%B1ez_(m%C3%BAsico)&action=edit&redlink=1
https://es.wikipedia.org/wiki/Patricio_Manns
https://es.wikipedia.org/wiki/V%C3%ADctor_Jara
https://es.wikipedia.org/wiki/Nano_Acevedo
https://es.wikipedia.org/wiki/Amerindios_(banda)
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uma engrenagem dirigida pelos trabalhadores, que seriam 0s agentes responsaveis pela

prosperidade do pais, sugerida pela imagem do trigo.>*®
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IMAGEM 17

Toda a construcdo do disco pretende transmitir a ideia de que a chegada da UP a
presidéncia representaria um poder conquistado pelo “povo” e para ele, como exemplifica a
letra da “Cancion del poder popular” (Julio Rojas/Luis Advis): “Con la Unidad Popular /
ahora somos gobierno. / Porque esta vez no se trata / de cambiar un presidente, / seré el
pueblo quien construya / un Chile bien diferente”. A confianca no apoio popular e no
“porvir socialista” ¢ reforgada na marcha “Venceremos” — que, assim como em Chile Pueblo,

figura como cancdo final do LP:

[..] / Venceremos, venceremos, / mil cadenas habra que romper, /
venceremos, venceremos, / la miseria sabremos vencer. / Campesinos,
soldados, mineros, / la mujer de la patria también, / estudiantes, empleados y
obreros, / cumpliremos con nuestro deber. / Sembraremos las tierras de
gloria, / socialista serd el porvenir, / todos juntos haremos la historia, / a
cumplir, a cumplir, a cumplir.

As cancles que remetem ao governo de forma indireta também tém como marca um tom
otimista em relacdo ao presente, concebido como momento de realizagcdo dos objetivos

individuais e coletivos. Sem fazer mencéo a politicas, pessoas ou episodios especificos, elas

535 DALMAS, 2006, p. 138.
536 Destacamos em italico os refrdes das cangGes citadas a partir daqui.
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realizam comparagbes com o passado, expressam alegria e vontade de viver e/ou fazem
alusdo ao amor, a liberdade, ao “homem novo” e a “vida nova”. Os trechos de letras a seguir

sdo representativos desse tipo de enfoque:

Cuando amanece el dia digo: / qué suerte tengo de ser testigo, / como se
acaba con la noche oscura / que dio a mi tierra dolor y amargura. / Y ahi veo
al hombre / que se levanta, crece y se agiganta. / Cuando amanece el dia
siento / que tu carifio crece con el tempo / y ha de entregarme una mano en el
pelo /'y ha de entregarme dolor y consuelo. / [...] (“Cuando amanece el dia”,
Angel Parra, 1971)

Ven, ven, conmigo ven, / ven, ven, conmigo ven. / Vamos por ancho camino,
/ nacera un nuevo destino, ven. / Ven, ven, conmigo ven, / ven, ven,
conmigo ven / al corazdn de la tierra / germinaremos con ella, ven. / El odio
quedo atras / no vuelvas nunca, / sigue hacia el mar / tu canto es rio, sol y
viento / pajaro que anuncia la paz. / [...] (“Vamos por ancho caminho”,
Victor Jara, 1971)

[...] Ha llegado aquel famoso tiempo de vivir / Una larga historia que la
tierra recorrio / mares, montes, bosques, rios llenos de fervor / cubrieron al
hombre gue tan solo esper6 / ese tiempo justo que nunca le llegé. / Hoy te
espera el aire, amor, da muerte, amor / a esa historia triste, que al hombre
postergd / ahogandolo en sus brazos contra su corazén / vida, dale muerte. /
Amor, da muerte, amor. / [...] (“Ha llegado aquel famoso tiempo de vivir”,
Osvaldo Gitano Rodriguez, 1972)

Las horas tristes, que mataban mi alegria, / hoy tienen musica de risa y de
colores, / porque se acerca el despertar de un nuevo dia / ya nuestros hijos
viviran tiempos mejores. / [...] qué bonito es amar cuando se tiene / una
razon para luchar, una razon para vivir / y la certeza de creer en ti. / [...] /
hoy somos libres a vivir nuestro milagro. (“Las horas tristes”, Tito
Fernandez, 1973)

Outros exemplos sdo: “Abre la ventana” (1971), “Venian del desierto” (1972) e “El
encuentro” (1972), de Victor Jara; “Cueca de la libertad” (1971), de Cirilo Vila, interpretada
pelo Quilapaytn; “Dofia lucha por la vida” (1970), “La Nelly y el Nelson” e “Dia sdbado en
la noche” (1971), de Payo Grondona; “La hormiga vecina” (1972), de Isabel Parra; “Con estas
manos” (1970), de Tiempo Nuevo; “A pie caminho” (1973), de Amerindios; “Las vegas
gringas” (1970), “Cantor de caminos” (1971) e “Yo soy uno de aquellos” (1973), de Tito
Fernandez; além de diversas faixas que comp&em os LPs Canciones de patria nueva (Angel
Parra, 1971) e El alma de mi pueblo (Rolando Alarcén, 1972).

As “cangdes contingentes”, por sua vez, adotaram um enfoque bastante diferente.

Conforme explica Rolle, elas se concentravam em
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[...] denunciar os inimigos politicos do governo popular. Predomina nessas
composi¢fes o tom irdnico, a caricatura e a burla assim como seu estrito
carater contingente pois sdo compostas com o propésito de comentar e
denunciar acdes e comportamentos precisos da oposi¢do.>’

Algumas composi¢Oes dos anos 1960 podem ser consideradas antecedentes das
“cangdes contingentes” compostas durante a UP. Sdo elas: “La carta” (1962/63), de Violeta
Parra; varias faixas dos LPs Las cuecas de Angel Parra e Fernando Alegria (1967) e
Canciones funcionales (1969), de Angel Parra; e “Preguntas por Puerto Montt” (1969), de
Victor Jara. “La carta” (ou “Los hambrientos piden pan”) foi motivada pela detengdo de
Roberto Parra — irméo de Violeta — durante a represséo policial dispensada em 1962 contra a
poblacion José Maria Caro, cujos moradores estavam apoiando uma paralisacdo convocada
pela CUT. Defendendo os manifestantes, a can¢do denuncia o autoritarismo do entdo
presidente, Jorge Alessandri, referenciado de maneira indireta (“que ‘El Le6n’ es un
sanguinario / en toda generacion, si”>®). J4 em “Preguntas de Puerto Montt”, que aborda a
violéncia empregada pela policia para reprimir uma ocupacéo de terreno realizada em 1969 na
cidade homo6nima, a acusacédo é feita de maneira direta por Victor Jara ao entdo Ministro do
Interior: “jAy!, qué ser mas infeliz / el que mand6 disparar / sabiendo como evitar / una
matanza tan vil. / [...] / Usted debe responder, / sefior Pérez Zujovic, / por qué al pueblo
indefenso / contestaron con fusil”.

Se nessas duas composicOes ja estava presente o carater contingente e acusador que
marcaria as cancbes dos anos seguintes, os discos de Angel Parra adicionaram um outro
elemento fundamental: o tom debochado, presente tanto nas letras quanto nos ritmos
escolhidos para criticar a elite chilena. Enquanto “El tuerca”, do LP de 1969, utilizava o ritmo
de go-go visando evidenciar a alienacdo dos jovens que cultuavam o estilo de vida norte-
americano, “El banquerito”, do mesmo disco, indicava que a “burguesia” nacional e seu
partido representante (PN) serviam aos interesses do imperialismo: “El banquero tiene diarios,
/ radios y televisién, / y con carifio reparte / lo que él llama informacion. / Si la noticia es de
USA / él le da su bendicién. / También el banquero tiene / a su servicio un partido, / ;para qué

decir el nombre / si es de todos conocido?”.

537 ROLLE, 2000, p. 10.

538 Referéncia ao pai de Jorge Alessandri, Arturo Alessandri, apelidado “El Ledn de Tarapacd”. Este ultimo
governou o Chile em trés periodos diferentes (dezembro de 1920 a setembro de 1924; marco a outubro de 1925;
e dezembro de 1932 a dezembro de 1938).
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Durante o governo da UP, o Quilapayun foi o principal responsavel por propagar
“cangbes contingentes”. Em parceria com Sergio Ortega “chegamos a organizar uma
verdadeira fabrica desse tipo de mdsica, que comecou a ser bastante difundida nos meios
politicos da esquerda chilena®, nas palavras de Eduardo Carrasco. A primeira delas foi “El
enano maldito”®*, composta logo apds a eleicdo de 1970, quando Allende aguardava a
ratificacdo de sua vitoria pelo Congresso.>*! Diante desta situacéo, a direita atuou no sentido
de tentar impedir a posse, promovendo atos massivos e propondo acordos para o Partido
Democrata-Cristd0.*?> Baseando-se em um personagem popularizado pelo periodico de
esquerda Puro Chile®®, “El enano maldito” denunciava as manobras da oposi¢&o e chamava o

povo, os democrata-cristdos e a policia (carabineros) a barra-las:

El enano maldito acota / ya los pateamos en la cintura. / Habréase visto
sinverglienzura / tomar al pueblo pa' la chacota. / Patéalo carabinero / al
momio®* chueco y caglinero. / Patéalo carabinero / mientras mas duro sera
mejor. / El enano maldito acota / ya les volamos la que te dije, / a la derecha
con tanto pije / los nacionales [PN] y sus patotas. / El enano maldito acota /
que todo el pueblo vendra a la lucha. / Democristiano también escucha: / si
th eres pueblo también te toca. / EI enano maldito acota / yo no le creo a la
vieja clueca [direita], / esa renuncia viene muy chueca, / no se la tragan ni
los pelotas.

Aqui estdo presentes as principais caracteristicas das “can¢des contingentes” gravadas
pelo Quilapayun: énfase na luta de classes e na dendncia dos inimigos politicos do governo;
uso de ritmos cubanos (son, guaracha) ou outros formatos de apelo massivo; interpretacdo
debochada (linguagem, entonacdo); tom intimidador e ofensivo. Seguem esse modelo “La
batea” (1971), “La tribuna” (1971), “Las ollitas” (1972), “Vox populi” (1971), “La merluza”
(1972), “No se para la cuestion” (1972), “Cueca negra” (1973), “Onofre si, Frei” (1973), “Frei

ayadame” (1973) e “Cueca roja” (1973). Também podemos encontrar cangdes similares no

3% CARRASCO, 2003, p. 168.

540 Ver CARRASCO, 2003, p. 170-171.

541 Allende obteve 36,2% dos votos contra 34,9% de Alessandri (Partido Nacional — PN) e 27,8% de Tomic
(Partido Democrata-Cristdo — PDC). Como a vitéria ndo se processou por maioria absoluta, cabia ao Congresso
escolher entre o primeiro e o segundo candidatos mais votados, conforme determinava a Constituicéo.

%42 0 PN propds ao PDC que seus deputados ratificassem a vitéria da segunta maioria, obtida por Alessandri. Em
seguida, este renunciaria a presidéncia e novas elei¢des seriam organizadas, nas quais a direita se comprometeria
a apoiar a candidatura do PDC (AGGIO, 2002, p. 110-111).

%83 O jornal Puro Chile circulou entre 1970 e 1973. O personagem “enano maldito” era um ando cabegudo e
calvo, criado por Orsus (pseuddnimo de Jorge del Carmen Mateluna Mufioz) com o objetivo de atacar a direita
politica e apoiar a UP.

544 0 termo os momio (mimia) era bastante utilizado pela esquerda para remeter pejorativamente a elite
reacionaria.
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repertorio de Victor Jara (“Oiga pues m’hijita”, 1971; “El desabastecimiento”, 1973), Angel e
Roberto Parra (“Cuecas de la sedicion 1 y 27, 1971).>%

A maior parte delas foi gravada originalmente em discos de curta duracdo de formato
single (7 polegadas, 45 RPM), os quais também foram bastante utilizados na difusdo das
“cancodes de constru¢cdo do Chile novo” que exaltavam a “batalha da produgdo” e os trabalhos
voluntarios. Como explica o pesquisador José Fabian Tobar, “Ao poder armazenar uma
cancdo por lado e devido a gozarem de uma ampla producdo durante a UP, [os singles] se
transformaram no formato ideal para armazenar a ‘can¢@o contingente’ ou panfletaria ja que
eram de facil acesso e baixo custo”®*®. Em outros casos, as “cancdes contingentes” foram
compostas para integrarem LPs inteiramente dedicados ao processo politico — como as obras
coletivas Se cumple un afio jjjy se cumple!!! (1971), que inclui as duas “Cuecas de la
sedicion” de Angel e Roberto Parra; e No volveremos atras (1973), que contém todas as
cancdes de Quilapayun e Victor Jara acima indicadas como correspondentes a 1973.

No volveremos atras foi lancado pela DICAP no contexto das elei¢des parlamentares
de marco daquele ano, que eram decisivas para garantir a continuidade da aplicacdo do
programa de governo da UP ou, ao contrario, a deposicdo de Allende por vias
constitucionais.>*’ Assim, o disco pretendeu ser um aporte concreto e urgente na busca por
frear a oposicdo, reunida na Confederacio da Democracia (CODE).>*® Seu conteido se
voltava a “convidar as pessoas a gerar uma Visao critica sobre seu contexto, ser parte do
projeto de governo e deixar em evidéncia, em forma de denuncia, a sabotagem que 0s
opositores politicos de direita tinham realizado até esse momento”**°. Conforme propde

Tobar, a obra pode ser dividida em duas secBes tematicas: uma abarca as cinco primeiras

%5 Sem adotar propriamente o formato das “cangdes contingentes” popularizadas pelo Quilapayun, outros
musicos também compuseram cangdes de dentncia dos inimigos politicos do governo. Sdo exemplos: “Mentiras
s6lo mentiras” (1970), do duo Amerindios; “El golpe de estado” (1970) e “El patriota” (1971), de Payo
Grondona.

546 TOBAR CARRASCO, 2014, p. 21.

547 As eleicdes parlamentares de margo de 1973 foram disputadas por dois grandes blocos politicos: a Unidade
Popular (UP), de um lado; e a Confederacion de la Democracia (CODE). Também concorreu como forca
independente a Unidén Socialista Popular (USP). A UP abarcava os partidos que integravam o governo e a
CODE, o PN, o PDC e outras forcas de centro-direita. Cada uma das coalizbes esperava conseguir a grande
maioria dos votos para controlar o parlamento e, assim, garantir que seus interesses fossem defendidos. De
acordo com Aggio, enquanto o objetivo da UP era conseguir levar a cabo seu programa de governo, parte da
oposicdo visava frea-lo e outra parte planejava promover a deposicdo de Allende por vias institucionais
(AGGIO, 2002, p. 142-144). O resultado final das eleicbes foi de 55% de votos para a CODE contra 44% para a
UP e 0,3% para a USP.

58 RODRIGUEZ AEDO, 2011, p. 46.

549 TOBAR CARRASCO, 2014, p. 42.
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faixas do lado A e a primeira do lado B; e a outra, a Ultima can¢do do lado A e as cinco
Gltimas do lado B.>*® Em ambos os casos, predominam composicdes de Sergio Ortega e
Quilapayun interpretadas pelo proprio conjunto.

A primeira secdo apela a unidade da esquerda e tenta recrutar o apoio de setores
sociais nos quais a UP tinha pouca representatividade, com énfase nas mulheres, que até entdo
ocupavam um lugar secundario nos discursos e politicas da esquerda.®! O historiador Javier
Rodriguez atribui tal fato a concepcéo do socialismo como “um paradigma excludente, ao ser
eminentemente um ideal masculino” pautado no pressuposto de que “a classe trabalhadora
seria quem encabecaria a luta pela construgdo de uma nova sociedade”®®. Nesse sentido, “o
homem novo era claramente um homem” e isso se refletiu na Nova Cangdo Chilena, “um
movimento majoritariamente constituido por homens**3, como observou o historiador Pablo
Vila. De fato, a exce¢do de Isabel Parra®®*, todos os principais expoentes da NCCh eram
homens e a masculinidade foi frequentemente exaltada em suas performances, sendo
exemplar a estética visual cultivada pelo Quilapayun — com pesadas barbas, longos ponchos
pretos e expressao facial sempre séria.

A énfase no masculino também pode ser notada nas canc¢des “El pueblo unido jamas
sera vencido” e “Venceremos”, verdadeiros “hinos” da UP interpretados em coro pelos
integrantes do Quilapayuin e do Inti-lllimani, ao passo que suas letras excluem a mulher da
categoria “trabalhadores” e, portanto, de um papel protagénico na revolucao: “Campesinos,
soldados, mineros, / la mujer de la patria también, / estudiantes, empleados y obreros, /
cumpliremos con nuestro deber”; e “Mujer, / con fuego y con valor, / ya estas aqui / junto al

trabajador” 5>

50 TOBAR CARRASCO, 2014, p. 43-51.

51 O tema do forte apelo exercido pela direita politica e pelo discurso anti-comunista na populagdo feminina
chilena dos anos 1960/70 foi abordado pela historiadora Margaret Power no livro Right-Wing Women in Chile,
Feminine power and the struggle against Allende, 1964-1973. University Park: The Pennsylvania State
University Press, 2002.

52 RODRIGUEZ AEDO, 2011, p. 47.

S8 VILA, Pablo. Introduction. In: (Ed.). The Militant Song Movement in Latin America: Chile, Uruguay,
and Argentina. Lanhan: Lexington Books, 2014. p. 5.

554 Qutros nomes menos conhecidos ligados ao movimento sdo os da cantora Charo Cofre e dos conjuntos
femininos Cantamaranto, Tabaré e “Quilapayunas” (uma “versdo” do Quilapayun da qual voltaremos a falar no
item 4.4). Vale destacar que o primeiro deles, formado por militantes comunistas, se dirigia especificamente as
mulheres, buscando inseri-las na luta social e politica. Ver: RODRIGUEZ AEDO, 2011, p. 27-29;
CANTAMARANTO: SEIS voces para el folklore. Onda, Santiago, n. 33, 8 dez. 1972. p. 41-42.

5% MULARSKI, 2014, p. 177-178.
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Na busca por conquistar o voto feminino, o trabalho realizado por Sergio Ortega e
Quilapayln adotou a perspectiva oposta na primeira secdo tematica de No volveremos atras,
lancando méo de diferentes estratégias para promover a identificagdo da mulher com o projeto
da esquerda: no canto, protagonismo da voz feminina;, nas letras, envolvimento das
personagens com a problematica social e exaltacdo de valores como paciéncia, valentia e
instinto maternal/protetor; na musica, uso da balada romantica, estilo associado com aquele
publico. “Nuestro amor” (Sergio Ortega/Quialpayln) é um exemplo que reune varios desses
elementos. Por meio de duas linhas melddicas, uma feminina e uma masculina, simula-se um
didlogo de casal no qual o homem expressa 0 desejo de viver o amor em um mundo
desconectado da realidade: “Amor, quiero darte la ilusion / de vivir en un jardin / de dulzura y
emocion, / ser feliz. / Ser para ti la eternidade / de este suefio sin final / lleno de felicidad. /
Este es el mundo que tendré / con mil cosas de color / y diamantes de coral”. Em sua resposta,
a mulher afirma que estas ndo seriam as coisas que ela almejava, mas sim apoio para enfrentar
as injusticas sociais e “construir una nueva sociedad”. Assim, ela o convoca a tomar parte nas
lutas reais, “a enfrentar la realidad... a vivir”. Na parte final, ele, convencido, junta sua voz a
dela para cantar: “Vamos entonces a forjar / esta nueva sociedad / de trabajo y unidad. / Y
nuestros hijos creceran / en un mundo de igualdad / lleno de felicidad”.

Do mesmo modo, as cangdes que enfatizam a necessidade de unido da esquerda se
valem de variados recursos para transmitir sua mensagem. Segundo a analise realizada por
Tobar, “Este es mi lugar” (Alfredo Pintor/Quilapayun) alterna os estilos de balada e funk em
uma dinadmica “que resolve as diferencas entre os estilos justapostos, conseguindo assim que a
cangdo seja um signo do que se quer alcangar na sociedade”®. Esse procedimento também
pode ser percebido no canto, que no final da cancdo mescla as vozes do solista da primeira
parte com as do coro da segunda, em uma justaposi¢cdo que aponta para a unidade de
elementos distintos, reforcando o contetdo da letra: “con muchos nuestros amigos / que hoy
no estdn con nosotros / busquemos ser todos uno solo, / agrupémonos. / [...] / Unidos
avancemos. / Unidos venceremos. / EI camino es muy largo y dificil su andar, / unidos

venceremos por la nueva sociedad”.%®’

56 TOBAR CARRASCO, 2014, p. 53.
57 TOBAR CARRASCO, 2014, p.51- 60.
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A segunda secdo tematica de No volveremos atras se direciona a desacreditar os
inimigos politicos da UP. Ela esta composta por cinco “cangdes contingentes” (interpretadas
por Quilapayun, Inti-Illimani e Victor Jara) e uma cancgéo de critica social escrita por Violeta
Parra em 1966 e musicalizada em ritmo de sirilla por Isabel Parra (“Al centro de la
injusticia”). A propaganda eleitoral aparece explicita na maioria dessas faixas. Assim, a
“Cueca negra” (Sergio Ortega/Quilapayun), que encerra o lado A do disco, utiliza o género
musical de maior apelo nacionalista (cueca) para denunciar as manobras ilegais da oposicao,

retratando-a como anti-patriotica e contraria aos interesses populares:

Para aniquilar al pueblo / se juntaron los traidores. / Han formado un
ramillete / con algunas lindas flores. / Un fascista en el medio / con dos
ladrones, / tres viejujas pitucas, / cuatro crestones. / Cinco especuladores, /
seis asesinos, / siete contrabandistas, / ocho cretinos. / Nueve pichicateros, /
diez derechistas, / once chirimoyeros, / doce freistas. / Crimenes y atentados,
/ mercado negro, / con eso es que ha querido / golpear al pueblo. / Aunque se
hayan juntado / se iran cortados.

Com excecdo da cancdo interpretada por Isabel Parra, as faixas seguintes adotam uma
tbnica parecida e em alguns casos chegam a nomear explicitamente os lideres dos dois
partidos da CODE (Onofre Jarpa do PN e Eduardo Frei do PDC) para satiriza-los e acusa-los
de conspiracdo. O disco culmina na “Cueca roja” (Sergio Ortega/Quilapaydn), que anuncia a

vitdria das “forgas populares™:

Tablitas, tablones, / cajitas, cajones, / ya falta poquito / pa’ las elecciones. /
Se juntan los nazis [referéncia ao PN] / con los narigones [referéncia aos
democrata-cristdos] / y en contra del pueblo / tejen sus traiciones. / Los
yanquis les prestan / billete’ a montones, / pero el pueblo en marzo / los
aplastard. / Aqui baila todo el mundo / desde Arica a Magallanes. / A seguir
la pelea, / dijo un pelao, / que tenemos al momio / desesperao. / Desesperao,
si, / Eduardo y Jarpa / que se vayan al cielo / tocando el arpa. / Apretando
cachetes / por alcahuetes.

Em entrevista para a Revista El Siglo, Horacio Salinas, integrante do Inti-Illimani, afirmou
que tais cangfes constituiam uma resposta a iniciativa da direita de gravar o disco El

DesU.P.elote®®®, cujas faixas teriam “uma forte dose de insultos contra o Governo”, de modo

%8 De acordo com a jornalista Marisol Garcia, El Des.U.P.elote se valeu de elementos das manifestacGes
artisticas associadas a UP para atacar o governo. Assim, a arte grafica da capa remetia as brigadas muralistas
para mostrar um pais sumido em meio ao caos, enquanto as cangdes utilizavam estilos identificados com a
NCCh. O disco foi coordenado por Camilo Fernadndez e gravado por Horacio Saavedra e sua orquestra, Carlos
Alegria e outros (GARCIA, Marisol. Cancion Valiente. 1960-1989. Tres décadas de canto social y politico en
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que “nos vimos na necessidade de fazer cangdes com letras muito contingentes e melodias
muito pegajosas’>°.

Dessarte, as duas secOes tematicas de No volveremos atras recorrem a estilos musicais
distantes do repertdrio geralmente associado a NCCh, aproximando-se no plano estético de
formatos mais comerciais. Como observa Rolle, que também identificou tal procedimento em
diversas “cancdes de constru¢io do Chile novo”, “E notavel como se desenvolve uma
estratégia de certa trivializacdo da musica com o proposito de chegar a um publico mais
amplo™®®, Esta intencio pode ser notada em uma matéria de ElI Musiquero sobre o duo
Amerindios na qual os musicos afirmam que, num primeiro momento, a tentativa de expressar
seu compromisso social e politico “resultou refinada demais, e as primeiras canc¢ées, embora
fossem poéticas, ndo conseguiam se comunicar com o grande publico”. Mas suas constantes
atividades junto aos pobladores “lhes abriram 0s olhos [...] [e eles] se deram conta de que
deveriam usar elementos mais simples”. Assim, passaram a abordar mais diretamente 0s
temas relacionados ao contexto politico, utilizando “ritmos populares que prendiam com
facilidade”.%® Similarmente, Tito Fernandez declarou para Ramona que suas composi¢des
consistiam em “Versos populares com uma linguagem compreensivel para a grande massa do
povo™e2,

Mas foi o conjunto Tiempo Nuevo quem buscou levar esta concepcao a pratica de maneira
mais evidente. Conforme indicam as liner notes de seu primeiro LP, langado em 1970:

Seus integrantes decidiram cultivar a musica popular americana, aquela que
toca ao povo e a ele pertence: por isso encontramos em seu repertorio ritmos
que efetivamente gozam, em nossa América e mesmo fora dela, da
‘aceitacdo do publico comum’ [...] como polcas, valsas, boleros e tangos.
Isso, naturalmente, ndo significa um desprezo pelas formas puramente
folcléricas de nossa tradicdo musical: significa uma tentativa, nova em
algum sentido[,] de chegar a maior parte da populagdo, através da musica
que tem maior acolhida. [...] Embora os ritmos sejam musicalmente
populares, a letra das distintas composi¢fes se afasta das comumente
conhecidas em pecas similares. E uma letra também popular, mas em um
sentido distinto do anterior: toca problemas que concernem as grandes

Chile. Santiago: Ediciones B, 2013. p. 159-161). Sobre o assunto, ver também: POR GRABAR un “L.P.”
antipueblo: ¢ Cuantos millones habran recibido Camilo Fernandez y sus socios Juan Carlos Gil y Carlos Alegria?.
El Siglo, Santiago, 11 jan. 1973. p. 13.

%9 ; CANCIONES, Onofre? jpor supuesto, Sifrei! Revista El Siglo, Santiago, 25 mar. 1973. p. 6.

%0 ROLLE, 2000, p. 10.

%1 AMERINDIOS: EL valor de una nueva experiencia. EI Musiquero, Santiago, n. 132, 1971. p. 60-61.

%2 POLITZER, Particia. La historia secreta de El Temucano. Ramona, Santiago, n. 7, 10 dez. 1971. p. 9.
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maiorias de nosso continente com um sentido rebelde mas ndo tremendista,
didatico e ndo paternalista. [...] Duplamente populares, por seu ritmo e seu
conteudo, os temas contidos nesta gravacdo [..] podem contribuir
positivamente para formar uma consciéncia critica geral, a favorecer a
definitiva libertagdo da América.>®

Assim, a proposta do conjunto era massificar a ideologia revolucionaria por meio da
utilizag¢do de ritmos “populares” e letras diretas e convocatdrias, focadas em tematicas sociais
e politicas. Trata-se de um repertorio bastante heterogéneo em termos sonoros, sendo possivel
encontrar em um mesmo disco — neste caso, 0 segundo LP, também de 1970 — cancBes em
forma de balada, valsa peruana, polca, go-go, guaracha, blues, bolero-mambo e bossa nova.

A cancdo panfletéaria e os diferentes recursos empregados visando amplificar seu impacto
foram criticados ndo apenas pela oposi¢do politica, mas também no meio cultural de esquerda.
Para a folclorista Raquel Barros, seria legitimo usar a cangdo para “entregar uma mensagem
social”, mas somente na medida em que nao se caisse no panfleto, pois isso acabaria por gerar
o repudio dos ouvintes.®®* Na opini&o de Valericio Leppe, integrante do Dlo Coirdn, “a tal
cancdo comprometida, neste momento, ndo 0 €& muito, estd se desvirtuando e se
comercializando”, além de ndo chegar “a grande massa”®®. O radialista Ricardo Garcia

atribuia essa falta de eficacia ao “baixo nivel” das composi¢des € chamava a NCCh a

Reconhecer que nem tudo o que se faz é de qualidade. Que nem tudo deve
ser aplaudido e elogiado pelo Unico fato de ser ‘comprometido’ com o
processo de mudangas. E preciso que muitos de nossos compositores
reconhecam [...] Que ndo se podem fazer belos poemas com uma musica
detestavel, ou que ndo se pode fazer uma boa muisica para agregar-lhe
péssimos versos. A cancdo deve responder a um equilibrio l6gico que muitas
vezes ¢ esquecido. Nio basta mencionar a palavra ‘REVOLUCAOQO’ para que
essa cancdo seja revolucionaria.®®®

Na mesma linha, o compositor Luis Advis apontou como “pior defeito” da NCCh “a
aceitacdo incondicional e global de todas as manifestacdes apesar de que algumas delas sejam
precarias e de pouco valor artistico”. A seu ver, “Nao basta pegar um Vviol&o e falar da classe

operaria e contra o imperialismo. Para que esse contetdo tenha real valor deve possuir a mais

563 INIGO MADRIGAL, Luis. In: TIEMPO NUEVO. Conjunto de Musica Popular Tiemponuevo de Valparaiso.
Santiago: Pefia de los Parra, 1970. LP, contracapa.

%64 BARRAZA, Fernando. Nueva Cancién: personaje sin carnet. La Quinta Rueda, Santiago, n. 5, abr. 1973. p.
5.

565 £ NUEVO folklore va por mal camino. Ramona, Santiago, n. 25, 18 abr. 1972. p. 36.

%6 GARCIA, Ricardo. La Nueva Cancién Chilena perdio el ritmo. Ramona, Santiago, n. 18, 29 fev. 1972. p. 13.
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exigente categoria formal”. Referindo-se ao Quilapaylin, o compositor expressou que
“pessoalmente ndo me agrada certa orientacdo panfletaria que adquiriram, embora ela possa
ser necessaria para a luta contingente”. %%’

Este Gltimo argumento foi bastante utilizado pelos que defendiam a cancdo panfletaria. De

acordo com Angel Parra, no contexto do Paro de Octubre

Era necessario que nos, 0s que compomos, 0s que temos certa rapidez para
captar os fatos e leva-los a uma cancdo, tinhamos que fazer esse panfleto-
cangdo nesse precioso momento. N&o se deve exigir muita validez artistica a
essas criaces, mas me parece que é importante ver 300 pessoas cantando
uma cangdo contingente enquanto descarregam um vagao de agucar.>%®

Os integrantes do conjunto Inti-1llimani entendiam que parte dessas composic¢oes era, ao
contrario, contraprodutiva para os objetivos politicos. Em uma entrevista de 1972, eles
alertaram que “Um panfleto cantado (e mal cantado) ndo ajuda em nada, mas antes prejudica,
dando argumentos a reacdo para atacar os artistas revolucionarios”®. No ano seguinte,
redigiram um texto para LQR intitulado “;Terrorismo musical?”, no qual questionavam 0s
rumos que a NCCh estava tomando ao incorrer no “facil ou simplesmente grosseiro” para
desencadear uma ‘“campanha do terror” semelhante aquela utilizada pelos veiculos de
propaganda da oposi¢do. Conforme suas proprias palavras, “Nunca foi uma arma dos
revolucionarios o terrorismo e aqui estamos vendo atentados musicais que encontram facil
resposta no inimigo”. Ressaltando que “o mau gosto nao ¢ proprio do povo, foi imposto nos
meios de comunicagdo pela burguesia”, argumentavam que a for¢a da NCCh residiria em
obras tais como a cantata popular Santa Maria de Iquique (estreiada pelo Quilapayun em
1970) e as cangdes “Por qué los pobres no tienen” (Violeta Parra), “Plegaria a un labrador”
(Victor Jara) e “La muralla” (Quilapaytn), as quais estariam em uma “altura” estética que a
direita jamais alcancaria, ao passo que “no terreno do vulgar eles estdo em casa”.

Assim, ndo caberia aos musicos de esquerda promover cangdes “terroristas” e nem cair
“no pior dos paternalismos”, que Seria “rebaixar a arte para as massas” — CONCepPGao que ja

estaria “largamente superada”.%’° E interessante observar que, pouco apds a publicacdo deste

67 MANSILLA, 27 maio 1973, p. 2-3.

%68 FAIRLEY, 1977, p. 55.

569 LA VUELTA a América en seis guitarras: Inti Illimani. Ramona, Santiago, n. 23, 4 abr. 1972. p. 39.
570 INTI-ILLIMANI. ¢ Terrorismo musical?. La Quinta Rueda, Santiago, n. 4, jan./fev. 1973. p. 20.
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artigo, o Inti-lllimani aderiria a “cancdo contingente”, gravando juntamente com o
Quilapayun o tema “Frei ayadame™ no LP No volveremos atras.

Outra voz critica proveniente do interior da NCCh foi a de Patricio Manns. Quando
entrevistado por Ricardo Ricardo Garcia, o mtsico opinou que “ndo se pode escrever para um
objetivo determinado. 1sso seria como colocar uma camisa de forca na criagéo artistica”. Apods
a vitdria da UP, teriam proliferado cangdes de apoio ao processo “ec se esqueceu aquilo que
eram cancdes criticas, se fizeram muitas coisas de escassa qualidade e isso trouxe um rechaco
de uma grande maioria do publico”.>"* Alguns meses depois, Manns declararou para El
Musiquero que considerava “um dos grandes erros do Quilapayin” incluir cangdes
panfletarias em seu repertdrio, as quais, a seu ver, estariam “apodrecendo a revolugdo”, além
de representarem um “retrocesso” no plano musical.>’?

Verifica-se que os criticos da cancdo panfletaria direcionaram seus questionamentos
sobretudo as escolhas musicais e a linguagem empregada nas letras, reivindicando maior
cuidado com aspectos formais. Cercados pela desconfianca, os musicos da NCCh passaram a
demonstrar uma crescente preocupagdo com a “qualidade” de suas composi¢Oes, fosse no
abito do discurso, fosse no da criacdo. Isabel Parra comentou em algumas entrevistas que
havia comecado a estudar musica e que sentia falta de compositores que elaborassem “boas
letras”.>” Ela considerava que as “cangdes revolucionarias” eram “absolutamente necessarias
para os dias que vivemos. Mas que serdo uteis na medida que tenham qualidade’®".

No caso do Tiempo Nuevo, observa-se em seu terceiro LP (Ahora es Tiemponuevo, 1971)
uma busca por “embelezar” a cangdo panfletaria por meio de uma parceria com o compositor
erudito Henri Collins. Em “Nuestro camino”, por exemplo, encontramos arranjos orquestrais
que, segundo indica o website atual do grupo, “sio uma imita¢io da obra de Mahler”>". Por
sua vez, “Lo lograremos” é uma valsa em que estdo presentes contrapontos sutis de flauta e
violinos. O tom geral do disco é otimista e convocatorio, conforme demonstram as liner notes
escritas pelo artista grafico Vicente Larrea: “[...] agora € tempo novo. Novo!! Porque este

Chile e os chilenos recém-comecamos uma vida nova, com todo o otimismo e a alegria que

5"t GARCIA, R., 30 maio 1972, p. 36.

52 pPATRICIO MANNS: NO canto mas por dinero. EI Musiquero, Santiago, n. 189, 1973. p. 53.

57 ISABEL PARRA: NO sblo de canto vive el hombre. Onda, Santiago, 4 fev. 1972, n. 11. p. 52.

574 LA ALEGRIA de Isabel Parra. Revista El Siglo, Santiago, 1° jul. 1973. p. 2.

55 Disponivel em: <http://tiemponuevovalparaiso.blogspot.com.br/2013/11/tercera-produccion-ahora-es-
tiemponuevo.html>. Acesso em: 16 fev. 2017.
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significa nascer e comecar, comegar. Conscientes de que agora a responsabilidade do éxito de
nosso futuro é de cada um de nds e de todos juntos™®7®,

Ja o Quilapaydn apostou na versatilidade do repertorio cultivado, visando contemplar
ambicOes estéticas e politicas. Assim, paralelamente as “cangdes contingentes”, Seus
integrantes compuseram e gravaram pecas instrumentais voltadas a explorar novos recursos
musicais, além de interpretarem cantatas populares, como veremos no item 4.4. A revista
Ramona atribuia o sucesso alcancado pelo grupo no exterior ao fato de que “A cangao
politica, que proclama abertamente seu compromisso com o povo, adquiriu com os ‘Quila’
categoria e voo estético [...]”°"". Em outra matéria, seus integrantes discorreram sobre a
apresentacio que realizaram em 1973 no Olympia de Paris, indicando que “E um cala a boca
para os que dizem que o canto comprometido ndo é arte>’®,

Vale recordar que as turnés no exterior eram encaradas pelos masicos da NCCh como
um meio de propaganda do processo. Conforme noticiou Onda, “A Nova Cangdo Chilena
adquiriu grande ressonancia no estrangeiro. E prestigio! Tanto Victor Jara como outros
folcloristas comprometidos tém recebido numerosos convites para dar a conhecer o Chile
novo em outros paises”®’®. Sob o titulo “Inti-Illimani: artistas y embajadores en Ecuador”, o
jornal El Siglo afirmou que o publico equatoriano havia demonstrado “interesse por este tipo
de musica e o interesse pelo que estd ocorrendo no Chile”®®. Dois anos depois, uma
apresentagdo dos irmdos Angel e Isabel Parra naquele mesmo pais “se transformou em um
acontecimento artistico-politico que deu o que falar a todos”, segundo informou a Revista El
Siglo, pois enquanto “o povo equatoriano expressou sua adesdo ao Chile”, os chilenos que
viviam ali organizaram um protesto contra os artistas.>®! Cometando o episddio, Isabel Parra
declarou sentir-se satisfeita por “ter ido incomodar os momios chilenos que no Equador
difamam nosso processo”>¢,

Por sua vez, Osvaldo Gitano Rodriguez viajou para Paris em marco de 1973 para

colaborar com as atividades culturais da embaixada chilena. De acordo com uma matéria

%6 LARREA, Vicente. [Liner notes]. In: TIEMPO NUEVO. Ahora es Tiemponuevo. Santiago: DICAP, 1971.
LP, contracapa.

ST QUILAPAYUN INTERNACIONAL. Ramona, Santiago, n. 56, 21 nov. 1972. p. 36.

578 Y ANEZ, Eduardo. jQuilapaytn al Olympia de Paris!. Ramona, Santiago, n. 93, 7 ago. 1973. p. 13.

5% LA DIPLOMACIA de la guitarra. Onda, Santiago, n. 6, 26 nov. 1971. p. 12.

80 INTI-ILLIMANI: ARTISTAS y embajadores en Ecuador. El Siglo, Santiago, 14 fev. 1971. p. 10.

%81 A ALEGRIA..., 1°jul. 1972, p. 2.

582 1 A ALEGRIA..., 1°jul. 1972, p. 3.
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publicada em Onda, ele havia se encarregado de um programa sobre o Chile da UP,
organizado pela Casa de Cultura de Orléans, que abrangia mostras de filmes, pinturas,
literatura, cartazes e musica popular, além de palestras. Paralelamente, Rodriguez estaria
redigindo artigos para a UNESCO e participando de eventos de distinta natureza dedicados a
expressar solidariedade com o Chile.%®

A variedade de atividades desenvolvidas também marcou a viagem de Victor Jara ao
Peru, em 1973, quando foi convidado pelo Instituto Nacional de Cultura para participar da
abertura do Ciclo da Nova Canc¢édo Latino-americana. Segundo o relato escrito pelo proprio
musico para LQR, além de participar do evento, ele fez reunibes com o embaixador chileno
radicado em Lima e o coOnsul chileno de Arequipa; deu oficinas musicais a grupos
universitarios; participou de um ato de solidariedade com o Chile preparado pela
Confederacdo Geral de Trabalhadores do Peru (CGTP); interveio em um plenario do
magistério; estabeleceu contatos com diversas personalidades do mundo artistico; e realizou
cerca de vinte recitais.>®*

Fosse difundindo cangdes panfletarias, fosse atuando como “embaixadores culturais”,
0s musicos da NCCh buscaram explicitar seu compromisso com o “povo” chileno e suas
lutas, que eles consideravam estar representados no projeto da UP. Nesse esforco por
estabelecer uma aproximacdo com a realidade politica e social, diferentes concepc¢des acerca

do “nacional” e do “popular” vieram a tona, como veremos no proximo item.

4.3 Por uma cultura nacional e popular: interpretacgdes

A tendéncia das esquerdas latino-americanas de pautarem seu discurso identitario na
noc¢do de “povo” — identificado com as classes exploradas no sistema capitalista — e derivarem
dai o conceito de nacdo ja foi bastante comentada pela historiografia. Debrucando-se sobre
diferentes movimentos artisticos dos anos 1960/70, autores como Marilena Chaui, Marcelo
Ridenti, Tania Garcia, Marcos Napolitano e Miliandre Garcia reconhecem a intencdo de

“resgatar a nacionalidade” que estaria latente na cultura popular, concebida como totalidade

583 BALTRA, Lidia. “Gitano” Rodriguez: un cantor aventurero. Onda, Santiago, n. 51, 14 ago. 1973. p. 26.
584 JARA, Victor. Las raices del canto. La Quinta Rueda, Santiago, n. 9, ago. 1973, p. 5.
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organica.®® Lido em uma chave classista, o “povo” € assim percebido como guardido da
comunidade e de suas “atividades vitais”, ou seja, como portador do “espirito” nacional.>®

No caso da NCCh, esta concepcdo esteve associada principalmente ao folclore.
Recordando os objetivos que levaram a formacdo do Quilapayun, Eduardo Carrasco destaca a
intencdo de romper com a representacdo identitaria difundida pela Musica Tipica, por meio da
qual “O centro do pais havia imposto sua musica folclorica como musica caracteristica
nacional, e seus dois aires basicos, a cueca e a tonada, valiam como simbolos musicais do
Chile®®", Carrasco reconhece que o Neofolklore significou um avango no sentido de passar
“a uma visio um pouco mais profunda do Chile e do seu povo”®®, mas o critica por seu
cardter comercial e pelo estilo interpretativo difundido por conjuntos como Los Cuatro
Cuartos, marcado por “rebuscamentos vocais, harmonias alambicadas ¢ um limitadissimo

nimero de recursos expressivos que se repetiam até o cansaco”®®°. Afastando-se desses

modelos, os integrantes do Quilapayun almejavam cultivar “um canto de raiz mais profunda ¢

585 Alguns exemplos dessa bibliografia sio: CHAUI, Marilena. Seminarios. Sdo Paulo: Brasiliense, 1983;
RIDENTI, 2000; GARCIA, Tania. O nacional-popular e a militancia de esquerda no Brasil e na Argentina nos
anos 1960: uma analise comparativa do Manifesto do Centro Popular de Cultura e do Manifiesto del Nuevo
Cancionero. In: EGG, André Egg; FREITAS, Artur Freitas; KAMINSKI, Rosane (Org.). Arte e Politica no
Brasil: Modernidades. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014. p. 39-56; GARCIA, Ténia. Tradicdo e engajamento:
Atahualpa Yupanqui e a cangdo folclorica nos tempos de Perdn. Projeto Historia, Sdo Paulo, v. 36, p. 16-25,
2008; GARCIA, T., 2005; NAPOLITANO, Marcos; PATTO, Rodrigo, CZAJKA, Rodrigo (Org.). Comunistas
brasileiros: cultura politica e industria cultural. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013; NAPOLITANO,
Marcos. Seguindo a cancéo: engajamento politico e indUstria cultural na MPB (1959/1969). S&o Paulo:
Annablume/FAPESP, 2001; GARCIA, Miliandre. Do teatro militante a misica engajada: a experiéncia do CPC
da UNE (1958-1964). Sdo Paulo: Fundacéo Perseu Abramo, 2007.

586 RIDENTI, 2000, p. 87.

587 CARRASCO, 2003, p. 23. A Musica Tipica surgiu na década de 1920 e teve como expoentes Los Cuatro
Huasos, Los Huasos Quincheros e Los Provincianos, quartetos vocais masculinos acompanhados por violdes. Os
conjuntos de Musica Tipica promoveram uma reinterpretacdo urbana do repertorio cultivado na regido do Vale
Central chileno, elegendo a cueca e a tonada como simbolos da nacionalidade. Tais géneros eram utilizados para
abordar teméticas paisagistas, costumeiras e amorosas centradas na figura do huaso (fazendeiro), que 0s musicos
buscavam representar também na vestimenta.

%8 CARRASCO, 2003, p. 17.

589 CARRASCO, 2003, p. 17. O termo “Neofolklore” abarcou por alguns anos diferentes tendéncias musicais
surgidas na década de 1960 que se propuseram a “modernizar” o repertorio de raiz folclorica, adaptando-0 ao
publico jovem e urbano. A partir de 1970, o termo passou a ser utilizado para remeter especificamente a uma
daquelas tendéncias, correspondente a conjuntos como Los Cuatro Cuartos, Las Cuatro Brujas e Los de Las
Condes. Baseando-se no formato cultivado pelos grupos argentinos Los Trovadores, Los Huanca Hua e Los
Cantores del Alba, os arranjos de suas cangdes eram marcados pelo virtuosismo interpretativo e pela utilizagdo
de sons ritmicos vocais que imitavam os sons do bombo leguero. Outra marca dos conjuntos neofolkléricos
chilenos era a utilizacdo de trajes formais (smoking) nas apresentacGes, afastando-se da figura do huaso
difundida pela Musica Tipica. Tal formula alcangou grande éxito comercial, levando ao “cora¢do” da industria
géneros folcléricos até entdo pouco explorados pela masica popular, como sirillas, rins, periconas, cachimbos,
trotes e refalosas.
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uma proje¢io mais fiel do que faziam nossos verdadeiros cantores populares”®®, contribuindo
para criar “uma nova consciéncia nacional” por meio da “busca das raizes do nosso”*l. A
solucdo encontrada foi voltar-se “para o autdctone, para o estritamente indigena”°%, conforme
explicita o proprio nome escolhido para o conjunto, que significa “trés barbas” em lingua
mapuche.

Seguindo o exemplo do Quilapaydn, grupos como Inti-lllimani, Curacas, Illapu e Aparcoa
centraram seu repertorio no folclore indigena com vistas a “resgatar os valores culturais de
nosso povo™®®, Nessa busca, 0s musicos recusaram as fronteiras geograficas que separavam
0 Chile dos demais paises latino-americanos, pois entendiam que elas ndo corresponderiam
aos contornos culturais. Como expressou Osvaldo Rodriguez em uma analise posterior, “[...]
0 que se levantava naqueles anos no Chile ndo era um problema acerca da musica chilena
sendo da musica latino-americana como expressdo comum”®*. Segundo essa perspectiva,
haveria uma identidade cultural que conectaria as diferentes expressdes musicais da regiao,
portanto, ndo caberia buscar elementos exclusivos da musica chilena, mas antes evidenciar
seu pertencimento a uma tradi¢do continental.

“Nosso compromisso ¢ com o povo, nosso povo ¢ Chile e América”®, escreveu o
conjunto Huamari nas liner notes de seu primeiro LP, intitulado Chile y América (1971). O
lado A do disco traz composicGes dos proprios integrantes que tomam como base ritmos
chilenos, enquanto o lado B se destina a cancGes folcldricas provenientes de diferentes paises
(Venezuela, Chile, Argentina, Peru, Colébmbia e Bolivia). Na instrumentacdo utilizada,
predomina a sonoridade andina e uma das cangdes ¢ cantada em lingua indigena (“Se murio
mi suegra”).

Do mesmo modo, as liner notes do LP Instrumental andino (1972), do Curacas, explicam
que “Por um lado, este disco é o canto pessoal do Chile, com instrumentos latino-americanos,
e por outro é o canto da América. E a uni&o de transparentes rios culturais que se remontam

no passado e desembocam em um mar comum, América Latina [...]”°%. O espirito latino-

%0 CARRASCO, 2003, p. 21.

%1 CARRASCO, 2003, p. 25.

%92 CARRASCO, 2003, p. 22.

593 |LLAPU: MUSICA joven del norte andino. Ramona, Santiago, n. 94, 14 ago. 1973. p. 12.

5% RODRIGUEZ MUSSO, 1984, p. 51.

5% HUAMARI. [Liner notes]. Chile y América. Santiago: Pefia de los Parra, 1971. LP, contracapa.

5% ORREGO, Marta. [Liner notes]. In. CURACAS. Instrumental andino. Santiago: DICAP, 1972. LP,
contracapa.
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americanista explica a énfase dada pelos conjuntos ao repertério andino, pois, como expés
Carrasco, “Sendo o altiplano uma regido comum a diversos paises (Peru, Bolivia, Argentina e
Chile), a musica nascida nessa zona servia muito bem para romper as barreiras de um
nacionalismo estreito e criollista”®. Outros discos inteiramente dedicados ao contexto andino
sdo Musica andina (lllapu, 1972) e Canto de pueblos andinos vol. 1 (Inti-lllimani, 1973).

A busca por vinculagdo com a tradicdo indigena também aparece na arte grafica de

varios albuns dos conjuntos, conforme exemplificam as Imagens 18 e 19.5%

iR

Musica Andina

IMAGEM 18 IMAGEM 19

O interesse por “resgatar” e difundir repertorios folcléricos do continente foi concebido
como um meio de combater o “imperialismo cultural” norte-americano, definido pelo Inti-
Illimani como uma “pressao alienante [...] tendente entre outras coisas a erradicar e suplantar
as culturas basicas e originarias da América Latina”®®. Essa luta pela soberania cultural era
vista como necesséria para alcancar a soberania politica — objetivo que demandaria uma luta
unificada dos paises subjugados. Visando contribuir com o “despertar” americano, 0 discurso
latino-americanista da NCCh buscou ressaltar que os paises da regido estariam ligados por um
passado e um presente comuns, devendo recuperar a unidade ‘“confiscada” durante a

colonizagdo para promover uma “segunda independéncia” — para utilizar o vocabulario da

597 SANTANDER, 1984, p. 39. Ignacio Santander é um pseuddnimo utilizado por Eduardo Carrasco.
5% L ARREA, 2008, p. 167; 33.
599 INTI-ILLIMANI. [Liner notes]. Inti-lllimani. Santiago: DICAP, 1969. LP, contracapa.
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época. Isso aparece com clareza nos LPs El suefio americano (1967), de Patricio Manns, e
Canto general, do Aparcoa (1971).

O disco de Manns demonstra que a perspectiva latino-americanista também foi promovida
pelos solistas da NCCh. Antes da formacdo dos conjuntos, o trabalho com géneros e
instrumentos folcloricos chilenos e latino-americanos vinha sendo realizado pelos musicos
reunidos em torno da Pefia de los Parra®. Em um texto redigido por Angel e Isabel Parra em
1969, podemos notar a atribuicdo de um sentido identitario ao repertdrio ali cultivado:

Esta pefia conseguiu o que queria, difundir o Folclore e a nova cangédo
popular [...] Norte, Centro, Sul, Chiloé, charangos, guitarrones, quenas e
cajas, arquipiélago e deserto, montes e vale, e a presenca do homem
americano em cada uma de nossas cangoes. [...] tomara que essas canc¢les
sejam 0 que pretendemos, encontrar nossas proprias raizes, e deixa-las
crescerem nesta nossa terra americana.5®

A mescla de referenciais chilenos e latino-americanos também marcou a obra de
Rolando Alarcén. Seu primeiro LP como solista, Rolando Alarcon y sus canciones (1965),
inclui cangdes em ritmo de cachimbo, huapango, parabien, son, refalosa e trote. A mensagem
latino-americanista é reforcada na letra de “Si somos americanos”, gravada originalmente

neste disco e posteriormente reinterpretada pelo Inti-Illimani:

Si somos americanos / somos hermanos, sefiores, / tenemos las mismas
flores, / tenemos las mismas manos. / Si somos americanos, / seremos
buenos vecinos, / compartiremos el trigo, / seremos buenos hermanos. /
Bailaremos marinera, / refalosa, zamba y son. / Si somos americanos, /
seremos una cancién. / Si somos americanos / no miraremos fronteras, /
cuidaremos las semillas, / miraremos las banderas. / Si somos americanos, /
seremos todos iguales, / el blanco, el mestizo, el indio / y el negro son como
tales.

Nesta composicdo, Alarcon incorpora uma letra de contetido social a um ritmo folclorico,
desconsiderando as especificidades temaéticas e interpretativas relacionadas ao género
correspondente (cachimbo). No texto de apresentacdo do LP, o musico esclareceu que seu

objetivo ndo era apresentar um “mostruario folclorico” e nem “um estudo académico do

600 Ver Apéndice 7. )
601 PARRA, Isabel; PARRA, Angel. [Liner notes]. La Pefia de los Parra. Santiago: DICAP, 1971. LP,
contracapa.
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folclore”, mas sim “cancgdes atuais, simples, e com um profundo contetido social”’®®,
Percebemos aqui uma tentativa de desvincular sua carreira solo da chamada “Projecéo
Folclorica”, com a qual o conjunto Cuncumen — do qual Alarcon foi integrante e diretor de
1955 a 1963 — estava identificado. Ligados ao Instituto de InvestigacGes Folcloricas da
Universidade do Chile, os artistas de “projecdo folclorica” se dedicavam a investigar,
compilar e divulgar de maneira fidedigna as manifestacfes consideradas tipicas da cultura
popular tradicional do pais, com énfase nos cantos e dangas de origem camponesa.

O afastamento de Alarcon dos pressupostos folcloristas foi reiterado nas liner notes de seu
LP EI mundo folklérico de Rolando Alarcén (1967):

Houve um tempo ndo distante em que a cangdo folclorica foi a paixdo de
alguns e a obsessdo de outros. Mas estes e aqueles ignoraram que a cangao
folclorica deveria correr ao lado do devir e acontecer dos povos. [...] aqueles
gue ndo se comprometeram [...] ndo encararam cara a cara 0 seu povo [...] e
baixaram os olhos, indiferentes ante a vergonha da miséria. Anseio algum
dia encontrar em meu caminho suas vozes, anseio algum dia leva-los por um
caminho onde a esperanca, a felicidade e a luta estdo construindo seu préprio
mundo, meu mundo folclérico...5%

Este texto é representativo das concepc¢des que embasaram a aproximacao estabelecida
pelos diferentes movimentos da Nova Cancdo em relagdo ao folclore.®®* De acordo com a
analise realizada pela historiadora Tania Garcia, seus expoentes tomaram como bandeira a
revitalizacdo do cancioneiro tradicional latino-americano como forma de conecta-lo a
realidade presente. Inspirando-se nos exemplos de Atahualpa Yupanqui e Violeta Parra,
recusaram a concepc¢do da cancdo nativa como tradicdo imutével, pois entendiam que isso
significava condena-la a tornar-se “pega de museu”, “sem vida nem vigéncia para o homem
que construia o pais e modificava dia a dia sua realidade”®®, conforme expds o compositor

argentino Armando Tejada Gomez no “Manifiesto del Nuevo Cancionero” (1963). Apontando

602 ALARCON, Rolando. [Liner notes]. Rolando Alarcon y sus canciones. Santiago: RCA Victor, 1965. LP,
contracapa.

603 ALARCON, Rolando. [Liner notes]. EI mundo folklérico de Rolando Alarcon. Santiago: EMI Odeon, 1967.
LP, contracapa.

604 Sobre as diferentes expressdes latino-americanas da Nova Cangdo na América Latina, ver o trabalho de Caio
Gomes centrado na Nova Cangdo Chilena, no Nuevo Cancionero argentino, na Nueva Cancion uruguaia, na
Nueva Trova cubana e na MPB (“Quando um muro separa, uma ponte une”: Conexdes transnacionais na cangao
engajada na América Latina (anos 1960/70). Sdo Paulo: Alameda, 2015). Também é possivel identificar
movimentos similares em outros paises do continente e na Espanha (Nueva Cango catald).

605 TEJADA GOMEZ, Armando et al. Manifiesto del Nuevo Cancionero. 1963. Disponivel em:
<http://www.tejadagomez.com.ar/adhesiones/manifiesto.html>. Acesso em: 16 mar. 2017.
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para o carater dindmico do folclore, os musicos defenderam a incorporacdo de temaéticas
contemporaneas e de novas formas estilisticas para aproximar a can¢do da problematica
politica e social.®%

A ideia de que seria possivel interferir no repertorio tradicional sem descaracteriza-lo
foi constantemente reiterada pelos musicos da NCCh, como podemos perceber nas liner notes
escritas por Victor Jara — que também havia sido integrante do Cuncumén (1957-1963) — para
0 LP Quilapayln (1966):

O fio frio do puramente técnico, o rechagamos. Frente ao autdctone,
buscamos recriar a beleza e a forca vernacular, e frente as nossas
composi¢bes, nos sentimos livres na forma musical e no contetdo:

evidentemente, sem transgredir as normas ritmicas e musicais do canto
popular.5%

N&o obstante a diferenciacdo realizada por Jara, verifica-se que 0s arranjos das
cangdes “autoctones” aproximam-nas das demais, de modo a garantir uma continuidade
sonora e, assim, permitir a identificacdo das composi¢des proprias com a “tradi¢ao” chilena e
latino-americana. O mesmo procedimento esta presente no LP Instrumental Andino (Curacas,
1972), que traz no lado A musicas inspiradas em géneros andinos compostas por musicos
chilenos (Violeta Parra, Angel Parra e Victor Jara) e no lado B msicas folcléricas de outros
paises da regido, sugerindo que o folclore recriado pela NCCh seria tdo auténtico quanto o
tradicional.

A autorrepresentacdo dos musicos como continuadores das tradigdes populares
continentais também pode ser percebida no tema instrumental “Inti-Illimani”, gravado pelo
conjunto homonimo em 1969. Essa composicdo de Horacio Salinas demonstra a intencdo de
caracterizar o Inti-lllimani como “latino-americano”, o que ¢ reforgado pela semelhanga de
seu arranjo com os das demais faixas do disco, que abarcam diversos géneros altiplanicos.
Segundo a analise realizada por Stefano Gavagnin, a ritmica do acompanhamento, em um
tempo de 6/8 ou 3/4, remete ao género de bailecito, que na segunda parte tende a se

transformar em chacarera.’®® Mas apesar da instrumentagdo folcldrica utilizada (viol3o,

66 GARCIA, T., 2005. O tema da presenca do folclore na NCCh também foi desenvolvido pela historiadora
Aurélie Prom em La réinvention du folklore: la Nouvelle Chanson Chilienne dans la construction de I’identité
nationale, politique et culturelle du Chili, 1943-1973. 2012. Dissertagio (Master d’Etudes Hispanophones) —
Ecole Normale Supérieure de Lyon, Lyon.

807 JARA, Victor. [Liner notes]. In: QUILAPAYUN. Quilapaytn. Santiago: EMI Odeon, 1967. LP, contracapa.
608 GAVAGNIN, 1986, p. 140.
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charango, bombo e quena), “a estrutura geral ¢ absolutamente atipica, tanto para o bailecito
como para a chacarera™®, ja que ndo obedece a uma disposicdo simétrica. Além disso,
Salinas utiliza diferentes recursos que fogem ao modelo folclérico para criar mudangas de
intensidade sonora, como a alternancia constante entre violao, charango e quena na melodia.
Como sinaliza o musicélogo Juan Pablo Gonzélez, a obra do Inti-lllimani é
representativa da tendéncia da NCCh de mover o folclore do papel “funcional” para o
“artistico”.®1® Convencido de que a “heranca cultural” do continente possuia um grande valor
estético, 0 conjunto se prop0s a “contribuir para enriquecer e incrementar a musica
autoctone”®!!, Explicitando essas concepcdes, as liner notes do LP Canto de pueblos andinos
vol. 1 (1973) postulam que “A musica dos povos andinos ¢ uma expressao viva, atual, tanto
como manifestacdo autdctone e popular que como fonte de inspiracdo e criagdo” e afirmam

que o objetivo do disco seria

[...] mostrar uma pequena parte da extraordinaria riqueza musical que
encontramos enraizada nas alturas mediterraneas de nossa América do Sul;
esta musica que, sendo um legado de séculos ndo perde vigéncia sendo, pelo
contrario, coloca um desafio a geracdo de misicos americanos de hoje. 2

Ao tomarem a inovacdo como pressuposto e incorporarem géneros oriundos de outros
paises latino-americanos, 0os musicos da NCCh aqueceram um debate de longa data em torno
da “auténtica” musica chilena. De acordo com a historiadora Karen Donoso, desde fins do
século XIX houve uma busca por definir as caracteristicas da identidade nacional e o folclore
ocupou um papel central nos discursos.®!® Durante as décadas de 1950 e 1960, em conex&o
com as mudancas aceleradas vividas pela sociedade, a tensdo entre o tradicional e 0 moderno
passou para o primeiro plano nas disputas ideolégicas que marcaram o campo musical.5*
Como demonstra Tania Garcia, isso pode ser percebido na cobertura realizada por El

Musiquero do | Festival da Nova Cancdo Chilena (1969). A revista alegava que “nao é

609 GAVAGNIN, 1986, p. 141.

610 GONZALEZ, Juan Pablo. Inti-lIllimani and the artistic treatment of folklore. Latin American Music Review,
Austin, v. 10, n. 2, 1989. p. 269.

11 INTI-ILLIMANI: CONDORES para América Latina. EI Musiquero, Santiago, n. 129, dez. 1970. p. 10.

612 INTI-ILLIMANI. [Liner notes]. Canto de pueblos andinos vol. 1. Santiago: EMI Odeon, 1973. LP,
contracapa.

613 DONOSO FRITZ, Karen. La batalla del folklore: Los conflictos por la representacion de la cultura popular
chilena en el siglo XX. 2006. Tesis (Licenciatura en Historia) — Facultad de Humanidades, Universidad de
Santiago de Chile, Santiago. p. 8.

614 GARCIA, T., 2009, p. 25-26.
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possivel falar de uma ‘nova’ cang¢ao chilena, quando se trata de folclore. O folclore ¢ antigo, ¢
nobre, vem desde as fundac@es, ndo se pode fazer de novo. Esta feito e é assim”®'. Nessa
perspectiva, as mudancas introduzidas pelos musicos constituiriam uma distor¢do e uma
ameaca a “verdadeira” musica folclorica.%*®

Em meio as discussbes que tiveram lugar nas mesas-redondas do proprio evento
acerca de quais seriam as caracteristicas desejaveis da “nova can¢do”, o folclorista Hector
Pavez opinou que “esta poesia deve ser criada sem sair das formas tradicionais folcloricas

para que os povos a adotem como proprias”®l’. Dois anos depois, 0 conjunto Aparcoa

expressou um ponto de vista similar ao esclarecer que

[...] somos respeitosos da tradi¢cdo e procuramos interpretar o folclore sem
deformacdes. Somos um conjunto de intérpretes e como tais tentamos fazé-
lo fielmente [...] Fazemos folclore, mas respeitando as melodias, as
harmonias e a instrumentacdo. [..] E necesséario interpretar as obras
tradicionais tal qual foram criadas. Nos opomos a quem as deturpe.®®

Assim, embora o conjunto fosse parte da NCCh, seus integrantes teceram duras

criticas a0 movimento no que tange a forma de apropriar-se do folclore:

Tem se tentado muito criar esta nova cang¢do chilena sem ao menos ter
clareza de que esta cancdo deveria ter e guardar certas qualidades da cangéo
folclérica e tradicional. [...] H& que se ver primeiro o que ja esta feito, se ndo
é assim, se chega a uma criagdo artificial sem nenhum valor [...] H& nova
cancdo que o povo ndo entende, porque ndo o interpreta em nada. Estdo
criando com certas caracteristicas, as vezes por esnobismo ou por diversao;
ha algumas com estranhos acordes e dissonancias, que nunca pertenceram a
cultura popular, entdo ndo sdo entendidas.®*®

Enquanto o Aparcoa considerava “muito importante que ao cantar algo de Chiloé nao
introduzamos o charango”®?, o Inti-lllimani defendeu que um tema ndo perderia sua
autenticidade ao empregar-se um instrumento que ndo correspondesse ao seu contexto
original desde que isso fosse feito “sem falsificar o folclore”®?. A justificativa utilizada por

este Ultimo conjunto para legitimar praticas tais como o emprego da zampofia “inclusive em

615 Apud GARCIA, T., 2009, p. 25-26.

616 GARCIA, T., 2009, p. 26.

617 CHAMORRO DIAZ, 20 jul. 1969, p. 3.

618 APARCOA: POR fin “Canto General”. El Musiquero, Santiago, n. 147, set. 1971. p. 15.
619 APARCOA: POR..., set. 1971, p. 15.

620 APARCOA: POR..., set. 1971, p. 15.

621 INTI-ILLIMANI: CONDORES..., dez. 1970, p. 11.
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temas que ndo eram bolivianos™®?? e a execucdo de solos de quena “tocados ndo como se toca
a quena tradicionalmente”®?® foi o trabalho de pesquisa de campo realizado por seus
integrantes. Em uma entrevista para a Revista El Siglo, eles declararam que as principais
linhas de trabalho do grupo seriam “a busca e difusdo do folclore latino-americano, 0
desenvolvimento da interpretacao dos instrumentos e o estudo incessante neste terreno”, por
um lado; e por outro a criagdo inspirada nos “valores musicais formais que vém da musica
incaica”.%?* Portanto, essas diferentes formas de aproximar-se do folclore ndo seriam
excludentes, mas antes complementares.

Ao lado de EI Musiquero, EIl Siglo foi o veiculo que mais deu destaque a polémica.
Nos trés primeiros domingos de setembro de 1972, o jornal publicou as partes de um longo
texto intitulado “El neopopulismo musical”, no qual Luis Advis discorria sobre as diferencgas
entre folclore, Projecdo Folclérica, Musica Tipica, Neofolklore e Nova Cancdo Chilena.
Tomando como referéncia os postulados do historiador da arte Arnold Hauser, o compositor
inicia sua analise distinguindo as nogdes de “arte do povo™ e “arte popular”. A primeira seria
expressdo da cultura folclérica produzida espontaneamente em comunidades rurais, nas quais
ndo haveria intermediarios entre produtores e consumidores € o publico seria “pouco
ilustrado”, enquanto a segunda estaria destinada a um puablico urbano, industrial, massivo e
“semi-ilustrado”, tendo o mercado como intermediario. A seguir, Advis define os folcloristas
como estudiosos e divulgadores do folclore que buscavam “interpretagdes sempre fi€¢is”, mas
esclarece que “tudo o que se realiza como tarefa de Recopilagdo e Mostra posterior
(recriagao) nao ¢ de nenhum modo Folclore”, pois o folclore musical s6 existiria “no proprio
lugar de onde emerge”. Tal concepcdo embasa a critica feita pelo compositor ao termo
“Neofolklore”, que a seu ver constituiria uma “aberragdo semantica”. Para remeter aos
criadores que baseavam suas composicGes em elementos folcléricos, mas sem a preocupacéo
académica dos folcloristas, ele propde o termo “Populismo” com vistas a explicitar que se

tratava de um “tipo de musica inspirada na Arte do Povo [...] mas realizada por individuos de

622 INTI-ILLIMANI: CONDORES..., dez. 1970, p. 11.
623 INTI-ILLIMANI: “NUESTRA..., 28 jan. 1973, p. 12.
624 INTI-ILLIMANI: “NUESTRA..., 28 jan. 1973, p. 12.
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distinto estrato cultural e dirigida a um publico ‘predominantemente urbano e semi-
ilustrado’”.6%®

A tendéncia “populista” teria sido iniciada pela Musica Tipica, definida por Advis
como comercial, simples, bucdlica, inofensiva e ingénua. Este estilo seria representante do
gosto musical da “grande burguesia” chilena, o que explicaria sua forte presenga nos meios de
comunicagdo massivos. Nos anos 1960, o0 “populismo ingénuo” daria lugar a um novo tipo de
musica, que o compositor nomeia “neopopulista”, inserindo aqui a NCCh. Por meio de uma
“evolugdo tranquila”, teriam sido introduzidos novos temas e recursos musicais mais
complexos e diversificados que se afastavam do modelo folclérico. Para ilustrar o argumento,
0 autor analisa algumas composicOes de Violeta Parra — sem a qual “a atual cangdo
neopopulista ndo existiria” — indicando, por exemplo, que “Rin del Angelito” (posteriormente
regravada pelo Inti-Illimani) “tem um carater melodico, harmonico, timbrico ¢ formal que
corresponde absolutamente a vontade criativa de Violeta Parra, sendo evocado o folclore
chilote somente em um aspecto ritmico acompanhante”.%25

Passando a enfocar a NCCh, Advis reconhece dois “niveis de integra¢do” que
afastariam o ‘“Neopopulismo” das formas originais do folclore: por um lado, a influéncia
inevitavel da musica popular (associada ao conceito de “arte popular”); por outro, a
aproximacdo com a musica erudita. Apos identificar essas caracteristicas, o compositor afirma
que seria valido expandir os recursos estilisticos, mas s6 ha medida em que ndo se caisse em
uma “dispersdo excessiva”, isto ¢, no emprego de elementos “a tal ponto foraneos (alheios)”
que pareca impossivel a concatenacdo (na recepcdo estética) dos fatores que se deseja
conciliar’. Discordando daqueles que questionavam a ‘“chilenidade” da NCCh, Advis
argumenta na parte final do texto que, “na medida em que o povo aceite e incorpore em seu
cotidiano tal ou qual obra, tal ou qual tendéncia, por [...] esta vontade quase inconsciente de
um patrimdnio mais extenso, aquela expressdo artistica perdera sua qualidade foranea”. Dai
que “ninguém possui o seguredo da autenticidade nem tem em suas mados a chave da

sabedoria... salvo o povo”.5?

625 ADVIS, Luis. El neopopulismo musical (Acerca de la Nueva Cancion Chilena). Primera parte. Santiago, El
Siglo, 3 set. 1972. p. 12.

626 ADVIS, Luis. El neopopulismo musical (Acerca de la Nueva Cancidn Chilena) (segunda parte). El Siglo,
Santiago, 10 set. 1972. p. 13.

627 ADVIS, Luis. El neopopulismo musical (Acerca de la Nueva Cancion Chilena). Tercera parte. El Siglo,
Santiago, 17 set. 1972. p. 13.
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No domingo seguinte, Carlos Maldonado — que, como ja indicado, era Encarregado
Nacional de Cultura do PC — publicou uma resposta na qual criticava o termo
“Neopopulismo” por considera-lo pejorativo, associado a ideia de inautenticidade. Ele acusa
Advis de sustentar uma postura “tradicionalista”, destinada a transformar o folclore em uma
“arqueologia cultural”. A seu ver, esse discurso serviria a manutencéo do status quo uma vez
que ndo distinguiria os elementos progressistas dos elementos reacionarios presentes nas
manifestacdes culturais tradicionais, as quais ndo poderiam ser consideradas fora da realidade
da luta de classes. Afirmando que a cultura, em uma perspectiva marxista, deveria ser
valorizada antes que tudo por sua “funcionalidade”, Maldonado julga estéril a discussdo em
torno do maior ou menor grau de folcloridade das criagdes musicais — mais importante seria
coordenar esforcos para integrar a cultura popular no processo de transformacoes vivenciado
pelo pais.®?®

Aqui o autor retomava a tese que havia defendido na Assembleia Nacional de
Trabalhadores da Cultura do PC (1971) segundo a qual “nem todas as manifestagdes
folcléricas correspondem aos interesses revolucionérios das massas, € necessario empregar
um critério seletivo a respeito delas, e desenvolver aquelas que falem dos mais nobres ideais
populares, deixando de lado aquelas que ndo contribuam com o processo revolucionario”®?°,
Como nota Karen Donoso, esta visdo da cultura popular se pautava antes em um projeto de
classe do que em um projeto nacional, diferentemente da maior parte das interpretagcdes que
marcaram o debate durante o século XX.5%

N&do obstante as diferencas apontadas, verifica-se que tanto Maldonado quanto Advis
procuraram legitimar a “Proje¢do Folclorica” e a NCCh, afirmando que a rixa entre ambas
seria “absurda”®! — argumento que foi constantemente reiterado por eles em outros textos e
entrevistas. Esta postura também foi sustentada pela maioria dos musicos da NCCh, que
mantiveram um afastamento respeitoso da “Projecdo Folclorica” e, em alguns casos, até se

aproximaram de seus pressupostos, como vimos nos discursos do Aparcoa, que reivindicava a

628 MALDONADO, Carlos. A propésito de una tesis de Luis Advis: ;‘Neopopulismo’ o musica popular?. El
Siglo, Santiago, 24 set. 1973. p. 7.

629 MALDONADO, 1971, p. 93.

630 DONOSO FRITZ, 2006, p. 81.

61 MANSILLA, 27 maio 1973, p. 2. Ver também: MALDONADO, Carlos. El Festival de Tagalante y el
divisionismo folclérico. Revista El Siglo, Santiago, 21 jan. 1971. p. 6.
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interpretacéo fiel do repertdrio tradicional; e do Inti-Illimani, que buscou validar seu trabalho
vinculando-o as pesquisas de campo realizadas por seus integrantes.

Outro caso significativo € o de Victor Jara, que em 1973 langou o LP Canto por
travesura, composto por cangdes interioranas do Sul do Chile recopiladas pelo proprio
musico, as quais sdo interpretadas resguardando as caracteristicas dos géneros
correspondentes. Em uma entrevista para Ricardo Garcia, Jara comentou as intencfes que 0

levaram a produzir o disco:

[...] neste vaivém da cangdo comprometida, nesta discussdo diaria que ha
sobre ela, me pareceu que se estava dando importancia a uns materiais que
ndo nos correspondem; uma insisténcia em incluir dentro de n6s uns ritmos
fordneos que embora sejam do patriménio cultural latino-americano, néo
podemos deixar de considerar como de fora. Me pareceu conveniente fazer
um disco com esse material tdo chileno, tdo nosso... Além disso, creio
necessario lembrar que nem todo o chileno é quena, charango e bombo...6%

Percebemos aqui um tom nacionalista, voltado a demarcar as especificidades da cultura
chilena, na contramdo do discurso latino-americanista da NCCh.%® Nesse sentido, é
interessante notar que foram incluidas no disco algumas tonadas e cuecas, géneros que,
devido a sua identificacdo com a Musica Tipica, foram pouco explorados pelos musicos da
NCCh.%3

Outra caracteristica atipica do LP é o contetdo picaresco e humoristico das cancdes, nas
quais abundam exemplos de termos de duplo sentido com conotacdo sexual. De acordo com
Jara, a ideia seria evidenciar que “os chilenos somos alegres, desbocados, com muito senso de
humor”®®, Desse modo, 0 musico mostrava uma via de compromisso popular diferente
daquela predominante nos discursos sobre folclore, que tenderam a desprezar ou condenar o
que era considerado “popularesco”. Para Martin Bowen, Canto por travesura expressou a
integdo de “devolver a fala ao povo”, abrangendo nesse projeto o que Donoso denomina

“cultura dos rotos”, correspondente aos setores sociais marginalizados (inclusive nos

632 GARCIA, Ricardo. Victor Jara canta por travesura (en su Gltimo disco). Ramona, Santiago, n. 98, 11 set.
1973. p. 12.

833 Qutros discos e cangdes de musicos da NCCh que adotam uma perspectiva nacionalista sdo: Chile de arriba
abajo (Angel Parra, 1968); “Viva el diesciocho de septiembre” (composta por Violeta e gravada por Isabel Parra
em 1970) e “El ajuerino” (Tito Ferndndez, 1971).

634 Sobre as cuecas gravdas por musicos da NCCh, ver JORDAN GONZALEZ, 2014, p. 82-83.

635 GARCIA, R., 11 set. 1973, p. 12.
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discursos da esquerda).®®® Este tipo de repertorio também figura em discos de Angel e
Roberto Parra (Las cuecas del tio Roberto, 1972), Aparcoa (cuecas gravadas no lado B de
Aparcoa, 1970), Inti-lllimani (cuecas “El musico errante” e “Largueme la manga”, gravadas
em 1969) ¢ Tito Fernandez (“Dicen que soy borracho”, gravada em 1971), para citar alguns
exemplos.

Composto por 14 cuecas choras®®’, o LP de Angel e Roberto Parra é representativo da
presenca do foclore urbano na NCCh. Também podemos encontrar no interior do movimento
obras centradas no contexto urbano que ndo se encaixam na no¢ao de “musica popular de raiz
folclérica”, como demonstra Laura Jordan em um texto sobre os cantautores portenhos
Osvaldo Gitano Rodriguez e Gonzalo Payo Grondona.%®® No caso deste Gltimo, observa-se
que a musica popular constitui sua principal referéncia e fonte de inspiracdo, de modo que a
aproximacdo com ritmos como rock, go-go, cumbia e bolero ndo se reduz a um recurso
empregado pontualmente para satirizar a oposi¢ao politica ou “massificar” uma mensagem
engajada (diferentemente dos exemplos vistos no item 4.2). As composicdes de Payo se
centram na temética urbana e adotam um tom humoristico para abordar, em forma de cronica,
aspectos da vida cotidiana das classes populares, recorrendo com frequéncia a ironia.

Em “El sindicato de esperadores de micros” (1970), por exemplo, o eu-lirico prope que
as pessoas que ficavam horas no ponto de onibus formassem um sindicato, enquanto “Il
bosco” (1970) aborda as tentativas frustradas de um jovem casal que estava desesperado para

encontrar um motel:

63 BOWEN SILVA, 2006, p. 31; DONOSO FRITZ, 2006, p. 82. Sobre a figura do roto, ver: GUTIERREZ,
Horacio. Exaltacién del mestizo: La invencién del Roto Chileno. Universum, Talca, v. 25, n. 1, p. 122-139,
2010. Disponivel em: <http://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718-23762010000100009>.
Acesso em: 13 mar. 2017.

837 A pesquisadora Daniela Guzman explica que, nos anos 1960, uma nova geracdo de musicos se dedicou a
resgatar manifestacbes marginais da cueca, que se distanciavam do modelo popularizado pela Musica Tipica.
Com isso, “a cueca marginal ganha espaco nos meios de comunicagdo e na industria discogréfica, surgindo a
necessidade de diferenciar os estilos de cueca presentes agora no mercado. Entdo a partir dos nomes outorgados
nos discos, ou do lugar onde se executavam, derivam os nomes: Cueca Brava, Cueca Chora, Cueca Portefia [...],
Cueca de Burdel, para denominar as cuecas que provinham dos baixos fundos” (La cueca urbana: Antecedentes
histéricos y sociales de una danza de tradicion popular. 2007. Tesis (Licenciatura en Danza) — Facultad de Artes,
Universidad de Chile, Santiago. p. 38. Disponivel em:;
<http://www.tesis.uchile.cl/tesis/uchile/2007/guzman_d/sources/guzman_d.pdf>. Acesso em: 4 mar. 2017.

638 JORDAN, Laura. La Nueva Cancién Chilena en Valparaiso: la melancolia del Gitano y la ironia del Payo. In:
KARMY, Eileen; FARIAS, Martin (Comp.). Palimpsestos sonoros: Reflexiones sobre la Nueva Cancion
Chilena. Santiago: Ceibo, 2014. p. 164-165.
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Doce de la noche / Iglesia de San Francisco / Calle Paris o Londres / Una luz
roja en un portal / Nos vamos al Bosco / Tomamos un café / TG me
preguntas con los ojos / Yo te respondo con la piel /Dos de la mafiana /
Vamos a un hotel / No hay pieza desocupada / Mejor que vengan a las tres /
Volvemos al Bosco / Terminamos el café / [...] / Tres de la mafiana / Vuelta
a otro hotel / No hay piezas desocupadas / Mejor que vengan a las seis / [...] /
Tuve que pensar / No hay ni un metro cuadrado / Donde se pueda amar.

A cangdo-crbnica também foi cultivada por Tito Fernandez, por meio de um cantar falado
quase sempre acompanhado somente de violdo. Suas composicBes estdo centradas na figura
do camponés, 0 que se expressa tanto nas tematicas abordadas quanto na linguagem
empregada nas letras (pronuncia, girias, expressdes etc.), como podemos notar em “El

caminero Mendoza” (1971):

[Cantado:] Al caminero Mendoza, jcaramba! lo dieron glelta, / y vengo a
contar la historia jcaramba! que de él se cuenta, Lo trajeron desde el Norte
jcarambal! por unos pesos, / a radicarse en el sure jcaramba! tranquilo y
tieso. / Le pasaron una pala jcaramba! la cosa fea, / y lo echaron al camino
icaramba! a hacerle pelea / [...] / [Recitado:] A la altura’e Quitratte, en el
kilometro siete, ya se habia acostumbrao a meterle, duro, el fieque, a
aguantar el aguacero, a chapotear en el barro, a comer tortilla afieja y a tomar
la choca en tarro. La mujer echaba guata, prefid de un hijo pampino, y el
hombre echaba los bofes, como gliey, en el camino. [...]

Em 1973, Fernandez gravou um disco inteiramente dedicado ao bolero, no qual
predominam temas amorosos. Desse modo, ele demonstrava respeito e gosto por géneros
musicais que eram condenados pela intelectualidade de esquerda devido ao seu caréater
comercial, mas eram os favoritos do publico que frequentava a noite santiaguina, na qual o
musico se apresentava enquanto parte do elenco do cabaré Bim Bam Bum.5%

Em entrevistas para as revistas Onda e Mayoria, Ferndndez declarou que “Minhas
composicdes sdo a vivéncia real das pessoas. H4& compromisso com o povo. [...] O canto
popular estava se intelectualizando. Decidi entdo criar um verso popular”®, isto é, “Tento
cumprir na realidade com a linguagem popular. E creio que consegui em grande parte... meu
éxito se deve a isso”®!. A férmula desenvolvida pelo musico foi celebrada pela revista
Unidad, editada pela Federacdo de Estudantes de Valparaiso: “O que importa é que Tito

Fernandez agrada o povo e a juventude. Importa ‘El Temucano’ porque transcendeu 0s

639 Sobre 0 preconceito da esquerda chilena em relagéo ao bolero, ver: SKARMETA, Antonio. El bolero del fin
del mundo. La Quinta Rueda, Santiago, n. 7, p. 6-7, jun. 1973.

640 EL. TEMUCANO Y su compromiso. Onda, Santiago, n. 24, 4 ago. 1972. p. 35.

841 Apud RODRIGUEZ AEDO, 2011.
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marcos rigidos e um tanto tradicionais da ‘Nova cangao chilena’, que ndo tem acompanhado o
caminhar da ‘Nova Sociedade Chilena’%2, Assim, seu sucesso era atribuido a simplicidade
de suas cancdes e ao fato de estar proximo e conhecer 0s gostos e as lutas diarias dos setores
populares.54

Um ponto de vista similar foi defendido pelo folclorista Hector Pavez, que considerava

haver na NCCh

[...] uma tendéncia de dizer as coisas de forma muito complicada. A
mensagem é muito elevada, tém muito voo poético as can¢des, mas acaba
gue custa entender o que se quer dizer [...] Agora a can¢do social é como
uma cancdo de elite, a nova cangao parece chegar em geral a universitarios, a
um puablico intelectual; em suma, minoritario. [...] Repito a vocé, a
mensagem artistica politica deve chegar com palavras claras, com formas
simples e puras.®*

Valericio Leppe, do Duo Coiron, também criticou 0 movimento “porque o artista esta
escrevendo para artistas, empregando metéaforas e musicas muito esquisitas que nao chegam a
massa”. A seu ver, somente “na medida em que nds tomemos contato com o povo ¢ saibamos
o que [ele] quer saberemos orientar nossa composi¢io”®4°.

Nos exemplos abordados até aqui, é possivel reconhecer distintas formas de se conceber e
representar o compromisso do artista com o “povo”, o que se relaciona a polissemia do termo
“arte popular”, lido ora como “arte sobre o povo”, ora como ‘“‘arte para povo”, ora COmo “arte
com o povo” e ora como “arte do povo”. Vejamos mais detalhadamente como cada uma
dessas categorias se manifestou na NCCh.

Por “arte sobre o povo” nos referimos as obras que elegem o “povo” como tema e/ou
utilizam formas musicais identificadas como “populares™. Ja vimos que a NCCh privilegiou
géneros e instrumentos folcloricos chilenos e latino-americanos, mas muitos musicos fugiram
a esta tendéncia, incorporando elementos da musica popular urbana. Percebemos aqui duas
acepgoes diferentes da nogdo de “popular”, sendo uma relativa a origem dos géneros

utilizados e outra a sua aceitacao por parte do publico (popular como popularidade).

642 Apud RODRIGUEZ AEDO, 2011.

643 RODRIGUEZ AEDO, 2011.

644 GARCIA, Ricardo. Hector Pavez: larga busqueda de la cancion popular. Ramona, Santiago, n. 50, 10 out.
1972. p. 36.

645 EL. NUEVO FOLKLORE..., 18 abr. 1972, p. 36.



182

No que tange as cangdes que tematizam o “povo”, predominam composic¢Bes centradas na
figura do camponés, como ¢ o caso de “El arado” (1966), na qual Victor Jarra denuncia as
mas condicdes de trabalho predominantes no meio rural: “Aprieto firme mi mano / y hundo el
arado en la tierra / hace afios que llevo en ella / ;como no estar agotado? / Vuelan mariposas,
cantan grillos, / la piel se me pone negra / y el sol brilla, brilla, brilla. / El sudor me hace
surcos, / yo hago surcos a la tierra / sin parar”. Outros tipos de trabalhadores que aparecem
com frequéncia no repertorio dos masicos sdo os mineradores, 0os pescadores e 0 operariado
industrial, como demonstra disco Chile Pueblo (obra coletiva, 1972), comentado no item 4.2,
Também podemos encontrar obras centradas nos pobladores (como La poblacion, de Victor
Jara, 1972), nos povos indigenas (“Sirvifiaco”, “Tinku” e muitas outras gravadas pelo Inti-
Illimani), nos estudantes (““Movil’ Oil Special”, Victor Jara, 1968), nos “habitantes comuns”
das cidades (cancbes de Payo Grondona) e mesmo em personagens marginais, como
prostitutas (“La carpa de las coligiiillas”, Victor Jara, 1972), andariegos e bandidos (“El
andariego” e “Bandido”, Patricio Manns, 1966). Para além das cangdes que abordam
personagens especificos, também sdo recorrentes as referéncias ao “povo” enquanto entidade,
como em “El pueblo”, de Angel Parra (1965), ¢ “El pueblo unido jamas sera vencido”, de
Sergio Ortega e Quilapayun (1973).

Dentre os recursos empregados visando dar credibilidade a narrativa, demonstrando que o
artista conhecia a realidade sobre a qual falava, podemos destacar a descri¢cdo de determinadas
cenas de modo a contextualizar 0s personagens em seu meio; a narrativa em primeira pessoa
(“El Arado”); e a tentativa de imitar o modo de falar dos sujeitos tematizados (“El caminero
Mendoza”). A intencdo dos musicos de se colocarem como representantes auténticos dos
valores e anseios populares — isto €, como porta-vozes do “povo” — aparece evidenciada no
nome do conjunto Curacas, que, de acordo com seus integrantes, corresponde ao
“intermediario entre o povo e o governo no império Inca”®®. Similarmente, Victor Jara
escreveu nas liner notes do primeiro LP de Homero Caro (1971): “Homero Caro cantando
interpreta a raiz propria de seu povo”, enquanto a homenagem postuma a Rolando Alarcon

prestada em 1973 pela Revista El Siglo destacou que ele “Cantou os anseios e os esfor¢os do

646 CURACAS. [Liner notes]. Norte. Santiago: Pefia de los Parra/DICAP, 1970. LP, contracapa.
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nosso povo”®’. Nas palavras do Quilapaytn, a NCCh constituiria um “6rgio de expressio das
massas”®8, concepcédo que aparece explicitada na cancdo “Soy del pueblo” (Carlos Puebla),

gravada pelo conjunto em 1971:

[...] / Soy del pueblo, / pueblo soy, / y adonde me lleva el pueblo / voy. /
Como cantar es mi oficio / yo canto el esfuerzo duro / de construir el futuro /
con alegre sacrificio. / Por el pueblo voy passando / y oyendo su sentimiento,
/ lo recojo, y al momento, / se lo devuelvo cantando. / Lo poco que doy lo
ofrezco / con alegria y encanto / al pueblo le doy mi canto / porque al pueblo
pertenezco. / Con alegria serena / canto lo que el pueblo siente / [..]

Também a composi¢do “Vientos del pueblo” (1973), de Victor Jara, expressava que “[...] /
Vientos del pueblo me Ilaman, / vientos del pueblo me llevan, / me esparcen el corazén / y me
aventan la garganta. / Asi cantara el poeta / mientras el alma me suene / por los caminos del
pueblo/ desde ahora y para siempre”.

Mas a busca dos musicos da NCCh por reafirmarem seu compromisso com 0 “povo” nio
se limitou ao contetido do repertorio gravado, abrangendo também o que denominamos “arte
para o povo”, “arte com o povo” e “arte do povo”. A “arte para o povo” se refere ao projeto
de democratizar a cultura, levando as apresentacfes musicais para publicos identificados
como “populares”. Assim, a primeira edicdo de Onda indicava que o Aparcoa estava atuando
fora das salas de espetéaculos, apresentando-se para os trabalhadores das minas de El Salvador
e Chuguicamata. Por sua vez, Tito Fernandez realizou em 1972 uma turné por diversas
cidades chilenas com o objetivo de “atuar nos centros trabalhistas e tomar contato com os
trabalhadores do salitre”®*°, enquanto as integrantes do conjunto feminino Cantamaranto, cujo
trabalho estava dirigido ao publico feminino, concentraram suas atividades em asilos, centros
de mées, sindicatos e eventos organizados pelo movimento estudantil.®%°

De acordo com os integrantes do Illapu, o grupo se apresentava quase diariamente em
pefias, sindicatos, assentamentos e universidades.®® Do mesmo modo, as liner notes do

segundo LP do Curacas (1971) indicavam que “A importancia de levar a auténtica e rica

musica do norte a grande maioria do povo chileno foi compreendida pelos Curacas como uma

847 ROLANDO ALARCON: SU gran legado. Revista El Siglo, Santiago, 11 fev. 1973. p. 5. Alarcon faleceu em
4 de fevereiro de 1973 em decorréncia de uma Ulcera gastrica.

648 Apud FAIRLEY, 1977, p. 7.

649 EL TEMUCANO Y..., 4 ago. 1972, p. 34.

80 CANTAMARANTO: SEIS..., 8 dez. 1972, p. 41-42.

651 |LLAPU: MUSICA..., 14 ago. 1973, p. 13.
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tarefa cultural de especial importancia”, como demonstraria “sua atividade em centros de
maes, sindicatos, atos politicos, poblaciones e nos meios de comunicagiio massivos”%2,

E importante mencionar que muitas dessas apresentacdes eram realizadas gratuitamente
pelos musicos e frequentemente em condigcOes precarias. Referindo-se as caravanas da Chile
Rie y Canta, organizadas por René Largo Farias desde os anos 1960 (ver Apéndice 7),
Eduardo Carrasco expressou em seu livro memorialistico que “Para os artistas, estas turnés
eram muito sacrificadas e interminavelmente longas: ia-se de povoado em povoado, cantando
em cenarios sempre inapropriados e carentes de todo elemento técnico, entregados quase
sempre a informalidade, a improvisacdo e a impericia dos organizadores regionais [...]”%%3. A
mesma percepcao foi registrada na propria época por Marcelo Castillo, integrante do
Huamari, em uma entrevista para El Siglo na qual comentava uma turné realizada em apoio
aos candidatos da UP nas elei¢Ges parlamentares de 1973. Segundo o0 musico, “as autoridades
provinviais continuam considerando a cultura como a Ultima roda do carro. Muitos néo se
preocupam em programar de forma inteligente os conjuntos que acudem a regides
afastadas”®**. Apesar disso, Castillo considerava que a experiéncia tinha valido a pena devido
ao “vinculo que se estabelece com o publico ao ndo existir a barreira do cenario e 0s outros
elementos técnicos de que carecem os povoados pequenos”, 0 que permitiria atuar “cara a
cara com as pessoas, no meio de um patio, uma praca ou em uma sala de algum centro
comunitario”®.

A ideia de aproximar-se do povo também marca a “arte com o povo”, que abrange tanto as
obras nascidas do contato direto entre artista e “povo”, quanto as atividades extra-musicais
desenvolvidas pelo primeiro com vista a se integrar nas lutas do segundo. O disco conceitual
La poblacion (1972), de Victor Jara, constitui o exemplo mais claro da concepcdo segundo a
qual “A melhor escola para o canto ¢ a vida; mas a vida dos demais vivida junto a eles e ndo a
vida dos demais vista desde um atelié de criacio”®*®. De acordo com Jara — que durante sua
adolescéncia havia sido morador da poblacién Arauco —, a ideia de fazer um disco centrado

nos pobladores foi sugerida por seu amigo Chofio Sahuesa, operario que também era membro

852 [LINER notes]. In: CURACAS. Curacas. Santiago: Pefia de los Parra/DICAP, 1971. LP, contracapa.

853 CARRASCO, 2003, p. 102.

654 HUAMARI, CON cuerpo y alma apoyan a los candidatos de la UP. El Siglo, Santiago, 4 mar. 1973. p. 21.

65 HUAMARI, CON..., 4 mar. 1973, p. 21.

8% MALDONADO, Carlos. ‘La mejor escuela para el canto es la vida’. Revista El Siglo, Santiago, 14 out. 1972.
p. 6.
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do Comité Central da Jota. Para elabora-lo, o musico consultou documentos sobre a luta dos
pobladores e realizou um exaustivo trabalho de campo, percorrendo diversas poblaciones
santiaguinas, observando e gravando testemunhos de seus habitantes. Em uma entrevista para
Carlos Maldonado, ele explicou que trabalhou “com o gravador em méaos™®’, registrando os
depoimentos das pessoas com gquem conversou e também diversos sons ambientais (vozes,
risos, ruidos de animais etc.), conforme apontou a historiadora Silvia Simdes.%*® Essas
gravacOes foram incluidas no disco, como demonstram as can¢des “Lo unico que tengo”,
precedida por um canto de galo; “Luchin”, que inclui latidos de cachorro e a voz de uma
crianca recitando um poema; “La toma”, “Herminda de la Victoria” e “Marcha de los
pobladores™, que se iniciam com relatos de pobladoras. Também contribuem para ambientar
0 ouvinte as letras de carater descritivo e 0s diversos recursos teatrais empregados nas
cancdes, como 0s sons de estidio imitando ventania e trovdo em “En el rio Mapocho” e 0s
didlogos entre personagens em “La toma”, “La carpa de las coliguillas” e “Sacando pecho y
brazo”. Vale lembrar que Jara possuia formacéo teatral, assim como o dramaturgo Alejandro
Sieviking, que participou como co-autor da obra.

Segundo Joan Jara, pouco depois do lancamento de La poblacién, Victor foi procurado
por uma delegacdo da Confederacion Ranquil que Ihe pediu para compor uma obra sobre a
historia desta que era a maior associa¢do de camponeses do Chile. Assim, em fins de 1972 ele
partiu para o sul “numa expedi¢do que entrou cordilheira adentro a cavalo, Unica forma de
transporte para alcancar o remoto povoado onde ainda moravam 0s sobreviventes do
massacre”®® ocorrido em 1934, que seria 0 mote da obra. O projeto ndo chegou a se
concretizar, mas, assim como La poblacion, demonstra o objetivo de criar junto ao “povo”.

Os musicos entendiam que essa aproximacdo deveria ser acompanhada pela insercdo
efetiva do artista nas lutas populares, como declarou Patricio Manns a ElI Musiquero: “os
artista populares devem sair aos centros de trabalhos, devem ir junto aos companheiros
trabalhadores, estejam onde estiverem, para aprender e para ensinar’. Nesta matéria, Manns
discorria sobre seu regresso a Santiago apés ter passado cinco meses na pampa salitreira

“convivendo com os trabalhadores, nos vinculando a suas aspiracdes”. Ele argumentou que

857 MALDONADO, 14 out. 1972, p. 6.

658 SIMOES, 2011, p. 154. A autora realiza uma analise exaustiva do LP La poblacién no terceiro capitulo do
trabalho.

659 JARA, J., 1998, p. 271-272.
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“ndo ¢ o mesmo falar da pampa instalado em Santiago que meter-se ali” e explicou que
“Nosso trabalho esteve orientado fundamentalmente ao cultural, com o entendimento de que
consideramos o cultural como uma a¢do comprometida com as lutas populares”.®%°
Os musicos também buscaram atuar para além do plano cultural, pois, como
expressou a cancdo final da cantata Santa Maria de lquigue, “el canto no bastara”. De acordo
com a andlise realizada pela music6loga Eileen Karmy, este verso pode ser interpretado como
um chamado dirigido & NCCh no sentido de complemetar o canto com agfes de distinta
natureza que contribuissem para alcancar as mudancas almejadas pela esquerda.’®® Esta
conduta vinha sendo praticada pelos membros do Quilapayun — intérpretes da obra — desde a
formagdo do conjunto. Tomando como pressuposto que “o importante ¢ ser um cantor
revoluciondrio e responder como artista e como militante”®®2, eles se envolveram em diversas
atividades artisticas e politicas organizadas pelo PC, por organizagdes trabalhistas e pelo
movimento estudantil. Podemos citar como exemplos seu engajamento no movimento da
Reforma Universitéaria, suas diversas manifestacGes publicas de apoio aos candidatos de
esquerda nas eleicbes de 1970 e 1973 e sua participacdo ativa em trabalhos voluntérios,
inclusive contribuindo para financia-los.%3
Outros musicos que participaram de trabalhos voluntarios — ndo apenas cantando, mas
também “colocando a mao na massa” — foram Victor Jara (Imagem 20)°%* Payo Grondona,
Tito Fernandez, Osvaldo Rodriguez, Rolando Alarcén, Nano Acevedo e os conjuntos Inti-

Illimani, Huamari, Cantamaranto e Amerindios.

860 Apud GOMES, C., 2015, p. 140. As traducdes foram realizadas pelo autor.

61 KARMY, Eileen. “Ecos de un tiempo distante”: La Cantata Popular Santa Maria de Iquique (Luis Advis —
Quilapayin) y sus resignificaciones sociales a 40 afios de su estreno. 2011. Tesis (Magister en Artes, mencion
Musicologia) — Facultad de Artes, Universidad de Chile, Santiago. p. 134.

662 YANEZ, 7 ago. 1973, p. 13.

663 RECITAL DEL Quilapayln para financiar Trabajos Voluntarios. El Siglo, Santiago, 22 jan. 1973. p. 2.

664 EL. ARTE DE la descarga. La Quinta Rueda, Santiago, v. 2, nov. 1972. p. 24.
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IMAGEM 20

Em um texto escrito para Onda, Osvaldo Rodriguez narrou sua experiéncia junto a
familia de Angel Parra em um Centro de Reforma Agraria (CERA), onde trabalharam
recolhendo pedras pesadas e carregando caixas de lim&o, além de cantarem e discursarem em
um ato politico.®®® Por sua vez, o Inti-lllimani foi elogiado por Ramona por ter ido trabalhar
por trés dias “com o chugo e a pa junto aos voluntarios de Cabildo”, recusando uma oferta de
8 milhdes de escudos para atuar nos mesmos dias em um balneario em Constitucion.®®® Em
outra ocasido, a revista afirmou que seus integrantes “se sentem militantes da causa do povo
antes de tudo e entregam seu aporte a luta de todos os dias, abnegadamente” e, portanto,
representariam “um verdadeiro exemplo do que deve ser o compromisso revolucionario”®®’. A
matéria tinha como tema a participa¢do do conjunto na campanha eleitoral de Gladys Marin,

que concorreu nas elei¢Bes parlamentares de 1973.

865 RODRIGUEZ, Osvaldo. Lo dice: ‘Gitano’ Rodriguez. Una experiencia inolvidable’. Onda, Santiago, n. 31,
10 nov. 1972. p. 9.

666 INTI-ILLIMANI. Ramona, Santiago, n. 19, 7 mar. 1972. p. 43.

867 INTI-ILLIMANI: UN ejemplo. Ramona, Santiago, n. 70, 27 fev. 1973. p. 5.
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A imprensa comunista deu bastante destaque ao apoio oferecido por musicos da NCCh

aos candidatos do partido e frequentemente utilizou sua imagem para tornar mais atraentes os

eventos politicos, como demonstra o antincio abaixo, publicado em EI Siglo:%68

IMAGEM 21

Sob o titulo “Asi vemos a Gladys Marin”, uma edi¢do do jornal publicada as vésperas das
eleicdes de 1973 informou que o Inti-lllimani estava trabalhando diariamente ha mais de um
més com a candidata “Em concentragdes e reunides de diversos tipo [...] seja falando em uma
pequena industria com 10 operarios, ou em concentragdes com milhares de pessoas”. A razio
foi explicada pelo lider do conjunto, Horacio Salinas: “Porque somos jovens revolucionarios,
porque estamos comprometidos com o povo”®®°. J4 Victor Jara participou da campanha de
Eliana Aranibar. De acordo com Joan Jara, em 1973 o trabalho dos artistas favoraveis a UP
estava melhor organizado do que em elei¢cGes anteriores e os musicos foram orientados a
apoiarem candidatos especificos. Ainda segundo a autora, “Victor ndo apoiou a Unidade
Popular s6 com suas cancGes e os esclarecimentos que intercalava entre elas, mas, por

sugestdo de Eliana, fez discursos politicos, fato inédito em sua vida”. Apesar da timidez, “Nao

668 Aparecem nas fotografias laterais: Isabel Parra, Inti-1llimani, Quilapayin e Victor Jara.
869 INTI-ILLIMANI: ASI vemos a Gladys Marin. El Siglo, Santiago, 27 fev. 1973. p. 24.
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era hora de cair fora e dizer ‘ndo, ndo posso; sou um artista, ndo um politico’ [...] era
necessario apoiar, a qualquer preco, o governo da Unidade Popular®7°,

Outra forma pela qual os musicos da NCCh buscaram contribuir com o processo foi
auxiliando o “povo” a desenvolver suas proprias expressdes artisticas. Como vimos no
capitulo anterior, 0 grande objetivo da esquerda no campo cultural era criar condi¢Bes para
que a cultura popular pudesse se tornar hegeménica, substituindo os “falsos valores” impostos
pela sociedade capitalista. Mas enquanto alguns intelectuais reduziam este problema a
necessidade das “massas revolucionarias” assumirem 0 controle dos meios de comunicacao,
outros argumentavam que a cultura correspondente a sociedade socialista ainda ndo estaria
formada, sendo necessario criar condi¢es para sua gestacdo. Nos dois casos, foi considerado
imperativo estimular a participacdo popular nas atividades culturais, ou seja, a “arte do povo”.

Uma das atividades desenvolvidas pelos musicos com esta finalidade foi oferecer oficinas
gratuitas em locais tais como sindicatos, centros de méaes, poblaciones e centros estudantis.
Em entrevista para Onda, Angel e Isabel Parra comentaram sobre o centro cultural que
funcionava ligado a Pefia de los Parra, o qual oferecia aulas de viol&o, ceramica, teatro, tecido
e canto, além de féruns mensais para analisar problemas da atualidade.®”* Um dos frutos dessa
inciativa foi a formacdo do conjunto Huayunca, composto por trabalhadores da editora
Quimant(.%72 Ja Nano Acevedo dava aulas de musica chilena para os operarios da Federagéo
Nacional do Coro e Calgado (FONACC), os quais chegaram a formar um conjunto folclérico
e lancar um disco pela DICAP composto por cuecas sobre a indstria do calcado.®”® Por sua
vez, o Inti-lllimani informou a Ramona que participaria de trabalhos voluntarios na zona de
Antofagasta no verdo de 1972, nos quais “Junto aos centros culturais criaremos conjuntos
folcldricos, coros e grupos de teatro com coisas que emerjam da propria massa”®’,

Segundo Victor Jara, em seus recitais em sindicatos, escolas e universidades “ofereco o
violdo ao publico para que também digam e expressem o0 que sentem. A resposta é

formidavel. A mdsica tem um poder magico de participacdo. E nossa juventude precisa

670 JARA, J., 1998, p. 284.

671 AGUILERA, 15 set. 1972, p. 27.

2 HUAYUNCA, FOLKLORISTAS con futuro. Onda, Santiago, n. 35, 5 jan. 1973. p. 61.

673 LO ULTIMO de la Onda. Onda, Santiago, n. 1, 17 set. 1971. N&o paginado. Ver também ACEVEDO, 1995,
p. 122.

674 FOLKLORE PAL mundo. Ramona, Santiago, n. 15, 8 fev. 1972. p. 12.
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participar, quer participar”®®. A seu ver, a grande quantidade de festivais da cangio®’®
surgidos apds a vitoria eleitoral da UP demonstraria “que nao somente nds cantamos. Todo o

povo o esta fazendo®’’. Meses depois, 0 msico retomou este tema, indicando que

[...] nunca um movimento amador havia tomado tanto corpo em nosso pais
[...] tem se manifestado um tipo de expressdo nova que poderia estar dentro
da nova can¢do chilena, de trabalhadores e estudantes que narram suas
préprias experiéncias através da cancdo utilizando distintos elementos
ritmicos e distintos instrumentos.’®

N&o obstante o desejo expresso por Jara de integrar essas manifestacbes a NCCh, o
historiador Javier Rodriguez — cuja dissertacdo de Mestrado enfoca as iniciativas culturais
desenvolvidas no interior das empresas que compunham a Area Social (APS) durante o
governo da UP — constatou que as duas esferas se mantiveram separadas.®”® Por um lado, os
conjuntos formados por trabalhadores ndo tiveram a mesma visibilidade que os masicos da
NCCh, havendo uma hierarguia entre eles, como sugere a participacdo de Jara como jurado no
Primeiro Festival de Trabalhadores Téxteis da Area Social. Por outro, as formas musicais
cultivadas pelos primeiros, mais proximas da Musica Tipica, da “Projecdo Folclorica” ou de
géneros internacionais, “contrastardo enormemente com a musica popular desenvolvida nas
pefias, nas universidades e teorizada em revistas e semanarios pelos criadores e intérpretes da
Nova Cangdo Chilena”®?. Apontando para uma disparidade de critérios entre as realizacdes
dos trabalhadores e 0 mundo intelectual, o autor questiona a capacidade da NCCh para se
aproximar da classe operaria — 0 que, como vimos, também foi sugerido na época por artistas
como Hector Pavez e Valericio Leppe.

Mas ainda que ndo seja possivel falar em um impacto generalizado nos setores sociais
visados pelos musicos, podemos encontrar nos documentos indicios de que seu trabalho foi
reconhecido e alguns nomes chegaram a se consagrar nos meios de esquerda. Comentando as
atividades realizadas durante a campanha eleitoral de 1970, Nano Acevedo afirmou que “as

pessoas dos comités e comandos s6 pediam Victor Jara e Quilapaytn, Angel e Isabel Parra,

675 LA DIPLOMACIA..., 26 nov. 1971, p. 13.

676 Sobre os festivais organizados no Chile entre 1970 e 1973, ver RODRIGUEZ AEDO, 2011.

677 LA DIPLOMACIA..., 26 nov. 1971, p. 13.

678 GARCIA, Ricardo. Los artistas y el 72. Ramona, Santiago, n. 57, 28 nov. 1972. p. 25.

679 Sobre o tema do movimento musical amador desenvolvido no interior das indUstrias durante a UP, ver
também MULARSKI, 2014, p. 195-198.

680 RODRIGUEZ AEDO, 2011.
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Inti-Illimani, Cuncumén, Lonqui, Curacas. Os famosos e consagrados®®. No que se refere

ao conjunto Quilapayun, El Siglo destacou que

Quando aparecem nos cenarios dos teatros, nas tribunas dos motins, nos
locais sindicais, nas aulas estudantis, nas minas e no campo, sdo saudados
com estrondosos aplausos. [...] E tém conseguido milagres: organizaram-se
sindicatos depois de escuta-los, surgiram comités da Unidade Popular,
motivaram reflexdes que conduzem a unidade e a consciéncia de classe.52

Ainda que possamos desconfiar dessas informagdes, tendo em vista o interesse do jornal
em promover os artistas filiados ao PC, é inegavel que o Quilapayln foi bastante popular
entre as organizacgdes trabalhistas. Em 1973, por exemplo, o Sindicato de Trabalhadores da
Construgdo organizaram uma homenagem ao conjunto por sua atuagdo no Festival de Vifia
del Mar, que abordaremos no préximo item. Também veremos que a grande demanda por
apresentacdes levou seus integrantes a multiplicarem o grupo.

O sentimento de identificacdo com o movimento também pode ser percebido no ja
mencionado convite da Confederacdo Ranquil a Victor Jara e no nome escolhido para o
centro de maes “Charo Cofre”, fundado em fins de 1972 na pobacion santiaguina La Bandera,
contando inicialmente com 57 sdcias. Segundo Cofre, “Isso ¢ algo muito importante para
mim, pois significa que chego ao povo com meu trabalho”%83,

Em todo o caso, o propoésito deste item ndo foi discutir se 0s musicos conseguiram ou
ndo atingir o objetivo de se aproximarem do “povo”, mas antes observar as concepcoes que
embasaram tal busca. Como vimos, embora a aspiracao de contribuir com a formacéo de uma
“nova cultura” de carater “nacional” e “popular” tenha sido compartilhada, diferentes foram
as interpretacdes sobre o significado desse projeto e varios foram os caminhos percorridos
para tentar concretiza-lo.

Vejamos agora outro tema do debate cultural que dividiu opiniées no interior da

NCCh: a questdo da “heranca cultural burguesa”.

1 ACEVEDO, 1995, p. 100.
882 RUIZ, Martin. El Quilapaydn y Santa Maria de Iquique. El Siglo, Santiago, 9 ago. 1970. p. 5.
683 PANORAMA. Ramona, Santiago, n. 57, 28 nov. 1972. p. 7.



192

4.4 As “herancas culturais burguesas”

Conforme demonstram trabalhos de Marcos Napolitano, Carine Dalmas e Fabio Dias,
0 tema da chamada “heranga cultural burguesa” marcou 0 debate marxista sobre a cultura no
século XX.%8* Um exemplo cléssico pode ser encontrado nos primeiros anos da Revolugéo
Russa: enquanto Lénin defendia uma “revolugdo cultural” baseada na apropriagdo seletiva da
tradicdo “burguesa”, os proletkultistas advogavam o desenvolvimento de uma cultura popular
proletéria independente.®®® De acordo com John Willet, esta divergéncia esteve na raiz do

corte na subvencdo ao Proletkult ordenada pelo Partido Comunista Soviético nos anos 1920:

O proprio conceito de ‘cultura proletaria’, que implicava na eliminagdo de
todos os vestigios da ‘cultura burguesa’, era agora recusado por quase todos
os dirigentes bolcheviques, na medida em que entrava em conflito com seus
desejos de conservar como heranga preciosa 0 melhor da cultura passada,
mMenos nos casos em que seu conteldo politico pudesse ser considerado
como seguramente prejudicial 6%

Assim como na tradicdo marxista, o termo “heranca cultural burguesa” figura no
contexto da UP relacionado as formas e obras de arte consideradas “cldssicas” na cultura
ocidental.%®" Ja vimos que o governo atuou no sentido de democratizar este legado — como
exemplificam as colecdes de livros “Minilibros” e “Quimantu para todos”, centradas no
“melhor da literatura chilena, latino-americana e universal de todas as épocas”®%, Para
examinar como essa problematica aparece na NCCh, optamos por realizar uma ampliacdo da
nogdo de “heranga cultural burguesa”, concebendo-a no plural, de modo a abranger formas,
estruturas e concepcdes artisticas diversas associadas ao sistema capitalista. Assim, centramos

nossa analise em questdes atinentes a autonomia da arte, a arte critica, a “alta cultura” e a

84 NAPOLITANO, 2011; NAPOLITANO, Marcos. Arte e revolugdo: entre o artesanato dos sonhos e a
engenharia das almas (1917-1968). Revista de Sociologia e Politica, Curitiba, n. 8, p. 7-20, jun. 1997. Disponivel
em: <http://revistas.ufpr.br/rsp/article/view/39315/24134>. Acesso em: 8 mar. 2017; DALMAS, 2012; DIAS,
Fabio A. D. Do realismo burgués ao realismo socialista: um estudo sobre a questdo da heranca cultural no
pensamento de Lukacs nos anos 1930. 2014. Tese (Doutorado em Filosofia) — Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas, USP, S&o Paulo.

885 \er nota 471.

686 WILLET, 1987, p. 87.

887 Ver, por exemplo, as intervencdes de Carlos Maldonado e Volodia Teitelooim em PARTIDO COMUNISTA
DE CHILE, 1971.

88 Apud <http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-97229.html>. Acesso em: 16 mar. 2015.
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cultura comercial. Como buscaremos demonstrar, as relacfes estabelecidas pelos musicos
com a “cultura anterior®® foram diversas e marcadas por apropriacdes seletivas.

Segundo o sociologo Pierre Bordieu, o século XIX teve como caracteristica a
concepcao do campo artistico como um universo relativamente autbnomo, livre de imposicdes
externas. Nessa perspectiva, os critérios de legitimidade da obra de arte ndo deveriam ser
buscados no didlogo com a conjuntura politica, social e religiosa, mas sim nas “regras
internas” do campo.%®® Enfocando o caso da Literatura, Benoit Denis indica que os escritores
adotaram uma série de atitudes e posturas destinadas a distingui-los do homem comum,
reagrupando-se em uma “aristocracia simboélica”. Ainda de acordo com Denis, “Esse
enclausuramento do campo literério foi particularmente afirmado com a distancia tomada pelo
escritor da atualidade politica e social e na focalizacdo de sua atividade sobre o trabalho da
forma, Unica capaz de garantir a especificidade e a autonomia de sua pratica”®:.

Com o Caso Dreyfus (1894)%% e a politizacdo do campo literario ocasionada pela
Revolucdo Russa (1917), esses pressupostos passaram a ser fortemente questionados.
Demandando participacdo politica, artistas e escritores expressaram a intencdo de modificar
as “regras” do campo, deixando de conceber a arte como um fim em si mesmo para fazé-la
servir a sociedade.®® Nessa busca, diferentes questdes vieram a tona: engajamento implicaria
militdncia? Haveria espago para a liberdade de criagdo? Onde residiria a instancia de
legitimacédo da obra de arte? Com base em quais critérios?

No caso da Revolucdo Russa, o dirigismo estatal da cultura foi se configurando
durante os anos 1920 até culminar na adocao oficial do realismo socialista em 1934, quando

foram estabelecidos parametros rigidos para as criacfes artisticas.®® Embora condenassem

89 Termo utilizado na época para remeter as concepcdes culturais correspondentes ao periodo anterior ao inicio
da construcdo socialismo e da “nova cultura”.

60 BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1996.

691 DENIS, Benoit. Literatura e engajamento: de Pascal a Sarte. Bauru: EDUSC, 2002. p. 20.

92 Em 1894, Alfred Dreyfus, oficial do exército francés de origem judaica, foi condenado por traicéo.
Posteriormente, descobriu-se que ele era inocente e havia sido vitima de uma armagdo, mas o erro judicial foi
acobertado. Diante desta situac&o, um grupo de escritores de prestigio — que incluia Emile Zola, Marcel Proust e
Anatole France — publicou o “Manifesto dos Intelectuais”, que protestava contra as autoridades e exigia a
libertacdo de Dreyfus. Ao afirmar o direito dos signatarios de desafiar a razao de Estado em nome dos principios
universais da verdade e da justica, o documento trouxe para o centro do debate a questdo das relacGes
estabelecidas entre intelectuais e politica, estabelecendo um sentido moderno para o termo “intelectual”.

693 DENIS, 2002, p. 21-25.

6% Sobre o realismo socialista soviético, ver ROBIN, Regine. Le réalisme socialiste: une esthétique possible.
Paris: Payot, 1986; STRADA, Victorio. Da ‘revolugdo cultural’ ao ‘realismo socialista’; “Do ‘realismo
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este modelo, os lideres da Revolugdo Cubana também desenvolveram uma politica cultural
voltada aos interesses partidarios e repressora, ainda que os artistas tenham encontrado
“brechas” para desenvolver obras que se afastavam das diretrizes oficiais. No segundo
capitulo da tese, vimos que o anti-intelectualismo foi oficializado por Fidel Castro em 1971,
gerando forte oposicéo por parte de alguns apoiadores da Revolugéo, o que levou um grupo
de escritores e artistas chilenos a publicarem uma manifestacdo de apoio ao governo cubano.
Dentre os nomes que subscreveram a ‘“Declaracion chilena”, podemos encontrar os de
diversos masicos ligados a NCCh: Luis Advis, Rolando Alarcon, Homero Caro, Horacio
Duréan, Payo Grondona, Patricio Manns, Sergio Ortega, Angel Parra, Isabel Parra, Fernando
Ugarte e os conjuntos Huamari, Los Curacas, Inti-lllimani e Tiempo Nuevo. A julgar pelo
contetdo do documento, poderiamos inferir que tais musicos defendiam o cerceamento da
liberdade de expressdo do intelectual, visando salvaguardar a ideologia revolucionaria.

Mas isso ndo se comprova guando consultamos suas declaragcdes a imprensa, as quais
sugerem que, apesar de haver divergéncias a respeito do maior ou menor grau de toleréncia
que o governo da UP deveria ter em relacdo aos meios de comunicacdo ligados a oposicao
politica, ndo houve uma busca por estender as demandas coercitivas aos intelectuais de
esquerda. E embora a terminologia associada ao discurso anti-intelectualista tenha sido
constantemente empregada pelos mdasicos, prevaleceu a exaltacdo da liberdade criativa,
entendida como correlato, no cultural, da Via chilena ao socialismo. Nesse sentido, como
constatamos em nossa dissertacdo de Mestrado, o projeto revolucionario atuou antes como
estimulo a diversificacdo do repertorio associado a NCCh do que como elemento limitador e
homogeneizante.%®® Também é importante recordar que uma grande parte dessa producéo se
distanciava da problematica politica, como é o caso dos diversos temas amorosos e
instrumentais gravados pelo Inti-1llimani.

Uma outra dimensdo do anti-intelectualismo que aparece na “Declaracion chilena” ¢ a
recusa da nogdo de intelectual como “consciéncia critica” da sociedade — 0 que, de acordo
com Fidel Castro, corresponderia a uma concep¢éo burguesa. Este argumento foi utilizado
pelo governo cubano para tentar silenciar as criticas ao regime, como indicamos ao comentar

o “Caso Padilla”. Quanto & NCCh, verifica-se que os musicos pautaram seu discurso na

socialista’ ao zdavovismo. In: HOBSBAWM, Eric. Histéria do marxismo vol. IX. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1987. p. 109-200.
6% SCHMIEDECKE, 2015, p. 201-203.
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defesa do processo chileno, mas isso ndo os impediu de realizarem criticas que visavam ser
construtivas. Apos afirmar que “se ha que se fazer a critica, que ela seja positiva”, Angel
Parra comentou em uma entrevista sobre suas atividades enquanto membro da Comissao
Nacional de Cultura, centradas em difundir o folclore em lugares afastados, “embora na
minha opinido esta ndo seja a solucgdo... a solucdo seria ter acesso aos planos de educagédo nos
colégios dando a conhecer o folclore desde o jardim de infancia”®%,

Em 1972, Ricardo Garcia entrevistou alguns artistas que haviam apoiado a candidatura
de Allende, perguntando sobre sua participacdo na campanha e sobre o que gostariam de pedir
ao governo. Richard Rojas respondeu que “Nestes dois anos de governo se fez algo, mas falta
muito. Falta uma discussdo ideoldgica em torno dos objetivos de uma revolucdo cultural [...]
[e falta] que se cumpram as quarenta medidas”, enquanto os Amerindios criticaram a falta de
um planejamento artistico que permitisse abrir canais de comunicacdo popular e
reivindicaram o cumprimento do decreto destinado a reservar uma parte da programacao
radial a mUsica nacional %%’

A demanda por uma politica cultural planificada foi constante nas declara¢cGes dos
musicos, que fizeram coro aos intelectuais analisados nos capitulos 2 e 3. Assim, quando
perguntado sobre quais medidas seriam necessarias para levar essa politica a cabo, Victor Jara
destacou a necessidade de se criar o Instituto Nacional da Arte e da Cultura (INAC), pois
“acredito que ja ¢ hora de que um organismo central organize, planifique e oriente” as
diferentes iniciativas culturais que se multiplicavam a cada dia. Frente a questdo do que faria
“se estivesse em suas maos corrigir alguns erros do processo chileno”, fez comentarios
atinentes a oposigdo direitista, aos meios de comunicagdo de massa e aos festivais da
cangao.%%

Mas enquanto os musicos citados limitavam suas criticas a questdes pontuais de ordem
pratica, sempre ressaltando seu apoio incondicional ao processo, Patricio Manns entendia que
a arte deveria manter um distanciamento critico do governo, pois “Eu acredito que o artista ¢ a

consciéncia critica do seu tempo™®®. Conforme declarou para El Musiquero:

6% ANGEL PARRA, jan. 1971, p. 3.

897 GARCIA, Ricardo. Los artistas y el triunfo popular. Ramona, Santiago, n. 45, 5 set. 1972. p. 59-61.
6% MANSILLA, 26 ago. 1973, p. 2.

699 GARCIA, 30 maio 1972, p. 36.
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Toda forma artistica comprometida é uma expressao critica. Os criadores
conscientes, preparados, devem exercer ndo somente 0 aplauso
indiscriminado e falseador, mas também exercitar o olhar critico [...]
Fundamentalmente a arte ndo empurra o carro das revolugdes, marcha a
vanguarda [...] E a tarefa essencial é responder ao fogo salpicado que cai
sobre as revolucdes em marcha.”®

Laura Jordan e Caio Gomes sinalizam que a postura critica defendida pelo artista deve
ser compreendida em conexdo com seu posicionamento politico.”®* Ao contréario de grande
parte dos musicos da NCCh, que eram filiados aos partidos da UP, Manns era militante do
MIR, organizacdo de tendéncia “rupturista” que se manteve a esquerda do governo e em
diversas ocasides entrou em conflito com o mesmo ao buscar promover o “poder popular”.

Se analisamos o conjunto de atividades desenvolvidas por Manns entre 1970 e 1973,
percebemos que, por um lado, ele se envolveu diretamente em projetos governamentais,
trabalhando como jornalista para a Editora Quimanty e participando de iniciativas culturais
variadas; e, por outro, difundiu canc@es centradas na figura do guerrilheiro, sugerindo que a
luta armada ainda seria uma opg¢do. Muitas dessas composi¢des integram do LP Patricio
Manns (1971), que também inclui “No cierres los ojos”, na qual o musico salientava que a

vitdria da UP estava longe de significar o triunfo do socialismo no pais:

[...] Son hombres de mi pais / repartidos al azar / que empufiando su
esperanza / y blandiendo sus jirones / y esgrimiendo su confianza / fueron a
las elecciones, / a ganar. / [...] / Cuida tu poder, / vete a vigilar, / no cierres
los ojos, / no vayas a despertar / como ayer. / [...] / No te sientes a vivir: /
vete afuera a combatir. / La victoria esta distante / de tu mano todavia, / no
lo olvides un instante, / noche y dia no lo olvides / en tu ser.

E interessante notar que Manns pautava sua defesa de uma arte critica em um suposto
modelo cubano, alegando que “Todo artista deve ser um homem comprometido € ndo por isso
deve cantar ao regime. Em Cuba, por exemplo, também fazem criticas ao governo”’%2. Assim,
embora suas concepgOes artisticas se distanciassem consideravelmente do modelo

preconizado por Fidel Castro — o que também pode ser percebido na recusa as “coisas

700 A NUEVA CANCION..., [nov.?] 1971, p. 6.

L GOMES, C., 2015, p. 139-143; JORDAN, Laura. Cantando al MIR y al Frente: Cita y version en dos
canciones militantes de Patricio Manns. CONGRESSO DA IASPM, IX, 2010a, Caracas. Anais... Caracas:
IASPM, 2010a, p. 369-376. Disponivel em: <http://iaspmal.com/index.php/2016/03/02/actas-ix-congreso/>.
Acesso em: 23 jan. 2016.

2 PATRICIO MANNS: NO..., 1973, p. 53.
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panfletarias de ma qualidade” em favor de “cangdes com mensagens subliminares e que nédo
tivessem como objetivo central elogiar um objeto determinado”’® —, o mdsico procurou
sempre apontar para a Revolucdo Cubana como exemplo a ser seguido, de modo a explicitar
sua concordancia com os postulados do MIR.7%

Nos paragrafos anteriores, bem como em diferentes passagens da tese, é perceptivel
que os musicos da NCCh também ndo compactuavam com o pressuposto anti-intelectualista
que opunha criacdo artistica e a¢do revolucionaria. Ao contrario, suas declaracdes sugerem
que eles atribuiam um papel de destaque ao intelectual no processo revolucionario. Para citar
mais um exemplo, Victor Jara expressou para El Siglo que “para os criadores o rigor artistico
deve estar como primeira exigéncia, porque, enfim, somos chamados a criar a nova
cultura”’®,

Mas se 0s musicos ndo coincidiam com os principais fundamentos da politica cultural
cubana, por que expressar sua solidariedade com o regime diante dos ataques deferidos por
outros intelectuais de esquerda? Conforme explica o historiador Rolando Alvarez referindo-se

ao PC chileno,

[...] a posicdo internacionalista, indissoluvelmente ligada a suas relagdes com
a Unido Soviética, formavam parte de uma identidade politica que estava
convencida da inevitabilidade historica do socialismo. Erros, situaces
equivocas, em particular as inconsequéncias da Unido Soviética e as
polémicas com Fidel Castro, ficavam subordinadas a “defesa do socialismo”.
Para o PC, reconhecer estas situacdes debilitava sua causa em nivel
internacional e nacional, razéo pela qual s6 cabia ser leais a eles.”

Entendemos que essas consideracGes podem ser estendidas ao movimento da NCCh,
que colocou em primeiro plano a necessidade politica de defender o socialismo, bem como a

luta “anti-imperialista” que estava sendo travada por Cuba e por outros paises do chamado

“Terceiro Mundo”. Este enfoque internacionalista estd presente na declaracdo final do IV

703 GARCIA, 30 maio 1972, p. 36.

04 \yale mencionar que, mesmo em Cuba, ndo se pode falar em um total controle estatal da cultura. Na producédo
musical e cinematografica, por exemplo, podemos encontrar diversos exemplos de artistas e obras que
realizaram criticas ao regime e/ou estiveram distantes da estética realista, valendo-se de referéncias
vanguardistas. Sobre o assunto, ver VILLACA, Mariana. Polifonia tropical: Experimentalismo e engajamento
na musica popular (Brasil e Cuba, 1967-1972). Sdo Paulo: Humanitas FFLCH-USP, 2004; VILLACA, 2010.

%5 MALDONADO, 14 out. 1972, p. 6.

76 ALVAREZ VALLEJOS, 2011, p. 72.
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Festival da Cangdo Comprometida’’, realizado em Valparaiso em 1973. Assinado pelos
diversos mdusicos chilenos e estrangeiros que participaram do evento, o documento
comemorava 0 cessar de fogo no Vietna, saudava a “gloriosa Revolugdo Cubana, primeira
grande vitoria dos povos da América Latina”, e declarava apoio ao processo chileno,
condenando “toda forma de imperialismo que dificulte o caminho do Chile até sua libertagao
definitiva”’%,

A exaltacdo dos movimentos internacionais de cunho socialista e/ou “anti-
imperialista” também esta presente em diversos discos e cangdes dos musicos da NCCh,
destacando-se 0os LPs Por Cuba y Vietham (1969) e Rolando Alarcén canta a los poetas
soviéticos (1971), de Rolando Alarcén; X Vietnam (1968) e Vivir como él (1972), do
Quilapay(n; e as cangdes “Cuba va”, gravada por Angel Parra em 1972; “A Cuba” (1970) e
“El derecho de vivir en paz” (1971), de Victor Jara; e “Segunda Declaracion de la Habana”
(1971), do Quilapayun.

No que se refere especificamente a Cuba, também é importante citar as aproximacgoes
estabelecidas entre os artistas dos dois paises. De acordo com Eduardo Carrasco, 0S
integrantes do Quilapayun viajaram a ilha em 1971, onde, além de realizarem apresentacdes
artisticas, tiveram uma longa reunido com Fidel Castro, que se mostrou interessado pelo
repertério que cultivavam. Pouco tempo depois, 0 governo cubano enviou ao Chile um grupo
de jovens musicos — reunidos no recém-formado conjunto Manguaré — para que aprendessem
a tocar cancdes nagueles moldes, tendo como professores, além do Quilapayun, Victor Jara,
Isabel Parra, Inti-lllimani e Aparcoa.”® Nos seis meses em que permaneceu no Chile, o
Manguaré realizou uma série de apresentacdes em festivais, gravou singles e LPs pela DICAP
e participou de discos de outros musicos. Um dos LPs, Musica para Guillén (1972), foi
gravado em conjunto com a cantora Marta Contreras e estava composto por cangdes baseadas
em poemas do poeta Nicollas Guillén, entdo presidente da UNEAC.™0

Para alem do contato estabelecido com o Manguaré, Isabel Parra — que afirmava ser

“fanatica por Cuba”’*! e ndo se sentir no direito de fazer criticas ao governo de Castro —

97 \er Apéndice 7.

7% DOS DECLARACIONES al término del Festival. El Siglo, Santiago, 31 jan. 1973. p. 12.

79 MANGUARE: MISION cumplida. Ramona, Santiago, n. 21, 21 mar. 1972. p. 32.

10 GOMES, C., 2015, p. 146. Sobre o disco, ver: GARCIA, Ricardo. De Valparaiso con amor. Ramona,
Santiago, n. 36, 4 jul 1972. p. 32.

"1 POLITZER, Pati. Isabel Parra llegd chocha con Cuba. Ramona, Santiago, n. 4, 19 nov. 1971. p. 47.
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desenvolveu uma série de projetos junto a artistas cubanos desde os anos 1960. Em 1971, ela
foi a ilha para participar da exposicao sobre Violeta Parra que havia sido organizada pela Casa
de las Américas e aproveitou para gravar algumas can¢des com musicos da Nova Trova, as
quais foram incluidas no seu LP De aqui y de alld. No ano seguinte, esta pareceria originou
um novo disco, intitulado Isabel Parra y parte del grupo de experimentacion sonora del
ICAIC, gravado parte em Havana, parte em Santiago.

Conforme indicamos anteriormente, a oposi¢do da NCCh ao “imperialismo” norte-
americano ndo envolvia somente questes de ordem politica, mas também cultural. Este tema

foi desenvolvido pelo historiador Jeffrey Taffet:

Aceitar a mdsica norte-americana como superior a musica local era analogo
a aceitar a dominagdo norte-americana na economia e na posicdo
internacional do Chile. O movimento da NCCh se tornou a solu¢éo a invasao
cultural. Por meio do uso de instrumentos tradicionais e melodias, 0s
cantores folcldricos criaram uma musica local que poderia se tornar a
espinha dorsal da nova cultura folclérico-popular. Essa nova cultura poderia
suplantar a cultura do consentimento existente e substitui-la por uma cultura
do consentimento nacionalizada que desse apoio as agfes politicas e
econdmicas da esquerda.’?

Assim, a resposta a “invasdo cultural” norte-americana foi buscada na cultura popular
chilena e latino-americana. Mas alguns musicos fugiram a regra, apropriando-se de elementos
associados a cultura “invasora” — em especial, o rock. De acordo com 0s pesquisadores
Martin Farias e Fabio Salas, havia muito preconceito no interior da esquerda chilena em
relacdo ao uso de instrumentos elétricos, aos quais era atribuida toda uma carga simbdlica
relacionada ao “imperialismo” norte-americano.”*® Dai que eles tenham sido empregados em
algumas ocasifes justamente em cancles de tematica anti-imperialista, visando reforcar sua
mensagem. E o caso de “El tuerca” (1969), que em ritmo de go-go satiriza os jovens chilenos

de origem “burguesa’:

Con pasion amo el go-cart / que me da felicidad, / escuchar los Rolling
Stones, / amo la velocidad. / Las muchachas que me admiran / gritan al
verme pasar, / con escape libre y todo, / yo no me dejo atrapar, / porque
fijense que tengo / un problemita sexual / [...] / Tengo un padre que es

12 TAFFET, Jeffrey F. “My guitar is not for the rich”: The New Chilean Song Movement and the Politics of
Culture. Journal of American Culture, Malden, v. 20, n. 2, 1997. p. 94.
"B EARIAS ZUNIGA, 2014, p. 77-78.
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gerente / de la cia. Comercial / y le ha entrado tanto délar / que no lo hall6 en
qué gastar. / [...]

Como explica a historiadora Ingrid Seguel-Boccara, na medida em que o termo
burgués estava identificado com a dominacdo de classe exercida por uma elite
estrangeirizada, ser burgués ou agir como, pensar como, Se comportar como burgués
significaria consentir com essa dominagdo. Assim, a critica a “burguesia” implicava na critica
aos “valores burgueses”, em especial no que tange ao culto ao modo de vida norte-
americano.’

A letra de outra cancdo do mesmo disco de Angel Parra reitera a critica realizada em

“El tuerca” e explicita que o ritmo de go-go era considerado “alienante” pelo artista:

Voy los sabados al “Drugstore”, / no solo por estar in. / Comemos chicles
con drogas, / es un Carnaby petit. / Please, ofréceme una Pepsi, / 0 no,
prefiero una Sprite, / aunque hay Orange Ginger Ale, / — no sé qué voy a
tomar. / jViva mi tierra chilena / que no soporta cadenas! / Un Manhattan
para el céctel, / con un sandwich de paté, / Hilton, Viceroy y Lucky / para un
feliz happy end. / Vamos a bailar go-go / en un drive in especial, / tengo un
poster de los Beatles / y un long play sensacional. / jLa patria y la soberania /
se defienden con la vida! / Mi camisa es wash-and-ware / y mi espiritu
también, / soy pro-yanqui, amigos mios, / por eso | love el inglés.

Uma visdo diferente sobre o pop aparece em “Cuba va”, composi¢cdo de Silvio
Rodriguez, Pablo Milanés e Noel Nicola gravada pelo musico chileno em 1972. Ao se
mostrarem receptivos ao rock e utilizarem instrumentos elétricos em diversas obras, os artistas
da Nova Trova e do Grupo de Experimentacdo Sonora do ICAIC contribuiram para diminuir
0 preconceito em relagdo aos mesmos.’*® Na versdo realizada por Parra de “Cuba va”, gravada
com a banda de rock Los Blops, nos deparamos com um som psicodélido tocado com viol&o,
baixo, bateria, teclado e guitarra distorcida. E enquanto a verséo original apresentava cerca de
30 segundos de parte instrumental improvisada ao final, a nova ampliou este tempo para mais

de um minuto e meio, enfatizando a psicodelia.

14 SEGUEL-BOCCARA, Ingrid. Les passions politiques au Chili durant I’Unité Populaire (1970-1973). Essay
d’analyse s6cio-historique. Paris: Editions L’Harmattan, 1997. p. 134.
715 Sobe a Nova Trova cubana e o G.E.S. do ICAIC, ver: VILLACA, 2004.
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Se Angel Parra foi se abrindo aos poucos para 0 género, misicos como Rolando
Alarcon e Payo Grondona estiveram proximos de conjuntos da Nueva Ola’® desde os anos
1960. Além disso, uma das principais marcas do estilo cultivado por Payo foi o uso do banjo,
instrumento identificado com a masica folk norte-americana.

Outros casos que merecem mencdo sdo os de Victor Jara e Amerindios. A
aproximacdo do primeiro com a musica norte-americana teve inicio em sua discografia com a
gravagdo, junto ao Quilapayun, da cang¢do “Hush-a-bye” (Peter Yarrow/Paul Stockey),
cantada em inglés no LP Canciones Folkloricas de América (1968). Nos anos seguintes, Jara
realizou versdes das cangdes “If I had a hammer” (Lee Hays/Pete Seeger) e “Little boxes”
(Malvina Reynolds), transformadas, respectivamente, em “El martillo” (1969) e “Las casitas
del barrio alto” (1971). Esta ultima foi gravada no LP El derecho de vivir en paz (1971), que
também inclui duas cancdes em que participam Los Blops, “Abre la ventana” e “El derecho
de vivir en paz”. ¥’

Referindo-se a cancdo que dé titulo ao disco, na qual aparece com clareza a estética do
rock psicodélico, o guitarrista Eduardo Gatti comentou que “inclusive era mais louco, os
arranjos eram mais, mais progressivos que tudo o que tinhamos feito até esse momento”’*8,
De acordo com Joan Jara, ao adotar essa sonoridade, Victor visava promover uma
“experiéncia de ‘invasdo da invasdo cultural’”’*®. A letra da canc¢do exalta o0 movimento de
resisténcia a ocupacdo norte-americana no Vietnd, atribuindo a esta luta um significado

universal:

El derecho de vivir / poeta Ho Chi Minh, / que golpea de Vietham / a toda la
humanidad. / Ningln cafién borrara / el surco de tu arrozal. / El derecho de
vivir en paz. / Indochina es el lugar / mas alla del ancho mar, / donde
revientan la flor / con genocidio y napalm. / [...] / Tio Ho, nuestra cancion /
es fuego de puro amor, / es palomo palomar / olivo del olivar. / Es el canto
universal, / cadena que hara triunfar / el derecho de vivir en paz.

16 O termo “Nueva Ola” (Nova Onda) abrange diferentes tendéncias musicais desenvolvidas no Chile a partir
dos anos 1950 associadas ao rock e a balada romantica e direcionadas ao publico jovem. No que tange a
aproximagdo com musicos da NCCh, o conjunto Los Mac’s gravou a cangdo “La muerte de mi Hermano”, de
Payo Grondona, em 1967, alcangando grane sucesso. Por sua vez, Rolando Alarcon gravou no mesmo ano dois
temas de Los Tickets em seu LP El nuevo Rolando Alarcon.

7 FARIAS ZUNIGA, 2014, p. 142-143.

18 FARIAS ZUNIGA, 2014, p. 145.

19 JARA, J., 1998, p. 214.
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Aqui a denuncia da violéncia aplicada pelos EUA na forma de bombas e armas
quimicas procurou evidenciar o carater perverso do “imperialismo”, apontado como inimigo
comum dos diferentes paises que lutavam por sua soberania.

Los Blops também participaram do LP Patricio Manns (1971), interpretando com
instrumentos elétricos os temas “Su nombre ardié como um pajar” e “Tamara Bunke”, sendo
este Gltimo em ritmo de balada.’®

No caso do Amerindios, o primeiro rock gravado foi “Hoy es el primero dia del resto
de tu vida” (1971), jingle da revista Onda. Dois anos depois, eles lancaram o disco Tu suefio
es mi suefio, tu grito es mi canto, parte da série “Machitin”, dirigida pelo préprio Julio
Numhauser na IRT. Conforme a anélise realizada por Martin Farias, o disco possui claros

elementos de fusao:

Por exemplo, “A pie camino”, que parece ser um sucesso POp ao que se
soma um charango marcando uma constante marcha; “Los niflos cuando
nifios” com ritmo agitado e elementos de improvisacao [...]; € “El barco de
papel”, uma can¢do muito solene e tranquila na que de repente irrompe uma
bateria acelerando o pulso. Mas sem dlvida o mais atrativo do disco sdo
duas pegas instrumentais: “Valparaiso 4 a.m.”, com uma fusdo de
sonoridades progressivas e sampleios de gaivotas, e “Cueca beat”, onde
aparece a guitarra com distorcéo dialogando de igual para igual com o violdo
em um ritmo de 6/8 e um canto a duas vozes sem palavras.’*

N&o localizamos nas fontes consultadas criticas por parte de outros mdsicos a
aproximacdo entre rock e NCCh, o que sugere que este recurso foi considerado uma forma
valida, embora pouco praticada, de renovar a cancdo comprometida. Mas isso ndo significava
aceitar por tabela a predominancia da musica norte-americana nos meios de comunicagdo de
massa, pois este fendmeno era associado ao “imperialismo”.

Na visdo da esquerda, a dominacdo cultural sé poderia ser combatida acabando-se com
a concepcdo da cultura como mercadoria, embora houvesse divergéncias quanto a natureza e
0 ritmo das acOes a serem empregadas com este fim. No campo musical, o carater comercial
dos meios de comunicacdo foi frequentemente atacado por artistas ligados ao folclore.

Conforme expressou Hector Pavez em 1969,

2 FARIAS ZUNIGA, 2014, p. 145.
2L FARIAS ZUNIGA, 2014, p. 150-151.
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E uma verdade certa que a radio, & forca de repeticdo, esta deformando a
mente da juventude desde a mais terna infancia, criando-lhes a adaptacdo
dos modismos forneos e aos ritmos sincopados. D& pena ver como a
educacgéo radial os converte em autdmatos do ritmo e da compra de discos.
[...] Esta ferramenta que é o som, onde vale nada mais que o idolo do
momento, é o produto da maquinaria publicitaria posta em marcha com fins
bem conhecidos, quais sejam os de formar na juventude o gosto pelos falsos
valores.”?

A critica a alienagdo promovida pela midia também foi constante nos discursos dos
musicos da NCCh. Nas palavras de Victor Jara, “Por seus meios de informagdo, a burguesia
dita a massa falsos padrdes de vida e ideais deformados, que se baseiam no ideal de vida
norte-americano, no conformismo, no anticomunismo e na mediocridade”’?3. Ainda de acordo

com Jara, a cangdo comprometida se dedicava a destruir “esses mitos e essa acdo alienante do

99724

capitalismo”’*", como demonstra sua composi¢do “;,Quién maté6 a Carmencita?”, de 1969.

Inspirada na histéria de uma adolecente que havia cometido suicidio, a can¢do atribui sua
infelicidade ao “ambiente de alienacdo que provocam os distorcidos meios de informacao e a

miséria em que esta desaparecida a maioria do povo”’%:

Apenas quince afios y su vida marchita / el hogar la aplastaba y el colegio
aburria / en pasillos de radios su corazén latia / deslumbrando sus ojos los
idolos del dia. / Los frios traficantes de suefios en revistas / que de la
juventud engordan y profitan / torcieron sus anhelos y le dieron mentiras / la
dicha embotellada, amor y fantasia. / [...] / Huyd, Carmencita muri6 / [...] /
La muchacha ignoraba que la envenenarian / que toda aquella fabula no le
pertenecia, / conocer ese mundo de marihuana y piscina / con Braniff
International viajar a la alegria. / Su mundo era aquél, aquél del barrio Pila /
de calles aplastadas, llenas de griterias / su casa estrecha y baja, ayudar la
cocina / mientras agonizaba otros se enriquecian.’?®

Assim, a cangdo “é um ataque a esse mundo de fantasia de ideal norte-americano de vida que
cria a propaganda”’?’.

A critica explicita aos meios de comunicacdo também foi realizada por Payo
Grondona em “Los espero en Zapallar en mi Impala” (1971), composi¢do que é praticamente

um texto de Armand Mattelart cantado:

22 CHAMORRO DIAZ, 20 jul. 1969, p. 3.

2 JARA, Victor. La cancidn protesta. El Siglo, Santiago, 30 abr. 1970. p. 11.

24 JARA, V., 30 abr. 1970, p. 11.

725 SEPULVEDA, Ramiro. Victor Jara pregunta ;Quién mat6 a Carmencita? Puro Chile, Santiago, n. 39, 5 jun.
1970. p. 7.

726 SEPULVEDA, 5 jun. 1970, p. 7.

721 SEPULVEDA, 5 jun. 1970, p. 7.
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Los medios de comunicacion / en manos de reaccionarios / deforman el
gusto / inventan la opinion / Imponen valores y productos [...] / difunden
costumes de clases / Pretenden entregar indiosincracia / es decir,
sentimientos nacionales / Cuando en verdade lo que publican / [...] / son sus
realidades de mentiras / [...] / ideologia de masificacion, de estupidacion [...]

Visando exemplificar como se processariam essas operacoes ideologicas, a parte final
da cangdo conta uma histdria seguindo a formula basica das historietas de amor (traicdes,
resolucéo de conflitos com dinheiro, final feliz).

Os mausicos da NCCh atribuiam sua relativamente baixa presenca nos meios
justamente ao trabalho de “desaliena¢do” que buscavam realizar, bem como ao fato de nao
ocultarem seu engajamento politico. Em entrevista para EI Musiquero, os integrantes do
Quilapayun indicaram que, ndo obstante o conjunto ter gravado véarios LPs, enchido de
publico o Estadio Chile e realizado turnés exitosas no exterior, “revistas e jornais que tém
uma posi¢do politica nos tém ignorado”’?, Na mesma linha, quando perguntado sobre as
razdes pelas quais “suas cangdes ndo sdo escutadas nas radios e nem se saiba de vocé”,
Patricio Manns respondeu que isso se devia a motivos politicos.”?® Para Angel Parra, tal
boicote demonstrava que “O ambiente artistico ndo se salva da luta de classes”. O musico
chama atencdo para a necessidade de buscar a solucdo para o problema no plano ideoldgico,
ndo sO atacando os veiculos da oposicdo, mas realizando mudangas nos meios de esquerda,
que deveriam abandonar a concepcao de que o publico s6 gostava de ritmos estrangeiros e de
letras alienantes. Em suas palavras: “E um erro pensar que o que o publico gosta ¢ ‘La
pequefia langosta’. Devemos dar a conhecer nosso folclore [...] Os chilenos querem escutar a
masica de hoje, de combate, a que respalda este governo, a que chama ao trabalho voluntario,
a musica que verdadeiramente nos representa”’3. Ou seja: o repertdrio cultivado pela NCCh,
cujos interesses ndo estariam voltados “para a suja competi¢do da revista Ranking dos Estados

Unidos, que repetem as radios chilenas”"?.

728 QUILAPAYUN: NO SOLAMENTE la cancidn protesta es cancion popular. EI Musiquero, Santiago, n. 126,
nov. 1970. p. 5.

2 PATRICIO MANNS: NO..., 1973, p. 53.

80 BARRAZA, abr. 1973, p. 6. No trecho citado, Parra faz referéncia a cangdo “Salta, pequena langosta” (1970),
do cantor argentino Rubén Mattos, que alcancou grande sucesso no Chile. Sua letra diz: “Salta, salta, salta,
pequefia langosta / quieren alejarme de ti a toda costa / Salta, salta, salta, pequefia al costado / que hoy estan de
enganche todos los pescados / Salta, salta, salta, pequefia langosta / no te vayas lejos, volvé hacia la costa / que
hay un maremoto bailando a tu lado / y cualquier pescado te puede robar”.

1 BARRAZA, abr. 1973, p. 6.



205

Podemos dizer que os musicos ligados ao movimento construiram sua identidade em
oposicdo a figura do idolo da cancdo. Aproximando-se dos postulados defendidos por
Michéle Mattelart”®? no ja citado texto “El conformismo revoltoso de la cancién popular”,

Eduardo Carrasco escreveu em seu livro memorialistico:

O ‘idolismo’ ¢é o resultado das relagcdes mercantis introduzidas no dominio
da cancdo popular, e consiste em fazer crer ou tentar fazer crer que os
artistas deste género [Neofolklore] sdo umas espécies de semi-deuses com
estranhos poderes sobre seu publico. Sua arte ndo é o produto de um trabalho
ou um talento criativo, sendo uma qualidade quase divina [...]”*

Haveria por parte das empresas discograficas e dos meios de comunicacédo ligados a
elas “o interesse de transformar um artista em um produto de grande consumo, dai os
descomunais esforcos de promogdo que se fazem em torno de determinados nomes, cujo
talento geralmente esta longe de ser provado”’**. Sobre este Gltimo ponto, Carrasco destacou
que “Exito artistico e valor ndo sio o mesmo e nossa época demonstrou [...] que éxito ndo
implica qualidade, assim como a qualidade nem sempre acarreta o éxito”’®. Nessa
perspectiva, o pouco espago dado a NCCh na midia seria indicativo ndo apenas do valor do
repertorio cultivado, mas também da integridade dos masicos.

Em uma entrevista concedida para Onda em 1972, Homero Caro expressou que
“Minhas can¢des tém um valor vigente, permanente. Nao pretendem nem estdo na moda.
Creio que escolhi o caminho mais dificil. Mas sobretudo gosto da poesia e em tudo o que
canto deve haver algo dela. Também me preocupo muito com a musica”’3®. Ja Tito Fernandez
e 0s musicos do Inti-Illimani afirmaram a Ramona que ndo queriam se converter em idolos —
ao contrario, estariam sempre buscando colocar-se lado a lado com o publico.”’

Com base na mesma concepcdo, os integrantes do Quilapayun decidiram multiplicar o
conjunto em fins de 1972. Sob o titulo “¢Te gustaria ser del Quilapayin?”, Ramona informou

sobre a iniciativa de criar uma oficina musical dirigida a potenciais novos membros. Para se

2 MATTELART, M., set. 1970. E interessante observar que esta autora redigiu as liner notes do segundo LP do
Amerindios (Tu suefio es mi suefio, tu grito es mi canto, 1973), diferenciando seus integrantes da figura do idolo
da cang@o e da “ideologia do espetaculo”.

73 CARRASCO, 2003, p. 18-19.

3 CARRASCO, 2003, p. 19.

8 CARRASCO, 2003, p. 19.

% GRUNBERG, Nancy. La revolucion poética de Homero Caro. Onda, Santiago, n. 30, 27 out. 1972. p. 41.

31 ABARCA, 5 set. 1972, p. 53; GARCIA, Ricardo. Tito Fernandez habla del amor[,] del arte[,] del pueblo.
Ramona, Santiago, n. 54, 7 nov. 1972. p. 47.
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inscreverem, os interessados deveriam ter entre 17 e 25 anos, possuir alguns conhecimentos
musicais prévios e também “interesse e responsabilidade a toda prova”’38, Outros requisitos
“tacitos” seriam “ndo ser individualista, ndo ter uma concepg¢ao do artista como idolo, nao
usar a arte como um trampolim para a fama”’*®. O projeto tinha como inspiracio o
Oktoberclub — que reunia cerca de 5000 grupos dedicados a cangéo politica —, com a qual os
integrantes do Quilapayun haviam entrado em contato durante uma turné pela Alemanha
Oriental (RDA). Elogiando a iniciativa, o disck jockey Pablo Aguilera destacou em Onda que
“O artista de por si ¢ um tanto vaidoso e por isso ¢ logico que antes que nada tente cuidar de
sua imagem. Mas com os ‘Quila’ isto ndo ocorre e eles preferiram se confundir com outros
garotos e romper com o mito dos ‘artistas’’?, Sobre este Ultimo ponto, Carrasco explicou
que “pretendiamos mostrar que a despersonalizacdo do grupo ia trazer consigo uma visao
mais realista por parte do publico sobre o que nds faziamos, queriamos que se entendesse
nossa empresa como uma definicdo artistica e ndo como uma realizacdo vinculada
necessariamente a certas pessoas”’*l. Outros grandes objetivos seriam viabilizar diferentes
projetos que demandavam um ndmero maior de musicos e atender a mais solicitagdes de
apresentacdes. No total, foram formados mais cinco grupos, sendo um inteiramente composto
por mulheres (conhecido como Las Quilapayunas).

Mas o distanciamento que os musicos da NCCh buscaram estabelecer em relagdo a
figura do idolo ndo impediu que algumas de suas cangdes e discos chegassem ser hits, como
demonstra a tabela incluida no Apéndice 8. O nome de Tito Fernandez é especialmente
recorrente nos rankings e na imprensa da época, sugerindo que ele foi, dentre os artistas
ligados ao movimento, o mais famoso durante a UP. O Quilapayun também alcancou bastante
sucesso, inclusive no exterior, mas seu publico — ligado aos meios de esquerda — era bem
menos heterogéneo do que o de Fernandez.

Também é interessante observar que, embora a critica a concepcao da cultura como
mercadoria fosse unanime, os musicos da NCCh divergiam quanto a fazer ou ndo concessdes
comerciais. Enquanto alguns defendiam uma postura intransigente, Tito Fernandez explicou

gue o motivo pelo qual aceitava participar de grandes festivais era porgue considerava

738 BRUNA, Eduardo. ¢ Te gustaria ser de los Quilapaytn?. Ramona, Santiago, n. 31, 30 maio 1972. p. 23.
73 BRUNA, 30 maio 1972, p. 23.

740 AGUILERA, Pablo. Quilapayln. Onda, Santiago, n. 36, 19 jan. 1971. p. 41.

41 CARRASCO, 2003, p. 217.
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importante “que participemos onde possamos”. Mas ele cobraria milhares de escudos por dia
para atuar neste tipo de evento, pois “€¢ puro comércio € ndo posso aceitar que essa gente se
encha de dinheiro a custa dos artistas, por isso cobro tdo caro”. Ja no caso das apresentacoes
organizadas pela DICAP ele concordaria em receber pouco, uma vez que que Seriam
atividades sem fins lucrativos e voltadas para um publico de baixa renda. 742

Por sua vez, Isabel e Angel Parra informaram a El Musiquero que ndo participavam
dos Festivais de Vifa del Mar’® porque isso “seria humilhante”. A Seu ver, o evento seria “sd
uma maquina para que a Municipalidade ganhe dinheiro a custa dos artistas”, além de que os
convidados estrangeiros seriam muito melhor pagos do que os chilenos. Nesse sentido,
“participar seria ser ciimplice disso que eu repudio”.’* Apesar de abundarem na imprensa
criticas ao evento realizadas por musicos da NCCh, inclusive no que se refere a pouca
abertura do mesmo para o repertério que cultivavam, eles participaram em algumas ocasides,
chegando inclusive a ganhar o prémio maximo da categoria folclorica em 1970 e 1973. No
primeiro caso, a cangdo vitoriosa foi “El hombre”, interpretada por Rolando Alarcon e Los
Emigrantes; e no segundo, “Mi rio”, composta por Julio Numhauser e defendida por Charo
Cofre.

A participacdo do Quilapaydn na edicdo de 1973 também merece destaque, pois
desencadeou um confronto sem precedentes entre apoiadores e opositores do governo da UP.
A extrema polarizacgdo politica da sociedade chilena j& havia se manifestado no evento no ano
anterior, quando a cantora sul-africana Miriam Makeba expressou seu apoio a Allende, sendo
fortemente vaiada por uma parte do puablico. Em 1973, as apresentacdes do cantor espanhol
Tony Ronald, que expressou sua reprovacdo ao governo, e do grupo Los Fortineros, que
interpretaram uma cancdo com letra do poeta comunista Pablo Neruda (“Cancién a la
bandera”), contribuiram para acirrar os animos. Assim, o clima ja estava bastante pesado
guando o Quilapayun entrou em cena e embora 0s musicos tenham tentado adotar uma atitude

pacifica em um primeiro momento, logo passaram a ofensiva, tocando algumas de suas

42 EL TEMUCANO ES UNO de tantos busca casa. Ramona, Santiago, n. 29, 16 maio 1972. p. 35.

43 O Festival Internacional da Cangéo de Vifa del Mar, realizado anualmente na cidade homdnima desde 1960,
se consagrou como o principal evento de muasica popular da América Latina. No periodo estudado, ele abrangia
duas categorias de premiacdo: Género Internacional e Género Folclérico.

44 LOS PARRA: “na’que ver”. El Musiquero, Santiago, n. 111, 1970, p. 25.
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“cang0Oes contingentes”. Enquanto isso, o publico brigava entre si, vaiava e atirava objetos no
palco.’®®

Apesar de sempre afirmarem que ndo visavam o estrelato, os muasicos da NCCh foram
acusados em algumas ocasifes de esnobismo e de estarem se separando do publico.
Justificando o valor cobrado pelo ingresso na Pefia de los Parra, que ndo era barato, Isabel
Parra explicou que “E uma fonte de trabalho para valiosos artistas e uma solugéo para os que
vivemos do canto”’¢, Por sua vez, Angel indicou que “Atuamos em poblaciones, sindicatos e
atos de massa, mas também nos preocupamos com nosso trabalho profissional”. Nesse
sentido, “ndo nos separamos do publico. O que acontece ¢ que somos profissionais, porque
ser amador implica um grau de mediocridade que nos quisemos superar”’4’. Similarmente, o

Quilapayun atribuia o preco relativamente alto de seu LP Basta (1969) a qualidade do mesmo:

[...] estamos assegurando um alto nivel artistico em todo o disco. Para isso,
uma boa foto, uma boa gravago [...] 0s custos s&o caros. E necessario pagar
musicos extras, a qualidade de um [som] estéreo é alta [...] em fim, a capa
[...] além de cancdes com contetido vigente, justificam o preco [...]"#®

O tema da busca por qualidade artistica nos leva a um ultimo tdpico relativo a
“heranga cultural burguesa”: a utiliza¢do, por parte do movimento, de formas associadas a
“alta cultura” (ou “cultura erudita”). Como explica o critico de arte Ticio Escobar, a tradigdo
cultural ilustrada, pautada nos pressupostos de unicidade e inutilidade (ou desinteresse) das
formas estéticas, se consagrou como “modelo universal de arte”, sendo utilizada como
parametro para estabelecer o valor artistico das obras.”*® Durante o século XX, esta concepgao
foi bastante questionada dentro e fora do campo, mas ndo deixou de ser influente,
manifestando-se inclusive na NCCh.

Se por um lado os musicos reivindicaram a cultura popular, afirmando seu valor e
mesmo sua superioridade em relagdo a cultura “burguesa”, por outro eles realizaram

aproximacgdes com a vertente “ilustrada” desta tultima, visando introduzir elementos “mais

5 Sobre este episodio, ver: CARRASCO, 2003, p. 222-225; além de diversos artigos publicados nos dias
imediatamente posteriores ao evento no jornal e na revista El Siglo.

46 A ALEGRIA. .., 1°jul. 1972, p. 3.

47 ANGEL PARRA CANTOR de la nueva vida. Onda, Santiago, n. 53, 11 set. 1973. p. 54.

8 MATANZA de la Escuela de Santa Maria en una cantata que montara Quilapayun. El Siglo, Santiago, 31
mar. 1970. p. 10.

749 ESCOBAR, Ticio. El mito del arte y el mito del pueblo. Cuestiones sobre arte popular. Santiago: Metales
Pesados, 2008. p. 28-29.
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artisticos” em suas obras. Para tanto, estabeleceram parcerias com musicos de conservatorio e
poetas e buscaram ampliar seus proprios recursos composicionais. No que tange ao primeiro
ponto, autores como Gustavo Becerra, Juan Pablo Gonzalez e Pilar Pefia indicam que o
“impulso ilustrado” da NCCh confluiu com o desejo de determinados musicos académicos de
chegarem a um publico mais amplo e participarem com suas obras da luta social e politica.”°

A partir de fins da década de 1960, os compositores Sergio Ortega, Luis Advis,
Gustavo Becerra, Cirilo Vila e Jaime Soto Leon iniciaram uma frutifera colaboracdo com
musicos da NCCh. Podemos encontrar nos discos destes Gltimos diversas cangdes compostas
ou arranjadas por Ortega e Advis. E o caso de “Manuel Ascencio Padilla” (1968),
“Venceremos” (1970), “Marcha de la produccion” (1971) e “Como la flor” (1972), escritas
por Sergio Ortega e gravadas pelo Quilapayun. Como vimos, tal parceria também originou
grande parte das “cangdes contingentes” gravadas pelo conjunto. No que tange a elaboragéo
de arranjos, destacamos a participacio de Ortega nos discos De Violeta Parra (Angel e Isabel
Parra, 1967) e Victor Jara (1967); e de Advis em De aqui y de alla (Isabel Parra, 1971),
Autores chilenos (Inti-Illimani, 1971), Patricio Manns (1971) e Rolando Alarcén canta a los
poetas sovieticos (1971). Um outro caso pontual € o do disco Ahora es Tiemponuevo (1971),
cujas faixas foram arranjadas por Henri Collins, referenciado no website do conjunto como
“professor de musica e erudito em todos os aspectos musicais”’>?.

Autores chilenos € um bom exemplo da ja mencionada tendéncia do Inti-lllimani a
realizar um uso artistico do folclore. Conforme explanamos em nossa dissertacdo de
Mestrado, seis das dez faixas que integram o disco sdo versdes de can¢des de Violeta Parra.
Em “Run Run se fue p’al norte”, a letra foi alterada de modo a destacar as longas passagens
instrumentais incluidas por Advis, inexistentes na cancdo original. E se esta apresentava
andamento rapido e era interpretada por Violeta apenas com voz e charango, o compositor
introduziu outras vozes e um quarteto de viol&o, tiple, quena e bombo — instrumentos que véo

sendo acrescentados no decorrer da mdusica, variando seu andamento. Outro recurso

750 BECERRA-SCHMIDT, Gustavo. La musica culta y la Nueva Cancién Chilena. Literatura chilena: creacion
y critica, Madri; Los Angeles, n. 33/34, p. 14-21, jul.-dez. 1985; GONZALEZ, Juan Pablo. Tradicion, identidad
y vanguardia em la musica chilena en la década de 1960. Aisthesis, Santiago, n. 38, p. 192-212, 2005. Disponivel
em: <http://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2358210>. Acesso em 15 mar. 2017; PENA QUERALT,
Pilar. La revolucién ilustrada de la masica chilena 1960-1973: una aproximacion al problema del arte. 2010.
Tesis (Magister en Artes, mencién Musicologia) — Facultad de Artes, Universidad de Chile, Santiago.

51 Disponivel em: <http://tiemponuevovalparaiso.blogspot.com.br/2013/11/tercera-produccion-ahora-es-
tiemponuevo.html>. Acesso em: 16 fev. 2017.
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empregado € o contraponto — também presente nas faixas “Tatati”, “Rin del angelito”, “Lo
que méas quiero” “Volver a los 177,72

O dialogo entre musicos de conservatdrio e musicos da NCCh também possibilitou o
desenvolvimento de obras de longa duracdo de carater hibrido, que mesclavam elementos
eruditos e populares. A ideia de transcender o formato da cancéo estava em voga no ambito da
musica popular chilena desde meados da década de 1960, como demonstram as obras
conceituais em formato de missas e LPs teméticos. Correspondem ao primeiro caso Misa a la
chilena, de Vicente Bianchi (1965); Misa chilena, de Raul de Ramon (1965); e Oratorio para
el pueblo, de Angel Parra (1965) — obras que tém como antecedente Misa criolla (1964), com
a qual o compositor argentino Ariel Ramirez inaugurou as chamadas missas folcldricas latino-
americanas.’?

A missa de Angel Parra realiza uma leitura marxista da doutrina crtistd, em
consonancia com 0s movimentos originados dentro da propria igreja que desde fins dos anos
1950 vinham reivindicando a aproximacdo entre religido e luta social. De acordo com a
analise realizada pelo pesquisador Freddy Vilches, Oratorio para el pueblo tem como base a
estrutura da missa coral, dividida em cinco sessfes: “Krie”, “Gloria”, “Credo”, “Sanctus” e
“Agnus Dei”. Realizando algumas modificagdes, Angel dividiu assim sua obra: “Yo
pecador”; “Krie (Sefior Ten Piedad)”, “Gloria”, “Credo”, “Consagracion del pan y del vino”,
“Sanctus”, “Padre Nuestro”, “Cordero de Dios”, “Canto para después de la comunioén” e “Ave
Maria”. Os temas utilizam géneros folcloricos chilenos e suas letras se valem de uma
linguagem clara e direta para pedir justica social em lugar da justica divina.”* Participaram da
gravacdo original da obra Isabel Parra, Rolando Alarcén, José Hemandez, Heman Enrique
Alvarez, Julio Mardones e o Coro Filarménico de Santiago, dirigido pelo maestro Waldo
Aranguiz Cruz.

Parra também foi um dos primeiros musicos chilenos a gravarem albuns conceituais,
nos quais as cangdes aparecem unidas por uma tematica comum. Um ano apds Oratorio para

el pueblo, ele langou Arte de pajaros, no qual musicalizou poemas do livro homoénimo de

52 SCHMIEDECKE, 2015, p. 192-193.

53 GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 295

54 VILCHES MENESES, Freddy. Oratorio para el pueblo: religiosidad popular en la cancién latino-americana.
Resonancias, Santiago, v. 15, n. 29, p. 41-55, nov. 2011. Disponivel em: <http://resonancias.uc.cl/pt/N-
29/oratorio-para-el-pueblo-religiosidad-popular-en-la-cancion-latinoamericana-pt.html>. Acesso em: 16 mar.
2017.
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Pablo Neruda, e em 1968 produziu Chile de arriba abajo em parceria com o escritor Manuel
Rojas. Este ultimo disco reune cangdes sobre diferentes regides chilenas, destacando seus
respectivos habitantes e rimos folcldricos. Outro disco conceitual que merece mencédo é El
Suefio Americano (1967), de Patricio Manns, inspirado no Canto General de Pablo Neruda.
Essas obras de longa duracéo constituem antecedentes das cantatas populares gravadas
por musicos da NCCh a partir de 1970. A primeira delas foi Santa Maria de Iquique,
composta por Luis Advis para ser interpretada pelo Quilapayun (mdusica) e pelo ator Hector
Duvauchelle (relatos). Tomando como base o modelo classico da cantata barroca italiana,

Advis promoveu diversas alteracfes, conforme explicou nas liner notes do disco:

ASPECTOS TEMATICO-LITERARIOS: O motivo religioso tradicional foi
substituido por outro de ordem social e realista.

ASPECTOS ESTILISTICO-MUSICAIS: Sem deixar de lado a tradicéo
europeia, a ela foram amalgamados giros melddicos, modula¢Ges
harmdnicas e nucleos ritmicos de raiz americana ou hispano-americana.
ASPECTOS INSTRUMENTAIS: Da Orquestra usual, sé foi conservado o
Baixo (Cello e Contrabaixo), a modo de apoio, agregando-se a ele dois
ViolGes, duas Quenas, um Charango e um Bombo.

ASPECTOS NARRATIVOS: O Recitativo Classico, cantado, foi substituido
pelo Relato Falado. Este contém elementos ritmicos, métricos e ritmicos
[sic] com o objetivo de ndo romper a totalidade sonora.”®

O modo de trabalho estabelecido entre compositor e intérpretes também foi atipico:
como estes praticamente ndo possuiam conhecimentos musicais formais, ao invés de utilizar
partituras, eles aprenderam muitas partes “de ouvido” a partir de demonstracGes realizadas
repetidamente por Advis.

Tendo como tema o grande movimento grevista que teve lugar no norte do Chile em
1907, o qual foi violentamente reprimido pelas autoridades da época, Santa Maria de lquique
estd organizada da seguinte forma: pregédo inicial, prelidio instrumental, relato, cancéo,
interlidio instrumental, relato, cancdo, interlddio instrumental, relato, interlidio cantado,
relato, cancdo, interlddio instrumental, relato, cangdo-ladainha’™®, cancdo, pregdo e cancio
final. Assim, as partes cantadas e recitadas sdo intercaladas com passagens instrumentais. O

preltdio introdutorio anuncia motivos retomados no decorrer da obra, ao passo que 0s outros

55 ADVIS, Luis. [Liner notes]. QUILAPAYUN; DUVAUCHELLE, Hector. Santa Maria de Iquique. Santiago:
Jota Jota, 1970. LP, contracapa.

756 Série de louvor e stplicas ordenadas, repetidas e concordantes entre si, pelas quais roga-se a Deuse a
Virgem Maria.


http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?action=RGlzY28=&var=Nzc=
http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?action=RGlzY28=&var=Nzc=
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interltdios instrumentais desenvolvem motivos das cang¢Bes precedentes, como acontece na
cantata barroca. Os autores de Historia Social de la Mdsica Popular en Chile, 1950-1970
destacam que “[...] esses verdadeiros comentarios musicais, em que imperam recursos
contrapontisticos como imitacdes, contracantos e inversdes de motivos, pdem manifestos o0s
elementos folcloricos latentes nas cancdes da cantata, isolando-os, reiterando-os e variando-
0s”"7, 0 que contribui para dar unidade a obra.

Verifica-se que Santa Maria de lIquique promove a integracdo de elementos
folcloricos e populares sobre uma base eudita, gerando um resultado “hibrido”. Seguindo seu
exemplo, outras cantatas populares foram montadas entre 1971 e 1973 reunindo compositores
eruditos e conjuntos da NCCh. S&o elas: Vivir como él (1971), de Luis Advis e Frank
Ferndndez, interpretada pelo Quilapayin; Canto para una semilla (1972), de Luis Advis,
interpretada por Inti-lllimani e Isabel Parra; Oratorio de los trabajadores (1972), de Julio
Rojas (letras) e Jaime Soto Leon (musica e direcdo), interpretada pelo Huamari; e La Fragua
(1972), de Sergio Ortega, interpretada pelo Quilapayun.

A aproximagdo com musicos de conservatorio também contribuiu para ampliar os
recursos compositivos dos proprios conjuntos. Como destacou Horacio Salinas, integrante do

Inti-lllimani:

[...] [Advis] nos deu uma grande confianga em nosso trabalho. A mim
causou uma impressdo muito forte, foi a janela que me deu entrada na
musica séria. [...] Advis nos introduziu ao contraponto e nos entregou uma
concepcdo harménica que se converteu em caracteristica do nosso estilo.
Com ele comegamos essa unido da musica popular latino-americana com a
técnica musical de conservatério.”®

Esse “estilo” também foi cultivado pelo Quilapayin, que manifestou em diversas
entrevistas que “[...] estamos empenhados em integrar formas populares de expressao com
formas mais elevadas”’°. Os integrantes de ambos conjuntos chegaram a cursar disciplinas de
composicao e pratica instrumental na Escola Musical Vespertina da Universidade do Chile,
onde provavelmente entraram em contato pela primeira vez com 0s compositores com gquem
vieram a estabelecer parcerias. De acordo com Juan Pablo Gonzélez, ali lecionavam Luis

Advis, Celso Garrido-Lecca, Sergio Ortega e Cirilo Vila, dentre outros, em cursos de curta

5T GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 307.
78 CIFUENTES SEVES, 2000.
8 QUILAPAYUN: NO SOLAMENTE..., nov. 1970, p. 5.
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duracdo voltados a transmitir nocGes bésicas de harmonia, contraponto, orquestracdo e
instrumentac&o para musicos sem formagcéo prévia.’®

A busca por novos recursos criativos se relaciona ao progressivo distanciamento
estabelecido pelos artistas da NCCh em relacdo as formas folcléricas tradicionais, que lhes
proporcionou maior liberdade para mover-se no campo musical. Examinando a trajetéria de
Victor Jara, o musicélogo Rodrigo Torres reconhece as seguintes caracteristicas em sua
producdo desenvolvida a partir de 1969: concepcdo da estrutura musical e poética mais
extensa, complexa e contrastada; melodias mais variadas e flexiveis; ampliacdo dos recursos
harmonicos; maior versatilidade dos acompanhamentos instrumentais; e maior preocupacao
com o colorido.”®® Estes elementos se manifestam com clareza, por exemplo, nos temas
instrumentais “La partida” (1970), “Charagua” (1970) e “Cai cai vila” (1972).

Os conjuntos da NCCh também demonstraram interesse pela musica instrumental.
Esta ocupou um lugar de destaque nos discos do Curacas (em especial, no LP Instrumental
andino, de 1972), lllapu e Aparcoa, mas apenas uma pequena parte dos temas foi composta
por seus proprios integrantes. Diferentemente, o Quilapayun e o Inti-Illimani ndo gravaram
uma quantidade grande de musicas instrumentais no periodo estudado, mas procuraram
estender para este campo a exploracdo de técnicas composicionais. Das treze faixas que
integram o LP Quilapaydn 5 (1972), oito sdo instrumentais e, dentre elas, cinco sdo de autoria
prépria. Também figuram no disco composicdes de Sergio Ortega e Cirilo Vila, além de um
peltdio de Bach, evidenciando a busca por aproximacgdo com a masica erudita.

Quanto ao Inti-lllimani, a énfase dada ao elemento instrumental foi uma marca desde
seus primeiros discos, manifestando-se inclusive nas can¢des. E embora o conjunto tenha
gravado apenas trés temas instrumentais préprios no periodo estudado — “Inti-Illimani”,
“Tatati” e “Alturas”, todas de Horacio Salinas —, estes sdo representativos da utilizacdo de
recursos pouco convencionais no ambito da musica popular, como contrapontos e acentuadas
variacdes dinamicas. Outros conjuntos que compuseram e gravaram musicas instrumentais
entre 1970 e 1973 foram Amerindios, Huamari e Tiemponuevo.

Os musicos da NCCh também se dedicaram a compor obras de longa duragdo, como

demonstra o disco Canto General (1971), uma adaptacdo do livro homénimo de Pablo Neruda

780 GONZALEZ, 2005, p. 202.
61 TORRES, Rodrigo. La urbanizacion de la cancién folkldrica. Literatura chilena: creacidn y critica, Madri;
Los Angeles, n. 33/34, jul.-dez. 1985. p. 29.
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realizada pelo Aparcoa junto ao poeta. As mdsicas e os arranjos foram compostos pelo
proprio conjunto com a ajuda de Sergio Ortega e Gustavo Becerra. Sem seguir o modelo da
cantata popular, a obra abrange relatos (com acompanhamento instrumental minimo),
passagens instrumentais (de duracao variavel) e algumas partes cantadas. Tendo como objeto
a histéria latino-americana, os temas abordados obedecem a seguinte sequéncia narrativa:
primeiros homens - civilizagdes pré-colombianas (incas e araucanos) - dominagdo espanhola
(enfocando o caso chileno) - comerciantes ultramarinos ¢ a formagdo da “burguesia” local
(aristocracia colonial) - divisdo da sociedade em classes (ricos exploradores e pobres
explorados) - “imperialismo” norte-americano e seu pacto com a “burguesia” local - tomada
de consciéncia de classe e nascimento do movimento operario. E interessante observar que
varios momentos historicos importantes sdo “pulados”, como as independéncias, 0 que
provavelmente se relaciona a ideia de representar a Ameérica Latina como uma unidade,
marcando apenas 0s pontos comuns e enfatizando a problematica da luta de classes e do
“imperialismo”.

O géneros e instrumentos utilizados para interpretar cada parte da obra dialogam com
0s conteudos narrados. Assim, na parte que aborda dos povos originarios sdo usadas melodias
que constam no encarte como pertencentes ao folclore asteca e andino, enquanto a parte que
tematiza o “imperialismo” se vale do jazz, alternando-0 com cueca nos momentos remete aos
trabalhadores, dentre varios outros exemplos que seguem a mesma légica.

O diadlogo com a Literatura também foi realizado por Rolando Alarcon, que
musicalizou textos dos escritores russos Yevgeni Yevtushenko e Bulat Okudzhava em
Rolando Alarcén canta a los poetas soviéticos (1971); e por Angel Parra, que produziu um
novo disco conceitual em 1973, intitulado Pisagua. Este se baseia no romance La semilla en
la arena, em que o escritor e senador comunista VVolodia Teitelboim tematiza o campo de
concentracdo instituido na localidade homénima no inicio do século XX, destinado a presos
politicos durante o governo de Gabriel Gonzalez Videla (1946-1952)%2, De acordo com

Angel, o disco foi concebido como uma forma de levar o livro a juventude, “ja4 que ¢ um

62 Em 1947, o Chile rompeu relagdes diplomaticas com os paises socialistas e, como consequéncia, a Alianca
Democratica (formada pelos partidos Radical, Demécrata e Comunista), que havia conduzido o radical Gabriel
Gonzélez Videla a presidéncia da Republica no ano anterior, foi desmanchada. Gonzélez Videla retirou os
ministros comunistas do gabinete e, em 3 de setembro de 1948, decretou a Lei de Defesa Permanente da
Democracia (também conhecida como “Lei Maldita”), que prescrevia o partido. A partir de entdo, os militantes
clandestinos capturados passaram a ser enviados para um campo de detencdo em Pisagua.
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veiculo e instrumento para entender algumas questes do processo que estamos vivendo hoje
em dia”’®3, Para Teitelboim, a obra inaugurava uma nova possibilidade para os compositores
“[...] ao inspirar-se no mundo dramatico do romance, da tragédia, das lutas do povo. Acredito
que abre um caminho, um caminho valioso, ja que sédo obras como esta que vdo formando o
patrimdnio cultural, o tesouro do povo”’®*. De maneira similar, Rolando Alarcon defendeu a
aproximagdo entre cang¢do e poesia com base na compreensdo de que “A musica pode
contribuir para que ela chegue a grande massa, sobretudo quando a poesia ¢ de qualidade”’®.
Outras obras de longa duracdo idealizadas pelos musicos ligados ao movimento junto
a artistas de diferentes areas foram a cantata América Libre e o balé Los Siete Estados. A
primeira foi definida pelo Amerindios como “uma salada de musica beat, folclérica e
classica” que seria dirigida por Antonio Primero (integrante do conjunto de rock
Congregacion) e interpretada por um total de quinze musicos eruditos e populares.’® Ja Los
Siete Estados reuniria o Balé Nacional Chileno, dirigido por Patricio Bunster, a Orquestra
Sinfénica do Chile e os musicos Celso Garrido-Lecca, Victor Jara, Isabel Parra, Inti-lllimani e
Los Blops. Assim como o LP Pisagua, que ndo chegou a ser lancado, América Libre e Los
Siete Estados foram projetos interrompidos pelo golpe militar de 11 de setembro de 1973, o

qual veio colocar um fim a “efervescéncia cultural” que marcou os curtos anos da UP.

Centrando-nos nos temas da “arte panfletaria”, da “cultura nacional e popular” ¢ das
“herangas culturais burguesas”, buscamos demonstrar neste ultimo capitulo que a “questdo
cultural” ocupou um lugar central no movimento da NCCh desde suas origens. Enquanto
parte da intelectualidade de esquerda, os musicos participaram ativamente das discussdes
sobre o papel da arte na constru¢do de um “novo Chile” e de uma “nova cultura”, destacando-
se na cena cultural da UP. Nesse sentido, como pontuou Cesar Albornoz, o movimento “nao
foi um produto do governo popular, sendo o resultado de inquietudes politicas e culturais que

terminaram construindo o proprio governo”’®’.

63 ABARCA, Lucho. Pisagua ya tiene um canto. Ramona, Santiago, n. 78, 24 abr. 1973. p. 18

" ABARCA, 24 abr. 1973, p. 18.

765 ROLANDO ALARCON EN LA..., ago. 1971. p. 13.

66 GARCIA, Ricardo. Los Amerindios se lanzan con una cantata. Ramona, Santiago, n. 65, p. 11-13, 23 jan.
1973.

67 ALBORNOZ, 2005, p. 149.
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CONSIDERACOES FINAIS:
UMA CANCAO VALE MAIS QUE DEZ DISCURSOS?"%8

Na Introducdo da tese, indicamos que o texto estaria composto por “pequenas teses”
sobre o cenario cultural chileno de inicio dos anos 1970. Grosso modo, poderiamos dividir o
trabalho em duas partes: nos capitulos 1 e 2, dialogamos com a bibliografia no sentido de
problematizar determinadas concepces, apresentando e reinterpretando dados. Nos capitulos
3 e 4, movemo-nos em um terreno menos explorado pela historiografia, propondo categorias
de analise e estabelecendo relac@es entre temas geralmente estudados separadamente.

Assim, argumentamos no primeiro capitulo que, embora a UP ndo tenha oficializado
as diretrizes de sua politica cultural, é possivel reconhecer nas iniciativas levadas a cabo em
tal terreno uma tendéncia a democratizar o acesso a cultura e a educacdo, como demonstra a
politica editorial da Quimantd. Nesse sentido, o governo liderado por Salvador Allende
representou a continuidade e o auge da linha que vinha sendo adotada h& algumas décadas no
pais. Centrando-nos nas relagdes mantidas pelo governo com o movimento da NCCh,
defendemos também que a chegada da esquerda ao poder ndo significou qualquer tipo
especial de patrocinio aos musicos que apoiavam o regime e muitos deles sequer conseguiram
profissionalizar-se no periodo.

Entendendo que as razdes pelas quais 0 movimento ficou fortemente identificado com
a UP deveriam ser buscadas para além das politicas culturais oficiais, analisamos no segundo
capitulo as revistas Onda e Ramona e as gravadoras DICAP e IRT — todas elas administradas
por organismos ligados ao governo. Verificamos que, na busca por conquistar o publico
jovem, tais veiculos estiveram longe de qualquer ortodoxia ideoldgica e, embora tenham
buscado em maior ou menor grau promover a NCCh, o movimento permaneceu
fundamentalmente circunscrito aos circulos de esquerda, com algumas excecoes.

No terceiro capitulo, passamos a enfocar mais detidamente o campo intelectual.
Elegendo a revista La Quinta Rueda como fonte privilegiada, examinamos 0s
posicionamentos de diversos escritores e artistas em relacdo a atuagdo cultural do governo.
Constatamos que, embora coincidissem guanto a questdes de ordem pratica — em especial no

que se refere a necessidade de maior investimento estatal na cultura —, os atores divergiam a

768 UNA CANCION vale més que diez discursos. El Siglo, Santiago, p. 11-12, [19727].
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respeito de qual deveria ser o tipo de cultura a ser promovido e qual seria ser o papel do
intelectual naquele contexto. Para dar conta dos diferentes posicionamentos, propusemos uma
maneira de dividir o debate tedrico (Partido Comunista; escritores ligados as edicfes
Cormoran; teoricos dos meios de comunicacdo de massa), observando também as posturas
sustentadas por escritores e artistas nas paginas de LQR. Com base neste material,
apresentamos uma lista dos principais temas em voga nas discussdes sobre a “questdo
cultural” no contexto da UP (Apéndice 6) e argumentamos que elas se deram em torno do que
denominamos “par batalha ideologica/nova cultura”.

A fim de embasar a hipotese de que os musicos da NCCh fizeram parte da
intelectualidade engajada no projeto socialista, demonstramos no Ultimo capitulo que a
“questdo cultural” marcou seus discursos e suas producdes artisticas desde antes de 1970.
Frente aos temas da “arte panfletaria”, da ‘“cultura nacional e popular” e das “herangas
culturais burguesas”, eles expressaram diferentes concepgdes e propostas com vistas a
integrar a cultura no processo revolucionario, contribuindo para enriquecer ainda mais um
debate que se deu em diferentes frentes e foi marcado pela heterogeneidade de vozes.

Feito este rapido balanco, propomos a seguir algumas reflexdes em torno da
capacidade da musica de expressar significados e engajar-se politicamente. O tema foi
sugerido por Sartre em Que é a literatura?, obra em que o filésofo francés estabelece uma

distingdo entre a Literatura ¢ as “outras artes”, fundamentada na concepgao de que

[...] ndo é apenas a forma que diferencia, mas também a matéria: uma coisa €
trabalhar com sons e cores, outra é expressar-se com palavras. As notas, as
cores, as formas ndo sdo signos, ndo remetem a nada que lhes seja
exterior.”®

Nesta perspectiva, ao ndo trabalhar com signos, as representacfes artisticas seriam
marcadas pela “indiferenciacdo profunda”, cuja interpretacdo ficaria a cargo do espectador.
Nas obras de arte “alguma coisa foi dita que ndo se podera jamais ouvir e que exigiria uma
infinidade de palavras para expressar”’’%. O escritor, ao contrério, poderia fazer uso da

linguagem para “dirigir o leitor” e conscientiza-lo. Em suas palavras:

%9 SARTRE, 2004, p. 10.
0 SARTRE, 2004, p. 12.
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Nao se pintam significados, ndo se transformam significados em mdsica;
sendo assim, gquem ousaria exigir do pintor e do musico que se engajem? O
escritor, ao contrario, lida com significados.’””*

Uma nocdo distinta pode ser encontrada em diversos registros dos anos 1960/70.
Quando questionado sobre os motivos que o levaram a interromper suas atividades no teatro
para se dedicar mais diretamente ao trabalho musical a partir de 1970, Victor Jara explicou
que “Neste periodo o fundamental ¢é trabalhar pelo triunfo do Governo Popular, e creio que o
trabalho politico e artistico tem uma repercussdo muito mais direta com o violdo e a
cangio”’ "2,

Como vimos, a confianca na capacidade mobilizadora da cancdo levou muitos jovens
que compartilhavam da utopia revolucionaria do periodo a elegerem o meio musical como
trincheira privilegiada na luta por uma nova sociedade. Pautados nesta compreensdo, 0s
musicos da NCCh se engajaram no projeto da Via chilena ao socialismo, ficando fortemente

identificados com o governo da UP. Como observa Laura Jordan,

Este retrato resultou ndo somente porque muitos desses mUsicos
participaram em varias campanhas eleitorais, ou simplesmente porque eles
eram membros militantes de partidos politicos de esquerda, ou mesmo por
causa de sua adesdo ao género da cangdo de protesto, mas principalmente
porque suas cangOes integraram a experiéncia politica dos ouvintes, nos “mil
dias” do governo liderado por Allende.””

Este Gltimo ponto também foi destacado por Joan Jara ao recordar o periodo da
campanha eleitoral de 1970: “A essa altura, ndo havia duvidas de que o ‘som’ da Unidade
Popular era o dos instrumentos indigenas que o Inti-lllimani e o Quilapayun popularizavam
com tanto esforgo”’’*. Mas a NCCh foi mais do que a dimensdo sonora do governo de
Allende: ela acabou se tornando o referente cultural da esquerda chilena.”” Nas palavras de
Cesar Albornoz, “Os musicos da Nova Cangdo se transformaram na cara visivel, e facilmente

reconhecivel, dos novos valores que se propunham”’7®,

711 SARTRE, 2004, p. 12-13.

712 SEPULVEDA, 7 jun. 1970, p. 13.
713 JORDAN GONZALEZ, 2014, p. 75.
74 JARA, J., 1998, p. 198.

715 ALBORNOZ, 2005, p. 149.

778 ALBORNOZ, 2005, p. 151.
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A nosso ver, se a NCCh se converteu na principal representante dos “novos valores”
que estavam por tras do projeto politico da UP, isso se deve em grande parte a sua capacidade
de sintetizar os elementos que marcaram o debate e a producao cultural do periodo.

Também é importante considerar que, diferentemente do que ocorreu com a maioria
dos projetos e iniciativas ligados a esquerda, tal repertorio sobreviveu ao “apagéo cultural”
que o governo militar procurou implementar. Ap6s o golpe, muitos musicos foram para o
exilio e de la deram continuidade & sua producdo discogréfica, além de se envolverem
ativamente no movimento cultural de resisténcia a ditadura, alcancando grande repercussao
internacional.””” Paralelamente, floresceu no Chile o Canto Novo, que se apoiou no legado da
NCCh para desenvolver um tipo de cancdo critica adaptado as novas circunstancias
politicas.’’®

Com a redemocratizacdo do pais, 0s musicos exilados retornaram e, em sua maioria,
conseguiram reestabelecer-se no cenario artistico nacional. Na atualidade, seus nomes e
cancles estdo presentes desde lojas de souvenir até atos politicos convocados por
organizaclGes de esquerda. Por outro lado, uma nova geracdo de musicos tem buscado
inspiracdo artistica e politica no movimento. E o caso da rapper Ana Tijoux, que
recentemente gravou a cang@o “Luchin”, de Victor Jara, em tributo ao 43° aniversario da
morte do cantautor. De acordo com Tijoux, “Parecia-me muito importante ressignificar a obra
de Victor [...] Acredito que o bonito, sobretudo das grandes cangdes como as que ele fez, é
gue sdo atemporais e se posicionam em outro momento histérico em relacdo ao que vive

agora o Chile”’"®.

7 \Jer: GAVAGNIN, 1986; MAMANI, Ariel. El equipaje del destierro. Exilio, didspora y resistencia de la
Nueva Cancion Chilena (1973-1981). Divergencia. Santiago, n. 3, p. 9-35, jan. - jul. 2013; JORDAN
GONZALEZ, Laura. La musique des Chiliens exilés & Montréal pendant la dictature (1973-1989): la création de
musiques de la résistance politique et la réception des auditeurs dans I’exil. 2010. Mémoire (Maitrise en
Musicologie) — Faculté de Musique, Université de Montréal; CAVALCANTE, Rafael R. “La vida de los héroes
de Chile se escribe en el peligro clandestino”: Quilapayln e Inti-lllimani: a Nova Cancdo Chilena no exilio
(1973-1988). 2016. Dissertagdo (Mestrado em Historia) — Faculdade de Ciéncias Humanas e Sociais, UNESP,
Franca.

8 \Ver: GARCIA, Marisol, 2013; MORRIS, Nancy. Canto Porque es Necesario Cantar: The New Song
Movement in Chile, 1973-1983. Latin American Research Review. v. 21, n. 2, p. 117-136, 1986; BRAVO
CHIAPPE, Gabriela; GONZALEZ FARFAN, Cristian. Ecos del tiempo subterraneo: las pefias en Santiago
durante el régimen militar (1973-1983). Santiago: LOM, 2009.

79 ANA TIJOUX: VICTOR Jara era para mi casi intocable. Uno, Mendoza, 15 set. 2016. Disponivel em:
<http://www.diariouno.com.ar/espectaculos/ana-tijoux-victor-jara-era-mi-casi-intocable-20160915-
n1241218.html>. Acesso em: 23 mar. 2017.
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Nesse sentido, a0 mesmo tempo que se inscreve claramente em sua época, a NCCh foi
capaz de transcendé-la. Analisando o cenario cultural da UP e seus desdobramentos

posteriores, o historiador Bernardo Subercaseaux argumenta que

[...] a historiografia pds-marxista vai remover a nostalgia por um porvir que
esta na memoria e no saber popular, mas que ndo chegou a ser [...] 0 que sim
chegou a ser, apesar da frustracdo do horizontes de expectativas vinculado a
uma determinada concepcdo de historia, sdo as criagBes culturais de valor
estético que perduraram para além da matriz e do clima ideolégico que a
alimentou: estamos pensando [...] na Cantata de Santa Maria [...], em Arriba
la Cordillera [...], em Qué dira el Santo Padre, [...] no poema Alturas de
Macchu Picchu e no Canto General [...], na pintura de José Balmes e de
Guillermo Nufiez, no Chacal de Nahueltoro [...] [entre outros].”®

Mas o “valor estético” ndo nos parece dar conta de explicar a permanéncia do
repertorio da NCCh. Entendemos que a chave desta questdo estd no fato de que os musicos
apontaram caminhos possiveis para questdes que continuam vigentes, tais quais: de que
maneira a arte pode se aproximar da sociedade? Como a mdsica pode participar
politicamente? Como incorporar 0s setores sociais marginalizados no processo criativo?
Como combater a ingeréncia das grandes poténcias econémicas no plano cultural? Como
conciliar preocupacfes estéticas com objetivos politicos? E como promover dialogos entre
diferentes expressdes artisticas?

Com a presente tese, visamos contribuir para o reconhecimento do importante papel
desempenhado pelos musicos da NCCh, em um momento em que a barreira invisivel que
separa a musica popular de outros tipos de producdo cultural que gozam de maior prestigio
social vem sendo questionada dentro e fora da academia. Isso foi demonstrado pelo prémio
Nobel de Literatura concedido ao cantautor norte-americano Bob Dylan em 2016 — ato que
ndo esteve isento de polémicas. Ndo sem razdo, alguns criticos alegaram que as
especificidades do formato can¢do haviam sido desconsideradas. Outros se antepuseram a
ideia de que os musicos devam buscar legitimidade em um meio considerado elitista.
Entendemos que o grande mérito da premiacdo foi trazer a tona estas e outras questdes acerca
do “lugar” ocupado pela musica popular no campo cultural — problematica cuja relevancia e

complexidade esperamos ter conseguido explicitar.

780 SUBERCASEAUX, Bernardo. Historia de las ideas y de la cultura en Chile. Vol. 111 (1930-2010). Santiago:
Editorial Universitaria, 2012. p. 241. Grifo do autor.
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Sendo a cancdo ela propria uma forma de discurso — o que torna despropositado tentar
responder a provocacdo feita no titulo desta secdo —, é importante perceber que ela convive e
disputa espaco com outros discursos cuja relevancia ndo esta dada a priori. Dai 0 interesse em
investigar tais relacdes, identificando jogos de forca, influéncias mutuas, aproximacdes e
distanciamentos.

Quanto ao tema do artista enquanto intelectual, nosso esforco foi no sentido de
questionar a limitacdo deste Gltimo conceito aqueles que atuam por meio da palavra escrita.
Diante do que foi exposto no trabalho, como negar aos musicos da NCCh o estatuto de
intelectuais? Mas, por outro lado, como confina-los nesta categoria? O desafio seguinte nos
parece ser 0 de demonstrar as limitagdes da aproximagéo proposta, ressaltando as tensdes que

envolvem o engajamento processado no &mbito da mdsica popular.
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1. Letras publicadas na revista Onda (1971-1973)"82

Edicao Cancéao Autor/intérprete
1 "Ni chicha ni limona" Victor Jara
"Copla del vino" Angel Parra
2 "Qué dira el Santo Padre" Quilapayln
"Historia de amor™ Arturo Gatica
3 ["Juan del Fuego"] Nano Acevedo / int. Quilmay
4 "De boliche en boliche™ Los Naufragos
5 "La batea" Quilapayun
"Adi6s chico de mi barrio" (ndo consta)
7 "Lo que maés quiero” Isabel Parra
"En las lineas de tu mano" Nelson Nicolich
8 "La nifia del alba" Los Cuatro de Chile
9 "When there's no you" Engelbert Humperdinck
"Isolda" Los Cuatro de Chile
10 |"Butterfly" Pintura Fresca
"No me retis al nifio"” Los Ponchos Negros
11 "Ahora se que me quieres" Férmula V
"La alemana” Victor Manuel
12 "EIl beso del adiés" Los Galos
"Al final de este viaje en la vida" |lIsabel Parra
13 |"Como te quiero Maria" Antonio Zabaleta
"Sin ti" Frutos del Pais
14 |"Los enamorados de siempre" Gloria Benavides
"El barco" Lautauro Llempe
15 | "El dltimo romantico" (ndo consta)
"El aparecido" Victor Jara
16 "Viva mi amor, viva tu amor" Paola Sola
"Viejo puente” Los Lazos
17 "Juan" Los Dos
18 "Noelia" Nino Bravo
19 "No soy de aqui" Facundo Cabral
20 |"Laronda, ronda" Charo Cofré y Los Talabrefios
21 "Los dias del arco-iris" Nicola di Bari
"Padre Sol" Tormenta
22 |"Viejo puente” [Los Lazos]
"Aquellas pequefias cosas" Joan Manuel Serrat
23 |"No quiero enamorarme" Claudio Bagliani

782 Destacamos em cinza o repertorio ligado a NCCh.
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"Muchacho malo"

Gloria Benavides

24 "Y0 no soy esa" Mari Trini
"Sola" Wildo
25 |"Tu pueblo es mi pueblo” Pollo Fuentes
"Como uma chica y un
26 | muchacho" Tormenta
"El tonto" Gilbert Montagne
27 "Vagabundo vuelve" Tormenta
28 | "Te estoy queriendo tanto" Raphael
29 "Maria tenia um corderito"” Paul McCartney
30 | "Yo soy rebelde"” Jeanette
31 |"Lacasanueva" Tito Fernandez
"La noche en que mataron al viejo
32 Dixie" Joan Baez
33 | "Estoy triste" Jeanette
34 |"Cancion de navidad" Tito Fernandez
35 | "El amor es como el viento" Tony Ronald
36 |"Los dos" Rosalia
"Vivir, vivir" (ndo consta)
37 - Julietta
38 |"El tren hacia el olvido" Los Angeles Negros
39 "Que lindo es ser voluntario" Victor Jara
40 | "Traumas" Roberto Carlos
41 "Los pasajeros” Julio Zegers
42 |"Latortilla" Los Quilapayin
43 "Socorro" Tony Ronald
44 "La bandera" Los Fortineros
"Benaiga la buena suerte" Tito Fernandez
45 "El adi6s” Ginette Acevedo
'[ony Ronald, Nino Bravo e
Vaérias Angel Parra
46 | "Mirio" Charo Cofré
Varias Pedro Yafiez, Roberto Carlos
47 "Um gran amor y nada mas" Nicola di Bari
48 | "Recorrer es saber" Nano Vicencio
"Corazon de paloma" Jose Simon y Libre Albedrio
49 "Donde va nuestro amor” Angélica Maria
50 |"Vamos subiendo la cuesta” Angel Parra
"Que seas feliz" Mari Trini
"Colo Colo, campeon de
51 campeones" (n&o consta)
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"Cuando el corazon esta lleno de
amor"

(n&o consta)

52 "Los afios locos™ Angélica Maria
"TU, mi hermano” Los Huasos de Algarrobal
53 | "Charlie" Grupo Santa Barbara

"Por la calle van vendiendo"

Héctor Pavez
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2. Posteres publicados na revista Ramona (1972-1973)

Edicdo Personalidade
17 Mirian Makeba
18 Mauricio Basillo ("Musica Libre™)
19 Luis Emilio Recabarren
20 Charo Cofré
21 Pedro Vuskovic (Ministro de Economia)
22 Rubén Escudero (Quilapayun)
23 Valentina Tereshkova
24 Elson Beiruth
26 Carmen Calvo (Miss Mechona FECH 72)
27 Luis Figueroa (Presidente de la CUT)
28 John Lennon e Yoko Ono
29 Karl Marx
30 Rodrigo Ambrosio
31 Raquel Welch (tenista)
32 Tito Fernandez "EI Temucano™
33 Angela Davis
34 Enrigue Kirberg (reitor de la UTE)
35 Alejandro Rojas (presidente de la FECH)
36 Carlos Caszely
39 Jaime Fillol (tenista)
40 Willi Oddo (Quilapayan)
41 Paul McCartney
42 Gabriela Velasco (animadora de television)
43 Joan Manuel Serrat
45 Gladys Marin
46 Rosa Maria Barrenechea
48 Candice Bergen
49 Mario Galindo (jugador de fatbol)
50 Paul McCartney e sua filha Mary
51 Angela Davis
52 Sharon Tate
54 Lénin [quando crianca]
55 Paty Chavez
56 Victor Manuel e Ana Belen
57 Jorge Socias
58 Clint Eastwood
59 Catalina Recordon
61 Time Colo Colo (1972)
63 Isabel Parra
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65 Patricia Carrasco

70 Carlos Caszely

71 Osvaldo "Gitano™ Rodriguez

72 Dean Reed

74 Renato Garcia

75 Sergio Messen (jugador)

78 Rose Van

80 Maria Pia Rossetti (Rainha Mechona U 1973)
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3. Letras e cifras publicadas na revista Ramona (1971-1973)"83

Edicdo Cancéo Autor/intérprete
Sergio Ortega, Quilapayun,
4  |“Ramona” Manguaré
8 | “Estoy hecho un demonio” Smith e Safari
9 “Que daria yo” Antonio Zabaleta
11 | “Te recuerdo Amanda” Victor Jara
12 | “Mariposa” Daniel Gerard
“Julia” Julio Bernardo Euson
“A la ronda, ronda” Orlando Mufioz e Alsino Fuentes
“Juan” Los Dos
“Viejo Puente” Los Lazos
“Mammy Blue” Pop Tops-Hot Tops
17 | “Viva mi amor, viva tu amor” |Paola Sola
“La mujer que yo quiero” Joan Manuel Serrat
“Yo soy la hormiga vecina” | Isabel Parra
19 | “Socorro” Tony Ronald
“Mediterraneo” Joan Manuel Serrat
“Pedro nadie” Piero-Jose
21 |“No me retis al nifio” Los Ponchos Negros
“Pongale el hombro mijito” Isabel Parra
Miguel Matamorros / int. Isabel
“Son de la loma” Parra e Horacio Salinas
24 | “Lo que mas quiero” Isabel Parra
29 |“Emiliana” Carlos Puebla y sus Tradicionales
35 |“Canto a Ramona Parra” Carlos Puebla
Orlando Mufioz e Alsino Fuentes /
“A la ronda, ronda” int. Charo Cofré
45 | “Soy rebelde” Manuel Alejandro / int. Jeannette
46 | “La mujer que yo quiero” Joan Manuel Serrat
48 | “Vagabundo vuelve” Tormenta
49 | “La mujer que yo quiero” Inti-Illimani
50 |“Los pueblos americanos” Violeta Parra
52 | “Milonga del andar lejos” Daniel Viglietti
53 | “Canto a la pampa” Quilapayln
55 | “Plegaria a um labrador” Victor Jara
56 |“Rin del Angelito” Violeta Parra
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NCCh. Incluimos nesta lista os nomes de Hector Pavez e Violeta Parra, dada a proximidade das cangdes

selecionadas com o movimento.



57 |“Te recuerdo Amanda” Victor Jara
58 |“Cancion con todos” Tejada GOmez e Cesar Isella
60 |“Hemos dicho basta” Tiempo Nuevo
“Ha llegado aquél famoso
61 |tiempo de vivir” Gitano Rodriguez
62 |“Socorro” Tony Ronald
67 |“No volveremos atras jamas” | (ndo consta)
70 |“Frei ayadame” (ndo consta)
79 | “Nuestro cobre; Octubre 72” | Eduardo Yafiez
80 |“Cuando amanece el dia” Angel Parra
81 |“LaNellyy el Nelson” Payo Grondona
82 |“La musica” Los amigos
84 | “Pongale el hombro mijito” Isabel Parra
85 | “Benaiga la giiena suerte” Tito Fernandez
[4 cancdes] Antonio Machado / int. Serrat
86 |“Lahormiga vecina” Isabel Parra
87 |“La Segunda Independencia” | Tiempo Nuevo
89 |“Lacoluna” El Chino y el Pollo
90 |“Cuecadela CUT” Hector Pavez
91 |“Venceremos” Sergio Ortega e Claudio lturra
92 | “Cancion y huayno” Illapu
93 |“Dejaré la llave en la puerta” | Tony Ronald
94 |“Labala” Victor Jara
“Locuras tengo por ti” Silvena
95 |“Son de la loma” Isabel Parra
“Matandome suavemente con
tu cancion” Gimbel y Fox
96 |“Que he sacado con quererte” |Violeta Parra
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4. Catalogo da gravadora DICAP — LPs (1968-1973)

Cadigo Nome do disco Intérprete Ano
JJL1 [XViet-Nam Quilapayun 1968
JJL2 [XlaCUT Varios 1968
JIL 3 Po'ngo en tus manos Victor Jara 1969

abiertas...
UL4 Y diez afios van Carlos Pueblaysus | 1q49
Tradicionales
JIL5 Inti-l1llimani Inti-l1llimani 1969
JJL6 [Neruda Pablo Neruda 1969
JIL7 |Basta Quilapayun 1969
JJL 8 |Santa Maria de lquique Quilapayun 1970
JJL9 [Trio Lonqui Trio Lonqui 1970

JJL 10 [Canto al programa Inti-1llimani 1970
JJL 11 | El derecho de vivir en paz | Victor Jara 1971
JJL 12 | Vivir como él Quilapayun 1971
JIL 13 [Autores chilenos Inti-lllimani 1971
JIL 14 |La poblacién Victor Jara 1972

JL15 | Oratorio de los Conjunto Huamari 1972

trabajadores

JILS 16 |Canto para una semilla Inti-1{fimani / Isabel 1972

Parra

JILS 17 [Lafragua Quilapayln 1973

JJLs 18 |Primer Festival de Vérios 1973

la Cancién Popular

DCP 1 |Cantando por amor Isabel Parra 1969
DCP 2 |Danai canta a Neruda Istros Danai 1969

Canciones funcionales
DCP 3 |/ Interpreta a Atahualpa |[Angel Parra 1969
Yupanqui

DCP 4 |Blops Los Blops 1970
DCP 5 |Chile Riey Canta Varios 1970
DCP 6 |Anitay José Anita 'y José 1970
DCP 7 |Violeta Parra Isabel Parra 1970
DCP 8 |Norte Los Curacas 1970
DCP9 |EIl Payo Payo Grondona 1970
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DCP 10 |Tiemponuevo Tiempo Nuevo 1970
DCP 11 [Amerindios Amerindios 1970
DCP 12 [Homero Caro Homero Caro 1971
DCP 13 ? ? [1971]
DCp 14 | Rolando Alarcon cantaa | o\ 46 Alarcon 1971
los poetas soviéticos
Los Montoneros de Los Montoneros de
DCP 15 Méndez Méndez [1971]
DCP 16 ? ? [1971]
DCP 17 [De Violeta Isabel y Angel Parra
1971
Corazon de bandido/
DCP 18 [Canciones de patria Angel Parra 1971
nueva
DCP 19 [Combo Xingu Combo Xingu 1971
DCP 20 |La Pefia de los Parra Isabel y Angel Parra 1971
DCP 21 (E::rlleczonssrecht. \I—/Ieialr;s Stein y Cirilo 1971
DCP 22 Canciones . Violeta Parra 1971
reencontradas en Paris
DCP 23 [Benny Moré Benny Moré 1971
DCP 24 [Lo que son las cosas ¢no? | Payo Grondona 1971
DCP 25 |Ahora es tiemponuevo Tiempo Nuevo 1971
DCP 26 |[Saludo Cubano Vaérios 1971
DCP 27 |De aquiy de alla Isabel Parra 1971
DCP 28 E:gmc/glo”so y sus Pacho Alonso 1971
DCP 29 |Curacas Los Curacas 1971
DCP 30 |Chucaroy manso Duo Coirén 1971
DCP 31 |EI Temucano Tito Fernandez 1971
DCP 32 [Tiempo de vivir Osvaldo Rodriguez 1972
DCP 33 |Mdusica para Guillén Marta Contreras 1972
DCP 34 [Manguareé Manguaré 1972
DCP 35 [Tangos en el puerto Fabian Rey y Trio 1972
DCP 36 [Cuando amanece el dia | Angel Parra 1972
DCP 37 [Orquesta Riverside Orquesta Riverside 1972
DCP 38 C_a,mt(_)s y da_r]zfas del Orquesta Riverside 1972
ejército soviético
pcp 39 | -2 Nueva Cancion Varios 1972

Chilena
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DCP 40 |Las cuecas del tio Roberto | Roberto y Angel Parra | 1972
DCPS 41 | Chile en cuatro cuerdas | Cuarteto Chile 1972
DCP 42 | Canciones del 900 Margot Loyola 1972
DCP 43 [Al amor Tito Fernandez 1972
DCP 44 [Mdusica andina Illapu 1972
DCP 45 |Instrumental andino Los Curacas 1972
Isabel Parray parte
DCP 46 (IjE?(IpSrrilran:n?:cién Sonora Isabel Parra 1972
del ICAIC Cuba
DCP 47 | Canto por travesura Victor Jara 1973
DCP 48 ? ? ?
DCP 49 |Pisagua Angel Parra 1973
DCPUP 1 [ No volveremos atras Varios 1973
CTD 1 Cantata folklorica Coro de la Universidad 1973

nortina

del Norte
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5. Gravadoras correspondentes aos LPs gravados por musicos da NCCh'®

GRAFICO 1: GRAFICO 2:
Selo / Gravadora Quantidade Selo / Gravadora | Quantidade
Arena/Demon 21 Nacionais 31
Asfona 3 Majors 28
Philips 5 Proprios /
CBS 2 ligados @ NCCh 63
EMI Odeon 17 Outros 10
RCA Victor 4
IRT 7
Jota Jota/DICAP 37
Pefia de los Parra 7
Pefia de los Parra + DICAP 12
Tiempo 7
Outros 10

784 Discos considerados: LPs produzidos dentro e fora do Chile entre meados dos anos 1960 e 1973 pelos
seguintes masicos: Amerindios, Angel Parra, Aparcoa, Chagual, Charo Cofré, Curacas, Fernando Ugarte, Grupo
Lonqui, Homero Caro, Huamari, Hugo Arévalo, lllapu, Inti-lllimani, Isabel Parra, Los Moros, Los Emigrantes,
Luis Advis, Marta Contreras, Manguaré, Osvaldo Rodriguez, Patricio Manns, Payo Grondona, Quilapayuin,
Rolando Alarcén, Tiempo Nuevo, Tito Fernandez e Victor Jara. Também abrangemos as obras coletivas editadas
no Chile que contaram com participacdo numericamente expressiva desses musicos. Cabe esclarecer que muitos
dos discos considerados sdo anteriores a formacdo do movimento e muitas vezes estiveram mais proximos de
outras tendéncias musicais — como o Neofolklore e a “Proje¢do Folclorica” — do que propriamente do que se
consagraria como a NCCh.



GRAFICO 1:

Tiempo
6%

Arena/Demon
Peiia + DICAP 17%

10%

Pefia de los Parra Asfona

6% 2%
Philips
a%
CBS
2%
EMI Odeon
14%
Jota Jota/DICAP
30%
RCA Victor
IRT 3%
6%
GRAFICO 2:
Outros
8%
MNacionais

23%

Proprios [/ ligados a
NCCh
48% Majors
21%
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6. Principais temas do debate cultural no contexto da UP'®

Arte panfletaria
- linguagem eficaz (facil comunicacdo de mensagens politicas)
- tema central: luta de classes

- divulgacdo do processo chileno no exterior

Preocupacéo estética
- fazer obras artisticamente mais “complexas”

- inovagOes formais e experimentalismo

Cultura nacional e popular
- zelar pelo patriménio nacional
- combater o “imperialismo cultural”

- promover a “arte popular” - diferentes sentidos:

e Arte para 0 povo (democratizar 0 acesso aos espagos e bens culturais)
e Arte sobre o povo (povo como tema; formas populares como inspiracéo)

e Arte com o povo (nascida do contato direto entre artista e povo)

e Arte do povo (promover obras criadas pelo proprio povo)

Heranca cultural burguesa

- quais elementos seriam validos/aproveitaveis?
e Liberdade de criacéo
e Formas associadas a “alta cultura”
e Meios de comunicagdo de massa

e Mercado de bens culturais

262

78 Ndo foram consideradas aqui as demandas de carater mais “estrutural”, relativas a atuacio mais eficiente do
governo no campo cultural — reivindicagdo que era praticamente consensual no meio intelectual, como visto no

item 3.1 da tese. Os topicos listados correspondem a nogdes de época.
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7. Redes de sociabilidade da Nova Cancéo Chilena (esbogo)®

Pefia de los Parra: fundada por Isabel e Angel Parra em Santiago em 1965. Inicialmente, seu
elenco esteve integrado por Angel e Isabel Parra, Rolando Alarcon e Patricio Manns, aos
quais em pouco tempo se somaria Victor Jara. De acordo com o musico Osvaldo “Gitano”
Rodriguez, “por esse elenco passaria mais tarde a maior parte dos solitas da Nova Cangéo:
Payo Grondona, Patricio Castillo, Homero Caro, Kiko Alvarez ¢ eu mesmo”. Nao temos
como precisar se todos 0s musicos citados eram funcionarios contratados da Pefia, mas
sabemos que eles se apresentavam ali com regularidade. Também € importante mencionar 0s
nomes de Tito Fernandez (este sim funcionario) e do conjunto Los Curacas, formado no
interior da Pefia por musicos que acompanhavam os irmdos Angel e lsabel em suas

apresentacdes.’®’

Pefia de la Escuela de Arquitetura de la Universidad de Chile de Valparaiso (Pefia de
Valparaiso), fundada em 1965 e dirigida por Osvaldo Rodriguez e Payo Grondona. Ali foi
formado o conjunto Tiempo Nuevo, em 1966. Dentre os musicos que se apresentaram na
pefia, estdo o Quilapayin, Grupo Lonqui, Rolando Alarcon, Victor Jara, Angel Parra, o
conjunto Millaray e outras figuras ligadas a “Projecdo Folclorica”, além de poetas populares e

outros artistas locais.’®®

Pefia del Mar, fundada em Vifia del Mar em 1966 por Osvaldo Rodriguez, Payo Grondona e
outros “dissidentes” da Pefia de Valparaiso. Ali se apresentaram Violeta Parra, Quilapayun,
Angel Parra, Victor Jara, Patricio Manns, Eulogio Davalos e Sofanor Tobar, entre outros.”

Pefia de la Federacion de Estudiantes de la Universidad Técnica del Estado (Pefia de la
UTE), fundada em 1966 pelo Centro de Alunos da Escola de Artes e Oficios. Ali se formou o
conjunto Inti-lllimani no ano seguinte. No campus de Valdivia da UTE também foi fundada

78 Ndo se trata de uma analise exaustiva dos itinerarios dos musicos, mas de um levantamento inicial voltado a
destacar que eles conviveram em diversos espagos e projetos.

787 RODRIGUEZ MUSSO, 1984, p. 32.

78 RODRIGUEZ MUSSO, 1984, p. 36.

78 RODRIGUEZ MUSSO, 1984, p. 70; GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 232-233.
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uma pefia, na qual se formou o duo Anita y José, que gravaria um LP pela DICAP em 1970.
No ano seguinte, José (Séves) se integraria ao Inti-Illimani.

Chile Rie y Canta, conjunto de atividades dirigidas por René Largo Farias, abrangendo um
programa radial exibido pela Radio Mineria de 1963 a 1967, uma série de turnés iniciadas em
1964, trés Long Plays lancados em 1965, 1966 e 1970 e uma pefia fundada em 1968. Tendo
como bandeira incentivar a masica de raiz folclorica em geral, as atividades da Chile Rie y
Canta foram marcadas pelo ecletismo, ou seja, pela convivéncia de musicos ligados a
diferentes tendéncias musicais (Neofolklore, “Projecdo Folclorica”, NCCh). A Chile Rie y
Canta foi a primeira plataforma de apoio de muitos masicos da NCCh. Seus discos incluem
cancles interpretadas por Grupo Lonqui, Quilapaydn, Los Emigrantes e Rolando Alarcon.
Este Gltimo artista também participou de diversas turnés e fez parte do elenco da pefia Chile

Rie y Canta, que incluia Los Emigrantes e Nano Acevedo.

Reforma Universitaria (1967-1973): movimento iniciado nas unidades de Santiago e
Valparaiso da Pontificia Universidade Catolica do Chile e logo estendido para as
universidades do Chile, Austral, Técnica do Estado, Catolica do Norte e Federico Santa
Maria. Por meio das pefias abordadas anteriormente, a Reforma deu projecdo a conjuntos
estudantis como o Tiempo Nuevo (formado na Pefia de Valparaiso em 1965), o Quilapayun
(formado em 1965) e o Aparcoa (formado em 1966 por estudantes da Escola de Arquitectura
da Universidade do Chile) — e estimulou o surgimento outros, como o Inti-Illimani (fundado
por estudantes da UTE em 1968). Outro nome ligado ao movimento € o de Victor Jara — entéo
membro da equipe permanente da equipe de diretores Instituto de Teatro da Universidade do
Chile, 0 ITUCH —, que compds ““Moévil” Oil Special”, cangdo que se tornou uma espécie de
hino da Reforma. No que tange ao meio estudantil, também cabe mencionar os conjuntos
Huamari (que gravou a cangdo “En las universidades”, dedicada a Reforma’) e Curacas, cujos

integrantes eram secundaristas ou universitarios.

Partido Comunista: no periodo estudado, a maior parte dos musicos que militavam em
organizagdes politicas eram filiados ou ao menos bastante proximos ao PC. E o caso de

Osvaldo Rodriguez, Patricio Castillo, Eduardo Yéafiez, Angel Parra (ap6s sua saida do MAPU,
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em 1973), Tito Fernandez, Rolando Alarcon, Marta Contreras, Pedro Yéafiez e dos integrantes
dos conjuntos Aparcoa, Quilapayun, Inti-lllimani, Grupo Lonqui, Cantamaranto e Huamari.
Isabel Parra, Eduardo Carrasco, Victor Jara e Sergio Ortega constituem casos especiais, pois
além de militantes eram membros domité Central da Jota. Alguns musicos eruditos (como
Gustavo Becerra e Fernando Garcia) e artistas identificados com a tendéncia de “Projecdo

Folclorica” (Silvia Urbina e Margot Loyola, entre outros) também eram filiados ao PC.

Outros partidos: alguns musicos da NCCh eram filiados ou proximos a outros partidos de
esquerda, como o MAPU (Fernando Ugarte, Payo Grondona, Didscoro Rojas e Angel Parra
até 1973); o PS (Nano Acevedo, duos Amerindos e Los Emigrantes e parte dos conjuntos

Curacas e Illapu) e 0 MIR (Patricio Manns e parte dos conjuntos Curacas e Illapu).

Campanhas eleitorais de Allende (1958, 1964, 1970): As campanha eleitorais de Allende
contaram com um ndmero crescente de apoiadores no &mbito da musica popular. Patricio
Manns participou em 1958 e 1964 como membro da equipe de imprensa do candidato. Em
1964, participaram também os musicos Angel e Isabel Parra, Victor Jara, Patricio Manns,
Osvaldo Rodriguez, Gustavo Becerra e Sergio Ortega, além de artistas ligados a “Projecéo
Folclorica” (Cuncumén, Millarray, Héctor Pavez). Em 1970, se uniram ao grupo nomes como
Rolando Alarcén, Nano Acevedo, duo Amerindios, conjuntos Quilapaydn, Inti-lllimani,
Aparcoa, Tiempo Nuevo e Lonqui e foi criado um Comité de Folcloristas para ajudar na

organizacdo de suas atividades.”°

DICAP: ver Apéndice 4.

Parcerias em discos: além de gravarem mausicas uns dos outros, os musicos da NCCh
frequentemente intercambiaram participacbes em discos (elaborando arranjos, tocando
instrumentos, cantando ou redigindo liner notes). Além disso, também participaram de

diversas obras coletivas produzidas desde os anos 1960.

0 ACEVEDO, 1995, p. 100-103.
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Festivais da cancéo e outros eventos: a partir dos anos 1960, proliferam no Chile festivais
nos quais o repertdrio de inspiracdo folclorica tinha um lugar destacado, promovidos por
universidades, organizacGes estudantis, programas radiais ou instancias governamentais
regionais.” Elencamos a seguir alguns dos festivais mais significativos relacionados aos
musicos da NCCh. Incluimos também na lista eventos realizados no exterior em que 0s

masicos participaram como membro de delegaces artisticas ou politicas.

Festival de Festivales (1966), organizado por René Largo Farias com o objetivo de reunir os

conjuntos ganhadores de diferentes festivais folcloricos organizados no decorrer de 1966. A
competicédo foi vencida pelo recém-formado conjunto Quilapayun. O festival também contou
com apresentacdes de artistas convidados, dentre os quais se encontravam Violeta Parra,
Isabel e Angel Parra, Victor Jara, Patricio Manns, Rolando Alarcon e Margot Loyola, além

dos estrangeiros Eduardo Fald, Daniel Viglietti e grupo Los Jairas.”

Encuentro de la Cancion Protesta (Cuba, 1967), organizado pela Casa de las Ameéricas.

Contando com a participacdo de musicos de dezoito paises, 0 encontro teve como objetivo
principal discutir a cancdo engajada e reunir seus expoentes em torno de uma plataforma
comum de luta “anti-imperialista”. A delegagdo chilena foi composta por Rolando Alarcon e
Angel Parra, enquanto Isabel Parra participou como artista convidada.”® Uma segunda edicéo
do evento foi realizada em 1972 sob o nome de Encuentro de Musica Latinoamericana, do
qual participaram os chilenos Victor Jara, Isabel Parra e Payo Grondona. Nas duas ocasides,

foram gravados LPs reunindo cancbes dos musicos participantes.

Festival de la Cancién Comprometida (1968, 1969, 1972, 1973). Surgido no contexto da

Reforma da Universidade do Chile de Valparaiso, sua primeira edicdo foi realizada ali em
1968, em parceria com o Instituto Chileno-Cubano de Cultura e com a Pefia de los Parra. Os
participantes incluiam Angel e Isabel Parra, Payo Grondona, Osvaldo Rodriguez, Marta

Contreras e 0s conjuntos Quilapayun, Inti-lllimani e Tiempo Nuevo.” Nos anos seguintes,

1 GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 255-267.

792 GONZALEZ; OHLSEN; ROLLE, 2009, p. 257.

793 Sobre este evento e seu impacto nos musicos chilenos, ver: GOMES, C., 2015, p. 81-94 e 102-125.
79 GONZALEZ; OHLSEN: ROLLE, 2009, p. 255-257.
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ocorreram novas edi¢des do festival que tiveram entre seus participantes Victor Jara, Patricio
Manns, Rolando Alarcén, Grupo Lonqui, Illapu, Patricio Castillo, Nano Acevedo e alguns
convidados estrangeiros, como Daniel Viglietti, Silvio Rodriguez, Pablo Milanés e o

brasileiro Manduka, entdo radicado no Chile.

Festival de la Nueva Cancion Chilena (1969, 1970, 1971), idealizado por Ricardo Garcia. Sua
primeira edicdo, realizada em julho de 1969, foi amparada pela Vice-Reitoria de

Comunicac6es da Pontificia Universidade Catolica do Chile. Competiram Rolando Alarcon;
Kiko Alvarez (acompanhado por Los de la Escuela); Willy Bascufian (acompanhado pelo
grupo America Joven); Martin Dominguez; Victor Jara (acompanhado pelo Quilapayun);
Patricio Manns (acompanhado por Los Libertadores); duo Orlando Mufioz e Alsino Fuentes
(acompanhados por suas esposas); Angel Parra; Raul de Ramén (acompanhado por Los de
Ramon); Richard Rojas (acompanhado pelo grupo Lonqui); Sergio Sauvalle (representado por
Los Mirlefios); e Sofanor Tobar. Paralelamente & competicdo, ocorreram apresentacdes
musicais de artistas convidados — dentre eles, Isabel Parra e os conjuntos Inti-lllimani,
Chalinga, Chagual e o grupo de canto e danca da Universidad Catdlica.” A segunda edicao
do Festival foi realizada em agosto de 1970 e teve carater como finalistas: Isabel Parra, Payo
Grondona, Patricio Manns, Victor Jara, Rolando Alarcén, Orlando Mufioz e Alsino Fuentes,
Samuel Baeza, Homero Caro, Oscar Céceres e Carlos Alegria, Eugenio Rengifo, Kiko
Alvarez, Valericio Leppe e Pedro Yafiez, Fernando Ugarte, Angel Parra, Segio Ortega, Carlos
Henriquez e Didscoros Rojas. Neste festival ocorreu a estreia da cantata popular Santa Maria
de Iquique, criacdo de Luis Advis interpretada pelo Quilapayun.” A terceira edicdo foi
realizada em novembro de 1971 e contou com auspicio do Departamento de Cultura da
Presidéncia da Republica. Foram selecionados como finalistas o duo Orlando Mufioz e Alsino
Fuentes, Patricio Manns, Kiko Alvarez, Carlos Smith, Martin Pino, Victor Jara, Alejandro
Reyes, Richard Rojas, Valericio Leppe, Clemente lzurieta e Gustavo Toro, José Alfredo
Fuentes e Oscar Caceres, lvan Marcos e Homero Caro, Fernando Ugarte, Genaro Prieto, Igor

Colima e Enrique Fernandez.”™’

79 SCHMIEDECKE, 2015, p. 67-68.
79% SCHMIEDECKE, 2015, p. 73-74.
797 ACEVEDO, 1995, p. 58.
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Festival Nacional del Folklore de Rio Claro (1970), organizado pela Municipalidade de Talca

e pelo programa Chile Rie y Canta, de René Largo Farias. O festival foi dividido em trés
categorias: “cangdo tradicional”, “canto a lo humano e a lo divino” e “nova can¢ao”.”® No
repertorio selecionado, encontravam-se cancdes de Rolando Alarcon, Kiko Alvarez, Sofanor

Tobar, Patricio Manns, Richard Rojas e Jorge Yafiez.”®

Festivais Mundiais da Juventude e dos Estudantes: evento promovido desde 1947 por

organizacOes de esquerda. No periodo gue nos interessa, ocorreram festivais em 1968 (Sofia —
Bulgaria) e 1973 (Berlim, RDA). No primeiro, as Jota organizaram concursos para eleger
representantes chilenos no festival. O Quilapayun foi selecionado para gravar o disco X Viet-
nam — que inaugurou a futura DICAP — e Charo Cofré com uma viagem & URSS para
participar do evento. Em 1973, as atividades preparatorias organizadas pela Jota incluiram o |
Festival Internacional de la Cancion Popular, em que participaram gratuitamente Charo Cofré,
Tito Fernandez, Isabel e Angel Parra, Payo Grondona, Victor Jara, Marta Contreras, Inti-
[limani, Illapu, Quilapayun, Aparcoa, Paty Chavez, Patricio Renan, Marcelo, Julio Zegers,
Villadiego, além mdsicos estrangeiros de vérias nacionalidades.?® De acordo com Nano
Acevedo, a delegacdo artistica que viajou a Berlim para representar a juventude chilena foi
integrada por ele proprio, Isabel Parra, Inti-lllimani, Valentin Trujillo, Jorge Yafez, Luis
Advis, Payo Grondona e Ricardo Garcia, entre outros.®* Para além dos Festivais Mundiais da
Juventude e dos Estudantes, muasicos da NCCh participaram em uma série de outros eventos
ligados a esquerda internacional, passando por diversos paises socialistas no periodo anterior

ao golpe militar.

% MULARSKI, 2014, p. 100.

% MULARSKI, 2014, p. 101.

80 | A CANCION POPULAR se visti6 de gala. Onda, Santiago, n. 48, 3 jul. 1973. p. 19; CADIZ, Carlos.
America canté en Chile. Revista El Siglo, Santiago, p. 10-11, 1° jul. 1973. Uma parte desses artistas também
participou do LP Primer festival internacional de la cancién popular, lan¢ado pela DICAP no mesmo ano.

801 ACEVEDO, 1995, p. 128-129.



8. Discos e cangdes da NCCh que constam nos rankings de popularidade®®
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Periodo Cancao/disco Fonte
22 a29/01/71 "La batea" (Quilapayun); Tito Fernandez (1)* Ramona
05a12/11/71 Con brotes de mi siembra (Los Moros) Ramona
12a19/11/71 Tito Fernandez (1) Ramona
19 a 26/11/71 Tito Fernandez (1) Ramona
26/11 a 03/12/71 |Tito Fern&ndez (I) Ramona
03a10/12/71 Tito Fernandez (1) Ramona
10a17/12/71 Tito Fernandez (1) Ramona
17 a 24/12/71 Tito Fernandez (1) Ramona
24 a31/12/71 Tito Fernandez (1); Vivir como él (Quilapayun) Ramona
31/12/1971 a
07/01/72 "La batea" (Quilapayun); Tito Fernandez (I) Ramona
07 a 14/01/72 Tito Fernandez (1) Ramona
14 2 21/01/72 Tito Fernandez (1) Ramona
21/01 a 01/02/72 | Tito Fernandez (I); Santa Maria de Iquique (Quilapayin) |Ramona
01 a 08/02/72 Tito Fernandez(l) Ramona
08 a 15/02/72 Tito Fernandez (1); Autores chilenos (Inti-1llimani) Ramona
15 a 22/02/72 Tito Fernandez (I1) Ramona
07 a 14/03/72 Tito Fernandez (1) Ramona
Tito Fernandez (1 e Il); Santa Maria de Iquique
14 2 21/03/72 (Quilapayun) Ramona
21 a 28/03/72 Tito Fernandez (I e 1) Ramona
04 a11/04/72 Tito Fernandez (I e 1) Ramona
11 a 18/04/72 "A la ronda, ronda" (Charo Cofré Ramona
21 a 29/08/72 "La casa nueva" (Tito Fernandez) Ramona
13 a 20/09/72 "Las ollitas" (Quilapayun) Ramona
20 a 26/09/72 "Las ollitas" (Quilapayin) Ramona
"Las ollitas" (Quilapayun); "El presupuesto™ (Tito
26/09 a 03/10/72 | Fernandez) Ramona
"Las ollitas" (Quilapayun); "La casa nueva" e "El
03 a 10/10/72 presupuesto” (Tito Fernandez) Ramona

802 A tabela foi elaborada a partir de informagdes apresentadas nas revistas Onda e Ramona (1971-1973), que
nem sempre seguiram um padrédo na publicacdo de rankings. Vale ressaltar que consideramos apenas o repertdrio
identificado com a NCCh. Significado dos asteriscos: *diferenciamos com os nimeros | e 11 os LPs de mesmo
nome, sendo “(I)” referente a Tito Fernandez, El Temucano (1971, Pefia de los Parra) e “(I1)” a Tito Fernandez,
El Temucano (1971, Pefia de los Parra/DICAP); **estes rankings indicavam os “mais vendidos” de cada
gravadora, de modo que os discos e cancgdes listados correspondem a DICAP, especificamente, ndo sendo
possivel saber qual sua posi¢do no ranking geral. Significado da indicagdo “[?]”: aparece escrito assim na fonte e
ndo conseguimos identificar o disco a que se refere.
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"Las ollitas" (Quilapayun); "La casa nueva" e "El

10 a 17/10/72 presupuesto” (Tito Fernandez) Ramona
19 a 26/12/72 La poblacién (Victor Jara) Ramona
DICAP**: "Benaiga la buena suerte™ (Tito Fernandez);
"Cancién con todos" (Huamari); "Poema 15" (Victor Jara);
"Generaciones" (Isabel Parra); "D.F.L.Z." (Tiempo
Nuevo); La Fragua (Quilapayun); Tito Fernandez;
30/03 a 10/04/73 | lllapu [?] Onda
DICAP**: "Benaiga la buena suerte™ (Tito Fernandez);
"El caracol" (Huamari); "El banderdn” (Quilapayun);
"Viven muy felices" (Isabel Parra); "El barco fantasma™
(Angel Parra); La Fragua (Quilapayn); Isabel Parra [?];
10 a 24/04/73 Canta al amor (Tito Fernandez) Onda
DICAP**: "Benaiga la buena suerte” (Tito Fernandez);
"Cancion con todos" (Huamari); La Fragua (Quilapayun);
Tito Fernandez; Isabel Parra [?]; Instrumental Andino
24/04 a 03/05/73 [ (Curacas); Musica Andina (lllapu) Onda
DICAP**: "Benaiga la buena suerte” (Tito Fernandez);
"Las ollitas" (Quilapayun); La Fragua (Quilapayun);
Canta al amor (Tito Fernandez); Canto para una semilla
03 a 22/05/73 (Isabel Parra e Inti-Illimani) Onda
28/08 a 11/09/73 | "Mis manos vacias" *(Tiempo Nuevo) Onda
néo especificado /
1971 "Charagua” (Inti-Illimani) Onda
néo especificado /
1973 "Pajaro campana" El Siglo




