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O homem se constroi e se destroi pela lingua.
(Provérbio arabe)



Um filhote de tigre
De apenas trés dias
E capaz de comer
um boi
Soiku Shigenmatsu



Aos

resignados
Ccujos anéis so
substituidos por
algemas,

esta reflexédo.



A Sofia Vitoria,

esse fruto peco na semente.
A minha familia, prisioneira de fantasmas t4o
cons stentes.
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Questdo de pontuacéo

Todo mundo aceita que ao homem
cabe pontuar a prépria vida:

gue viva em ponto de exclamacéo
(dizem: tem alma dionisiaca)

viva em ponto de interrogacéo
(foi filosofia, ora é poesia);

viva equilibrando-se entre virgulas
e sem pontuagdo (na politica):

0 homem s ndo aceita do homem
gue use a sO pontuacdo fatal:

gue use, nafrase que ele vive,

o inevitével ponto final.

Jodo Cabral de Melo Neto



RESUMO

Este trabalho desenvolve uma andlise sobre a plurissignificacdo dos
signos ideogréficos na obra Lavoura arcaica a partir da proposicdo de algumas
hipéteses que justificam por que a pontuagdo pode —a relagdo com a paavra-,
ser afigurativizacdo do proprio desconcerto que o livro tematiza.

Partindo do principio de que o cardter flutuante que cerca o uso da
pontuagcdo favorece o trabalho com a modalidade semidtica de significacéo,
aguela da ordem dos impulsos, a reflexéo apresenta alguns exames de casos por
meio dos quais é possivel observar que os signos ideogréficos acabam por reger
o ritmo, a melodia, a falha, o siléncio e a contracéo da linguagem, enquanto o0s
signos fonograficos so regidos pelo simbdlico.

A partir, entdo, da tensdo entre palavra e pontuacdo, a andlise passa a
abordar relagdes entre ingtinto/razéo, afeto/lei, analdgico/digital, pessoal/socidl,
processo/julgamento.

Palavras-chave: pontuacdo, desordem, figurativizag&o, signos ideogréaficos.



ABSTRAIT

Cette étude traite l'andyse de la plurisignification des signes
idéographiques dans l'oeuvre Lavoura arcaica a partir des propostions de
certaines hypothéses qui justifient pourquoi la ponctuation peut étre — dans sa
relation avec le mot - la "figurativisation® du désordre méme que le livre
développe.

En partant du principe que le caractére "flottant" (ou indécis), qui entoure
l'usage de la ponctutation, favorise le rapport avec la modalité sémiotique de la
signification, celle de 'ordre des impulsions, la réflexion présente alors quelques
examens de cas au moyen desquels il est possible d'observer que les signes
idéographiques finissent par conduire (ou mener) le rythme, la mélodie,
I'imperfection, le sllence et la contraction du langage, aors que les signes
phonographiques sont menés (ou conduits) par la symbolique.

Ains, a partir de la tension existant entre le mot et la ponctuation,
I'analyse commence a aborder les relations entre l'instinct et la raison, I'affect et
la loi, I'analogique et le numérique, le personnel et le social, le processus et le
jugement.

M ots-clés. ponctuation, désordre, figurativisation, signes idéographiques.
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INTRODUCAO

A primeira leitura de Lavoura Arcaica’ assemelha-se a apreciar uma
danca: sabe-se que para adém da leveza de movimentos desenvoltos, no corpo
que danga, ha um rigoroso trabalho de contragdo e enrijecimento das fibras
musculares, trabalho que, por sua vez, € condi¢do para a transformagéo do gesto
simples em movimento estético. A percepcao capta essa conjugacdo de forca e
de precisdo, apesar de ndo ser capaz de imediatamente associar essa imagem do
corpo com a anatomia e fisiologia do corpo em s.

Quando se esta diante do texto nassariano, a primeira intuicdo que se tem
€ ade que ai ha um vigor e uma forca que vém da propria seméantica da palavra.
Entretanto, o convivio com o texto leva o leitor a concluir que o que gera uma
convergéncia de sentidos e sustenta a poeticidade da obra, criando aquela forca e
aguele vigor intuidos, é um conjunto muito complexo de elementos linglisticos
e narrativos.

Analisar um dos elementos —a pontuagao- que incorporam esse conjunto,
apesar de algumas vezes ser provocada uma relagdo entre ela e 0s outros
elementos, constitui objetivo primordial desta pesquisa. O fato de apresentar
Lavoura Arcaica como sendo uma obra em prosa poética ndo faz dela um objeto
singular, mas €, sem dlvida, o género narrativo um facilitador que problematiza
a questdo da diluicdo dos géneros literérios a0 mesmo tempo em que viabiliza a
criagdo de sentidos entre palavra e pontuagao.

Ao trazer a informag@o de que Lavoura Arcaica é congtituida de trinta
fragmentos, o0s quais podem receber o nome de capitulos, encadeados
ordinAmente em nuUmeros ardbicos, sugerindo uma impossibilidade de
recomego, um numero relativamente restrito de obras figura junta dela. Ainda
assim, ndo a singulariza, posto a fragilidade desta caracteristica. A observagéo da
organizacdo dos capitulos, no entanto, pode revelar uma estrutura que reproduz
na forma o contelido desenvolvido pela obra

Todas as informactes referentes & obra serdo citadas tendo por base a 32 ediczo (1999),
revista pelo autor, 10 2impressdo.
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Refletir, entdo, sobre como a combinacdo de signos fonograficos e
ideogréficos gera uma pluralidade de significados causadora de um
estranhamento ja na propria estruturagdo das partes que encorpam o livro pode
indicar um caminho singular de andlise da obra. Esse tema passa despercebido
num livro em que a nogdo espacial de esquerda e direita ndo comprometa a
estruturacdo da narrativa. No entanto, em Lavoura Arcaica, 0 espago, tanto
aguele que se integra como elemento narrativo quanto esse outro que define um
lugar no mundo ou um lugar das coisas, ou ainda aquele ideolégico que define
posi¢des politicas, tera especial importancia, sobretudo quando se pensa no tema
biblico mobilizado pelo livro (a modificagdo da pardbola do filho prédigo) ou
guando se leva em consideragcdo a década de 70, auge do militarismo no Brasil e
contexto do texto oraem referéncia.

Explicitar como a funcéo basilar de forca e vigor é, em Lavoura Arcaica,
exercida pelos signos ideogréficos compde um dos objetivos que justificam esta
pesguisa. Dessa perspectiva, nossa reflexdo traga um percurso para compreender,
por exemplo, por que um ponto final pode, em vez de necessariamente marcar
uma funcdo discursiva, instaurar o comego de uma divida, de uma incerteza ou
de uma dubiedade. Além disso, 0 objetivo é debrucar olhar atento sobre como
esse sistema gréfico (o dos chamados signos suplementares) pode por vezes ditar
0 ritmo da organizag&o do texto, oratenso e denso, ora suave e grave, fluindo em
alternancias de capitulos longos e breves.

Que gignificados um procedimento muito simples como a auséncia de
ponto-pardgrafo pode gerar quando a estrutura da obra € vista em seus
meandros? Ou, ainda, em que medida o tom da narrativa pode ser definido, por
exemplo, pelo recorrente uso de ponto-e-virgulas que, ao contrério de exercerem
somente a funcdo de ponto reduzido ou de se assemelharem a uma virgula
alongada, podem vir a criar interessante ludicidade entre as vérias oraces de um
periodo?

Dessa forma, se ha transgressdo de um lado, por outro seré ela fruto da
procura do poético, que se dara sobretudo quando o leitor for envolvido nesse
sistema de pontuagdo todo singular da obra. A exposicdo dessas reflexdes a
propoOsito da consciéncia do fazer artistico a partir do trabalho com a linguagem
significa, entdo, cruzar algumas hipoteses, tragcando um percurso de inter-relagdo
entre modernidade, poeticidade, transgresséo e narratividade. Desenvolver uma
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sistematizacdo por meio da qua sga possivel verificar a recorréncia de
procedimentos linguisticos sustentando um procedimento literério, ou sgja, 0 Uso
de signos suplementares como uma malha da esséncia poética das palavras e
como elementos representativos de modernidade, constitui ainda objetivo deste
trabalho.

A pontuacdo, em Lavoura Arcaica, em alto-relevo, provoca uma leitura
da obra ao mesmo tempo desenvolta e lenta. Desenvolta porque a pontuacéo é
gue dita o ritmo de leitura, fazendo o texto fluir. Lenta, porque o uso
particularizado de virgulas, por exemplo, implica ndo sb pausas frasais ou
textuais, ou mesmo ainda sO a separagcdo de termos sintaticamente iguais, vai-se
um pouco mais além. Dito de outra maneira, uma virgula torna-se um elemento
de ligagdo de sentidos sem ter, aparentemente, tal fungdo linglistica, além disso,
uma virgula insere estrategicamente uma pausa psicoldgica e reflexiva, fazendo
com que o leitor se volte, nesses micros instantes de paralisia, para 0s proprios
procedimentos construtivos do texto e da narrativa para conseguir compreender
o perfil ou mesmo a atitude de determinado personagem, sobretudo do principal.

E interessante notar que essa configuragio particular dos signos
ideogréficos em Lavoura arcaica parece congtituir-se na prépria figura da
desordem, tematizando, no romance, a transgresséo ndo somente como infragéo,
mas principamente como subversdo. Assim interpretando, vé-se que aquele que
transgride ndo é o mesmo que subverte, ou sga, o cardter destrutivo e
revolucion&rio das agBes do narrador-protagonista ndo se evidencia nos seus
proprios atos, mas, de modo irénico, nas atitudes daqueles que o consideram um
transgressivo. A pontuacdo, assim, parece encenar, entre outros, este tema um
tanto quanto complexo: quem destréi a lei ndo € gquem a transgride, mas sim o
legislador que, em nome da correcdo a contrafacdo, eliminaale (apalavra).

Assim, tendo uma linguagem muito elaborada que invoca um contetido
de verdade, uma dimensdo humana, profunda e complexa, Lavoura Arcaica
acaba por ndo encontrar paralelo na década em que foi publicada, principalmente
por que se ficticio é o ambiente histérico narrativo (um tempo universal, ndo
datado, pertencente ao terreno da memoria; uma atmosfera bem brasileira, mas
dominada por um sopro universal da tradi¢do classica mediterranea), manifesta é
a intencdo de representar a vida severamente cerceada pela Lel, pelo que a
narragdo tem um fundo politico.
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Para problematizar essa questdo somente recentemente considerada
importante na construgdo de um edtilo literério, dias, salvo melhor juizo,
somente recentemente considerada das mais importantes na definicdo de
qualquer estilo textual, essa que diz respeito a pontuagdo, tracamos, consoante
com toda a flutuagdo que cerca os modos de pontuar, um entrecruzar da forma
mais gramatical (sintéica) com a forma prosddica de usar 0s Signos
ideogréficos.

E sabido que “a natureza da pontuagdo raramente tem sido objeto de
discussdo” (Rocha, 1997) e que “o0 que a literatura em circulagdo oferece sobre o
assunto, em gera de cardter prescritivo, ou descritivo (em menor proporgao),
ainda é insuficiente até para o simples usuario da escrita’ (ibidem) , além do que
“sdtam & vista a flutuagdo e ambiglidade que cercam 0 uso desses sinais
gréficos’ (ibidem). Constata-se, portanto, desde j& que o desafio desta
empreitada aumenta na medida em que a insuficiéncia de literatura em
circulagdo sobre o assunto pode subjetivar sobremaneira a andlise.

Para confluir os objetivos mais abrangentes com 1) a andlise do como
aquilo que é de base ideogréfica em Lavoura Arcaica pode determinar a leitura
da obra, e com 2) o estudo, a partir do que é refletido na escrita fonografica, dos
conflitos que posshilitam determinar uma sSistematizacdo dessa escrita
ideogréfica, procuramos, no desenvolvimento desta pesquisa, responder a
algumas guestdes, como:

a) No que a pontuagdo contribui para reforcar o espirito transgressor da
obra?

b) Em que medida os signos ideograficos s80 essenciais para O
estabelecimento de intertextualidades, principalmente com textos
sagrados?

¢) Quais sdo os sentidos que se agregam aos ja naturalmente veiculados
pelo sistema grafico quando esses sdo vistos em interagdo mitua com
0 enredo, personagens, tempo, espaco, narrador, enfim com o0s
elementos que constituem a narrativa?

d) Em que grau os signos suplementares passam a ter a faculdade de
reproduzirem a férma de um texto tradicional — o biblico, por
exemplo — para desconstrui-la?
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€) Como os efeitos prosddicos suscitados pelo particular emprego da
pontuacéo podem transferir para o leitor sensagOes vividas por um
determinado personagem?

f) E possivel constatar quais resultados de sentido s30 criados a partir
do instante em que os discursos do narrador e da narracdo, através de
uma ludica utilizac8o de aspas, se mesclam, se fundem e se separam,
exigindo do letor, assm, numa tentativa de disspar a aparente
confusdo, uma leitura mais demorada e mais detida, talvez até uma
releitura? Com que objetivo a linguagem faz com que a atencdo do
leitor sgja voltada para a tentativa de identificagdo dos discursos que
se mesclam?

g) Por que os parénteses seriam utilizados como um indice de que as
paavras entre eles pertenceriam ao campo da memdria ou da
digressdo do narrador?

h) A auséncia de snais de pontuagdo gerando significagdo em
determinadas passagens do livro pode promover sugestfes varias de
que, como se sabe, 0 espaco da literatura, a priori, € 0 visual e ndo o
verbal, num jogo entre o claro da folha e 0 escuro do desenho da
paavra? Ou nada disso importa desde que o0 poético sga
resguardado?

i) Como um procedimento t&o comum como o reiterado uso de letras
mailsculas para marcar inicio de frase ou periodo pode estabelecer
relacbes de oposi¢do e/ou aproximagdo entre capitulos do livro?

j) Termos dintaticamente idénticos ndo separados por Signos
ideogréficos podem suscitar que efeitos de sentido?

k) O parafraseamento de fragmentos de um capitulo em outros pode ter

que resultados poéticos numa obra que nega pela afirmacéo?

Convergem para essa problematizagcdo todas as demais questdes que
norteilam o desenvolvimento deste trabalho.
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CAPITULO 1-0O AUTOR E SUA OBRA

1.1 Daintersemiose cinematogr éfica e literéria, a notoriedade do nome Raduan

E recente a insergdo, em livros didéticos, de Lavoura Arcaica entre as
obras mais representativas da literatura brasileira Mesmo quando a
contemporaneidade era levada em conta, era restrito o nimero de editores que
incluia 0 nome de Raduan Nassar em suas listas de autores de maior envergadura
nos anos 70 e 80. Limitado, ainda, a um reservado circulo académico, Nassar
comega a ganhar contornos mais consistentes no rol dos principais escritores
brasileiros contemporaneos, apesar de ter, por vezes, seu home associado a um
certo descomprometimento com a profisséo de escritor, dado o seu abandono da
literatura em 1984. Avesso a autografos, a debates e a0 assédio da imprensa,
Raduan, no entanto, abriu, em 1996, uma concessio a uma revista
monotemética’ que dedicou a ele 0 segundo niimero publicado. Tal publicacio,
marcada pela seriedade da andlise da obra e da imagem do escritor e de sua
literatura, acabou transformando-se num materia raro por meio do qual é
possivel proceder a investigaces de cunho teorico, critico e historico sobre a
producéo nassariana.

Depois de Clarice Lispector, Guimardes Rosa e Osman Lins, numa época
em que o livro de memodrias ganhou forca, que a ficciondizacdo de outros
géneros passou a ser um modo de narrar (prética da arte da “colagem”) e que
houve uma tendéncia a inserir o realismo fantéstico nas histérias, os anos 70 e
80, na histéria da literatura, sdo lembrados pelo surgimento de nomes como
Antonio Carlos Callado (1917-1997), José Jacinto Veiga (1915-), Jodo Antdnio
Ferreira Filho (1937-1997), Lygia Fagundes Telles (1925-), Dalton Trevisan
(1925-), Fernando Sabino (1923-), Ignéacio de Loyola Branddo (1936-), José

2 CADERNOS DE LITERATURA BRASILEIRA, publicacéo do Instituto Moreira
Salles, nimero 2, Setembro de 1996. Desta obra é que foi retirada a maioria das
informagbes da biografia de Raduan Nassar contidas neste trabalho.
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Rubem Fonseca (1925-), Murilo Eugénio Rubido (1916-1992), além de Roberto
Drummond (1939-), Luiz Vilda (1943-), Ivan Angelo (1936-), Moacyr Scliar
(1937-) e Ricardo Ramos (1929-1992). J4 constam, atualmente, desta lembranca,
0S nome de Sérgio Sant’ Anna (1941-), de Silvio Fiorani (1945-), de Modesto
Carone (1937-) e de Raduan Nassar (1935-), entre outros.

Nada, no entanto, recentemente, contribuiu mais para a propagacéo de
Lavoura Arcaica e do nome de Raduan do que o filme homdnimo®, estreado em
2001. Td fato, se por um lado acabou por gerar intensos debates e calorosas
discussdes, 0 que colocou livro e pelicula no centro de elucubrages criticas, por
outro terminou, a excecdo dos periddicos especializados, por gerar ora ingénuas,
ora polémicas relacbes entre palavra e imagem, confirmando ou negando o livro
natela, atelano livro.

A margem desse fato, mas apos dele ter tomado conhecimento, por bem
resolvemos buscar, no contexto deste trabalho, o apaziguamento daquele
entusiasmo e frenesi despertados pelas leituras das primeiras criticas ao filme de
Carvalho. De tudo, o que fica explicito é o incontestavel resultado a que
chegaram ambas as obras com o &rduo e proficuo trabalho consubstanciado na e
concomitantemente possibilitado sobretudo pela linguagem, sgja a literaria, sgja
a cinematografica.

Ainda envolve a figura do agora fazendeiro Raduan Nassar 0 peso de sua
narrativa epifanica, a qual coloca sua aparentemente acanhada, porém
entranhada e hermética produgdo (o romance Lavoura arcaica (1975), a novela
Um copo de célera (1978), a coletadnea de contos Menina a caminho (1997) ) no
rol das principais surgidas no Brasil depois de Guimardes Rosa e Clarice
Lispector. Portanto, sobretudo para quem em entrevista afirmou a necessidade
de se desmiitificar a figura do escritor, apresentar a biografia de Raduan Nassar é
também uma maneira de divulgar o nome de um grande escritor brasileiro.

Jodo Nassar e Chafika Cassis, apds casarem-se na aldeia de 1bel-Saki, no
sul do Libano, em 1919, desembarcam de um navio de imigrantes no porto de
Santos, em 1920. Transferem-se, em 1921, para Itgobi, norte do Estado de S&o

Paulo, de onde saem, em 1923, para estabelecerem-se em Pindorama, cidade

3 Lavoura Arcaica. Drama. BRA/2001. 163 min. Luiz Fernando Carvalho. Riofilme.
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vizinha. Nasce, depois de Violeta, Rosa, Norma, Uydad, Rga e Rames, a
27/11/1935, o sétimo filho: Raduan Nassar. Rauf, Leila e Diva viriam depois.

Em 1943, inicia o curso primério no Grupo Escolar de Pindorama. Inicia
sua fase de fervor religioso, em 1944, indo a missa todos os dias para comungar.
Em 1947 Raduan comega o curso ginasial no Colégio Estadual de Catanduva; a
familia muda para a cidade de mesmo nome, vizinha a Pindorama, em 1949,
com o fito de facilitar os estudos dos filhos. Perde o ano letivo de 1950 por conta
de tratamento neurolégico realizado em Sdo Paulo (durante uma aula da quarta
série ginasial, as vésperas dos exames de junho, Raduan sofre a primeira de sete
convulsdes que se sucederiam por mais dois dias; os pais, diante de diagnéstico
incorreto e alarmista do médico, decidem transporté-lo para Sao Paulo); sai da
crise com amnésia parcia e o temperamento marcado por forte introversdo.
Recomega a quarta série no ano seguinte e comega a ler, por determinacéo de
sua irmad Rosa, entdo licenciada em Letras, 0s classicos brasileiros como parte do
curriculo escolar.

Em 1952 inicia o curso cientifico no mesmo colégio. Muda-se, em 1953,
com a familia, para a capital paulista e, entdo, cursa o segundo ano do cientifico
no curso noturno do Instituto de Educagdo Ferndo Dias Pais, trabalhando ao lado
do pa durante o dia. Em 1954, troca o cientifico pelo curso classico, mais
voltado para a &rea de Ciéncias Humanas, e conclui o colegial na mesma escola.
Ingressa a0 mesmo tempo, em 1955, na Faculdade de Direito do Largo de Séo
Francisco e no curso de Letras Classicas da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e
Letras da USP; abandona Letras no segundo semestre; nesse mesmo ano
conhece Hamilton Trevisan que, no ano seguinte, apresenta-lhe Modesto
Carone.

Em 1957, Raduan ingressa no curso de Filosofia da USP, conhece José
Carlos Abbate, e, na companhia dos outros dois, 0s quatro amigos se encontram
com regularidade para discutir autores e obras. Em 1958 praticamente
interrompe 0 curso de Filosofia ao restringir sua freqiéncia a uma disciplina
(Sociologia). Abandona o Ultimo ano do curso de Direito, em 1959, para
dedicar-se integramente a literatura; atende sO6 com trabalhos ao curso de
Estética na Faculdade de Filosofia. Em 1960 morre o pai (cristdo ortodoxo e
agricultor num Libano sob dominio otomano), entdo paralitico, depois de

convalescer durante oito anos de grave doenca; veio do pai, segundo 0 proprio
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Raduan, sua primeira formacdo politica, a0 ouvir desde crianca relatos sobre
aquela presenca colonial. Dedliga-se dos negdcios da familia em 1961; vai ao
Canada francés e aos Estados Unidos. Em 1962 retoma o curso de Filosofia para,
no ano seguinte, conclui-lo.

Na Alemanha, toma conhecimento do golpe militar de 31/03/1964
através de cartas de amigos e familiares; comunica a0 Departamento de
Pedagogia da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da USP sua deciséo de
ndo assumir a assisténcia da cadeira de Psicologia Educacional no campus de
S80 José do Rio Preto daguela instituicdo; abandona o curso de aleméo e decide
voltar para o Brasil; antes, vai ao Libano e conhece a aldeia de seus pais.

Faz as primeiras anotagOes de Lavoura Arcaica em 1968. Em 1971 morre
sua méae, “criadora de méo cheia’. Em 1972, embora sem fé religiosa, Raduan
participa da leitura comentada que a familia faz do Novo Testamento; as
reunides semanais para este fim se estendem ao longo de quase todo 0 ano; ao
mesmo tempo, ele retoma as leituras do Velho Testamento e do Alcordo (esta
iniciada em 1968); a preocupacdo com temas religiosos ird mais tarde se refletir
de modo acentuado em Lavoura Arcaica.

Em 1973 conhece a professora Heidrun Brickner, que viria a se tornar
sua companheira. Em abril de 1974 comega a escrever Lavoura Arcaica, termina
em outubro do mesmo ano; seu irmdo, primeiro leitor dos originais, passa copias
do romance para amigos; uma dessas chega as méos de Dante Moreira Leite, ex-
professor de psicologia, que encaminha a Livraria José Olympio Editora, do Rio
de Janeiro. Em 1975, com gjuda financeira do autor, a José Olympio publica
Lavoura Arcaica. Em 1984 Raduan deixa claro que abandonou a literatura. Nos
anos seguintes o livro é publicado na Europa.

A publicacgo de Lavoura Arcaica em 1975, década, junto com a anterior,
marcada por forte controle politico e policia da producdo cultural, coincidiu
com a chegada do experimental Zero, de Ignécio de Loyola Branddo. Se esse,
para exprimir um pais sacudido pela forca da repressdo, propunha a dissolugdo
quase que total da narrativa, levando a experiéncia da fragmentagdo quase a
radicalidade, aquele foi uma dedumbrante catarata de palavras que irrigou
abruptamente o deserto brasileiro.

Cotejando os dois romances, vemos que o0 tom revoluciondrio de Lavoura
Arcaica ndo € tdo visivel quanto o de Zero, ja que a antidiscursividade deste
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altimo se plasma, no primeiro, por meio da pontuagcdo. Apesar de a idéia ser
paradoxal, € esse 0 procedimento que, dias, € também o grande assunto
mobilizado pelo livro, o que fara de Lavoura Arcaica um romance sui generis. a
negacdo pela afirmacéo (como o enunciador de "ouca 0 que eu digo: n&o ouca
ninguém", que ndo prevé a inclusdo de s proprio na afirmacdo imperativa que
faz).

Sendo assim, também a incorporagdo como valor estético do mais
primitivo e essencia de todos os signos, um “signo em negativo”, ou sga, o
espaco em branco da pégina, ou 0 espaco em branco entre as palavras, poderia
ser negada pelo que Nassar chama de mundo inesgotdvel da semantica,
entretanto é exatamente o que se presentifica na pagina na auséncia daquele
Signo em negativo 0 que marcara o carater antidiscursivo da obra: a pontuagéo -
a despeito mesmo de a tradicdo e a inovagdo serem colhidas em dosagens
equilibradas, sem exageros formais, com o punho do escritor jogando nos
canteiros da palavra o joio da poesia e os fermentos da metafisica.
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1.2 - O siléncio de Raduan

Ninguém pode ser inteiramente coerente ou inteiramente incoerente, até
mesmo porque, como assevera Nietzche, perseguir a coeréncia a todo custo so €
virtude entre os mediocres. Tentar, portanto, justificar o afastamento de Raduan
da literatura ndo levando em consideragdo sendo sua prépria justificativa —
“acabou a paixd” -, € entrar num castelo de especulagbes facilmente
exterminado pela auséncia de fundamentagcdo. Sua atitude talvez sga a maior
extensdo de sua obra, o maor testemunho de que o siléncio da literatura,
proposto pelo ensaista francés Maurice Blanchot ndo é exatamente aguele
defendido pelo respeitado pensador. Afirma Blanchot (1987, p. 17), que escrever
¢ fazer-se eco do que ndo pode parar de falar — e, por causa disso, para vir aser o
Seu eco, deve-se de uma certa maneiraimpor-lhe siléncio.

O termo “fazer-se eco” € um termo que reveste de neutralidade o ato de
ecrever, 0 que acaba por esvaziadlo de qualquer conotacdo politica. Na
realidade, ndo é o “eco do que ndo pode parar de falar” que acompanha a
escritura, mas a propria “fala que ndo pode parar”. Essa sO se da na paixao e no
delirio, ainda que a recriagdo desses na linguagem se dé por meio de um
processo de puro racionalismo. N&o escrever ou recusar-se a tanto, Sm — e ai
talvez o comportamento de Raduan se justifique -, é que poderia ser concebido
como “eco do que ndo pode parar de falar”. A propdsito, interessante pensar na
provocacdo do colunista Diogo Mainardi* que incita dizendo que qualquer um
pode escrever um livro, sendo duro mesmo o ficar no sofa, sem escrever nada
Por isso mesmo, Mainardi recomenda nd&o escrever, lembrando que se reamente
alguém tiver de escrever, que trate o resto da humanidade aos tapas e pontapés.
Naturamente, ndo € a toa que uma caracteristica das vanguardas é partir desse
principio muito simples (tapas e pontapés metaféricos) para revolucionar modos
de pensar enraizados e propor novas perspectivas de mundo a partir de um

trabalho de duas frentes em que na primeira vé-se a linguagem carregada no seu

* Diogo Mainardi é colunista da revista VEJA. Os comentérios em referéncia podem ser
lidos no artigo "A van daliteratura’, Vea, 13/08/2003.
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grau maximo de significacdo (para lembrar Pound) e na segunda uma
preocupacao constante em desestabilizar valores de toda ordem.

Blanchot (1987, p. 14) assegura que quem escreve proporciona a essa
fala incessante a decisdo, a autoridade do préprio siléncio, tornando sensivel,
pela mediacdo silenciosa, a afirmagdo ininterrupta, 0 murmario gigante sobre o
gual a linguagem, ao abrir-se, converte-se em imagem, torna-se imaginaria,
profundidade falante, indistinta plenitude que esta vazia. E finaliza dizendo que
esse siléncio tem sua origem no apagamento a que é convidado agquele que
escreve.

Eis o ponto mais divergente e mais interessante da teoria de Maurice
Blanchot, quando cotegjada com uma possivel teoria subjacente em Lavoura
Arcaica: a autonomia de uma obra, é o que se depreende lendo Lavoura Arcaica,
ndo depende do apagamento daquele e daquilo que a geraram; a independéncia
da obra ndo pressupde a “morte do autor’; ela se torna, numa relacéo
metonimica, independente somente quando na dependéncia do criador (parte e
todo).

Talvez sgja tdo complexo compreender a relagdo “autor x obra” por que
ela, sem ter aurea divina, arremedaria a crucia relagdo “Deus X homem”: se o
autor aceita o convite ao siléncio para que a obra ecoe 0 que néo pode parar de
falar, ele pareceria ser, entdo, desnecessario, ja que a obra, “um edificio aberto
repleto de portas e janelas’ nas palavras de Osman Lins, o faria sem sua
homologagdo. Transfere-se, assm, 0 desgo de se libertar da mediagdo divina
das leis para 0 desgjo de que a obra se liberte do autor. SO aos génios, 0 que
acaba por reduzir os demais homens a insignificancia, interessa a desvinculagdo
do homem da palavra, mantida toda a ambiguidade da construcéo.

E intrinseca & estrutura da pardbola a compreensdo de que em cada
sujeito é que esta contida a idéia de Deus — adém de cada sujeito ter uma idéia
Dele. Assim, sd0 as proprias leis dos sujeitos, se é que elas sdo naturais, as que
eles devem seguir e obedecer: ndo as inventadas pela palavra, na verdade pelo
proprio homem. Querer a completa libertacdo da obra é desgjar dar a ela 0 status
de idolo ou mito, logo, tirar dela toda pessoalidade, humanidade e vida ativa.
Poderiamos entender como coisas distintas. Parecem néo ser.

A arte liter&ria ndo fica dispensada dessa quest@o, apesar de ser um traco
exclusivo dela mostrar sua propria fragilidade (a da palavra), através da teia
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semidtica e smbdlica. Machado de Assis, compreendendo bem a pseudo-
neutralidade exigida do artista, criou um defunto autor e por ele ironizou a
neutralidade de Brés Cubas como sendo sendo aparéncia. Foi o ludibrio que
revelou a méscara. E isso é também o que se vé em Lavoura arcaica, na figura
de André, um anti-heréi para quem o jogo de idéias no nivel discursivo é a
melhor maneira de desmascarar os valores. No nivel linglistico, Raduan parece
ter encontrado na pontuagdo e na interacdo dela com os elementos narrativos a
melhor forma de figurativizar esse desmascaramento e esse jogo de idéias
(desordem).

Tornar sensivel, pela mediacdo silenciosa, a afirmacdo ininterrupta e o
murmario gigante sobre o qua a linguagem, abrindo-se, converte-se em
imagem, torna-se imaginaria, profundidade latente, indistinta plenitude que esta
vazia, ndo é suficiente para que a linguagem se torne poética, ja que parece que
o caminho da revolucdo néo é trilhado. Se a palavra pode impor e perpetuar alei,
também pode — e deve — destrui-la. Nesse sentido, o siléncio € uma cumplicidade
com o absurdo (a indistinta plenitude gue esta vazia) e a palavra é o Unico meio

de protestar.
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CAPITULO 2 - PONTUACAO E PRODUCAO DE SENTIDOS EM LAVOURA
ARCAICA

2.1 — O signo ideografico: um braco do tripé que sustenta 0 poético em Lavoura

arcaica

Ja o inicio da leitura do livro de Nassar chama atengéo para aquilo que se
tornard um reiterado procedimento ao longo de toda a obra: 0 uso singular dos
sinais gréficos desautomatizando sua propria fungdo de indicar, na escrita,
pausas nha linguagem oral. Também destinada a indicar suspensdes, mas
ultrapassando essa fungdo, a pontuagéo pode ser vista, quando analisada dentro
do projeto liter&rio de Nassar, como um sistema cuja manifestacdo mdltipla e
diversificada iconiza o estado pscicolégico do narrador-protagonista. Os
desdobramentos dessa iconizagdo parecem, entdo, ser o que contribui na geragéo
de plurissignificagéo na obra.

Quando se faz adusdo ao projeto literério do autor, pensa-se exatamente
nos questionamentos que a leitura da obra suscita. A partir de indagagOes sobre a
natureza, funcbes e objetivos da linguagem, Raduan parece estabelecer como
projeto literério a reproducdo de um incessante embate dialégico entre razéo e
perturbacdo. Assm como a familia, outras entidades, sobretudo a religido e a
sexualidade, sd0, entdo, postas em causa.

E nesse sentido, portanto, que a pontuacdo ndo apenas mimetiza um
estado convulsivo, mas recria o conflito barroco do personagem no nivel
sintatico e melddico da frase. Com isso, um paradoxo estabelece-se: a0 mesmo
tempo em que fica evidenciado, pela pontuagdo, o grau de consciéncia que o
autor tem de seu pensamento e de sua expressdo e, linglisticamente, da frase e
sua congtituicdo, também fica sugerida, por esse procedimento, a encenacdo do
pensamento cadtico, desordenado e delirante do personagem principa. E, na
verdade, um trabalho de constante reflexdo a posteriori, portanto, que faz o
leitor compreender aquilo que seus sentidos captaram quando da primeira leitura
da obra. Nassar, para plasmar na linguagem a inconseqiéncia e 0 sarcasmo do

24



personagem que criou, vale-se, portanto, também de um singular trabalho com
0s signos ideograficos. Usa-se 0 também, pois, como ja dito, o que transforma
Lavoura arcaica em arte é uma interacdo complexa entre Vva&rios elementos
narrativos e lingliisticos, 0s quais por vezes esta reflexéo interseciona.

Uma questdo que se deve colocar, portanto, & como seria uma
apresentacdo ndo-didética, mas consciente, que visasse a atingir mecanismos de
funcionamento do inconsciente (do leitor)? Como reproduzir a inconsciéncia por
meio de um trabalho consciente? Para responder a essas perguntas, € necessario,
antes, partir do principio de que, linglisticamente, a pontuagdo parece ser um
sistema de sinais gréficos privilegiado para o desenvolvimento do tema. Os
signos ideogréficos, por constituirem tradicionalmente um sistema de suporte
aos signos alfabéticos, podem, entdo, deixar evidenciada, num primeiro plano de
manifestacdo, sua fungcdo de demarcadores de unidades e de sinalizadores de
limites de congtituintes sinté&ticos. Num segundo plano de manifestacéo, podem,
no entanto, ter por caracteristica a falta de senso, a ndo obediéncia as leis que os
regem, seguindo uma lei prépria e uma légica que ndo é a légica cotidiana.
Assim, 0s signos ideogréficos em Lavoura arcaica parecem demonstrar um uso
tradicional, cujas regras reconhecemos, e outro moderno, cujos efeitos nos
surpreendem por seguir uma légica diferente e desconhecida (ainda que sempre
familiar). Raduan, com esse procedimento, parece ter conseguido expressar no
plano linglistico uma série de desgjos do narrador-protagonista, transmitindo
para o texto o principio de funcionamento do sonho. E como se o leitor tivesse
acesso a um sonho (o texto) e os pegquenos detalhes (a pontuagéo) passassem a
representar um conjunto de idéias completas, nunca de modo casual ou cadtico,
mas permanentemente relacionadas entre S.

E, entdo, por meio desse trabalho mais acentuado com a pontuagio que
acreditamos que Raduan articule as artimanhas da obra para provocar no leitor
uma experiéncia de sublimacdo as avessas, ou sgja, para transformar a hipétese
sugerida pelo titulo do livro em fatos devidamente experimentados pelo leitor.
Vease que 0 proprio processo decodificativo que passa a acontecer entre o
leitor e as interpretaces que ele faz dos signos ideogréficos € uma maneira de a
obra estender afigurativizagdo da desordem para o inconsciente do leitor.

Antes de passarmos as consideractes especificas sobre os usos dos sinais
de pontuagdo em Lavoura Arcaica, é necessaio que nos detenhamos

25



inicidmente em agumas consideragcbes mais gerais sobre a motivagdo para o
uso dos sinais de pontuagdo nos textos escritos produzidos nos sistemas de base
afabética.

A primeira ocorréncia da palavra ‘pontuagdo’ (em seu sentido
gramatical) registrada em inglés foi em 1661 (Smith, 1982, p.154 apud Rocha,
1997). A auséncia de normatividade que envolve a pontuacdo provoca enorme
flutuagdo no uso de alguns sinais. 1ss0 Ndo decorre apenas de sua ambiguidade
natural (ser um sistema plantado na confluéncia da fala e da escrita), razdes
histéricas também explicam essa flutuagdo. Primeiro, o fato de durante séculos
a pontuagdo ter sdo um mecanismo optativo e adicional ao texto para facilitar
sua leitura, de dominio de uns poucos (leitores e escribas). Segundo, na |dade
Média geralmente ndo era 0 autor quem escrevia o texto; a natureza morosa e
mais artesanal da escrita dessa época possibilitava inimeras versdes de um texto;
as tarefas de escrita (composicdo, copia e edicdo) eram divididas entre o autor, 0
ecriba/copista e o editor, que podiam adotar sisteméticas de pontuagdo
diferentes, conforme a orientagdo do scriptorium onde 0 manuscrito era
produzido; todos estes fatores eram fonte de divergéncias (Rocha, 1998).

Além disso, quando falamos, contamos com a possibilidade de usar o
ritmo e os contornos melédicos dos enunciados, assim como pausas silenciosas
(de duracdo variada), em determinados pontos, para indicar limites sintaticos e
unidades de sentido. A “marcagd” dos limites entre as unidades de
forma/sentido que vamos congtituindo a medida que articulamos nossos
enunciados orais € feita por meio de recursos de natureza prosddica. Além
desses recursos, contamos com 0s gestos para deixar claro o gque queremos dizer.
Em resumo, quando falamos, a interacdo face a face que mantemos com o0s
interlocutores garante que eles disponham de elementos suficientes para a
interpretacéo daquilo que dizemos.

Por outro lado, quando escrevemos, o tipo de interlocucdo que mantemos
em nossos textos é bastante diferente, em vérios aspectos. Pelo fato de ndo
estabelecermos com o0 nosso interlocutor uma relagdo direta, ndo podemos correr
0 risco de que nossos enunciados ndo sgam entendidos. Diferentemente da
comunicagdo oral, obviamente ndo podemos, ao escrever, contar com 0S
recursos prosodicos (entoagdo, ritmo, pausas silenciosas), que, dentre outras
funcdes, servem para delimitar as unidades de forma/sentido na fala. Por esse
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motivo, desenvolveram-se, nos sistemas de escrita de base afabética, os
chamados sinais de pontuacéo, que desempenham, nos textos escritos, a fungéo
de demarcadores de unidades e de sinalizadores de limites de constituintes
sintaticos.

Observe-se, portanto, que um trabalho aprofundado com a pontuacéo néo
deixa de ser uma tentativa de fazer algo que tende a estar muito proximo do
subjetivismo e da emocdo plasmar-se em linguagem devidamente sistematizada.
Escolha por s s0 paradoxal. O controle da variagdo da atura, intensidade, tom,
duracdo e ritmo que se tem na fala, e que estd muitas vezes associado a estados
emocionais e psicoldgicos, passa a ser determinado, na escrita, entdo, por um
trabalho extremamente racional de codificagdo e decodificagdo da emocéo. Além
disso, trabalhar exaustivamente a pontuacdo de um texto é uma forma de
gesticular para o leitor, portanto aproximar-se dele. E uma maneira também de
tentar se fazer mais ainda compreendido. Em dltima instancia, passa a ser uma
forma de argumentagéo.

Ao compreender, entdo, a intima relacdo entre contelido e forma em
Lavoura Arcaica, dificilmente ndo se percebe aquilo que uma primeira leitura do
livro mais parece chamar atencdo: os aspectos formais de sua composicao. Ao
investigar esses aspectos, parece-nos, de fato, que o poético se da quando a
linguagem esta carregada de sentido em seu grau maximo.

Entendemos que, numa obra, além da plurissignificacdo das palavras, 0
que faz o leitor passar por uma experiéncia de sublimagdo € também a
passionalidade que a obra é capaz de provocar. Dito de outra manera,
acreditamos que uma das experiéncias que tiram o leitor da neutralidade sem, no
entanto, coloc&lo nos opostos, inserindo-o num eterno movimento, é o avorogo
gue a obra, por meio de um trabalho consciente, provoca no inconsciente do
leitor. Ai, exatamente, é que acreditamos que a pontuagdo aparega COMO UM
elemento distintivo capaz de desequilibrar as operagOes calculadas do
consciente, bem como atingir algumas formulacbes do inconsciente. Quando
gueremos atribuir, no contorno deste trabalho, um “trip€’ ao poético presente em
Lavoura Arcaica, o fazemos tencionando explicitar melhor como trés
convergéncias fundamentais conduzem a leitura, modulando precisamente a
narrativa — feito sintonia — e colocando passionalidade numa linguagem ja

carregada de sentido em seu grau maximo.
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O primeiro brago, inevitavel, € o semantico. E, portanto, impossivel
pensar a leitura de Lavoura Arcaica sem mergulhar e, por vezes, extrapolar o
campo conceitua das palavras, como o préoprio autor diz. O segundo brago, o
sintatico, € o que provoca, em Lavoura Arcaica, 0 desencadeamento de um
movimento centripeto em direcdo ao poético. E, por fim, o Ultimo brago € o que
estamos nomeando de ideografico (ou pontuagdo). A pontuagcdo, em Lavoura
arcaica, ndo deixa de ser um conjunto de signos complementares, todavia,
verifica-se que ela pode ser tdo significativa quanto a propria palavra. O fato é
gue a pontuacdo ndo parece Ser mals nem menos expressiva que a palavra,
parece ser tanto quanto. O signo ideografico, em Lavoura arcaica, ndo esvaziaa
linguagem como, por exemplo, radicamente acontece n“O velho didlogo de
Addo e Eva’, de Machado de Assis, em seu Memodrias Postumas de Bras Cubas,
no entanto, harmoniza-se com ela por corporificar auséncias que significam.

A titulo de exemplo, o ponto comum entre Bras Cubas e André,
narradores protagonistas de suas respectivas histérias, € a atitude de escarnio que
ambos imprimem as suas falas quando retomam “as letras dos antigos’.
Diferenciam-se, os dois mordazes personagens, pela convulsio com que o
segundo retoma o tradicional, e pela sutileza com gue o primeiro desestabiliza o
jadado. Se esse personagem se valesse de uma agulha para levar a linguagem ao
cataclismo textual, aquele utilizaria um afanje. Resta que, para ambos projetos,
0s artistas, como testemunham suas obras, identificaram que passaria também
pela pontuagdo o arrostar atradicéo.

A duas hipéteses podemos chegar quando observamos a estrutura de
Lavoura arcaica. A primeira, em sentido mais amplo, € no que tange a
manifestacdo do texto como reflexo do entrelagcamento dos elementos da
narrativa que, por sua natureza ficcional, metamorfoseia o livro num grande
signo cujo significado parece ser o tempo e suas transformagdes. A segunda,
num sentido mais estrito, € no que se refere & maneira como a pontuagcdo esta
estruturada, parecendo ser afigura da prépria desordem.

Dessa maneira, o fato de o paragrafo, ndo iniciando um capitulo, aparecer
de modo mais sistematico e reiterado apenas na segunda parte do livro, é muito
revelador de que o autor pretendeu indicar que as lembrangas do narrador ndo
estdo submissas a légica de organizagdo sugerida pelo uso do parégrafo, que
poderia revelar, assim, certa cronologia e didatismo. Pelo contrario, a auséncia
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de parégrafos na primeira parte do livro representa o amalgama aparentemente
cadtico feito pelo narrador entre narragdo e narrativa. Por outro lado,
constatamos que o capitulo 25 (na segunda parte do livro), tem uma estruturacdo
em didlogo que abo mesmo tempo em que transforma o texto narrativo em
draméatico também sugere, sendo o capitulo no qual mais o parégrafo se faz
presente, que ainda que a forma fosse ldgica e racional, ou, em outras palavras,
ainda que se fosse 0 mais referencial possivel no uso da linguagem, os resultados
praticos do didlogo passariam sempre pela escolha de determinada perspectiva
Além disso, o capitulo 25, que praticamente esta estruturado todo em travessies,
ao contr&rio da primeira parte do livro em que ndo esta registrada nenhuma
ocorréncia dele, possibilita conhecer a perspectiva do pai e a de André. Somente
no final aparecem aspas, quando a mée pede cleméncia a0 marido (na verdade
ela ndo fala, o narrador é que supde o0 que ela diz ao observar seus olhos). Se 0s
travessdes indicam a mudanca de foco de pa e filho, indicam também que os
dois falam em pé de igualdade, ficando as aspas reservadas a fala da mée, que na
verdade nunca teve voz. Vése, portanto, que a pontuagdo, mais do que
simplesmente atender a uma necessidade gramatical, ou de l6gica, coloca-se
como elemento chave na criacdo do poético, ou sgja, contribui para que a
linguagem atinja 0 seu grau maximo de significado.

A rara presenca do pardgrafo causa, entdo, de imediato, um
estranhamento visual, ja que o cérebro, por extensdo, a razdo, tem forte
tendéncia a processar Ccomo caos O Qque aparentemente se apresenta
desorganizado aos olhos. Organizacdo, dlias, sera paavra essencia para
compreender 0 porqué desse procedimento do qual se valeu Nassar. Vea-se que
se considerassemos que do uso do ponto pardgrafo e das letras mailisculas
iniciando periodos resultasse a imagem da folha organizada por blocos de idéias,
ou de assuntos, ou de temas, ou de raciocinio, ou de imagens, ou de fatos
narrados, poderiamos dizer que a mente pareceria mais l6gico e mecéanico o
processamento das informagdes. Portanto, um dos objetivos do n&o uso do
parégrafo nem da letra mailscula poderia ser este: desautometizar a idéia de
simetria sintética e semantica que existiria entre paragrafos (uma relacdo entre
ordem (blocos de idéias separados) e desordem (idéias juntas) ). Isso é realizado
por meio da apresentacdo de uma torrente de palavras que, por sua natureza
continua, propde uma espécie de provocacdo ao intelecto, desafiando a
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capacidade de processar de uma sO vez um nimero vasto de relacbes e de
operacOes exigidas pelo fluxo intenso de palavras. A sSimetria, em Lavoura
arcaica, se manifestard, como veremos, ndo no nivel do paragrafo, mas dos
membros paralelisticos separados ora por virgulas, ora por ponto-e-virgulas.

Observe-se o trecho seguinte:

“(...) eraboaaluz
doméstica da nossa infancia, o pdo caseiro sobre a
mesa, 0 café com leite e a manteigueira, essa
claridade luminosa da nossa casa e gque parecia
sempre mais clara quando a gente vinha de volta
la da vila, essa claridade que mais tarde passou
a me perturbar, me pondo estranho e mudo, me
prostrando desde a puberdade na cama como um
convalescente, “essas coisas nhunca suspeitadas
nos limites da nossa casa’ eu quase deixel esca-
par, mas ainda uma vez achel que teria sido
inatil dizer qualquer coisa, na verdade eu me
sentia incapaz de dizer fosse o que fosse, e er-
guendo meus olhos vi que meu irméo tinha os
olhos mergulhados no seu copo, e, sem mexer,
como se respondesse ao aceno do meu olhar, ele
disse: “quanto mais estruturada, mais violento o
baque, a forca e a adegria de uma familia assm
podem desaparecer com um unico golpe” foi o
que ele disse com um subito luto no rosto, e pa
rou, € num jorro instanténeo renasceram na mi-
nha imaginagdo os dias claros de domingo daque-
les tempos em que nossos parentes da cidade se
transferiam para o campo acompanhados dos
mais amigos, e era no bosque atras da casa, debai-
X0 das &rvores mais dtas que compunham com o
sol 0 jogo alegre e suave de sombra e luz, depois
gue o cheiro da carne assada ja tinha se perdido
entre as muitas folhas das arvores mais copadas,
era entdo que se recolhia a toalha antes estendida
por cima da relva cama, e eu podia acompanhar
assm...” (p. 27-28-29)

Parece-nos que nele é possivel visualizar parte do gque dissemos sobre o
uso do ponto-paragrafo. Inserido no capitulo 5, num momento em que o irmao
mais velho (Pedro) apresenta ao mais novo (André) as consequiéncias que a falta
de um integrante causou a familia, o trecho, ao unir idéia e forma, parece
consubstanciar a caracterizacdo da ldégica particular da memédria e do
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inconsciente, que ndo levam a realidade em consideragéo, toleram contradigoes,
ndo conhecem a temporalidade e, acima de tudo, buscam a realizacdo de seus
impulsos. Amalgamando, ent&o, narragdo e narrativa, o trecho afigura-se como
um exemplo da desautomatizacdo da idéia de simetria sintética e seméantica que
poderia existir se houvesse parégrafos. Uma organizagdo tradicional do trecho
talvez o dividisse em trés paragrafos, se o0 visse em blocos de fatos narrados. As
linhas 1 a 9 (até “convalescente’), poderiam estar num mesmo parégrafo, ja que
nele teriamos a lembranca do narrador manifestando-se na narragéo, mas a partir
de um fato da narrativa. Em seguida, num segundo paragrafo poderiam estar as
linhas 9 (a partir de “essas’) a 21 (até “parou”), ja que é a narrativa que se
apresenta ai com, inclusive, a faa do irmé (que poderia estar em outro
pardgrafo). Um terceiro e Ultimo paragrafo poderia englobar as linhas 21 (a
partir de “num”) a 32, ja que, por meio do mesmo processo involuntario de
surgimento de imagens na memaria, 0 narrador ndo conta o desenvolvimento de
acOes ocorridas de fato, mas o0 que essas ag0es o0 faziam, naquele instante,
relembrar. Num procedimento, entdo, de sobreposiches e superposicoes
temporais ficamos sabendo de fatos que antecederam o encontro entre 0s irmaos.
Essas informagdes, no entanto, manifestam-se, como parece smular o narrador,
mais para tornar l6gica e coerente sua perspectiva (sua desordem) do que para
apresentar novos fatos ao leitor (nesse sentido € que deve ser interpretada a
lembranca da festa domingueira (linha 22)). No instante em que o irmé mais
velho (Pedro) tece uma espécie de profecia (linhas 17 a 19), André narra um
episddio que, quando retomado no final do livro, confirma de maneira sarcastica
a profecia do irmd mais velho: Pedro, sem perceber, dirige a S§ mesmo as
proprias palavras.

Evidentemente, o trecho poderia ainda ser dividido de vérias outras
maneiras, com a insercdo de mais ou menos parédgrafos. O que desgjamos
evidenciar, entretanto, € que a presenca de parégrafos dificultaria uma
multiplicidade de leituras que a auséncia deles possibilita. Essa pluraidade de
leituras associada com o estranhamento visual que a folha sem parédgrafos
provoca parece, entdo, contribuir com a idéia de que a desordem se apresenta
metaforicamente por meio da pontuagéo.

Além disso, a auséncia de ponto-final e, consequentemente, do paragrafo,

pede um uso singular dos outros sinais de pontuac&o que, por suavez, organiza a
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sintaxe alternando sua composicao entre parataxe e hipotaxe. Com a organizacéo
paratdtica do discurso, que domina na linguagem falada, parece que ha a
preferéncia em marcar um tom emotivo ou criar uma atmosfera de
espontaneidade, reforgando a visdo sentimental do mundo, visio que tende
menos a selecionar do que a tudo aproveitar, menos a hierarquizar do que

smplesmente a alinhar, sem interpretagdes reflexivas:

“(...) e sO esperando que ela en-
trasse no quarto e me dissesse muitas vezes

~_

“acorda, coragd0” e me tocasse muitas vezes
suavemente o corpo até que eu, que fingia dor-
mir, agarrasse suas maos num estremecimento, e
era entdo um jogo sutil que nossas maos compu-
nham debaixo do lencol, e eu ria e ela cheia de
amor me asseverava num cicio “ndo acorda teus
irmaos, coracdo” (p. 27)

Neste outro trecho, podemos ver gque tanto a falta do parégrafo quanto a
sugestédo de leitura ininterrupta dada pela auséncia de ponto-final e mesmo
ponto-e-virgula convergem para reforcar a idéia de que a desordem (ndo no
sentido negativo) € metaforizada pela pontuagdo. No trecho selecionado, a
estrutura paratatica nos faz observar que o ambiente de ternura e sensibilidade é
reforcado pelo uso da conjuncdo “€”, que de alguma forma parece recriar uma
fala infantil, ou pelo menos de um tempo pertencente a infancia. Merece
destaque, ainda, a ndo separacdo, por virgula, das duas oracfes coordenadas
sindéticas aditivas cujos sujeitos sdo diferente “e eu ria e ela cheia de amor...”, o
gue acaba por gerar um sentido de simultaneidade de acdo. Se a parataxe, ent&o,
por meio de um tom emotivo e uma atmosfera de espontaneidade, reforca uma
visdo sentimental do mundo (sem ordem), é ela também que vai, ao aproveitar
tudo, simplesmente ainhando as coisas, contribuir na reproducdo, no nivel
sintéatico, da desordem figurativizada pela pontuagdo. Sem divida que a parataxe
estara em relagdo constante com a hipotaxe. Alids, € nesse jogo entre uma e
outra que Raduan parece ter conseguido inserir o trabalho com a pontuagéo.

A hipotaxe parece revelar uma atitude mais interpretativa por parte do
emissor, ou sgja, a busca racional de explicagOes objetivas. Na predominancia
das subordinagtes exprime-se uma visdo do mundo que acredita na poténcia da

razdo humana, capaz de relacionar os fatos entre s, de indicar as suas
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determinagBes, de selecionar os mais significativos e de ordenélos. Na
subordinacdo inexiste independéncia das partes, nem ha aparente desconexdo
entre elas. As partes se subordinam ao todo organizado. A atitude de observacéo
combinada com a aplicacdo analitica e a busca de explicacéo é revelada.

Dessa maneira, num texto organizado de tal forma que num primeiro
momento domina a parataxe, num segundo, o equilibrio, e no terceiro,
predomina a hipotaxe, h& um movimento seméntico em que a atitude emotiva
evoluiu para a atitude légico-discursiva. Se se der o inverso, o movimento
semantico foi a evolugdo da passagem do intelectivo para o afetivo. Parece ser
esse movimento que acontece quando analisamos a pontuagdo da primeira e
comparamos com a da segunda parte de Lavoura arcaica. Com uma
particularidade, no entanto. Raduan parece ter usado bastante a subordinagéo na
primeira parte, marcada pelo delirio do narrador, a0 mesmo tempo em que se
valeu bastante da coordenacdo na linguagem endurecida do pai, na segunda
parte. Parece constatar-se, entdo, a falta de rigidez no uso de uma Unica estrutura
sintatica. Mais uma vez nos deparamos com a figura da desordem criada a partir
dessa constante quebra de expectativas. Num texto em que o movimento
semantico varia constantemente entre a parataxe e a hipotaxe, parece haver uma
sugestdo de que o intelectivo e o afetivo estdo unidos justamente para manifestar
a smultaneidade e ambiguidade da personalidade do narrador criado por Nassar.

Em Lavoura arcaica, entdo, apesar de certa predominancia da estrutura
paratética, o transitar constante entre coordenacdo e subordinagdo (em aguns
momentos, ha a conversdo do raciondismo da hipotaxe em emocdo e a
racionalizagdo da emocdo da parataxe) sugere que a comunicagcdo humana, a
linguagem, portanto, € um acontecimento de eterno movimento, uma producdo
cacada na razd e na emocdo, fato que por s sO anularia qualquer tipo de
absolutismo racional que pudesse estar presente nela -linguagem-, bem como
explicaria a desordem do mundo em parte gerada pela incomunicabilidade de
sujeitos que resistem a aceitar pelo menos duas leituras de um mesmo fendémeno.
Com isso, em Lavoura arcaica, parece ser forte a sugestdo de que a angustia
vivida pelo narrador em contar paulatinamente aguilo que vem em fluxo é
representada, na linguagem, pelo uso ou ndo do parégrafo. Para encenar a
emocao vivida pelo personagem, a linguagem transfigura-se numa torrente de
paavras (12 parte do livro). Para encenar a razdo, apresenta-se em blocos
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delimitados pelos parégrafos (22 parte do livro). Da mesma forma que um
raciocinio ou pensamento complexo sd podem ser desenvolvidos depois de a
mente ter enxergado - muitas vezes por meio da intuicdo - de onde se parte e
onde se quer chegar, a organizagdo textual de Lavoura arcaica parece nos
indicar que somente apos ter passado pelos meandros da emocéo que algo pode
ser logicamente explicado. Somente apds o instante epifanico compreendemos o
acontecido. Dai o0 arcaismo da lavoura

Retomando a parataxe, vemos que a utilizacdo das oracdes coordenadas,
em Lavoura arcaica, ndo € simplesmente uma questdo de opcéo pela utilizagdo
de oragOes independentes, que tém sentido por S mesmas e que, por isso,
poderia congtituir cada uma um periodo. O objetivo € mais amplo. O uso
reiterado dos periodos compostos por coordenagdo pode ser, na obra, a
representacdo do proprio mecanismo de funcionamento desordenado da meméria
gue, como se uma palavra presentificasse um momento que por sua vez
remetesse a outro, ndo subordina uma lembranca a outra, procedimento que vai
ao encontro do texto ndo como unidade fechada, mas como espaco diadgico
privilegiado onde constantemente se cruzam e se fundem discursos, culturas e
tempos que mantém a histéria numa reconstrucdo ativa, que asseguram ao
passado um lugar no presente.

Vé-se, com isso, que 0 uso das orages coordenadas parte de uma
necessidade, o que acaba por ndo fazer da forma sua motivagdo primeira, mas
sim consequéncia, apesar do cardter circular presente nesta elaboragdo. Raduan
afirma ter trabalhado um pouco com sons, grafias, sintaxes, pontuagdo, ritmo etc
e que se em fungdo disso tudo chegou as vezes a violentar a seméntica de
algumas palavras, por outro lado trabalhava também com aquelas coordenadas
em fungdo dos significados, tudo era um transito de duas méos, uma relagdo
dinamica entre os dois niveis, diz’ ele.

Leia-se o trecho:

“(...) eraum espago de terra
seca gue nos separava, tinha susto e espanto nesse
po, mas ndo era uma descoberta, nem sei 0 que

® Raduan, respondendo, & seguinte questdo formulada pelos Cadernos de Literatura
Brasileira (Instituto Moreira Salles, Setembro/1996, p.24): “Mas vocé trabalhou muito
com o aspecto formal, ou sgja, com a“casca’ das palavras, nédo?



era, e ndo nos diziamos nada, até que ele estendeu
0s bracos e fechou em siléncio as méos fortes nos
meus ombros e nds nos olhamos e num momento
preciso nossas memorias nos assaltaram os olhos
em atropelo, e eu vi de repente seus olhos se mo-
Iharem, e foi entdo que ele me abracou, e eu senti
nos seus bragos o peso dos bragos encharcados da
familiainteira;”
pag. 11 (grifos ndo estdo no texto original)

Nele podemos ver que a repeticdo da conjuncdo “€” e a pontuacéo
singular parecem dar a0 periodo todo o atropelo da situacdo lembrada pelo
narrador. A obra, assim, parece indicar que uma forma de fazer vivo novamente
0 passado é ressuscitando-o na linguagem. No trecho, podemos perceber que as
vérias paisagens antigas s80, através do recurso do polissindeto, coordenadas em
sequiéncia, sem, aparentemente, 0 acréscimo, por exemplo, de outras do presente,
cuja marcagdo, na narrativa, serd indicada pelos parénteses. Além disso, as
conjungbes e as virgulas parecem tecer, costurar, ligar, unir uma histéria
marcada pelas diferencas e pelos contrastes humanos.

Leiamos outro trecho:

“(...) e eu sO dava pela sua presenca quan-
do €ela ja estava por perto, e eu entdo abaixava a
cabeca e ficava atento para 0S seus passos que de
repente perdiam a pressa e se tornavam lentos e
pesados, amassando distintamente as folhas secas
sob 0s pés e me amassando confusamente por
dentro, e eu de cabega baixa sentia num momen-
to sua méo quente e aplicada colhendo antes o
cisco e logo apanhando e alisando meus cabelos,
e sua voz que nascia das calcificagbes do Utero
desabrochava de repente profunda nesse recanto
mais fechado onde eu estava....”

pag. 33 (grifos ndo estdo no texto original)

Vemos nele que é 0 uso das coordenadas que, motivadas pela meméria
desfocada pelo tempo, reproduz experiéncias do ser que as viveu para 0 ser que
as vive — e vice-versa -, num vai-vem permanente, cruzando lugares dispersos,
confundindo fronteiras, misturando coletividades e instantes de histéria, para
renascerem restabelecidas e renovadas num universo sempre diferente, a calar a
sua origem. Sem falar no aspecto independente das coordenadas que sugerem, a
exemplo de André, a ruptura com qualquer tipo de subordinacgo. N&o se pense,
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com isso, que O texto ndo serd composto por periodos compostos por
subordinacdo, pelo contrario. A exemplo de André, que sempre rompe suas
proprias rupturas, o texto se estruturara sintaticamente também neste duplo: ora
subordinacdo, ora coordenacao.

Principalmente numa obra que se organiza na desautomatizacdo do uso
da pontuacdo, o uso do gerundio € outro recurso do qual o autor se vale com
freqiéncia. O gerlndio parece ser, entdo, uma manifestagdo linglistica que
evidencia que os signos ideogréficos foram usados visando a atingir um objetivo
muito especifico. O fluxo de consciéncia do narrador associado ao delirio do
personagem exige uma sintaxe que organize todo esse devaneio emocional e
temporal. Apesar de pertinente, ndo julgamos fundamental tentar compreender
se € 0 gerundio que determina a escolha da pontuagdo ou o contrério. Seria 0
mesmo gue perguntar se a pontuagdo precede o discurso, ou vice-versa. Cremos
gue as duas coisas acontecam simultaneamente e que € um trabaho racional
posterior que organiza a melhor forma de manifestar textualmente o que foi
sentido.

O gerundio aparece como dternativa interessante, pois, aém da
impessoalidade que lhe recobre, é mais um recurso que contribui para a
velocidade e fluicdo do texto, confirmando, juntamente com o raro uso dos
parégrafos, o correr em estado liquido da linguagem. Além disso, € também o
gerundio que, por ndo exprimir exatamente o tempo em que se da o fato
expresso, possibilitara recobrir a obra de atemporalidade.

Vegase estafalado narrador:

“(...) eu disse ja ouvindo balidos de uma
ovelha tresmalhada correndo num prado verme-
Iho, disparando para o vale, e sabendo que em al-
gum lugar se acendia um lume com achas resino-
sas, e ndo era dia e nem era noite, era um tempo
gue se Situava a meio topo, era um tempo que se
dissolviaentre cdo elobo:...” (p. 132)

Nela podemos verificar uma peguena amostra do que serd uma constante
na obra: 0 uso simultaneo do gerindio e das coordenadas com o objetivo de
transferir para a palavra a relagdo do homem com o tempo. E enfim uma forma
de questionar leis. o que parece ser historico, foi construido pelos homens. Nesse

sentido, o0 gerdndio é mesmo impessoal e atemporal ou contribui  no
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desvelamento das verdades da historia através da nebulosidade inebriante
provomida pela sua dubiedade?

O gerundio, denotando fato imediato e, por isso mesmo, equivalendo a
uma oragdo coordenada iniciada pela conjuncéo e, parece ser uma outra forma
de reiteradamente alongar o periodo. Estendé-lo ao limite:

“eee
falou que estando a casa de pé, cada um de nos
estaria também de pé, e que para manter a casa
erguida era preciso fortaecer o sentimento do
dever, venerando 0s nossos lagos de sangue, ndo
nos afastando da nossa porta, respondendo ao
pa quando ele perguntasse, nd escondendo
nossos olhos ao irmé que necessitasse deles,
participando do trabalho da familia, trazendo os
frutos para casa, gudando a prover a mesa co-
mum,...” (pag. 23)

E possivel perceber, no trecho, que apesar de as oragBes reduzidas de
gerundio constituirem um recurso natura da lingua, parecem ser, no entanto,
dentro do projeto artistico de Raduan, recorrentemente utilizadas buscando uma
interacdo com a pontuacdo. Em outras palavras, parece que o gerundio favorece
uma estrutura linguistica na qual a pontuagdo fica evidenciada. Assm, como se
pode perceber no trecho transcrito, o conjunto das oragdes subordinadas
adverbiais introduzidas pelos verbos venerando, afastando, respondendo,
escondendo, participando, trazendo e ajudando parece, pela sua extensdo,
representar o proprio exagero de recomendagdes necessérias para “fortalecer o
sentimento do dever”.

A andlise, portanto, da organizagdo textual leva-nos diretamente a
guestdo da pontuagdo. Se o autor, para sugerir o mecanismo de deslocamento e
condensacdo do narrador, prefere a apresentacéo dos fatos néo em blocos I6gicos
de idéias, mas ssim num fluxo em que se misturam reflexdo e emoc&o, 0s signos
ideogréficos, logo, exercerdo fungdo plural.

Tradicionalmente, os sinais de pontuacdo tém sido utilizados para
indiciar aspectos ritmicos da linguagem e/ou para tentar reproduzir na escrita a
linguagem falada. Estudos mais recentes abordam a pontuacéo mais diretamente
ligada a caracterigticas da organizagdo da linguagem em sua expressdo escrita,
além de partirem do principio de que a escrita teria um ritmo que lhe seria
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proprio. Andlisar a pontuagdo, entdo, seria uma forma de compreender a sintaxe
de um texto. Compreendendo a sintaxe, € possivel estabelecer relactes entre ela
e, no caso de Lavoura arcaica, 0s elementos que constituem a narrativa. A partir
da andlise dessas relacOes parece, entdo, ser possivel verificar a que niveis um
contetido desenvolvido plasma-se na forma como é apresentado.

A leitura atenta de Lavoura arcaica nos indica que Raduan trabalhou a
pontuagcdo em varios niveis a ponto de, em todos, reproduzir a relacdo forma X
contetido. No livro escrito por Nassar, encontramos a histéria de André, um
narrador-protagonista que, a medida que conta o que viveu, tece uma série de
comentarios que acabam por direcionar a interpretacdo que fazemos de sua
experiéncia. Cronologicamente, a biografia de André, membro de uma familia
oriental patriarcal num processo de adaptacdo a valores ocidentais, segue um
percurso de transformagdo: muito religioso na infancia, comega, na adolescéncia,
a questionar os valores que 0 pai severo transmite em seus sermdes. Da a
entender gque viveu, ainda na infancia, uma experiéncia zoofilica Durante toda
infancia e adolescéncia sente-se sufocado entre 0 exagero sentimental da mae e o
excesso de severidade de Iohana, o pai. Percebe e passa a dominar, muito
menino ainda, taticas e estratégias do mangjo da arapuca, armadilha utilizada
para enlagar aves (apOs prendé-las, solta-as); aprende, com a experiéncia, a
modular instantes de tensdo e equilibrio, insinuando o dominio que passa a ter
também de técnicas de encenacdo e fingimento. Mais para destruir que para
seguir, ouve atentamente os discursos do pai a mesa e a histéria de um faminto
torna-se marcante em sua memoria. Muito ligado as coisas da terra, sgja em
sentido literal ou figurado, André, valendo-se dos mesmos principios usados nas
ciladas com os péssaros, seduz a irmd Ana para a casa velha da fazenda; Ana,
apos a conjuncao carnal, refugia-se numa capela, a procura da expiacéo do que
entende ser um pecado capital; André, colocando-se no interior da capela, de
maneira “sofismatica’ (do ponto de vista do pai) tenta demonstrar a irma que o
relacionamento incestuoso tinha sustentagdo nas leis do pai (leis divinas,
portanto); Ana sai desesperada da capela e André, prostrado, resolve abandonar
a familia. Fora de casa, passa a levar uma vida desregrada e mundana (terrena),
freqlientando prostibulos (um antigo habito). Esta se masturbando deitado no
chdo do quarto de sua pensdo quando o irmdo mais velho, Pedro, bate a porta.
Apbs relatar todo o ocorrido a0 irmdo, a pedra sobre a qual o pai deposita a
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continuidade de sua lei, André resolve retornar ao lar paterno, convicto de que
Pedro preservard o segredo revelado, ou sgja, 0 amor incestuoso. Uma festa €
preparada em comemoracao ao retorno do filho tresmalhado. Ainda na noite em
gue chega, André recebe os afagos e carinhos de suas outras irmas, Rosa,
Zulekka e Huda, que preparam um banho (a limpeza) para o irmdo prodigo.
Apbs, trava um ferrenho e longo didlogo com o pai. Acaba, diante das posturas
irremoviveis do pai, simulando um recuo. Preparando-se para dormir, num
didlogo com Lula, o irmd&o mais novo, André insinua nova seducgdo, incestuosa e
homossexual. No dia seguinte, o da pascoa de André, durante a festa de
comemoragao, Ana aparece vestida com as quinquilharias mundanas roubadas
da mala do irmé@o. De longe, André percebe algo estranho nas fisonomias do
irmdo mais velho e do pai. Entdo, enquanto danca a irmd no centro da roda
formada pelos convivas, o pai, tomado de flria, golpeia a filha com um alfanje.

A apresentacdo dos fatos, no entanto, ndo se da nessa ordem. A narrativa
comeca com André no quarto de pensdo, explicando os motivos de sua fuga ao
irmdo mais velho. Nem tudo a que o leitor tem acesso, as reflexdes de André,
por exemplo, é sabido por Pedro. Isso tem uma série de implicagdes no jogo
narrador x leitor, ja que as pistas que o proprio narrador “deixa escapar”
apontam para uma constante necessidade de questionamento daquilo que se
apresenta como verdade, mas que € apenas uma questdo de perspectiva. Em
variadas partes da narrativa isso se evidencia. Por exemplo, na pagina 17, o
narrador, observando sobre s 0 olhar “pleno de luz” do irm&o mais velho, conta
gue “foi uma onda curta e quieta que o ameacou de perto”, o “levando impulsivo
guase aincitar o irmé num grito”. Em seguida, entre aspas, apresenta ao leitor o
gue ele queria ter dito e ndo disse a0 irmao naguele instante e termina afirmando
gue se conteve, achando que exortar o irméo naquele momento seriaindtil e tolo.
Ao usar reiteradamente esse recurso, parece que, na verdade, o narrador esta
mais preocupado em fazer uma espécie de catarse pessoa do que
necessariamente de apresentar os fatos como aconteceram. Lavoura Arcaica,
assim, ao recongtituir uma narrativa epifanica que va revelando a iminéncia de
uma tragédia conforme vai entremeando a cronologia dos acontecimentos com
as reflexdes do acontecido, deixa, com isso, ao leitor, atarefa, lGdica, decerto, de
também restaurar mentamente a aparente desordem entdo vivida e agora
restabelecida. Parece que a linguagem, na impossibilidade de reproduzir os fatos
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exatamente como foram, recria-0s a partir de sensagOes nascidas de uma teia de
significados que se podem estabelecer entre elementos narrativos e pontuacao.
Ainda que o narrador queira convencer o leitor, parece, entretanto, que a
linguagem manifesta as contradigdes dos argumentos do narrador. O leitor,
entdo, parece ter a nogdo do que o narrador viveu, ndo apenas a partir das
informagdes lidas, mas sobretudo por uma certa percepcdo que passa a ter da
integracao entre os elementos narrativos, a pontuacéo e a semantica que, juntos,
parecem deixar claro que tudo pode ndo passar sendo de um constructo da
memdria (ou do inconsciente) da entidade que narra ou, ainda, de uma estratégia
narrativa para enganar o leitor, fazendo, propositadamente, com que ele (leitor)
se dé conta disso apenas depois de percorrer 0 percurso trilhado pela narracéo.
Essa consciente composi¢do, que parece aproximar-se do sonho pelo que tem de
obscuro e sombrio e do delirio pelo que tem de exatado e em excesso, parece
revelar mais o conhecimento do que a propria transparéncia que o conhecimento
pressupde, ja que, conforme diz o narrador de Lavoura Arcaica, se ha confusdo,
se ha a necessidade de evitar a clareza, é que ndo se quer criar mais confusdo
ainda. N&o h4, em sendo assim as coisas para 0 narrador, provocagdo maior para
o leitor do que um personagem que “fala com presumida profundidade,
mudando o lugar das palavras, embaralhando as idéias, desintegrando as coisas
numa poeira’, ja que esse mesmo leitor, concordando com as palavras do pai
(lohana), passa a aceitar 0 jogo proposto pelo livro, pois também passa a
acreditar que aqueles que abrem demais os olhos acabam s por ficar com a
propria cegueira, além de concordar que o excesso de luz cega tanto quanto a
escuridéo.

A narrativa, assm, vai sendo construida a partir de uma mescla do que
realmente foi dito com aquilo que poderia ser falado e ndo foi. Essa estratégia,
corroborada pela encenagéo gque a pontuacdo mimetiza, parece provocar no leitor
uma confusdo que o deixa em dlvida sobre “quem” depositar sua confianca (no
narrador ou na linguagem?). Nesse sentido, entdo, os elementos narrativos
juntamente com a pontuagdo parece tornarem-se 0 préprio tema desenvolvido
pelo livro, j& que a apresentacdo da pardbola biblica do filho prodigo modificada
por s sO é subversdo da propria subversdo. Se Raduan escolheu um tema
sagrado para a partir dele apresentar uma perspectiva, também o fez valendo-se
de uma narrativa cuja estruturacdo linguistica funde-se de tal maneira que os
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elementos sB0 em S as varias perspectivas que apresentam, numa espécie de
cubismo linguistico-literario. A pontuagdo parece significar, entdo, uma forma
de correlacionar a estrutura da narrativa com o seu conteido. Parece ser, ainda,
uma forma de interligar a organizagdo do periodo com o discurso. E parece ser,
por fim, uma forma de organizar o texto de modo tal que o préprio texto passe a
ser a metafora da parabola por ele desenvolvida.

Esse uso do signo ideografico como procedimento para a construcéo de
uma metafora parece dar-se, em Lavoura arcaica, em duas frentes. Uma que
trabalha as relagbes de sentido entre capitulos e outra que trabalha as relagdes
de sentido entre periodos. Como exemplo do primeiro caso podemos citar alguns
significados que uma andlise dos capitulos 10, 12, 13, 15, 20, 22, 25, 28 e 30
pode suscitar.

Os capitulos 10, 12, 15 e 30 aparecem entre parénteses. Sabemos que 0s
parénteses sdo tradicionalmente utilizados para intercalarem, em agum
momento do texto, observacOes, explicacdes ou comentarios acessorios. Além
disso, o contelido dos parénteses pode geralmente ser suprimido sem prejuizo da
idéia geral do texto, j& que constituiria informagdo acessoria. Um estranhamento
surge entdo ao lermos tais capitulos. E parece normal, diante de tal
estranhamento, perguntarmos por que tais capitulos poderiam ser suprimidos.
Uma explicagdo que pode responder a essa questdo € a de que o0s parénteses sdo
utilizados como um indice de que as palavras entre eles pertencem ao campo da
memdria ou a0 campo do inconsciente do narrador. Parece, entdo, que 0s
parénteses reproduzem na linguagem a possibilidade que as idéias tém, no
inconsciente, de 'emprestar' seu valor para outras idéias, permitindo que fatos ou
imagens aparentemente sem importancia possam ser amenizados. Parece
também revelar que, de forma inversa, a nitidez ou a valorizacdo que o narrador
quer atribuir aos fatos inseridos entre os parénteses, na verdade ganham seu
relevo por uma associagdo a outra idéia, esta sm, de grande importancia. Nos
guatro capitulos observamos que o tempo verbal estd no presente do indicativo
(“incursiono as vezes num sono ja dormido” (cap. 10, pag. 64); “escuto vozes
difusas perdidas naguele fosso” (cap.12, pég. 77); “Em memdria do avd, faco
este registro:” (cap. 15, pag. 91); “Em memoria de meu pai, transcrevo suas
paavras.” (cap. 30, pag. 195). Com isso, vé-se gque a harrativa é suspensa e
aparece, entdo, o tempo da narracdo. Esse procedimento parece sugerir o proprio
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mecanismo de funcionamento da meméria (ou inconsciente) do narrador, pois a
apresentacdo de objetos, no capitulo 10, ndo se da por meio de um processo
exaustivo de descricdo, mas Sim por uma espécie de catalogacdo de insights: “e
vou extraindo deste poco as panelas de barro, e uma cumbuca no parapeito
fazendo de saeiro, e um latdo de leite sempre assiduo na soleira, e um ferro de
passar saindo ao vento prarecuperar a sua febre, e um bule de &gata, e um fogéo
a lenha, e um tacho imenso, e uma chaleira de ferro...” (cap. 10. p&g. 65). Ao
analisar 0s quatro capitulos que se apresentam entre parénteses, podemos dividi-
los em dois grupos. No primeiro, figuram os capitulos 10 e 12, que manifestam a
memoria do narrador reconstruindo todo um ambiente de rusticidade e proibig&o.
No segundo grupo estdo os capitulos 15 e 30 que, apesar de apresentarem
estruturas semelhantes, geram significados antitéticos. Quanto ao primeiro
grupo, merece destaque, no capitulo 12, 0 uso das reticéncias logo apés o
paréntese que o inicia. As reticéncias sdo empregadas normalmente para indicar
hesitago, interrupcdo ou suspensdo de um pensamento ou idéia que fica a cargo
do leitor completar. Além desse emprego, podem ser utilizadas para indicar que
determinado trecho de um texto citado foi suprimido, por ser irrelevante para os
objetivos de quem o esta citando. Se o capitulo 10, ao apresentar uma série de
sintagmas interligados por virgulas, parecer ter um caréter euférico, 0 12, ao ser
iniciado pelas reticéncias, parece indicar ao leitor uma perspectiva disférica das
lembrancas ali recapituladas. A idéia de hesitacdo em contar algo ou a indicacéo
de que aguma coisa foi suprimida parece advir da prépria severidade que
marcou as cenas lembradas: “(... e é enxergando os utensilios, e mais 0 vestuario
da familia, que escuto vozes difusas perdidas naquele fosso” (cap. 12, pag. 77);
“e reencontro a mensagem morna de cenhos e sobrolhos, e as nossas vergonhas
mais escondidas nos traindo no rubor das faces, e a angustia &cida de um pito
vindo a propésito, e uma disciplina as vezes descarnada...” (cap. 12, pég. 78).

Ja no segundo grupo, os capitulos 15 e 30, apresentando-se entre
parénteses, em vez de sugerirem a retomada de imagens da memdria, parecem
representar observagoes que explicam a diferenca entre o discurso laconico do
avd e 0 sermédo prolixo do pai, ambos proféticos. No capitulo 15, a citagdo das
palavras do avd (entre aspas) condensa-se hum Unico vocabulo: “Maktub”, que
esta, em termos quantitativos, em total oposicéo ao extenso trecho dafala do pal,
que 0 narrador transcreve no capitulo 30. Parece, no entanto, que uma vez
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justapostos, os dois capitulos sugerem a mesma conclusdo a que o narrador quer
fazer o leitor chegar: sejacom o “esta escrito” (maktub) do avd ou com o “que o
gado sempre vai a0 pogo” do pal, a inevitabilidade dos acontecimentos passou
pela interpretacdo e uso que se fez da paavra, diés, a inevitabilidade dos
acontecimentos, parece guerer nos indicar o narrador, é sempre uma questdo de
perspectiva. Assim, estar entre parénteses um capitulo que é um comentario no
gqual o narrador aproveita para citar fala de terceiros, parece indicar,
ironicamente, que ndo é o contelido dos parénteses que poderia ser suprimido
sem prejuizo da idéia geral, mas as proprias falas do avb e do pai reproduzidas.
O Maktub também é uma forma de Raduan brincar com os multiplos sentidos do
“estd escrito”: no contexto da histdria contada por André, a tragédia ja estava
prevista na lei; no ambito da criacdo literaria, o autor sabe o fim do livro (o
escritor detém a palavra na escritura do livro e dirige todos os discursos — dos
personagens - ao seu bel interesse; a narrativa, querendo ou ndo, € pré-definida:
independentemente das inlmeras “trilhas sinuosas’ que o autor possa fazer, o
final esta definido); da perspectiva do narrador, o fim da histéria ja é sabido
quando se inicia a narragdo. Tudo &, no entanto, suscetivel a mudangas durante o
percurso. N&o no dos fatos em s, mas no percurso de reconstituicdo deles por
meio da linguagem. A importancia dos parénteses, entdo, parece ser a criagéo
deste questionamento: posto que intercalam observacbes acessorias, seriam
mesmo dispensdveis, entdo, os tais capitulos 10, 12, 15 e 30? Ou esta
peculiaridade € mais uma das varias manifestagdes metaforicas da desordem?
Ao que tudo indica, a resposta para essas perguntas deve ficar em suspenso, ja
gue é na criacdo proposital dessa divida e dessa “desordem” que parece estar
fundamentada a obra de Nassar.

Ainda no que tange ao uso do signo ideografico como procedimento para
a construcdo de metéfora a partir das relagbes de sentido entre os capitulos,
merecem destaque alguns significados gerados a partir da comparagdo do
capitulo 13 com o 22. O capitulo 13 comega sem aspas. O fato de comegar sem
esses sinais de pontuagdo faz com que entendamos néo se tratar de uma citacao,
a0 contrério do capitulo 22 que comegca com aspas iniciais e reticéncias e
termina com aspas finais e, logo em seguida, um comentario entre parénteses
(“Da mesa dos sermdes’). No capitulo 22, percebemos o seguinte procedimento:

0 sarcasmo presente no comentério entre parénteses, “(Da mesa dos sermdes.)”
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(p.148), ironiza todo o capitulo na medida em que o narrador o reproduz como
ndo sendo dele. O objetivo, dai a ironia, € o contrario do que parece ser: 0
narrador ndo quer se eximir da responsabilidade de ter inserido a palavra de
lohdna em suas lembrangas, pelo contrario, quer demonstrar que a inser¢éo foi
proposital, para restar provada a prépria “auto-condenacdo” da palavra do pal,
caso este alegasse, num momento de contradi¢do, por exemplo, que ndo o tinha
dito.

Quanto ao capitulo 13, se levarmos em conta apenas O aspecto
ideogréfico, ou sgja, se levarmos em conta uma das fungbes das aspas, no caso, 0
uso para indicar uma citagdo, entdo o capitulo, na verdade, ndo pode ser
considerado citacdo de uma perspectiva tradicional, ou sgja, ndo é uma citagdo
efetivamente representada pela pontuacdo. No entanto, a andlise dos sentidos e 0
contexto em que aparece ndo deixam duvidas no leitor de que € uma citacéo;
portanto, temos ai um caso singular de citagcdo, se pensarmos de uma perspectiva
habitual, a0 contrario, de citagdo as avessas, esse mesmo capitulo 13 também
termina com parénteses, ou melhor, com dizeres entre parénteses. “(Como podia
0 homem que tem 0 péo na mesa, 0 sal para sagar, a carne e o vinho, contar a
histéria de um faminto? Como podia o pai, Pedro, ter omitido tanto...)” (p.86);
s80 justamente esses dizeres que fazem com que percebamos que o que tinha
sido narrado era uma citagdo (do pai). Além desse fato, o que faz com que
percebamos que seja uma citacdo € também o inicio do capitulo, que comega da
seguinte maneira: Era uma vez um faminto. Essas palavras retomam o final do
capitulo 9. Na pagina 63, a expressdo Era uma vez um faminto finaliza o capitulo
9 e vem entre aspas, pois, deixa claro o narrador, trata-se de uma histéria que o
pai contava a mesa. Evidentemente, num processo de lembranca e de
rememoracao, percebemos, entdo, que o capitulo 13 € na verdade a propria
histéria anunciada no final do capitulo 9, no entanto o capitulo 13 ndo vem entre
aspas. Por qué? Qual é o sentido que podemos extrair da comparagdo desse
capitulo 13 (sem aspas) com o 22 (com aspas), ja que ambos constituem citagdo
de palavras do pa dentro no discurso do narrador? Um dos significados poderia
ser a instalacdo do préprio questionamento dos recursos de citacdo e de
intertextualidade t&o recorrentes em Lavoura arcaica.

A proposito, dém do didogo com o texto biblico, vemos, na obra,

capitulos remetendo a capitulos. O final do capitulo 7 €, por exemplo, transcrito
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no inicio do capitulo 9, assim como o final desse, como ja dito, é transcrito no
inicio do capitulo 13. Os sentidos que podemos depreender a partir da
observacdo desse recorrente recurso de “intertextualidade interna’ ficam
explicitos quando analisamos o pentltimo e dltimo capitulos do livro: o capitulo
30 (pé&g. 195-196) é construido a partir de um comentério irébnico do narrador
(“Em memoria de meu pai, transcrevo suas palavras.”) e de uma reproducdo
literal de parte de um serméo feito pelo patriarca na primeira parte do livro
(péginas 61 e 62). Ta procedimento justifica o titulo da obra ao sugerir que as
palavras podem indicar a0 mesmo tempo uma coisa e seu contrério. Este
contrério, porém, s é revelado pelo tempo. Por isso 0 arcaismo. A obra mesma,
entdo, revela as intencbes de se reproduzir o estilo biblico por meio de
justaposi¢des e estruturas paralelisticas ou de se fazer, ao utilizar vocabulario do
universo da Biblia, constantes ausdes aos chamados textos sagrados. a
necessidade de reinterpretacdo constante da paavra;, em outros termos, o
reconhecimento do movimento eterno da linguagem.

O narrador do romance, André, conta uma histéria ja acontecida. Coloca-
Se como personagem para validar o que narra. Nao € onipresente, posto que pela
sua fala fica-se sabendo apenas o que ele, André, viu. Ao estudar a narratividade,
vé-se, entdo, que apesar de homodiegético, o narrador revela uma sutil
onisciéncia, ndo pelas descricbes do que viu, mas por tudo o que a histoéria ja
terminada e agora narrada lhe possibilita sentir. A pontuacdo, pois, parece
encenar na linguagem o que a narrador conta. O registro dos questionamentos,
das indagacOes e da ndo aceitagdo dos sermdes do pai, induz-nos a pensar que
André a todo instante profetizou a terribilidade do desfecho da histéria, o que
ndo deixa de ser, na verdade, um jogo, ja que 0 narrador, por ser personagem,
sempre soube dos resultados todos da trama por ele mesmo costurada; por
extensdo, teve nogdo exata do quanto podia manipular (e modular) a maneira
como contasse a histéria. Nesse jogo, André, para propor o arcaismo de
premissas e 0 obsoletismo de doutrinas, se vale dos proprios discursos-sermdes
(ora do pai, ora do irmdo) para destrui-los. Dai porgue retomar partes de um
capitulo em outro. A maior jogada do narrador talvez sgja a de implicitamente
incluir nos provérbios proféticos (do pai, do irméo) as paavras que os trairéo e
0S negaréo.

Observe-se o trecho:
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“...quanto mais estruturada, mais violento o
baque, a forca e a aegria de uma familia assm
podem desaparecer com um Unico golpe foi o
gue ele me disse com um subito luto no rosto, e pa-
rou...” (pag.28-sublinhado Nosso).

Nele podemos ver que André faz o serméo do outro (Pedro, o irméo) se
destruir, voltar-se contra s mesmo. Como? No contexto do fragmento transcrito,
Pedro esta a convencer o irmdo André a voltar para a fazenda; para tanto, como
argumento, usa essa espécie de provérbio para a0 mesmo tempo intimidar e
sensibilizar o irméo prédigo, que acaba retornando a fazenda e constatando pelo
avesso a forca daguela profecia do irmé mais velho, na verdade narrada e
profetizada por ele mesmo, André. Leia-se pois a narracéo da furia do pai:

“...a testa nobre de meu pai, ele préprio
ainda Umido de vinho, brilhou um instante a luz
morna do sol enguanto o rosto inteiro se cobriu de
um branco sibito e tenebroso, e a partir dai
todas as rédeas cederam, desencadeando-se o
rao numa velocidade fatal: o afanje estava ao
alcance de sua méo, e, fendendo o grupo com a
rgada de sua ira, meu pai atingiu com um s
golpe a dancarina oriental (que vermelho mais
pressuposto, que siléncio mais caro, que frieza
mais torpe nos meus olhod!)...” (pag.192-
sublinhado nosso)

A descricdo da cena da queda do pai € o momento epifanico da narrativa,
guando tudo a principio fica esclarecido — e destruido. Vale lembrar que a
palavra golpe dita por Pedro é repetida na fala-narracdo de André, confirmando a
demolicdo de um significado pelo uso do significante no discurso do outro.

O narrador quer nos convencer a todo custo do arcaismo das profecias
declaradas nos sermfes a mesa, ho entanto, 0 que a propria linguagem parece
querer revelar € a possibilidade de manipulag@o que se manifesta nela: quase do
final da pagina 28 até quase o fina da pagina 32, tudo é parafraseado nas
paginas 186 a 191; retoma-se 0 que foi escrito no imperfeito:

(“...e era no bosque atrés da casa, debai-
X0 das &rvores mais dtas que compunham com o
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sol 0 jogo aegre e suave de sombra e luz, depois
gue o cheiro da carne assada ja tinha se perdido
entre as muitas folhas das arvores mais copadas,
era entdo que se recolhia a toalha antes estendida
por cima da relva cama, e eu podia acompanhar
assm recolhido junto a um tronco mais distante
0S preparativos agitados para a danga, 0S movi-
mentos irrequietos daquele bando de mocgos e
mogas...”) (pag 28 e 29-sublinhado nosso)

para definitivamente corrigi-lo, ateralo e atualizélo; a histéria, nas paginas
186 a 191, é entdo narrada com todos o0s verbos no pretérito perfeito, dando a
entender assim que o discurso do pal comega a encontrar em s as condigoes
conspiratérias de sua propria morte :

“(... ) e foi no bosque atrés da casa, debai-
X0 das arvores mais atas que compunham com o
sol 0 jogo aegre e suave de sombra e luz, de-
pois que o cheiro da carne assada j& tinha se per-
dido entre as muitas folhas das arvores mais co-
padas, foi entdo que se recolheu a toalha antes
estendida por cima da relva cama, e eu pude
acompanhar assim recolhido junto a um tronco
mais distante os preparativos agitados para a dan-
¢a, 0s movimentos irrequietos daquele bando de
MOGgoS e mogas...” (pég. 186 — sublinhado nosso).

Parece, portanto, bem sugestivo que o narrador se valeu de um artificio
bastante préatico para conduzir o leitor a uma armadilha; velase que ao
reconhecer (num processo de lembrangca e de rememoragdo, anda que
inconsciente) as mesmas palavras antes usadas para apenas acentuar a
sensudidade de uma danca e sua dancarina (paginas 28 e 29), o leitor, por
deducéo l6gica, supde o mesmo desfecho ja contado na primeira parte do livro; o
que N80 acontece; a surpresa acontece N0 MOMento em que se constata que
aquelas palavras sdo0 agora reutilizadas ndo como mera imitagdo, mas como
cumplices dos momentos que antecedem a flaria do pai. Assm, o pentltimo
capitulo, em suas péginas 186 a 191, retoma as paginas 28 a 32, modificando
apenas 0 tempo verbal. Se 0 uso do pretérito imperfeito do indicativo, nas
paginas 28 a 32, sugere, na narracdo, a ingenuidade do narrador no tempo da
narrativa, é a presenca do pretérito perfeito, nas paginas 186 a 191, o que
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representara a compreensao tardia do narrador de tudo aquilo que viveu. A partir
dai, portanto, quando narracdo e narrativa se mesclariam, o livro acaba,
iconizando a epifaniatardia do letor.

Retomando a andlise das relagdes entre os capitulos 13 e 22, vemos que
no 13 é a propria voz do pai que aparece no discurso de André, o filho. E como
Se 0 pa viesse, se manifestasse e contasse a histéria do faminto, invadindo a
narracdo a semelhanca da linguagem cinematogréfica que, para representar as
lembrancas de determinado personagem, traz para o primeiro plano as imagens
do passado. A pontuagdo parece, entdo, representar o distanciamento que o
narrador quer ter da fala do pai. Por isso a ndo citagcdo: o narrador parece
valorizar, ironicamente, a palavra do pal e para isso ndo pode se comprometer
citando-a, e ai, entdo, a linguagem possibilita que a histéria do faminto sga
contada pela prépria boca do pai. Ta procedimento parece querer dizer que a
representacdo dos capitulos com ou sem sinais de pontuagdo indicativos de
citagdo é uma maneira de figurativizar a desordem nessa relagdo entre elementos
da narrativa e linguagem. Deparamo-nos, entdo, novamente com a questdo: por
qué o capitulo 13 viria sem aspas e o capitulo 22 com? No 22, parece que a
pontuacéo tem o objetivo de iniciar a segunda parte do livro marcando a forte
ironia do discurso do narrador, alias, além do titulo ambiguo (O retorno), abre
essa segunda parte do livro uma citagdo, entre aspas, de dois versiculos do
Alcoréo (Vos sfo interditadas / vossas mées, vossas filhas, vossas irmés,), para
somente depois, numa estrutura semelhante, vir a citagdo do pai. No contexto da
obra, ao iniciar a leitura da segunda parte, ja sabemos do amor incestuoso de
André e Ana. Entdo, aguela citacdo da mesa dos sermdes (que é o capitulo 22),
assim como essa do Alcordo, que inicia e serve de epigrafe da “vinganca’ e do
“troco” (o retorno) do narrador, parecem jater sido transgredidas, subvertidas e
colocadas de lado. A impressdo que se tem, portanto, € a de que a citagdo do pal,
como le trazida para o discurso de André, parece mais uma maneira de
transcrever para ironizar e para destruir do que necessariamente para aludir.
Seria 0 contrério do capitulo 13, ou sgja, se ho 22 o objetivo € destruir, no 13 é
valorizar demais (justamente para que a destruicdo fosse mais representativa). O
comentério (entre parénteses) que o narrador faz no final do capitulo 13, ao
congtituir um questionamento daguela histéria do faminto, ndo chega a
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caracterizar uma destruicdo da fala do pai como acontece no capitulo 22, em que
o narrador, com os cantos dos labios, parece rir da propria citagdo que faz.

No que tange aos capitulos 20 e 28, podemos observar uma
proporcionalidade inversamente simétrica. Numa questdo que ndo diz respeito
diretamente a pontuagdo, mas ao aproveitamento do espaco do livro, vemos que
o capitulo 20 é constituido de 30 paginas, enquanto o 28 é congtituido de apenas
3 linhas. Numa obra em que 4 capitulos (com pelo menos uma péagina cada)
apresentam-se entre parénteses, parece soar estranho que um capitulo de apenas
3 linhas ndo apareca entre tais sinais. Levando em conta que ndo é a quantidade
de linhas nem o carater acessorio as motivagfes principais para 0 uso dos
parénteses nos 4 capitulos ja analisados, vemos, entdo, que o capitulo 28 parece
ser uma condensagdo do 20. No capitulo 28 consta: “A terra, o trigo, 0 pao, a
mesa, a familia (a terra); existe neste ciclo, dizia 0 pai nos seus sermdes, amor,
trabalho, tempo” (pag. 183). Essas palavras parecem condensar toda a tentativa
“sofismética’ levada a cabo por André no capitulo 20, quando descarrega sobre
a irma uma torrente de palavras com o intuito de convencé-la a aceitar o amor
incestuoso. Manipulando as palavras conforme seus interesses, André, no

capitulo 20, em determinado momento, diz:

“(...) fol um milagre descobrirmos aci-
ma de tudo gque nos bastamos dentro dos limites
da nossa propria casa, confirmando a palavra do
pai de que a felicidade s6 pode ser encontrada no
seio da familia; foi um milagre, querida irmé, e
€U N30 vou permitir que este arranjo do destino
se desencante, pois eu quero ser feliz, eu, o filho
torto, a ovelha negra que ninguém confessa, o
vagabundo irremedidavel da familia, mas que ama
a nossa casa, e ama edta terra, e ama também o
trabalho, ao contrério do que se pensa;” (pég. 120)

Podemos observar, entdo, que toda aquela contencdo do capitulo 28 foi
antes desenvolvida no capitulo 20. O ciclo ao qual o pai se refere é 0 mesmo que
André usa para justificar seu amor frente a irma (toda palavra é uma semente).
Essa alternancia entre verborragia (descarga emocional) e contencéo (raz&o), ou
entre deslocamento e condensagdo, acaba sendo metaforizada na propria
guantidade de paginas dos capitulos. Lavoura arcaica, por meio deste processo
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de figurativizacdo da ordem e da desordem, também percebida na distribuicdo
dos capitulos, parece, assm, tocar o inconsciente do leitor, como se o fizesse
consciente durante um sonho. A partir da quantidade de paginas de cada capitulo
€ possivel, entdo, constatar que a obra tem um ritmo de leitura todo particular.
Para entender a dindmica provocada pela alternancia de capitulos curtos (notas
graves) e longos (notas agudas), pense-se, a titulo de exemplo, na sequiéncia dos
capitulos 5, 6, 7, 8, 9, 10, 11 e 12, se distribuida numa pauta musical. Se toda a
obra € marcada pela espasmofolia, entdo por uma questdo relativamente dbvia os
capitulos longos (os mais convulsionados) sdo agudos. Nas palavras de Leyla
Perrone-Moisés (1996), Lavoura Arcaica € um texto musical, composto como
uma sinfonia, cada capitulo correspondendo a um movimento. Os contrastes de
andamento readlcam o ritmo de cada movimento e 0s temas recorrentes
asseguram a harmonia do conjunto. Para Perrone, a seguranca com gque Raduan
Nassar orquestra seu texto € admirdvel, sobretudo se cotejarmos seu romance
com tantas obras de ficcdo em que a fabulagdo se perde em digressdes e
tagarelices, sem esse cuidado com a grande arquitetura da narrativa.

Vé-se, portanto, que apesar do caréter agucado, penetrante e pungente da
obra como um todo, sd0 nos capitulos longos (os de extrema tensdo) que o
subjetivismo parece tornar vivas as sensagfes, enquanto nos capitulos curtos
(que sdo na verdade “relaxamentos tensionados’) observam-se nas poucas frases
gue os congtituem um tom mais refletido, objetivo (grave). Eustaguio Gomes
(1988), a0 andisar a novela Um copo de colera, obra que, se tivesse seus
capitulos marcados por pontos-finais, seria por um sO formada, propde uma
outra perspectiva, que é também latente em Lavoura Arcaica. Gomes afirma que
chegou a conclusdo de que sdo dois os fatores que concorrem para essa ilusdo de
Oticainterna: a intensidade da tensdo obtida pela extrema economia do texto; e a
densidade da carga subjetiva nele explicita e sua contrafacdo implicita nas
entrelinhas.

Ao optar por uma organizagdo capitular assm, o artista faz com que a
linguagem passe por uma espécie de “peneird’ natural: se ele escolhe dar um
ritmo enérgico a sua narrativa, por consequiéncia quase que natural ele também
faz outras “escolhas obrigatérias’, que se revelam principamente e
discretamente na forma: alternancia de capitulos breves e longos para representar
os significados gerados pelas paavras, constante uso de virgulas e ponto-e-
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virgulas harmoniosamente trabalhado com auséncia de parégrafos, que implica
densidade textual. A cerca do assunto, Boris Schnaiderman (1979), diz que as
oracdes ininterruptas, ao ter seu ponto final na conclusdo de cada capitulo, criam
todo um mundo de linguagem ora voluptuosa, ora explosiva.

Talvez sgja claro que para reproduzir um acesso violento de ira, furor e
desespero, um grande apetite por rompimentos, uma defesa veemente por
diferentes interpretagdes de leis e um constante clima de paix8o, € preciso
modificar maneiras tradicionais de se contar algo, pois o 6dio reproduzido,
contado, narrado, por s sO é falso e mentiroso; o 6dio de quem conta agoranéo é
igual ao de quem o sentiu antes, dai todo o risco de perda de densidade existente
na reproducdo de uma experiéncia de furia. O 6dio conscientemente criado deve,
entdo, atingir o inconsciente do leitor. O romance Lavoura Arcaica inova, entéo,
por isso: a0 mesmo tempo em que é narrado, acontece; ab mesmo tempo, forma
e contetdo significam. Premeditada, consciente e assumidamente modifica-se
uma pardbola biblica (a do filho prédigo) com o claro intuito de propor novas
leituras. Estética, forma e literariamente essas proposi¢des acontecem em todos
os niveis e graus de andlise, que, evidente, ndo serdo esgotadas neste trabalho.

A raiva enquanto uma doencga virulenta transmitida dos animais as
pessoas, € caracterizada por fendmenos de excitagdo, seguidos de paraisia, e que
tem sempre um desfecho fatal :

excitagdo  excitagdo  excitagdo  excitagdo

AYAVAYA-

pardisa pardisa pardisa pardisia

DESFECHO
FATAL

Das micros a macro estrutura do texto, 0 que parece acontecer em
Lavoura arcaica é exatamente isso: desde espagos em branco (subitos e
tenebrosos) entre um capitulo e outro (paraisias) até a descricdo do episodio da
insinuada morte de Ana (a maior carga de excitagdo), tudo no livro, pensa-se,
esta estruturado numa relagdo de ponderacdo e confronto na qual o0s
desequilibrios e, acima de tudo, o questionamento de equilibrios sdo o0 que déo
coeréncia ao texto, convergindo todos os seus sentidos para a reflexdo, ndo sO de
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carater filosofico, mas também de cardter estético e forma. A linguagem
somente chama para s a atencdo porque estd recortada do lugar comum e
articulada nos mais diversos niveis da construcgéo literaria

O capitulo 25 apresenta um trago muito peculiar em relagdo a todos os
outros capitulos. Nele, André, mais uma vez distancia-se da entidade “narrador”
para, num procedimento que novamente lembra a linguagem cinematogréfica,
ceder lugar a propria narracdo. Desta vez, no entanto, a estrutura narrativa
plasma-se numa organizagdo dialogal. O travessdo, normalmente utilizado para
indicar o discurso direto, parece que passa a ter também a funcéo de destacar de
tal maneira as falas dos personagens envolvidos no didlogo (pai e filho) que
transforma a composicéo literé&ria em forma de conversagdo num efetivo texto
dramatico, no sentido de pertencer ao género dramatico (teatral) e no sentido de
ser algo patético e comovente. Nota-se, entéo, no capitulo 25 (segunda parte do
livro), em oposicdo a todos os outros da primeira parte, que o travessao no inicio
da linha marca a vez e assnada a mudanca de cada interlocutor. Quando
cotgjamos o capitulo 25 com o 13, podemos visualizar melhor os sentidos
gerados a partir da indicagdo de didlogos com o travessdo ou com as aspas. Na
histéria do faminto reproduzida no capitulo 13, lemos em determinado trecho:
“O faminto avancou para o ancido de barbas formosas, saudando-o: “Que a paz
estgja contigo!” “E contigo a paz, a misericordia e as béncdos de Deus!”
respondeu o ancido inclinando ligeiramente a fronte.” (pég. 80). Ja no capitulo

25, podemos ler em determinado momento o seguinte trecho:

“-- Conversar € muito importante, meu filho,
toda palavra, Sm, é uma semente; entre as coisas
humanas que podem nos assombrar, vem a forga
do verbo em primeiro lugar; precede o0 uso das
méaos, estd no fundamento de toda prética, vinga,
e se expande, e perpetua, desde que sgjajusto.

-- Admito que se pense 0 contrério, mas
ainda que eu vivesse dez vidas, os resultados de
um didlogo pra mim seriam sempre frutos tar-
dios, quando colhidos.” (pag. 162)

Veja-se que no primeiro caso, no capitulo 13, a representacédo do didlogo
com aspas parece ser simplesmente uma maneira de diferenciar da narragdo uma
fala. Sem contar que, evidentemente, no contexto desse capitulo, que conta a
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pardbola de um faminto, h& toda uma simbologia presente nas aspas, ja que elas
a0 mesmo tempo em que nos faz lembrar da maneira biblica de representar os
didlogos, também se ople, ao ser seguida de letra mailiscula, a maneira em que
estdo representados os didlogos nos demais capitulos da primeira parte do livro
(inicio em minGscula). As aspas, entdo, ndo parecem dar as respectivas falas que
representam a condi¢do necessdria para as validar como um ato oficial, como
fazem os travessdes na representacdo do didlogo do capitulo 25. Oficial no
sentido de (falsamente) grandioso e monumental, posto sua forma dramatica.
Essa constante multiplicidade de significados de tudo o que aparece na obra
acaba por metaforizar o grande tema do livro: a desordem a partir da ordem ou a
negacao pela afirmacdo. A representacdo dos didlogos ora de maneira tradicional
ora de maneira moderna, justamente porgue interfere na maneira como a
narratividade € organizada, impossibilita que leiamos Lavoura arcaica de forma
automatica ou sistemética. Nesse procedimento, observamos que 0S géneros
literérios acabam mesclando-se, mais uma vez para englobar o0 projeto maior da
obra, que é a representacdo da desordem no nivel simbdlico e semidtico. No que
tange a0 género literério, parece, parafraseando Leyla Perrone-Moisés (1996),
que essa profusdo de poesia, teatro e ficgdo se da porque a questdo daordem e da
desordem esta presente, em todos os nivels, na obra de Raduan Nassar. Assim, a
uma “ordem” social hipOcrita e autoritéria, escorada na “razao”, 0s protagonistas
dos livros de Nassar opSem uma “desordem” anarquista, exigida pelo corpo e
pela paixdo. A opcdo pela “desordem” tem seu fundamento no desgo de uma
Ordem verdadeira, aguela de que se tem a ilusdo na infancia familiar e que
mostra depois impossivel na sociedade. A desordem do mundo contamina a
linguagem, submetida tanto a desordem das paixdes quanto a ordem social,
guardia e alibi de uma desordem ética. A prépria palavra “ordem” é reconhecida
como ambigua: “ordem”, palavra por sinal sagaz que incorpora, a um so tempo,
ainsuportavel voz de comando e o presumivel lugar das coisas.

Lavoura Arcaica parece, entdo, ser teatro, posto que, nela, apesar da
narragdo de uma historia j& acontecida, ndo se faz uso reiterado, como
teoricamente seria esperado, do discurso indireto, ha sim, como recurso
edtilistico e como forma de relacionar conteddo e forma, uma marcante
aternancia entre o discurso direto, indireto e indireto livre. Desde o inicio, 0

romance se desenvolve a partir de um plano. O ficcionista elaborou-o segundo
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um modelo de escrita moderna, no qual a ficcdo, a0 mesmo tempo em que €
narrada, acontece. Lavoura Arcaica € poesia, posto que manga a forma
romanesca como Se mangasse um poema, transformando o conjunto dos
capitulos num verdadeiro signo, dotado de significante (o livro) e significado
(um texto repleto de metéforas, lirismo e trabalho com a linguagem). Lavoura
Arcaica é uma ficcdo que cria no irreal a imitagdo de um mundo real e, por isso
mesmo, torna-se mais verossimil do que a propria realidade; esse procedimento
produz uma aegoria: o circuito fechado da familia patriarcal prefigura o circuito
fechado da sociedade e nenhuma suporta a mudanca, a modificagdo, a invencéo,
as palavras fora de lugar.

Os exemplos de um trabalho com as relacdes de sentido entre os periodos
serdo tratados no proximo capitulo. O que deve ficar claro até agui é a metafora
da desordem gue a pontuagdo parece manifestar. Em Lavoura arcaica parece-
nos que a metéfora, a partir da frase e por meio de um processo de interacéo
muatua entre pontuacdo e palavra, estende-se aos elementos da narrativa e a
organizacdo dos capitulos do livro. Podemos dizer que uma narrativa tradicional
se realiza em capitulos, tendo esses a fungdo de organizar de alguma maneira a
apresentacdo dos fatos narrados. Um livro constitui um todo que, evidentemente,
ndo se reduz a soma de seus capitulos. Parece-nos, entdo, que o sentido de um
capitulo, em Lavoura arcaica, se define na capacidade que ele tem de se integrar
a0 todo da obra. Ao nosso ver, é a pontuacdo que oferece essa capacidade a cada
capitulo, ja que, conforme a andlise de aguns capitulos mostra, sdo as
referéncias intertextuais internas associadas com uma constante quebra de
expectativas na maneira de apresentar as citactes (e as reproducdes de didlogos)
gue criam uma sSmultaneidade de remissbes, fazendo com que o leitor
compreenda totalmente a unidade de nivel superior (a obra) somente se associar
ao mesmo tempo todos os significados gerados por cada capitulo.

Para tentar deixar mais clara esta idéia, deter-nos-emos, entdo, num
trecho do capitulo 7. Com o auxilio de reflexdes propostas por Ricouer (1983),
pretendemos refletir sobre a met&fora que acreditamos que o livro de Nassar
trabalha. Eis o trecho:

“(...) “ndo faz mal
a gente beber” eu berre transfigurado, essa
transfiguracdo que ha muito devia ter-se dado em
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casa “eu sou um epilético” fui explodindo, con-
vulsionado mais do que nunca pelo fluxo violen-
to que me corria 0 sangue “um epilético” eu
berrava e solugava dentro de mim, sabendo que
atirava numa suprema aventura ao chdo, descar-
nando as palmas, o jarro da minha velha identi-
dade elaborado com o barro das minhas préprias
mé&os, e me lancando nesse chdo de cacos, caido
de boca num acesso louco eu fui gritando “vocé
tem um irmd epiléico, figue sabendo, volte
agora pra casa e faga essa revelagéo, volte agora e
VOCé vera que as portas e jandas la de casa hdo
de bater com essa ventania ao se fecharem e que
vocés, homens da familia, carregando a pesada
caixa de ferramentas do pai, circundaréo por fora
a casa encapucados, martelando e pregando com
violéncia as tébuas em cruz contra as folhas das
janelas, e que nossas irmas de temperamento me-
diterraneo e vestidas de negro hdo de correr es-
voacantes pela casa em luto e sera um coro de
uivos, solucos e suspiros nessa danca familiar
trancafiada e uma revoada de lengos pra cobrir
0s rostos e chorando e exaustas elas hdo de amon-
toar-se num sO canto e vocé grite cada vez mais
alto ‘nosso irmd é um epilético, um convulso,
um possesso’ e conte também que escolhi um
guarto de pensdo pros meus acessos e diga sem-
pré ‘nds convivemos com ele e ndo sabiamos, se-
guer suspeitamos alguma vez' e vocés podem gri-
tar num tempo sO ‘ele nos enganou’ ‘ele nos
enganou’ e gritem quanto quiserem, fartem-se
nessa redescoberta, ainda que vocés ndo déem
conta da trama canhota que me enredou, e vocé
pode como irmd mais velho lamentar num grito
de desespero ‘é triste que ele tenha 0 nosso san-
gue’ grite, grite sempre ‘uma peste maldita to-
mou conta dele’ e grite ainda ‘que desgraca se
abateu sobre a nossa casa e pergunte em furor
mas como quem puxa um terco ‘o que faz dele
um diferente? e vocé ouvirg, comprimido assm
num canto, 0 coro sombrio e rouco que essa
massa amorfa te fard ‘traz o dembénio no corpo’
e va em frente e va dizendo ‘ele tem os olhos te-
nebrosos e vocé ha de ouvir ‘traz 0 dembnio no
corpo’ e continue engrolando as pedras desse
bueiro e diga num assombro de susto e pavor
‘que crime hediondo ele cometeu!” ‘traz o demo-
nio no corpo’ e diga ainda ‘ele enxovahou a fa
milia, nos condenou as chamas do vexame' e vocé
ouvira sempre O mesmo SOm Cavernoso € 0co
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‘traz 0 dembnio no corpo’, ‘traz 0 demdnio no
corpo’ e em clamor, e como quem blasfema,
levantem os bragos, ergam numa S0 vOz aos Ceus
‘Ele nos abandonou, Ele nos abandonou’ e de-
poi, cansado de tanta lamiria, de tanto pranto
e ranger de dentes, e ostentando os pélos do peito
e 0s pélos dos bragos, va depois disso direto ao
roupeiro...” (pag. 40-43)

No inicio do trecho ja podemos perceber algo que nos chama a atencao.
A oracdo intercalada eu berrei transfigurado ndo vem isolada por virgulas.
Congtituindo um momento de extrema tensdo na narrativa (o instante em que o
narrador conta (ao leitor) como revelou sua “epilepsia’ ao irméo), parece-nos
significativa, levando em conta todo o contexto, a auséncia da primeira virgula,
que isolaria a oracdo referida. A impressdo que se tem, portanto, € a de um inicio
de desautomatizagdo dos significados da pontuagdo. Ressalte-se que néo
acompanha a expressdo “ndo faz mal a gente beber” o sina de exclamagéo.
Quanto ao uso deste sinal, sabemos que €ele é utilizado nos finais de enunciados
exclamativos e denota espanto, admiracdo surpresa. H4, entdo, certa
desproporgdo entre o enunciado “n&o faz mal a gente beber” sem o ponto de
exclamagdo e a oragdo intercalada eu berre transfigurado. Parece que a
linguagem, num jogo de troca de lugares, mostra, pela pontuacéo, ndo aquilo que
nossos sentidos ja automatizados pelas normas esperam (0 ponto de exclamagéo,
por exemplo), mas uma alusdo a novos significados que podem advir a partir de
um trabalho metaférico com os signos ideogréficos. Pela andlise do contexto,
percebemos que a expressdo “ndo faz mal a gente beber” pertence ao tempo da
narrativa e, a seguinte, eu berrel transfigurado, ao tempo da narracdo. Na
sequéncia, temos, também ndo isolado por virgula, o enunciado essa
transfiguracdo que ha muito devia ter-se dado em casa, que congtitui, ainda que
no tempo da narrag@o, uma espécie de comentério do narrador. Coexistem neste
inicio do trecho selecionado, portanto, trés tempos discursivos distintos.

“Eu sou um epilético” e “um epilético” sdo as duas faas do tempo da
narrativa que, em seguida, sdo intercaladas a fala da narracéo. Parece que o
texto, na medida em que ndo apresenta nenhum sina (sendo as aspas) entre a
narrativa e a narragéo, exige que o leitor ndo fagca nenhuma pausa inconclusa

N&o fazendo pausas na leitura, o leitor, de forma inconsciente, aceita a
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dramatizacdo proposta pelo texto e, sentindo-se ofegante pelo ritmo ininterrupto
de leitura, da vida (movimento) ao delirio vivido pelo personagem. Parece
razoavel pensar que entre o vocébulo casa e a oragdo “Eu sou um epilético”,
bem como entre sangue e 0 sintagma “ um epilético”, caberia dgum sina de
indicacdo de pausa, j& que tanto a oragdo quanto o sintagma guardam mais
relacdo com os termos que 0s sucedem do que com 0s que 0s precedem. Além
disso, entremear falas da narrativa no tempo da narracéo parece ser uma forma
de reproduzir os solugos iniciais do narrador, ja que somente a partir da linha 12
do trecho (pagina 41 do livro) € que o tempo da narrativa, marcado pelas aspas
iniciais, se estenderd, sem interrupgbes do narrador, até a pagina 47,
metaforizando, assim, na linguagem, o proprio delirio do personagem.

Para ficar no trecho selecionado, observem-se os sentidos que podem
surgir a partir da ndo constatagdo, em 61 linhas, do ponto final ou, mesmo, do
ponto-e-virgula, num bloco de palavras que se apresentam sem paragrafacéo e,
consegiientemente, sem letras maitisculas iniciando periodos. E possivel associar
essa ndo presenca de sinais gréficos que indicariam, na escrita, pausas na
linguagem oral, a uma necessidade de se ler sem parar. Ai entdo, parece que um
aspecto visual e sonoro do texto acaba por despertar outros sentidos do leitor
(sensacao de violéncia, por exemplo).

A partir da linha 12, vemos as aspas demarcando o inicio do efetivo
delirio do personagem. Efetivo porque o narrador ndo mais interrompe a
narrativa (acabam-se 0s solugos e comega a propria convulsdo). A partir da linha
28 do trecho selecionado, entdo, podemos extrair novas leituras presentes no uso
da pontuacdo (aspas simples). No interior da fala dita ao irmé&o, e que o narrador
teoricamente reproduziria a nds, leitores, ha outras falas (ainda que hipotéticas).
S&0 justamente elas que sdo demarcadas com as aspas smples. Mantendo o
mesmo principio de nd manifestar na escrita nenhuma pausa na leitura, a
propria linguagem, das linhas 28 a 57, parece convulsionar-se ao apresentar uma
polifonia de vozes. No contexto da histéria, 0 narrador conta que pediu ao irméo
gue gritasse ‘nosso irmao é um epilético, um convulso, um possesso’. As aspas
smples tém, portanto, a funcdo de marcar um discurso direto. E elas sdo
escolhidas porgue, primeiro, esse discurso direto estd no interior de um outro
discurso direto ja representado com as aspas duplas. Segundo, porque ela parece
diminuir mais ainda a fronteira entre o discurso direto e indireto. Logo apés
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dizer que pediu ao irméo para gritar: ‘nosso irmao € um epilético, um convulso,
um possesso’ (discurso direto), o narrador prossegue: e conte também que
escolhi um quarto de pensdo pros meus acessos (discurso indireto), para logo
depois retornar ao discurso direto: e diga sempre ‘ nds convivemos com ele e ndo
sabiamos, sequer suspeitamos alguma vez . Esta maneira mesclada de apresentar
falas proferidas num mesmo instante parece-nos uma forma de refletir no texto a
propria fata de raciondidade do personagem na ocasido da revelagdo de sua
loucura. As aspas simples parecem um modo de demarcar aquilo que, no
instante convulso, o personagem considerava mais importante. E provavelmente
por isso que h4, nas linhas 33 e 34 (‘ele nos enganou’ ‘ele nos enganou’) e 54 e
55 (‘traz o dembnio no corpo’, ‘traz 0 demdnio NO corpo’) a apresentacdo
separada de enunciados idénticos, que poderiam, a exemplo do que acontece na
linha 57 (‘Ele nos abandonou, Ele nos abandonou’), estar delimitados pelas
mesmas aspas. Este uso dos signos ideogréficos, aém de criarem, na escrita,
uma teia de significados, acaba revelando ao leitor nuances das variagbes na
atura, intensidade, tom e duragdo do fato narrado.

Merecem destaque ainda, no trecho selecionado, as linhas 50 e 51. Ali
vemos a justaposicao de dois enunciados. ‘que crime hediondo ele cometeu!’
‘traz 0 dembnio no corpo’. Nesta aposicao € que parece ficar mais clara aidéa
de polifonia de vozes. Vega-se que a ndo separacdo por virgulas (em oposicéo a
‘traz 0 demonio no corpo’, ‘traz o demdnio no corpo’) e a presenca do ponto de
exclamagdo no primeiro enunciado (em oposicao a todas as outras falas) revelam
que o0 uso da pontuacdo parece ndo atender a regras especificas, pois a mesma
estrutura ora aparece pontuada, ora ndo. Nas linhas 50 e 51, ent&o, vemos gque o
enunciado dois funciona como uma espécie de resposta ao enunciado um. O
primeiro seria uma fala do irméo e o segundo seria “o coro sombrio” de vozes
gue “responderia’ ao irmao.

Parece-nos, portanto, que, em Lavoura arcaica, a pontuagdo é a0 mesmo
tempo unidade semidtica (quando vista no ambito do periodo e da frase) e
unidade seméntica (quando vista no ambito dos capitulos). Estabelecer uma
correlacdo entre as formas que os capitulos sdo apresentados €, portanto, uma
maneira de fazer a linguagem sair de s mesma, no sentido de ab mesmo tempo
marcar e eliminar a diferenca fundamental entre o seméantico e o semiético. Em
outras paavras, a pontuacdo Simultaneamente marca as relacbes intra-
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linguisticas (as nocBes de significacdo entre uma palavra e outra, entre um
sintagma e outro, entre um enunciado e outro) e as relagdes do signo (pontuante)
com as coisas denotadas (€, por exemplo, o préprio delirio do personagem-
protagonista). Dessa forma, assm como as palavras, a pontuagdo ndo tem
significagdo prépria, porque também os signos ideograficos ndo tém significacdo
em s mesmos. Em Lavoura arcaica, parece, no entanto, que ndo € somente o
discurso, tomado como um todo, que carrega o sentido de maneira indivisa
Parece, na verdade, que o proprio discurso € uma unidade semidtica que se
insere na estrutura da narrativa, a unidade seméntica. Dai o porqué de
insgistirmos na idéia de a pontuacdo apresentar-se como metéfora. os signos
ideogréficos ndo tém sentido proprio, pois sO ganham (e geram) significacdo no
contexto da obra. Eles, assm (e por isso a metéfora), mantém duas idéias de
coisas diferentes (sentido gramatical e sentido  extralinglistico)
simultaneamente ativas no seio de uma expressdo simples, cuja significacéo é
resultante de suainteracdo. Para ser met&fora, ao que tudo indica, da desordem, a
pontuagdo, em Lavoura arcaica, parece ter, entdo, aém de uma significagdo
smples, duas outras partes faltantes diferentes de contextos diferentes desta
significagdo, mas que se completam na permuta entre idéias e na transagdo entre
contextos.

Acreditar na manifestacdo dessa met&fora por meio da pontuagdo passa
pela escolha de um dos quatro modos, propostos por Richards (apud Ricouer,
1983, p.135), possiveis de interpretacdo, e entdo também de crenca, segundo o
que esta visaz um enunciado baseado na abstracdo do “conteldo”, ou um
enunciado tirado unicamente do “veiculo”, ou um enunciado estruturado em suas
relagbes, ou segundo “o0 que nés poderiamos aceitar ou recusar da direcéo que
juntos eles teriam a dar a nossa maneira de viver”. Por issO mesmo € que
Ricouer (1983, p.108-109) nos pergunta se devemos acreditar no que uma
enunciagdo diz, para compreendé-la plenamente; se devemos aceitar por verdade
o que dizem metaforicamente a Biblia ou a Divina Comédia. A questdo toda se
da na escolha da interpretacao.

A partir do fragmento transcrito anteriormente (inserido no capitulo 7), é
possivel perceber que o que congtitui a metéfora é o trecho inteiro (no caso do
livro, o capitulo inteiro e a soma dos capitulos formando a metéfora maior) mais
as relacOes que podemos estabelecer entre ele e o0 todo restante da obra. Se o que
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a pontuacdo expressa (desordem, delirio) pode ser substituido por uma expressao
literal ausente (delimitagcdo de constituintes sint&icos), as duas expressoes,
entdo, sdo equivalentes. Pode-se, portanto, usando uma definicdo de Ricouer
(1983, 111), traduzir a metéfora por meio de uma paréfrase exaustiva e
considerar que ela ndo comporta nenhuma informagéo.

A pontuagdo, em Lavoura arcaica, em seus diversos niveis, comporta,
entdo, uma significagdo implicita, sugerida e secundéria, sO percebida na relagdo
sem intermediérios “leitor/texto”. 1sso, entdo, congtituir-se-ia numa metafora da
metéfora, j& que o proprio livro atravessa a relagdo “leitor/texto” quando
modifica de maneira macabra a pardbola do filho prddigo. Lavoura arcaica,
assim, posto ser uma metafora, pode ser tomada como aquilo que Ricouer (1983,
121) chama de poema em miniatura. Por assim ser, se Lavoura arcaica pode
prestar conta de maneira satisfatoria do que é implicado num certo nicleo de
significacdo poética (uma frase), deve ser possivel igualmente de estender a
mesma explicagdo a entidades mais vastas, tais como o livro inteiro. A partir
dessa idéia, a leitura de Lavoura arcaica pode ser comparada ao que Ricoeur
(ibidem, p.124) chama de execucdo de uma partitura musical. Para Raduan,
entretanto, pelo menos € o que parece ser muito latente na metéfora sugerida por
Lavoura arcaica, nenhum modo de interpretacdo, numa estrutura marcada por
poder, faz sentido, ja que a leitura que chega ao oprimido € sempre a do
opressor. Todo aquele, portanto, que se apresenta como 0 gue revela a verdade
de um texto terd, muito provavelmente, interesses bem definidos (e escusos).

N&o ha met&fora no dicionério justamente porque ela ndo existe sendo no
discurso e, neste sentido, a atribuicdo metafdrica revela melhor que qualquer
outro emprego de linguagem o que € uma paavra viva, €la constitui por
exceléncia uma “instancia de discurso”, diz Ricouer (ibidem, p.125). Lavoura
arcaica apresenta-se como uma metafora, pois € um evento semantico que se
produz no ponto de interseccio entre vérios campos semanticos. E € dessa
forma, entdo, que a pontuagéo, tomada no conjunto, recebe sentido. Neste estado
ultimo, quando o efeito de sentido que se chama met&fora engloba a mudanca de
sentido que aumenta a polissemia, a metafora ndo € ja mais metéfora viva, mas
met&fora morta. Somente as metaforas auténticas, isto €, as metéforas vivas, sG0
a0 mesmo tempo evento e sentido, diz Ricouer (ibidem, 125).
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Como deveria ter ficado claro, a reflexdo desenvolvida por Paul Ricouer
sobre a metéfora toma como ponto inicial a frase. Naturalmente que, por conta
de tudo o que temos dito e repetido sobre a obra Lavoura arcaica e sobretudo
por conta do viés da andlise proposta neste trabalho, temos por certo que a
flutuagdo na marcagdo dos limites da frase acaba por dar a obra, principalmente
pela singularidade do uso da pontuagéo, um movimento e velocidade tal que as
metaforas presentes na obra tornam-se mais “vivas’ ainda, posto que ja néo
mais acaba sendo a frase o limite da compreensdo da metéfora, mas sim os
capitulos. O 20, por exemplo, € por s sO outra metafora que dificilmente
conseguiriamos explickla, dada sua constituicdo de inUmeras outras e dado o
fato de ser parte de uma metafora maior que € o livro. A dificuldade consiste em
separar partes desse todo vivo e explicalo paulatinamente. O maximo a que
chegaremos é, objetivo primeiro deste trabalho, a uma execugdo singular e

individual, a partir da execucéo correta sugerida pelo livro-partitura.
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CAPITULO 3- A IRONIA DE BRASCUBASE O SARCASMO DE ANDRE:

CONVERGENCIAS

Em M emodrias Postumas de Bras-Cubas, de Machado de Assis, lemos
0 seguinte capitulo:

CAPITULO 55 - O Velho Didogo de Addo e Eva

BraSCUDES ... ?
VIPGHIA e
BraSCUDES ...t

RV Ao 1= SRR
BraSCUDES .......ceeiiiiiieiie et

Andlisando atentamente o fragmento, logo vemos que, ndo fosse o titulo
do capitulo, dificilmente compreenderiamos a charada machadiana. Nota-se que
palavra e ndo-palavra parecem possuir o mesmo estatuto, cada qual com sua
pseudo-autonomia, porém interdependentes. A exata idéia (ou as exatas idéias)
funda-se obrigatoriamente nesse tripé& semantico, sintético e ideogréfico. A
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interpretacdo do capitulo referido, ainda que descontextualizada, € plena e s6
possivel gragas a essa interac8o instantanea entre semantica, sintaxe e ideografia,
gue o cérebro processa.

No artigo “A atualidade do velho dialogo machadiano: o vazio-pleno da
linguagem” (2003), Maria Heloisa Martins Dias desenvolve uma reflexdo que
val ao encontro do contexto deste trabalho.

M.H. Martins Dias acredita que a alusdo as figuras biblicas - Addo e Eva
- corresponde a técnica intertextual de Machado, em trazer para seu universo
ficcional inimeras referéncias culturais (pensadores, filGsofos, personagens
literérias, escritores etc) e que, em Memdrias péstumas, mais que nos outros
romances talvez, intensifica-se como processo.

Pode-se dizer que também em Lavoura Arcaica, ndo somente pela
referéncia direta a pardbola biblica do filho prédigo, mas principalmente pela
recorréncia de alusdes a textos sagrados, a intertextualidade evidencia-se como
um procedimento marcante tanto no nivel forma quanto seméantico.
Formalmente, quando reproduz oragdes coordenadas a semelhanca de versiculos
biblicos ndo pela maneira enumerada e em colunas que esses sdo dispostos, mas
pela simetria e estrutura paraéistica. Semanticamente, pelo carater profético e
pelas constantes alusdes a um universo teolégico: Deus, Diabo, sagrado,
profano, Biblia, Alcor&o, pecado, perdéo, sexo, amor etc.

M.H. Martins Dias pensa, por outro lado, que a intersecgdo de fontes
diversas ndo significa erudicdo ou a confirmagdo de um saber que se sacraliza, e
sm um jogo lucido com a dteridade, de modo que a presenca de outros
discursos incorporados no discurso machadiano gjuda a construir uma dimensao
propria dos sentidos que a obra vai gerando com sua visdo multipla. Raduan
parece intensificar a técnica intertextual estruturando sua narrativa
principalmente nas alusdes biblicas, ndo para consagra-las, pelo contrario, para,
por meio delas, evidenciar sua natureza instavel, porque proféticas e por se
alcarem a condicdo de verdade; esse recurso acaba por fazer com que o sentido
maior da obra exceda os limites da forma, ou mesmo os literarios, para fazer
dessa estratégia uma espécie de alusdo ao homem que, pelo caréter transitério de
sua vida, acaba reproduzindo sem qualquer tipo de gquestionamento um conjunto
vasto de valores que antecedem sua existéncia e que posteriormente a torna
angustiante; o perigo passa a ser, entdo, transformar o espago terreno num lugar
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em gue o0 género humano sgja outorgado pela lei e ndo pela natureza; o risco do
respeito irrestrito a palavra antiga €, pois, a criacdo de mitos que, sendo
inicialmente, posteriormente acabam, nas méos dos que tém a palavra, sendo
ferramentas de repressao e de dominio.

Lavoura arcaica parece ter 0 mesmo principio construtivo que tem o
capitulo de Memdrias péstumas, ou sgja, tem seus sentidos plurais a partir de um
incessante trabalho entre seméantica, sintaxe e pontuagdo. E radical, porém, néo
no esvaziamento, mas na negacdo, embora o gue leve a isso sgja o0 primeiro. O
proprio amor de André pela irma estabelece a relacdo Bras Cubag/Virgilia,
excetuando-se, entretanto, no caso de Lavoura arcaica, o fato de ser somente o
vazio da pégina o que provoca o desfazimento da aproximacdo com o outro casal
biblico: € também a pontuaco. Além disso, se em Machado for o tumulo-livro
gue transforma o leitor em verme, em Raduan, € o livro-mesa que coloca quem
Ié na posicdo de quem tem o poder e, exatamente por isso, na incomoda posi¢éo
de guem pode, a qualquer momento, provocar seu proprio “incéndio”.

A colocagdo dos nomes Brés Cubas e Virgilia, intercalados pelos pontos,
interrogag0es e exclamagbes, sem nenhum suporte discursivo para
consubstanciar o didlogo entre eles, enfim, a estranha configuracdo do texto, é,
para M. H. Martins Dias, uma falta que se ergue como recusa do ingtituido. A
falta de um suporte discursivo ndo dificulta a compreensdo no referido capitulo
de Memdrias Postumas posto a iconizagdo da imagem da impossibilidade de
entendimento se dar num espago fisicamente possivel — uma lauda, no méximo.
Seria, entretanto, impossivel verificar iconizacdo andoga num romance, ndo tao
caudaloso, mas com pouca coisa acima de cem péginas. O objeto se
desconstituiria pela auséncia de matéria que o integrasse. N&o é possivel pensar
a complexidade com o nada, sobretudo para um escritor como Raduan Nassar
gue se manteve, voluntariamente, a margem dos movimentos vanguardistas
europeus. Sem duvida, no entanto, que em Lavoura arcaica a recusa ao
instituido se da em duas frentes: a0 mesmo tempo no nivel discursivo (discurso
desconstruindo discurso) e intertextual (palavra remetendo a palavra); e no nivel
formal: 0 uso da pontuagdo com nova vestidura.

A regeicdo de dizeres previsivels e desgastados, assim, acontece de
maneira radical. Alguns exemplos. a) pela sugestiva metamorfose da
organizacdo textual biblica de versiculos em torrencial fluxo de palavra; b) pela
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auséncia de demarcagdo de faas de personagens (criando uma espécie de
discurso continuo livre), o que iconiza o0 estado convulsivo de André; c) pela
distribuicgo das palavras, no fina do penultimo capitulo, numa configuracéo que
também iconiza a desestabilidade completa do pai (quando a palavra pai aparece
véarias vezes e em varios lugares da pagina).

A intertextualizacdo, em Lavoura arcaica, € entdo fundamental para que
0 signo ideogréfico segja incorporado ao projeto globa da obra. A retomada de
textos sagrados em Raduan tem o mesmo alvo que tem em Machado, porém,
neste Ultimo, como ressalta M.H. Martins Dias, a ausdo a esfera biblica também
€ motivada por outros aspectos, internos e externos ao romance machadiano.
Raduan, igualmente, vale-se das alusdes biblicas para compor uma poderosa
representacdo da forca do verbo, ndo pelo viés didaico, pedagdgico ou
instrutivo, sendo incorreria no mesmo desvio que questiona, mas na direcdo da
sugestdo, do despertar a consciéncia pelo espirito e pelaama.

A pontuagdo, nesse sentido, vem, em Lavoura arcaica, ao completo
encontro da posicao revoltada de seu protagonista; parece ser ela— a linguagem,
portanto - que nos possibilita passar pela mesma experiéncia do personagem
epilético; parece ser ela que possibilita ao leitor tocar o intangivel; parece ser ela
também que faz com que o leitor veja que nessa experiéncia sublime nada ha de
divino; parece ser a pontuagdo, ainda, que gjuda a possihilitar a epifania; e ndo
ha exagero nisso: é sO a experiéncia da revolta que coloca o leitor realmente
como revoltado; talvez por isso André — bem como Raduan - sgja tdo radical ao
recusar-se ouvir as stiplicas de oprimidos pela boca de opressores.

Nesse sentido, o didlogo entre André e o pai, quando do retorno daquele
a0 lar, é bastante revelador do trabalho feito na e com a linguagem: quase toda a
primeira parte do livro, A partida, é estruturada de modo “revolucionario”, com
os didlogos sendo representados algumas vezes com, outras vezes sem aspas; ja
em O retorno, segunda parte do livro, a maioria dos didlogos é representada com
travessao.

Tais procedimentos sdo indicios, tal como acontece em Machado, de uma
relacdo ambigua com a tradicdo, na qual se confundem autenticidade e
fingimento, apego e desapego. Em Lavoura arcaica, 0 que parece funcionar
como “simulacro onde reina a (des)crenca’ (termo usado por M.H.M.Dias) é a
pontuacdo. Ela desautomatiza seu proprio uso. Tirar a mecanicidade das coisas,

65



guestionando a0 mesmo tempo o valor absoluto delas, e esse talvez sga o
verdadeiro projeto artistico de Raduan, implica em questionar o que se faz e
como se faz.

Em termos literarios, desautomatizar € um vocédbulo que ndo vem, a
priori, carregado de sentido politico; no entanto, € muito pouco o que separa o
movimento  de  automatizagdo/desautomatizagdo  literd&ria  do  de
automatizagao/desautomeatizacdo politica, até mesmo por que um enreda o outro,
um compromete o outro, pelo menos € nisso que pensamos quando da leitura da
obra Lavoura arcaica. Até mesmo por que em qualquer lugar em que a
linguagem aconteca sempre colocard em jogo uma reunido de partes que
congtitui um todo chamado “valores’; ao pbr tudo isso em divida no espaco da
obra de arte, Raduan acredita no vigor da literatura, do texto, da palavra: se ela
pode oprimir pode sublimar também; assm como acredita na eficacia da familia,
que ele desestabiliza, também acredita na robustez da palavra, que ele corrompe.

Mais do que intensificar o proprio ato de leitura, em Lavoura arcaica vé-
Se uma intensificagéo do ato de contestagéo, ndo o fortuito e desinteressado, mas
0 que liberta. A revolta do escritor Raduan — e seu consequente abandono da
literatura — talvez passe necessariamente pelo fato de a arte aparentemente
possibilitar apenas a libertagdo do criador de seus, como disse Raduan,
deménios. De resto, a obra sera sempre uma aposta, uma promessa, 0 que acaba
por tornar dificil seu enquadramento numa determinada funcéo social, apesar das
vérias subjacentes.

No plano gera da obra é praticamente impossivel ndo conceber a obra de
arte como reflexo de seu mundo. Lavoura arcaica (ndo de modo didético) revela
0 “ninho” em que foi gerada, denunciando sem panfletagem nem partidarismo os
fios que o engendram e as teias que o entrelacam, entre elas a paavra. A
resposta a0 mundo, que poderia se confundir com a propria fungdo social da
obra de arte, realmente ndo € dada, a ndo ser pelo espasmo de sua existéncia. A
concepcao de “uma pergunta sempre formulada, como inquietacbes que ndo se
preenchem plena ou imediatamente’, formulada por M.H.M.Dias a obra de
Machado, é a mesma para Lavoura arcaica: um movimento ad infinitum.

Por mais que segja 6bvio afirmar, ndo é redundante dizer que os dogmas
SO sd0 interessantes para 0s dogméticos, a lei para os legisladores e a doutrina
para os doutrinadores. Escondem-se nos siléncios os gritos dos famintos, assm
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como € na pontuagdo de Lavoura arcaica que parece também estar eliptico o
brado da linguagem. E parece que os signos ideogréficos ndo podem ser
considerados anomalias por ndo serem paavras, ndo podem ser considerados
meramente suplementos se também constituem linguagem. Enfim, a obra de
Raduan mais ainda entra em harmonia com a obra de Machado, ja que nesse
todo complexo, mais do que respostas ou solugdes, faz, valendo-se de palavras
de M.H.M. Dias, “um percurso de busca que se satisfaz com a distancia e a
auséncia, ndo para desistir dos resultados, mas para inscrevé-los num devir que
os transforma constantemente.”

Tendo o mal origem de uma parte dissidente do bem ou esse de uma
parte dissdente do mal, satisfazer-se, entdo, com a distancia e a auséncia
significa ndo aceitar 0 maniqueismo vigente no mundo. O profano é parte do
sagrado, por isso ignorar o primeiro é assumir o autoritarismo do segundo: Deus
aorigem do Diabo, assim como davida a literatura. Nao hd um sem o outro. N&o
h& uma sem a outra. Dai por que conceber a literatura como aposta ndo implica,
contrariando Blanchot, necessariamente que o artista tenha afastado o que
interessa a vida.

Se a arte, para Blanchot (1987), n&o reproduz as coisas do mundo, néo
imita 0 “real”, posto se encontrar onde, a partir do mundo comum, o artista
afastou pouco a pouco o que é utilizavel, imitavel, o que interessa a vida ativa, a
arte parece ent&o o siléncio do mundo, o siléncio ou a neutraizacdo do que hd de
usual e de atua no mundo, tal como a imagem € a auséncia do objeto.
Entretanto, podemos dizer que ndo é nesse espago onde é afastado o0 que é
utilizavel e imitdvel que se encontra a arte. Ainda que €la ndo reproduza as
coisas do mundo, ainda que ela ndo imite o real, apesar de ser um reflexo dele,
ndo € o siléncio dela um siléncio complacente e neutro. Eis a grande charada.
Para muitos - aqueles que desgjam ser a casta privilegiada da humanidade, que
acreditam piamente que a conduzirdo da escuriddo para a luz ou que anteciparéo
0 ocaso do pensamento, ou que ainda querem de sua genialidade fazer um farol
salvador -, para esses, muito provavelmente a arte sera o siléncio do mundo,
apesar de ndo compreenderem que esta nesse aparente siléncio — e ai ndo mais
siléncio — todas as verdades imitaveis do mundo. Querer fazer da palavraale e
a verdade é querer fazer passé-la pelo proprio objeto. Quando a palavra, por
extensdo a literatura, ndo leva em considerac@o o utilizavel e o interesse da arte a
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vida ativa, algo muito abissal ela gjuda a manter: o siléncio dos sem palavras ou,
para usar uma fala do protagonista de Lavoura arcaica, o siléncio dos que sdo
sinceros em seus gemidos.

Quando afirmamos que a literatura € a linguagem carregada de sentido
em Seu grau maximo necessariamente proporcionando a experiéncia da
sublimagdo e da paixdo, parte-se a0 mesmo tempo de dois principios -
lingliistico e sensoria -, mas que convergem, como ja dito, para um sb: 0
humano. Toda experiéncia artistica que ndo tenha inicio e fim no homem é
inbcua
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CAPITULO 4 - MUSICALIDADE E EQUIVALENCIA FORMAL

Se a obra de Nassar busca, na expressdo e no conteido, a semelhanca
com a literatura hebraica, a0 mesmo tempo se vale do chamado parallelismus
membrorum (Cruz, /d) caracteristico dela para profanizé-la no que tem de mais
sagrado, lembrando uma pintura herética que, valendo-se de uma imagem
sagrada, a desfigurasse. Na estrutura paraelistica da poesia hebraica, cada
periodo divide-se em um certo nimero de membros de extensdo quase igual.
Estes membros se correspondem ndo sb fonemicamente (paralelismo de som),
como quanto ao sentido (paralelismo de idéias). O primeiro membro é o que
exprime 0 pensamento; 0s outros ampliam-no ou contrastam-no. Essa construcéo
repetitoria, para os hebreus, ndo afrouxava o estilo, antes 0 avigorava, sobretudo
porque tornava mais nitido o pensamento e nd havia sobras para
superficialidades:

“...por isso,
ninguém em nossa casa hd de dar nunca o passo
mais largo que a perna. dar 0 passo mais largo
gue a perna € 0 Mmesmo que suprimir o tempo ne-
Cess&rio a nossa iniciativa; e ninguém em nossa
casa h4 de colocar nunca o carro a frente dos
bois: colocar o carro a frente dos bois € 0 mesmo
gue retirar a quantidade de tempo que um em-
preendimento exige; e ninguém ainda em nossa
casa h4 de comecar nunca as coisas pelo teto:
comegar as coisas pelo teto € o mesmo que elimi-
nar o tempo que se levaria para erguer os alicer-
ces e as paredes de uma casa;” (p. 55)

O trecho transcrito esta inserido no capitulo 9 e constitui uma fala do pai
do narrador-protagonista. Veja-se que Raduan, ao inseri-los numa espécie de
pregacdo, acaba por elevar os ditos populares “dar o passo mais largo que a
pernd’, “colocar o carro a frente dos bois’ e “comecar as coisas pelo teto” a
condicdo de sagrado. Se por um lado h4, entdo, a dessacralizagdo do texto
biblico por meio da inser¢cdo de termos profanos numa estrutura que lembra um
texto sagrado, também acontecera, no nivel da fabula, a dessacralizagdo desta

faa do pa exatamente no momento em que €ele, tomado de &dio, atingir a
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proprio filha com um golpe de afanje. Quanto ao parallelismus membrorum,
parece-nos evidente que a expressdo “ninguém em nossa casa ha de” funciona
como um primeiro membro que exprime um pensamento (uma ordem, na
verdade) e os demais membros, claramente separados pelos dois-pontos, apenas
ampliam e explicam o significado do primeiro. O uso do ponto-e-virgula e dos
dois-pontos, a0 delimitar unidades melodicas, parece, por fim, reforcar o
paralelismo fonémico (mesmas palavras) e seméntico (idéia de pregacdo)
presentes no trecho.

Parece ser a pontuagéo de Lavoura arcaica, portanto, 0 que, abO mesmo
tempo, permite estabelecer uma correspondéncia formal com a literatura
hebraica (através dos paralelismos e simetrias), bem como uma correspondéncia
prosodica, através da recriagdo no texto da pantomina simbolica dos habitos dos
profetas (conselhos e pregacdes). Os signos ideogréficos parecem dar a Lavoura
arcaica o ritmo da misica, que muitas vezes era estreitamente associada a danca
nas cerimdnias religiosas da Judéia.

Essa musica era instrumental e vocal. Raduan parece atribuir as palavras

afuncdo vocal e a pontuacéo a funcdo instrumental:

“...ndo0 eraimpos-
sivel eu dizer pra €la vamos aparar, mae, com
nossas Maos ternissimas, os laivos de sangue das
nossas pedras, vamos por grito neste rito, néo
basta o lamento quebrado da matraca |4 na cape-
la;” (p. 68)

Observe-se a semelhanga sonora entre “grito” e “rito”. Por €ela, a
linguagem parece insinuar aguele que é o procedimento sobre o qual se estrutura
toda a obra: a negagao pela afirmacéo. A nosso ver, Raduan representa nisto que
seria @penas um detalhe (rimar duas palavras) toda a arquitetura do livro, ou sgja,
a propria paavra “rito” (conjunto de cerimdnias que se praticam numa religido,
culto etc) traz em s a base que forma a palavra “grito” (clamor, brado, berro).
Assim, é possivel concluir que o arcaismo indicado pelo titulo do livro é este:
toda palavra traz em s a semente da edificacdo e da demolicdo. A semelhanca
sonora parece, entdo, dar as palavras a conotagdo de uma voz. Por outro lado,
vemos, no trecho transcrito, que a auséncia de aspas para demarcar o objeto
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direto do verbo dizer parece funcionar como uma figurativizacdo dessa relacéo
entre “grito” e “rito”, ja que nos deparamos com a seguinte questdo: por que as
palavras ndo ditas na ocasido que poderiam ser faladas aparecem na narracéo?
Evidentemente, a fata das aspas nos mostra que se ndo houve fala ndo haveria
por que demarcala textuamente, no entanto, ela esta ali, sabemos dela, da
mesma forma que sabemos que “rito” esta e ndo estd em “grito”. Enfim,
podemos ver que a mesma relagdo sonora (voz) existente entre duas palavras
acaba sendo recriada na pontuagéo, que ndo tem representacdo sonora e, por isso
mesmo, parece ter uma fungdo instrumental.

Desse modo, num procedimento de total inversdo de valores, Lavoura
Arcaica vai apresentando aguela estrutura paraeélistica tradicional com
roupagem moderna, fazendo com que a nitidez do pensamento sga
aparentemente prejudicada e maculada por dlipses sintéticas, semanticas ou
narrativas. 1sso pode acontecer por sinonimia (as frases sdo smples
redundancias. repetem, todas, 0 mesmo pensamento, variando muito pouco a
expressdo), sintese (a segunda parte da frase se apoia sobre a idéia expressa na
primeira, completando-a) ou antitese (a segunda parte da frase se encarrega, pelo
contrario, de fazer contraste com a primeira). A pontuagdo vai ganhando, ent&o,
ja que delimita unidades sintaticas, um papel de fundamental importancia na
sustentacdo do vigor e da forga dessa obra que trata da vida nos termos da queda
e despertar da ama humana. Exemplo de sinonimia pode ser observado a pagina
54: “existe tempo, por exemplo, nesta mesa antiga (...) existe tempo nas cadeiras
onde nos sentamos’; de sintese a pagina 57: “ai daguele que brinca com fogo:
tera as maos cheias de cinza’; e de antitese, também a pégina 57: “a daquele
mais lascivo, que tudo quer ver e sentir de um modo intenso: (...) acaba por nada
ver, de tanto que quer ver; acaba por nada sentir, de tanto que quer sentir;”.

Para deitar alguma luz mais na idéia da apresentagcdo do tradicional com
roupagem moderna, lembremo-nos de que a matéria do escritor é a palavra. A
origem deste vocabulo vem do grego parabolé que, no latim, deu parabola.
Pardbola € uma historia simbdlica, alegorica. Em Lavoura Arcaica, por exemplo,
vé-se uma (re)elaboracdo macabra da pardbola do filho prédigo. Pardbola da
pardbola. Nada mais parabdlico do que interpretar uma pardbola. A roupagem
moderna (e macabra) da qual Raduan se vale parece sempre ter estado contida na
idéia de pardbola. E a partir dessa idéia, entdo, que o autor reinterpreta com

71



“olhos livres” uma simbologia candnica (a biblica) e mostra que a mesma
semente gque gera a flor também é aquela que germina a dor.

Adotar, entdo, a parabola como estratégia narrativa, pode significar,
como diz Secco (2003), evocar, no plano ficcional, por comparacdo, realidades
histéricas vivenciadas em diferentes tempos. Assim, entrelagando o fictum e o
factum, o artista pode construir uma textualidade cifrada, que também penetra na
esfera mitica, a procura das origens fundadoras da cultura e da histéria. A
pardbola, movendo-se no mesmo espaco retorico da fébula e da aegoria, se
avizinha da primeira por encerrar uma moral e, da segunda, por se constituir
como um discurso que faz entender outro.

Para André, o narrador de Lavoura arcaica, no principio esta o verbo, no
principio € o verbo. A paavra €, entdo, crucial. A palavra inventou Deus e por
ela Deus estabeleceu a Lei, sugere André. Parabola significa também "pbr ao
lado de", com o sentido de "comparar”, a fim de servir especificamente como
uma ilustragcdo de alguma verdade ou ensino. Raduan explicita sua transgressao
no que tange a essa compreensdo de pardbola quando parece ilustrar, pela
pardbola, nd0 uma, mas varias verdades ao mesmo tempo, e quando, parecendo
ser didético, ndo ensina nada (a ndo ser que cada um deve ser profeta de sua
propria histéria). A paavra, por s sd, nunca pode ser Unica (tanto no sentido
individualizante quanto totalizante). Ela s €, s estd, quando ao lado de. Como
0 homem. Uma parabola é uma forma de discurso, ou uma estéria ou um dito
para ilustrar uma licdo que se desgja ensinar. A pardbola veridica € uma
ilustracdo da vidareal, e seu ensinamento € universalmente reconhecido.

Parabolé e paraballein, do grego, tém a ver com a no¢éo de ‘atirar parao
lado’, percurso balistico circular através do qual pode-se até acertar no avo mas
nunca diretamente. A exposicdo figurada converteu-se numa charada. O que
Lavoura Arcaica nos traz, ao fim e ao cabo, sdo charadas. Como? Parece-nos
gue a narrativa, pela natureza ficcional, particulariza-se, também pela forma
como desenvolve questionamentos, ou sgja, se por um lado a filosofia pode ser
definida como uma atividade a partir da qual se estudam métodos e metas das
formas diferenciadas de reflex&o, a fim de que se chegue a conclusdes sobre 0s
seus limites e a sua validade, Lavoura arcaica, por outro lado, é entdo uma
permanente pergunta: existe a filosofia (acerta-se 0 alvo diretamente)? Se a
pesquisa filostfica se d4 de uma maneira racional, quer dizer, sem qualquer
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remissdo a fé, visando o estabelecimento de respostas convincentes a questdes as
mais diversas que fogem ao ambito das ciéncias particulares, mas que sdo
comumente trazidas a luz por eas, Lavoura arcaica coloca em xeque inclusive
esta idéia, filosofando para negar a filosofia, apresentando uma pardbola de outra
parébola biblica (a do filho prédigo), criando uma oposicdo constante entre fé
(emocéo) e razdo a0 apresentar um narrador ambiguo e manipulador. Em
Lavoura arcaica parece presentificar-se a luta ideolégica que se desenrola em
nossa época e que define muito a marcha da histéria (o individuo em oposicéo
a0 socia). Evidentemente, sdo questfes ja antigas, mas que se apresentam novas
ao provocar uma indagacgao do sentido da vida humana (existe um “Maktub”, um
“destino”?), do sentido da histéria (colheremos sempre 0 que plantaram antes de
nos?), da natureza do homem (um ser racional atormentado pelos ingtintos?), das
suas relagdes com o meio natural (todo meio que oprime € natural?) e com o seu
semelhante (0 que é a familia?), do livre arbitrio (Deus existe?), da
responsabilidade (alguém é capaz de cumprir o que prega?), do determinismo
(pode-se ser “profeta da prépria historia’ ?) etc.

Raduan parece propor um incessante trabalho filoséfico quando cria um
personagem (André) que muda, explica, cogita, conhece e manipula a palavra
(acerta 0 alvo ndo diretamente), mas que tenta ndo se deixar capturar pela
mesma, porque estd sempre procurando transformar o real. Com esse
procedimento, a0 mesmo tempo em que faz o leitor filosofar, a obra também
possibilita uma experiéncia aos sentidos (por meio de sons, grafias, pontuagéo,
sintaxe). E entdo o embate (filosofico, inclusive) vivido pelo personagem que é
transferido ao leitor. Quando Raduan mistura no discurso de André idéias que
ndo sdo sempre traduziveis em coisas concretas, tais como O conceito de
'verdade' ou de 'bem’, € o leitor que se transforma em érbitro (e ele também se
perde, posto que caiu na armadilha da obra). Em determinado momento da
narrativa, André diz a irma que num mundo de imperfei¢bes, t&o precario, onde
a melhor verdade ndo consegue transpor os limites da confusdo, € melhor
contentar-se com o segredo contumaz, mesclado pela mentira sorrateira e pelos
laivos de um sutil cinismo. Ora, é exatamente essa “confusdo” que a obra
apresenta ao leitor: André é um epilético consciente. I1ss0 sga talvez um
guestionamento da prépria base que sustenta a filosofiaa sem refletir ndo
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poderiamos ser livres ou a Razdo se desenvolveu unicamente com vistas a
manutencéo de um poder?

Para André, agir refletidamente ndo significa ser dono das préprias agoes.
O pa é 0 exemplo. O pai ndo é movido por causas outras que ndo a propria
razdo. No entanto, € ele, André, o que ndo possui poder de reflexdo e por isso
mesmo teoricamente 0 que ndo poderia escolher por S mesmo o curso de agéo
gue ird adotar, que consegue fazer valer alei do pai (ser paciente). Por seu lado,
0 pai, que ndo adota um certo curso de agdo 'sem refletir', trai-se e, tomado de
odio, transgride sua propria lei. Estamos, entdo, diante de questdes relacionadas
com 0 que podemos chamar vagamente de “o sentido da vida’: questfes acerca
da religido (podemos fazer tudo o que queremos?), do bem (o incesto é
proibido?) e do mal (o incesto é proibido, mas, por exemplo, a fome ndo?), da
politica (0 que é o poder?), da natureza do mundo exterior (levantamos muros ao
redor de nossas casas?), da mente (pensamos ou sentimos?), da ciéncia (a ciéncia
€ a verdade?), da arte (qual a fronteira que separa a arte da vida?) e de muitos
outros assuntos.

Todas essas questbes foram surgindo a partir da andlise da pontuacéo.
Para compreender o foco de desenvolvimento deste trabalho, que era entdo um
embrion&rio projeto que intentava apenas encontrar o motivo de a pontuacéo ser
um elemento construtivo do poético em Lavoura Arcaica, faz-se necessario
registrar que a esse objetivo inicialmente tragado outros foram agregados de
modo que balizasse a abrangéncia do desgado com a delimitacéo do necessério,
convergindo para 0 Unico todos os planos de acdo, de pesquisa, portanto,
pensados. Em contrapartida, apesar das possibilidades abertas pelas veredas da
filosofia, psicandlise, histéria, entre outras, a bibliografia inicial pouca coisa foi
acrescentada, duas ou trés obras.

Pensar a relagdo da palavra com a imagem e dessas com 0 homem é
iniciar uma reflexdo na qual estéo inseridos desde o mais simples movimento
comunicativo - sonoro ou ndo - até as mais complexas expressdes cujos fins e
meios se fundem, caracterizando, quando singularmente motivados, aquilo que
comumente chamamos de poético ou de artistico, dispensados aqui, esses
vocébulos, pelo menos por enquanto, da inser¢do em qualquer terminologia ou
nomenclatura da teoria da literatura.

74



Inadvertido é o pensamento que ndo considera como imediata, quase una,
a smultaneidade da existéncia da palavra, do homem e da imagem, como
caracterizador de qualquer um deles. E sem essa imprevidéncia que se apresenta
a obra Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar. Dai porque, provavelmente, o
cinema, mais consumido coletivamente que a literatura, tenha estampado uma
nddoa nagueles que se apresentaram ao filme: certa fixacdo pela busca do
(re)conhecimento de s ndo mas pelas, mas nas paavras e imagens,
engendrando uma trindade terrena homem-pal avra-imagem.

A matéria que coloca em rotagdo essa trinca ab mesmo tempo em que a
particulariza €, como se sabe, varidvel: ora a luz, a cor, a tinta, o corpo, a
argamassa (0 visual); ora 0 som (o auditivo); ora combinados e conjugados, e,
entdo, multiplicando-se imprevisivelmente.

Se fossemos exagerados, diriamos, talvez, que, em Lavoura Arcaica, a
sonoridade e a visualidade sGo0 a matéria abstrata que enforma a concreta. Mas
preferimos ocuparmo-nos aqui smplesmente em sobrepor do texto sua
sonoridade que se torna musicalidade, e sua visualidade, que se abre de par em
par, revelando um poderoso mangjo do material linglistico: a palavra (que é o

homem que é aimagem) e a ndo-palavra (que € 0 homem que é aimagem).
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CAPITULO 5- PONTUAR PARA SIGNIFICAR

Conforme Cunha (1985: 636), 0 ponto-e-virgula denota em geral uma
déhil inflexdo suspensiva, suficiente, no entanto, para indicar que o periodo néo
esta concluido. As virgulas sdo recomendadas por Olivia (1982:76) quando
existirem dois termos correlatos de propor¢cdo. Dependendo do trecho
selecionado em Lavoura arcaica, vemos, pela pontuacdo, a indiciacdo® de
aspectos métricos do ritmo ou indice da simetria ritmica entre estruturas que se
equilibram em valor e importancia, equivalendo-se formalmente (um ritmado
encadeamento do periodo).

Observe-se este trecho do curto capitulo 12:

“(...) ereencontro
a mensagem morna de cenhos e sobrolhos, e as
nossas vergonhas mais escondidas nos traindo no
rubor das faces, e a angustia &cida de um pito
vindo a propdsito, e uma disciplina as vezes des-
carnada, e também uma escola de meninos-arte-
sdos, defendendo de adquirir fora o que pudesse
ser feito por nossas préprias méaos, € uma lei
ainda mais rigida, dispondo que era la mesmo
na fazenda que devia ser amassado 0 N0sso pao: ”

(p.78)

Nele podemos observar que uso da virgula é o que gera simetria entre as
partes do texto. Gerando simetria, acaba por criar, a0 mesmo tempo, o ritmo de
uma voz que fica em suspenso, a espera de que o periodo se complete. Ressalte-
se ainda que é também a virgula associada a0 uso da conjuncéo “€’ que cria
certa ambiglidade no trecho selecionado, deixando-nos em dlvida se a
conjuncdo “€” introduz os objetos diretos do verbo “reencontrar” ou se gera

simetria no periodo, de modo que, entdo, as virgulas estariam presentes para

® Orienta-nos no estudo da demarcacao, pela pontuacéo, de aspectos ritmicos da
linguagem, as reflexdes presentes no artigo de Lourengo Chacon, intitulado “A
pontuagdo e a demarcacdo de aspectos ritmicos da linguagem”, publicado narevista
DELTA, v.13, n.1, Sdo Paulo, fev.97.
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criar uma relagéo de equivaléncia formal entre as estruturas e ndo simplesmente
para separar arepeticao idéntica de estruturas.

Sabendo-se que esse trecho faz parte de um capitulo no qual o narrador
tece uma série de reflexdes sobre o que narra, alias, todos os capitulos em que
iss0 se da vém entre parénteses, parece-nos relevante assinalar que o ritmado
encadeamento do periodo representa o proprio mecanismo de presentificagdo do
passado na memoéria do narrador: uma palavra remete a uma imagem, esta a
outra palavra, que por sua vez a uma imagem, outra palavra, outra imagem etc.
Dessa maneira, vemos, no trecho selecionado, que as unidades melddicas
presentes sdo0 ora semi-ascendentes (com média elevacdo tonal), ora
semidescendentes (com meédio abaixamento tonal), gerando uma sensacdo de
incompletude (que seria anulada caso houvesse unidades melddicas
descendentes (aguelas com méximo abaixamento entonacional)). Tudo
consoante com a sucessao aleatoria, mas periddica das lembrancas do narrador.

A pontuagdo indicia também aspectos ritmicos da linguagem falada. Por
exemplo: a reproducdo do desespero de André, no capitulo 20 e a objetividade
de lohana, o pai, no capitulo 13.

A propésito, a auséncia de paragrafo nagquele gue € o mais longo capitulo
da narrativa (capitulo 20), associada a um excesso de virgulas (que simularia
uma respiracao opressa e dificil), causa estranhamento, sobretudo porque iconiza
a smultaneidade de imagens da fala delirante de André. O caréter aparentemente
confuso e profuso que um texto comum passaria a ter quando ndo pontuado com
parégrafos transforma-se, em Lavoura arcaica, num elemento de caracterizagdo
do personagem. Passa a ser, posto que 0 vemos, uma espécie de figurino por
meio do qual, num processo de analogias e comparagdes, chegamos préximo de
descrever psicologicamente o estado espiritual do personagem. Talvez fosse
exatamente essa a intengdo do autor com tal procedimento: recriar o espirito na
linguagem. O autor sabe, porém, que essa metafisica ndo se faz, usando uma de
suas metaforas, com um trabalho somente com a casca ou somente com a gema
das palavras. E, como ele mesmo diz, um trabalho de mdo dupla, um vai e vem

constante, sempre pensando no todo quando do desenvolvimento do detalhe.
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Ressalte-se uma vez mais que tal procedimento (ndo uso do paragrafo,
excessivo uso de virgulas e ponto-e-virgulas) se presente num texto comum
poderia ter como resultado apenas a geragdo de diuvidas quanto a capacidade de
organizacdo mental de seu autor. No entanto, no contexto singular de Lavoura
arcaica, tal procedimento, que poderia soar como detalhe, contribui
sobremaneira para reforcar o questionamento radical do mundo em que André
vive, e deixa, a0 mesmo tempo, transpirar a atitude rebelde, insubmissa,
provocadora, inconformista e sarcastica do narrador. Essa talvez tenha sido a
opcdo de Nassar para dar forma artistica as insignificancias, obstéculos,
limitagGes e proibigdes humanas.

No que tange ao capitulo 20, leiamos o trecho:

“(...) assim que entrei, fui me por atrés dela, passando
eu mesmo, num murmdrio denso, a engrolar meu
terco, era a corda do meu pogo que eu puxava,
caroco por carogo, “te amo, And’ “te amo, And’
“te amo, Ana’ eu fui dizendo num incéndio au-
cinado, como quem ora, cheio de sentimentos du-
bios, ...”
(p-119)

Nele observamos que a ndo separacdo por virgulas da declaracdo “te
amo, And’ marca na escrita o ritmo que o enunciado teria se fosse efetivamente
falado. Se por um lado ndo temos a virgula dando énfase a0 separar termos
pleonasticos, observamos, por outro, que sobre as aspas é que tal fun¢do acabou
recaindo, ja que sdo elas que indiciam ndo s o0 destaque basicamente prosodico,
mas a aternancia prosodico-semantica entre as trés repeticdes de “eu te amo,
Ana’. Dessa maneira, podemos entender que o emprego das aspas, aém de
quebrar a monotonia supostamente caracteristica da disposicdo linear do
enunciado se 0 mesmo ndo fosse pontuado, pbe em operagdo formas
privilegiadas de ligagdo seméantica entre as partes em alternancia. Em outras
palavras, vemos que se a auséncia de virgulas e a presenca das aspas entre os trés
“eu te amo, Ana’ estabelecem um contraste prosddico entre as partes, também
estabelecem um contraste de sentido (numa espécie de gradacdo): o primeiro
parece indicar desespero, o segundo stplica e, o terceiro, dor.

Quando cotgjamos o capitulo 20 com o 13, podemos verificar nesse

ultimo que a linguagem parece recuperar, apesar da auséncia de paragrafos, seu
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tradicionalismo, sendo o inicio dos periodos marcado com a letra maitiscula e o
fim com o ponto final. Se no capitulo 20 o desguste de André se presentifica na
linguagem, no capitulo 13, a seriedade e 0 objetivismo é que serdo transferidos
para ela. A sintaxe dura e enrijecida do pa € plasmada na linguagem
principalmente pelos “obstaculos’ visuais que a presenca da letra maitscula
impde aos olhos. O acompanhamento da linha, feito 0 acompanhamento do trago
na pintura, sofre, alternadamente, um alargamento e um achatamento. Aquele
pelas letras mailisculas, esse pelas mindsculas.

Manuais de estilo e redagdo sempre recomendam gue se evite os periodos
exageradamente longos quando ndo se domina a sintaxe e/ou quando o assunto €
muito complexo: que se quebre o pardgrafo em outros e esses em periodos,
orag0es e frases, de modo a ndo pregudicar a compreensdo do leitor. Fica,
portanto, evidente, em Lavoura arcaica, que 0 uso ou ndo das letras mailisculas
marcando inicio de frase estd intimamente ligado a escolha da parataxe ou
hipotaxe, que por sua vez esta associada ab maior ou menor uso da pontuagdo
gue, enfim, podera indiciar aspectos ritmicos da linguagem falada. Na medida
em que a oratéria do pai quer se fazer organizada, clara e perfeita, a linguagem
deixa transparecer mecanismos para que de fato isso acontega (capitulo 13), na
mesma propor¢cdo em que nas falas de André a linguagem é reinterpretada de
modo a reproduzir sua epilepsia (capitulo 20).

Temos, enfim, a sensagdo, quando da leitura de Lavoura arcaica, de que,
dentre as vérias fungdes da pontuagcdo, uma das mais perceptivels € aguela que
indicia a tentativa de transposicdo para a escrita do ritmo da oralidade. Assim, a
pontuagcdo em determinados capitulos parece estar baseada no tratamento dado a
caracteristicas como a voz, a respiragdo, a aternéncia de detalhes prosddicos e a
sensacdo de satisfagdo (ou de quebra) de expectativa. Em outras palavras, parece
estar baseada ou no oral, no ritmo da voz, ja que ritmada pelo sopro da voz, ou
na respiracdo, que €, em Ultima insténcia, destacar os movimentos do fluxo
respiratério na atividade de fala e a indiciagdo das pausas necessarias para a
retomada de ar nesse fluxo. O ritmo na linguagem (e o registro do ritmo na
escrita pela pontuagdo), dar-se-ia, entdo, a partir de sua dimensdo mais
significativa: a fisiologica.

Quanto a satisfagd ou quebra de expectativa, que também € uma
tentativa de transposicéo para a escrita do ritmo da oralidade, podemos constatar
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em Lavoura arcaica a recorrente presenca da entoagdo suspensiva (ou pausal),
gue consiste em elevar a voz antes da pausa final dentro da oracdo. A entoacéo
suspensiva mostra que o enunciado ndo termina no lugar em que, em outras
circunstancias, poderia terminar. O simbolo de pontuacdo carateristico da
entoacdo suspensiva € a virgula. Pense-se, portanto, no uso dos signos
ideogréficos em Lavoura arcaica sabendo-se que a maioria dos capitulos é
marcada com um Unico ponto final somente ao término do capitulo. O livro,
entdo, cria no leitor a sensacdo de movimento continuo (sgja do enunciado, do
enredo, do tempo, enfim, da vida), a0 estabelecer um jogo ritmico calcado
fundamentalmente na ndo satisfacdo das expectativas criadas pela
sequencializagdo de estruturas com entoagao suspensiva

A pontuacdo pode marcar ainda aspectos ritmicos da expressdo escrita
Por exemplo, os capitulos 9 e 20.

Vease este trecho do capitulo 9:

“(...) ada
guele que brinca com fogo: tera as maos cheias
de cinza; a daquele que se deixa arrastar pelo
caor de tanta chama: terd a insbnia como estig-
ma; a daguele que deita as costas nas achas desta
lenha escusa: ha de purgar todos os dias, ai da-
guele gque cair e nesta queda se largar: ha de ar-
der em carne viva, a daguele que queima a gar-
ganta com tanto grito: ser4 escutado por seus
gemidos, a daquele que se antecipa N0 processo
das mudancas. ter4 as médos cheias de sangue; ai
daquele, mais lascivo, que tudo quer ver e sentir
de um modo intenso: terd as maos cheias de ges-
S0, ou pd de 0sso, de um branco frio, ou quem
sabe sepulcral, mas sempre a negagdo de tanta
intensdade e tantas cores. acaba por nada ver,
de tanto que quer ver; acaba por nada sentir, de
tanto que quer sentir; acaba sO por expiar, de
tanto que quer viver;”

(p.57)

Nele temos, aém de uma alusdo aos textos proféticos biblicos, por
exemplo ao livro de Isaias, capitulo 5, versiculos 8, 11, 18, 20, 21, e 22, uma
estrutura cujas partes internas s80 proporcionais. causa e conseqiiéncia sdo

paralelas, assm como todas as profecias apresentadas no trecho se equivalem,
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sugerindo 0 mesmo nivel de gravidade em que todas as incorregdes estdo.
Percebemos ainda que o trecho citado divide-se em certo nimero de membros de
extensdo quase igual. Funcionam como divisores de membros 0s Signos
ideogréficos conhecidos como ponto-e-virgulas e, no interior dos membros, 0s
conhecidos como dois-pontos. Vé-se, no trecho selecionado, que € uma pregacdo
do pa narrada por André, gue a rigueza de imagens e sobretudo a estrutura
formal acentuam mais ainda a convergéncia entre correspondéncia prosodica
(paraelismo de som), seméantica (paralelismo de idéias) e aguela conhecida
como correspondéncia por sinonimia (os termos delimitados por ponto-e-
virgulas sdo simples redundancias. repetem, todos, 0 mesmo pensamento,
variando muito pouco a expressao).

Quando analisamos o capitulo 20, vemos que a0 mesmo tempo em que
ha marcas dos aspectos ritmicos da oraidade, ha também marcas de que a
alternancia ritmica vincula-se a extensdo sintética do enunciado (ou periodo) a
ser dividido. O fato de a pontuagéo ter tido origem nos textos sagrados pode ter
aberto também a possibilidade para as primeiras manipulagdes do discurso
biblico ja que as indicagBes para respirar poderiam variar de individuo para
individuo, principalmente se o interesse de quem os lesse estivesse centrado — e
muito provavelmente estava (era um texto de disseminacdo de uma fé) na
possibilidade de transformar — ou manipular - o ouvinte.

Por isso mesmo, poderia ser perda de tempo, para alguém que se
propusesse a estudar 0 poético, preocupar-se se se escreve da esquerda para a
direita, se h& espacos entre as palavras, se as frases sdo separadas por ponto, se
as letras mailisculas e as minusculas tém funcbes especiais, se 0s parénteses, por
exemplo, funcionam como sinais singulares, se 0 ponto-e-virgula detalha a faria
e se as “virgulas invertidas’, as aspas, simples e duplas, trazem alguma sugestdo
sendo a de citagdo, enfim, poderia ser perda de tempo para muitas obras. N&o
para Lavoura arcaica.

E 0 escrever da esquerda para direita que obrigou os livros a abrirem-se
nesta mesma direcdo. E essa localizagdo espacia € bastante cara tanto para os
personagens quanto para os leitores de Lavoura arcaica na medida em que as
condi¢des dos primeiros sdo definidas pelo lugar (esquerda ou direita) que se
sentam a mesa e a medida que os segundos sdo colocados na posi¢do incdmoda
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de érbitro que devera relacionar as folhas lidas (a sua esquerda) com as néo-lidas
(asuadireita).
A propésito, lela-se o trecho :

“Eram esses 0s nossos lugares a mesa na hora
das refeicOes, ou na hora dos sermdes. 0 pai a ca-
beceira; a sua direita, por ordem de idade, vinha
primeiro Pedro, seguido de Rosa, Zuleika, e Hu-
da; a sua esguerda, vinha a mée, em seguida eu,
Ana, e Lula, o cagula. O galho da direita era um
desenvolvimento espontaneo do tronco, desde as
raizes, ja o da esquerda trazia o estigma de uma
cicatriz, como se a mae, que era por onde co-
megava 0 segundo galho, fosse uma anomalia,
uma protuberéncia morbida, um enxerto junto ao
tronco talvez funesto, pela carga de afeto; podia-
se quem sabe dizer que a distribuicdo dos lugares
na mesa (eram caprichos do tempo) definia as
duas linhas da familia.”
(p.156-157)

Podemos congtatar nele, inserido no capitulo 24, que, afora uma leitura
alusiva a politica da década de 70, € evidente, sobretudo porque o livro repousa
também sobre uma base religiosa, a imagem oculta, misteriosa e
plurissignificativa da familia a mesa. Raduan se vale nesse capitulo, bem como
na obra toda, da técnica dos mitos e pardbolas (a verdade existe em cada um)
para colocar em questéo sua validade. As palavras-chaves (esquerda e direita) e
toda a simbologia que rodeia esse capitulo nos remete a0 mesmo tempo a
passagens biblicas (por exemplo, S80 Marcos, capitulo 14, versiculo 62) e ao
simbolo do carpinteiro da Antiglidade.

Conforme Costa (2003), em muitas tradicOes, e especificamente na
grega, 0 homem era comparado a um carro puxado por uma parelha de cavalos.
Efetivamente quatro cavalos. O carro estd associado ao quatro, e muitas palavras
em que entra o prefixo car, tem oculto o quatro, como em caderno e carrilho.
Para os gregos, os cavalos eram a consciéncia temporal e elementar dos corpos e
o0 carro 0 quaternario inferior. O cocheiro era a projegdo da consciéncia
espiritual. Assim, h4 duas maneiras de o carro andar: 0s quatro cavalos, 0s
elementais dos corpos, tomam o freio e vao por onde querem, despedagando-se
contra 0 obstaculo, ou séo treinados para obedecer ap cocheiro e vao por onde
ele os guia. Num livro (Lavoura arcaica) em cujo titulo hd uma referéncia direta
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a0 sentido figurado de “cultivo da terra’ (em oposicéo ao que € divino; e em
relacdo ao ato de desenvolver-se), observamos que Raduan atualiza o simbolo do
carpinteiro, criando mais quatro outros “cavalos’ que desequilibram a relacéo
harmoniosa que o cocheiro tinha com os cavalos dispostos dois a dois. A partir
dai, deduzimos que a mae, André, Ana e Lula podem simbolizar muitas coisas,
por exemplo que a literatura ndo reproduz a verdade nem tenta mimetizar a vida
ditada pelo “cocheiro” (como o fazem a parte que senta a direita do Pai), mas
gue se insurge, transgride, revolta-se e questiona. Por isso a importancia de
compreender a inversdo dos papéis quando o leitor € colocado na posicéo de
“cocheiro”, juiz, arbitro.

Ainda é possivel, por meio de uma andlise onoméastica’, verificar os
lugares da familia a mesa. Enquanto André € o viril, forte, vigoroso e potente,
carregando no nome qualidades relativas ao homem e, mais ainda, ao herdi,
Pedro é a pedra, simbolo de for¢a. E os dois sdo filhos de Jodo (“que Deus
favorece’, agraciado por Deus’), home que consta no texto biblico, mas que em
Lavoura arcaica recebe o tratamento Iohana, que parece ser a forma hebraica
para Jo&o. Embora 0 nome da mée ndo aparega textuamente, o que nos leva a
pensar numa falta de identidade, podemos aceitar que o fato de o pai chamar
Jodo faz com que, tradiciondmente, a mde sga Joana, reconhecendo, neste
procedimento, a identificacdo da mée embutida na do pai ou, por ser apenas
designada como mée, sem nome, cumpre o trajeto smbdlico da grande MAE.
Rosa é aflor, Zuleika € o fruto e Huda € a estével, firme e benigna (as trés com
posicdo de conformagdo e submissdo dentro da ordem familiar). Ana € a
“graciosa’, “a favorecida por Deus’ e Lula, a pérola (vive dentro da cas(c)a, mas
dela quer sair).

Os espacos em branco, muito mais sugestivos entre capitulos do que
entre palavras, s80, uma vez que o titulo de cada capitulo — um nimero arabico —
€ colocado exatamente no centro da folha (indicando talvez a fuga dos opostos),
uma espéecie de lembranca de que h& coisas que antecedem o significado da
palavra. A dternancia entre separar as frases/oragbes com ponto-e-virgula e
ponto final implica utilizar ou ndo a letra mailscula e isso € mais do que

sugestdo de uma relagéo entre maior e menor, grande e pegqueno.
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De maneira geral, em Lavoura arcaica, as letras mailsculas sdo

utilizadas, seguindo os padr8es gramaticais, nos nomes proprios. Ana, André,

Pedro, Lula, Zulelka, Huda,

maneira muito singular nas

lohdna, Rosa, Sudanesa (ou Schuda, a cabra). De

demais ocorréncias. Nas referéncias ap universo

biblico: Caim, Maligno, Fogo Eterno, Cristo (pp.139-140), insinuando 0 mesmo

patamar em que todos estdo (Bem e Mal constituem a mesma coisa).

Uso especial € percebido no substantivo “Deus’ e nos pronomes que

acabam por divinizar as partes “terrenas’ desse Deus (0 negrito ndo € do texto

original) :

“(...) eme vendo assim perdido de repente, sem
saber em que atalho eu, e em que outro atalho a
minha fé, nds dois que até ai éramos um S0, Vi
com espanto que meu continente se hifurcava,
gue precariedade nesta separacéo, quanta incerte-
za, quantas maos, que punhados de cabelos, aca-
bei gritando minha parte aucinada, levantei nos
labios esquisitos uma prece ata, cheia de febre,
gue jamais eu tinha feito um dia, um milagre, um
milagre, meu Deus, eu pedia, um milagre e eu na
minha descrenca Te devolvo a existéncia, me com-
cede viver esta paixdo singular fui suplicando en-
guanto a polpa feroz dos meus dedos tentava re-
vitalizar a polpa fria dos dedos dela, que esta méo
respire como a minha 6 Deus, e eu em paga deste
sopro voarel me deitando ternamente sobre Teu
corpo, e com meus dedos aplicados removerel o
anzol de ouro que Te fisgou um dia a boca, lim-
pando depois com rigor Teu rosto machucado,
afastando com cuidado as teias de aranha que co-
briram a luz antiga dos Teus olhos, ndo me es
guecerel das Tuas sublimes narinas, deixando-as
tdo livres para que venhas a respirar sem saber
gue respiras;, removerei também o pé corrupto
gue sufocou Tua cabeleira tellrica, catando zelo-
samente os piolhos que riscaram trilhas no Teu
couro; limparei Tuas unhas escuras nas minhas
unhas, colherei, uma a uma, as libdlulas que deso-
vam no Teu pubis, lavarei Teus pés em agua azul
recendendo a afazema, e, com meus olhos afeti-
VoS, sem me tardar, irei remendando a carne aber-
ta no meio dos Teus dedos; Te insuflarei ainda o

"Ver: SILVA, R.C.A da. A tra(d)icio dos nomes na Lavoura arcaica de Raduan Nassar.

Philologus. Rio de Janeiro, 25, 2003.



ar guente dos meus pulmdes e, quando 0 vaso
mais delgado vier a correr, Tu veras entdo Tua
pele rota e chupada encher-se de aglcar e Tua bo-
ca dura e escancarada transformar-se num pomo
maduro; e uma penugem macia ressurgira com
graga no lugar dos antigos pélos do Teu corpo, e
também no lugar das Tuas velhas axilas de cheiro
exuberante, e caracOis incipientes e meigos na
planicie do Teu pubis, e uma penugem de crianca
ha de crescer junto ao halo doce do Teu anus sem-
pre timido de vinho;”
(p.104-105)

Ressalte-se 0s substantivos corpo, olhos, narinas, cabeleira, pubis, pés,
dedos, pele, boca, axilas e anus, que estdo todos precedidos por pronome
adjetivo em mailsculo. Observa-se ainda a grafia com letra mailscula do
pronome pessoal reto antes do verbo ver e dos pronomes pessoais obliquos
atonos antes dos verbos devolver e fisgar. Consoante com o enredo, no qual
André, num gesto chantagista (“chantagem”, de extorsdo e de “chantar”, isto €,
fincar no chdo, na terra), implora a Deus um milagre, ou sgja, que faga com que
a irma aceite viver a paixd incestuosa, a presenca das letras mailsculas
instigam a0 mesmo tempo uma leitura da natureza divina do ser humano ou da
natureza humana de Deus.

Percebemos, entdo, que um paradoxo se faz presente. Se considerarmos
gue o uso da letra mailscula, indicado para nomes sagrados, religiosos ou
mitolgicos, sugere o respeito, a deferéncia, a consideracdo, a reveréncia, enfim
o distanciamento formal e a separacdo cerimoniosa entre 0 humano e o divino,
perceberemos que tal norma choca-se com 0 uso dos pronomes de segunda
pessoa que, como se sabe, € a forma propria da intimidade, da aproximacéo, da
confianca e da afeico. Desse procedimento € possivel extrair duas conclusdes.
Uma é que, enquanto autor, Raduan demonstra, por meio de um recurso
relativamente simples, a possibilidade de transferir para a linguagem um impasse
gue a lei/norma cria, ou sgja, obedecer a determinadas regras implica em
infringir outras; dito de modo diferente, se tivesse usado as formas de tratamento
de segunda pessoa do plura, Raduan teria sido fiedl a regra e infiel a
caracterizagcdo do personagem; o inverso aconteceria se ndo tivesse colocado em

mailsculo os pronomes referentes a Deus. A outra conclusdo, diretamente
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relacionada com a enfabulago da narrativa, € que as letras mailsculas presentes
no trecho representam a exata relagdo que nesse momento da narrativa André
estabelece com Deus. O amor pelairmd, que para André é tdo sublime quanto o
era a maci que teria levado o pecado ao Eden, deve ter o consentimento de
Deus. Para conseguir a concessao, André parte de seus pressupostos, ou sgja,
gue o Deus do qual ele espera um milagre € um Deus morto e sujo. A partir dai
elabora, entdo, uma prece as avessas, misturando ingenuidade e ironia, respeito e
transgressio. E exatamente essa situagdo que fica mimetizada na linguagem a
partir do instante em que as letras maitlisculas recriam visualmente todo o embate
semantico e discursivo da passagem do livro.

Vale ressdtar ainda que no trecho: “(...) e assim que eu me levantava
Deus estava do meu lado em cima do criado-mudo, e era um deus que eu podia
pegar com as maos...” (p.27), a primeira grafia em mailsculo e a seguinte em
minisculo revelam 1) a relagdo submissa e ingénua que, na infancia, o
personagem tinha com o divino, que fica evidente na forma cerimoniosa e
respeitosa do primeiro caso; e 2) arupturae a reflexdo sobre a préopria forma de
ter se referido a deus como Deus. Estamos diante de um fato em que a grafia de
uma mesma palavra com e sem letra mailscula gera significados que
ultrapassam a simples obediéncia a regras ortogréficas. Ela sugere os dois planos
temporais da narratividade: o da narrativa (Deus) e o0 da narracdo (deus). Dessa
forma, como de fato acontece em todo o desenrolar da estéria, a medida que o
narrador conta, ele vai refletindo sobre o acontecido, de modo que tudo é filtrado
pelas andlises que a distancia Ihe proporciona. Enfim, se por um lado o narrador
€ saudosista em relacdo ao relacionamento que mantinha na infancia com o
divino, por outro reconhece que ja aquele Deus da infancia nunca fora o deus
gue ele imaginou, posto que aquele (o do tempo da narrativa) se fazia presente
sobre o criado-mudo, enquanto o atua (o do tempo da narracdo) sequer € pelo
narrador reconhecido, admitido.

A marcacdo do inicio dos sermbes do pa (“O tempo é o maior
tesouro...”- pag. 53); o titulo da pardbola do faminto (“Era uma vez um
faminto” (p. 63) ); e todo o capitulo 13 (pp. 79-86) constituem exemplos de
sintonia entre conteido e forma dada pelo uso da letra maiiscula. Usar o ponto
final para encerrar um periodo implica usar uma letra maiGscula para iniciar

outro. O uso reiterado de periodos acaba por criar, visualmente, uma alternancia
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de letras mailisculas e mindsculas, que por sua vez recriam uma das tematicas
desenvolvidas pelo livro: a tensdo entre oprimidos e opressores. Se a presenca
das mailsculas congtitui excegdo na primeira parte do livro - A partida - em que
predomina a letra minGscula iniciando frases, isso indica que nos trechos nos
guais aquelas estardo presentes, estara também a palavra do pai do narrador. Ora,
a imposicdo da ordem e a predominancia do poder sobre o querer estardo mais
do que evidenciadas no uso reiterado de mailsculas numa parte do livro marcada
pela transgressdo e negacdo. Na segunda parte — O retorno — em que André
enfrenta 0 pai e, entdo, convivem tensivamente a letra maiGscula e a minascula,
o embate acontecido no enredo € também transferido para a linguagem: a
insurreicdo de André ao que Ihe é superior (o didlogo com o pai (pp. 158-172) )
e 0 ndo reconhecimento pelo mesmo André dos valores do pai (comprovado pelo
ato irracional deste).

Em palavras que carregam conotag0es especiais, por exemplo em “o
amor da nossa Catedral” (pag 74), a letra maitscula faz uma irbnica referéncia a
familia conduzida pelo pai, com seu dogmatismo e tendo (0 pa sentava a
cabeceira da mesa) a cadeira de quem ensing, a cadeira doutrinal, pontificia,
autoritaria (é o cocheiro). Em “uma Santa Cela ha parede” (pag. 65), o narrador,
refletindo sobre o que vai contando, também de modo irdnico faz questdo de
lembrar que a refeicdo & mesa em sua casa era marcada pela distribuicdo das
palavras normativas do pai, tdo ortodoxamente influenciado por aguela Santa
Palavra da parede (para André, o verdadeiro lugar dela, como os sermdes do pai,
e como de todo discurso absoluto, era realmente na parede, para ser observada -
de contemplar e de andlisar -, e ndo seguida). Na expressdo “Maktub” (esta
escrito), vé-se uma referéncia a implacabilidade do tempo e ndo da palavra.

Curiosamente a letra mailiscula ndo aparece no vocabulo “mae’, o que
acaba por colocar na propria palavra a situagdo delicada da ndo nomeada
personagem que é a progenitora de André e a esposa submissa de Iohana;, jaa
palavra “pal”, se em todo o livro é grafada com letra mintscula, é no final que a
grafia com a mailscula insinuara o sarcasmo do narrador quanto a suposta
superioridade do pai e quanto ao esgquecimento, por parte dele, pal, de que sualel
exigia obediéncia de todos, inclusive de quem a proferiu (pp. 193-194).

O travessdo simples, representando didogo, em contraste com a
abundancia de ocorréncias na segunda parte do livro, em momento algum da
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primeira é utilizado; e ndo poderia ser diferente ja que André quando sai da casa
paterna (abandona o paraiso) rompe com a tradi¢do, com o dado, com o posto,
com a lei, com a norma, e esse rompimento, na linguagem, d&se sobretudo na
recorréncia transgressora de representar o didlogo por meio de travessdes. Numa
espécie de vinganca misturada com ironia, o narrador, na segunda parte do livro,
retorna a tradicdo (representa os didlogos com travessdes, a excegdo da fala de
Rosa, airmad mais velha) para sugerir uma falsa submissdo a palavra do pai.

No contexto de Lavoura arcaica, como se vé, é dificil imaginar uma
possivel desvalorizagdo da pontuacdo. O caso € que se 0s gregos ndo utilizavam
sequer espagos entre as palavras, se ndo ha registro de uma linguagem escrita
causando confusdo por falta de pontuacdo e se ha outras linguagens escritas que
funcionam sem alguns sinais de pontuagdo, € por que, como tenta nos fazer crer
Raduan, acompanha as palavras um sléncio (valores, talvez) que, sga
representado por um sina gréfico ou ndo, tem o mesmo valor de palavra.

Nesse sentido, em Lavoura arcaica, mais do que arbitréria e gramatical,
mais do que para deixar claro e logico o texto, a pontuagdo tem, sim, uma dupla
funcdo. A prosodica: ela transfere ao leitor a epilepsia de André, a0 mesmo
tempo provocando em quem |€ com a reiteracdo de virgulas, uma respiracéo
ofegante e, com a presenca rara do ponto fina, uma necessidade de leitura de
cada capitulo de uma s6 vez, feito um mergulhador que puxa o ar, entra na agua
(o capitulo) e, acabado o oxigénio do pulméo, volta a superficie e demora-se,
posto sua respiragcdo arquejada, para recompor seu estado normal. A formal: é
por meio da andlise do uso dos signos ideograficos que percebemos a
semelhanca estabelecida por Nassar com a literatura hebraica.

Lavoura arcaica posshilitaria, pela andlise de sua pontuagdo, a
elaboracdo de uma complexa pesguisa sobre a modernidade (hipertexto, por
exemplo) e a tradicdo (ndo uso dos signos suplementares entre 0S gregos, por
exemplo) do ponto de vista do desenvolvimento da escrita. 1sso néo deixaria de
ter que ver com o tema maior do livro, posto ser um dos questionamentos de
André a imposicdo do publico sobre o privado ou, em tempos modernos, a
imposicdo de uma “verdade de massa’ — a do mercado, talvez — sobre o
individual.

V gjamos esse trecho de Lavoura arcaica:
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“ “N&o tinha ainda abandonado a nossa casa,
Pedro, mas os olhos da mée ja suspeitavam mi-
nha partida’ eu disse a0 meu irmdo, passado o
primeiro alvoro¢o que sua presenca tinha provo-
cado nagquele quarto de pensdo; “quando fui pro-
curar por €ela, eu quis dizer a senhora se despede
de mim agora sem me conhecer, e me ocorreu que
eu pudesse também dizer ndo aconteceu mais do
que eu ter sido aninhado na paha do teu Utero
por nove meses e ter recebido por muitos anos o
toque doce das tuas médos e da tua boca; eu quis
dizer € por iss0 que deixo a casa, por isso é que
parto, quantas coisas, Pedro, eu ndo poderia di-
zer pra mde, mas meus olhos naguele momento
ndo podiam recusar as pamas prudentes de ve-
Ihos artesdos, me apontando pedras, me apontan-
do paisagens esquisitas, calcinadas, me modelan-
do calos, modelando solas nos meus pés de barro; ”
(p. 66-67)

A partir do principio de que a escolha da pontuacdo depende da
propor¢cdo que é conveniente de estabelecer entre as pausa, o tempo todo
estamos trazendo para o corpo deste trabalho os significados que acreditamos
gue a pontuagdo, na obra, gera e que por meio deles sustenta 0 poético, junto
com um discurso filosdfico e uma sintaxe propria. Nao recorremos, portanto,
somente a uma andlise diacrénica ou somente sincronica da pontuacao.
Acreditamos que a dternancia entre as duas € o que possibilita compreender
melhor a obra do ponto de vista formal. Partindo de fragmentos da prépria obra,
podemos pensar sobre a possibilidade do ndo arbitramento tanto da paavra
como do signo ideografico, quando inseridos no objeto artistico, 0 que ndo
implica necessariamente uma ruptura com a palavra inserida no seu contexto
mais basico de comunicagdo. As interrelacbes entre palavra e pontuacdo, em
Lavoura arcaica, parecem que sugerem uma representacéo de uma organizagao
socia desigual a0 mesmo tempo em gue parecem indicar caminhos de como isso
poderia ser resolvido: a convivéncia da pluralidade de perspectivas.

No fragmento citado a titulo de exemplo, observamos que as aspas
duplas distinguem o tempo da narrativa (as falas do narrador no momento em
gue dialogava com o irmdo Pedro) daquelas do tempo da narragéo (0 momento
em que reorganiza mentalmente os acontecimento a medida que vai narrando).
Além disso, no interior das falas dirigidas a0 irm&o, ndo vém reproduzidas com
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aspas, nem duplas, nem simples, as faas do que o narrador poderia ter dito a
Mée na ocasido em que intentava deixar a casa paterna. Os significados presentes
ai sdo plurais. Um deles é o fato de apos a faa entre aspas do narrador néo ter
vindo uma virgula, como se observa no fragmento, indica a proporcionalidade
entre o estado inicial do delirio de André e a necessidade de ndo respirar
sugerida ao leitor, o que faz a prépria linguagem indiciar, pela pontuagdo, um
estado de agitagdo. Além disso, a ndo representacdo com aspas das possiveis
falas que o narrador poderia ter dirigido a mée, cria uma distingdo, no discurso,
de sentidos parciais que o congtituem. Se o0 que esta sendo narrado ao irméo de
fato ndo foi dito a méae, entdo, a propria linguagem oferece a imagem de que
aquilo ndo poderia constituir uma fala; aquilo ndo foi dito apesar de estar sendo
reproduzido na fala convulsa de André, que tenta justificar por que nédo falou
com ninguém, nem MesSMO com a mae, nos momentos que antecederam sua
fuga. As falas do que ele poderia ter dito ficam, entdo, subordinadas ao didlogo
travado com Pedro, criando uma diferenca de grau de subordinagdo que convém
ao sentido parcial do didlogo no conjunto do discurso do narrador.

Acreditamos, por isso mesmo, que em Lavoura arcaica, a pontuacéo
tanto é determinada pela gramética quanto pela fonologia. Dentre as duas, mais
por esta Ultima, principalmente por que o ritmo do romance, 0S possiveis
padrbes de altura da voz dos personagens, o acento em uma palavra ou a
hesitagio em dizé-la, tudo é fortemente marcado pelo pontuagdo. E tanto que,
dentro do tota duplo em que esta estruturada a obra, Raduan inverte os
significados que os sinais gramaticalmente tém, fazendo, por exemplo, as aspas,
acompanhadas de auséncia de virgulas, de aternancia entre tempo da narragéo e
tempo da narrativa e da prosddia dada pela propria palavra, conotarem
exclamagso.

No fragmento a seguir, observa-se que € 1) a falta de virgula apés as
aspas, 2) as expressoes “explodi de repente’, “expelindo num sb jato violento”,
“gritel de boca escancarada, expondo a textura da minha lingua exuberante’ e
“liberando a palavra de nojo trancada sempre em siléncio”, mais 3) a aternancia
entre narragdo e narrativa, o que recria na linguagem o ritmo alucinado do estado
do personagem, além de provocar uma ludica mudanca de lugares das coisas (a
paavra funcionando como pontuacdo (explodir, gritar, por exemplo) e a
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pontuagdo funcionando como palavras (€ no espaco da fata de virgulas que

aconteceu a explosdo, ai o tempo é um 0):

“Era Ana, era Ana, Pedro, era Ana, aminha
fome” explodi de repente num momento alto,
expelindo num sb jato violento meu carnegdo ma-
duro e pestilento, “era Ana a minha enfermida-
de, ela a minha loucura, ela 0 meu respiro, a mi-
nha lamina, meu arrepio, meu sopro, 0 assédio
impertinente dos meus testiculos’ gritei de boca
escancarada, expondo a textura da minha lingua
exuberante, indiferente ao guardido escondido
entre meus dentes, espargindo coagulos de san-
gue, liberando a palavra de nojo trancada sempre
em siléncio,...”

(pp. 109-110)

Embora ndo sendo um suporte verdadeiro para as nuances da fala, é a
pontuacéo, em Lavoura arcaica, 0 que possihilita ao leitor “ver” a cena teatral
do que o narrador conta. E a pontuacdo que, em parte, presentifica o tempo
passado, possibilitando ao romance ter um tempo sO existente na arte: presente,
passado e futuro juntos. Oco é tentar compreender a escrita e a fala como um
sistema lingliistico Unico. E a autonomia que cada uma tem que possibilita sua
interdependéncia. Absurdo seria dizer que o escritor “ditou” o livro para alguém
gue ia transformando-o em linguagem escrita, no entanto, é impossivel deixar de
reconhecer que o autor valeu-se da pontuacdo, que é um sistema semiético
autdnomo, de modo muito peculiar: fez a escolha racional dela passar antes pelo
filtro afetivo de suas intengoes.

Igualando-se aos demais signos linglisticos por ter um pontuante
(significante) e um pontuado (significado), os sinais de pontuagdo diferenciam-
se dagueles por, como ja dito, ndo serem pronunciados e, além disso, pelo fato
de terem uma significagio. E essa significagdo que tanto trabalha Raduan, pois,
além de com ela, por meio das pausas e “entonagdes’ iconizar o delirio, também
cria os mais diversos sentidos pela valorizagdo da auséncia de pontuagéo, num
processo transgressor que faz as leis da lingua voltarem-se para s mesmas. Por
exemplo, quando André diz “(...) ela estava la, branco branco o rosto branco e eu
podia sentir toda dubiedade, o tumulto das dores...” (p. 98) ou “(...) €la estava
agora diante de mim, de pé ali na entrada, branco branco o rosto branco filtrando
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as cores antigas de emocoes t&o diferentes, compondo com a moldura da porta o
guadro que ainda ndo sei onde penduro, se no corre-corre da vida, se na corrente
da morte;...” ( pp. 99-100), a fata de virgulas entre os adjetivos representa uma
transgressdo (separam-se por virgulas os termos com mesma fungdo sintética)
que ultrapassa a infrac3o e oferece uma espécie de aviso. E como se a linguagem
quisesse dizer ao leitor que onde se espera uma virgula, estd, no lugar dela, o
proprio branco a que a palavra faz referéncia; a linguagem parece exigir que o
leitor ndo interprete a repeticao de adjetivos como gradacdo da brancura do rosto
da personagem Ana, mas sim, em virtude da estranha configuragdo de “branco
branco o rosto branco”, como um sO signo. A intensidade da sensacdo de
“brancura’ que tem o0 personagem parece, entdo, gue € coloca na expressao sem
virgulas “branco branco o rosto branco”; a linguagem, por fim, parece, entéo,
cobrar a atencdo do leitor para as entrelinhas do que ele 1€ e ouve, pois a mesma
pontuacéo que 0 guda a encontrar 0 guda a perder; a mesma palavra que o
afaga, Ihe cospe; esse procedimento parece ser, na verdade, um alerta ao leitor
(asignificac@o da pontuagdo vai se revelando as avessas).

Mais do que membros de frases dentro de frases, frases dentro de
pardgrafos, parégrafos dentro de textos, em Lavoura arcaica, no nivel
sintagmético, a pontuagdo funciona também como capitulos dentro da narrativa
(capitulos 10 (p. 64-65), 12 (p. 77-78), fina do 13 (p.86-87), 15 (p.91)). JA o
caréter paradigmético € percebido no uso variado do mesmo signo que, seguindo
uma gramética exclusiva do livro, ndo restringe o significado, pelo contrério
contamina-0 de outros, como acontece no capitulo 16 (p-92-94) em que a
presenca de trés pontos de interrogacdo acaba por recobrir o capitulo todo de
pressentimentos de paixao.

O poético em Lavoura arcaica, assim, parece dar-se com a pontuacao
nos permitindo o repouso proprio de todas as linguagens, assm como com a
manifestagdo na escrita de uma verdadeira expressdo corporal, revelando ou
ocultando intengdes. Por exemplo: ao observar as folhas da esquerda, as ja lidas,
pela propria logica de leitura, constatamos que €elas jA sdo ultrapassadas,
obsoletas, arcaicas; por jaterem passado deveriam levar junto tudo o que foi dito
e narrado, o que ndo é verdade, posto que la tudo esta escrito (Maktub).

Esta interpretacdo vem da andlise da disposicdo da familia a mesa. Vé-se

gue o que aproxima as personagens a esquerda do Pai com a primeira parte da
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narrativa é o carédter revolucionario de ambas. o siléncio sabio da mée, o querer
fugir de Lula, a fuga de André e a paixéo de Ana, tudo estd em consonancia com
a linguagem: reproducdo de didogos entre "aspas’ (rompendo com a maneira
tradiciona de reproducdo por meio de travessdo); capitulos inteiros entre
parénteses (querendo ser meros acessorios); auséncia total de paragrafos no
interior dos capitulos (alusdo ao ataque verbal de André contra os sermdes do pai
); compreensdo da necessidade de retorno ao passado (primeira parte do livro)
gue vai se transformar numa espécie de astrélogo do futuro (o tempo presente da
segunda parte da obra); inusitado desfecho tragico acontecendo na enunciacdo e
na linguagem, provocando correlacdo maxima.

O lado esquerdo do livro funciona como uma anomalia, uma
protuberancia, e é 1a, nas origens, no passado, nas raizes, que encontra-se a
chave para desvendar o desfecho tragico do romance; por outro lado, as laudas
da direita, consistindo no que estd por vir e guardando novidades, sdo a
contraprova de todo o escrito anteriormente; ironicamente, entretanto, além de
trazerem em parte da linguagem o que é tradiciona (na pontuacdo, por exemplo
— uso de travessdo), as folhas do lado direito do livro registram o instante fatal
em gue o tempo Se encarrega de romper todas as amarras impostas pela tradicéo,
€ nesse momento que se verifica toda a segregac@o familiar, representado na
linguagem no final do pendltimo capitulo do livro com a fragmentac&o completa
do texto, que lembra um poema (é o mais radical arranjo espacial das palavras na
folha):

Pai!
e de outravoz, um
uivo cavernoso, cheio de desespero
Pai!
e detodos
os lados, de Rosa, de Zulelka e de Huda, 0 mes-
mo gemido desamparado

Pai!
eram balidos es-
trangulados
Pai! Pai!
onde a nossa seguranga?
onde a nossa protecéo?
Pai!

(mudanca de pagina)
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e de Pedro, proster-
nado naterra
Pai!

evi Lula, essa criangatdo ce-

do transtornada, rolando no chéo
Pai! Pai!
onde
aunido dafamilia?
Pai!

(p.193-194)

Uma andlise atenta deste fragmento pode condensar de maneira preciosa
todo o romance. Em torno da figura do pai, representada na linguagem pela
paavra “Pa”, em mailsculo, gira toda uma consanglinidade (repare-se na
organizacdo espacial dos nomes proprios). Com a atitude desvairada (o ataque a
propria filha), o homem forte considerado indestrutivel surpreende a familia. A
linguagem, entdo, desdinha-se, perde a base (assm como a familia) e a
referéncia (s8o versos ou linhas?); a familia v& no momento de tota revelacdo
gue os sermdes do “chefe familiar” sempre foram questionaveis e redargliveis; a
linguagem traz em sua face o debate sobre os limites dos géneros literarios.

Em Lavoura arcaica o texto va guiando o leitor para uma
Sistematizacdo; exatamente no momento em que o leitor quase aposta que o que
vira € o que €ele prevé, ai 0 texto passa sua foice, assm acontece quando se |1é
dois ou trés capitulos curtos e espera-se 0 quarto capitulo curto, que ndo vém; o
mesmo acontecendo com 0s longos. seguem-se quatro, N0 Maximo cinco, € 0
proximo é congtituido de duas ou trés frases apenas; também assim acontece
com a propria atitude da personagem André que quando parece estar entrando
em sintonia com os sermdes do pai, ai € que de repente entdo os destroi; assim
acontece com a cronologia dos acontecimentos que insinua ser logica para de
supetdo fazer o presente com a presenca do passado. E o tempo que “devora’ o
homem (para lembrar Baudelaire) em atrito com os tempos (presente, passado e
futuro) que tumultua o psiquismo do homem.

O que permite a flutuagdo de significados gerados pela pontuagdo é o
fato de ela ser, conforme Catach (apud Rocha,1997), uma classe especia de

grafemas, essencidmente pleremas (puros ideogramas ou 0s mais plerémicos
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dos grafemas, que guardam afinidades com os morfogramas (transcricdo dos
morfemas), derivados do ora, aos quais se atribuem fungdes de pausa e de
entonacdo. Seria, por isso mesmo, praticamente impossivel esgotar a andise dos
significados gerados pela pontuagcdo em Lavoura arcaica, pois, feito hierdglifos,
seus significantes, singularmente motivados, remetem a inlmeros significados,
sgja num nivel de andlise sintético, semantico, estilistico ou da estrutura da
narrativa. Eles sdo a representagdo estatica de um movimento infinito, feito uma
partitura musical.

Além disso, 0 que insere mais complexidade ainda nesta classe especial
de grafemas € que o0s sinais de pontuagdo ndo remetem, simultaneamente, a
outros dignificantes escritos mais elaborados, a dSignificantes orais e a
significados, apesar de manterem estreita analogia com os morfogramas e com
as palavras. Na redlidade, em Lavoura arcaica, eles ndo sdo palavras para terem
0 mesmo valor de palavras.

Se tomarmos a perspectiva de Perrot (ibidem), podemos até imaginar por
gue ora tais sinais sdo elipses de palavras, ora ndo. Lembremos que os valores
atribuidos aos signos de pontuagdo sdo de ordens diversas, no sentido de que a
relacéo entre o segmento delimitado pelo signo de pontuagéo e o conjunto onde
ele aparece ndo é sempre da mesma natureza, nem se refere a mesma ordem de
significacbes. Observe-se o trecho (grifos ndo estdo no texto original):

“(...) “este trapo ndo é mais que o desdobramento,
€ o sutil prolongamento das unhas sulferinas da
primeira prostituta que me deu, as mesmas unhas
gue me riscaram as costas exaltando minha pele
branda, patas mais doces quando corriam minhas
partes mais pudentas, € uma doida pena ver esse
menino trémulo com tanta pureza no rosto e tan-
ta limpeza no corpo (A), ela me disse (B), é uma
doida pena um menino de penugens como Vocé, de
peito liso sem acabamento (a), se queimando na
cama feito graveto (C); toma o0 que vocé me pede,
guarda essa fitinha imunda com vocé e volta agora
pro teu nicho, meu santinho (b), (D) ela me disse
com carinho, com rameirices (c), com gargalhadas
(d), maserala, Pedro (E), eralaqueeu...” (p. 71)

Podemos verificar nele que: 1) o primeiro (A) e o segundo (C) segmentos
delimitados por virgulas em itdlico ndo tém o mesmo vaor que o segmento
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delimitado por virgula em negrito (E); se as virgulas, nesse, o transforma em
vocativo, nagueles sdo marcadores discursivos, aém de delimitarem o objeto
direto na forma de uma oragdo subordinada substantiva objetiva direta; 2)
observa-se ainda que o segmento em itdlico e sublinhado, entre virgulas, no
interior do segmento C (&), funciona como aposto; 3) ndo obstante, 0 segmento
B, apenas sublinhado, além de marcar a fala do narrador — e, entdo, tempos
narrativos diferentes — funciona simultaneamente como referéncia cataforica e
anafdrica ja que os segmentos A e C complementam o verbo “dizer” do
segmento B; 4) a auséncia de aspas simples - ja que as duplas, no inicio do
fragmento, ja diferenciam o tempo da narrativa do tempo da narragéo - para
marcar um acontecimento passado em relagdo a outro que ja estéd no passado,
pode sugerir que o narrador queira criar sobreposicoes temporais com o objetivo
de recriar na narragao as paixdes da narrativa; além disso, a opcdo pelas virgulas
e ndo pelas aspas, impde ao texto velocidade e profusdo, o que acaba por exigir
do leitor que, ao adentrar, pelas palavras, no estado psicolégico do personagem,
refaca 0 percurso traumético de André, 5) o segmento “b”, no interior do
segmento D, apesar de também ocupar a fungdo sintética de vocativo, ndo tem a
mesma natureza daguele do fragmento E, ja que esse exige uma austeridade que
aguele ndo tem; 6) nos segmentos “c’ e “d’, por fim, as virgulas tem
smplesmente a fungdo de separar termos sintaticamente de mesmo valor
(locucgdo adverbial).

Ressalte-se que beira a irracionalidade tentar elaborar essa mesma andlise
com todos o0s sinais de pontuagio presentes na obra. E nesse movimento do todo
gue acontece abaixo das superficies planas das palavras que parece gque 0 poético
se da, ou sgja, nos sentidos gerados pelo especial uso da pontuacdo. E é dessa
maneira também que Raduan entende que se propagam valores que, por sua vez
acabam por gerar excluidos que, enfim, quando se ddo conta, ja nada podem
fazer (€ alavoura arcaica). Inimeras outras possibilidades de interpretacdo ainda
seriam passiveis de serem feitas no fragmento citado.

A idéia de hierarquia que 0s sinais de pontuagdo em s trazem merece
destaque: se a gramatica de cada lingua, como diz Halliday (ibidem), esta
organizada numa hierarquia de unidades de diferentes tamanhos: frases, oracoes,
sintagmas, palavras e morfemas, entdo Lavoura arcaica, com, por exemplo, o

ponto final presente apenas uma vez nos capitulos da primeira parte, a excegéo
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do capitulo 13 (uma reproducdo do sermdo hierarquizante do pai), nos faz crer
gue, por mais que isso soe como engajamento ou panfletarismo, a lingua ndo
pode reproduzir nem ser, e Raduan se vale da prépria estrutura dela para mostrar
ISSO, um universo de opressores e oprimidos. Se o livro ndo se vale do ponto
final — mas sim do ponto-e-virgula — para marcar a fronteira da frase € por que
Seu autor quer provocar, em todos os niveis de significagdo, a ruptura ndo com o
estabelecido, mas com tudo - ancestral ou moderno - o que gera a opressao; além
disso, pela relatividade ou dubiedade que coloca na fun¢éo discursiva de um
simbolo (declaracdo, interrogacdo ou outra coisa), podemos verificar que ele,
autor, mais inclui do que exclui interpretagfes, o que transforma seu objeto em
objeto literario pelalinguagem carregada ao grau maximo de significado.

Sem adentrar no subjetivo campo dos processos neuropsiquicos que o
escritor mobilizaria para carregar a linguagem ao grau maximo e levando em
consderagdo a revolugdo da linguagem causada pelo uso da pontuacdo em
Lavoura arcaica, devemos concordar com Chafe (ibidem), quando diz que é
provavel que, a0 escreverem, 0S escritores experienciem a "imagem da
audiéncia’, com entonagdes especificas, acentos, pausas, ritmos e qualidades de
voz, ainda que a escrita disponha de poucos meios para mostrar estas
caracterigticas; trata-se da "prosddia encoberta da linguagem escrita', muito
claraparao escritor.

Essa “prosddia encoberta’ se, por um lado, ndo € perceptivd na
pontuacéo da palavra, por outro se faz latente naguela considerada a segunda
categoria: a pontuacdo da frase. E € nesse nivel que Raduan prop8e que a lingua,
como os homens, dificilmente pode ser sistematizada por rigidas leis. Assm
como a procura pela coeréncia total, responsavel pelo medo e angustia humanos,
ndo pode ser, devido a sua impossibilidade, condicdo para a existéncia humana,
em Lavoura arcaica a ndo rigidez do uso da pontuagdo, que ja nasceu hibrida, é
a maior sugestdo de que o Unico sistema (se é que é um sistema) seguido pelos
signos ideograficos na obra é aquele que sb significa no texto por que antes
passou pelo filtro das sensages e emogdes de quem escreveu e foi Sistematizado
parafazer quem ler passar pelas mesmas sensagOes e emogoes.

Assim, ndo serd a letra maitiscula de um lado e os pontos (interrogativo,
exclamativo, final, reticéncias) de outro que necessariamente marcaréo, em
Lavoura arcaica, o inicio e fim de frase, mas sim de capitulo. Se concebermos
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esse fato no contexto maior da obra, podemos concluir que o ritmo da obra é
marcado pela velocidade que a falta do ponto final gera. Num capitulo curto,
como o0 6, por exemplo, essa relagdo entre um caminho percorrido e o tempo
gasto em percorré-lo fica clara, mas ndo tanto quanto no capitulo 20, com 30
paginas e um Unico ponto final. A virgula, dois-pontos, ponto-e-virgula, aspas,
parénteses e colchetes que seriam sinas que delimitariam os elementos
constitutivos da frase (sintagmas), em Lavoura arcaica, como se pode ver, por
exemplo, numa leitura atenta do capitulo 7, funcionam como elementos
constitutivos da narracdo, possibilitando a coexisténcia do presente, passado e
futuro e permitindo a interrupgdo da progressdo normal da narrativa para nela
incluir uma narracéo (ou vérias), ou uma parte da narracéo (fazer inser¢des).

Na pontuacdo metafrastica, a utilizacdo do espago em branco da pégina
(como a mudanca de pagina entre partes importantes do texto e 0s espagos entre
titulos e subtitulos) marcam os limites de seqliéncias de ordem superior a frase.
Em Lavoura arcaica essas mudangas de péginas e 0s espacos entre titulos
trazem forte sugestéo de apagamento e aparecimento, como se fosse um por e se
pér do sol, uma circularidade infinita. Aqueles sinais que assindam certas
palavras ou seqliéncias, para indicar ao leitor uma caracteristica particular sua,
pertencem a uma quarta categoria, na qual estariam, por exemplo, certo tipo de
mailscula (a gue assinala nomes proprios e a que coloca a palavra em evidéncia,
por exemplo). A propésito, quando André, na pagina 42, revela ap irmao que era
“um epilético”, pede-lhe que conte a familia que escolheu um quarto de pensio
para seus acessos, além disso, autoriza a familia a dizer: “ ‘nds convivemos com
ele e ndo sabiamos, sequer suspeitamos alguma vez'”, além de: “‘éle nos
enganou’ ‘ele nos enganou’”. Esse “ele’ grafado com mindscula € um pronome
que substitui 0 préprio André e essa Ultima fala tem forte relacdo sonora e de
sentido com a construcéo analoga a da pagina 43: “ ‘Ele nos abandonou, Ele nos
abandonou’ ”, quando a mailscula é a representacdo textual de uma referéncia
ambigua, ja que André pede aos membros da familia que “levantem os bragos,
ergam numa s voz aos céus ‘Ele nos abandonou, Ele nos abandonou’”. N&o
sabemos, nesse caso, se 0 pronome substitui Deus ou André; o fato € que, a
mailscula, a tradi¢do, portanto, nos indica, pelo contexto da fala, uma leitura de
“Ele” como referéncia a Deus, entretanto o contexto da obra, o do narrador,
entdo, nos indica que tanto a um quanto a outro o pronome pode fazer referéncia,
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alias, com isso, devemos voltar para o trecho anterior (pagina 42) e também
entender o "ele’” com minlscula como ambiguo, 0 que sera revelador da mistura
do sagrado e do profano que o narrador o tempo inteiro faz.

O que se pode concluir a partir da leitura de Lavoura arcaica € que,
aproveitando-se desta flutuagdo que ronda os signos ideogréficos, Raduan nos
coloca diante de um sistema que é ao mesmo tempo fechado (rigido) e aberto
(livre), é gramatical (mantém a consisténcia da escrita) e agramatical (fungéo
prosodica, voz interior do autor), esta no minimo (conecta elementos de um
sintagma, conecta frases) como no maximo (conecta capitulos), € e ndo € lei
(sinaliza um texto de forma gramatical e expressiva), e esse sistema, por tudo
isso, afeta todos os niveis ndo sO do discurso, mas, uma vez trabalhado, da
propria estrutura da narrativa, aém de ser capaz de afetar todos os niveis de
compreensdo da obra. A importancia disso para Lavoura arcaica € que essa
smultaneidade e coexisténcia de coisas, sga na esséncia humana, sga na
esséncia da linguagem, implica uma completa reavaliacdo da relagdo da
linguagem com o homem e deste com Deus, numa espécie de Barroco as
avessas.

Se o problema da linguagem escrita esta na diferenca entre o audivel e o
visivel, nesta necessidade de passar de um meio temporal (o da fala), para um
meio espacial, entdo esse problema é um problema que marca a existéncia
humana e que em Lavoura arcaica serd sobressalente, além de também estar
sugerido na musica e danca final que marcam o final da estoria. A relaco que o
homem tem com o espaco e o tempo é fortemente acentuada, no primeiro, pela
inviabilidade da existéncia provocada pela opresséo do meio ou das leis que
guerem reger 0 meio, €, no segundo, pela efemeridade da vida que também pode
ser encurtada por um meio opressivo. Nesse sentido, muito mais do que um
conjunto de signos visuais de organizacdo e de apresentacdo que acompanham o
texto escrito, a pontuagdo compreenderd, em Lavoura arcaica, variadas classes
de signos gréficos discretos, formando um sistema que disputara com a
informacdo alfabética a hegemonia da significagéo.

Certamente 0 que gera a voz de um texto quando de sua producéo é a
capacidade que tem o autor de retirar do futuro o leitor que ainda ndo esta 13,
para presentificalo no tempo da escritura que passa entdo a Ser,
simultaneamente, 0 passado de um futuro ndo acontecido. A inefabilidade de tal
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experiéncia dase pelo fato de esta ndo se mostrar concretamente sendo pela
linguagem. Nesse sentido, Lavoura arcaica traz em sua pontuacéo grande parte
da responsabilidade de repetir a experiéncia de viruléncia naguele que pde os
olhos em suas serenas palavras aparentemente adormecidas sobre a folha de
papel.

A medida que os olhos do leitor seguem as palavras da direita para a
esquerda, na horizontal, de cima para baixo, na vertica, vao também se
deparando com elementos estranhos e aparentemente incdmodos (0s sinais
ideogréficos) que, por sua natureza pseudo-acidental, irrita o intelecto por fazé-
lo, a despeito das pausas prosddicas sugeridas pela pontuacdo, movimentar-se
incessantemente. Vem-nos, mal comparando, a experiéncia de, com os olhos
vendados, desvelar a forma, pelo tato, de um objeto de contornos extremamente
acidentais, cuja temperatura alterna entre a muito fria e a muito quente e que
provoca sensagoes de irritacéo e prazer. A pontuagdo, funcionando como esse
relevo na linha, possibilita ao leitor “reconstruir” aquilo que de fato ja havia
acontecido entre o autor e a palavra no momento produtivo dafeitura do texto.

Talvez isso explique, em parte, por que grande nimero de escritores
acredite que “é a respiragdo da fala que d& o ritmo da pontuagcdo”, ou que
“escrevem em voz dta’, ou ainda que “sempre consideram o texto, mesmo em
prosa, como devendo ser lido em voz alta’ e que “esta é a razdo pela qual a
pontuacéo desempenha um papel essencial”. Seria exagero pensar, em Lavoura
arcaica, que a violéncia teria invadido o escritor no momento da produgdo do
romance, entretanto, e essa € uma das teorias propostas pelo livro, certamente foi
alguma experiéncia da vida ativa que permitiu a metamorfose dessa sensagcdo em
linguagem. O que acaba por se concluir que nenhum caminho chega ao objeto
artistico sendo passar igual e simultaneamente pelos filtros do sentimento e do
pensamento.

“A pontuacdo é tdo indispensdvel quanto a respiracdo”, essa explicacdo
traz em s forte componente metaférico: a pontuacdo estaria (por passar
despercebida) para o texto assim como a respiracéo estaria para o funcionamento
do organismo humano; no entanto, uma e outra S80 essencials para a manutencéo
de movimento: a primeira, 0 da vida; a segunda, o da linguagem, que, diés, dara
o ritmo a estrutura na qual foi arquitetada a narrativa. A pontuacdo, ent&o, seria,
como dizem certos escritores, “essencia para o ritmo.”
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Por tudo isso, é muito certo que, quando um autor é fortemente levado
por um modo (pontuacdo prosodica) ou outro (pontuagdo gramatical) de pontuar,
estamos diante um egtilo individual e, entdo, a pontuagdo, ou a fata dela, a
primeira vista estranha, terd, como acontece em Lavoura arcaica, 0 objetivo de
criar efeitos especiais que, no caso da obra analisada, iconizam, pelo seu carater
hibrido, ndo a univocidade pregada pelo discurso do poder, mas a multiplicidade
de verdades presentes em todo e qualquer discurso (uma espécie de desordem).
Dessa forma, as preferéncias estiliticas ndo seriam pela pontuagdo em s, mas
por estruturas frasais que demandam marcas particulares de pontuacéo ou, em
outras palavras, a pontuagdo ndo nasce antes da palavra, mas junto; o que
antecede e gera as estruturas frasais escolhidas por um autor é objeto de
polémica infinita, mas, no contexto deste trabaho, concebemos essa
anterioridade como o reconhecimento, na vida ativa, do caos mundano e da
possibilidade de contribuicdo da palavra para um status quo marcado por
opressores e oprimidos. A necessidade de transferir do mundo fisico para o
mundo literdrio essa epifania é 0 que marca a revolugdo por que passa um texto
cuja pontuagdo é singular. Se pensarmos, por exemplo, num cotegjamento entre a
obra Memorial do convento, de José Saramago e a de Raduan Nassar, logo
concluimos que a motivagdo para 0 uso estranhamente especial em ambos
autores tem origem andloga: 0 primeiro tem em mira a contestacdo do discurso
histérico, enquanto 0 segundo visa a atercagdo de todo e qualquer discurso que
se apresente como verdade. Por outro lado, o que marcadamente diferencia a
obra deste em relagdo aquele é que a pontuagdo em Lavoura arcaica coloca em
evidéncia uma certa “voz interior da linguagem escritd’ que acaba por ser
responsavel pela experiéncia de sublimagdo passada pelo leitor. Se em Memorial
do convento, de José Saramago, a pontuagcdo ndo tem nenhuma relacdo direta
com a psicologia ou comportamento de alguma personagem, em Lavoura
arcaica o sentimento plural de André, protagonista do romance, é manifestado
na linguagem pela pontuagdo que, entdo, passa a representar marcante traco da
personalidade do personagem principa. Eis a diferenca essencial entre as duas
obras. Além disso, em Memorial do convento o texto segue uma pontuacdo
peculiar, mas previsivel dentro de sua peculiaridade, o contrario de Lavoura
arcaica, que dificulta uma sistematicidade da ocorréncia dos sinais ideogréficos,
sugerindo, assim, numa leitura semidtica, a impossibilidade do Unico, exclusivo
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e verdadeiro, e, numa leitura simbdlica, a humanizacdo do ser humano através da
solidariedade e do cooperativismo, esses que pressupdem e consideram o ato
individual valido somente quando modificam e sdo validos paratodo o grupo.
Vegase que, pensando assim, temos de considerar, conforme Chafe
(apud Rocha, 1998), que os estilos de pontuar mudam porgue as intengdes
prosodicas dos autores sdo diferentes, ou porque variam a propor¢gdo com que
eles recorrem & propria pontuacdo para expressar suas intencdes. Em Lavoura
arcaica € muito clara a intencdo transgressora e revolucionaria de Raduan
Nassar ndo apenas por conhecermos sua biografia, mas, sobretudo, levando em
consderacdo que os estilos de escrita se distinguem na medida em que a
pontuagdo capta a prosodia da voz interior da escrita, pela maneira como ele
lanca mé&o da pontuagdo para exprimir seu intento. Assim sendo, a obra se torna
autbnoma a partir do momento em que sua autonomia fica atrelada ao
subjetivismo autora transformado em estrutura artistica. Reencontramos, entéo,
Blanchot (1987, p.35): 0 subjetivo transmutado num potente universo de
palavras cujas relagbes, a composicao, 0s poderes, afirmam-se, pelo som, pela
figura, pela mobilidade ritmica, num espago unificado, soberanamente auténomo

em suas relagdes, mas sempre com existéncia posterior.

102



CAPITULO 6- O ETERNO MOVIMENTO: A PRODUTIVIDADE DA
LINGUAGEM

No tema mobilizado em Lavoura Arcaica e no como esse tema é
apresentado ficam evidentes primeiro que seu criador busca atingir no leitor o
gue Frye (1973, p. 339) chama de “elemento imaginativo” e, segundo, que esse
mesmo criador ndo Vvé€ na linguagem sendo produtividade; por isso, ele

compreende a arte como uma espécie de educagdo liberal:

“(...) A findidade ética de uma educagéo liberal é libertar, o que
SO pode significar tornar alguém capaz de conceber a sociedade como
livre, sem classes e polida. Tal sociedade ndo existe, 0 que € um motivo
para que uma educagdo liberal deva preocupar-se profundamente com as
obras da imaginagdo. O elemento imaginativo nas obras de arte, além
disso, alga-as desembaragadas da escraviddo da Historia. Tudo o que
emerge da experiéncia critica total para fazer parte de uma educacdo
liberal se torna, em virtude desse fato, parte da comunidade emancipada e
humanistica da cultura, qualquer que sga sua ligagdo inicial. Assm a
educacdo liberal liberta as proprias obras de cultura, tanto como o
intelecto que educam. A corrupgdo com a qual a arte humana foi
construida permanecera sempre na arte, mas a qualidade imaginativa da
arte a preserva em sua corrupgdo, como o cadaver de um santo. Nenhuma
discussdo da beleza pode limitar-se as relagcdes formais da obra de arte
isolada; precisa considerar, também, a participacdo da obra de arte na
visdo da meta do esforco socia, a idéia de civilizagdo perfeita e sem
classes. Essa idéia de civilizagcdo perfeita € também o padrdo moral
implicito ao qual a critica ética sempre se refere, algo muito diferente de
qualquer sistema de moralidade.”

Descontextualizando o trecho da obra de Frye para contextualizé&-lo na de
Nassar, € visivel gque, assim como 0 personagem André, Lavoura Arcaica,
propde, valendo-se de complexos recursos linglisticos (e imaginativos), a
libertacdo total do homem, por tabela, a libertacdo de uma sociedade de suas
desigualdades. Como teoriza Frye e elabora Nassar, sO a arte, com seu elemento
imaginativo, € capaz de se desprender dos discursos oficiais e, por isso mesmo,
simular, para buscéa-la, a sociedade desgjada (livre, sem classes e polida). A
comparacado da imagem do caddver de um santo com a preservacdo da corrupgao

pela arte na arte é primorosa: 0 carater imaginativo de santidade possibilita
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preservar 0 santo mesmo em sua podridéo, assm como a arte ndo evita aceitar,
como talvez aconteca na Historia, a putrefacdo do material com o qua ela é
composta e a0 mesmo tempo se compde.

Conceber a obra isolada € realizar o percurso contrério que a gerou, é
recusar-se a participar, como diz Frye, da meta do esfor¢o social, da idéia de
civilizaco perfeita e sem classes. Duas vezes mais dificil ja que, entdo, a arte
tem o desafio de abordar a moral sem ser moralizante. Raduan, como Frye, tem
consciéncia da autoridade da palavra e é pelo imaginativo que o primeiro, como
insnua o0 segundo, faz o leitor atingir a epifania, um momento em que,
revoltado, o leitor conclui que somente por que foi ludibriado passou a entender
o ludibrio. E ai, entdo, posto que atem, que o artista rompe com a ética.

N&o tera sdo a toa, como se vé que uma das mais excitantes
provocactes incluidas em Lavoura Arcaica € a que desvira 0 manto sagrado da
religido, revelando, sem nada exagerar ou excluir, a bidimensionalidade do
manto e do corpo coberto pelo manto. Socorrendo, ainda, a Frye (1973, p. 341) :

“... N0 momento em que partimos da obra de arte individual para
a percepcdo da forma total da arte, a arte ja ndo sera um objeto de
contemplacdo estética, mas um instrumento ético, que participa da obra
da civilizagdo. Nessa mudanca para o ético, a critica, tanto como a
poesia, esta envolvida, embora algumas das maneiras como esta
envolvida ndo sgjam comumente reconhecidas como aspectos da critica.
E 6bvio, por exemplo, que uma fonte maior da ordem na sociedade € um
padréo estabelecido de paavras. Na religido, tal pode ser uma escritura
sagrada, uma liturgia ou uma crenga; na politica, pode ser uma
congtituicdo escrita ou um conjunto de diretivas ideolégicas como 0s
panfletos de Lénin [...]. Tais padrbes verbais podem permanecer fixados
por séculos. os significados ligados a eles deixardo de ser reconhecidos
nesse lapso, mas a sensacdo, ndo sO de que a estrutura verbal precisa
permanecer ndo mudada, como também da conseqliente necessidade de
reinterpreta-la para adaptar-se as mudancas da Historia, leva as operagdes
da critica ao centro da sociedade.”

O olhar que neste trabalho est4 se debrucando sobre Lavoura Arcaica €
duplo: um que a vé como obra estética e outro que a percebe em sua forma social
e cultural. Assm sendo, insiste-se em registrar gque a linguagem, aqui, ndo deve
ser vista somente da perspectiva estética, mas como uma producdo,
conseguentemente, j& objeto artistico, como um instrumento ético. A fonte - da

gual faa Frye - maior da ordem na sociedade — um padréo estabelecido de
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palavras — foi 0 que Raduan Nassar elegeu — uma escritura sagrada - para levar
seu texto ao centro da sociedade. E a necessidade de reinterpretacio dos
significados desses padrfes verbais, portanto, 0 que anima Lavoura Arcaica.

N&o se coloca em questdo, assim, a fungdo social da literatura. Qualquer
tentativa de se chegar a resposta desse questionamento sera sempre arriscada,
vez que, sgja qual for a réplica, seria a literatura colocada como produto, o que
acabaria por descaracterizar a produtividade da linguagem. Como explicitamente
sustenta Lavoura Arcaica, a literatura, como tudo o que manifesta sentido,
congtitui-se, concomitantemente, do simbdlico e do semiético. Por simbdlico
dever-se-ia entender o cardter mimético da literatura (reflexo da vida) e por
semidtico toda a autonomia que nela a linguagem passa a possuir (uma
delimitacdo que universaliza e d& independéncia). Frye (1973, p.343) torna a
reflexéo mais clara:

“Pensamos também na literatura, de inicio, como num comentario
sobre uma “vida’ ou “redlidade” externa. Mas assm como na
Matemética temos de ir de trés macas ao conceito de trés, e de um campo
guadrado a um quadrado, assim também, ao ler um romance, temos de ir
da literatura como reflexo da vida a literatura como linguagem auténoma.
A literatura também procede por possibilidades hipotéticas e, embora a
literatura, como a Matematica, sgja constantemente Util — palavra que
significa ter uma relacdo continua com o campo comum da experiéncia —
, a literatura genuina, como a Matemética pura, contém seu préprio
sentido.”

Ressalte-se que quando ndo se procura chegar a0 consenso quanto a
funcdo social da literatura, ndo se afirma, paralelamente, a inutilidade dela,
apesar de isso ndo ser totalmente descartado se se pensa a inutilidade de tudo. Se
0 homem escreve por se sentir sb e se ele proprio insiste em fazer acompanhar
esse ato conotagdes divinas, €, por outro lado, o carater comum da atividade de
escrever que o desmitifica. E, ai, o cotgamento da literatura com a Matemética é
bastante distinto (Frye, p.345):

“A literatura, como a Matemética, € uma linguagem, e uma
linguagem em s mesma ndo representa a verdade, embora possa fornecer
0S meios para exprimir qualquer nimero delas. Mas 0s poetas e também
0s criticos sempre acreditaram nalguma espécie de verdade imaginativa,
e talvez a judtificagdo da crenca estga na inclusdo, pela linguagem,
daquilo que ela pode exprimir”
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E exatamente assm que se apresenta Lavoura Arcaica, e principalmente
por isso pode ser concebida como literatura. Como linguagem, ela néo
representa a verdade, mas exprime um bom nimero delas, ao contrério daquilo
outro gue se vale da linguagem, ou de uma linguagem, para tentar exprimir a
verdade. E diante dessa grande charada que a obra nos deixa: como utilizar a
linguagem sem manipul&la €/ou, a0 mesmo tempo, manipulé&la para fazer
literatura? Qual é a fronteira? Em outras palavras, como ndo impedir a instalagdo
de um “padrdo estabelecido de palavras’ ou, uma vez instalado, como
desconstrui-lo? A trgjetéria de André é a trgjetoria que Raduan acredita para a
libertacdo. A reiteragdo quase que obsessiva de intertextualizagBes biblicas €
feita exatamente para incluir na linguagem (pela linguagem) aquilo que ela pode
exprimir: uma possivel verdade imaginativa, possivel.

“Internamente” (na estrutura autbnoma da obra), André presentifica no
seu delirio o discurso de seu pai ndo para simplesmente destrui-lo, mas para,
ironicamente, cumpri-lo constatando sua debilidade, seu “nascimento” fatidico,
como o seria, para André, o de toda méxima. O discurso do pa ndo é
desorganizado por André, mas ja €, como 0 mesmo irénico André insinua, em s
desorganizado. Sua experiéncia é o testemunho disso. Em tudo, h4, por parte de
André, um sorriso de troca misturado com condoléncias (essas muito
perceptiveis na aparente ingenuidade com que ele parece aceitar pacientemente
os fatos e aquela muito latente no modo como ele deixa claro saber do desespero

do pai).
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6.1. A funcéo das palavras em fungdo de sua “ desordem”

Se entendermos o titulo do livro de Raduan como a chave que abre as
portas da divida e que instala o caos organizado na cabeca do leitor, logo
concluiremos que as palavras “lavoura’ e “arcaica’, justapostas, por s SO, ja
S80 responsaveis por um nd semantico: como ser obsoleto o que estd sendo
plantado? Esta € a tbnica que permeard todo o romance. Palavra negando
palavra, para explicitar a inexisténcia do absoluto. Discurso negando discurso,
para representar a fragilidade das leis. A palavra seguinte que retoma a anterior
para contradizé-la ndo tem o objetivo de difaméla, mas de evidenciar sua
inflamabilidade. JaA ndo se espera, no momento do plantio, o resultado da
semente. Por qué? Desdém, descrenca? Ou: Ironia, desprezo? A auséncia de
verbo, de artigo ou de preposicéo entre as palavras “lavoura’ e “arcaica’ deixa
de estabelecer uma relagcdo de determinacéo entre elas. N& ha, portanto, nem
termo determinado, nem termo determinante porque € contra a subordinagdo que
seinsurgird a paavra

Ha, entdo, na justaposicéo de vocabulos a condensacdo do que seré todo
o livro. “Arcaica’ ndo significa que foi indtil (outro né6 semantico), mas que é
inttil agora, depois de utilizado, depois de nascido; “arcaica’ tem fina relagdo
com ancestral, que designa algo muito antigo e, por isso mesmo, aguilo que
guarda em s 0 tempo de sua utilidade, sem ser mais completamente util. Util
significa ter uma relagdo continua com o campo comum da experiéncia, o indtil,
entdo, nega ta relacdo ndo sem antes reconhecé-la. Vem o sujeito e diz “ouca o
que eu digo: ndo ouca ninguém’. Imediatamente pela ordem estabelecida pela
palavra € instalada a desordem. Imediatamente o til € indtil. O antes e 0 depois
dos dois-pontos sdo estruturas refratérias. permanecem em constante 0posi¢ao
mas ndo se alteram, nem se excluem, nem se negam.

No momento em que pai e filho se reencontram, na segunda parte do
livro, quando parece que a sintese esta estabelecida (a ordem), quando a
linguagem parece que aceita a tradicdo (a presenca do até entdo ndo usado
travessdo, por exemplo), o didogo travado antecipa a manutencdo da
contradicdo:
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“----  Conversar € muito importante, meu filho,
toda palavra, sm, é uma semente; entre as coisas
humanas que podem nos assombrar, vem a forca
do verbo em primeiro lugar; precede o uso das
maos, esta no fundamento de toda prética, vinga, e
se expande, e perpetua, desde que sgja justo.

---- Admito que se pense o0 contr&rio, mas
anda que vivesse dez vidas, os resultados de
um didlogo para mim seriam sempre frutos tar-
dios, quando colhidos. (p.162)

(...)

---- N&0 quero acreditar no pouco que te en-
tendo, meu filho.

---- N80 se pode esperar de um prisioneiro
gue sirva de boa vontade na casa do carcerero;
da mesma forma, pai, de quem amputamos 0s
membros, seria abuso exigir um abraco de afe-
to; maior despropdsito que isso SO mesmo a vile-
za do aeijdo que, na fata das maos, recorre aos
pés para aplaudir o seu algoz; age quem sabe com
a paciéncia proverbia do boi: além do peso da
canga, pede que Ihe apertem 0 pescogo entre 0s
canzis. Fica mais felo o feio que consente o be-
lo...

---- Continue.

---- E fica também mais pobre o pobre que
aplaude o rico, menor 0 pequeno que aplaude o
grande, mais baixo o baixo que aplaude o alto, e
assm por diante. Imaturo ou ndo, ndo reconheco
mais os valores que me esmagam, acho um triste
faz-de-conta viver na pele de terceiros, e nem en-
tendo como se vé nobreza no arremedo dos des-
providos, a vitima ruidosa que aprova seu opres-
sor se faz duas vezes prisoneira, a menos que fa
¢a essa pantomima atirada por seu cinismo. (p.163-
164)

(...)

---- Estou cansado, pai, me perdoe. Reconhe-
co minha confusdo, reconheco que nd&o me fiz en-
tender, mas agora serei claro no que vou dizer:
ndo trago o coracdo cheio de orgulho como o0 se-
nhor pensa, volto para casa humilde e submisso,
ndo tenho mais ilusdes, ja sei 0 que € a solidao,
ja s& 0 que é a miséria, sei também agora, pal,
gue ndo devia ter me afastado um passo sequer
da nossa porta; daqui pra frente, quero ser como
meus irmaos, vou me entregar com disciplina as
tarefas que me forem atribuidas, chegarei aos
campos de lavoura antes que ali chegue a luz do
dia, sO os deixarei bem depois de o sol se por; fa

108



rei do trabalho a minha religi&o, farei do cansaco
a minha embriaguez, vou contribuir para preser-
var nossa unido, quero merecer de coragdo since-
ro, pai, todo o seu amor” (p.170).

Vegase que é na voz do personagem lohana, o “que Deus favorece, o
“agraciado por Deus’ e também “aquele que s6 amadurece depois de muito lutar
pelo equilibrio entre a raz8o e a emocdo”, que podemos verificar o
estabelecimento da sintese hegeliana. Em outras palavras, 0 estabelecimento da
razéo, da ordem. Ja na voz de André, o “viril”, a prética da significacdo s6 pode
produzir o novo através da pulverizacdo da unidade da consciéncia do sujeito, ao
fazé-lo prestar atencdo ao exterior ndo smbolizado e contraditorio, as fahas e
descontinuidades que desafiam interpretacdes usuais (classificagOes, definigoes,
taxonomias).

Foram os momentos de angustia, terror, ambiglidades, paradoxos e
rupturas vividos por André que o fizeram ver que a unidade e estabilidade do
sujeito é apenas aparéncia. André, entdo, pode ter saido da casa paterna
simplesmente para retornar “renovado”. A Ultima fala do didlogo estabelecido
com o pai, por ocasido da volta, & entdo o indicio da negatividade (sugerida pela
ironid). Foi somente quando a realidade se tornou opaca, estranha e heterogénea
(a saida de André) que o pai sentiu-se convocado pelarazéo a tornar novamente
natural, harmonioso e coerente 0 ambiente até entdo protegido da fazenda. Ao
contrario do comportamento de André, que assume novas posicdes de
significagdo, o pai prende-se radicalmente as suas.

O didlogo entre pai e filho acaba sendo um “momento da verdade’ para
os dois, um momento em que ocorreria uma nova luta pela producéo de sentido e
a oportunidade da criagdo de algo novo. André, no entanto, percebe que o pai
ainda esta preso a verdades gastas e obsoletas e aps mitos e preconceitos que Ihe
governam a visdo. André constata que a sujeicdo inconsciente ao tradicionalismo
impede o pai de entender os questionamentos dele, filho. O pai assumiu uma
verdade (a razéo), sem saber que ela é, na realidade, uma construcéo elaborada
gue serve aos interesses de grupos, classes ou partidos no poder.

André, a medida que incorpora a entidade “narrador” e reflete sobre o
gue conta, constata que sempre esteve dividido entre seu ego consciente,
racional, l6gico, requerido pela vida em sociedade, e seu outro estado, subjetivo,
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inconsciente, corpora, que recolhe e combina estimulos afetiva e
anarquicamente, sem respeitar categorizacbes e separagles rigidas, formais,
racionais, uma vez que segue a mobilidade dos impulsos associados aos
significantes recebidos. A ironia de André, entdo, evidenciase a partir do
momento em que ele tenta mostrar ao pai que a permanéncia da negatividade
torna impossivel continuar concebendo o homem como um ser uno, cartesiano,
ndo-divisivel, 16gico, racional, sempre em total controle de seus atos. Assim, ao
reproduzir em seu discurso as profecias do pai, 0 narrador parece indicar, posto
gue da a elas novas significacbes, que nada permanece, que tudo muda, que
prevalecem nos eventos a heterogeneidade, a plurdidade, a mudanga, a
fragmentac&o, a complexidade e as rupturas.

Vé-se, entdo, naquela micro-estrutura (“ouca 0 que eu digo: ndo ouca
ninguém”) o principio de geracdo de sentidos da pontuagcdo em Lavoura Arcaica
(a palavra afirma, a pontuacdo nega; a palavra € razdo, a pontuacdo delirio).
Sintaticamente, em “ouca 0 que eu digo: ndo ouga ninguém’, o sujeito e a
“ordem” estdo elipticos na forma verba imperativa;, porém, o sujeito que
enuncia, ou sga, aquele que se apodera do pronome “eu’, exime-se,
sintaticamente, da responsabilidade de proferir a ordem, ja que o sujeito sintético
na verdade é quem esta sofrendo a agdo de receber a ordem, além disso a oragéo
subordinada substantiva objetiva direta “o que eu digo” ao mesmo tempo em que
integra a oracdo principal “ouca’ também preserva sua autonomia; seria dificil
criar com outro sinal de pontuagdo um sentido idéntico a esse que o uso do sinal
de pontuacdo chamado dois-pontos gera; tal sinal anuncia uma sequéncia de
natureza referente aquilo que o precede (além de enumerar, explicar, citar); é
nessa ndo palavra que a linguagem mais significa; veja-se que, tendo sempre em
vista a idéia de ndo imposicdo de verdade absoluta, tanto € possivel compreender
gue o sujeito ndo sintatico que “enunciasse” as duas estruturas ndo imaginaria
gue a ordem dada na segunda serviria inclusive para aquele enunciado da
primeira estrutura, quanto € possivel entender que a construgdo tenta
ironicamente revelar ao ouvinte a controvérsia da ordem dada. Fosse o caso de a
revelagdo, talvez, excluir o fato de o enunciado ser proferido por emissor que
guisesse subordinar outrem. N&o para Lavoura arcaica, que aceita a lel para
destrui-la. Em ambos os casos a chave é dada ao prisioneiro (0 que ouve ou o
gue 18) sem que ele disso saiba; do que se conclui que ndo a regra, mas a
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promessa da arte é indicar 0 caminho para a ndo submissdo a regras. Por isso
mesmo, a arte deve ser “delirante”, termo que deriva do latim “delirare” e que
designa o desvio do boi das trilhas do labor. Quando o quadrado magico:

SATOR

AREPO

TENET

OPERA

ROTAS
gue, traduzido, indica “o lavrador mantém o carro nos trilhos’, € “espiralizado”
por Osmam Lins, em Avalovara (talvez um anagrama de Lavoura), mais uma
vez somos levados a concluir que a arte literéria caberia tirar o carro dos trilhos,
Ou sgja, procurar a desautomatizagdo, a dedexicalizacdo e a singularizagéo da e
na linguagem, porém sem esguecer sua principa fragilidade: ser congtituida de
palavras, espaco e tempo. Alids, Osman Lins acaba por conceber um texto em
que espaco e tempo sdo indissocidveis. Em Avalovara, o quadrado do espago
ndo existe sem 0 movimento espiral e vice-versa. Como “pintor”, o autor explora
a potenciaidade adramética e ornamental em compositos de flores, frutos,
animais ou objetos que se traduzem em corpos femininos; e, como escritor, faz
brotar dai o plano temporal da ac&o.

Queremos dizer, enfim, que mesmo na fungéo referencial, a linguagem, a
despeito de estabelecer comunicagdo, sempre carregara consigo a possibilidade
de se negar. E é sobre essa negagdo que se debruca Raduan em Lavoura arcaica.
Numa construgdo do tipo: “Do lugar onde estou ja fui embora’ (Barros, 1997)
ou “Ficou dentro do mato até amanhd (Barros 1997) percebe-se muito
claramente o paradoxo usado para melhor caracterizar um continuo movimento,
aqui, o movimento da linguagem. O principio dessas construcdes frasais serg,
em Lavoura arcaica, expandido e acontecerd no nivel discursivo. Por exemplo,
André, o personagem principal, numa narragdo marcada pela manipulagdo de um
narrador de primeira pessoa, conduz o leitor para um lugar onde o proéprio
narrador afirma ndo mais estar, sgja fisica ou psicologicamente.

Raduan sugere, portanto, que devemos olhar com desconfianca inclusive
para 0 objeto artistico, pois é nele, sobretudo no casamento entre forma e
conteldo, que estara iconizado o jogo entre simulacéo, dissmulacéo, realidade,
ficcdo, ser, parecer, verdade, mentiraa. O narrador de Lavoura arcaica,
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parafraseando eu-lirico do poema de Manoel de Barros, ficou na casa paterna até
amanhd, sendo assim, seu retorno sO se explica pelo peso das lembrancas que
carregava consigo. Essa relacdo entre o que algo é com aquilo que foi traz
implicita consigo uma profunda leitura também da relacdo do homem com a
idade mitica da infancia: o paraiso perdido. A saida (e retorno) de André da
pseudo protecdo familiar pode perfeitamente representar sua recusa ao “exilio”
gue o vitima no mundo adulto; assim, o narrador insiste em agarrar-se a
memoéria, desfocada pela disténcia, e proteger-se num espaco edénico que a obra

magicamente prolonga.
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6.2. Linguagem revolucionaria

Em Lavoura arcaica, tudo parece estar organizado sobre uma estrutura
inequivocamente marcada pelo duplo, caracterizando aguilo que Julia Kristeva
(1974) chama de menipéia.

Dessa maneira, Lavoura arcaica se apresenta smultaneamente comica
(por meio do escarnio que permeia o discurso do narrador-protagonista) e tragica
(quando reinventa o oréculo sagrado da tragédia classica). E, no entanto,
sobretudo séria, no sentido em que o € carnaval e, pelo estatuto de suas palavras,
€ politica e socialmente desorganizante.

Ao andlisar a linguagem de Lavoura arcaica, é possivel observar que a
palavra esta livre dos embaracos histéricos, 0 que acarreta uma audécia absoluta
da invencdo filosofica e da imaginagdo. Na obra, a palavra ndo teme ser
difamada; ela se emancipa de “valores’ pressupostos, sem distinguir vicio de
virtude, e sem se distinguir deles, considera-os como dominio proprio, como
uma de suas criagOes, afastam-se 0s problemas académicos para se discutirem os
problemas “Ultimos’ da existéncia: Lavoura arcaica, como menipéia, orienta a
linguagem liberta para um universalismo filosdfico; sem distinguir ontologia de
cosmogonia, a obra une-as numa filosofia prética da vida.

Lavoura arcaica, sendo menipéia, tende para o escandalo e para o
excéntrico na linguagem; a palavra “despropositada’ por sua frangueza cinica,
por sua profanacdo do sagrado, por atague a etiqueta, passa, entdo, a caracterizar
a obra, que utiliza reiteradamente as passagens e as mudancas abruptas, o alto e
0 baixo, a ascensdo e a queda, 0s maus casamentos de toda espécie; a linguagem
parece fascinada pelo “duplo” (por sua prépria atividade de traco grafico
dublando um “exterior”) e pela logica da oposicdo que substitui a da identidade,
nas definicdes dos termos.

Os maus casamentos de toda espécie parecem acontecer forma e
tematicamente: a) pela releitura da parabola do filho prodigo; b) pela paix&o
entre irmdos, ¢) pela pluralidade de significados sugerida pelo titulo da primeira
parte do livro —A partida- que, indicando “ato de partir”, “jogo”, “divertimento”,
“sarau”, também indica “divisdo em partes’, “fazer em pedacos’, “quebrar”,

113



“fazer doer”, ‘afligir’; d) pelo associagdo entre “a volta ao ponto de partida’ e
“em paga ao que se recebeu” sugeridos pelo titulo da segunda parte do livro — O
retorno; €) pela referéncia e posterior desobediéncia técitas ao discurso biblico
(Alcordo e Biblia); f) pela titulagdo dos capitulos com numeros arébicos,
conotando, cada um, um signo, indicando a sucessao ininterrupta do tempo e a
impossibilidade de um perfeito recomego; g) pelas mudangas abruptas de
capitulos longos para curtos e vice-versa; h) pelo recorrente uso de coordenadas
e, paradoxamente, o raro uso do ponto final e a abundancia de virgula, ponto-e-
virgula, aspas e parénteses.

A obra, assm, parece promover o0 que Kristeva (1974) chama de uma
reorganizacéo fundamental de posicOes de significagdo, que gera por sua vez
dissolugdes produtivas, rupturas criativas, momentos de gozo, manifestagoes
poéticas, magicas, carnavalescas, assm como € também responsavel por
psicoses, agressdes, destrui¢des, suicidios, pelaloucura, enfim.

Essa reorganizacdo de posicbes de significagdo é convincente pois ha
extrema sintonia entre o semidtico e o smbdlico, jA que a linguagem, em
harmonia com a enunciagdo, apresenta sua ruptura criativa, sua manifestacdo
poética e sua psicose, principalmente (nas palavras de Leyla Perrone-Moisés
(1996)) pelos extensos e escassamente pontuados parégrafos, pelo tom de
recitativo tragico aternado com fragmentos liricos, pelo ritmo sabiamente
modulado na passagem dos longos aos breves, dos atos aos baixos, pela riqueza
e precisdo das metaforas, colhidas dentro do mesmo campo discursivo
aparentemente restrito: o das pardbolas evangélicas e coranicas.

Em Lavoura arcaica, a pontuagdo parece reger o ritmo, a melodia, a
falha, 0 siléncio e a contragdo, e por isso mesmo, ser regida pelo semidtico (o
regime do afeto, da mée). Ja o digital (os signos convencionais de uma lingua ou
de um codigo), pelo simbdlico (o regime da lei, do pa). Nesta relagdo entre
palavra e signo ideografico é que esta, entdo, iconizada toda a tensdo que se da
no nivel semantico: na pontuacdo, a figurativizagdo do sonho, da emocéo, do
delirio (da desordem, enfim); na palavra, a representacdo do ato consciente de
comunicacdo (razéo, reflexdo, consciéncia, paciéncia). As palavras, por outro
lado, apresentam uma tessitura de significantes heterogéneos que intertextualiza
discursos (0 sagrado e o profano) e textos histéricos especificos. A tensdo entre
palavra e pontuagdo, que sera a mesma entre instinto/razdo, afetolle,
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anal6gico/digital, pessoal/social, processo/julgamento e assim por diante, parece
indicar a ndo existéncia de ordens socioculturais vivendo em perfeita harmonia.

Levando em consideracdo a formacdo filosofica de Raduan Nassar €,
portanto, tentador afirmar que a conclusdo a que se chega ao final da leitura de
Lavoura Arcaica é a de que a linguagem ndo é simplesmente um cddigo, um
jogo intelectual, mas Sm uma praxis, uma prética significante, um trabalho
incessante de interpretacdo da realidade, uma producéo — que necessita e envolve
um sujeito concreto, dividido entre duas modalidades de significacdo, a
semidtica, da ordem dos impulsos, e a simbdlica, da ordem dos simbolos (signos
convencionais), modalidades essas que substituem as ordens imaginaria e
simbdlica, ambas masculinas, do sujeito lacaniano.

Lavoura Arcaica €, assm, vanguarda porque nela vemos a0 mesmo
tempo tradicdo e modernidade. Constatamos em Lavoura Arcaica que a rejeicéo
ou negatividade dissolve posicOes tradicionails de significacdo, produzindo
jouissance, ou prazer sublime, na medida em que a linguagem rompe, sga
através de dispositivos poéticos, desvios sintaticos, transgressdes simbdlicas,
irracionadlidades, absurdos etc, com antigas posicdes téticas e esguemas de
significacao prescritos por normag/lels.

Lavoura arcaica enfatiza a impossibilidade de criar qualquer coisa
realmente nova, excitante, radical, se a linguagem continuar sendo automatica,
previsivel. Raduan mostra que 0 senso comum reprime 0 hovo sentido. Que a
tradicdo inibe a experimentacdo. Que a repeticdo paralisa a inovagdo. Que
definigdes previnem transformagdes. Que a continuidade desestimula a ruptura.
Para que haja criagdo e inovagdo, a linguagem tem de poder aternar momentos
de afirmacéo com momentos de rejeicdo, de aceitagdo com negacdo, de repeticéo
com experimentacao.

Assim, a tradicdo, na obra, representa a conformagdo, a passividade, a
impoténcia e o posicionamento que visa & acomodacgdo, ao status quo, a ordem
simbdlica falogocéntrica vigente sgja em que campo for. A modernidade é
percebida no carater transgressor da obra, que simplesmente ndo “se adapta’ a
tradicdo, mas vé nela uma oportunidade para experimentar, intervir, mudar
inovar, liberando a prética criadora/transformadora da negatividade.

Kristeva (1974) argumenta que textos que sdo usualmente considerados
poéticos, revoluciondrios, radicais, sgjam liter&rios ou ndo, tém uma fungdo
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ética, que é aquela da negativizagdo das fixagcOes narcisisticas, dentro de uma
prética que pluraliza, pulveriza e provoca as verdades recebidas, de maneira a
poder romper com posicOes idedlistas de significagdo, incapazes de especificar
materiais por estarem comprometidas com interesses socioecondmicos
especificos. Lavoura arcaica, principalmente por escolher a familia e a religido
como tema, parece romper com a ética exatamente por meio da funcéo ética.

Raduan, baseado na diaética, muda, explica, cogita e conhece a palavra,
mas tenta ndo se deixa capturar pela mesma, porque esta sempre procurando
transformar o real (venha dai talvez seu abandono). Ao explicar, cogitar e
conhecer a palavra, Raduan enfatiza o que Kristeva (1974) chama de pélo da
contradicdo heterogénea sobre o outro, enfatiza processo em vez de
identificacdo, rejeicdo em vez de desgjo, heterogeneidade em vez de significante,
luta em vez de estrutura.

Tudo o que significa e, no contexto deste trabalho, especificamente todo
texto, parece estar, entdo, determinado a inser¢do nesta cincunvolugédo helicoide
e infinita de negatividade. Em outras palavras, todo texto ja nasce arcaico,
negando-se, negando o que o precedeu e colocando divida no que o sucederd,
mas nunca negando sua utilidade, entendida, simplesmente (til para a
manutencdo do incansavel curso do tempo.
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6 — CONSIDERACOESFINAIS

Por tudo o que abordamos nesta reflexdo, ndo nos parece arriscado
concluir gque a pontuagdo em Lavoura arcaica se apresenta como um elemento
semidtico que rege o ritmo de leitura da obra. Os sentidos gerados, entdo, pela
manifestagdo dos signos ideogréficos, fazem com que percebamos semelhangas
entre a expressdo da pontuacdo e a expressdo do delirio, entre a expresséo da
pontuacao e a expressao da raiva, entre a expressao da pontuagdo e a expressao
do embate da razéo contra a emocdo. O aparente uso anarquico dos signos
ideogréficos, entre outros fatores, parece ser 0 que cria um sistema responsavel
pela forca e pelo vigor da linguagem do texto nassariano. Um ponto final, assim,
em vez de necessariamente marcar uma fungdo discursiva, instaura, por
exemplo, o comeco de uma dlvida, de uma incerteza ou de uma dubiedade,
justamente porque seu uso é desautomazido pela recorrente presenca do ponto-e-
virgula. A letra mailscula, além de estabelecer relacbes de oposicdo e/ou
aproximacao entre capitulos do livro (quando o final de um € transcrito no inicio
de outro, por exemplo), também tem seu lugar canbnico mudado ao, por
exemplo, apresentar ironia na apresentacéo de pronomes pessoais do caso reto
de segunda pessoa grafados com mailscula, em referéncia a um certo respeito
por Deus.

Esse sistema gréafico (o dos signos suplementares) acaba por ditar o ritmo
da organizagdo do texto, ora tenso e denso, ora suave e grave, exatamente
guando cria uma relagéo de proporcionalidade entre, por exemplo, a aternancia
de capitulos longos e breves e os estados de éxtase e camaria do narrador-
protagonista. Quando cria uma relacéo de similaridade entre os congtituintes
daquilo que se pode chamar de “desorganizagdo” ou “desordem” e, por exemplo,
a auséncia de ponto-paragrafo. Quando, enfim, duplica na pontuacdo, aparéncias
do real, por meio de modelos que nos permitem reconhecer a semelhanca entre
as imagens presentes na linguagem e as imagens do real, presentes na nossa
consciéncia perceptiva. O parafraseamento de fragmentos de um capitulo em
outros parece ser, por exemplo, a prépria imagem da repeticdo de imagens (a

cada dia nova) que o cotidiano nos apresenta.
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Dessa forma, a pontuacdo contribui para reforcar o espirito transgressor
da obra ao exigir que o leitor fagca uma constante decodificacdo de como os
pontuantes manifestam-se. Por outras palavras, a pontuagdo desautoriza seu
proprio uso a0 se manifestar de modo diferente em enunciados semelhantes. E o
caso, por exemplo, da manifestacdo de falas de terceiros incluidas no discurso do
narrador: ora aparecem marcadas com aspas, ora marcadas com travessdo, ora
ndo marcadas. Além disso, a auséncia de virgulas antes, por exemplo, de
gerandios, ou isolando, por exemplo, advérbios e ou locugdes adverbiais
intercalados na frase, fortalece a idéia de transgressio ao ndo atender
efetivamente a recomendacBes da variante culta da lingua. Enfim, o caréter
subversivo do projeto literério de Nassar prova que as palavras e a pontuagdo
apenas repercutem, ou espelham, a verdadeira e essencial “atitude’: usar e
abusar das normas, para, enfim, subverté-las, até mesmo porque, para poder (=
"ter capacidade de”) transgredir ou subverter algo é fundamental que se conheca
intimamente o0 “objeto” que se quer transgredir ou subverter.

Subversdo é o que parece acontecer também na similaridade que se pode
estabelecer entre as unidades sintéticas demarcadas pelo ponto-e-virgula em
Lavoura arcaica e as unidades sintéticas demarcadas pelos versiculos na Biblia
ou no Alcordo. Os Signos ideogréficos passam a ser essenciais para o
estabelecimento de intertextualidades com textos sagrados porgue parecem
distribuir formalmente as unidades sintéticas no livro de modo a criar uma
proporcionalidade com a subdivisdo dos artigos ou paragrafos biblicos. Os
signos suplementares passam, portanto, a ter a faculdade de reproduzirem a
férma de um texto tradicional — o biblico — para desconstrui-la. Semanticamente,
iss0 se da por meio de um jogo de idéias. Exemplo: o incesto para André ndo é
nada mais do que um atendimento a lei do pai (lei divina), ainda que este ndo
vela assm. Dessa forma, a palavra pode significar uma coisa e seu oposto.
Formalmente, essa desconstrugdo se dé sobretudo no pentltimo capitulo, com
um especial aproveitamento do espaco da pagina (a Biblia, pela sua idéia de
unidade fechada, jamais poderia apresentar uma organizagdo textual como esta
do pentltimo capitulo de Lavoura arcaica).

E assim, entdo, que aos sentidos ja naturalmente veiculados pelo sistema
gréfico, outros sdo agregados quando da interagdo mitua da pontuagdo com o
enredo, personagens, tempo, espaco, narrador, enfim com oS elementos que
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constituem a narrativa. A pontuagdo acompanha a urdidura da obra: 0 enredo se
congtréi inclusive com os signos ideogréficos, ou sgja, a pontuacdo manifesta a
‘partida’ (quebra) do tradicional na primeira parte do livro (didlogos com aspas),
a0 mesmo tempo em que simula um recuo (0 mesmo do narrador) na segunda
parte (‘o retorno’) ao apresentar didlogos com travessdo. Em determinado
momento do capitulo 7 a pontuacdo iconiza o delirio do narrador, a0 passo que
no capitulo 13 ela metaforiza a racionalidade do pai-pregador. Nos capitulos
entre parénteses (10, 12, 15 e 30) a pontuagdo estabelece uma diferenciagdo
tempora na narratividade: os parénteses sugerem um tempo da memoéria, da
reflexdo, do comentério, mesmo assim, desautomatizando a percepcdo, ndo se
pode dizer que tais capitulos sejam dispensaveis (como pode sugerir a pontuagdo
tradicional). Em termos de espaco, o0 livro cria uma interessante
proporcionalidade entre a figura do pai a cabeceira da mesa e o leitor a frente do
livro (ambos ocupando a cétedra). Por fim, € na figurado do narrador que a
significacdo da pontuagcdo mais parece ser plural. Por exemplo: o narrador
afirma que o pai disse algo, a pontuagdo, no entanto, parece “revelar” que talvez
ndo tenha sido o pai o autor da citacdo ja que a linguagem ndo apresenta aquilo
gue comumente caracterizaria a citagdo: as aspas. Esse procedimento (mescla do
discurso do narrador e da narragéo, através da utilizagdo ou ndo de aspas), chama
o leitor para o texto, exigindo, entdo, uma leitura mais demorada e mais detida,
ou, talvez, até uma releitura. O objetivo de Raduan, ao fazer com que a atengéo
do leitor sgja voltada para a tentativa de identificacdo dos discursos que se
mesclam, parece ser apontar a acuidade com que se deve olhar a palavra.

Enfim, a pontuagdo, na medida em que, em determinados pontos da
narrativa, ndo sugere pausas ao leitor (como no momento em que o narrador
conta como revelou seu delirio ao irméo), cria uma relagdo de smilaridade entre
os efeitos prosodicos suscitados pelo particular emprego da pontuagdo e as
sensacOes vividas pelo personagem, transferindo, assim, aos 6rgdos de sentido
do leitor aimpressdo produzida no texto. Por fim, comprovando o duplo sobre o
qual a obra estd estruturada, a auséncia de sinais de pontuagcdo, promove a

sugest&o de que o espaco da literatura pode ser tanto o visual quanto o verbal.
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