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GILLES DE RAIS, O DES ESSEINTES DO SECULO
XV: O PRINCIPE ENTEDIADO

Luiz Antonio AMARAL*

"Gilles de Rais, (...), la formidable
figure de ce satanique qui fut, au
quinzieme siecle, le plus artiste

et le plus exquis, le plus cruel et

le plus scélerat des hommes." (4,
p. 47)*%%
I

Antes de desenvolver o tema proposto para

este trabalho, cumpre fazer algumas considera

* Departamento de Letras Modernas - Faculdade de
Ciéncias e Letras - UNESP - 14800 - Araraquara - SP

** Traducao gentilmente realizada pelo Prof. E1l
cio Fernandes: "Gilles de Rais, (...), esta
formidavel figura satanica que foi, no século
quinze, O mais artista e o mais requintado, o
mais cruel e o mais celerado dos homens" (4,
p- 47).
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¢cOes a respeito do autor escolhido - J.K.
Huysmans - e das duas personagens referenciadas
no titulo acima, a saber: Gilles de Rais e des
Esseintes.

Para tanto, destacarei nesta primeira parte

'alguns momentos biogrificos do autor em questdo
e, na medida em que surgirem as obras publicadas
a qgue pertencem as duas personagens (A Rehnw$ e
La-Bas ), interromperei o fluxo biogrdfico em fa
vor da caracterizacao de ambas, a fim de que lo}
destinatario possa ter algumas informacéés que,
sem divida, (esperol), ajudardo no acompanhameg
to da analise a se realizar na segunda parte des-
te trabalho.

Em relacao a expressao Principe Entediado
do titulo, cumpre lembrar que ela esta calcada
em outra expressdo -~ Principe Cansado - cunhada
por Auerbach em Mimesds, capituio XIiI, paginas
277/297, Editora Perspectiva, a partir da  perso
nagem Henrique IV, de Shakespeare e, aqui, deve
significar um topo acima na gradiente estabele
cida pelo primeiro.

J.K. Huysmans & o pseuddnimo literdrio de
Charles-Marie-George Huysmans, nascido em 05 de
fevereiro de 1848, em Paris. Aos oito anos de

idade, seu pali morre e algum tempo depois sua
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mae contrai sequndas nupcias com o dono de uma
encadernadora de livros, que ira inspirar tanto
0 ambiente como as personagens de seu livro [es
Soewrs Vatarnd (As Irmas Vatard, de 1879).

Depois de ter cursado o colégio, Huysmans
emprega-se no ministério do Interior e, ao mesmo
tempo, inscreve-se na Faculdade de Direito de
Paris.

Em 1867, tendo ja iniciado suas atividades
literarias, colaborando na Revue Mensuetle, apai

xona-se por uma atriz de teatro. Dessa efémera

ligagcao amorosa, fica-lhe a matéria prima que
sera trabalhada no seu livro: Manthe, hastoine
d'une f4lfLe {"Marta, historia de uma prostitu
ta", 1876).

Em 1870, Huysmans & convocado pela Guarda
Nacional, participando da gqguerra franco-prussia
na; mas por ser lotado no Ministério da Guerra,

durante a Comuna* transfere-se para Versailles.

* poder revolucionario instalado em Paris, depois
da retirada dos prussianos da capital francesa
e a insurreicao de 18 de marco de 1871, repri
mida em 28/05/71, seguida de um novo golpe pe
la armada do governo de Thiers. Foi a primeira
experiéncia de autogoverno democratico, popu
lar e que inspirou Marx a cunhar a expressao
"ditadura do proletariado”.
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Em 1876, sua mae morre e ele tem, de assu
mir os negocios da familia, voltando entdao para

Paris e para o ministério do Interior.

Huysmans estréia nas letras francesas em
1874 com seu livro le Dragecir aux Epices - (A
Caixa de Especiarias), obtendo, a partir de en

tdo, um certo renome e passando CO conviver com
jovens intelectuais como Villiers de lfIsle—
Adam. Por agquela época, sua colaboragcao regular
na imprensa versava sobre artes plasticas em ge
ral e sobre pintura, em particular. Revelava,
desde ai, o espirito arguto necessirio ao criti
co de arte que mais tarde se tornara.

Além da amizade por Villiers, Huysmans se
‘aproximara também de Edmond de Goncourt,
Flaubert, Zola e Mallarmé. £ Zola quem o . convi
da a participar do circulo de estudiosos do Natu
ralismo, acompanhando com muito interesse a fatu
ra do romance Les Sceuwrs Vatard; ao  publica-lo
Huysmans o dedica ao Mestre Zola. '

Em 1881, durante uma crise de nevralgia,-:
Huysmans segque para Fontenay-aux-Roses, vilare
jo proximo de Paris, que sera o abrigo de des
Esseintes contra a vulgaridade da burguesia da
capital. Além desse vilarejo, Huysmans, naquele

ano, conhece o castelo de Lourps, transformado
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em A Rebours no lar original de des Esseintes.
Em maio de 1884, Huysmans faz publicar o
romance A Rebouns, provocando de imediato o entu
siasmo de varios escritores mas desagradando pro
fundamente a seu mestre Zola, uma vez gque esse
romance desferia um golpe mortal contra os prin
cipios naturalistas. Era o discipulo, até entao
obediente, que se rebelava para valer, ja que
sua proposta era a de se opor radicalmente ao es
tabelecido, tanto na vida como na arte, ou seja,
romper na ficgdo com o principio naturalista de

se tentar "criar seres que fossem tao parecidos

quanto possivel com a média das pessoas". Como
bem afirma José Paulo Paes: (5,. p. 8)
"Nada mais longe da '""media das pessoas’ do que

des Esseintes, 0 protagonista de KA Avessas, hoje
definitivamente incorporado, (...), a galeria dos

grandes personagens da literatura".

Na construgao da personagem de Esseintes,
Huysmans ressalta qualidades, tais como: a do
"dandy" parisiense, apreciador das artes, de gos
to refinado e singular, inclusive quanto ao se

X0t
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"(...) resguardado da tolice ambiente pelo seu des
dem, comprazendo-se, distante do mundo, nas surpre
sas do intelecto, nas visoes do seu.cerebro, re
quintando pensamentos ja especiosos, enxertando-

lhes finuras bizantinas", (5, p. 9)

e antes de se entediar irremediavelmente da ol

ciedade parisiense, des Esseintes sera visto co
mo excentrico ao se vestir com trajes de veludo
branco, coletes debruados a ouro e, no lugar de
gravata, um ramo de violetas. Tal era o seu re
quinte exterior.

Além da excentricidade externa, & o tédio,
o "spleen" baudelairiano que marca a figura de§v
se heroi que, significativamente tem em
Schopenhauer, o seu fildsofo predileto, citado
no Capitulo VII de A Rebocuns a propdésito do en-
faro da vida:

"invencivel tedio gerado pela abundancia". (5,.’ p.
10)

Des Esseintes, porque nascido em uma fami;
lia abastada e nobre, sofre do "mal da abundég'
cia" - que lhe permite realizar todos os dese’
jos, alcancar todos os objetos, degustar todos

os prazeres, inclusive os da carne:
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"Mas se o preco da abundancia € a saciedade, o preco
da saciedade € o tédio. Para fugir do tedio, des
Esseintes se ve forcado a refinar cada vez mais os
seus prazeres. KA Avessas nos descreve em pormenor,
ao longo dos seus dezessete capitulos, o progressi

vo itinerario desse refinamento, (...)" (5, p. 10Q)

A medida que a personagem evolui no itinera
rio do refinamento, ela vai, aos poucos, lapidan
do, através do prazer imaginado, a vida tal como
é oferecida na natureza, edificando, nesse senti
do, um mundo "a rebours" em relacao ao proposto

pelo modelo naturalista:

"Era o avesso simetrico da pratica dos naturalis
tas, sempre tao sofregos de sujar as maos no trato
direto com o que a realidade tivesse de mais nua e
crua, donde preferirem conceber os seus herois co
mo seres '"destituidos de alma, regidos singelamen

te por impulsos ou instintos" (...)". (5, p. 12)

Des Esseintes, ao levar ao extremo o seu
exercicio de prazer cerebrino, opondo-se radical
mente ao automatismo dos instintos, desemboca na

"nevrose",
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"Uma doenga que, irma gemea do tédio, deixou seu
sinal (...) nos fins do seculo XIX (...)", (5, p.

12)

Como o objetivo deste trabalho nao é o de
discorrer em profundidade sobre a personagem des
Esseintes de A Rebours mas apenas localiza-1la,

a fim de que o destinatdrio possa melhor acompa

nhar a analise paralelistica que se seguira, ar
rolo apenas mais algumas caracteristicas funda
mentails que, creio, para o que se pretende, se

jam suficientes, a saber: a personagem alterna
momentos de uma profunda excitacao mental com pe
riodos de prostracao fisica exagerada. Mas & nos
periodos de superexcitacao mental que a persona
gem vé agucada a sua inclinagao pelo "erudito",
pelos "pesadelos complicados”, pelas "visdes lan
guidas e atrozes"; orienta-se para o ‘"perverso"
e para o "fantastico", buscando contestar a vul
garidade dos fatos através de acgOes imaginativas
excéntricas como, por exemplo, a sua sala de jan
tar que reproduz a cabine de um navio, com. odor
de alcatrdo e maresia, a fim de que, nao preci
sando abrir mao do conforto doméstico - sua in
timidade permaneg¢a protegida! -, ao mesmo tempo,

podia lancar-se em viagens imaginarias.
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Assim, des Esseintes & um apaixonado pelo

artificio, pois & ai que ele vislumbra

"{mpetos no rumo de um ideal, de um universo desco
nhecido, de uma beatitude longinqua, desejavel co

mo aquela que as Escrituras prometem". (5, p. 15)

Dois anos depois do surgimento de A Rebcurs,
Huysmans, em 1886, faz publicar outro romance:
En Rade ("Ancorado"). £ importante observar que
o espaco deste romance - o Castelo de Lourps - &
o mesmo, agora, arruinado, castelo onde des
Esseintes nascera. Em 1885, Huysmans visita-o
novamente, acompanhado de sua amante - Anna
Meunier - com quem se relacionara até a morte de
la, em 1895, vitima de uma doenca que resultou
em paralisia geral.

A partir de En Rade, acentuam-se as preocu
pacoes religiosas em Huysmans, o que o leva a co
nhecer pessoas que lidam com o ocultismo e o faz
aprofundar-se em estudos sobre o Satanismo, re
sultando, em 1891, na obra La-Bas, cujas perso
nagens Durtal e Gilles de Rais serao objeto, ago
ra, de consideracao.

O romance la-Bas é constituido de vinte e
dois capitulos pelos quais algumas personagens

passearao seu quotidiano; entre elas destaco:
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Durtal: personagem central do romance, es
critor, estuda o final da Idade Média e pretende
compor a biografia de Gilles de Rais. Devido as
situacoes obscuras na vida do seu biografado e
as peculiaridades daquele periodo historico, aca
ba por ter de se dedicar ao estudo do Satanismo.
E importante lembrar que, para Huysmans, O nome.
Durtal, nas linguas nordicas, pode significar
"la vallée de 1'aridité ou la vallée de  1la
Porte"*. Um estudioso da obra de Huysmans, Yves
Hersant, aceita a possibilidade dessa dupla sig

nificacao no nome Durtal:

"(...) 1'aridite, la dispersion, sterile qui
caracterisaient des Esseintes, Durtal s'en delivre
en faisant oeuvre d'artiste, en ne se derobant pas
a 1'ecriture; et il est aussi la porte qui de
d'esthetisme conduit a la religion, marquant ainsi

le seuil d'urie odyssée spirituelle" (4, p. 381)%*%*

* Traducao gentilmente realizada pelo Prof. EI1
cio Fernandes: "O vale da aridez ou o vale da
Porta".

** Traducao gentilmente realizada pelo Prof. E1
cio Fernandes: "(...) a aridez, a dispersao
estéril que caracterizavam des Esseintes, Dur
tal se liberta delas, realizando uma obra de
artista, nao se furtando a escrita; e ele é
igualmente a porta que leva do estetismo a re
ligido, assinalando desse modo o limiar de uma
odisséia espiritual" (4, p. 381)
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Gilles de Rais: personagem histdérica da pri
meira metade do século XV (1404-1440), partici
pou, ao lado de Jeanne d'Arc, da expulsao dos in
gleses, na Guerra dos Cem Anos. Nasceu entre as
regioes da Bretanha e de Anjou, no castelo de
Machecoul. E abandonado pela mae, com onze anos,
e passa a ser tutelado pelo avo, Jean de Craon.
Com dezesseis anos, seu avc o obriga a se casar
com Catherine de Thouars. Com vinte-e-um anos,
participa da corte do Delfim, ja como um dos ba
roes mais ricos da Franca. Organiza, com seus
recursos, um exército para defender Carlos VII e
a Ffanca. O rei o incumbe de defender e de prote
ger Jeanne d'Arc até a coroacao do rei em Reims.
Com vinte-e-um anos & nomeado Marechal da Fran
ca. Apds a prisao de Jeanne d'Arc e sua condena
¢dao, ha um periodo obscuro em sué biografia. E
- esse periodo o objeto de reconstituigdo da per-
sonagem Durtal. O Marechal, conhecido mais tarde
também como Barbe-Bleue, reaparecera, a partir
de 19 de setembro de 1440, data do inicio do seu
julgamento para, quarenta dias depois, ser conde
nado a morte.

O texto La-Bas narra O percurso que a perso
nagem Durtal-escritor-realiza em direcao ao pas

sado Jonginglio (final da Idade Média), buscando
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recuperar a biografia de Gilles de Rais - tambeém
conhecido como o Barba-Azul. Ao mesmo tempo que
se volta para aquela época, Durtal acaba por in
cursionar em direcdo ao mundo subterraneo, ocul
to, de sua Paris contemporanea. Procurando eluci
dar os pontos obscuros de uma biografia perdida
em um tempo da Histdria, Durtal se o;ienta na
descoberta de si mesmo e no reconhecimento do
destino paradoxal que rege o momento da sua His
toéria e do seu século: passado/presente, objeti

vo/subjetivo estao ligados por uma estranha "cor
respondéncia", regida exclusivamente pelos “lan
ces de dados". Neste sentido, Durtal descarta a
possibilidade de haver uma linearidade progressi
va como Unico caminho para a descricdao da Histd
ria e da busca da verdade. Razao e Consciéncia
nao estao necessariamente unidas. Entre elas ha
todo um universo oculto, povoado de elementos
irracionais e que se manifestam sempre e apenas
quando a Imagina¢ao os acionar.

Desse ponto de vista, a pesquisa realizada
por Durtal para recuperar a existéncia parado
xal de Gilles de Rais desemboca na negacao de,
ao menos, duas premissas basicas do positivismo
cientifico:

a) na negacao de que o progresso da cién
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cia, em direcao a verdade, acontece guando uni
mos novas observagdes as observacgoes passadas,
supondo um processo de linearidade historica;

b) na negacao de que é a Lbogica, isto &, a
Razao, a uUnica orientadora suprema das explica
¢Ooes sobre o mundo e o homem.

Sao ilustrativos dessa dupla negacgao tanto
os dois momentos da vida de Gilles de Rais (o
durante a Guerra dos Cem Anos e o Companheirismo
de Jeanne d'Arc e o apds, a sua vida no Castelo
de Tiffauges, quando foi conhecido como O Barba-
Azul) como os acontecimentos na vida de Durtal.

Alias, esse serd o dilema da personagem cen
tral do romance La-Bas para quem percepcao/ob-
servacao/interpretacao sao atividades mentais
simultaneas, cujo resultado - aquilo que se ofe
rece ao publico - & o mundo definitivo, totalmen
te interpretado e de responsabilidade do obser
vador. Convencido de que o mundo e o homem depen
dem daquele que os observa, ele procurara também
oferecer sua contribuicao enquanto escritor, fa
zendo incidir sobre Gilles de Rais uma outra
"luz", embora sabendo que, ao final - visto que
certos compromissos sao mantidos em favor de uma
certa estabilidade e que ninguém escapa aos meca

nismos censores da sociedade - o destino de
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Gilles € um s6: o de ser queimado vivo! Isso o
torna interessante para a histdoria e para a fic
¢ao, ou seja, o herdoi entrega o seu corpo fisi
co para cumprir uma das exigeéncias da passagem
para o plano mitico.

Durtal, enquanto escritor, se da conta de
que, no percurso de Gilles de Rais, por ele re
feito, a Historia - enquanto "imagem eterna do
passado e do homem" e que "sO se revive o passa

do através da identificacao afetiva do historia

dor com seu obejto" (3, p. 7 e passim) - nao se
realiza dessa forma, mas de outro modo - "a
rebours" (as avessas). E preciso renunciar a
ideologia de progresso e a estreita identifica

cao afetiva e estabelecer com o passado para o
qual se voltou uma "experiéncia unica", ou seja,

O escritor

"(...), reconhece o sinal de (...) uma oportunidade
revolucionaria de lutar por um passado oprimido.
Ele aproveita essa oportunidade para extrair uma
epoca determinada do curso homogeneo da historia;
do mesmo modo, ele extrai da época uma vida deter
minada e, da obra composta durante essa vida, uma

obra determinada (...)" (3, p. 231)
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Ao mesmo tempo que o escritor reflete sobre
o desenvolvimento da realidade no tempo em Qques
tdo - onde ele detectara uma tensao - essa refle
xao implica também no estudo critico do processo

de seu relato, ou seja, no questionamento refle

xivo de uma praxis narrativa. Esta, em ultima
instancia, deve permitir que aquelas vozes, su
focadas no passado, encontrem espac¢o para que

seu apelo seja captado no presente. E no proces
so de sua escrita entao que passado e escritor

podem realizar o

"(...) encontro secreto, marcado entre as geracoes

precedentes e a nossa" (3, p. 223)

Introduzidas tais consideracgdes a proposito
de Durtal, Gilles de Rais e o romance La-Bas,
cumpre finalizar nesta primeira parte os dados

ultimos da biografia de Huysmans. Apos a publi

cacdao de la-Bas, ele descobre a beleza da  arte
crista. Descansa algum tempo em Trappe d'Igny,
no Marne e,ao cabo de terriveis conflitos inte
riores, converte-se a fé crista, ilustrada em

En Route , de 1895. Sofre profunda transformagao
existencial de que sdo testemunhos suas ultimas
obras: La Cathedrale (1898), L'Oblat (1903) e
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Les Foules de Loundes (1906).
Em 1907, abril, recebe a extrema-uncao e
vem a falecer em 12 de maio, vitima de um cancer

na garganta.
I

E no quarto capitulo de Lla-Bas que Durtal -
Huysmans se depara com uma dificuldade histori
ca e existencial, qual seja: ter de explicar co
mo um homem que foi um bravo guerreiro e bom
cristdo tenha-se tornado, subitamente, homem sa
crilego, sadico, cruel e pusildnime.

Antes de mais nada, o modelo de heroi -
"principe entediado" - & um modelo talhado para
personagens que sofrem transformacdes oriundas
de uma crise de valores, fazendo coincidir com a
crise de uma determinada época. E nesse sentido
que Gilles de Rais pode ser consideraddo o des
Esseintes do século XV, da mesma forma gue
Durtal se identifica com Gilles de Rais ao final
do século XIX. Sendo assim, cabe aqui tecer al
gumas consideracOes a proposito dos conceitos de
Historia e de herdi desenvolvidos no século XIX,
sobretudo a luz da concepgao decadentista. Para

tanto, ha de se recorrer aos avangos, neste ter
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reno, propostos pelos Romanticos.

O Romantismo & um movimento de ruptura com
o fechado universo classico e o primeiro elemen
to a ser rompido, e que & fundamental, € o pre
conceito imposto pela Razao. Se o universo clas
sico parte do Instintivo para chegar a sua nega
¢do, negando portanto a sensibilidade, a emocao,
a individualidade, até atingir o racional que
representa aquilo que, segundo sua oOtica, seja
o universo do humano, o Romantismo, por sua vez,
realiza o percurso inverso: parte da Razao Clas
sica, do racional, para chegar a sua negagao e
atingir o Instintivo, a sensibilidade, o sonho,
a imaginacao, dando assim prioridade ao elemen
to individual.

Com a ruptura da Razao pelo Romantismo e a
instauracao do Instintivo e do Sensivel no apice
do universo, ocorrem conseqliéncias vitais para o
desenvolvimento do pensamento humano, nos sécu
los XIX e XX, a saber: a mudanca na concepc¢ao da
Histbria e na concepcao psicoldégica do homem. No
Classicismo, a Histdoria é concebida como uma ma
nifestacdo mecanicista dos fendmenos, na medida
em que ha uma ordem pré-estabelecida, o que, de
certa forma, estaticiza a concepg¢do classica da

Histdria, visto haver um modelo que se deve pre
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sentificar em todos os acontecimentos, impedindo
o homem de transforma-los; o que o homem deve fa
zer & apenas confirmar esse modelo através de
suas acgoes norteadas pela Razao. Com o Romantis
mo, uma vez que a prioridade & o individuo, ob
serva-se uma inversao nessa concepgao: o homem
passa a ser o elemento fundamental na existéncia
dos fenomenos, visto ser ele a mola-mestra de to
da e qualquer transformagdo. O homem, como indi
viduo, assume a responsabilidade de seus atos,
ele se torna o construtor do seu destino.

Com a dinamizacao do conceito de  Histodria
e do seu principal agente - o homem - faz-se ne
cessario também tornar dinamico o método de abor
dagem utilizado por ela, donde os seus princi
pios essenciais de erudicao, objetividade e espi
rito critico.

Ora, Durtal como escritor & adepto desses
trés principios, porém s6 eles nao dao conta  de
transformagao tao radical daquele herdi medieval
as avessas. E preciso, portanto, avancar auxilia
do por outra ciéncia - a Psicologia - visto que
se o homem assume importante papel para a histd
ria social, entao sobre ele também se voltario
os olhos do conhecimento e, todos os elementos,

antes blogqueados pela Razao Classica, emergirao
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do fundo de si mesmos, dando origem a um novo
tipo de investigagao, a qual tera grande quanti
dade de material a ser trabalhado, sobretudo
aquele que se refere ao Instintivo e que é par
te integrante e inalienavel do homem.

Ndo basta, portanto, a Durtal a -documenta
ria social de Gilles de Rais, & preciso indagar-
lhe a alma também, percorrendo o universo oniri
co e o imaginario do Marechal.

Desse modo, se para o universo classico, o
herdi deveria significar a forca catalizadora do
desejo geral - era uma espécie de condutor de.
_todos em direcdo ao Absoluto a partir da praxis
do conjunto de regras as qUais expurgavam qual
guer postura individualista em favor do  coleti

vo -, para o herdi, as avessas, construido por

Durtal, o seu percurso sera o seguinte: ele se
heroiciza a medida que acredita reunir nele os
atributos do Absoluto, ou seja, ele é a Unica

expressao possivel do Absoluto, ele & a sua en
carnacao e, como tal, significa o Gnico caminho
de conhecimento e é nele, entao, que devem habi
tar todos os desejos, todos os anjos e todos os
demonios. Neste momento, & interessante recorrer
ao texto de Lla-Bas, a fim de notar algumas carac

teristicas do Marechal, atraves do narrador
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Durtal:

"La vieille culotte de fer, le soudard qui eétaient
en lui disparaissent. En meme temps que les
meéfaits vont commencer, l'artiste et le lettré se
développent en Gilles, s'extravasent, 1'incitent
meme, sous 1'impulsion d'un mysticisme qui . se
retourne, aux plus savantes des cruautes, aux plus
delicats des crimes.

"(...) lui, veut des raffinements eperdus d'art,
reve de litterature térebrante et lointaine,
compose meme un traite sur l'art d'évoquer les
demons, adore la musique d'Eglise, ne veut
s'entourer que d'objets introuvables, 'que de
choses rares.

"11 éfait latiniste erudit, causeur spirituel, ami
genéreux et sur. Il possédait ume bibliotheque
extraordinaire pour ce temps ou la lecture se
confine dans la theologie et les vies de Saints.
(...). Ses gouts d'ameublement étaient solennels
et bizarres; (...). I1 aimait les repas
studieusement eépicés, les vins ardents, assombris
par les aromates; il revait de bijoux insolites,

de métaux effarants, de pierres folles. I1  était
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le des Esseintes du quinzieme siecle!" (4, p. 73/
74)*

* "Os antigos calc¢oes de ferro, o velho soldado
que o habitavam desapareciam. Ao mesmo tempo
que os delitos estao para comegar, o artista
e o homem de letras manifestam-se em Gilles,

extravasam-se, incitam-no mesmo — sob o im
pulso de um misticismo que se reverte — as
crueldades mais requintadas, aos crimes mais
delicados.

"... ele quer sutilezas desvairadas de arte.
Sonha com uma literatura terebrante e 1longin
qua, compOoe até um tratado sobre a arte de
evocar os demdonios, adora misica de igreja,

deseja circundar-se apenas de objetos inalcan
caveis, de coisas raras.

"Era um latinista erudito, tinha uma conversa
cdo espirituosa, era um amigo generoso e sem
pre prestativo. Possuia uma bilbioteca extra

ordinaria, levando-se em conta um tempo em
que a leitura se limita & teologia e a vida
dos santos. (...) Os mOoveis que preferia para
decoracao eram solenes e bizarros; (...) Ado
rava jantares minuciosamente condimentados,
os vinhos ardentes, obscurecidos pelas fra
grancias; sonhava com jdias insdlitas, com me
tais assombrosos, com gemas extravagantes.
Era o des Esseintes do século quinze!" (4,

p. 73-74). (Traducao gentilmente realizada pe
lo Prxof. Elcio Fernandes)
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Gilles de Rais se coloca como um herdi que,
ao buscar percorrer o mundo para conhecer-~se,
acaba por experimentar apenas a solidao. Esse
é seu estado permanente e sua Gnica condicgao pos
sivel ja que nao esta interessado em reafirmar
valores — a Guerra dos Cem Anos e Jeanne d'Arc
haviam ficado para tras - apenas o preocupa sa
ber de sua alma e a consegqliencia é a derrota,
pois o que lhe €& devolvido, ao deparar-se com a
realidade, € a sua condicdao de desamparo. A toma
da de consciéncia dessa condicao, em altima ins
tancia, produzir-lhe-a a lucidez fatal que o
encaminhara em direcao ao cadafalso, a Aniquilg
c¢ao - unico consolo para quem esta s6 e abandona
do pelos deuses.

Embora Gilles de Rais seja um herdi medie
val e tenha tudo para ser um herdi nacional, (a
primeira parte de sua biografia, lutando pela
restauragao do governo da Franga contra os ingle
ses), ele ja nao faz crer num mundo pleno de be
leza e esperanca nem em valores como: tradigao -
familia - propriedade. Ao contrario, pelas suas
acoes ele nega o humanitarismo em relacdo ao prd
ximo, segundo a ideologia crista, negando qual
quer proposta de solidariedade construida sobre

Oos pilares da fé, da esperanca e da caridade. E
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um herdi que nado abre mao de seu imaginario,
porque ele & a unica possibilidade de experien
cializar a verdadeira liberdade. O preco de ter
conservado o imaginario sera o isolamento da so
ciedade; torna-se um "maldito", um decadente,
fundando a sua propria ordem social.

Gilles de Rais tem como ideal abolir a san
gao, ou seja, no seu mundo - o castelo de
Tiffauges - n3o ha mais sancao nem positiva nem
negativa, pois vicio e virtude se equivalem, don
de a decomposicao dos valores sociais e morais.
Quer apenas o Belo, mesmo que seja arrancada a
forca das entranhas de uma criancinha. Neste sen

tido vale lembrar estes versos de Baudelaire:

"Viens-tu du ciel profound ou sors—tu de 1'abime,

‘0 Beaute! ton regard, infernal et divin,

Verse confuseément le bienfait et le crime, (...)".
(1, p. SD* |

O Marechal, depois de ter negado a energia

que um dia ele voltou para o mundo exterior (a

* "yens do fundo céu ou sais do precipicio,
Beleza? O teu olhar celestial e daninho
Verte confusamente o crime e o beneficio, (...)"
(2, p. 51)
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ERFAHRUNG) - periodo conhecido pelos bidgrafos -
volta-se para si proprio (a ERLEBNIS); canaliza
sua vontade de poder para o fazer alquimico, sa
tanico (o que equivale ao fazer poético), ou se
‘ja, ele inventa/diz o seu mundo a revelia do mun
do exterior e suas normas, criando assim o mun
do, ao inventar o proprio EU - o Barbe Bleue. O
mundo de Gilles de Rais terd por matéria tanto
o mistério como a realidade, desde gue surgidos
no espago onirico, unico espago onde as limita
cOes perdem suas fronteiras.

‘ Desse modo, Gilles de Rais, como quer Dur
tal, mostra-se um des Esseintes do século Xv,
completo, ou seja, & um herdi "a rebours", visto
que "o direito" ja esta demasiadamente gasto e
nada se apresenta como novo em qualquer direcao.
Colocar-se "a rebours" se da de modo intencio
‘nal, com uma lucidez que abala qualquer suporte
racional, significando, entao, atingir o maxi
mo de tensdo inscrita na esfera do Absoluto onde
Iluminar-se implica automaticamente em Eliminar-
se. Licido desse fatalismo que persegue aquele
que desafia os deuses em todo o seu esplendor,
- resta-lhe apenas este consolo: ter todo o povo,

em procissao, rezando e cantando salmos na hora
de sua execucao.
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A Iluminacao buscada por Gilles, ou seja,
aquela primeira luz que envolve a divindade quan
do esta se deixa ver na sua totalidade, é-lhe fa
'tal, pois traz em si o aniquilamento do ser -
simbolizando no mito de Lucifer - ilumina-o, eli
minando-o. Essa foi a forma de heroicidade encon
trada pelo Marechal e que havia sido ocultada
pela Razao: a de herdoi estilhacado, fragmentado
pela luz que ele buscou e que Durtal procura re-
compor numa Ultima tentativa de fazer brilhar al
go novo e autenticamente humano.

A diferenca entre Gilles de Rais e des
Esseintes esta no modo como cada um manipula o
imaginério, na criacao da ordem social privada.
. Se Gilles de Rais apela para a Iluminacao Satani
ca e a morte luciferina - ele procura o modo de

interiorizacdo para resolver o seu tédio; ja des

Esseintes construira sua ordem social privada
a maneira do "dandy" e do colecionador - procu
ra o modo da exteriorizacao. No primeiro, isso

se resolve em desejo e, no segundo, em abulia.
Ambas as visdes, porém, negam a visao mecanicis
ta da Histdria, tal como concebida pelos classi
cos, ainda que adotem uma visdo ciclica da Histd
ria - a do eterno retorno do mesmo, ja que dese

jo, abulia e encantamentos do irracional, do sa
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tanico ou da morte jogam todo o arbitrio no huma
no, na natureza humana que quer ser ou corrompi
da ou salva.

Finalmente, a figura do Barba Azul que deu
origem ao mito Gilles de Rais, segundo algumas
versOes histdricas, & anterior a prépria época
em que Gilles de Rais (a personagem - historica)
viveu. A lenda do Barba Azul, segundo alguns, €
uma lenda céltica que foi justaposta aquela per
sonagem para justificar o caradter = sacrificial
da sua morte e para diferencia-lo da santifica
cao de Jeanne d'Arc.

Na verdade, Gilles de Rais nao pode ser se
parado de Jeanne d'Arc; porém, o processo de fun
dacdao de uma nacao s6 comporta um heroi mitico,
quer ele seja um herdi providencial, quer sacri-
ficial.

Como ja apontou Sir Georges Frazer em 0
Rame Dounado, todo sistema cultural que se estru
tura a partir de um Estado-Nacgao tem como mito
fundador do mesmo um herdi humano que se sacri
fica ao entregar seu corpo fisico aos deuses e,
ao subsumir seu corpo fisico, o herdoi perde sua
humanidade e ganha a divindade - é o mito grego
de Héracles e o judaico-cristdao de Jesus, cruci

ficado.
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Na construcao da moderna nagao francesa,
serviu para a construcao mitoldogica a figura de
Jeanne d'Arc, que se viu dividida junto com
Gilles, le Maréchal. De heroina sacrificial, se
ve alcada a heroina providencial, emblematizando
a figura do Cordeiro Imolado. O mesmo nao  ocor
re com Gilles de Rais que se vé retirado de cena
e condenado as praticas satdnicas e a eliminacao
simbdlica e, posteriormente, fisica, porém, nao
ao esquecimento absoluto ja que se torna figura
lendaria, construida como antipoda a de Jeanne
d'Arxc.

Interessa~nos saber porque os mitos de
Jeanne d'Arc e de Gilles sao atualizados no sécu
lo XIX. Como se sabe, o processo de santificacao
de Jeanne d'Arc & muito recente. De bruxa a san
ta, um longo periodo foi percorrido e, no sécu
lo XIX, foi de interesse para os politicos con
servadores, avidos por simbolos e mitos politi
cos, e para a Igreja Catdlica ultramontana, a re
vivéncia do mito de Jeanne d'Arc em umr mundo e
época carentes de simbolos politicos. Toma ela
o lugar de mito fundador do Estado e da civiliza
cao francesa, substituindo os desgastados Carlos
Magno e Napoleao Bonaparte.

Esta revivéncia faz ressurgir a histdéria do
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seu oponente - Gilles de Rais - o elemento mascu
lino, o derrocado, o humano e o corrupto. Pode-
se dizer que ele se torna um herdi as avessas e,
portanto, a sombra oculta, aAhistéria nao conta
da da Historia oficial, o que veio a enéantar os
historiadores nao presos a Historiografia ofi
cial e todos os intelectuais presos aos ideias
romadnticos e pré-romanticos da filosofia das 1lu

minescéncias, ou seja, das ilumina¢des intimas.
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