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RESUMO

A sombra da desordem aparente, homens e mulheres ordinarios apropriam-se de seus dias
por movimentos diminutos que conferem sentido a sua existéncia, em esferas intima e
coletiva. Fazem da cotidianidade seu espaco-tempo de resisténcia ante a intempéries
diversas, no compasso de um vivido cuja regularidade ndo desperta, desde as vias
hegemonicas, o interesse noticioso dos meios jornalisticos. A marcacdo dos fatos pelo
tinteiro profissional, conforme predica a teoria do newsmaking, prioriza as dimensdes do
desvio e da proeminéncia social na producdo dos relatos, de modo a tecer um mapa
cognitivo que pouco visibiliza as dindmicas do comum, em seu ritmo de continuidades e
anonimato. Nesse campo de disputas e de busca por brechas de informacéo, o
Desacontecimento se inscreve engquanto no¢do provocativa a noticiabilidade tradicional,
como matriz de praticas a revelia da semantica positivista que atravessa o jornalismo. Ao
questionar a natureza dos fatos que logram a agenda midiatica, e publica, estabelece uma
ordem de contraposi¢do, de discordancia e de insatisfacdo para com o cédigo de producéo
convencionalizado na cultura profissional, configurando uma estratégia de narracdo
outra, que elege operar nas margens negligenciadas de protagonismo social e informativo.
Articulado por um ethos que se assume em assinatura criativa, comprometido com a
reestruturacdo do estado das coisas, 0 Desacontecimento investe na pauta do cotidiano
por aparatos de captacdo dialdgicos e compreensivos — intersubjetivos em sua
processualidade narrativa, que propde configurar caminhos para um jornalismo sentido a
justica social e aos direitos humanos. Nesta tese de doutorado, tal matriz é cotejada em
nivel tedrico, empirico e interpretativo, sob 0 método da compreenséo e a partir da obra
jornalistica do cataldo Bru Rovira. Sua narrativa de carreteras secundarias é investigada
por trabalho de campo e estudo interpretativo, especificamente de seus textos compilados
em Solo pido un poco de belleza (2016) e Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006),
originalmente publicados pelo periddico La Vanguardia, a fim de evidenciar a
manifestacdo do Desacontecimento enquanto dindmica profissional e analitica possivel
ao jornalismo contemporéaneo.

Palavras-chave: Jornalismo de Desacontecimentos; Narrativa Jornalistica;
Epistemologia da Compreenséo; Cotidianidade; Bru Rovira.
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ABSTRACT

In the shadow of an apparent disorder, ordinary men and women appropriate their days
by tiny movements that give meaning to their existence, in intimate and collective
spheres. They make everyday life their space-time of resistance in face of diverse
obstacles, in the compass of a lived experience whose regularity does not arouse, since
the hegemonic channels, the news interest of the journalistic media. The marking of the
facts by the professional inkwell, as predicted by the newsmaking theory, prioritizes the
dimensions of deviation and social prominence in the production of reports, in order to
weave a cognitive map that barely shows the dynamics of the common, in its rhythm of
continuities and anonymity. In this field of disputes and search for information gaps,
Desacontecimento is inscribed as a provocative notion to traditional news, as a matrix of
practices in spite of the positivist semantics that crosses journalism. When questioning
the nature of the facts that achieve the media and public agenda, it establishes an order of
opposition, disagreement and dissatisfaction with the conventionalized production code
in professional culture, configuring another narrative strategy, which chooses to operate
on the neglected social and informative margins. Articulated by an ethos that takes on a
creative signature, committed to the restructuring of the state of things, Desacontecimento
invests in the dailylife agenda through dialogical and comprehensive capture devices -
intersubjective in its narrative processuality, which proposes to configure paths for a
journalism in direction of social justice and human rights. In this doctoral thesis, this
matrix is compared at a theoretical, empirical and interpretive level, under a
comprehensive method and based on the journalistic work of Catalan Bru Rovira. His
narrative of carreteras secundarias is investigated by fieldwork and interpretive study,
specifically of his texts compiled in Solo pido un poco de belleza (2016) and Africas:
cosas que pasan no tan lejos (2006), originally published by the journal La Vanguardia,
in order to highlight the manifestation of Desacontecimento as a professional and
analytical dynamic.

Keywords: Unhappenings journalism; Journalistic narrative; Comprehensive
epistemoly; Daily life; Bru Rovira.
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INCURSOES AUTOBIOGRAFICAS

(em casa, numa quarta-feira qualquer, dia de faxina da Cida)

- Pausa para um cafezinho pode, né Cida?

- Um golinho so para abastecer, né?

- Como é que faz para um cafe ficar tdo bom?
- E que a gente tem que fazer ele na hora certa.
- Na hora certa?

- Naqueles momentos quando a gente precisa de um empurrdao. Quando acorda, no meio
da tarde, tem gente que toma até de noite.

- Pra ja dar um rumo pra cama?
- Deus me livre. Cama, para mim, s6 com chd. E depois da novela.
- Ah é? Entdo quando vocé sair daqui ja vai preparar um?

- Primeiro preciso deixar tudo certo 14 em casa, cozinhar alguma coisa para as meninas.
Dai sim. Faco um cha e ligo a novela.

- Ai é sua hora de descanso?

- Era minha e da minha mae, a gente fazia juntas. Como gostava desse paparico. Mas dai
ela teve um derrame e ndo aguentou... Eu continuo daqui, fazendo por ela. Na sexta s0,
que eu troco o cha por uma latinha. Na folga pode, né?

- Eu acho que d& um equilibrio bom. E o final de semana, como é?

- Vira um trupé. Meu irmdo vem visitar, as meninas convidam as amigas, a casa fica
cheia. E eu tenho duas vizinhas que parecem carrapato. Todo dia a gente se encontra no
terminal, mas na sexta eu ja aviso: € para cada uma ficar no seu canto, nunca firmei com
marido nenhum porque ndo gosto de grude, ndo quero saber de mulher me rodeando
também. Mas ndo da outra, elas param no meu portdo e quando vejo, ja tomaram a casa.

- Mas tem coisa melhor que casa cheia? Aqui vocé sabe como é.

- Mas aqui vai passando um tempo e seu pai coloca todo mundo para correr. E la a gente
faz como? Eles ndo se tocam. D& a hora da novela e minha vontade é xispar todo mundo.
Na verdade, as meninas vao la pra praga, e a Nice até gosta de sentar e ver comigo. Mas
fica me atormentando com pergunta: esse aqui ndo gosta dessa mocga por qué? Como é
que ela ndo sabe que ele td mentindo? E passa a noite toda especulando. Eu também gosto
de conversar sobre a novela, mas eu e a mamae a gente tinha um combinado. Assiste tudo
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e depois fala. Ou entdo conversa s6 nos intervalos. Mas na hora do programa tem que
prestar atencdo. Quando eu t6 trabalhando ninguém me interrompe, por que eu vou ficar
atrapalhando os outros?

- A minha sogra é assim também.

- Eu acho que € até por isso que a mamae fazia o ché... Pra gente ficar com a boca ocupada
e a cabeca ligada na tv.

- Eu acho € muito inteligente.

- Ela sempre ajudou a gente em tudo. Até hoje ndo sei como vivo sem ela. Volta e meia
penso: 0 que serd que a senhora esta pensando de mim, agora que me vé ai de cima?
Costumava dizer para as minhas filhas que eu era um orgulho... Acho que preciso
acreditar que ainda sou.

- Vocé acha que a vida vale a pena, Cida?

- Apesar de tudo, tem muita pessoa boa no mundo, tem alegria.

- E a novela que néo falha nenhum dia.

- O mundo pode cair, mas do sofa ninguém me tira.

(no posto de combustivel, numa noite qualquer, dia de abastecer
0 carro com o seu Nilton).

- Oi, seu Nilton. Pde 40 reais de &lcool, por favor?
- O, menina. De resto ta tudo certo? Precisa olhar a 4gua, 0 0léo?

- Né&o, seu Nilton. Nessa semana eu ndo vou viajar, final de semana cheio. E para o
senhor?

- Vou trabalhar, mas ndo tem encrenca ndo. O movimento é tranquilo, eu deixo o radio
ligado, da para acompanhar os jogos da rodada.

- E vai dar Corinthians?
- Vai nada, com essa diretoria incompetente a gente nem cria expectativa.
- O senhor s6 escuta futebol, seu Nilton?

- S6. O resto ndo me serve.
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(na praca da igreja, num domingo qualquer, dia do pastel da dona Lola)

- Oi, dona Lola. Vou levar dois de mussarela e dois de palmito, para comer em casa.
- E amée, hoje ndo veio?

- Ela ficou com as criancas, mas pediu se a senhora ndo pode mandar o molhinho de
vinagrete junto, diz que faz toda diferenca.

- Como se tivesse algum segredo. Deixo tudo bem picado de manha e ja faco a mistura.
Na hora de vir, coloco a salsinha.

- Isso eu sei que ela gosta. Mas é que a senhora tem méo boa mesmo. Minha vo diz que
quando a pessoa tem mao boa a gente pode até tentar fazer igual, mas néo chega la.

- E eu adoro o tempero dos outros. Vai entender? Acho que é sempre assim... Mas eu
queria que o nosso movimento melhorasse, ultimamente deu uma caida.

- Mas vocés ja tém uma previsdo de como vai ser 0 més?

- Acho que vamos conseguir chegar numas 15 cestas, mas a pastoral atende 50 familias.
O padre ta falando nas missas, mas ainda ndo melhorou.

- E na internet, a senhora tentou? Ou entrar em contato com o jornal daqui?

- A Matilde postou nos grupos para o pessoal compartilhar. Agora com jornal, ndo sei,
ndo acho que véo querer.

(na casa do meu irmdo, numa manha qualquer, dia de levar
0s sobrinhos na escola)

- E ai, j& estdo prontos? Dormiram bem essa noite?

- A Lumena me acordou de novo.

- De novo, Lumenininha? Mas, por qué? O Ju gosta de dormir.
- E porque... é porque... eu joguei a cheirinha na cama dele.

- Ela fica fazendo assim oh (e choacoalha o bracgo para imitar o movimento da irmé&, um
ano e meio mais nova).

- Mas Lumeninha, vocé perdeu o sono de noite?
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- Ah, Tata, vocé sabe...toda vez ela acorda. Vai no banheiro trocar de roupa, vai no quarto
da mamae...

- E porque vocé tem muita energia, né Lumeninha?
- Eu quero que o dia comeca logo...
- E vocé trocou até de roupa?

- Ela gosta, Tata. Uma hora ela ta de bailarina, uma hora ela ta de unicornio, ai ela pde a
roupa das princesas...

- Mas eu s6 tenho duas roupas das princesas.
- E 0 que vocé mais gosta de ser, Lumeninha?

- Agora bailarina, mas amanha acho que a Tiana, que € a favorita da mamae.

A vida se revela todos os dias em pequenos atos. Por conversas corriqueiras, por
encontros casuais, pelos ditos e siléncios das nossas expressdes, dos nossos gestos e
traquejos. Naquelas brechas nem sempre visiveis das nossas relac6es, por onde contamos
do que somos e do que nos toca viver. Nossas diferencas podem ser das mais variadas
ordens, mas ha um comum que os seres humanos compartilham desde sua condicéo, e
que encontra ponto de conforto na dimensao mais ordinaria do contexto que nos envolve.
Cada um ¢é desafiado pelo despertar a dar um ritmo para os seus dias — alguns sob mais
privilégios que outros, a maioria sem nenhum -, e essa construcdo ativa esforcos,
renuncias, ilusdes e contrariedades, no mais das vezes em conjuncéo.

Trata-se da subjetividade que dispomos em convivio, ainda que nem sempre
reconhecamos as entregas intimas que fazemos como gesto de criacdo. A aparente
desordem do mundo, que nos soa prevalecente pelo impacto de seus ruidos, nos distrai de
uma percepgdo mais atenta ao que experimentamos rotineiramente enquanto movimento
que nos coloca em fluxo sempre adiante. A sensacéo € de que a leva dos dias transcorre
em repeteco tedioso, e que sO vez ou outra vivenciamos o distinto, a novidade, uma
mudanga ou oportunidade. Mas no espago-tempo que nos cabe em proximidade, nisso
gue se chama cotidianidade, a regularidade carrega em um continuo as ambivaléncias de

nossas permanéncias e viragdes. E territorio nada estaque, que opera no vai-e-vem de
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desejos e frustracdes, e que se assimila por enfrentamentos mindsculos, que até podem
extrapolar em forga coletiva, mas que se ensaiam por primeiro na esteira das banalidades.

Quem pode dizer que preparar um cha e assistir a novela, depois de um dia
exaustivo de trabalho e de um presente saudoso da mée, ndo é uma atitude de resisténcia?
Que levantar cedo aos domingos para picar legumes e passar a tarde junto a um tacho
quente de 6leo, sem saber se ao final a meta de venda de pastéis serd atingida, ndo é luta
valida e necessaria? Que aquilo que fazemos dia-a-dia, alguns mais espontaneos que
outros, ndo € o que nos faz seguir, significar, reapropriar, ainda que pareca todo o
contrario?

Fui criada em um lar as voltas com a rotina. Mesmo horario e a¢des recorrentes,
os dias procediam em toada muito conhecida, e mesmo quando algumas coisas escapavam
do previsto, a familia dava um jeito de seguir no seu compasso. A mée se desdobrava em
seus afazeres, o0 pai regorganizava o expediente, as avos se dedicavam sem sendo. O que
até certo ponto me chegava como um comportamento padronizado ou a légica de uma
sistematica, o convivio com outras pessoas, em outros lugares e contextos, foi me
indicando a vitalidade de ser que reside nas miudezas e nas nossas reiteracoes.

Acho que por isso ndo me atraio tanto pelos contos dos altos e baixos, mas mais
pela rota que se forma nesse espaco entre. Lembro-me de ler livros, ver filmes, e me
frustrar com as historias que acabavam tdo logo o casal se juntava. E o depois? Quero
saber da vida nesse vivido menos avassalador, do mareo que fica de tantos climax e
anticlimax, dos caminhos que se constroem na linha de um possivel, e ndo de um perfeito.
Como estdo vivendo a normalidade diéria? Os filhos na escola, a mesmice no trabalho,
as circulagoes pela cidade?

Talvez por isso também tenha consumido crénicas mais do que qualquer outra
coisa. Ainda que em fragmentos, seus relatos pareciam dar mais conta dessa poténcia de
sentidos que nos atrela pelo cotidiano. Ao dizer daquilo que cada um e todos vivenciam,
faziam facil projetar o desenrolar de um comum. Hoje quando pego meu exemplar de O
analista de Bagé, que meu irmdo me comprou no sebo que costumavamos visitar ao sair
da escola, tento resgatar o que me passava pela cabega durante aquelas leituras. Eu
entendia nada de psicandlise, ortodoxia ou Freud, mas algo me mantinha interessada
naquelas paginas, quase 400, se juntarmos o volume de A velhinha de Taubaté, e que me
fazem conservar uma memoria afetiva com o autor, Luis Fernando Verissimo, e suas
personagens até hoje. Nao elucidava com precisdo as mensagens, e ainda agora me é

dificil comentar sobre esses textos que de tao triviais tinham um qué de epifania, mas eles
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mexiam comigo. Me despertavam a pensar sobre a minha prépria vida, e isso por historias
alheias que, ao final, se mostravam muito concernentes a mim.

Creio que, de algum modo, continuo a perseguir esses encontros. Enquanto
jornalista, aprecio as coberturas politicas, econémicas, internacionais. Reconhego o valor
social do hard news. Mas me incomodo com os véaos de presenca dessa dimensdo
ordinéria, tanto em termos de lacuna narrativa, como de acionamento raso, utilitario, das
vozes do comum. Falta, no registro jornalistico, a vivacidade do ser gente. E ndo em
contorno popularesco, de um anonimato em espetaculo, como saga de herdis suburbanos
ou de superacdo por uma enganosa meritocracia. Tampouco em participacdes
programaticas, que insinuam uma humanizagdo informativa quando transmitem frames
declaratorios que nem sequer se enunciam em sentencas completas.

O protagonismo humano e coletivo de que falo, no qual penso, e que busco, na
noticia e ndo em formas literarias, é substantivo, & matéria-prima, e enquanto tal ndo pode
ser assumido como dado de um receituario. O individuo ndo pode ser inscrito para
conferir “carne e 0sso” as ocorréncias, para personificar as pautas, para dar toques de
sensibilidade as abordagens. Ele deve ser, por si e em si, a narrativa, 0 cerne, a amarra e
o arremate. Considerar essa centralidade no jornalismo ndo equivale a converté-lo em
divulgativo de historias de vida, em produtor de perfis e relatos biogréaficos, em registro
de personalidades em detrimento de fatos. Corresponde, antes, em situar temas,
problemas e eventos por atravessamentos com o cotidiano dos sujeitos, de suas criacdes
e resisténcias. Consiste em fazer do vivido ordinario o traco que delineia o acontecimento.
Ou, para valer de uma semantica coerente com a virada propositiva almejada, dos
desacontecimentos.

A nogdo me permitiu cotejar uma estratégia de narragdo a revelia dos tradicionais
processos jornalisticos, por brechas informativas inscritas a sombra, e ndo a parte, do
operativo noticioso. Tem tom provocativo porque contrapde, a uma sO vez, a natureza
desviante e de proeminéncia social dos conteudos reportados e a dindmica das praticas
mobilizadas para marca-los. Nao se configura em contexto produtivo outro, mas joga com
as potencialidades mesmo de um campo em disputa, pela responsabilidade das escolhas
editoriais, discursivas e representacionais de seus agentes.

Rearranjos dessa ordem, que implicam a cultura profissional e constrangimentos
organizacionais diversos, ndo se estabelecem em linhagem definitiva, mas se enformam
como tipos elasticos, desde o enfrentamento possivel que realizam os jornalistas. Ha

ambientes corporativos mais favoraveis que outros, rotinas de trabalho mais flexiveis e
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adaptativas, no entanto, o agenciamento de partida € da figura que coleta os subsidios
narrativos. E o Desacontecimento se viabiliza por um ethos em discordancia, que se
empenha em gerar abalos na sistemética informativa tradicional.

E por isso que seu escopo reflexivo se matura, e vem sendo investigado, desde
exercicios profissionais que conjugam o newsmaking em chave de mediacao autoral, de
assinaturas criativas que, em meio a dindmica de veiculos hegemdnicos, conseguem
empreender pontos de virada na lente da noticiabilidade vigente. A obra jornalistica da
reporter brasileira Eliane Brum foi demonstrativa de minhas primeiras incursoes
analiticas acerca do Desacontecimento, a nivel de Iniciagdo Cientifica e de Mestrado®.
Seu percurso narrativo evidencia a composicdo de uma processualidade atenta a vida
tecida em seus diminutos, por homens e mulheres cujas facanhas e desventuras ndo
costumam lograr destaque na agenda midiatica, e publica. A posicdo privilegiada que
Brum ocupa ha alguns anos no cenario jornalistico nacional, e internacional, com
autonomia e prestigio para emplacar seus proprios projetos, inclusive além-noticia, ndo
retira a validade de uma proposta enderecada a cobertura informativa convencional. Ao
contréario, sinaliza para a percepcdo de uma trajetoria que se edificou, e se fez distintiva,
por um investimento profissional, politico e ético associado a pauta do comum, e desde
embates editoriais e questionadores das estruturas.

O Desacontecimento se constréi como uma mirada, junto a repertérios de feitio
menos técnico que pessoal — intersubjetivo. Diz ndo tanto de um anseio por atualizacdo
factual, ainda que ajude a registrar os movimentos do mundo, mas especialmente de um
intuito, que vem também da intuicdo, por compreensao da condicdo humana, em um
trabalho que nédo deixa de se projetar em horizonte de justica social, igualdade de direitos
e democratizacdo das vozes. Potencializa-se tanto mais se envolve pelo dialdgico, pela
alteridade em fratura terna e exposta com o entorno. E da ordem da relacéo, o que significa
que ndo prescinde da escuta e do convivio, mas se articula em interesse genuino por um
estar-com.

Em pesquisa de Doutorado, a matriz do Desacontecimento enseja adensamento e
sustentacdo enquanto dinamica jornalistica possivel, também em &ambito de estudo
cientifico. Seus fundamentos praticos e narrativos sdo posicionados, em entrecruzamento
teorico, e cotejados por empiria e analise interpretativa junto a uma nova mediacéo

autoral, que faz das carreteras secundarias seu caminho para reportar as camadas do

1 Disponivel para acesso em: https://repositorio.unesp.br/handle/11449/152172
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ordinério: o jornalista cataldo Bru Rovira i Jarque. Seu trabalho de reportagem, produzido
ao longo de 25 anos de contribuicdo ao periddico La Vanguardia, o mais longevo em
circulagdo na Espanha, é revisitado desde os livros Solo pido un poco de belleza (2016) e
Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006), além de materiais complementares —
consultados na hemeroteca do diario e da Biblioteca de Comunicacio da Universitat
Autonoma de Barcelona -, afim de se verificar a configuracdo do Desacontecimento e de
seus dispositivos profissionais.

Como a pauta da cotidianidade se manifesta nos relatos jornalisticos de Bru
Rovira, que tratam sobre a vida local em Barcelona, especificamente de um grupo de ex-
alcoolatras do bairro El Gotic, e sobre realidades africanas no contexto pés-Guerra Fria,
nas regifes da Somadlia, Libéria, Ruanda e Suddo do Sul? De que modo confluem os
aparatos de captacdo, entrevista e redacdo mobilizados a noticiabilidade do homem
ordinario? Que atributos éticos, técnicos e estéticos estdo em jogo para a formacdo de
uma pratica de contraposicdo na carreira de Rovira, e considerando o contexto social e
organizacional de seu ambiente de producdo? Essas questdes estdo langadas como norte
e objetivos para os estudos desenvolvidos aqui, e em cada incursdo investigativa se
apresentam e desdobram outras considera¢fes mais.

A0 conjugar essas expectativas e interesses, 0 que quero, e espero, em Ultima
instancia, é evidenciar o escopo do Desacontecimento como cerne propositivo possivel
as narrativas da contemporaneidade, mas ndo so: refletir também sobre a construcdo desse
arcabouco como caminho para, complexo-compreensivamente, aproximar mundos e
harmonizar vozes e sentidos plurais. Em maturacdo continua, 0 meu movimento, pessoal
e investigativo, é para estabelecer o jornalismo em relacdo dialdégica, com saberes,

praticas, vivéncias e culturas — tal qual exige 0 nosso tempo.

Nota sobre 0 método da compreensao

J& que me toca figurar a presente investigacdo como travessia, essa € como a etapa
preparatoria que todos nés fazemos, em alguma medida, antes de, de fato, desenrolarmos
qualquer percurso. E quando ponderamos sobre nossas expectativas, alguns dilemas, o
que levar e o que deixar para tras, sabendo, ainda que nos custe aceitar, que nao ha rota
garantida e nem destino previsivel, e que adaptacdes, desvios e retornos séo necessarios,

e muitas vezes até bem-vindos, para nos aproximar do que buscamos. E quando ajeitamos
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as bagagens, umas mais visiveis que outras, e dispomos nosso mapa, seja ele um roteiro
completo ou algumas poucas anotacoes, para perfazer o caminho.

Aqui talvez seja mais interessante falar na disposicdo de indicativos. Porque me
dinamizo junto a vias confluentes, na leva de um preambulo que j& nos sugeriu algumas
pistas, e agora faz de si abertura a outras tantas possibilidades mais. Estou nesse transito
fluido, mas contando com o norte daqueles tracejados em pontos luminosos, que me
sinalizam por onde e como seguir. Reconheco, afinal, que algumas marcac6es se mostram
mais. Sao referenciais. Por isso é bom tentar situa-las, com um certo grau de preciséo,
antes de levar a cabo este trajeto.

Poderiamos, talvez, pensa-las como eixos que se prolongam e frequentemente se
cruzam, uma vez que querem desembocar em lugar comum. Ou até como uma linha Unica,
na medida em que partilham de igual toada. Propriamente essas sdo minhas nocdes
epistemoldgicas em destaque: a complexidade e a compreensdo, que se abastecem de
sendas afins e que se maturam no compasso mesmo de um tal fluir, escoando os sentidos
promissores para viabilizar a trilha. E se ao jornalismo essa associagéo oferece vitalidade
enguanto recurso pratico, que dird o que pode proporcionar ao conhecimento que se
enseja relacional.

Desde a metade do século XX, pelo menos, escutamos o eco de adverténcias, por
algumas autorias, que nos deram mostra dos desgastes da ciéncia classica assente nos
principios de reducdo e disjuncdo. Mediadores dos saberes que, atravessados por
experiéncias de guerras mundiais, desastres ambientais e crises sociais, chocaram o
progresso da marcha moderna com um movimento, ainda que aos trancos e barrancos, de
criticar, com lucidez e abertura para o Outro, nossa leitura e interpretacdo de mundo. E
ndo é que aqui se esteja a dar de ombros para os esfor¢os da ciéncia e suas historicas
contribuigdes. Mas hé que se conseguir ponderar sobre “o que se perde quando se ganha
desenvolvimentismo, seja ele técnico, material, urbanistico”, conforme Edgar Morin
(2011, p. 36), uma dessas assinaturas que ndo teme os abalos das incertezas e nos indaga,
no livro referenciado, sobre uma tensdo civilizatoria: estamos Rumo ao abismo?

Em repertério diverso, ele colhe os tragos polissémicos de sua teoria da
complexidade: de Heraclito, apreende a unidade do antagonismo; de Montaigne, a
singularidade da condi¢cdo humana; de Rousseau, 0 exame sincero e autocritico de nossa
relagdo com a natureza; de Dostoievski, o despertar da filosofia com a compaixao pelo
sofrimento — “o que ¢é fantastico ¢ que os grandes escritores parecem ser muito mais

capazes do que os filosofos para perceber a complexidade humana”, arremata Morin
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(2014, p. 107), em obra que é uma espécie de tributo do intelectual aqueles que lhe
instigaram a afrontar suas inquietagcbes. Como ler, ainda adolescente, Crime e Castigo e
ndo experimentar a ideia de que a redencdo é sempre possivel, de que o humano é
conciliacdo e contradicdo, e de que ndo ha suficiéncia em dicotomizar o que por si €
multiplo?

Sua pesquisa antropoldgica, a partir dos anos 1950, conduziu-0 a reconhecer 0
conjunto homo-bios-cosmo como um “circuito recursivo ininterrupto, no qual cada termo
estd implicado no outro, alimenta o outro e depende do outro” (MORIN, 2014, p.17), por
onde o uno faz-se diverso e “a diversidade aparece como tesouro da unidade humana”.
Em seus escritos, assim, a defesa de reformas nos ambitos da educagéo, organizacao
social, vida e ética vai ao encontro dessa tomada de consciéncia acerca da precariedade
de um modo de conceber que desune e simplifica, quando deveria articular nexos.

“Ganhos de ignorancia”, valendo-se de sua expressividade (MORIN, 2011, p.24),
que vieram a reboque de uma inteligéncia programética, compartimentada,
“simultaneamente miope, hipermetrope, dalténica, caolha; [que] na maior parte das vezes,
termina cega” (p.54). Um logocentrismo que, lidando com a realidade e seus problemas
em chave de exclusdo e fragmentacdo, atrofia nossas possibilidades de gerar um
pensamento do contexto porque nos descola de uma atencdo a interdependéncia, no tempo
e no espaco, do que somos e do que compartilhamos.

E entdo que a integracdo do conhecimento seja, para Morin, uma necessidade
epistemoldgica primeira, de tal forma convidativa para os que com ela se envolvem que,
por onze edi¢des, ja em 1990, Cremilda Medina organizou e coordenou, como estratégia
emergente na Universidade de Sdo Paulo, seminarios transdisciplinares junto a fisicos,
quimicos, matematicos, bidlogos, fildsofos, psicologos e comunicadores para, na esteira
de um saber plural, pensar um Novo Pacto da Ciéncia. A arte, o indecifravel, o sonho, as
narrativas miticas, as facetas contrastantes de Apolo e Dionisio, foram colocados a mesa
em dialogia de viragem com as certezas cientificas, para, também considerando o
jornalismo, aproximar eticamente nossas mentalidades das demandas coletivas.

Em tempos de crise de paradigmas, conforme Medina (1990, p. 15), ndo h& espago
para ideias estratificadas ou principios metodologicos definitivos, mas o convite, que
ainda se faz preciso langar, para uma aptidao “inter-relacionadora de situa¢fes humanas
[...] sobretudo quanto aos progndésticos comprometidos com um ser menos infeliz e menos
injusticado que ai estda no planeta”. O movimento almejado a ciéncia, vé-se, espera

fortalecer um senso de responsabilidade e de solidariedade condizente com os dilemas
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contemporaneos — uma religacdo, em ultima instancia, que revela muito da condicao das
disciplinas, do local e do global, mas ainda mais do homem. A cabeca bem-feita proposta
por Morin (2003), neste sentido, inscreve o complexo menos como um conceito
manipulavel, da ordem da explicacdo, e mais como uma nocao aberta a compreensao, do
vivo e do vivido, do intersubjetivo.

Abracar junto o que foi tecido junto, € o que ensina a propria etimologia do
comprehendere e do complexus. N&o a toa esse foi 0 estalo que despertou Dimas Kiinsch,
em uma noite dos idos dos anos 2000, quando ainda cursava o doutorado em Ciéncias da
Comunicacdo, atrelando a reflexdo sobre narrativa jornalistica de grande folego a
complexidade do socidlogo francés. Em sonho, nesse embate entre consciente e
inconsciente, desde a via integracionista de Jung que tanto o inspira, a palavra
compreensdo lhe apareceu como que impressa em imagem, o achado que Ihe faltava para
renunciar as amarras dos esquemas explicativos e privilegiar o plano da comunhao
possivel. Desde entdo o signo se tornou camplice de suas veredas pela ciéncia, em sentido
que evoca a acepcao social e ética que mobilizamos nas relacdes sujeito-sujeito, e vai
além: sdo nossos olhos abertos a uma pluralidade que se manifesta também no saber,
considerando “a diversidade e riqueza dos modos como nds, humanos, contamos
historias, simbolizamos o mundo e, nesse sentido, participamos da cultura” (PASSOS;
MENEZES, 2020, p. 109).

Enquanto método, entdo, a compreensdo proposta por Kinsch ndo é nada mais
gue um sentir junto e um pensar junto: um movimento que ndo pretende esgotar, mas se
aproximar do Outro, que € humano ser e também ciéncia. O conhecimento, afinal, é laco
que construimos com a alteridade, diz muito e leva muito do como nos deixamos afetar
pelos sentidos maltiplos que nos cercam. E um caminho em busca de um caminho, resume
Kinsch (2017, p. 11), o que também empreenderemos aqui: “preferimos andar fazendo
varias paradas pelo mundo, encantado ou nao, dos objetos de pesquisa, das questdes que
nos incomodam, dos saberes diferentes que nos situam de alguma forma e nos orientam”.

Nossa travessia, desde ai, elegemos perfazer por trés incursdes investigativas, em
traco complexo-compreensivo que espera alinhavar a multiperspectividade para tratar dos

temas que nos S80 caros:

i) Tedricas
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Crise dos paradigmas, em Cremilda Medina (1990); crise de degenerescéncia, em
Boaventura de Sousa Santos (1989); crise da modernidade da hipersimplificacdo, em
Edgar Morin (2003); crise da ciéncia explicativa, em Dimas Kunsch (2020). Horizontes
epistemoldgicos que nos colocam em despertar para uma atitude outra da ciéncia com o
mundo e com ela mesma. O pensamento inter-, transdisciplinar desejado a um saber
plural, que ndo nega o0 necessario impeto de autonomia de cada campo, mas reconhece a
contribuicéo das interlocugOes para tatear realidades cada vez mais densas, toma forma
nessa pesquisa como dialogia do jornalismo com conhecimentos afins. Na verdade, um
tal exercicio de ampliacdo da mirada comeca por posicionar o jornalismo em espectro
sensivel: um ato que ndo é aleatdrio, mas aprendiz do que desdobra a prépria raiz
normativa da Comunicacao — partilha, senso de comum, intersubjetividade. LigacOes que
colhem em retrospecto a projecao de novas conjuncées.

Sera que o jornalismo, tal como anseia 0 communicare, pode ser concebido e
vivido como experiéncia arrebatadora? Em que configuracdo, mais especificamente, a
narrativa jornalistica pode assumir praticas de afeto? E entdo que a nogdo de
desacontecimento se entrelaca a nossa colcha reflexiva sob visada de intercdmbios
possiveis. Sugere, para a processualidade noticiosa, dispositivos divergentes de
reconhecimento, tratamento e redacdo, em tonus autoral que apreende a sintonia da
mediacdo jornalistica com a sociologia, a filosofia, a historia, a antropologia e a
psicologia, para relatos do comum. Como o Outro € o centro para 0 qual converge uma

atividade marcadamente social, bem vale apostarmos na vitalidade dessas conversas.

ii) Empiricas

“Uma pesquisa que privilegia os afetos permite varios niveis de leitura e aponta a
complexidade e riqueza da empiria”, escrevem Angela Salgueiro e Luis S4 Martino sobre
Producéo de conhecimento e Compreenséo (2017, p.39). Se nossa visdo de mundo assim
se lanca a percebé-lo, a rentncia a unilateralidade de nossas lentes é também abandono
de um discurso abstrato e incursdo investigativa em experiéncias e situagdes concretas.
Ater-se a vivéncia, como coloca Michel Maffesoli em seu Elogio da razéo sensivel (1998,
p. 277), é implicar-se com conceitos (ou, melhor, no¢Ges) encarnados, “enriquecer o saber
e mostrar que um conhecimento digno deste nome s6 pode estar organicamente ligado ao

objeto que ¢ o seu”. Ou, melhor, com o sujeito.
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Evidentemente uma tal postura tem feicdo de desafio: a empiria que nos ajuda a
crescer com, do latim cum-crescere/concreto, a realidade que nos cabe compreender,
pede-nos aliar o estatico e o movente, naquilo que o socidlogo francés chama de
enraizamento dindmico (MAFFESOLLI, 1998, p. 172). “N&o construir um sistema quando
se esta confrontado a um mundo em perpétua mutagao e sem referéncias fixas” (p. 177),
mas trabalhar com a ideia, mais aberta e inacabada, de horizonte, buscando relagdes de
significacdo em lugar de explica¢Ges causais aos temas em pauta. O desacontecimento,
neste sentido, uma vez cotejado em relacdo de saberes, vai buscar novos subsidios em
campo, de encontros com o sujeito de pesquisa Bru Rovira, por uma sensibilidade
intuitiva que s6 pode emanar em dindmica organica, privilégio “de quem se situa numa
vasta rede de inter-relacdes e dela comunga” (MAFFESOLI, 1998, p. 220).

Em jogo, ai, esta um movimento cientifico que se abastece de subjetividades, no
plural, isto €, que ndo se contenta simplesmente com a abordagem dos sentidos manifesta
pelo pesquisador em sua experiéncia-vivéncia, mas enseja um foco integrador para
aprender do contato com o Outro as poténcias da intersubjetividade. Um mergulho mais
profundo, em interacdo, no que se esta a explorar. Retomando algumas das notas sobre

conhecimento compreensivo na lida com a alteridade, cabe citar o trecho abaixo:

Processos de comunicagdo estdo entrelagados com processos sociais,
politicos, educacionais, econdmicos e afetivos. Mas temos que buscar,
No encontro e na conversa com 0S sujeitos pesquisados, as pistas para
indicar os modos de comunicar das pessoas, ou seja, como constroem
suas narrativas, se expressam e convidam 0s outros a interagirem. Na
pesquisa, ndo ha articulacao facil entre conceitos tedricos e as narrativas
produzidas pelos pesquisados. Ela exige uma disponibilidade para a
escuta, tempo para permitir que o outro elabore o que deseja dizer,
enfim, uma outra configuracao afetiva da atividade de investigacdo. A
pesquisa em Comunicagdo requer a escuta das perspectivas dos sujeitos,
dos sentidos em jogo, as tensdes e os enfrentamentos que marcam suas
existéncias. Pesquisador se expfe ao pesquisado: um se apresenta
diante do outro e deixa aberta uma passagem para que ambos interfiram
na percepcdo um do outro em um encontro transformador
(SALGUEIRO e MARTINO, 2017, p.42-43).

A empiria nos convida, em perspectiva qualitativa, a estabelecer vinculages e
indagacdes na ordem de um ‘como’ antes de um ‘porqué’, a ser “acariciante”, nas palavras
de Maffesoli (1998, p. 176), mais acompanhando do que subjugando os fenbmenos, e
alargando o pensamento para nele haver chances de confluir cosmos em comum. N&o por
acaso, em incursdes assim ndo-distanciadas, prop0e-se uma autoexpressao mais livre

também em ambito de escritura, para “fazer reviver no texto da pesquisa as cores e
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texturas das falas dos pesquisados [...] um tratamento que ndo reduza o vivido a um
simples relatorio de agdes” (SALGUEIRO ¢ MARTINO, 2017, p.40). A narrativa
descritiva, assim, em tom mais dionisiaco que prometeico, mostra-se enquanto via
favoravel para uma tal aproximacéo que quer epifanizar e ressaltar tracos expressivos da
partilha entre — sujeito investigador e sujeito pesquisado.

Do concreto de quase cinco meses de vivéncia em Barcelona, com interacGes junto
a Bru Rovira e jornalistas de seu entorno profissional, e transitos junto & espacialidade,
também rica em significacGes, das ruas, ramblas e provincias cataldes, registra-se
contribuicdes possiveis a no¢do do desacontecimento a partir de leitura e producéo

empirica.

iii) Interpretativas

O reporterismo de carreteras secundarias que na incursdo anterior nos chegou
pelo ato presencial com o autor em protagonismo, aqui se entrevé no tecido alinhavado
narrativamente durante os anos de colaboracdo de Rovira ao jornal La Vanguardia.
Pensado até entdo em suas dimensdes tedrica e empirica, o ethos do desacontecimento se
reveste de outro dinamismo com sua insercdo em escala produtiva, mobilizada no
compasso das buscas do reporter, das rotinas organizacionais e dos sentidos efetivamente
impressos nos textos por ele escritos. Como o desacontecimento se configura em seus
registros ao periddico espanhol?

Nossa interlocucdo, nesta etapa, da-se com as producGes de Rovira reunidas em
livros-coletaneas de suas trajetorias por Barcelona e Africa — nos titulos Solo pido un
poco de belleza (2016) e Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006). Considerando que
¢ a dialogia, conforme Cremilda Medina (2008a, p. 101), que de fato “caracteriza a nossa
massa critica de pesquisa e, sobretudo, de transformacdes na pratica de comunicacao
social”, inscrevemos 0 estudo de sua obra jornalistica também como uma abertura
relacional dessa natureza. No texto, afinal, tal qual indica Gadamer (2002, p. 157), algo
vem a fala: “ele ndo se limita numa rigidez inerte, mas da novas respostas a quem lhe faz
perguntas, apresentando sempre novas perguntas a quem Ihe propde respostas”. Em fluxo
que ndo cessa, a interpretacdo se realiza, assim, na medida mesmo do encontro entre o
escrito e 0 que pode ser traduzido para a linguagem do intérprete, de acordo com as

experiéncias singulares que se aporta para essa compreensao.
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Mediadas pelas lentes do desacontecimento, nossas leituras das reportagens de
Rovira se desenrolam buscando perceber, entéo, a articulacdo dos tragos que constituem
essa tal matriz, sobre os quais conversamos no capitulo proximo: a cotidianidade, o
homem-ordinério, a proximidade, a dialogia e o entrelacamento narrativo. Nao tanto
como categorias analiticas, porque ndo queremos enrijecer nossas observagdes, mas como
perspectivas referenciais que nos ajudardo a evidenciar as imbricacbes do
desacontecimento no plano das carreteras secundérias, bem como seus delineamentos

enguanto dinamica possivel as narrativas da contemporaneidade.
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1.1 Desacontecimento em reflexdo pelas vias da intersubjetividade

Comeco por apresentar o horizonte epistemologico desta pesquisa. Quero dedicar
o capitulo inicial desta tese a delimitar, com estacas permissivas e faceis de adentrar, as
extensdes tedricas que aqui serdo abarcadas, indicando os marcos de partida de uma
travessia que ainda ndo sabe muito bem onde vai chegar. Sabe, isso sim, que se encontra
situada em um campo de disputas e contradi¢des, que desde o século passado luta para se
consolidar no Olimpio das disciplinas cientificas. Reconhece, de igual modo, que carrega
as herancas funcionalistas de um saber que, tendo fincado raizes em territorio positivista,
negligencia, ja ha tempo demais, sua propria natureza normativa, expressa no vocabulo
latino communicare: partilha.

Meios, codigos, canais, as técnicas e seus efeitos, as instancias de emissdo e
recepcdo, parecem revezar o posto principal de interesse cientifico quando o assunto é
Comunicacdo. Protagonizaram, no decorrer dessa recente historia, as discussdes de
tedricos empenhados em sistematizar suas linhas de acédo e identificar seus mecanismos
de funcionamento, como se fosse possivel reduzir a esquemas um certo tipo de ocorréncia
que nada tem de material. Desde logo, por isso, € meu desejo assumir que este trabalho
de investigacdo ndo caminha por ai. Longe de descreditar a validade dos estudos que
nessa linha se desenvolveram, e cuja importancia as ciéncias testemunham, minha
posicdo enfatiza, fazendo eco ao alerta do socidlogo francés Dominique Wolton (2006,
p. 482), a necessidade de se resgatar o valor humanista da Comunicagdo. E, com isso,
contribuir para preservar nossa humanidade, o Ultimo recurso que nos resta.

Se me toca falar da comunicacdo desde uma perspectiva relacional, converge com
0S meus propdsitos promover também a epistemologia como um espaco de alteridade
com o qual se é possivel dialogar, de modo a considerar, assim, que conceitos podem
convergir — ja que estdo tratando de miradas diferentes de um mesmo universo. Elejo
transitar, entdo, pelas regides fronteiricas do campo, intercambiando leituras e
interpretagdes com os saberes vizinhos, sem, contudo, enfraquecer as matrizes singulares
que configuram a especificidade da comunicacéo e do jornalismo.

As margens tém, ainda, minha predilecdo quando reflito sobre a prética
jornalistica. S&o nas esquinas e vielas, a beira rua ou a beira-mato, que as vozes
estruturalmente silenciadas sdo ouvidas, que as rotinas tediosas sdo fantasticamente

compartilhadas, que os pormenores que significam a vida se mostram em concretude. As
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margens devem ser 0 espaco de exceléncia de uma profissdo que se enseja democratica,
na contramdo dos circuitos hegeménicos e em divergéncia aos principios
tradicionalmente norteadores do fazer que, tal qual o paradigma da Comunicacéo,
apequena-se ao insistir em modelos estanques e ja esgotados.

Olhando desde as margens e para as margens, empenho-me em conduzir processos
analiticos e criativos que movimentem a zona de estabilidade em que se conformam os
valores, dindmicas e agentes do campo, tecendo e entretecendo a trama propositiva do
eixo que me concentra: o Desacontecimento. Cabe-me desde ja sublinhar que, enquanto
nocdo axial fundamentalmente provocativa, 0 mesmo opera sob uma légica avessa as
classicas teorias noticiosas e faz-se parceiro do ideal de intercompreensdo e
arrebatamento evocado pela dimenséo dialdgica da Comunicacéo.

“A comunicagdo €, pois, a0 mesmo tempo desejada e suspeita [...] simboliza de
forma bastante clara a ambivaléncia humana”, diz-nos Dominique Wolton (2006, p. 173),
como que a indicar, ainda na primeira década do século, aquilo que hoje rotineiramente
sentimos, mesmo rodeados de aparatos e tecnologias que facilitam o contato: 0 aumento
do namero de mensagens difundidas ndo encurtou a distancia entre transmissao e partilha.
Em outras palavras, o progresso técnico ndo nos aproximou do valor normativo da
comunicacéo, da dimensdo da troca, que todos desejamos, mas evitamos pelo receio de
correr seus riscos.

O plano técnico, aquele que nos diz das ferramentas e dos mercados, que se
materializa pela escrita, a imagem e o0 som, acaba por obliterar o real sentido do processo,
que é nos colocar em relagdo e em compartilhamento. E nesse sentido que a
Comunicacao, ao contrario do que intenta mostrar a face da onipoténcia instrumental, é
fragil. Porque nos fala do Outro, e, ao falar do Outro, nos pede respeito e nos pede
compreensdo. O Outro que, embora mais visivel, continua um mistério. Essa alteridade,
que hoje pode até nos parecer mais presente, conhecida e facil de apreender, em verdade
continua a revelar que nossas diferencas estdo por toda parte.

Comunicar, por isso, é reconhecer o Outro como sujeito, como um alter ego, e
isso demanda um movimento profundo de abertura e de escuta. Abundancia de troca
informativa ndo é intersubjetividade: cada um reclama seu direito a fala, mas ninguém
presta atengdo ao outro. “Aquele que deseja ser ouvido estd pronto para ouvir?”, questiona
Wolton (2004, p. 80), quando compara o direito a expressdo com um monologo. O que
precisamos, adverte o socidlogo francés, é compreender que o fendmeno comunicacional

versa, sobretudo, sobre a possibilidade da escuta. Se a técnica amplia as formas de
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emissdo, ha que se aprofundar o debate acerca do retorno. Ou estaremos simplesmente
assimilando comunicagdo a producdo e a distribuicdo de dados.

O receptor ndo € apenas a outra extremidade de um esquema teorico. E, isso sim,
aimplicacdo do que confere a comunicacdo um estatuto complexo: o horizonte da relacéo.
Reconhecer a reciprocidade como elemento-chave do processo é, entdo, compreender que
a comunicac&o trata de um encontro com um retorno. E tenséo e € risco. E extremamente
mais dificil que o contato mediatizado pela técnica, porque é interpelada pelo rosto do
Outro. O rosto que, na filosofia de Emmanuel Lévinas (1997, p. 123), desperta-me para
a descoberta de uma responsabilidade pelo proximo: “eu me vejo a partir do outro,
exponho-me a outrem, tenho contas a prestar”.

Coloca-me, assim, a mim mesmo em xeque: quem Sou eu e quem, para mim, é o
outro? E possivel compreendé-lo e é possivel que ele me compreenda? As aspiracdes da
comunicacdo remetem, no fundo, ao fundamento de toda experiéncia humana —
assinalando, por isso mesmo, que h& sempre uma possibilidade de fracasso. A
proximidade e o confronto que se evitam no plano técnico escapam no encontro cara a
cara. A experiéncia do sentir, o clima, o cheiro, o tato, ameaca-nos justamente porque nos
choca com a incerteza. A modernidade, e sua promessa de éxito com o progresso, ndo
impedem, portanto, a solidao ou a frustracdo, tampouco nos eximem daquilo que Wolton
denomina de incomunicacao.

O problema néo esta apenas na abertura — a prépria globalizacdo ja se encarregou
disso ao diluir as fronteiras geogréaficas, mostra-nos Wolton (2006, p. 74), mas esta na
“capacidade de manter sua identidade e coabitar com a abertura do mundo”, isto &,

respeitar um territorio que é muatuo.

Construir a coabitacdo € refletir sobre as condi¢des de um minimo de
inter-relagdo que respeite as diferencas. Construir a coabitacdo €
justamente encontrar condicBes que permitam um minimo de
intercompreensdo, que levem em conta a irredutivel alteridade existente

entre 0s seres, 0s grupos, as sociedades (WOLTON, 2006, p. 147).
Para o autor, deste modo, a comunicagdo € relacdo e é também coabitacédo:
organiza a diversidade cultural e social em proveito da convivéncia em um mundo
globalizado. Se o0 excesso de informagdes pode me levar a um imobilismo ou gerar
conformismo, apenas a postura dialégica de quem se expBe a aceitar o Outro como ele é

pode fazer emergir uma sociedade mais tolerante. Sob o ponto de vista de Wolton (2006,
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p. 221), pensar na incomunicacgdo, antes de ser uma proposta pessimista, € admitir que
“comunicar ndo ¢ passar por cima das identidades, ¢ fazer com”.

Nessa empreitada sem fim e que é questdo de cada um, o inimigo somos nds
mesmos. A luta pela sobrevivéncia da humanidade, afinal de contas, como nos lembra
Edgar Morin (2003a), (des)acontece em cada um de nos. O tema da alteridade, central
quando discutimos comunicagédo, € também a via para a consolidacdo de uma cultura que
apele ao homem um reencontro consigo mesmo e com o outro. Para além do progresso,
precisamos ser capazes de assumir o risco da relacdo e do fracasso em compreender o
estranho — que, na verdade, habita em todos nds. Dessa intersubjetividade constitutiva das
trocas, avessa a0 modelo fechado da transmissdo de sinais, depende a nossa propria
existéncia: a consciéncia de si, pontua Patrick Charaudeau (2009, p. 42), “passa pela
tomada de consciéncia da existéncia do outro, pela aceitacao do outro”.

Cada forma de presenca ou de estar no mundo, escreve o teorico brasileiro Muniz
Sodré (2014, p. 230), “é sempre perpassada por uma copresenga, por um entre originario”,
quer dizer, é proprio do ser-no-mundo uma abertura originaria dos entes. A vinculacéo é,
por isso, como a condi¢do originaria do ser, “desde ja atravessado por uma exterioridade
vazia — 0 comum- que o pressiona para fora de si mesmo e o divide” (p. 288). N&o a toa,
Sodré define a Comunicagdo como A ciéncia do comum (2014): estamos sempre em busca
de constituir o comum humano, de fazer ponte entre as diferengas, de concretizar a
abertura entre as existéncias.

H& um horizonte humano, defende o autor, em alusdo ao pensamento de Wolton
(2004, 2006), ndo esgotado pela dimensdo funcional da comunicacdo. Se ainda hoje
estamos inscritos no paradigma dos efeitos, com abordagens que nos dizem mais dos usos
sociotécnicos dos meios e dos fluxos de sinais de um polo ao outro, é porque ndo nos
dedicamos a realmente conhecer o que é a Comunicagdo. A proposta de Sodré (2014),
neste sentido, convida-nos a um olhar mais cuidadoso ao étimo original communicatio
(communis + actio). Associamos o fendmeno comunicacional a noc¢do de transmisséo,
muito provavelmente em razao da prépria ideia de informacéao, quando, em verdade, esse
trata de algo como “ag¢do do comum”.

“Nao se estd aqui afirmando que o campo de pesquisas da comunicagdo seja
invertebrado, e sim que é a fraca a sua vertebragao conceitual”, esclarece Sodré (2014, p.
10), logo na introducéo da referida obra. Buscando comportar a ideia de comunicacao
como base existencial da vinculagdo humana, o sociélogo nos remete a coesao social sob

0 angulo de uma transcendéncia: “na Antiguidade, o didlogo ritualistico entre mortais e
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imortais era imprescindivel a simbiose do todo ou ao glutinum mundi, a cola do mundo”
(p.188). De fato, 0 autor nos mostra que, tanto em Antenas quanto em Roma, havia uma
data dedicada a oferecer sacrificios as divindades, por eles chamada de dies
communicarius. Ja na ldade Média, a communicatio configurava o sistema organizativo
das relagdes entre todos os entes, sendo Deus um principio unificador e “comunicativo”.

A partir do pensamento do filésofo Martin Buber (1979) — que sera explorado no
decorrer de toda a nossa investigacao -, Sodré nos assinala que a questdo da communicatio
é, hoje, extensiva a toda relagdo humana, isto €, que a transcendéncia, ou a busca por
colocar as diferencas em comum, até entdo almejada no plano dos mortais para com 0s
imortais, também pode se realizar na esfera da relagdo com o Outro —em Buber designado
como Tu. O comum, explicita Sodré, evoca essa ideia de compartilhamento: é o0 que ndo
¢ proprio, “o que concerne a mais de um, a muitos ou a todos e que, portanto, ¢ ‘publico’,
em contraposi¢do a ‘privado’, ou ‘geral’, em contraste com particular” (p. 201).

Especificamente, Sodré (2014, p. 200) assinala 0 comum como um lugar espacial
e simbdlico ao mesmo tempo, como um vazio que ndo ¢é falta, mas “possibilidade de
preencher espacos ou de criar mundos [...] como uma condicdo de possibilidade de
aparecimento de corpos”. O comum, enfim, como uma poténcia de criatividade
autdbnoma, como um campo de identificacdes. Enfatiza, por assim dizer, uma espécie de
dimensdo exterior aos individuos, “que os obriga a uma entrega incondicional, a uma
fatalidade do vinculo [...] a um ser-em-comum”. Em sua base, as diferengas encontram
um lugar préprio para se comunicar.

A comunicacao, deste modo, desde uma perspectiva de intersubjetividade, fala de
uma espécie de impeto de aproximagao entre os seres, “como o imperativo estrutural de
tornar comuns as diferencas ou de unir 0s opostos que, em sua dinamica, fazem circular
a philia” (p. 197). O termo, de acordo com Sodré, ndo se limita ao sentido de amizade,
mas trata de uma imanéncia afetiva ou de uma predisposicéo a sociabilidade. No fundo,
0 autor esta tratando da concepcéo heideggeriana do daisen: a existéncia que consiste em
estar junto ao que esta presente, “portanto, junto as coisas a serem descobertas de maneira
compartilhada, de modo que todo ser, até mesmo o solitario, implica o ser-uns-com-
outros” (p. 204).

Nas expressoes ‘estar-junto’ ou ‘ser-junto’, € bom que se ressalte, manifesta-se a
acepcao de compartilhamento também como descoberta, quer dizer, um estar aberto ao
Outro essencialmente como um descobridor. Estar ai pronto para ser descoberto e pronto

para descobrir, para ser-com e instaurar um comum — um lugar que ndo é marcado, mas
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irrompe conforme os préprios movimentos do homem em sua busca por harmonizar as
diferencas. Longe de uma concepg¢édo informacional, portanto, comunicar, para Muniz
Sodré (2014, p. 208), é a acdo de, continuamente, instaurar 0 comum como Vinculagao,
como um nada constitutivo, “pois o vinculo ¢ sem substancia fisica ou institucional, ¢
pura abertura na linguagem”. Inerente a nogdo de communicatio resgatada pelo autor,
assim, esté a figura desse sujeito que se comunica que é sempre um ser entre, ou seja,
uma interioridade que se destina a uma exterioridade, que busca o Outro. A existéncia
ndo é isolamento, em alusdo a Jon Patocka (2004, p.67, traducdo nossa), “e conduz a
comunicacdo [...] que ndo é uma transmissdo qualquer de um conteddo qualquer; na
comunicagdo estamos abertos por inteiro e proximos a alguém”. E uma tal dimens&o que
possibilita o didlogo e a acdo de, a partir da linguagem, abrir-se a transcendéncia e por
em comum as diferencas.

Se compreendemos a Comunicacdo como essa acdo de articulacdo do comum,
entdo precisamos também considerar que, para além da troca de palavras, ha
circunstancias sociais e afetivas que presidem o processo comunicativo, justamente para
ampliar e fortalecer o vinculo humano. Parece situar-se aqui uma brecha pertinente para
entrecruzarmos tais pensamentos a inquietacdo que, desde o final dos anos 1990,
engendraram os trabalhos do pesquisador brasileiro Ciro Marcondes Filho (1948-2020),
em sua iniciativa propositiva de formular uma Nova Teoria da Comunicag&o.

Até que ponto, de fato, nos comunicamos?, pergunta o jornalista e socidlogo em
seu livro homdnimo, publicado em 2004. Essa sociedade da comunicacao, de que tanto
ouvimos falar e de que tanto langamos méo em nossas analises, inclusive no ambito
académico, ndo seria, na verdade, mera ilusdo, encenacdo do que, de fato, raramente se
realiza em plenitude?

Partindo do pressuposto de que ela ndo é uma coisa e de que, como vimos, nada
nela se transfere, entdo ndo podemos toma-la como dado fixo e estavel. Ndo podemos
olhar para a Comunicacdo como difus@o ou codificacéo e decodificacdo de sinais. Antes,
e esse € o convite de Marcondes Filho, precisamos concebe-la ultrapassando esse formato
e realizando-se no atrito, dos corpos, dos olhares, dos ambientes — e mesmo do siléncio.
Acontece, por isso, apenas quando da participacdo de duas intencionalidades se pode
extrair algo novo, inesperado, que modifica o estado anterior de ambos. Ha reciprocidade,
h& manutencéo das diferencas individuais —em consonancia com a adverténcia de Wolton

— e, sobretudo, hé criacéo.
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No encontro em que sinto efetivamente o outro, eu participo com ele de um
momento Gnico, do qual resultam sentidos particulares e exclusivos. A parte de toda
mediatizagdo técnica, a plenitude desse processo somente é possivel porque uma relagdo
viva, consigo mesmo e com o outro, revela intimidade, revela corpo, revela gestos, revela
comportamentos. Através de nossa expressao, ndo ha como esconder nossos verdadeiros
anseios. Estamos diante, assim, de um modelo de comunicacgdo que se situa para muito
além das palavras. Mostra-se como um verdadeiro labirinto. Enquanto as palavras séo
vaziais de sentimento e incapazes de traduzir nosso mundo subjetivo, o rosto, novamente
ele, “é a superficie porosa que mostra nosso interior, que nos pde a nu” (MARCONDES
FILHO, 2004, p. 96). Se na linguagem nds nos disfarcamos e dissimulamos, os olhares e
0s tracos que se desenham em nossa pele deixam escapar os atos nitidos de uma
comunicacao real.

Sob essa mirada, a comunicacdo € um momento, uma ocorréncia em que se cria
uma situacédo favoravel a recepcao do Outro, a recepc¢do do novo. Esse necessario e dificil
acontecimento de tornar comum, de “fazer com que uma coisa seja a mesma num lado e
no outro” (MARCONDES FILHO, 2008, p. 16), é aquilo a que Wolton se refere como
dimensdo normativa da comunicacdo. A partilha. E a ela, o estudioso brasileiro acrescenta
um caréater unico, efémero e irrepetivel. Na contramdo da onipresenca dos aparatos da
informagdo — do volume crescente de meios, sistemas, acessos, redes e canais que acabam
por nos exaurir, Marcondes Filho coloca o fendbmeno da comunica¢do como processo
dificil, designa-o “magico”, porque também composto pelo incorpéreo, e que raramente
nos arrebata.

Arrebatamento é a expressao escolhida justamente por indicar um sentido de
perturbacdo: é uma estranheza e um mistério que me desequilibram. Mas me trazem o
novo. O Outro, no novo, é que pode me mudar. Ao alterar meus padrdes anteriores,
ressignifica minha visdo das coisas, cria sentido. Enquanto o universo da informacao
amplia nosso repertorio, conformando-nos em territorio conhecido, aumentando nossas
salvaguardas, a comunicago trata de abalos e confrontos. E choque que nos questiona
sobre 0 nosso ser € 0 nosso estar no mundo: € “afeccdo que desestabiliza a funcdo cerebral
de acoplamento a uma memoria anterior, que seria tranquilizante” (MARCONDES
FILHO, 2013, p. 23). E, assim, inesperada. Atravessa-nos.

Se tdo complexa e nem sempre possivel, como viver a ocorréncia comunicacional?
Em Wolton (2004, 2006), encontramos as pistas iniciais no movimento profundo da
compreensdo e da coabita¢do das identidades, no voto de confianca a esse Outro que é o
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nosso alter ego. Em Marcondes Filho (2002, 2004, 2008, 2013), temos a confirmacao de
que € no dialogo que a comunicacdo tem a chance de acontecer. Essa acepg¢ao busca
referéncias em Maurice Merleau-Ponty, Martin Buber e Emmanuel Lévinas para
evidenciar que o dialogo é, em verdade, o espaco favoravel a emergéncia de todos os
sentidos outrora mencionados: 0 ambiente comum, a circulagdo de um ‘extra-linguagem’,
ou os sinais corpéreos que extrapolam nossa fala e, fundamentalmente, € movimento de
abertura.

O dialogo pressupde que os participes da relacdo se disponham a acolher o que
Ihes é dirigido. Nas reflexGes de Buber, identificamos uma espécie de descri¢do do ato —
por ele chamado dialdgico, tido em Marcondes Filho como a possibilidade da magica da
comunicagéo:

O dial6gico ndo se limita ao trafego dos homens entre si; ele € — é assim
que demonstrou ser para nés — um comportamento dos homens um-
para-com-o0-outro, que é apenas representado no seu trafego. Assim
sendo, mesmo que se possa prescindir da fala, ha, contudo, um elemento
que parece pertencer indissoluvelmente a constituicdo minima do
dialégico, de acordo com seu proprio sentido: a reciprocidade da acao
interior. Dois homens que estdo dialogicamente ligados devem estar
obviamente voltados um-para-o-outro (BUBER, 1982, p. 40).

“Comunicar efetivamente ¢ sentir junto” (MARCONDES FILHO, 2002, p. 88),
ou, poderiamos citar, “na experiéncia do didlogo, meu pensamento e o seu formam um sé
tecido” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 474) e, ainda, reforcar, “¢ o Outro que me arranca
da minha hipéstase” (LEVINAS, 1997, p. 123). Importa-nos, neste contexto, sublinhar
que, se 0 Outro é o estranho mistério que habita em mim, e se o verdadeiro sentido da
comunicacdo € relacdo e partilha, entdo apenas a abertura para reconhece-lo enquanto
sujeito que comigo experiencia um mundo Unico, que comigo forma um so tecido, pode
fazer chegar a uma comunicacdo em profundidade, densa e transformadora.

Quando conseguir estabelecer esse pacto com o Outro, nos dizeres de Merleau-
Ponty (2006, p. 478), construir um “intermundo no qual dou tanto lugar ao outro quanto
a mim mesmo”; quando assumir minha responsabilidade pelo Outro — “estrutura
essencial, primeira e fundamental da subjetividade”, segundo o filsofo da ética Levinas
(1982, p. 88); quando proferir a palavra-principio Eu-Tu, tomando consciéncia de que s
existo na relagdo (BUBER, 1979), ent&o estarei vivenciando a passagem da crisalida para
a borboleta (MARCONDES FILHO, 2008).

Interessante notar que, ainda que todos os teoricos e estudos até agora articulados

empenhem-se em ressaltar a importancia da figura do Outro e da esfera da recepc¢éo nesse
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processo, a preocupacdo que prevalece é a de esmiucar o agir de um Eu. As acles e
posturas que me cabem sdo com afinco debatidas nessas obras, como que a ecoar, na
esteira da ética de Lévinas (1982, p. 90, grifos do autor), que a responsabilidade do Outro
“¢ um assunto dele [...] a reciproca é assunto dele”. Em alusdo a sentenca de Fiodor
Dostoievsky (2012, p.396), na obra Os irmdos Karamazov, “somos todos culpados de
tudo e de todos perante todos, e eu mais do que os outros”, Lévinas (1982, p. 91, grifo do
autor) explicita: “o eu tem sempre uma responsabilidade a mais do que todos os outros”.

Ainda que nos escape controlar a simetria da relacdo, quando falamos de
Comunicacéo, nas condicdes especificamente favoraveis do dialogo, Marcondes Filho
(2013, p. 47) nos recorda que, para sua teoria, importa se ater ao territorio de interacdo
invisivel do “entre”, &mbito que engloba o Eu ¢ o Tu, “espago intermediario, regido de
contato, area entre um e outro, por onde um elemento incorporeo, sutil e inesperado
anima, vitaliza, energiza”. A reciprocidade, para o autor brasileiro, ai acontece como
desdobramento natural dos sentidos produzidos pela ocorréncia comunicacional. Esse
Principio da Razdo Durante pode ser captado pelo que Marcondes Filho denomina de
relato metaporico: a descricdo do momento genuino em que, saindo de meu solipsismo,
cedo minha prépria identidade para que o Outro possa em mim se expandir — sem abdicar
de minha subjetividade.

O “meio” onde se processa a significacio da Nova Teoria ¢, na filosofia
Buberiana, o proprio fundamento da existéncia. As raizes da natureza humana, diz-nos o
pensador, ao refletir sobre O que é 0 homem? (1949, p. 147, traducdo nossa), estdo na
busca de um ser pelo outro, para comunicar com ele uma esfera comum, que se sobressaia
ao campo proprio de cada sujeito: “essa esfera, que ja esta presente na existéncia do
homem como homem, mas que ainda nao foi desenhada conceitualmente, eu a chamo de
esfera do ‘entre’”. N&o se trata, acrescenta ele, de uma construcéo auxiliar ad hoc, mas
de um lugar que incessantemente se constitui no compasso dos encontros humanos. E
exemplifica: em um dialogo genuino, em um abrago verdadeiro, em uma aula que se
desenvolve com surpresas para professor e alunos; em todos esses casos se pode
evidenciar a esfera do ‘entre’ tomando forma. Nela, o essencial ndo ocorre nem em um €

nem em outro participante, mas faz emergir uma dimenséo a que ambos tém acesso.

O individuo é um fato de existéncia na medida em que entra em relagdes
vivas com outros individuos; a coletividade é um fato de existéncia na
medida em que se edifica com unidades vivas de relacdo. O fato
fundamental da existéncia humana é o homem com o homem. O que
singulariza 0 mundo humano &, sobretudo, que nele ocorre entre 0s
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seres algo que ndo encontra par em nenhum outro lugar da natureza
(BUBER, 1949, p. 146, traducéo nossa).

Aqui identifico, portanto, que o lugar de fala que tenho assumido, e que tenho
dedicado a Comunicacdo ocupar, concebe-a desde sua dimensdo intersubjetiva,
relacional, ou de seu sentido metapérico, estando fundamentalmente atrelado as
discussbes sobre os fundamentos mesmos de nossa existéncia - inquietacdo essa que
dinamiza as Ciéncias Sociais como um todo. A comunicacdo, afinal de contas, escreve
Marcondes Filho (2002, p. 145), “tem no seu interior ¢ de forma estruturante a presenca
expressiva do estranho, do inexplicavel”.

Ainda que reconheca, assim, a necessidade de situar o campo comunicacional
como auténomo e singular, considerando as proprias especificidades de sua ocorréncia,
pondero que € apenas em uma posi¢do marginal, fronteirica e dialégica com os saberes
vizinhos que se faz possivel complexificar o olhar para o processo relacional — meu ponto
de partida para compreender a Comunicacdo em vias de intersubjetividade. Buscarei
alargar, deste modo, o quadro epistemoldgico que versa sobre as praticas jornalisticas,
entrecruzando suas referéncias as de areas de conhecimento que, embora diversas,
comungam de propostas comuns.

Especificamente, meu interesse é detalhar o que cabe ao jornalista, em termos de
valores e recursos, quando o assunto é o deslocamento de padrdes carreiristas-burocratas
de suas condutas a um estatuto de efetivo mediador da comunicagdo. Em outras palavras,
me toca compreender por quais caminhos, e sob quais condic¢des, o jornalismo pode se
impregnar de um tal espirito arrebatador capaz de se acoplar as experiéncias daqueles que
o0 acolhem — via nocéo de Desacontecimento jornalistico.

Neste sentido, talvez valha tecer um Gltimo apontamento, que embora provenha
de uma reflexdo ndo diretamente ligada & epistemologia da comunicacdo, bem pode
ajudar a inscrever demarcacOes acerca do ethos mobilizado por essa guinada
intersubjetiva— o qual, evidentemente, serd explorado em minha escritura adiante, quando
circularei por cada uma das etapas da pratica profissional. A uma dinamica configurada
em plano sensivel, afinal, deve corresponder um sujeito que se reveste por igual
sensibilidade, uma maneira de ser mais afeta e reflexiva, que Josep Maria Esquirol (2018)
expressa pelo termo cataldo replec del sentir.

A proposta que o fildsofo langa em tom ensaistico é o cerne de seu mais recente

livro La penultima bondad, e aporta a no¢do de que nossa esséncia é afetiva, ndo em
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termos de uma acuidade, mas de vulnerabilidade e capacidade de receber e ser ferido.
Aqui, percebemos a inspiracdo levinasiana? que conflui com o pensamento de Esquirol
(2018, p. 26, traducdo nossa), a projetar o estado de &nimo originario do homem como
abertura do sentir, a que ele enfatiza: o principio ndo € apenas o sentimento, mas o sentir
que sentimos. “O mais elevado enunciado em trés palavras: ‘Eu sinto que sinto’. Eu sinto
tudo o que fago e tudo o que se passa comigo”, isto €, ndo apenas vivo, mas me sinto vivo,
em uma relacdo direta do viver comigo, mas que nao se esgota ai. Ha também uma relagéo
reflexiva de mim mesmo comigo: sinto que me sinto vivo. Nisso consiste a ideia de um
replec, que poderiamos traduzir como uma modalidade de sentir em tal intensidade que

faz um trajeto de retorno, ou dobra, volta-se para si mesma.

Se imaginarmos o sentir como uma funcdo que cresce, podemos
considerar que, em determinado momento, a fungaose elevou tanto que
se vira e se dobra, isto é, se volta para si mesma. A linha da passividade-
sensibilidade dobrou-se sobre si mesma e deixou um pequeno espaco
no meio [...]. O replec del sentir ndo comporta somente mais afeto, mas
uma espécie de afecgdo de afeto; e carinho profundo, carinho que toca
0 coragdo. Intensidade de sentimento que vai da pele ao coracdo, e do
coracdo a pele (ESQUIROL, 2018, p. 36, traducdo nossa).

O sentir, assim, desde a visada empreendida pelo autor cataldo, abarca da
percepcdo e da realizacdo sensivel ao prdprio pensamento, como uma sorte de
clarividéncia de autopercepcdo e de autoconhecimento sobre nossas experiéncias, que
embora pareca simplesmente involuntario, uma vez que nos constitui, atrela-se a um
necessario movimento de despertar — de receber e responder as trés afeccGes mais
nucleares e penetrantes: a vida, enquanto singularidade em um tempo finito; o Outro,
como experimento de alteridade fundante; e 0 mundo, como horizonte que integra nossas
relagcOes e espaco que nos cabe apreender e transformar. O pensar, vinculado a essas
irradiacOes, nada mais faz que conferir maior concretude aos nossos esforgos para abordar
e tentar tocar as sensacdes que nos chegam.

Uma aproximacao entre tal pensamento e a Comunicacdo, que € sempre de uma
ordem penultima, porque o “sentir-se vivo ndo captura nenhum fim que possa completa-
lo” (ESQUIROL, 2018, p. 157, traducdao nossa), ensaia as poténcias de uma pratica

intersubjetiva que nao se pode dissociar de um sujeito disposto a arriscar-se nas tessituras

2Emmanuel Lévinas (1993) tratando de subjetividade em Humanismo de outro homem: “En la sensibilidad,
‘se pone al descubierto’, se expone un desnudo mas desnudo que el de la piel que, forma y belleza, inspira
a las artes plasticas; desnudo de una piel ofrecida al contacto [...] El Yo, de pie a cabeza, hasta la médula
de los huesos, es vulnerabilidad” (p.123).
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dos afetos. Um mediador em abertura, que se reconhece implicado com 0s universos que
reporta e que se quer a flor da pele, como popularmente costumamos dizer, para conviver
com a vitalidade densa e tensa que a todo momento se revela.

Mas é preciso que se pondere: antes de uma cartilha instrumental, as articulacdes
teodricas que aqui realizo mais tomam forma de vias possiveis em sentido ao territorio a
ser sempre explorado do jornalismo com o seu povo. Nao trata de uma investigagdo
estanque, ndo trata de uma investigacéo fechada, e tampouco tém a arrogante pretenséo
de ser Gnica ou precursora de um movimento original, como se pudesse se colocar a parte
da dialogia e da polifonia que lhe trouxeram até aqui. “Uma s6 voz nada resolve. Duas
vozes sdo 0 minimo de vida, 0 minimo de existéncia”, escreve Bakhtin (2003, p. 293).
Pois que construamos nossas incursdes em sonoridade volumosa e respeitosa com
autorias de saberes e temporalidades diversas, na esteira compreensiva que acolhe e que,
guem sabe?, pode aportar.

Para isso, e estando demarcado meu lugar de fala, fago uma primeira parada em
campo relativo a noticiabilidade e identidade profissional do jornalista. A reflexao, que
bebe de uma analitica da prépria cultura e pratica difundida no meio, pode ajudar a
entender que, quando falo em apropriacdo ou resgate da dimensdo intersubjetiva da
comunicacdo ou de um oficio jornalista-mediador, o que estd em jogo é a necessidade
primeira de provocagdo com representacdes e valores historicamente constituidos no seio

da comunidade profissional.

1.1.1 Newsmaking em travessia de mediagdo autoral

“Os jornalistas ndo gostam de que se fale da maquina mididtica. De todo modo,
se considerarmos o fendmeno da informacao [...] é realmente disso que se trata”, escreve
o0 autor francés Patrick Charaudeau (2009, p.241), assinalando a acepcao central que
fundamentara nossas incursdes nessas proximas paginas. Se a legitimidade da profisséo
por muito se assentou na crencga social de que o contetdo midiatico é reflexo do que se
passa no espaco publico, importa-me neste estudo sublinhar que o universo da informacao
é, de fato, resultado de uma construgdo. A visdo de mundo que nos é apresentada
diariamente pela instancia midiatica, antes de um dado natural, € um produto acabado,
configurado de acordo com dindmicas e atores que, cada qual em seu setor, e implicado

por seus constrangimentos e convengdes, fazem as engrenagens funcionarem.
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Mais vale pensar, por isso, na realidade publica divulgada pelos meios como uma
realidade seletiva, e ndo sintética. O jornalismo, afinal, conforme ja ressaltava Walter
Lippmann, em 1922, “nio ¢ um relato em primeira mao do material bruto, [...] ¢ uma série
completa de selegdes [...] € ndo ha padrdes objetivos aqui” (2008, p.301). No entanto, a
relacdo entre jornalista e seus destinatarios estabeleceu-se, e institucionalizou-se,
baseando-se em atitudes epistémicas coletivas que foram forjadas justamente pela
atribuicdo de um uso da midia como transmissora do real. “Um contrato pragmatico
fiduciario social e historicamente definido”, nas palavras de Miquel Alsina (2005, p. 52),
que € aceito porque o discurso informativo se constroi de uma tal forma a se mostrar como
verdadeiro — ainda que reproduza os fatos através de uma complexa operacao subjetiva.

E neste sentido que, como pondera Adelmo Genro Filho (1987, p.129), a
informag¢do “ndo ¢ uma objetividade tomada isoladamente, fora de suas relacdes
historicas e sociais, mas, ao contrario, é a interiorizacao dessas relacdes na reconstituicao
subjetiva do fendmeno descrito”. Tomemos de inicio a énfase indicada nesta afirmacao
do autor brasileiro, para quem o jornalismo deve ser compreendido como produto
histérico da sociedade burguesa. Desde ai, foram as bases materiais e sociais do
capitalismo que deram a forma para a atividade tal qual a conhecemos hoje. Se durante o
século XVIII os jornais ainda serviam de instrumento a causas politico-partidarias, em
modelagem opinativa, 0s processos sdcio-técnicos que se desenvolveram pelo século XX
deslocaram o jornalismo a uma posicao industrial, conferindo-lhe envergadura econémica
para afirmar-se enquanto empresa produtiva — e lucrativa.

No compasso da consolidagdo de um tal polo econdmico, dedicado a estabelecer
a informacdo como mercadoria e seus leitores como publico consumidor, em légica de
livre-concorréncia, a profissionalizagdo era buscada pelo grupo em um plano também
simbolico, com a constituicdo de um ethos sob a conjuncdo de imagens e valores a
integrarem “as premissas inquestionaveis sobre as quais assentaria sua propria existéncia”
(TRAQUINA, 2005, p. 48). Trata-se da formacdo de uma consciéncia atuante e
objetivada , a projetar a imprensa como elemento fundamental da teoria democratica, por
representacfes como porta-voz da opinido puablica, defensor da independéncia e da
liberdade, cdo de guarda dos poderes instituidos, ou Quarto Poder, que até hoje pairam
sobre o imaginario social e que serviram, essencialmente, a trés fungdes ligadas umas as
outras, conforme Charaudeau (2009, p. 116): organizar coletivamente sistemas de valores
gue compdem 0s esquemas de pensamento normatizados préprio a um grupo; exibir as

caracteristicas comportamentais do mesmo diante de seu publico; e “encarnar os valores
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dominantes do grupo em figuras (individuo, instituicdo, objeto simbdlico) que
desempenham o papel de representantes da identidade coletiva”.

E neste polo simbdlico, onde o jornalismo se inscreve como meio de informagéo
para equipar os cidaddos no exercicio dos seus direitos e expressdo de suas demandas,
que o contrato midiatico anteriormente abordado se define, na visada de credibilidade
que, ao associar em seu discurso os ideais de busca da verdade, objetividade, rigor e
exatiddo, o justifica socialmente. Aqui também se aloja a competéncia cultural adquirida
no grupo, relacionada diretamente as suas praticas, segundo o sociologo italiano Mauro
Wolf (2003, p.102): “no conceito de cultura profissional cabem tanto os significados ¢ os
valores que surgem e se difundem nas classes e grupos sociais, quanto as préaticas
efetivamente realizadas”.

Dai que também se aborde o jornalismo enquanto comunidade interpretativa
(ZELIZER, 2000), ou tribo (TRAQUINA, 2005), precisamente para destacar a partilha
de estruturas cognitivas, perceptivas e avaliativas, ou o0s saberes especificos que
configuram um modo de ser e estar, entre 0s seus membros. Estamos a tratar das maneiras
altamente homogéneas de ver, agir e falar dos profissionais, respectivamente “o dominio
de técnicas de recolha de informacéo, de elaboracéo de estruturas narrativas bem precisas,
e de uma linguagem especifica — o jornalés” (TRAQUINA, 2005, p. 116), que se
difundiram como convencdes tacitas e que ajudam a compreender como os jornalistas
construiram — também em ambito informal — definicdes do que é considerado uma préatica
adequada.

E a partir desses elementos iniciais, que demarcam em perspectiva historica e
interacionista a estruturacdo de uma comunidade profissional, a centrar seu contrato de
comunica¢do no tensionamento entre polos econdmico e simbolico, e a atuar em
consonancia a uma identidade coletiva, que posso aprofundar os estudos acerca das
dindmicas que perfazem o newsmaking, assumindo que, sob um quadro complexo e
processual de olhar para a producéo de noticias, delineia-se também caminhos de ruptura
e divergéncias para com as légicas hegemonicamente instauradas. E importante frisar,
portanto, que minha argumentacao se faz sob a premissa de que o jornalismo construiu
uma maneira propria de perceber e arquitetar seus fatos, resultado de uma série de
negociagdes, orientadas pragmaticamente, em fungao de “fatores com diferentes graus de
importancia e rigidez, que ocorrem em momentos diversos da cadeia informativa”

(WOLF, 2003, p.200).
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Cabe-me, entdo, uma analitica da noticiabilidade que considere formas ativas de
atuacdo de jornalistas e agentes externos, investigando procedimentos de influéncia no
universo informativo. Em meio a tradi¢cdo comunicacional norte-americana, sobretudo a
partir dos anos 1960, o ato de selecionar passou a ocupar um posto de destaque engquanto
via de compreensdo da configuracdo das noticias. A metafora do gatekeeper, de Kurt
Lewin (1947), que depois se personificou sob o pseudénimo de Mr. Gates, com David
White, marca o inicio de um pensamento que pondera sobre as razGes pelas quais alguns
conteudos sao escolhidos e outros rejeitados. Nos anos seguintes, a trilha deixada por essa
metafora continuou a conduzir analises sobre seletividade informativa, de modo a
considerar ndo mais apenas a subjetividade pessoal no processo de gatekeeping, mas a
estrutura organizacional das empresas, em seu ritmo produtivo e critério de economia de
tempo e de recursos, como constrangimentos para coleta e edi¢do das noticias.

Privilegiar o olhar sobre a organizacdo jornalistica, entretanto, implica também
reconhecer o conflito de forgas sociais que opera e exerce influéncia nessa arena, que,
segundo Gaye Tuchman (2002), revela-se em pelo menos quatro niveis: agentes
econbmicos, agentes politicos, agentes de audiéncia e fontes. Em Michel Schudson
(1989), a inter-relacdo que configura o newsmaking é referenciada como acdo pessoal,
acao social e acdo cultural — fatores que, respectivamente, projetam o peso individual,
empresarial e do proprio contexto que circunda emissores e destinatarios em seus codigos
culturais. O quadro ganha contornos mais especificos com a proposta de Pamela
Shoemaker e Stephen Reese (1996) de assumir o contetdo midiatico como um gradiente
entre micro e macro indicadores, a envolver nivel individual, nivel das rotinas ou préaticas
do trabalho, nivel organizacional, nivel s6cio-institucional e nivel do sistema cultural, ou
ideoldgico.

Trata-se de uma abordagem que relne o histérico de subsidios trabalhados pela
vertente sociologica da Comunicacdo e o0 sistematiza em termos categoricos,
conceituando a noticiabilidade de acordo com agenciamentos em disputa em diferentes
ambitos, o que nos possibilita uma visada relacional mais ampla para entender a
processualidade do universo jornalistico. Aspectos subjetivos e estruturais coexistem no
artefato noticioso e, para fundamentar a nogdo de uma maquinaria informativa, que nos
estabelece em circuito construcionista, vale nos atermos a problematizacdo de tais
indicadores, ndo sob um tom de determinismo, mas com a expectativa de delinear um
mapa cognitivo a sinalizar os pontos de choque e brechas para viradas. 1sso porque a
mediag&o autoral que aqui defendo, e na qual pesam constrangimentos de ordens diversas,
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vincula-se, em Jultima instdncia, a movimentos de resisténcia que, inscritos a
microdimensdes, favorecem-se em contextos socioculturais mais afins & autonomia
jornalistica.

Pensando, assim, em plano individual, o conteddo noticioso se articula, de
maneira mais imediata e direta, com o sujeito-jornalista que o processa. O caso do Mr.
Gates foi exemplar para evidenciar que os profissionais, embora inseridos em logica
corporativa, tém suas proprias preferéncias, em decorréncia de tragos psicoldgicos, raizes
biograficas, e mesmo de suas préprias concepcdes acerca de seu papel ao informar.
Shoemaker e Reese (1996) pontuam, aqui, caracteristicas como crencas religiosas e
politicas, identidade cultural e de classe, género, origem demografica, etnia, e a
autoimagem que os jornalistas tém de suas funcGes e das premissas ética a elas atreladas.
Se os profissionais consideram como principio de seu exercicio a neutralidade,
perspectivam a si mesmos como meros canais de transmissao, ou administradores dos
sentidos vigentes, ao passo que se alinham um caréter ativo as suas producdes, identificam
também nelas a possibilidade de renovar e reestruturar os sentidos. Essa me é uma questéo
cara, e que pretendo aprofundar em momento oportuno; por agora, cabe sublinhar que as
noticias carregam, sempre e inevitavelmente, a marca da acdo pessoal — embora em
sujeicdo a outras forcas conformadoras.

Enquanto membros de uma comunidade interpretativa, o0s jornalistas
desenvolveram modos de pensamento e linguagens comuns, como valores de uma cultura
noticiosa que, ademais de contribuir para sua legitimidade social, orienta-os a lidar com
o fluxo e quantidade de trabalho a ser feito diariamente. Fez parte do profissionalismo
almejado nos ultimos dois séculos, neste sentido, justamente configurar convencdes e
padrdes de comportamento como praticas rotineiras para se realizar um modus operandi
com eficiéncia — e, assim, também se apresentar perante a sociedade como dinamica nao-
arbitréria, mas coesa em critérios e procedimentos de agir.

O ethos jornalistico performatiza também, aqui, 0s saberes de reconhecimento,
procedimento e narragcdo que caracterizam o aparato de trato noticioso, de um tal modo
que Traquina (2005) fala em “diaspora” para marcar o tom de transnacionalidade que
atravessa o ser e o fazer profissional. Assim se interpreta, por exemplo, a universalidade
dos valores-noticia, que mais do que um “faro” que idealiza a profissdo, como se o
jornalista fizesse parte de uma categoria especial de homens e mulheres que fosse capaz
de perceber o que outros ndo conseguem, &, de fato, um construto cognitivo — uma espécie

de abstracdo daquilo que se cré que o publico valoriza.
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N&o a toa, pelo nivel de analise das rotinas midiaticas, depreende-se o0 que autores
como Shoemaker e Reese (1996), Traquina (2005), Sousa (1999) e Tuchman (2002)
descrevem por “mentalidade de pacote”. Ao adotar atitudes similares de coleta,
processamento e disseminacdo de conteldo, as coberturas noticiosas assumem
parametros insulares e autoreforcadores — precisamente o que lhes é necessario para ter
um minimo de seguranga para atuar em ambientes incertos, onde o fluxo de matéria-prima
é constante e a disposicao de recursos é escassa. No entanto, uma tal conduta é sobretudo
pouco favoravel a afirmacdo da autonomia, em termos coletivo ou individual: “a
concorréncia, longe de ser automaticamente geradora de originalidade e de diversidade,
tende muitas vezes a favorecer a uniformidade da oferta, da qual podemos facilmente nos
convencer comparando os contetdos dos grandes semanarios ou das emissoras com vasta
audiéncia” (BOURDIEU, 1997, p. 108).

O risco, que muitos ja evidenciam como dado enraizado na rotina profissional
(MEDINA, 2006; KUNSCH, 2005), é que o jornalismo se converta em atividade
engessada, e o exercicio do jornalista se conforme a aplicagdo de esquemas pré-
estabelecidos, de acordo com interesses de outras burocracias, 0 que esvaziaria a noticia
de seu potencial polissémico e empobreceria a mediacdo social da atitude criativa que,
em ultima instancia, é o que faz do oficio uma producdo cultural e autoral capaz de
provocar significagdes outras ao real. Esses movimentos que parecem colocar a profissao
em estado de inércia, € preciso que se diga, associam-se a camadas ja& menos proximas a
instancia individual e, neste sentido, mais macros em sua abordagem e porosidade a
influéncias externas. Por isso, ainda que me seja caro o enfoque as praticas da tribo, e aos
embates que, desde ethos individuais, podem reconfigurar modos de fazer, cabe perpassar
as dimensfes mais estruturais que também pesam no fabrico do conteudo.

Em sua sistematizacdo que alarga a seletividade para além do gatekeeper,
Shoemaker e Reese (1996) inscrevem fatores organizacionais em nivel distinto e acima
das rotinas midiaticas, justamente para enfatizar que, ainda que se verifiguem padrdes
comuns na comunidade profissional, as instituicbes tém suas préprias politicas
empresariais e modos diversificados de conduzir as regras — e conseguem adeséo junto
ao seu quadro de agentes através de mecanismos de contratacdo, demissdo e progressdo
na carreira, que estruturam uma hierarquia clara de autoridade e tomada de decisdes.
Assim, caracteristicas organizacionais que abarcam desde o estilo administrativo e o
tamanho da organizacg&o, e a propria composi¢do da equipe em termos de género e etnia,
podem influir nas possibilidades de agenciamento dos profissionais.
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Até porgue o patamar administrativo-organizacional assume alinhamento editorial
consonante ao ambiente que circunda suas acOes: audiéncia, anunciantes, relacdes
publicas, governos, sdo apontados como grupos de interesse em um nivel extra-midiatico,
ou de instituicdes sociais, cujas demandas adquirem félego nas atribui¢cdes informativas.
Quanto mais estreitas as conexdes, mais 0s poderosos tendem a ser representados em
estética favoravel, enquanto pessoas com pouco capital simbolico dependem de l6gicas
desviantes para atrair visibilidade midiatica. A problemaética é que, nessa esteira, as
rotinas, organizacoes e instituicGes sociais operam em razao de visdes de mundo e valores
atrelados a ideologia dominante — ou aos mecanismos simbolicos que servem como forca
coesa e integradora da sociedade. A perspectiva ideoldgica, e a mais abrangente da teoria
do nesmaking, pode desdobrar-se em correntes estruturais diversas, e ndo faz parte de
n0sSso escopo pormenorizar suas frentes de acdo. Antes, mais vale enfatizar que, quando
se pensa a nivel de sistemas sociais e culturais, 0s meios sdo percebidos como
transmissores de significacOes que reafirmam interesses de poder — e, assim sendo, néo
podem ser assumidos como uma forca neutra. Para manter fixos os limites das normas,
trabalham com a reafirmacéo do controle social a partir da dentncia de desvios a opinido
publica.

Se conceber o jornalismo como exercicio de manutencdo das fronteiras do
legitimo e do aceitdvel no tecido sociocultural pode ser sintomatico de um olhar
reducionista, a énfase para as disputas que operam no sentido de inviabilizar
reestruturacdes de sentido complexifica um horizonte mais largo no que toca a cadeia
informativa. A nogdo de campo de Bourdieu (1989, p. 27) serve, nesses termos, “como
um indicio que lembra o que ha a fazer, a saber; verificar que o objeto em questdo ndo
esta isolado de um conjunto de relagdes de que retira o essencial das suas propriedades”.
Desde ai, as noticias sdo construcfes configuradas pela inter-acéo de forgas que jogam
em diferentes dominios, em uma visada que nos ajuda a maturar a reflexdo sobre as
latitudes que cabem ao jornalista em termos de um exercicio mais autbnomo e autoral,
considerando 0s movimentos pendulares que organizam a sistematica intra e extracampo.

Se acionarmos, por primeiro, a prépria etimologia do termo autonomia, no
desmembramento de duas palavras advindas do grego, a “intuigdo normativa” (nomos)
do “proprio, si mesmo” (autos), pode ser entendida como tomada de decisOes e acao a
partir das proprias escolhas de um sujeito. Revestindo a nogdo com contornos mais
praticos, em plano de profissionalismo jornalistico, Helle Sjgvaag (2013) define

autonomia como uma forma de liberdade autodirecionada e independéncia moral que um
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agente tem no desempenho de suas func¢des ocupacionais. Certamente essa é uma questdo
que se tensiona com fatores externos extremos, como a censura ou o controle direto por
Estados autoritarios. Em paises com tradi¢Ges histéricas ditatoriais, a conquista de uma
autonomia para informar envolve um embate muito mais duro, longo e, por vezes, fatal,
onde a resisténcia pela liberdade de expressdo é travada constante e coletivamente.
Mesmo em contextos democraticos, no entanto, ha restricdes que imbricam a livre
iniciativa de jornalistas a constrangimentos de gestdo, de rotinas, de mercado e de
ideologias, conforme j& expusemaos.

Mas chama a atencdo como € no nivel dos procedimentos que as limita¢fes séo
mais percebidas pelos profissionais, tal qual sublinharam os pesquisadores Thomas
Hanitzsch, Folker Hanusch, Jyotika Ramaprasad e Arnold de Beer (2012), em
levantamento realizado junto a 27.500 jornalistas de 67 paises do mundo: entre as dez
maiores interferéncias citadas, apenas duas provinham de fora das redacdes — por fontes
informativas e membros da audiéncia, o restante versava sobre deadlines, escassez de
recursos, padrdes de producdo e outras convengfes da profissdo. E isso porque, na
argumentacdo dos autores, essas influéncias se originam do ambiente imediato dos
jornalistas, e sdo as for¢as com as quais eles precisam lidar todos os dias, ao passo que
fatores externos séo considerados abstratos e menos tangiveis justamente por atingirem a
parcela de profissionais mais ligada a posi¢cdes de gestdo e diretoria. Entretanto, ha que
se ponderar que, ainda que suas interferéncias sejam menos notadas, “o impacto de
elementos politicos e econbmicos é mascarado por aspectos organizacionais e de
procedimentos que t€ém um controle mais forte sobre a pratica cotidiana dos jornalistas”
(HANITZSCH et al., 2012, p. 489, traducdo nossa) — de modo que mesmo as dinamicas
ja bem socializadas e aculturadas estdo atravessadas por relagdes de poder.

A autonomia profissional, neste sentido, ndo pode ser assumida como uma
entidade estavel, permanente, e sim enquanto valor continuamente negociado dentro da
pratica noticiosa diaria, nas interacdes entre executivos, editores e reporteres, e suas
esferas de atuacdo. Nossos niveis de autonomia sdo moldados por normas estruturais,
explica Sjovaag (2013, p. 161, traducdo nossa), “mas ndés também contribuimos para
manter ou alterar essas regras por meio de como aplicamos os recursos de que dispomos”,
isto é, de como nos movimentamos para resistir ou nos conformar as convencdes que
orientam nosso ser e fazer nos universos em que nos inserimos. Se a cultura jornalistica
¢ constituida de valores negociados e compartilhados entre os membros de uma

comunidade, e se efetiva pelas acdes, diarias e singulares, dos profissionais que a levam
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a cabo, entdo a renovacao e reestruturacdo dos sentidos vigentes, conforme também
defende Cremilda Medina (2020), situa-se na mediagdo criativa de um jornalista que se
reconhece um leitor e um agente cultural.

Partindo da premissa, em alusdo a Néstor Garcia Canclini (1983, p.29), de que a
“cultura diz respeito a todas as praticas e instituigdes dedicadas a administragao,
renovacao e reestruturagdo do sentido”, alinho-me & autora brasileira para afirmar que,
apenas nas duas ultimas possibilidades, pode residir as marcas de um jornalista que
assume sua assinatura ao tensionar os padrbes e provocar modelos estabelecidos. O
investigador cataldo Xavier Gird Marti® (2020) elege a expressio grietas para indicar uma
espécie de abertura informativa que deve ser buscada pelos profissionais, a despeito das
estruturas que os constrangem, para revelar visoes e posicOes alternativas aos processos
hegeménicos. Segundo Gird (2020), essas brechas sdo tipos elasticos, que podem se
ampliar ou se encolher em funcéo das dinamicas organizacionais que a sustentam, e que
podem aparecer como veiculos independentes que, ao reportar conte(ldos mais criticos,
em favor da mudanga social, perfuram/racham o sistema comunicativo tradicional, ou
dentro mesmo dos grandes meios.

O mais importante, enfatiza o autor, é que a criacdo de grietas depende do fator
humano, ou seja, de um movimento de resisténcia por parte de reporteres que anseiam
transformar o estado das coisas — e aqui precisamos frisar que, para Giré (2020), a
responsabilidade jornalistica é responsabilidade politica; precisamente porque discurso e
acao sdo indissociaveis, e aquilo que produzimos enquanto linguagem tem implicacdes,

diretas e concretas, na vida das pessoas.

Se uma pessoa tem uma ideologia que questiona a realidade, mesmo
que trabalhe em um grande meio, é de se esperar - e de fato isso ocorre
- que ela pense: “eu sou um ser politico e, trabalhe onde trabalhe, vou
assumir uma postura politica para transformar o mundo. Modestamente,
naquilo que eu posso. E ndo apenas eu, mas que sejamos mais. Isto é,
vou colocar meu trabalho também dentro de uma estratégia. Porque ndo
devo estar preocupado em triunfar e, sim, em agir para que o mundo
mude. Neste sentido, quanto mais sejamos, melhor. N&o ha sentido em
triunfar sozinho com o meu trabalho. O valor esta em conseguir que
mais pessoas atuem para a transformagdo da sociedade”. O mais
importante ndo é o éxito de um dia, mas o trabalho daqueles que se
dedicam todos os dias, pacientemente, e em conjunto, para ir mudando
as coisas. Ou seja, os individuos, os jornalistas, podem ser grietas
porque abrem janelas que nos ajudam a ver a realidade de outra

3 Entrevista concedida a pesquisadora, publicada na Revista Compolitica:
http://compolitica.org/revista/index.php/revista/article/view/455/274
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maneira, e isso independentemente do ambiente em que trabalham
(GIRO, 2020, p.200).

Josep Carles Rius, ao escrever Periodismo en reconstrucciéon (2016, p. 179,
traducdo nossa) para tratar da crise da imprensa e dos desafios para um oficio mais
independente e livre, argumenta que ¢é a atitude pessoal de cada jornalista o elemento
decisivo que pode garantir, ou ndo, que a atividade cumpra seu papel social: “jornalistas
que criam seus espacos de liberdade em redacOes e meios que ndo sdo independentes.
Jornalistas que vao a contracorrente para manter seus principios, mesmo que a empresa
que lhes paga tenha perdido os seus”. Ainda que os dados empiricos demonstrem que,
quantitativamente, a influéncia individual dos jornalistas ndo tem um grande impacto — e
os estudos de Shoemaker (1996, 2017) sinalizam uma tal percepcédo frente as condigdes
institucionais que envolvem a cobertura noticiosa -, minha posicdo é de que os valores
individuais manifestos pelo ethos do reporter devem ser considerados como um indicador
qualitativamente necessario e relevante para provocar mudancas nos quadros semanticos
estabelecidos.

Em uma mesma organizagdo, e expostos as mesmas interferéncias internas e
externas, jornalistas podem produzir matérias com enfoques diferenciados (SERRA,
2004), na medida em que acionem, em suas mediacOes, distintas interpretacbes dos
contextos que os circundam e distintas apropriagfes dos dispositivos que acessam.
Retomando as contribuicbes de Cremilda Medina, o agir autoral, ou a assinatura
autébnoma no que se 1é e se produz do mundo, € aquele que mobiliza, para além de uma
complexa empreitada técnica, concepgdes éticas e estéticas do fazer, isto é, a renovacdo
e reestruturacdo de sentidos no jornalismo que estamos aqui a defender depende, de forma
mais imediata e direta, da praxis consciente de profissionais que articulam ao instrumental
aprendido sua intuicdo criativa e repertério politico-cultural de mundo. Por isso,
concebemos na arte de tecer o presente (MEDINA, 2003) uma matriz epistemologica,
mais que um escopo pratico-experimental, que instaura um ethos resistente aos padrdes
vigentes, e sobretudo afeto a novas possibilidades de vivenciar e narrar as relagdes da
saga coletiva.

Os escritos gue se seguem a esses apontamentos iniciais, assim, conjugam um
exercicio reflexivo de contraposi¢cdo entre o agir jornalistico que se conforma a
administrar os esquemas estabelecidos e um modo de feitura que, sob logica de
deslocamento, ensaia empreender dindmicas outras, concebidos a partir de didlogos

tedricos, interpretativos e também profissionais. Bem vale transitar pelas paginas adiante,
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entdo, sabendo de meu intuito de levantar entrecruzamentos diversos, porque a ciéncia
também é (des)encontro de inquietudes e encantamentos, é signo da relacdo que desperta
em funcdo de nossas interrogantes com a lida bibliografica, e que se abastece (por que
ndo?) dos elementos que aportamos de nossas proprias experiéncias e visdes-queréncias
de mundo.

De modo especifico, elejo adentrar o territério da cultura jornalistica,
problematizando os procedimentos que caracterizam a maquinaria da noticia em termos
de rotina — esse locus de conformismo e de um modo de ser e fazer tolhido, sem o brilho
da criacdo -, para, a partir dai, inscrever pontos de resisténcia e virada, grietas que podem
configurar novas estratégias e vitalizar a mediacdo em moldes efetivamente de

comunicagéo.
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1.2 Desacontecimento em dindmica jornalistica de relacéo

Ja tive a oportunidade de expressar como me é fundamental o signo da relacéo.
Assinalei, logo no inicio, que é desde uma concepcao dialdgica que me toca investigar os
processos jornalisticos. Com Dominique Wolton e Ciro Marcondes Filho aprendemos
que, se quisermos superar a visdo instrumental que predomina em nossa forma de tratar
a comunicacdo, precisamos lancar mao de uma postura intersubjetiva, que se alinhe aos
sentidos de partilha e de inter-humano os quais, na verdade, constituem o fendbmeno.

A passagem aqui almejada demanda, no entanto, algumas rupturas. Os teoricos
interacionistas do jornalismo nos mostram que ha uma semantica profissional a estruturar,
desde os Gltimos dois séculos, a cadeia noticiosa em nivel hegemonico. Qualquer tentativa
de mudanga, neste sentido, esbarra nesse ethos historica e culturalmente consolidado, e
sO consegue extrapola-lo articulando movimentos de resisténcia, capazes de engendrar
distintos exercicios profissionais. O trabalho de fundamentacéo de uma matriz divergente
de préticas e valores concentra-se, por isso, em um primeiro momento, em buscar
referéncias e contribuicbes em campos outros do saber, na expectativa de identificar
perspectivas que ajudem a expandir o limitado sistema informativo que hoje nos orienta.
A postura relacional que entdo defendo diz respeito, também, a dimenséo epistemolégica
deste projeto, no que toca a sua arquitetura e edificagdo tedrica.

Conversando a gente se entende, ensina a sabedoria popular. E agora € momento

de as ciéncias também compartilharem seus horizontes.

1.2.1 Com a Cotidianidade: para pautar

Os percursos tragados anteriormente demarcaram como norte a nogao de que a
realidade transmitida pelos meios é uma construcdo, o produto de uma atividade
institucionalizada que, através de uma processualidade rotineira e enquanto campo que
joga com demandas politicas e econbmicas externas, legitimou-se para operar uma
seletividade no plano social, apresentando-nos recortes de mundo assumidos como
relevantes para o coletivo. Essa tal acepcao, que nos choca a uma visao de positivagao do
fato, desborda de cara a maturacdo de uma analitica da noticia, para dar conta das escolhas
que convencionalmente se realizam em funcdo de categorias que também foram

culturalmente acordadas.
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A essa espeécie de porta de entrada a maquinaria informativa, Nelson Traquina
(2005) se refere como saber de reconhecimento. O termo saber justamente porque nos
recorda do historico de profissionalizacédo e reivindica¢do do jornalismo como portador
de uma pratica especializada, e porque, ademais, enfatiza a cadéncia de compartilhamento
de interpretagdes que dai se desenrola entre os membros da tribo. Quanto ao
reconhecimento, a ideia coloca em jogo a empreitada de captacdo, que o imaginario
profissional idealiza como “faro”, dentre as incontaveis ocorréncias que se sucedem todos
os dias, daqueles fatos que ganhardo o estatuto de noticia. Muniz Sodré (2009, p.71) é
referencial para nossa compreensdo do processo: diz o autor brasileiro que o0s
profissionais partem do “fato em bruto, ou das qualidades ainda indiferenciadas de um
evento, para transforma-lo em ‘acontecimento’, por meio da interpretagdo em que implica

299

a ‘noticia’”. O relato noticioso a que temos acesso, neste sentido, ¢ o desdobramento ou
a ampliagdo dos fatos sociais “segundo parametros jornalisticos de tratamento [...] que
comportam apuracdo de dados e informagdes, entrevistas, redacéo e edigéo de textos, em
funcdo da ‘cultura’ jornalistica” (idem).

Em outras palavras, a noticia € a construcdo do acontecimento de acordo com o
conjunto de convencBes que estruturam o campo jornalistico; uma micronarrativa que
resulta da processualidade do fato em acontecimento, no qual o acontecimento se torna
esse escopo-central a carregar, em sua configuracdo, a pratica semantica do exercicio de
informar. Miquel Alsina (2005, p. 140) fornece mais algumas pistas nesta dire¢do: “o
ecossistema, ou melhor dizendo, suas normas, é fundamental para definir um fato como
acontecimento” — quer seja, um fendmeno so6 se torna acontecimento quando um sujeito
Ihe aplica uma perspectiva especifica, de modo que sé se reveste de sentido enquanto tal
ao se relacionar com determinadas visadas. Ai também entra a acepcdo de Patrick
Charaudeau (2009, p.05), para quem o acontecimento “depende do olhar que se estende
sobre ele, olhar de um sujeito que o integra num sistema de pensamento e, assim fazendo,
0 torna inteligivel”. O que estou buscando sublinhar, por essas alusdes, € que o
acontecimento jornalistico € sempre 0 que ocorre depois dos fatos brutos, “quando se
produz o trabalho logotécnico de determinagdo das circunstancias — apuracdo dos
detalhes, realizagio de entrevistas [...]” (SODRE, 2009, p. 59). A emergéncia da
ocorréncia, portanto, inscreve-se uma etapa de construcdo de sentidos, do qual o texto
noticioso é a forma final de uma sequéncia de reconhecimento, tratamento e narragéo pela

empiria.
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E devido a uma tal incursdo que nos alinhamos & posicao de Sodré (2009, p. 75)
de conceituar o acontecimento, matéria-prima jornalistica, como fato-marcado, em que a
no¢do de marcagdo é elegida precisamente para sublinhar que ndo é qualquer fato que
desperta o sistema da informacéo publica, isto é, que passa pelo que Charaudeau (2009)
chama de “maquina de informar”, ou pelo que Tuchman (1973) denomina “teia de
facticidade”, ou, ainda em Traquina (2005), pelas categorias estratégicas da
“Novaslandia”. Antes, enquanto objeto de racionaliza¢des desde que desponta no tecido
social, o fato necessita ser semioticamente marcado por um codigo de producéo para sua
transformacdo. Também Alsina (2005, p. 140, traducdo nossa) afirma que “0S meios
marcam o0s acontecimentos e, desta forma, expressam uma valoragdo do fato”,
enfatizando uma espécie de determinacdo, ou mediacéo institucional, na definicdo das
noticias — que justamente organiza o esquema simbdlico para seu reconhecimento.

Para Marcia Benetti (2004, p. 161), a razdo de ser do jornalismo, afinal, é essa,
“dar aos fendmenos sociais o estatuto de acontecimento, segundo critérios de
notabilidade™, e articular, com sua pratica, “a percep¢do de fendmenos ¢ a construgdo
discursiva de acontecimentos”. Desde ai, o problema que se coloca ¢ exatamente a
interrogante sobre o trabalho de ordenamento do sentido ao qual se dedica o sujeito na
relagdo com esse mundo fenomenal. Recapitulando o que Charaudeau (2009, p. 98)
chama de processo evenemencial, ou acontecimental, precisamos considerar trés
momentos deste processo de construgdo: a) ha algo que modifica o ‘estado normal’ das
coisas no mundo, b) hd um sujeito dotado de sensibilidade que percebe tal mudanca, e c)
ha a significacdo que este mesmo sujeito confere a esta mudanca; de modo que, na lida
com o acontecimento, o individuo assume uma dupla faculdade: “perceber, através de
uma experiéncia direta [...] aquilo que os fenbmenos tém de potencialmente estruturavel,
e estruturar o mundo comentando-o (configuragdo) com auxilio da linguagem”.

A comecar pelo primeiro aspecto da logica descrita pelo autor francés, e que nos
coloca diante de uma concepcéo funcional da historia muito bem incorporada no discurso
jornalistico: interessa depreender aquilo que causa uma quebra na organizag¢éo do mundo,
ou que provoque um desequilibrio nas estruturas que sustentam essa ordem — o
excepcional frente ao comum, o desvio em relagdo a norma. O acontecimento, conforme
Adriano Duarte Rodrigues (1999, p.27), distingue-se facilmente de uma multiplicidade
de fatos virtuais porque tem uma natureza especial, “ditada pela lei das probabilidades,
sendo inversamente proporcional a probabilidade de ocorréncia”. E tudo o que irrompe

na superficie lisa da historia, ou “o que se destaca sobre um fundo uniforme e constitui
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uma diferenga” — para fazer alusdo ao pensamento de Stella Martini (2000, p. 30), e
sublinhar que um acontecimento s6 pode emergir numa fratura.

A selecdo operada pelo sujeito-jornalista sensivel para perceber tal fendmeno
ocorre justamente em fungdo desse potencial de saliéncia do acontecimento, “que reside
ora no notavel, no inesperado, ora na desordem” (CHARAUDEAU, 2009, p. 101). Cabe-
nos evidenciar, neste sentido, como a nogéo de acontecimento se associa a de ruptura com
a rotina do cotidiano, e como esse certo impacto sensorial que provoca o individuo se
atravessa pela imposicao de determinados elementos sobre a aparente uniformidade que
vivemos. A historia, entretanto, como bem pondera Marcia Benetti (2004, p. 145, grifo
nosso), nada tem de linear ou compacta. “E complexa e irregular, marcada por fendmenos
sociais diversos que contem, cada um, algum indice de notabilidade — para alguém”. E
que o aparato perceptivo-cognitivo dos que escrevem a histdria — especialmente dos que
a transformam em narrativa informativa, os jornalistas — parecem s apreender como
notéaveis as ocorréncias ou feitos que se enquadram nessa modalidade de uma repentina
ascensdo. Retomando um exemplo ilustrativo de Walter Lippmann (2012, p. 291): “as
noticias ndo lhe dizem como a semente esta germinando do solo, mas pode Ihe informar
quando seu primeiro broto cruza a superficie”.

O exercicio profissional jornalistico, deste modo, lida com o acontecimento
enquanto estratégia de narracéo do fato social, aqui fazendo referéncia aos critérios de
producdo da noticia que, em um primeiro momento, envolvem diretamente o
reconhecimento pelos valores-noticia e, em via complementar, os procedimentos que lhe
seguem formatando sentidos a partir da cultura que se compartilha pela tribo. O contetdo
que se difunde pela instancia midiatica, afinal, trata de uma cadéncia de escolhas e
praticas que, de forma mais imediata, parte dos parametros que norteiam o “faro”, mas
que, enquanto processualidade, s6 se completa com o trabalho logotécnico que lhe
acompanha, como nos diz Sodré (2009).

Quando abordamos a sistematica noticiosa desde seu estagio inicial — e € esse 0
empenho reflexivo do presente topico -, atemo-nos a ideia de marcacdo dos fatos por
valores que sdo assumidos como orientadores “ndo por serem Unicos, incomparaveis ou
irrepetiveis, mas por determinarem categorias singulares de controle dos fluxos [...] que
a comunidade jornalistica identifica [...] como origem de uma possivel narrativa”
(SODRE, 2009, p. 75). E em perspectiva historica apreendemos 0s contornos que, mesmo
antes da imprensa de massas, ja configuravam o acontecimento-noticia nos moldes como

o conhecemos hoje. Miquel Alsina (2005, p. 131, traducdo nossa) escreve que, do século
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XV ao século XIX, 0 acesso ao acontecer era um privilégio das classes dominantes —
“comerciantes e banqueiros europeus que recebiam informagdes manuscritas sobre o
trafego maritimo, eventos politicos, etc.; o tipo de informacgdo que tinha uma funcéo
comercial-financeira”. A meados do século XIX, a noticiabilidade continua a se definir
pela importancia das pessoas as quais concerne e pela preponderancia de ocorréncias
politicas e, ainda que ao final de tal periodo se tenha dado uma diversidade tematica na
cobertura da imprensa, continua a se verificar no jornalismo uma tendéncia a
homogeneidade formal de se reportar o que 0s espanhdis denominam sucesos, e que
Pamela Shoemaker bem estabelece de acordo com dois principios: desvio e
proemin~encia social.

Os valores-noticia ja foram objeto de estudos diversos, e ndo faz parte de meus
objetivos pormenoriza-los aqui. Cabe, isso sim, sublinhar que, a despeito das distintas
nomenclaturas para suas especificagdes, esse tal constructo cognitivo, “um julgamento
feito pelos seres humanos” (SHOEMAKER, 2014, p. 16), relaciona-se com as dimensées
de ruptura e de notoriedade dos atores envolvidos. Ao menos duas investigacoes
realizadas em épocas distintas podem ser tomadas como representativas dessas duas
facetas: a tese de Tobias Peucer, De relationibus novellis, de 1690, e a tipologia de Johan
Galtung e Mari Ruge, de 1965, tida como a primeira sistematizacéo formal sobre critérios
de noticiabilidade no &mbito académico. Em Peucer, encontramos, por exemplo, 0
interesse da imprensa pelo insoélito, a catastrofe, e o que se passa com as pessoas ilustres.
Com Galtung e Ruge (1965, p.77, traducdo nossa), temos a menc¢do a imprevisao, ao
negativismo, e ao indicativo de que “quanto mais baixo o status de uma pessoa, mais
desviante a noticia sobre ela deve ser”.

E em um tal sentido que Shoemaker (2014) elege reposicionar essas diferentes
variacfes em uma espécie de macro-categoria do desvio que agrupa acontecimentos de
ordem estaticamente irruptivas — pelo incomum ou insélito, associados a violacao de leis
e normas, a crimes e violéncias; e de mudanca social. A esses aspectos de carater um tanto
quanto mais ‘natural’ das ocorréncias, a pesquisadora norte-americana acresce outro
macro-valor vinculado a uma concep¢do de socializagdo cultural; ligada,
especificamente, as significancias politica, econémica e publica dos atores envolvidos.
Nos rastros de uma imprensa que se modernizou para atender as demandas da burguesia,
a nocdo de proeminéncia opera em conformidade as relacdes de poder que atravessam o
campo e conecta-se, assim, com a disputa por capital simbdlico e legitimidade que os

meios buscam junto as outras instituicdes sociais e seu publico-leitor. Pesa, ainda, como
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pontua Shoemaker (2014, p. 41), que significancia social e desvio também se atrelam ja
que a vida de celebridades parece contar com um tal sentido de ins6lito que “até mesmo
atividades rotineiras podem pular portfes altos dos gatekeepers e resultar em um nimero
incrivel de itens jornalisticos”.

De uma configuracdo jornalistica ancorada no escopo do acontecimento, com
reconhecimento noticioso articulando-se pelos eixos de desvio e proeminéncia social,
desdobram-se implicacdes que, em um plano cognitivo, modelam um certo recorte do
espaco publico e da compreensédo social sobre o seu funcionamento (CHARAUDEAU,
2009; SHOEMAKER, 2014). Um mapa cognitivo, digamos assim, que nos legitima
certos quadros de referéncia e de interpretagdo hegemonicos a partir do qual avaliamos
nossa situagdo coletiva e momento historico. N&o a toa, Méarcia Benetti (2004, p. 161)
adverte para a nocdo de silenciamento que, desde a compreensdo do jornalismo como

acontecimento, mobiliza uma reflexdo que nos é fundamental:

Podemos saber, de forma fluida e um tanto distante, que 0 mundo é
maior e mais diverso do que nossas esferas de realidade mais proximas
fazem parecer. [...] No entanto, dificilmente essa diversidade podera
adquirir o estatuto de possibilidade, tantas s&o as interdi¢fes que sofre
em seu enquadramento. [...] Sei que esses modos de viver e de pensar,
tdo diferentes daqueles aos quais estou habituado, existem. O que o
jornalismo ndo diz, as angulagdes que ele descarta, as vozes que ele
ignora — ou a forma como ele marginaliza o0 que parece perigoso e
acomoda o diferente na ordem de um regime discursivo — terminam por
estabelecer, indiretamente, um suposto consenso social (BENETTI,
2004, p. 161).

Inscrito em dindmica positivista, o acontecimento extrai do fato apenas seus
elementos varidveis ou contingentes, e ndo dedica interesse — ou, pelo menos, nédo o faz
como deveria - a complexidade de relacGes entre fatores e atores que o permeia. Limitada
a tratar o social na linha do visivel imediato, a pratica jornalistica se torna indiferente,
retomando o tom de Sodré (2009, p.99), ao “invisivel que caracteriza os desejos e as
esperancas’” que também dele faz parte. Se o aparato noticioso engendrado na maquinaria
informativa se estabelece por negociacOes e operacoes seletivas bem acordadas na cultura
profissional, é inevitavel assumir que, enquanto uma escolha, o0 acontecimento-noticia é
também uma omissdo. “Toda forma de ver ¢ uma forma de ocultar”, diz Alsina (2005, p.
127, traducdo nossa), e é precisamente o conteddo descartado, ou deixado a sombra por
tal processualidade eletiva, que me desperta uma postura indagativa.

Os aspectos preteridos do acontecimento tém, assim, minha predilecéo
investigativa. Aqueles que constituem uma outra face, de regularidade, sobre a qual a
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midia tradicional parece nédo ter interesse em versar. Dito de forma direta, ecoando as
palavras de Benetti (2004, p. 146), “sdo fatos cinicamente percebidos como ordinarios ou
comuns e que, por isso, ndo alcancam os requisitos que lhes permitam ocupar o0 estatuto
de acontecimento jornalistico”. E que Sodré (2009, p. 76, grifos do autor) aborda como
fatos ndo-marcados, “que ndo significam fatos sem importancia social, e sim fatos ndo
imediatamente relevantes para o cénone da cultura jornalistica [..] portanto,
normalmente desconsiderados pela marcagdo (pauta) da grande midia”.

Em meu percurso reflexivo, por vias de maturacdo desde 2013, minha posicao
teodrica tem sido a de, integrando tais leituras referenciais, tratar de aprofundar essa seara,
sobre a qual a muito para se compreender, a partir da nocdo de Desacontecimento
jornalistico. E de imediato ja me cabe destacar que o concebo como nogao precisamente
porque esse é um construto em continuo processo de significacdo — 0 que ndo me exime
do desafio de delinear seus contornos com rigor e bem fundamentar suas dindmicas
epistemoldgicas e de acao.

A terminologia que opto por adotar tampouco é arbitraria. O prefixo latino des
aporta o sentido de negacdo e de oposi¢cdo que, em termos de feitura jornalistica, me €
muito caro. A expressividade do Desacontecimento consiste justamente em inscrever uma
chave de contraposicao ao que se entende por acontecimento, ou por critérios de producédo
da noticia, e assim lancar no territério elucidativo indicativos de que uma outra dindmica
é possivel. E muito simbdlico, em um primeiro momento, permitir-se pensar que, ainda
que haja convencgdes tacitas e historicamente estabelecidas, inclusive num plano de
linguagem, h& margens para ensaiar e experimentar reformular o que nos acostumamos a
ter como dado certo. Cotejar poténcias desde rearranjos léxicos para, avancando a uma
concretude desejada, dar-se conta de que na esfera da agdo o figurativo pode ganhar
forma. O Desacontecimento se revela por sujeitos que, ao se apropriarem das latitudes
que a nogéo especula, assumem-se em epicentro de negociar os sentidos vigentes desde a
responsabilidade de suas escolhas. Resistem, por assim dizer, a um exercicio burocrata
gue ndo corresponde a uma préatica que se anseia comunicativa, intersubjetiva, dialogica.
Relacional.

Por tras do Desacontecimento, e antes mesmo que comecemos a configura-lo em
suas especificidades, ¢ importante frisar, portanto, tal qual ja havia ensaiado no topico
anterior, meu entendimento acerca da necessidade de se haver um ethos jornalistico
distinto, autoral e criativo, sob o tripé técnica-ética-estética proposto por Cremilda
Medina (2006). A processualidade que passarei a articular a partir agora, assim, vincula-
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se inevitavelmente a uma corporalidade que se coloca em campo, afeta aos riscos dos
(des)encontros que abrem as vias — ou as revitalizam — sentido & uma provocagdo no
estado das coisas. Nesse caminhar teérico em formac&o, por isso, mais vale considerar o
Desacontecimento como uma matriz jornalistica que, sob um escopo epistémico
divergente, associa um modo de ser e um codigo de producdo as avessas da semantica
hegemonica da profissao.

E se estou a problematizar o saber de reconhecimento que aciona por primeiro a
sistematica informativa, e também ciente de que a nocdo de Desacontecimento provoca
de imediato a natureza dos fatos-marcados pela pauta tradicional, minha proposicéo para
as paginas que seguem € fundamentar uma predilecdo noticiosa por aquilo que vou
designar cotidianidade — em tom substantivo, para consolidar-se em substrato denso em
significacbes por si sO, e ndo ser confundido com um tipo de adereco ou complemento
que soé interessa em determinadas circunstancias. Desenvolverei uma espécie de elogio a
vida auténtica, na contramédo de perspectivas que ndo veem no cotidiano nada além de um
regime de impessoalidade, movido por uma circularidade massiva e consumista. Estarei,
entdo, afeta a uma linha de pensar que, respeitando as particularidades de cada trajetoria
tedrica, busca a dialogia da Filosofia, da Sociologia e da Historia, nas contribui¢fes de
Josep Maria Esquirol, Michel Maffesoli e Michel de Certeau, e de suas inquietudes
cientificas que encontram em um tal territ6rio as poténcias para se interpretar nosso tempo
historico e 0 humano ser.

Se a heranca romantica nos direciona para uma exaltacdo da vida em sua
excepcionalidade, que também interessa aos dominios do espetaculo e da aparéncia aos
quais, jogando com os aparatos midiaticos, nos impelem a ansiar o éxito do distinto, aqui
a construgdo de sentido passa pelo reconhecimento do brilho e do valor da vida que
desacontece todos os dias. N&o pretendo uma distin¢do ou hierarquizagdo entre um plano
que seria real e outro ideal, ou um que seria superior e outro abstrato, mas a demarcagéo
de uma mirada que, desde a consideragéo das virtudes do cotidiano, estabelece-as como
tracos de uma atividade criadora. O vivido, neste sentido, ndo é para mim o sintoma de
outra coisa, mas conta como forga em si mesmo.

Michel Maffesoli (1984) afirma sua énfase a perspectiva do cotidiano frente as
nossas incompreensdes das novas estruturagdes societais que despontam, frente também
a saturacdo de grandes sistemas de interpretacdo, como 0 marxismo e o freudismo, cujas
receitas de analise, para ele, ja ndo servem, e, ainda que minha discussao ndo se implique

nos dilemas conceituais de modernidade e pés-modernidade, bem cabe apreender uma tal
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I6gica do doméstico sob o desafio epistemoldgico de nos introduzirmos as coisas da vida.
Porque concordo que, de fato, h4 uma vitalidade no ordinario que escapa as elites
intelectuais e politicas, e que, embora nosso interesse aqui ndo seja investigar as formas
de socialidade nascentes, como faz o autor francés, bem vale a ela recorrer para ponderar
sobre o cadtico e o aleatdrio, o tédio e a exuberancia, que compdem as criacdes e atitudes
de uma tal trama, “feita de minusculos fios estreitamente tecidos” (p.146).

Os ‘pequenos nadas’ performados em nossa cotidianidade sdo, desde ai,
assumidos como quadro semantico e fonte de materialidade para a expressao de um
emaranhado de afetos que, a despeito das estruturas econémicas e politicas, nos sustenta
no que somos € no que compartilhamos com os outros: “o aperitivo ao final da tarde, os
rituais do vestuario, os passeios & noite na praga publica, os rumores do mercado”
(MAFFESOLI, 1984, p. 58), “os ruidos da rua, as cantorias populares na mesa do bar, os
odores das castanhas quentes no inverno, os sorvetes nos dias bonitos” (p. 153) —
exemplos de prazeres de uma vida que nunca se repetirdo o suficiente, mas que nem
sempre sdo tomados como elemento de base em nossas reflexdes. E por isso que Maffesoli
(1996) convoca-nos a um saber incorporado — em cuja esteira desdobramos o jornalismo,
ou a um ‘pensamento vicinal”, cujo mérito se encontra no concreto das pequenas coisas,
no trivial.

Em outras de suas obras, a proposta vai se revestir das ideias de uma “razao
sensivel” e de um “conhecimento comum’, para fazer referéncia a uma episteme que s6
pode se articular no plano do ordinario, ou de uma dimenséo que por vezes ele ja designou
de “alma do mundo” (2007, p. 17), sinalizando a via de mistério que também se concentra
nessa matriz subterranea, que ‘garante a secreta coeréncia do todo natural e cultural”.
Esse tom metaforico no trato tedrico e na configuracdo do olhar para essa vida que nada
tem de opaca também aparece nas concepg¢des de Michel de Certeau (1996) e Josep Maria
Esquirol (2009), para quem os trabalhos de historiador e filosofo do cotidiano devem se
esforcar por apreender, respectivamente, “o invisivel de uma ‘nao-histéria’ (p.31) e “o
amanhecer do mundo em um universo geralmente obscuro” (p.20). A0S nN0ss0s intentos
de promover uma apreciacdo do comum, suas empreitadas nos abrem aos bastidores da
existéncia que, na chave da aparéncia e do profundo, abrigam a oportunidade de se
redescobrir o extraordinario dos dias.

Ha, neste sentido, uma mobilizacdo muito convidativa a acentuar o vivido como
esse momento que cristaliza e dignifica a nossa existéncia, ou como uma espécie de

temporalidade, por vezes fragmentada e ritual, que nos constitui em ritmica permanente.
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Um primeiro eixo que me cumpre delinear a partir de tais conjugacdes teoricas, assim, é
0 que vincula a cotidianidade a repeticdo de gestos que, longe de nos empobrecer 0s
sentidos, nos orienta a uma ontologia originaria. Os gestos, afinal, como descreve Vilém
Flusser (1994, p. 08) em sua abordagem fenomenologica, sdo as “formas de expressio de
uma intengdo”, e enquanto tal portam movimentos simbolicos, representativos de algo
que desperta. As recorréncias que nos acompanham em nossos dias, para Esquirol (2009),
nos fornecem, por um lado, 0 apoio e a seguranga que buscamos e, por outro, um
dinamismo com pouco desgaste de energia. Neste sentido, a rotina da vida diaria ndo se
inscreve na contramdo da novidade e da mudanca, mas, antes, é a via mesmo que as

possibilita, como soma da circularidade e do novo, de uma acgao que é também libertac&o:

¢Qué hace el pianista cuando dia tras dia ensaya su interpretacion de
una pieza musical? Repite, si, una composicion del pasado — méas o
menos lejano -, pero la toca, sobre todo, de cara al futuro. ;Qué hace la
abuela cocinando cada domingo para toda la familia su plato predilecto?
¢Y qué hacen los amigos reuniéndose una vez al mes para beber juntos
unas cervezas? (ESQUIROL, 2009, p. 175).

As repeticBes cotidianas, na acepcdo do filésofo cataldo, ndo sdo apenas
reminiscéncias ou monotonias; sdo movimentos adiante, que no compasso do retorno nos
abrem o possivel futuro, e que na oportunidade do agora nos firmam, cada vez mais
intimamente, o lugar das coisas que importam — “repetigdo cordial e voltada ao coragdo”,
escreve (ESQUIROL, 2009, p. 176, tradugdo nossa). Essa ‘roda’ diaria, por isso, ¢é
também habito: uma maneira continuada ou regular de se fazer proprio, ndo como uma
posse, e sim como uma forma de ser, que se associa a ideia de ‘habitagdo’, um ambiente
que nos é familiar. Desde ai, a cotidianidade é o que torna a vida um abrigo, que nos
mantém aquecidos e seguros frente a intempéries diversas, justamente porque, em
partitura de previsdo e de reinicio, nos entrega um ritmo orientador de vida. N&o a toa,
Esquirol se refere a rotina como musicalidade dos dias: podemos achar que sabemos de
cor sua composicdo, mas a experimentaremos de um jeito sempre muito nosso, nunca
idéntico, com o conforto de quem se reconhece em territorio seguro, e na intensidade de
ser atravessado por sensa¢des sempre novas.

A cotidianidade que nos serve a incursdo de uma ontologia originaria é, deste
modo, a mesma que nos estabelece como sujeito-protagonista de producdo de sentidos.
Em uma segunda visada interpretativa, entdo, a vida de todos os dias é também vida

auténtica, porque se traduz em atividade de criacdo e recriacdo permanentes. Agnes Heller
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(2000, p.17), ainda que alinhada a uma abordagem mais estruturalista, ressalta o elemento
da personalidade que constitui o homem do cotidiano, “atuante e fruidor”, que coloca
“‘em funcionamento’ todos os seus sentidos, todas as suas capacidades intelectuais, suas
habilidades manipulativas, seus sentimentos, paixdes, ideias e¢ ideologias”, fazendo da
caracteristica dominante do ritmo dos dias a espontaneidade. “A condug¢ao da vida supde,
para cada um, uma vida prépria [...]; cada qual deverd apropriar-se a seu modo da
realidade e impor a ela a marca de sua individualidade” (HELLER, 2000, p. 40).

Esse tal mecanismo das criagdes, por muitas vezes minudsculas, ja que nos espacos
de nossa intimidade, nos realga ou, para valer-se de um termo acionado por Maffesoli

(1996), “epifanizam” o real:

Em poucas palavras, isso significa prestar atengdo ao que, de um modo
espantoso, levando em conta as diversas imposi¢des sociais, equivale a
dizer “sim, apesar de tudo”, a vida. [...] E isso ndo em fungdo de
qualquer otimismo de privilegiado, mas considerando o sélido
vitalismo social que, mesmo através das mais duras condic¢Ges de vida,
ndo deixa de se afirmar (MAFFESOLLI, 1996, p.11).

Na dimensdo do cotidiano que, sob o prisma do soci6logo francés, nos aparece
como ‘centralidade subterranea’, a marca distintiva se encontra em um querer viver
irreprimivel, cuja forca ganha forma por uma criatividade instintiva a que Cremilda
Medina (2014, p. 83), em um neologismo muito & brasileira, chama de sevirol — “o
verdadeiro milagre da vida apesar de tudo”. Em foco, estd uma espécie de capacidade de
sobrevivéncia do humano ser na inventividade, suas ‘viragdes’ para lidar com a dinamica
vivida, cujo dominio expressivo ndo pode ser outro que o0 espaco-tempo diario. Os
pequenos fatos da vida cotidiana carregam o fundamento incontornavel de nossas
maneiras de ser, 0 sentimento de vida que, em aparente simplicidade, tensiona 0 nosso
aqui e agora com os outros, nas contradi¢cdes mesmo de um fervilhar existencial. Se viver
é possibilidade, conforme Esquirol (2009, p. 53, tradu¢do nossa), “nos encontramos
irremissivelmente atracados neste maravilhoso, e também tragico, abismo de fascinacéo
e tragédia” que nos mostra que o supérfluo contém também o profundo.

E isso para nossas existéncias em esfera individual e social. A criag&o e recriacdo
de sentidos que caracteriza a cotidianidade, para Maffesoli (1984, p. 19) é ainda o que
constitui “o essencial da trama social [...], muitas vezes esquecido pela investigagao
sociologica”. As ocorréncias a principio banais tecem, assim, socialidade e permanéncia
coletiva que, para os intuitos de estudo da pds-modernidade do autor francés, configuram

uma fenomenologia poética, ou ‘ética da estética’, a revelar um modo de ser com outros
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também emocional. Desde ai, a cotidianidade sdo as relacdes interativas de afetos e
sensacOes que mobilizam o corpo social em vivéncias minusculas e, deste modo,
fortalecem a criacdo de um no6s, como um impulso de base que nos recorda que a
sociedade nao € s uma mecanica politico-econémica, determinada por rigidas estruturas.
O perdurar societal se faz também no estar-junto que se compartilha numa crénica comum
da vida diéria.

Por isso, dessas duas acepgOes-fundantes do olhar para a cotidianidade, enquanto
repeticdo que orienta nosso existir e enquanto criacao/recriacdo de sentidos que nos
vitaliza em plano individual e social, podemos depreender uma significacao final que a
configura como movimento de resisténcia do humano ser. Aqui, dois autores me ajudam
a esbocar uma tal reflexdo: Josep Maria Esquirol (2015) e Michel de Certeau (1994). O
primeiro, inclusive, tem uma obra-ensaio sobre a condicdo humana que atrela nossa
Resistencia intima ao universo das experiéncias do que nos € mais proximo —
propriamente, da vida cotidiana. Na perspectiva do filésofo cataldo, a cotidianidade pode
ser tomada como nossa resposta inerente ao abismo que é viver porque é a dimensao
criativa e orientadora que faz 0 nosso existir ser tambeém resistir. “Resistimos porque a
vulnerabilidade amparada é capaz de maturar, de criar e de dar [...] O principio se d&
sobretudo onde a vida pessoal pulsa e circula com intensidade; ali onde a vida se sente;
ali onde a vida se ilumina” (ESQUIROL, 2018, p.08-09, traducéo nossa).

A circularidade dos habitos que, como ja vimos, nos oferece ambiente célido e
seguro, ao nos colocar em vinculagdo com o entorno sustenta-nos como a resisténcia do
que somos nédo pelos bens em si mesmos, mas pelas relagdes de identificacdo que com
eles somos capazes de gerar. Nao é a mesa, como exemplifica Esquirol (2018, p. 65,
traducdo nossa), “mas nosso braco que nela se apoia uma e outra vez, e nossas maos que
uma e outra vez partem o pdo e passam o sal”. A resisténcia intima de que fala o autor,
assim, e da ordem dos significados que estabelecemos com o que esta a nossa volta; € a
dificuldade que o mundo nos coloca as nossas pretensdes e a fortaleza que podemos ter
diante de tantos processos de desintegracdo que, desde seu prisma, so se edifica porque o
péndulo cotidiano é refdgio que nos guarda em nds mesmos. A vista disso que o
pensamento de Esquirol sobre a cotidianidade é uma espécie de hermenéutica do sentido
da vida, pois a situa como o que nos ‘salva’, 0 transfundo da existéncia humana.

N&o se trata de uma perspectiva utilitarista ou que nos coloca em vias de
contempla¢do com 0 que ocupa nossos espagos; antes, é a centralidade dos gestos, da
conversacao corriqueira, da companhia do Outro que importa sublinhar para reconhecer
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que o cotidiano é também cuidado, € a esperanca sem a qual a tensdo do real nos pareceria

insuportavel. Em Michel de Certeau (1996), tal percepcéao assim se inscreve:

Quanto mais o espaco exterior se uniformiza na cidade contemporanea
e se torna constrangedor pela distancia dos trajetos, com sua sinalizacao
obrigatoria, seus danos, seus medos reais ou imaginarios, mais o espago
préprio se restringe e se valoriza como lugar onde a gente se encontra
enfim seguro, territorio pessoal e privado onde se inventam ‘modos de
fazer’ que tomam valor definitorio (CERTEAU, 1996, p. 206).

A intimidade do que vivemos pelo que nos € préximo, o bios cotidiano, manifesta-
Se em seu pensamento nao na esteira de um protagonismo a uma resisténcia ‘ontologica’,
como em Esquirol (2015), mas de um quadro possivel de astucias e taticas sutis que, ainda
que articulados em logica complementar, mais dizem de uma resisténcia em ambito
social. Em jogo, na obra de Certeau (1996), temos a preocupacdo por uma distin¢ao entre
ordinario e massivo justamente para demarcar que, se a segunda simplifica os modelos
culturais para ampliar sua difuséo, a no¢éo do ordinério salienta um trato com o entorno
em fungdo de codigos particulares, como uma “ciéncia pratica do singular [...] que
seleciona seus proprios instrumentos de pensamento e suas técnicas de uso em vista
desses critérios” (p.341).

O interesse do historiador francés em aprofundar uma reflexdo sobre cultura
ordinaria é fundamentar a assertiva de que, a despeito das determinacfes e ordens de
estrutura que tentam se impor, a mesma insinua um “estilo de trocas sociais”, ou de
invencdes técnicas de resisténcia moral. Em outros escritos, Certeau (1994, p.20) se
referiu aos qualificativos da dindmica cotidiana como “‘uma economia do dom’, ‘uma
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estética de lances’ e uma ‘ética da tenacidade’”, explicitando as combinatdrias de

operagdes que o sujeito, para subverter o estatuto de dominado, langa mao em suas “mil
maneiras de caga ndo autorizada” (p.38). Sua linha interpretativa ndo nos deixa esquecer
de que o cotidiano € também espaco de embates e negociacdes, onde ha fabrico, ou

poética, que se mobiliza apesar das sistematicas comerciais, urbanas e midiaticas:

A uma producdo racionalizada, expansionista além de centralizada,
barulhenta e espetacular, corresponde outra produgdo, qualificada de
‘consumo’: esta € astuciosa, ¢ dispersa, mas ao mesmo tempo ela se
insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar
com produtos proprios, mas nas maneiras de empregar os produtos
impostos por uma ordem econémica dominante (CERTEAU, 1994, p.
39, grifos do autor).
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Ai percebemos, ainda, uma alusdo aos mecanismos de disciplina discutidos por
Michel Foucault, em uma chave de contraposicédo tedrica pelo reconhecimento, por parte
de Certeau (1994), de que procedimentos populares, mindsculos e cotidianos, ndo se
conformam a uma tal rede de vigilancia, mas formam poténcias de reordenagédo
sociopolitica. E importante, por isso, apreender que sua analitica sobre a cultura ordinaria
versa sobre apropriacGes singulares operadas enquanto dispositivo de antidisciplina — ou
taticas articuladas sobre os detalhes do comum para alterar o funcionamento das
estruturas tecnocraticas. As praticas da cotidianidade se revestem, desde essa acepcao, de
um contorno mais politico, em que novos equilibrios sociais sdo buscados a partir de
tensbes com modos de fazer que instauram pluralidades de efeito imprevisto. Ha, deste
modo, um jogo de “quase-invisibilidade” a encontrar brechas na clandestinidade, na
pirataria, no murmurio incansavel e em outros estilos de agcdo que “metaforizam a ordem
dominante”, fazendo-a funcionar em outro registro (CERTEAU, 1994, p. 95).

Vé-se como na obra de Michel de Certeau (1996, p. 31) nds encontramos
referéncia ao dia-a-dia como o que nos cabe em partilha, como o0 que nos prende
intimamente ou o “mundo que amamos profundamente, memoria olfativa, memoria dos
lugares da infancia, memorias do corpo, dos prazeres”, mas €, sobretudo, pela insergdo
de um tal territério como caminho de resisténcia ao sistema social, “‘com operagdes quase
invisiveis e quase inominaveis” (p.340), que sua contribui¢do ¢ aqui acionada. Porque,
ademais de uma proposicao que considera as poténcias de negociacdo dos rotulados como
dominados, no plano mesmo de suas vivéncias rotineiras, ha um aspecto ético ligado a
cotidianidade que me é caro frisar: a defesa de um algo préprio, ou de um gesto de

autonomia capaz de reempregos transformantes.

No ‘invisivel cotidiano’, sob o sistema silencioso e repetitivo das tarefas
cotidianas feitas como que por hébito, o espirito alheio, numa série de
operacdes executadas maquinalmente cujo encadeamento segue um
eshoco tradicional, dissimulado sob a méscara da evidéncia primeira,
empilha-se de fato uma montagem sutil de gestos, de ritos e de codigos,
de ritmos e de opgdes, de habitos herdados e de costumes repetidos
(GIARD, 1996, p.218).

Cada uma das facetas exploradas nestas paginas, se € que posso assim me referir
a um fenbmeno que as conjuga simultaneamente, sinaliza miradas a cotidianidade como
escopo complexo em sentidos, como fonte de uma episteme de valor, na contramao de
abordagens que a tentam fixar enquanto uma espécie de categoria ou vida de segunda

ordem. Suas virtualidades foram cadenciadas sob um entrecruzamento filosofico-
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sociologico que ora se teceu em eixo mais ontologico, ora mais interacional, para deste
modo configurar um territdrio rico em possibilidades de apreensdes, seja em nivel
individual, seja em entendimento societal. A musicalidade dos dias, para retomar uma
expressao de Esquirol (2009), na qual orbitam nossa criacéo e recriacdo de sentidos, a
edificacdo de nossa resisténcia intima, e 0 jogo de invencao de nossas astucias sutis frente
as producgdes impostas, é espago-tempo que nos inscreve em vinculagdo direta com as
tramas tecidas pelo humano ser. De um tal modo que ao jornalismo que se enseja dialogal,
em ruptura a predilecdo pelo desvio e pela proeminéncia social, como aqui estou
defendendo, ndo ha via mais potente que a de pautar a cotidianidade desde essas
complementares designacoes.

O Desacontecimento enquanto estratégia de narracdo do fato social se movimenta
em transito noticioso pelas tematicas que, ndo se marcando pelo tinteiro hegeménico,
afirmam-se com criatividade pela mediacdo que se dedica aos minusculos da rotina. O
protagonismo do sujeito-ordinério, cuja vida se orienta pelas redes de significacdo que
confere ao que lhe é proximo, a contextualidade que abarca sua resisténcia as
determinacg6es sociais por taticas singulares e anti-disciplinares, passam a dar forma a um
saber de reconhecimento ja ndo mais delimitado em padrdes, mas nos conformes de um
traco autoral que s6 se estabelece no impulso auténtico dos dias.

Unicamente no mundo do cotidiano, dizem-nos Alfred Schutz e Thomas
Luckmann (1973, p.25, grifo nosso), “pode se constituir um mundo circundante, comum
e comunicativo” - ou, para retomar a expressdo enfatizada no inicio desses escritos,
intersubjetivo. Essa tal realidade se mostra, assim, fundamental e eminente para uma
matriz jornalistica do Desacontecimento especificamente porque revela uma trama
subjetiva de sentidos, cuja configuragdo, ainda que atravessada por nossas acgoes
individuais, consiste em que seja compartilhada com os outros. Trata-se de um universo
que, evidentemente, resulta de um processo histdrico que € distinto em cada cultura ou
sociedade; no entanto, seu carater de comum esté associado as raizes que se assentam na
condicdo humana, o que, afinal, torna-lhe “aquele ambiente no qual é possivel a
compreensao reciproca” (SCHUTZ e LUCKMANN, 1973, p. 53).

E na cotidianidade, portanto, que identifico o cerne da contraposicio que estou a
desenvolver neste estudo: enquanto territério por exceléncia para a producéo de sentidos
do Desacontecimento sobre o mundo exterior, e como ponto de partida a projetar uma
processualidade outra, em termos de dispositivos e técnicas narrativas, uma vez que uma

tal matriz sé se viabiliza pela articulagdo de um modo de ser e fazer (ethos) divergente, e
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que a apreensao desse mundo da vida intersubjetivo demanda, também, aparatos proprios
de captacdo. Voltar a cotidianidade, “ai estd a li¢ao”, defende Esquirol (2015, p.55,
tradugdo nossa), em uma tomada de posi¢do que bem interpela o exercicio noticioso, “a
temos ao alcance da méo e, talvez por isso, nos seja paradoxalmente uma das mais

dificeis”.

1.2.2 Com o Homem-ordinario: para eleger quais fontes reportar

Tenho argumentado nesta incursdo tedrica que estamos distantes de um escopo
jornalistico que se baseie nos aspectos intersubjetivos da Comunicacao, de partilha e de
relacdo. Herdeiros do positivismo, tradicionalmente operamos nos ditames de uma
gramatica funcionalista, e mobilizamos uma conduta profissional que parece ndo
considerar que, apesar de constrangimentos de ordem organizacional e social, temos
relativa autonomia no processo produtivo por meio das escolhas que fazemos. A prépria
noc¢ado de noticiabilidade manifesta a predilecdo jornalistica pela natureza imprevisivel do
acontecimento, quando ha um territorio de socialidade fértil a ser explorado no dominio
do cotidiano.

De igual maneira, quando pensamos no saber que orienta os procedimentos da
tribo em relacdo a matéria-prima noticiosa, damo-nos conta de que uma estanque cartilha
de linhas de acdo também aqui se faz notar. Para além da marcacgéo de pautas, a selecdo
de vozes a compor a narrativa nos mostra a presenca de um dirigismo, ou simplesmente
de um comodismo de rotina, a limitar um modelo informativo de ordem mais complexa
— polifénico e polissémico. O tema das fontes, neste sentido, enquanto nexo-chave da
triangulagdo fato-acontecimento-noticia, atravessa a inquietude investigativa que me
dedicarei a apresentar nas paginas seguintes.

Ja nos estudos de Pamela Shoemaker e Stephen Reese (1996, p.121) sobre
newsmaking, no que toca aos niveis de analise do gatekeeping, a relagédo de influéncia, e
por muitas vezes de subordinagéo, entre os meios e os chamados ‘definidores primarios’
(a opinido dos poderosos) era evidenciada como parte da rotina dos profissionais. Os
pesquisadores norte-americanos definiram trés canais principais por onde os jornalistas
tratam suas informacdes: instancias oficiais, press releases e coletivas de imprensa;
complementados por canais denominados ‘informais’, que tampouco alargam as
possibilidades de registro nas dindmicas que estamos a buscar aqui, quer seja, os briefings

de origem, os relatorios de associacdes ndo-governamentais e de outras de agéncias de
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noticia. Tambem Nilson Lage (2005) identifica que, mesmo antes do seculo XX, as fontes
consultadas precisavam ter um certo tipo de prestigio: politicos, funcionarios publicos em
geral, diretores de empresas, viajantes — 0s repOrteres se inseriam em portos, estacoes
ferroviarias e em qualquer evento considerado de interesse aos seus leitores, bem
concentrados no estrato burgués. Ap6s a Segunda Guerra Mundial, o contato com as
pessoas supostamente notorias passou a ser feito com intermediacdo de um profissional,
via assessorias de comunicacdo. E desde a emergéncia da penny press, a midia parece
estar em dependéncia estrutural com esses atores e departamentos enquanto vozes da
informacao.

Miquel Alsina (2005, p.182, traducdo nossa) sintetiza um tal proceder nos moldes
de negociagdes de interesse: “engquanto existem sujeitos que tém um acesso praticamente
imediato aos meios, outros dificilmente entram no circuito informativo™. Se ha que se
considerar que, diante de um fluxo de trabalho muitas vezes escasso em tempo e recursos,
as fontes oficiais representam uma frente estavel e regular de consulta, com seus gabinetes
de comunicacdo fornecendo dados autorizados a imprensa, por outro, ndo ha como nao
se ponderar sobre as vantagens institucionais dessas operacfes. Preservar estratégias
politicas, beneficiar grupos dominantes, promover tendéncias no debate publico ou
determinadas construcdes para certos acontecimentos, séo citadas como linhas de agéo
frequentemente perfomadas nos embates entre 0s campos e que nos sinalizam para as
posicBes nada arbitrarias tomadas por cada um.

Ademais do predominio das figuras de poder, as fontes especialistas sdo
rotineiramente acionadas em ordem de contextualizar as noticias e fornecer-lhes
explicacBes crediveis. Ainda que tradicionalmente apresentadas como objetivas, e pouco
problematizadas devido a expertise legitimada em sua area do conhecimento, as fontes
especialistas também acabam configurando uma narrativa previsivel e homogénea, porta-
voz de um pensamento de grupo de elite. N&o a toa, Jorge Pedro Sousa (1999, p. 51)
descreve o espago publico jornalistico como “tendencialmente ocupado por meia duzia
de protagonistas”, a que vale ecoar, também, a assertiva de Michael Schudson (2010, p.
31), para quem a produgdo informativa pode ser tida “normalmente como uma questao
de representantes de uma burocracia apanhando noticias pré-fabricadas de representantes
de outra burocracia”.

Seguindo a risca a convencéo da autoridade que norteia o saber de procedimento
dos profissionais — “quanto mais alta a posi¢ao do sujeito, melhor a fonte de informacao”

(TRAQUINA, 1999, p. 172), o campo jornalistico nem sempre se atenta, assim, a cadeia
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de privilégios que sustenta ao reduzir os pontos de vista articulados em suas coberturas.
As relagbes de comunicagéo, ndo nos deixa esquecer Pierre Bourdieu (1989, p.11), séo,
inseparavelmente e sempre, “relagdes de poder que dependem, na forma e no contetido,
do poder material ou simbdlico acumulado pelos agentes (ou pelas instituicbes)
envolvidos”, de modo que as categorias do conhecimento sobre o mundo social, também
no jornalismo, estdo inscritas em tal jogo de interesses para se conservar ou transformar
a percepcao que temos. Nessa luta pelo direcionamento de uma viséo sobre o real, explica
o0 sociologo francés, em que o poder se configura na proporcdo de seu capital, isto é, do
reconhecimento que os agentes recebem de um grupo, a midia, com suas operacoes de
visibilidade e silenciamento, pode legitimar a eficacia performativa de discursos — ou
também reduzir suas forcas simbdlicas.

Neste sentido, Bourdieu (1989, p.148) destaca o titulo profissional ou escolar
como “uma espécie de regra juridica de percepgdo social, um ser-percebido que é
garantido como um direito”, e ao qual é conferido todos os tipos de ganhos simbdlicos,
“poder de fazer ver e de fazer crer”, em funcdo justamente de sua posi¢ao ocupada no
espaco — e aqui nos cabe problematizar a atuacdo jornalistica que, se por um lado tem um
estatuto publico dependente de tais aparatos de credibilidade, por outro, pode converter-
se em instrumento politico e ideoldgico de manutencdo das divisBes sociais vigentes. O
poder simbolico, afinal, tende a estabelecer um conformismo l6gico, uma concepgao
homogénea na construcdo da realidade, que contribui para a integracdo da cultura
dominante — uma vez que prestigio/reputacdo/fama inevitavelmente jogam atrelados ao
capital econémico.

Longe de assumir um tom mais estruturalista em minha abordagem, o que me
parece relevante desde uma tal incursdo é evidenciar que, no compasso de uma analitica
consciente de que o jornalismo € um campo, ou de que 0s seus procedimentos de rotina
se inserem em uma ordem sociocultural macro, as fontes reportadas no circuito tradicional
trazem para o palco da noticia seus interesses diversos, sobretudo visando ganhos
politicos e econémicos, e bem se conformam a uma sistematica que, historicamente e
também extraindo dai vantagens proprias, beneficiou a voz e o lugar dos oficiais e
especialistas. O capital pessoal de notoriedade e de popularidade para aquisicdo de uma
visibilidade midiatica € como convencéo ja tdo bem institucionalizada na maquinaria
informativa que, para Alsina (2005, p.200, traducdo nossa), “a mudanca radical de algum

desses elementos implicaria a alteragdo do tipo de imprensa”.
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Mas é precisamente esse movimento que estou buscando empreender nestas
paginas: alargar os horizontes da mediacdo jornalistica para fazer, tal qual propde
Cremilda Medina (1996), do povo um personagem-protagonista da tessitura
contemporanea. Ou, acaso, “ganhar o pao cotidiano é um esfor¢o menor que uma criacdo
artistica? As tarefas didrias do padeiro, do mecanico...tém um contetido desprezivel?”,
ressoo o questionamento de Esquirol (2015, p. 65, traducdo nossa) em sua critica ao nosso
modo de ver corta de miras, que ndo reconhece que ha uma indiscutivel dignidade no
cotidiano das pessoas. Desde as margens, conforme ja tive a oportunidade de frisar, a vida
pode ser complexa em construcdo de sentidos, justamente pelo carater de inventividade
que cada qual articula no trato com o que lhe é proximo. Importa perceber, neste sentido,
que cada um € assim inicio, vinculado & uma singularidade que ganha forma na trama
tecida pela ritmica dos nossos dias. “Apenas quando entendermos as inumeraveis
maneiras pelas quais as pessoas podem organizar suas vidas, seremos capazes de aprender
o que ¢ profundo” (ESQUIROL, 2005, p.40, tradugéo nossa).

Se sob as dindmicas informativas ha uma l6gica positivista que conduz a reducao
do social a dados e fatos, o escopo da cotidianidade ja nos pode aclarar que cada rotina é
uma textura rica em poténcia a ser desvelada — um (des)acontecimento a se descobrir. E
elejo falar em descoberta porque, conforme ensina Certeau (1994, p.171), é mais embaixo
dos limiares onde cessa a visibilidade que vivem os “praticantes ordinarios da cidade”,

cujos caminhos e desventuras, tradicionalmente ignorados, escapam a legibilidade:

A institui¢do dos aparelhos escrituristicos da ‘disciplina’ moderna
indissociavel da ‘reproducdo’ possibilitada pela imprensa foi
acompanhada pelo duplo isolamento do ‘Povo’ (em relacdo a
‘burguesia’) e da ‘voz’ (em relagdo a escrita). Dai a convic¢do que,
longe, bem longe dos poderes econdmicos e administrativos, ‘o Povo
fala’ (CERTEAU, 1994, p.222).

N&o ha, nesta via, a acep¢do de um povo que € sujeito historico sempre enganado,
ou vitima de algum tipo de imposicdo da qual ndo € possivel escapar. Antes, 0 homem-
ordinério é assumido como aquele capaz de taticas de resisténcia para alterar os codigos
dominantes, e de um jogo reapropriacdes dos espagos e objetos & sua maneira. Essa
vitalidade criativa que, a priori, pode parecer ineficaz e mesmo imperceptivel frente as
estruturas hegemonicas, desborda-se em uma multiplicidade de experiéncias, também
coletivas, que se articulam pelo que em Maffesoli (1984, p. 154) aparece como leitourgia.

“E 0 que brota do povo e que o organiza enquanto tal [...] ¢ essa poesia do cotidiano que

é antes de tudo tradicdo oral, que nasce e celebra todos os microacontecimentos da
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existéncia diaria”, descreve o autor francés, sublinhando o valor da retorica popular que
circula na vida concreta — uma espécie de organizacdo paralela, digamos assim, para qual
um jornalismo de contorno intersubjetivo deve se atentar.

Ao ordinério ja tdo referenciado até aqui, entdo, acrescento a oralidade como
aspecto-norteador de uma pratica noticiosa afeta ao popular. E o oral, em sua correlago
com gestos e corporalidades, que nos inscreve em encontro com o Outro, e sua
manifestacdo se percebe em toda parte porque a conversacao, escreve Certeau (1996,
p.337), se insinua em todo lugar, “¢ o espaco essencial da comunidade”. O concerto das
vozes nos coloca diante de uma semantica para muito além do enunciado: “os acentos
marcados pela inspiracdo e pelas paixdes, [..] os rituais de mensagem e de saudacgdo, 0S
registros de expressao escolhidos, as nuangas de entonagdo ¢ movimentos do rosto [...]”,
toda a associacdo som e performance nos mostra como o individuo em si é fonte complexa
desde suas interlocucdes.

Mas quanto nos falta ainda compreender, adverte-nos o historiador, “dos
‘obscuros heréis’ do efémero, andarilhos da cidade, moradores dos bairros, leitores €
sonhadores, pessoas obscuras das cozinhas. E como tudo isto ¢ admiravel!” (CERTEAU,
1994, p. 342). O homem-ordinario, em nossas coberturas jornalisticas, no mais das vezes
ndo passa de um tom popular forgado que, as pressas, o profissional colhe para dar um ar
‘mais humano’ a sua matéria. Nao consegue, com isso, figurar como inventor de sentido
que na realidade o é, e aos ouvidos pouco apurados de uma midia que mais se importa
com o dito que com o ato de dizé-lo, segue ecoando apenas como “murmurio das
sociedades de todo o tempo” (p.57), sem uma cosmovisdo, da parte do jornalista, “que
ele merece nessa luta para que todos sejamos humanos”, conforme Medina (1996, p.26).

Se ¢ “ignorancia crassa” de uma elite intelectual, jornalistica ou politica, para nos
valermos da expressividade de Michel Maffesoli (2010, p.19), ou se é em razdo de um
ethos que bem se estabilizou a administrar o quadro vigente, 0 que cabe nesta reflexao é
ponderar sobre o territério fecundo a ser explorado na conjuncdo cotidianidade e
testemunho dos anénimos. Reposicionar em via de protagonismo os relatos das ruas, as
histdrias que se maturam em um bar, nos cafés ou nos escritorios, gue se desenvolvem no
nosso morar, cozinhar e caminhar, nas trocas com parceiros de urbe ou de povoados, e no
exercicio fabulativo conosco mesmo — nesse entrecruzamento de tempo e espago que nos
mobiliza na experiéncia do contar.

E-me caro, por isso, dar sequéncia ao pensamento em chave de alteridade
epistémica com a perspectiva da Histdria Oral, na expectativa de que, dessa dialogia,
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despontem poténcias em termos de recursos e condutas a uma matriz jornalistica mais
sensivel a tais personagens e realidades. Longe do classico empreendimento
historiogréafico, a metodologia que valora o recurso oral se fortalece, de modo mais
robusto, na segunda metade do século XX, sob a proposta de articular tradicdo e
reminiscéncia, passado e presente, para oferecer escuta aqueles que, tradicionalmente,
nédo tém lugar no registro documental.

A maior parte dos historiadores profissionais, conta-nos Peter Burke (1992, p.
166), enquanto habitantes de sociedades alfabetizadas, “inconscientemente tendem a
desprezar a palavra falada”, sendo bastante céticos em relacdo ao valor das fontes orais
para a compreensdo da historia. Essa recente visada, no entanto, defende Paul Thompson
(1992, p. 22), “pode certamente ser um meio de transformar tanto o conteudo quanto a
finalidade da historia”, na medida em que revela novos campos de investigacdo ao alterar
o0 seu enfoque e, em sentido mais geral, considerar como matéria-prima a experiéncia de
vida das pessoas de todo tipo.

Tal qual ocorre com o jornalismo, o historiador dedica a maior parte de sua
atencdo aos lideres sociais, sendo da natureza mesmo de seu trabalho a abordagem desde
o ponto de vista da autoridade. Nao ¢ de se admirar, neste sentido, “que o julgamento da
histéria tenha, o mais das vezes, defendido a sabedoria dos poderes existentes”

(THOMPSON, 1992, p. 26) — as muito conhecidas e referenciadas fontes oficiais.

A historia oral, ao contrario, torna possivel um julgamento muito mais
imparcial: as testemunhas podem, agora, ser convocadas também de
entre as classes subalternas, os desprivilegiados e os derrotados. Isso
propicia uma reconstrucdo mais realista e mais imparcial do passado,
uma contestacdo ao relato tido como verdadeiro. Ao fazé-lo, a historia
oral tem um compromisso radical em favor da mensagem social da
histéria como um todo (THOMPSON, 1992, p. 27).

As lutas cotidianas encobertas e 0s movimentos populares esquecidos voltam a
cena com o resgate dos testemunhos daquelas figuras geralmente menosprezadas — 0s
prisioneiros, os miseraveis, o0s loucos, as mulheres, os analfabetos. Toda e qualquer
experiéncia individual, com a carga de subjetividade e emo¢do que a compde, torna-se
legitima como fonte para essa vertente da historia que se constitui atrelada a historia dos
excluidos. Caso contrario, € como se disséssemos, na linha problematizada pela autora
brasileira Helena Muller (2007, p. 24), que a histéria da humanidade se resume a uma sé

historia, que ¢ universal. “Todos os acontecimentos, todas as vidas dos povos e dos

individuos fariam parte de um mesmo todo, apenas”.
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Mas o prisma elegido pela Cotidianidade, e agora pela Historia Oral, nos ensina
que ndo ha como destinarmos um olhar Unico para a diversidade que a vida nos apresenta
diariamente. Ndo h& como esperarmos que uma Unica forma de mirar seja capaz de
capturar toda dimenséo do cadtico e do fantastico que cerca nossas vivéncias. E possivel,
isso sim, multiplicar nossos horizontes e meridianos na tentativa de resistir a principios
unicos e excludentes de civilizacdo. Uma tal perspectiva deve reconhecer, por isso, a
importancias das micro-histdrias e dos microcosmos, em ambito cotidiano, familiar,
cultural — para a compreenséo do todo social.

Expandindo o campo de atuacdo da producéo historica, e também do jornalismo,
enriquecemos sua mensagem social, tornamo-la mais democratica. Se a vertente inova
em um primeiro sentido por suas fontes, Etienne Frangois (2000) também assinala a
singularidade da propria abordagem mobilizada: interessa-se pelas maneiras de ver e de
sentir, preferindo visdes intersubjetivas as estruturas objetivas, no recorte temporal do
presente. A historia vista de baixo, neste sentido, ndo s6 reconhece o valor de personagens
tradicionalmente marginalizados, como também centra o seu trabalho no interior e no
mais profundo da experiéncia dos atores sociais.

E preciso apenas abrir os poros, aconselha Cremilda Medina (2014, p. 44), para
perceber que “os enredos do caos da Historia, gritos e sussurros, violéncias e farras,
sobrevivéncias do sevirol e tragédias da exclusdo ndo cabem na razao quadriculada” dos
métodos convencionais. Se o0s seguidores das tradicdes mais classicas do historicismo
enxergam a histdria oral com uma espécie de rétulo de segunda classe, questionando a
credibilidade das fontes e a presenca de marcos subjetivos em seus relatos, seus
entusiastas, tal qual indica Lozano (2000, p. 22), percebem-na como “uma verdadeira
alternativa para divulgar a histéria daqueles que ndo foram registrados nas historias
oficias”, uma forma de instrumento ou de resposta mais acabada, ele diz, “que os
intelectuais da histéria podem oferecer aos setores historicamente explorados”. Também
ao jornalismo essa latitude dialdgica, em busca de outros valores aos seus saberes de
procedimento, pode representar um avango no sentido das responsabilidades de sua
mediag&o social.

Cabe, portanto, enfatizar a necessidade de uma reviravolta como esforco para se
recuperar a experiéncia e os pontos de vista daqueles normalmente situados a margem —
do interesse publico, midiatico e historico. O trabalho da histéria oral, bem como de um
jornalismo de desacontecimentos, é precisamente o de privilegiar perguntas e

problematizar respostas que, como dados prontos, foram tomadas como certas e naturais.
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Por que algumas vozes sao ouvidas e algumas vozes sao marginalizadas? E o que esse
processo de escolha nos revela sobre a nossa forma de enxergar o Outro, a realidade, a
Historia?

Movimentos divergentes ou de resisténcia, como 0s que estdo sendo discutidos
aqui, sdo os caminhos por essa investigacao assumidos para provocar as praticas e no¢oes
convencionalizadas em nosso plano profissional, revelando os potenciais narrativos e até

onde, e quem, o jornalismo pode chegar.

1.2.3 Com a Proximidade: para apurar

Lidamos, como mediadores por exceléncia, com o mundo vivo e vivido — uma
assertiva tdo certa quanto natural em nossa rotina profissional. Ainda assim, optamos por
adotar, em nosso contato com 0 que nos cerca, um olhar objetivante ao real.
Tradicionalmente, acionamos aparatos que, assentados em principios funcionalistas,
permitem-nos jogar com a imediaticidade e as limitacGes financeiras e espaciais que
caracterizam o nosso fazer. O codigo de producdo dos acontecimentos, como pude
ressaltar, disciplinou-se de acordo com essas gramaticas que configuraram a modernidade
ocidental.

Acompanhando a expansdo industrial e urbana do século XX, o jornalismo
enquanto discurso da atualidade consolidou o ingrediente pragmatico como central nas
formas de captacdo e edicdo do material noticioso. A busca obsessiva pela precisdo dos
dados, a delimitacdo dos fatos sob tom informativo, com fuga as abstraces, as entrevistas
dirigidas, para citar alguns exemplos, com base nas reflexdes de Cremilda Medina (2008,
p. 92), sinaliza-nos como a cartilha da objetividade atravessa nossos procedimentos. Uma
pratica que se impregna com metodologias quantitativas, no entanto, apenas “serve de
fragil escudo para defender posturas jornalisticas reducionistas” (MEDINA, 2008, p.93).

Suas formulas vazias de expressividade alimentam registros ligeiros, chapados,
gue ndo dao conta das exigéncias de uma realidade que se revela em carne e 0sso, para
além dos contornos em preto e branco que o repérter administrador dos sentidos vigentes
se conforma em delinear. O distanciamento herdado por uma tal racionalidade nos aparta
da trama rica em significagOes da vida comum, e atrofia as afei¢des do nosso narrar. O
despertar para a emog&o intuitiva, neste sentido, é a aposta da pesquisadora brasileira para

inscrever o jornalismo em vias de autoria — na ruptura com um papel de mera difusao de
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informacdo, que nada mais empreende que a modelagem de estruturas e cenas em
esquemas pré-estabelecidos.

Assinalei, até aqui, como a cotidianidade é territério fecundo em criages que nos
asseguram em resisténcia ontologica e social, e cujo movimento pendular de
gestualidades e afazeres revela, para além de aparente repeticdo opaca, sentidos
orientadores de nossas subjetividades e taticas sutis de reapropriac@es culturais. Neste
dominio do comum que se contrap8e as no¢des de desvio e proeminéncia social, sublinhei
o0 protagonismo do homem ordinério e de artificios da oratura enquanto fontes coesas a
um exercicio jornalistico intersubjetivo. Avancando um pouco mais na acep¢do de
Desacontecimento que escolhi assumir, inscrevo a poténcia de aparatos de captacao
mobilizados em chave de ternura e proximidade atenta, a tecer e entretecer relatos
sobretudo pelo simbdlico e pelo sinestésico.

Aprendemos com a atravessagem* de Cremilda Medina que uma mudanca de
tamanha expressdo opera, essencialmente, em dois niveis: a ruptura da mentalidade
sujeito-objeto e a prevaléncia do ato presencial. Em Edgar Morin (2003, 2007),
encontramos as implicacbes de uma tal epistemologia no paradigma de
hipersimplificacdo que comanda nosso pensamento. Nossa inteligéncia cega, ele nos diz,
“destroi os conjuntos e as totalidades, isola todos os seus objetos do seu meio ambiente.
Ela ndo pode conceber o elo inseparavel entre o observador e a coisa observada” (2007,
p. 12). Vivemos, neste sentido, sob um modelo de disjuncéo, que nos leva a pensar nossas
relacGes em distanciamento utilitario. Retomando as reflexdes de Buber (1979), é como
Se nosso pensamento projetasse como Isso tudo aquilo que nos rodeia. Evitamos, com
iSs0, 0s riscos de percebemo-nos vulneraveis, temerosos que somos das interagdes.

Nao a toa, para o psiquiatra colombiano Luis Carlos Restrepo (1998, p. 75), “a
vida na intimidade se apresenta como o maior desafio do mundo contemporéneo”.
Triunfantes que somos do mundo da técnica, continuamos ainda aprendizes quando o
assunto é afeto — ou padecendo de “um grau alarmante de analfabetismo afetivo”, para
ecoar a expressividade de sua concepcgédo. Herdeiros de Alexandre, 0 mundo se nos
apresenta como um objeto de conquista, por um interesse de dominio universal e de

homogeneizacédo cultural que nos posiciona em ideologia guerreira, e que somente pela

4 O termo designa os mais de cinquenta anos de dedicacdo de Cremilda Medina ao oficio jornalistico e a
reflexdo académica: sua trajetoria entrecruza a vida na reportagem, na pesquisa e nas salas de aula,
manifesta em projetos como ‘“Novo Pacto da Ciéncia”, “Sdo Paulo de Perfil” e “Foro Permanente de
Reflexdo sobre a América Latina”, desenvolvidos dentro e fora da Universidade de Sdo Paulo (USP), na
graduagdo, na pds-graduacdo e em um Programa de Terceira Idade.
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enunciac3o da ternura, na defesa do autor, pode-se inverter. A dissociacéo entre cognico
e afeicdo, e também como resisténcia a légica cartesiana, Restrepo (1998, p.23) propde
uma espécie de dindmica da fratura: “um estar aberto e deixar-se assaltar pelas
intensidades ambientais que chegam ao nosso corpo [...] um ser atravessado pelo mundo
e ndo a partir daquele que se fecha sobre a experiéncia impondo a qualquer preco suas
intengdes e projetos”.

H& uma meté&fora acionada pelo autor que ajuda a esclarecer o que estou
argumentando aqui: a ternura enquanto via para reconhecer-se assaltado e de saida,
tensionado pela diferenca, ¢ “a unidade do eu [que] se rompe como um espelho, que se
converte em prisma, e a carcaca da identidade cede, fendida sob a presséo de forgas que,
do interior do individuo, tentam entender o estranho” (RESTREPO, 1998, p.23). O afa
por manter em amalgama o que somos em meio as provocacfes do ambiente, aspecto de
uma cultura que define o corpo em termos funcionais e automatizados, nos projeta em
eixo de insensibilidade com as muitas vivéncias que nos atravessam. E nos subtrai de
apreender o carater de singularidade constitutivo dos seres e de seus entornos.

A nocdo de afeto a ser restaurada por uma linguagem da ternura, assim, trata
sobretudo de uma corporalidade que se coloca em jogo. Longe de apelar a um
sentimentalismo extremo ou vazio, importa-me precisar a necessidade de nos expormos
todo em relacdo — o estar afeto a ndo é piegas, sublinha Cremilda Medina (2016), é
possibilidade de partilha pelos signos que construimos. E possibilidade de Comunicacéo,
na vertente que me é tao cara. Vé-se, por isso, que uma tal dindmica de fratura, ademais
de um movimento interno, sé se alcanga pelo que a autora denomina de Ato presencial
(2016), e que aqui nos toca abordar pela perspectiva da Filosofia da Proximidade,
articulada por Josep Maria Esquirol.

Volto, assim, a ensaistica do cataldo que, transitando por reflexdes sobre
alteridade, conecta o discurso filosofico ao concreto, a partir do cotidiano e do horizonte
da experiéncia. Uma vez que ja apresentei esse primeiro territorio, cabe seguir
desenvolvendo a compreenséo sobre como nele nos portar. Para que a vida de todos os
dias ganhe o relevo em que acredito — em forma de conforto e ndo de conformismo-,
Esquirol (2006) propde aflorar nossa sensibilidade pelo que chama de acercamiento. Em
consonancia com a ideia de vulnerabilidade de que trata a ternura, e com a afetacéo de
um signo da relacdo, o fildsofo inscreve como episteme a nortear nosso contato com o
que esta a volta um encontrar-se implicado. Estar em area de influéncia ou de irradiacao,

digamos assim, o que nos imbrica com uma perda de controle, aludindo & Lévinas (1993,
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p. 142, traducdo nossa): “a proximidade ndo é um estado, um repouso, mas € precisamente

inquietude, ndo-lugar, fora do lugar de repouso”.

El acercarse a algo es condicion para poderlo apreciar, pues si la
distancia es mucha y no se puede ni percibirlo, se lo desconoce del todo.
Me doy cuenta de las personas, de las situaciones y de las cosas
acercandome primero a ellas: sélo con la aproximacion percibo su
singularidad; s6lo con el acercamiento percibo su valor: al acercarme,
todo crece, y no so6lo de tamafio, pues la «grandeza> que puedo llegar a
percibir en alguien nada tiene que ver con su altura ni con su volumen
(ESQUIROL, 2015, p. 58).

H& um aspecto cognitivo muito claro, para o autor, a configurar a no¢do de
proximidade como uma espécie de estado de conhecimento, isto é, contatar e explorar a
cartografia empirica a partir da conjugacdo de um ser que se vincula. Mas, para além de
uma acepcdo de desvelar, o que gostaria de desde agora destacar é o valor ético que
carrega uma tal visada filosofica. Acercar-se, em uma camada mais profunda, é
disposicdo oposta a indiferenca ou ao permanecer ignorante: consiste em reconhecer,
considerar, prestar atencdo. Como um despertar, a atencdo é tomada, entdo, enquanto um
esforco de saida do fluxo, de uma impessoalidade, para deter-se. E que s6 se pode
viabilizar em poténcia com a mobilizagdo de nossos sentidos.

A comecar pela mirada, que na obra de Esquirol é o cerne mesmo do movimento
de acercamiento. Mirar bem equivale, fundamentalmente, neste plano, a dedicar atengéo
a algo ou a alguém. Frente a uma mesma situacao, as percep¢fes podem variar de frias a
superficiais, de reducionistas a calculistas, e um tal contato com o concreto ndao se mostra
a altura da vitalidade que perfaz o real. Antes, é a mirada atenta que nos pode levar a uma
leitura mais complexa do que se nos revela, e que nos pode colocar em ordem de apreciar
0 mundo como um continuum sempre novo — as criagdes do humano ser que nunca
cessam. Se a corporalidade da proximidade é mais uma descentracao de si, entdo néo é
mais a minha posicéo que interessa, e sim aquilo que tenho diante de mim — a beleza do
mundo, “tao grande e tao infinito...0 mundo... € sdo tao misteriosas e profundas as pessoas
que me rodeiam...”, escreve Esquirol (2006, p. 108, tradugdo nossa). O cerne consiste
justamente no necessario paradoxo de um eu que se distancia de si mesmo para poder se
estreitar ao que Ihe rodeia.

E h& uma contradicdo a mais: a facilidade de olhar talvez nos coloque em inércia
com a vida que (des)acontece. Basta abrir os olhos para nos darmos conta do que temos
conosco. A mera percepcado do visual, de fato, ndo nos custa muito. No entanto, o dedicar
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atencdo, sob a associacdo mirada e acercamiento, que busco estabelecer como dispositivo
de apuracéo, exige-nos a tomada de atitude de orientarmos, com cuidado e sem pressa, 0

olhar & nossa circularidade empirica:

Es un «mirar en derredor y hacia atrés» en el sentido de mirar dos o0 mas
veces, de repetir la mirada, de mirar con celo y con especial atencion.
Lo implicito, lo que ya se insinGa, es que esa repeticion vale la pena;
que vale la pena mirar asi. Vale la pena porque se tiene la sospecha de
que, si bien se mira, se descubrird lo digno de ser tenido en
consideracion (ESQUIROL, 2006, p. 67).

Uma tal postura nos é rara: bem sabemos como desenrolamos nossas atividades
diarias em compasso quase-automatico, face a um equilibrio entre demandas e
expectativas dificil de alcancar — e esse, em ambito de producéo jornalistica, permeia-se
por engrenagens ainda mais sofisticadas de desarticular. Mas como a filosofia, para o
autor cataldo, ndo pode se reduzir a mera abstragdo tedrica, ou se dedicar aos ‘parénteses
extraordinarios’ da vida das pessoas, tendo seu lugar na cotidianidade mesmo de cada
um, trés vias sdo delineadas em seu ensaio para orientar o processo: admirar, interrogar e
dialogar. E as inscrevo enquanto vias porque a atencdo ndo é escopo fechado, mas
percurso pratico.

Um exercicio que toma forma, de principio, com a capacidade de espantar-se — no
sentido de reconhecer o valor que reside até no que nos é comum. Temos a sensacao de
nos impactar por essa surpresa quando em contato com lugares exético, ou com culturas
distintas, e nem sempre nos damos conta de que essa provocacao que nos chega pode ser
nada além de uma percepcao filtrada pelas nossas fantasias. Um olhar de turista, que
espera um real que lhe corresponda as suas vontades — e também preconceitos. “Quem
ndo seja capaz de descobrir o surpreendente e 0 belo em seus entornos habituais,
tampouco sera capaz de vislumbra-lo em terras distantes”, adverte Esquirol (2006, p. 75,
traducéo nossa), como que a indicar que uma clarividéncia so se realiza por uma abertura
a vida como ela é. Um olhar de estrangeiro, que se deixa tomar pelo assombro sutil de
camadas que em seu proprio ritmo se desvelam. E que também é capaz de compreender
que, sob o signo da relacdo, um controle cognitivo total ndo é possivel, e nem desejavel:
algo sempre nos escapa —faz parte de seu inescrutavel mistério.

Como em uma espiral, a admiracdo se vincula ao movimento indagativo, que é
também um modo de examinar o que nos esta diante a mirada. E a pergunta cumpre um
papel importante na disposicédo da atencdo, porque promove uma sorte de transformacao

no olhar do sujeito que interroga: “a coisa mesma se mostra de outra maneira, coOmo se
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afetada por uma ruptura, como se ela mesma se mostrasse a nu, descoberta por sua
questionabilidade” (ESQUIROL, 2006, p. 91, traducdo nossa). A indagacgdo, desde ai, é
assumida como possibilidade de abertura, tanto do elemento perguntado, que se pde a
mostra de especulacdo, quanto do individuo, que ao lhe orientar o pensar, coloca-se ele
mesmo em xeque por reflexdo. Mais que um espelho, diz-nos Georges Perec (1986, p.15,
traducdo), cuja trajetoria tem muito a nos ensinar sobre esse exercicio, “uma interrogante
funciona como prisma, como provocagéo: a possibilidade de um jogo inventivo. Pode ser
clara e sincera, e sua resposta também, sem que a integralidade da discussdo seja
alcancada”.

As obras do ensaista e romancista francés sdo ilustrativas das dindmicas que
estamos demarcando aqui: desautomatizar o tempo para observar 0 que nos rodeia,
admirar-se mesmo, e sobretudo, com o ordinario, perceber com maior profundidade as
relaces que se tecem entre material e simbolico, e aprender a ler o real interrogando-o,
no mais simples.

Muito poderiamos encontrar se nos dignassemos prestar atencao: fatos
triviais, observados em siléncio, esquecidos, dados como certos: eles,
entretanto, nos descrevem, embora pensemos que possamos prescindir
de tal descricdo; remetem, com muito mais acuidade e presenca do que
a maioria das instituicdes e ideologias que os socit6logos tendem a
abastecer (PEREC, 1986, p.80, traducdo nossa).

Para celebrar o individual e o particular, de fato, em um presente que se mostra
massificado e homogéneo, por uma Modernidade que nada mais fez que explorar o
espetacular até o seu esgotamento, Perec propde, no artigo Approches de quoi, publicado
em 1973 na revista Cause commune, a nogédo de ‘infraordinario’, ou ‘infra-cotidiano’, que
bem se articula as minhas incursdes teéricas. Antes disso, em 1965, quando o seu primeiro
livro Les choses: une histoire des années soixante foi lancado, ja era possivel entrever a
fascinacdo que os detalhes exercem sobre ele. Pares de meias, cabides disponiveis no
guarda-roupa, cortinas na janela, espaguetes em um fogareiro: nada escapa a mirada
atenta e desapressada do autor francés. Em uma espécie de inventario, sua escritura
registra qués, por qués e para qués dos desapercebidos que nos rodeiam.

Seu metodo chama a atencdo para uma descricdo meticulosa, que captura as
caracteristicas de cada espaco e as formas de utiliza-lo, sem se esquecer da interacdo
criadora entre sujeitos e entornos nas delimitagoes da vida diaria: “observar a rua [...]
talvez com um esmero um pouco sistematico. Aplicar-se. Anotar o que se vé. Aquilo que

é importante. Sabemos ver o que é importante?”, Perec questiona (2001, p. 84, traducgéo
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nossa). Ao que lanco a provocacdo, em diretriz especifica aos profissionais da
comunicagdo: 0 que nos desperta a atengdo? No mencionado artigo, publicado em
portugués em 2010, identifico aproximagfes entre as nocdes de infraordinario e

desacontecimento jornalistico:

O que nos fala, ao que me parece, é sempre 0 acontecimento, o insélito,
o0 extraordinério: cinco colunas na primeira pagina, largas manchetes.
Os trens s6 comecam a existir quando descarrilam, e quanto maior € o
nimero de viajantes mortos, mais eles existem; os avides s6 ganham
existéncia quando se perdem; os carros tém por unico destino chocar-
se contra os platanos: cinquenta e dois finais de semana por ano,
cinquenta e duas estatisticas: muitos mortos, e tanto melhor para a
informacdo se os numeros ndo param de crescer! (PEREC, 2010,
p.178).

Sera que a vida, ele acrescenta, s6 se manifesta através do eloquente e do anormal?
Onde fica o lugar do corriqueiro? Sim, porque é nesse espaco que nos encontramos, que
nos relacionamos, que vivenciamos. Se 0 que se passa todos os dias é visto como banal,
e se o cotidiano é tido como evidente e comum, entdo 0 que € que 0S jornais nos
acrescentam? Em nada nos dizem respeito, em nada nos questionam e tampouco
respondem as perguntas que fazemos ou gostariamos de fazer, rebate Perec (2010, p. 178),
mostrando-nos quais perspectivas o desacontecimento deve mirar. “O que acontece
realmente, o que vivemos, o resto, todo o resto, onde ele esta? ” (p.179).

Falta-nos, assim, o exercicio do estranhamento, capaz de nos colocar em posi¢ao
de abertura e espanto ao habitual que nos cerca. “Dormimos nossa vida em um sono sem
sonhos”, o poeta alerta: estamos anestesiados pelos grandes projetos, pelos grandes
momentos, pelos grandes personagens que, na verdade, estdo nos diminutos de nossas
vidas, de nossos arredores, de nossos corpos. E tempo de enfatizar ndo mais o exoético,
mas o endotico. Cercar as coisas comuns ¢ “trazé-las para fora, arranca-las da casca onde
estdo presas, dar-lhes um sentido, uma lingua: que elas falem enfim do que €, do que
somos” (PEREC, 2010, p. 179).

A camada do infra-cotidiano em que Perec nos sugere situar dialoga, em Gltima
instancia, com a propria dimensao antropoldgica da narrativa: pode nos levar a nos
mesmaos, ajudando-nos a compreender a humanidade que, de fato, nos constitui. Pela rota
da cotidianidade, o autor nos ensina, é que precisamente podemos alcancar o que nos €
essencial, em consonancia com a resisténcia ontoldgica de que fala Esquirol (2015). O
caminho, no entanto, ndo tem a facilidade do 6bvio: demanda-nos ver com mais

sensibilidade, a descobrir um ritmo, a anotar uma auséncia, a ler o que esta escrito na rua,
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a decifrar um pedaco da cidade. Em tom de adverténcia, Perec (2001, p.85, traducéo
nossa) nos diz: “Obriga-te a escrever sobre o que ndo tem interesse, 0 que é mais evidente,
0 mais comum, 0 mais apagado” — uma empreitada que ele mesmo levava a cabo em
praticas sociologicas, biograficas, ludicas e ficcionais — e sempre pela via interrogativa.

A rua, de que é feita, para que serve? As pessoas que nela circulam, como se
movimentam, por que o fazem? O 0Onibus e o metrd, os carros e as bicicletas, o que
transportam, para onde levam? As lojas, o que vendem, como as frequentam os moradores
do bairro? As padarias, 0s quiosques, 0 que oferecem seus anuncios, 0 que revelam os
grafites em seus muros? O tecido social é emaranhado denso de sentidos a ser descoberto,
mas “registramos apenas o insolito, o particular, o miseravelmente excepcional: haveria
que ser o contrario” (PEREC, 2001, p. 88, traducdo nossa). Vé-se como 0 espanto
questionador é também exercicio imaginativo, que quer extrair do aparente bases de
significacdo para a existéncia do sujeito em sua individualidade que se exp6e ao mundo.
Os espacos sdo lugares de uma materialidade efémera, porém carregam marcas de uso e
de desejos, de sonhos e de recordagdes — das multiplas afetacBes que com eles se
estabelece.

Nessa mesma toada, Michel de Certeau (1996) desenvolve o que aqui me parece

uma descritiva substancial para a dindmica de captagdo jornalistica:

Um minimo apartamento ou moradia revela a personalidade de seu
ocupante. Mesmo um quarto de hotel, anénimo, diz muito sobre seu
hospede de passagem no fim de algumas horas. Um lugar habitado pela
mesma pessoa durante um certo tempo esboga um retrato semelhante, a
partir dos objetos (presentes ou ausentes) e dos costumes que supdem.
O jogo das exclusdes e das preferenciais, a disposi¢do do mobiliario, a
escolha dos materiais, a gama de formas e de cores, as fontes de luz, o
reflexo de um espelho, um livro aberto, um jornal pelo chdo, uma
raquete, cinzeiros, a ordem e a desordem, o visivel e o invisivel, a
harmonia e as discordancias, a austeridade ou a elegancia, o cuidado ou
a negligéncia, o reino da convencdo, a maneira de organizar o espago
disponivel, por exiguo que seja, e de distribuir nele as diferentes
fungdes diarias, tudo ja compde um ‘relato de vida’, mesmo antes que
o0 dono da casa pronuncie a minima palavra. O olhar atento reconhece
imediatamente a confusdo dos fragmentos do ‘romance familiar’
(CERTEAU, 1996, p. 204, grifo nosso).

E possivel, neste sentido, promover uma conciliacio entre as invencdes da
cotidianidade de Certeau e uma apuracgdo pelo infraordinario de Perec, no compasso da
Filosofia da Proximidade delineada por Esquirol. Nessa dialogia destaco como cada

componente do real € qualitativo, uma espécie de estrutura que manifesta, em nivel
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simbolico, a maneira de ser-estar fundamental do sujeito em sua bios. Se as apropriagdes
do mundo cotidiano nos dizem das mil maneiras de fazer do homem-ordinério, conforme
nos ensina Certeau (1994, 1996), o acercamento pela mirada atenta e interrogante pode
nos fazer chegar a singularidade conotada pelos significados em jogo. O caminho elegido
por um transeunte para chegar ao trabalho, por exemplo, para além do dado objetivo de
um individuo que precisa se deslocar todos os dias para cumprir com suas
responsabilidades profissionais, pode nos contar ainda, se nos aproximarmos dos detalhes
de seu percurso, das subjetividades que se mobilizam com ele: o pao de queijo que pega,
na padaria da rua de baixo, para ir comendo e nao perder tempo preparando o café em
casa; a atendente que j& se acostumou com essa rotina e deixa o pedido pronto para a
retirada, para ndo atrasa-lo mais; o amigo do escritério que encontra no ponto de énibus,
junto com a jovem que gostaria de ter coragem para convidar para jantar; 0 motorista que
tenta incentiva-lo nessa... Visivel e invisivel que se imbricam na trama do que somos, e
que s6 se deixam perceber em registros sensiveis, fraturados pelo nosso mise en scene
diario.

Por isso a linguagem descritiva nos é importante. Ndo estou falando aqui de
ficcionalizar o jornalismo, ou de romantizar os enfrentamentos cotidianos que nos
assolam e que, muitas vezes, s6 a um custo pessoal altissimo conseguimos manejar. Mas
é a tessitura dos detalhes, também duros, que nos abre vias para sondar os mistérios do
que nos assombra. E essa a forma expressiva mais convergente & mirada atenta, segundo
Esquirol (2006), porque ¢ a que “mas se aleja de la aridez de los discursos especializados”.
Também Perec se valia de um tal recurso para dar forma aos seus ensaios dos anos 1960
e 1970. Em Tentativa de esgotamento de um local parisiense, por exemplo, o autor
selecionou 12 lugares de Paris, entre pragas, esquinas, paisagens que lhe traziam
lembrangas particulares, e, sentado em um café, ou andando pela rua, com um caderno e
um lapis na mao, tratava “de describir as casas, 0S comércios, a gente com a que me
encontro, os cartazes e, de um modo geral, todos os detalhes que atraem meu olhar” (2001,
p. 91, tradugéo nossa).

Pode parecer uma imagem cenografica, ou um ideal que ja ndo tem como se
encaixar frente as complexidades do atual fluxo sociotécnico, mas vale evidenciar que o
ato da descricdo, por uma corporalidade que se coloca em campo, nos ajuda a alcancar
também o entrelacamento de afetos conjugados no eu-que-experiencia. Quais memarias
os lugares me evocam, quais sensacgdes seu barulho e seu cheiro me provocam, quais as

texturas que sinto ao me sentar em seus bancos ou cumprimentar algum pedestre que por
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ali estd passando? Faz parte de um movimento de resisténcia as nossas ideias
preconcebidas pensar nesses termos que nos parecem mais originarios, que nos pedem
cuidado & tentativa de desvendar nossas proprias percep¢des; uma descricdo que ndo
precisa ser rebuscada, mas tampouco pode ser mecénica: da-se na medida da autoria de
nossa sensibilidade, em suas operacdes de conectar rostos e ambientes a sentidos,
simbolos e afetos.

As relages que tecemos com o que nos circunda, deste modo, ndo nos séo
simplesmente dadas, mas sdo processos de conquista, tomam a configuracdo nao-
previsivel que desponta por nossos poros quando bem apurados. E importante frisar,
entdo, que a atencdo de que trata Esquirol, enquanto esforco de saida de si para uma
ternura com o mundo, desborda a captura da mirada. Logicamente € o olhar que, na
maioria das vezes, e de forma mais imediata, nos conecta com o entorno — e por isso,
também, a necessidade de ponderar sobre como o estamos orientando -, mas a vitalidade
social ndo se esgota, ainda bem, por nossas apreensdes visuais. A cercania efetiva, a
descricdo complexa, o infra-ordinério que atende ao singular sé assim se constituem se
intensificarmos nossa percepc¢do para alem de uma focalizacéo 6tica. O fildsofo cataldo
reconhece que, em geral, conferimos peso e protagonismo demasiado a vista, e que 0 mais
coerente é interpretar a no¢do de proximidade em termos de tato: “se vé e se ouve COMO
se toca. Aquilo que, em outra parte, chamei ‘mirada atenta’ trata de entender a mirada
como aproximacao com tato” (ESQUIROL, 2006, p.155, tradugdo nossa).

A recepcdo pelos outros sentidos, no entanto, a sociedade ocidental, herdeira de
uma ideologia conquistadora, conforme Restrepo (1998, p.32), pode soar como
ameacadora, ja que ndao permite a cogni¢do mantendo uma distancia fisica. “Nossa cultura
¢ uma cultura audiovisual. [...] ‘Olhar e ndo tocar chama-se respeitar’ ¢ uma expressao
que exemplifica o desejo de excluir qualquer experiéncia que possa comprometer o
individuo na proximidade e intimidade”. Mas se estou a me dedicar a uma teorica da
processualidade jornalistica em contornos comunicacionais, a geografia do corpo precisa
figurar como nossa zona de mediagdo por exceléncia, em toda sua extensdo e
vulnerabilidade. Na evocacdo dos aromas, nos contrastes do paladar, nas caricias dos
toques, apreendemos da singularidade das vivéncias de um ser que s6 0 € em partilha com
0 mundo.

Aos dados opacos que extraimos de uma captacédo satisfeita em significar o real
por levantamentos estatisticos e cruzamentos de aspas, a apurac¢éo conduzida pelos cinco
sentidos, acionada em metafora de espelho cindido, oferece tessituras que se desbordam
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do falatdrio informativo, no fundamento da experiéncia-vivéncia de um jornalista em
imersdo com a realidade reportada, tal qual referenciado nos estudos de Raul Osério
Vargas (2017). ‘Ir a rua’, ‘sujar os sapatos’, “enfiar os pés na lama torcendo para atolar”
(BRUM, 2017, p.54) séo expressdes que costumam aparecer no how to do noticioso de
repOrteres que se consagraram por um trabalho de campo que bem lembra o exercicio
etnogréfico, de que fala Clifford Geertz (2008, p.15), ndo interessado em apenas pensar
“realista e concretamente sobre os outros e sua realidade”, mas, principalmente, “criativa
e imaginativamente com eles”.

O antropologo vive experiéncias-proximas com seus informantes, participa de
suas realidades e tenta perceber o “‘com o que’, ou ‘por meios de que’, ou ‘através de
que’ os outros percebem os seus entornos” (GEERTZ, 1997, p. 106). Para além da rotina
de coletar dados, estabelecer relacdes, mapear campos, levantar genealogias e manter um
diario, um etnografo procura os elementos de fundo, a exemplo de um critico literario,
interessando-se pela multiplicidade de camadas que se sobrepdem, ou amarram-se, umas
as outras e pelo que elas podem revelar de sua base social. Fazer etnografia, nas palavras
de Clifford Geertz (2008, p. 21), ¢ “olhar as dimensdes simbolicas da acdo social [...] e
mergulhar no meio delas”.

A capacidade criativa e imaginativa de que diz Geertz, em grande medida, atrela-
se a forca dos sentidos humanos que s6 se mobilizam no plano da interpessoalidade. O
tato € nosso auténtico ponto de encontro com o Outro, o paladar nos imprime memorias,
e 0 olfato nos permite revestir com mais nuances as cenas que vivemos — integrados, todos
esses recursos nos levam a experiéncias mais ricas em sutilezas e detalhes. Uma pratica
jornalistica que se pretenda intersubjetiva, entdo, necessita deixar de ordenar a realidade
em funcdo apenas do que se ouve e do que se V&, e implicar-se nos cenarios para dar conta
de sua complexidade. O oficio da etnografia, neste sentido, circunda em torno de duas
perguntas principais, que Geertz (1997, p. 106) sugere langcar no contato com grupos
nativos: “ Como ¢ sua maneira de viver, de um modo geral?, e Quais sdo precisamente 0s
veiculos através dos quais essa maneira de viver se manifesta?”.

Na trilha dos significados e simbolos que as pessoas mobilizam para compor sua
prépria identidade, assim, encontramos as pistas para compreender as realidades que por
vezes se colocam tdo estranhas as nossas. Em vez de tentar encaixar a experiéncia de
outros na moldura de nossas proprias concepcdes, aconselha Geertz (1997, p. 91), mais
vale deixar de lado nossas posi¢des e buscar ver essas experiéncias em relagdo as proprias

concepgoes desse ‘Outro’. A observagdo-participante, neste sentido, s6 € possivel na
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medida em que me desprendo de minhas nocdes fechadas e arrisco-me a assumir o ponto
de partida do Outro. Vé-se como, aqui também, o ensejo de proximidade é nogdo-chave
para uma leitura do real em configuracdo de descricdo densa, isto é, como a tessitura
etnografica alinha o aparentemente banal de nossas praticas cotidianas a interpretagdes
culturais que balizam nossa compreensdo sobre 0 espago-tempo que vivemos.

A apuracdo que, pelo acercamento terno as mindcias, pode nos contar da
singularidade de nosso ser-estar em sociedade, é via favordvel para alcancar, ainda, o
conhecimento multidimensional que caracteriza o complexere, conforme Edgar Morin
(2007, p.13), o pensamento que abraca — resistente a visdo mutiladora que, quanto aos
fendmenos humanos, traduz-se na “incapacidade de conceber a complexidade da
realidade antropossocial, em sua microdimensdo (o ser individual) e em sua
macrodimensdo (o conjunto da humanidade planetéria)”. O paradigma da simplifica¢do
que orienta o Ocidente pelos principios de reducdo e abstracdo, segundo o autor francés,
conduz a uma espécie de inteligéncia cega, também perigosa ao jornalismo, pela
fragmentacdo no trato com o empirico: anula a diversidade, ou, ao contrario, justapde a
diversidade sem conceber a unidade, “destroi os conjuntos e as totalidades, isola todos os
seus objetos do seu meio ambiente [...] ndo concebe o elo inseparavel entre observador e
coisa observada”, para citar algumas de suas linhas de acdo em eixo de correspondéncia
com a processualidade informativa (MORIN, 2007, p. 12).

N&o poderiamos deixar de aludir, por isso, em nossa incursdo sobre uma
revitalizacdo dos movimentos de captacdo jornalistica, ao valor de uma episteme
complexa a balizar as buscas de uma media¢do mais proficua na coleta do vivo e do
vivido, no enlace da cotidianidade com um caminhar pela historicidade. As veredas da
contextualizagéo, afinal, tal qual ensina Dimas Kinsch (2010, p. 204), leva-nos a perceber
a realidade com suas diversas formas e sentidos, nos rastros das conexfes que Nnos
“ajudam a construir uma narrativa que realmente dé conta das demandas da sociedade
contemporanea”. Desde ai, evidencio a conjugacdo entre técnica complexa e estética
criativa, no compasso mesmo de um jornalismo que ensaia apreender as marcas da
individualidade no plano de um comum-coletivo.

Cabe-me retomar, por fim, a ideia de valor ético sobre a qual ja havia sinalizado
em principio, quando abordava a Filosofia da Proximidade de Esquirol (2006) como um
encontrar-se implicado que carrega a posi¢do da ndo-indiferenca. Na reflexdo do autor
cataldo, a atencdo deve ser elemento fundante de nossas relagbes com o entorno néo

apenas porque supde uma sorte de ampliacdo em nossa lente de contato com o mundo,
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mas sobretudo porque é dotada de uma significacdo moral que nos convoca em
responsabilidade. E, em si mesma, a decisdo de um sujeito que se confirma em posicéo
de respeito para com o que Ihe envolve. N&o a toa, Esquirol (2006, p. 13, traducdo nossa)
nos diz que a palavra castellana miramiento “pode funcionar perfeitamente como
sindnimo de respeito: tratar alguém com ‘miramento’ é dispor a ele atencéo, respeito”.

A palavra atengdo tem, neste sentido, a virtude de ndo dissociar dimensdes da
ordem do concreto e do afetivo-moral, correspondendo, a uma s6 vez, a um ver bem e um
tratar bem. A préatica de apuracdo que estou alinhavando aqui reconhece, portanto, a
importancia da discri¢do, ou de uma aproximacao que sabe guardar a devida distancia, e
que tem flexibilidade suficiente para manter-se de acordo com o que lhe exigem as
situacoes.

El acercamiento del respeto no tiene un sentido utilitarista ni funcional.
No me acerco para descubrir una utilidad ni un beneficio; hasta pueden
darse circunstancias «contrarias» a la utilidad, como, por ejemplo,
cuando al aproximarse a una determinada situaciéon humana se siente
uno obligado por un deber moral o se le despierta el sentido de la
responsabilidad. En cualquier caso, lo respetado, precisamente porque
es respetado, no estd disponible ni es susceptible de ser utilizado
(ESQUIROL, 2009, p.59).

O respeito que nos deve acompanhar, assim, inscreve-se em margem oposta a das
nocbes de solipsismo e totalidade, precisamente porque ndo opera em chave de
apropriacdo/fagocitose ou de diluicdo de n6s mesmos no ambiente que nos cobre, mas
sim nas delimitacdes da alteridade que, embora queira o encontro mais profundo com o
Outro e suas imediacgdes, bem sabe que pretender esgota-lo nao € possivel, nem tampouco
desejavel. Uma tal moderacdo do sensivel quem nos ensina € 0 movimento da dialogia,
que em autores como Martin Buber e Hans-Georg Gadamer, como veremos adiante, toma
a forma de um liberar-se de sua propria indiferenca e voltar-se para o Outro. E a escuta
no dominio de uma conversacdo auténtica que também nos guia em possibilidades de
apreensdo, e que nos modula nessa tentativa de lidar com o caos da existéncia.

Dai que o didlogo desponte igualmente na obra de Esquirol (2006) como via para
se efetivar a atengdo na cercania, ademais da admiragdo e da interrogante. Como parte
dessa espiral que estou a configurar aqui, articula-se a observagéo terna e complexa, em
método de infra-ordinario, para dar novas nuances a captura noticiosa, na medida em que
enriquece e favorece nossa propria atencdo sobre as coisas, ao nos projetar outros modos
de acessa-las. As péaginas que seguem, entdo, ainda circunscritas a um saber de

procedimento que, em codigo de producdo as avessas, joga com o intersubjetivo no
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contato com o real, passa a se concentrar, especificamente, no terreno da entrevista

jornalistica.

1.2.4 Com a Dialogia: para entrevistar

Interessa-me, agora, pensar no efetivo momento da interacdo social, quando o
procedimento da entrevista coloca jornalista e fonte em relagdo. Enquanto saber
especializado, a entrevista difundiu-se entre a comunidade como estratégia classica de se
obter informaces para a composicdo noticiosa. Executada como uma espécie de técnica,
por meio dela o profissional empreende sua consulta as figuras elegidas como
personagens da matéria, quer seja para coletar dados, contrastar versfes, checar
explicacGes, e, assim, na esteira da gramatica positivista, aparentar uma reconstituicdo
dos fatos reportados — como se lhe fosse possivel afirmar-se em posicao de testemunha
ocular dos eventos, cujo fluxo, ja apontei, é de dificil controle, mas se acomoda a
sistematicas bem convencionalizadas para assegurar um contrato social de credibilidade.

A entrevista integra, neste sentido, as engrenagens da maquinaria informativa a
nivel de rotina e de seletividade extra-midiatica, e opera, conforme a cartilha dos manuais
de redacdo referenciada por Lage (2005, p. 32), de acordo com as intencGes e objetivos
que a partir dela se espera alcancar. Em tipificagdo que evidencia o carater estanque a,
tradicionalmente, revestir o procedimento, o autor brasileiro elenca logisticas rituais,
tematicas e testemunhais a conduzir as entrevistas jornalisticas. No dominio da primeira,
0 contato entre repdrter e fonte decorre em espectro breve, limitado, ja que visa salientar
uma exposicdo da figura do entrevistado, e ndo do que ele tem a dizer. Resulta,
comumente, em “declaragdes esperadas, ou irrelevantes, ou ainda mera formalidade a
que, por algum motivo, se atribui dimensdo simbolica”, e tem, no mundo oficial, esse das
fontes de poder de que falei anteriormente, o seu maior expoente. N&o é raro, no entanto,
ver 0 homem-ordinario inscrito em uma tal posicdo: a de fornecer aspas pontualmente
coletadas em funcéo de roteiros pré-montados, na pretensa ilusdo noticiosa de dar ares
humanizados a relatos que, em verdade, s6 se empobrecem com um tal apego utilitario.

Pela modelagem tematica, um certo avanco até se insinua realizar, pelo destaque
conferido a exposicdes de versdes e argumentos que se implicam aos assuntos cobertos,
mas em jogo O peso maior esta no proprio atributo de autoridade da fonte, cuja

visibilidade se acentua conforme seu capital simbélico, econémico, cientifico e cultural.
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Aqui temos o lugar privilegiado dos especialistas que, se por um lado poderiam contribuir
para uma complexificacdo das narrativas, no arremate de nexos sécio-historicos ao
contetdo apurado, por outro, mais vé seu potencial minguar em face de mediagdes que
divulgam a ciéncia em conhecimento cifrado, quando deveriam promover a transferéncia
ciéncia-sociedade, sociedade-ciéncia, em mao dupla, “de um artesdo criativo da relagdo
transformadora da ciéncia e do saber cotidiano (MEDINA, 2006, p. 15).

Também nesse territorio os reflexos do paradigma de hipersimplificacéo,
ponderados por Morin (2002), se fazem sentir. Talvez o jornalismo ndo consiga fomentar
uma linguagem mais inovadora no contato entre esses universos porque falha em
reconhecer a incompletude dos saberes especializados, bem como sua propria
responsabilidade em resistir a uma tal fragmentacdo atuando para uma interlocucao que
também colhe das demandas coletivas as expressdes da ciéncia. Afinal, enquanto leitor e
produtor cultural que lida com a tessitura do presente, cabe ao jornalista valer-se de um
aparato de investigacdo que se ensaia nas varias redes de significados de um laboratorio
0 qual, aspirando & uma acdo comunicativa, ndo se pode ensimesmar em uma razdo
reducionista.

Na entrevista de tipo testemunhal, essa perspectiva funcionalista também se revela
de modo evidente. Ai, nos rastros do legado de Augusto Comte aos jornais, a metodologia
da objetividade pode conduzir a uma estratificacdo do real em cenas e vozes tomadas
como enrijecidas, pela pretensa ilusdo de correspondéncia exata entre o mundo que vibra
e o verbal que limita. Na marcacdo da pauta que se atravessa pelo insdlito, o registro dos
testemunhos perece daqueles contornos de reconstrucao subjetiva que, pelo protagonismo
vivido dos atores afetados, nos aproxima do pulsar humano e do dialégico de um eu que
se narra para também continuar a existir. No anseio verborragico de dar tbnus as quebras
sociais, pouco sabemos como manejar o grau de indizivel que permeia esses relatos.
Nossos dispositivos, estdo, assim, mais alinhados a um “culto da novidade e da
exploragdo do choque em doses cada vez maiores, com imagens atiradas contra um
espectador cada vez menos sensivel”, conforme aponta Seligmann-Silva (2005, p. 64), e
isso porque também nos estabelecemos em eixo de apropriagéo sujeito-objeto com o que
esta a nossa volta, mesmo quando essa outra extremidade da relagdo é um novo sujeito.

Se continuarmos abordando a entrevista sob esse viés instrumental, veremos,
ainda, que um conjunto de estratégias é recomendado ao profissional com vistas a manté-
lo no comando do contato, com o controle sobre os rumos da conversa. Ainda em Lage

(2005, p. 35), encontramos algumas pistas sobre os comportamentos indicados: ndo
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questionar mais do que 0 necessario, ndo insistir em linhas interrogativas que se
constatem improdutivas, evitar digressdes do entrevistado, impedir que ele desvie o foco
do roteiro estabelecido. Enquanto tomada como uma simples tarefa, afinal, € ldgico
pensar que ha um ritmo correto que lhe deva ser imposto: pré-pautar perguntas por um
questionario, prever as respostas desejadas, muitas vezes ja bem delimitadas em um
boneco, cadencid-las com o enquadramento que se espera, e, assim, conduzir o
interlocutor em suas falas e exposices. Nao a toa, para a socidloga norte-americana Gaye
Tuchman (1999, p. 75), 0 uso das aspas pelos profissionais, sobretudo em contextos
protagonizados por figuras oficiais, inscreve-se como procedimento tatico dentro do que
ela denomina de “ritual da objetividade”, como ja tive a oportunidade de frisar.

N&o é por essa via interpretativa, no entanto, que quero avangar. Espero discultir,
isso sim, e longe de qualquer énfase de aplicacdo técnica, as poténcias dialégicas da
entrevista que, em associacao as proposicdes praticas lancadas nos topicos anteriores,
pode situar o jornalismo em um plano intersubjetivo e de uma mediacéo efetivamente
plural. Defendo, neste sentido, a adog&o de entrevistas abertas, como Medina (2008, p.
11) nos diz, “sem a camisa-de-for¢a do questionario fechado”, ou, nas palavras de Morin
(1996), entrevistas ndo-diretivas, que conferem a centralidade da palavra ao homem
interrogado e, assim, contribuem para momentos de autoelucidagéo.

Esse estagio de uma interacdo humana que se mostra criadora, e que revela
conhecimentos novos aos sujeitos participes do dialogo, ndo é imagem de um vislumbre
ideal, na visdo da autora brasileira, mas realizavel em uma entrevista jornalistica levada
as Ultimas consequéncias. Em outras palavras, uma ruptura com as rotinas
empobrecedoras das corporacdes jornalisticas permite que os limites da técnica
imediatista sejam ultrapassados — e isso para cada uma das esferas do processo, como
tenho aqui considerado.

A adocdo de uma tal postura tem, no entanto, a forma de um desafio, ou de uma
empreitada de resisténcia. Transpor esse limite, como bem pontua Eclea Bosi (2004, p.
61), exige-nos uma certa “maturidade afetiva”, uma sensibilidade para reconhecer que a
convivéncia é uma aventura comum que pode, sim, transformar, mas que antes precisa
lidar com as limitagOes de nossas capacidades compreensivas. Isso porque, tal qual nos
esclarece a psicologa brasileira, “somos, em geral, prisioneiros de nossas representagdes”.
Esse Outro, afinal de contas, apesar de ocupar 0 mesmo espago e a mesma paisagem
social que eu, ndo esta sob meu controle, é distinto, é estranho, parece estar além do

alcance.
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Roger Silverstone (2005, p. 249) nos coloca o Outro como essa grande questéo,
inclusive para o campo jornalistico, justamente porque “tudo o que fazemos, tudo o que
SOmos, cComo sujeitos e atores no mundo social, dependem de nossa relacdo com os outros,
de como os vemos e de como os conhecemos”. O Outro me leva a ponderar que nio estou
sozinho, e é a partir de sua presenca que a minha identidade se constitui. Michel Maffesoli
(2007, p. 133, grifo do autor) indica que a nossa subjetividade mesmo sé se objetiva na
relacdo com o que estd em face: “sd somos alguém ou alguma coisa porque o outro nos
reconhece como tal”.

Mas esse Outro, na verdade, ndo me é completamente exterior, conforme o
pensamento de Jean-Yves Jolif (1970), também tradutor da obra Etica a Nicémano, de
Aristételes. A alteridade, nos diz ele, € como uma sombra: perpetuamente nos
acompanha, mas, por maiores que sejam os esforcos empregados, ndo ha como ultrapassa-
la. Tem, por isso, um dominio irredutivel, um carater que ndo podemos destruir: é aquilo
que nos define, que reside em nosso interior, e nds nos interpenetramos.

O Outro ndo é, neste sentido, um segundo momento, ou melhor dizendo, o ser
humano ndo existe independentemente da alteridade; antes, essa nos é uma espécie de

forca sempre viva, é um “éxtase” que nos leva em direcdo a uma regido estranha:

Impossivel, pois, dizer simplesmente que 0 homem é eu ou que € outro.
Cada afirmativa € em si mesma insuficiente. E preciso enuncia-las
simultaneamente: o homem é ao mesmo tempo e inteiramente eu e
outro. Inteiramente: cada um dos pontos de vista ndo conduz a uma
parte do ser humano, mas engloba sua totalidade, permitindo uma
descricdo da qual nenhuma regido essencial fica ausente. [...] Ao mesmo

tempo 0 homem é eu e outro (JOLIF, 1970, p. 168, grifos do autor).
Por isso ndo podemos dizer que a Alteridade € uma completa estranheza, um dado
opaco. “Nao é o Outro absolutamente outro” (p. 170), na medida em que eu mesmo so6
me situo quando o retomo, quando difundo-me nele, sem, contudo —e é preciso enfatizar
esse aspecto — negar ou suprimir sua especificidade de alter. Nossa existéncia, neste
sentido, a partir dos escritos de Jolif, é, na verdade, um intermédio: s6 saio do nivel da
abstracdo quando reconheco e assumo, dentro de mim mesmo, a diferenca. Uma tal
ponderacao nos € relevante para configurar a alteridade também desde uma perspectiva
intima, isto é, enquanto espécie de fissura no interior do sujeito, que o pode projetar a
modos mais empaticos de relacdo social. E essa mesmo a proposta de Josep Maria

Esquirol em sua obra Uno mismo y los otros (2005), que conjuga, por um transito das
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experiéncias existenciais a interculturalidade, a defesa de que o autoexame nos leva a
estabelecer pontes entre o proprio e o alheio.

Ainda que a discussdo sobre uma ética intercultural ndo esteja no escopo das
presentes paginas, considero que a travessia reflexiva do filésofo cataldo bem pode
contribuir com nossos ensejos tedricos, sobretudo por sua énfase a uma noc¢do de
estranheza intrasubjetiva. “O homem faz experiéncia de si mesmo e, no entanto, ha algo
de si que ndo alcanga dominar”, pontua Esquirol (2005, p. 51, traduc&o nossa), indicando-
nos que o desconhecido reside ndo apenas no mundo que nos toca habitar, mas inclusive
em n6s mesmos. Tal assertiva que, na psicanalise, tomou a forma do inconsciente, e
mesmo antes, na teologia, de uma sorte de manifestacdo do infinito na alma do homem,
aqui é a expressdo de uma alteridade constitutiva e irredutivel de um si mesmo, ndo como
uma negacdo do que somos, mas, precisamente, como reconhecimento de nossa
complexidade. “Ninguém é totalmente transparente para si. Na experiéncia que faco de
mim mesmo, ha algo da minha intimidade que ndo posso compreender. Paradoxalmente,
eu ndo tenho a mim mesmo, e nem a mim mesmo posso entender” (ESQUIROL, 2005,
p.51, traducdo nossa).

Dai se constitui, para o autor cataldo, o fundamento ontoldgico da diversidade
humana. Se somos uma ordem de mistério até para nés mesmos, se nos é impossivel nos
assumirmos enquanto totalidade decifravel, como conceber o Outro se ndo dentro de uma
igual singularidade, como insténcia inesgotavel que ndo nos cabe assimilar?

A fenomenologia responsiva de Bernhard Waldenfels (1997, p.21) nos sugere que
essa estranheza que comeca em nds mesmos ¢ como uma ‘“auséncia encarnada” no ser,
que 0 convoca a um movimento de resposta ao Outro. Um apelo que ndo consiste
meramente em falar sobre algo, mas “em se fixar e prestar atengéo, e que tem uma forma
propria de inevitavel” (WALDENFELS, 1997, p.23, traducdo nossa). Ao percebé-la,
portanto, o sujeito interpelado ja ndo mais pode ser indiferente aos outros, mas deve
assumir sua identidade fronteiriga, em transito ao Outro. Vé-se que a questao de um alter
interno e externo, em ultima instancia, conduz-nos a reflexdo sobre a relagdo que se
estabelece entre ambas, isto é, o trajeto simbolico demarcado por essas duas
extremidades. “Palavras como ‘intersubjetividade’, ‘interculturalidade’ e ‘interacdo’
seguirdo sendo palavras vazias enquanto o “inter”, o “entre”, nd0 seja pensado
expressamente, enquanto ndo se avance a uma esfera média, que é contraria a qualquer

centramento”, adverte Waldenfels (1997, p.18, tradug&o).
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E neste territorio, inevitavelmente, retomo a autoria de Martin Buber, para colher
0s ensinamentos de sua Filosofia do Dialogo no que toca a esse trafego dos homens entre
si — a nog¢ao de “entre”, sobre o qual discorri pontualmente no capitulo um dessa
investigacdo, ao abordar a Comunicacao segundo a Nova Teoria de Marcondes Filho.

Durante um curso de verdo na Universidade Hebraica de Jerusalém, em 1938,
Buber escreveu um livro, publicado apenas onze anos depois, compreendido como um
esboco de Antropologia filosofica. Sob o titulo, na versdo espanhola a que tive acesso,
Qué es el hombre?, a obra toma como objeto, ou melhor dizendo, como sujeito de estudo,
0 homem, com o interesse unico de conhecé-lo. O autor visita 0 pensamento de diversos
intelectuais, de Aristoteles a Immanuel Kant, passando por Hegel e Marx, Ludwig
Feuerbach e Nietzsche, finalizando a reflex&o na fenomenologia de Husserl e Heidegger,
para apresentar-nos o historico de meditacdo do homem sobre o préprio homem.

Colocando em questdo o primado de um individualismo ou de um coletivismo, 0
autor judeu estabelece o principio dialégico como a Unica possibilidade humana de
aproximacéo ao Ser. Uma concepcao que se ocupe exclusivamente da relagéo da pessoa
humana com ela mesma, Buber nos diz, ndo é capaz de nos levar a um conhecimento
sobre a esséncia do homem. Tampouco 0 € uma perspectiva que nao vé no homem mais
do que um componente da sociedade. Ao contrario, ha que se entender o homem como o
ser que se funda na relacdo. Quem quiser se conhecer a si mesmo, orienta 0 pensamento
Buberiano (1949, p. 141), que se sobreponha a tensdo da soliddo e reconheca que o
homem s6 existe com 0 homem, isto é, que a existéncia s6 se da no nivel da relacéo.

Uma relacdo que precisa ser de tipo essencial. Nao pragmatica ou instrumental,
mas configurada na contramé&o das interaces que visam usos para um fim determinado.
E em uma tal possibilidade de encontro que se projeta a esfera do “entre”, o espago
comum onde dois-estdo-em-reciproca-presenca (BUBER, 1949, p. 150) e vivenciam
sentidos que apenas se revelam a um e ao outro. Anos mais tarde, quando o filésofo
publica o livro Eu e Tu, em 1979, tal reflexdo amadurece com a conceituacdo das
palavras-principios que introduzem o homem a existéncia. Desenvolvendo uma espécie
de ontologia da palavra, Buber (1979) atribui ao par Eu-Tu e ao par Eu-1sso a designagéo
de portadores do ser. Ha uma dupla possibilidade de existirmos como homem, o autor nos
explica, a depender da palavra-principio que elegemos proferir. 1sso porque essa é, em
verdade, uma atitude efetiva, que nos inscreve no mundo com 0s outros: “aquele que

profere uma palavra-principio penetra nela e ai permanece” (BUBER, 1979, p. 10).
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Quando assumo a palavra-principio Eu-lIsso, assim, projeto uma relacdo em
experiéncia objetivante, de utilizacdo, fazendo do Outro uma espécie de meio para
alcancar os meus fins. O meu eu, consequentemente, torna-se egoético, isto é, “dobrado-
em-si-mesmo” (p. 77). A palavra-principio Eu-Tu, por outro lado, instaura a alteridade
essencial, ou a relacéo essencial, de que tratou Buber em sua obra anterior, na medida em
que reconhece 0 Outro como parceiro, em uma experiéncia de confirmagdo mutua. E
somente nela que o homem pode se realizar plenamente porque é somente nela que o
principio dialogico pode se efetivar.

A dialogia, e isso Buber esclarece no seu livro Do dialogo e do dialdgico, de 1982,
é o sentido que se encontra encarnado no jogo entre dois, quando consigo viver um clima
de plena reciprocidade ao aceitar o Outro com a totalidade do que sou, e a ser por ele
também aceito. Numa situacdo dialogica, o prefaciador da obra Newton Aquiles von
Zuben define, “o homem que esta face a mim nunca pode ser meu objeto” — quer dizer,
nunca pode ser 0 meu Isso. Por isso, a dialdgica corresponde a um movimento intimo, em
torno do qual se constrdi a acdo interior de voltar-se-para-o0-outro. Sé consigo assumir o
Outro como Tu reconhecendo sua existéncia especifica, abrindo-me para acolhé-lo,
respeitando suas singularidades, empenhando-me, por fim, em uma espécie de “auxilio
ao vir a ser do homem enquanto ser-proprio” (BUBER, 1982, p. 152). Para tanto, porém,
é preciso que haja o enfrentamento de dois obstaculos: a intervencdo perniciosa da
aparéncia e o desejo de imposicao ao outro. Ai, entdo, quando a dialdgica (des)acontece,
no desdobramento da relacdo Eu-Tu, emerge, por fim, a tomada de conhecimento intimo.
Parto do meu préprio interior em dire¢do ao interior do Outro, arrisco-me ao nada facil
exercicio da compreensdo intersubjetiva.

Quanto o jornalismo pode apreender desses apontamentos: a ndo desviar-se-do-
outro, a ndo dobrar-se-em-si-mesmo, ou dobrar-se no comodismo de suas rotinas, mas a
aceitar o desafio da relacdo dialdgica como o cerne mesmo de sua profissdo — uma vez
que é esse o fundamento mesmo de seu ser. A exercitar, no cotidiano com o homem
comum, 0 movimento bésico dialdgico de ir-em-dire¢do-ao-Outro, de se colocar em
experiéncia aberta, de escuta, reconhecendo como legitimo o que o Outro pensa e espera,
considerando o valor daquilo que o Outro € e vive.

Que erro grotesco, afirma com muita precisdo Martin Buber (1982, p. 57), e
estendo a assertiva aos profissionais da comunicac¢do e suas corporagdes, dizer que “o
voltar-se-para-0-outro seja impraticavel no tumulto desta vida. E apenas a confissio

mascarada da fraqueza de sua propria iniciativa diante da situagdo da época”. Fraqueza
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em romper com as gramaticas historicamente consolidadas, em resistir as facilidades dos
aparatos tecnologicos e aceitar a vulnerabilidade de seu trabalho que, longe de espelhar o
real, é a escolha diaria de se aproximar da realidade das pessoas, em tudo o que tem de
risco e complexidade. De partilhar e de viver junto a casa comum, em alusdo a Hannah
Arendt (2008, p. 52), entretecendo nosso proprio fio, aquilo que somos, numa rede de
relagdes. “O que vai sair disso, a gente nunca sabe”.

Mas € isso que significa aventura comum, € isso que significa compreensdo. Ela
s0 € possivel, nos ensina a filosofa alema, “quando ha confianga nas pessoas. Uma
confianca — dificil de formular, mas que é fundamental — no que ha de humano em todas

as pessoas. De outro modo, ndo se poderia empreender tal aventura”.

A compreensdo é um processo complexo gue nunca gera resultados
inequivocos. E uma atividade interminavel por meio da qual, em
constante mudanca e variagcdo, chegamos a um acordo e a uma
conciliagdo com a realidade, isto é, tentamos sentir o mundo como
nossa casa. [...] Compreender é infindavel e, portanto, ndo pode gerar
resultados definitivos. E a maneira especificamente humana de viver,
pois todo individuo precisa se sentir conciliado com um mundo onde
nasceu como estranho e onde sempre permanece como estranho, na
medida de sua singularidade Gnica. A compreensdo comega com 0
nascimento e termina com a morte (ARENDT, 2008, p. 330-331).

Em Fenomenologia e relagdes sociais (1979, p. 169, grifos do autor), de Alfred
Schutz, encontro um excerto dedicado ao tema da compreensdo em vias de
intersubjetividade que bem pode se conciliar a essa tessitura. Para o filésofo austriaco, a
compreensdo genuina da outra pessoa toma forma nédo quando focalizamos as indicacdes
do Outro, isto é, os fatos externos e movimentos do corpo que nos dizem das experiéncias
por ele vivenciadas, mas quando nos atentamos ao que esta por tras delas. Nao se trata
somente do enunciado, e sim dos significados das palavras, “como o que quem fala quis
dizer”, “como um sinal das experiéncias subjetivas de quem fala”. Para cada sinalizac@o
objetiva, publica, explica Schutz (1979, p.170), ha outro significado interior, subjetivo, e
é a ele que devemos corresponder nas trilhas de uma experiéncia compreensiva. Neste
sentido, a interrogacao que questiona ‘o que esse sujeito esta fazendo?’, um movimento
de compreensao sugere indagar: “‘o que ele esta pensando? O que ele pretende? O que
significa isso para ele?’”.

Se aos nos fixarmos somente no que vemaos incorremos em juizos monotéticos,
mais vale orientarmos nossos esfor¢os aos contextos de significados proprios da outra

pessoa, para assim nos aproximarmos de modos mais complexos de tratar suas vivéncias.
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A apreensao, desde ai, ¢ resultado de um tal envolvimento com o Outro que considera “as
suas experiéncias subjetivas como fluindo simultaneamente com as minhas experiéncias
subjetivas de vocé” (SCHUTZ, 1979, p. 175). Em um trecho sequente, o autor reafirma

que a compreensdo € indissociavel da alteridade:

Nao posso compreender os atos de outras pessoas sem conhecer 0S
“motivos a fim de” ou os “motivos por que” desses atos. Na verdade,
existem diversos graus de compreensdo. Nao devo (e, mais do que isso,
ndo posso) captar toda a rede de motivos de outras pessoas, com seus
horizontes de planos de vida individuais, seu fundo de experiéncias
individuais, suas referéncias a situacdo Unica que a determina. Tal
compreensdo ideal implicaria a identidade total da minha corrente de
pensamento com a do alter ego, e isso significaria a identidade dos
nossos dois eus (SCHUTZ, 1979, p. 176).

N&o nos é possivel, assim, e muito menos desejavel — como ja tive a oportunidade
de ponderar em reflexdes anteriores -, esgotar o signo da relacdo com o Outro. No entanto,
uma tal constatacdo ndo descarta a experiéncia de um estreitamento intersubjetivo desde
a confluéncia de nossos motivos, ja que a disposi¢cdo mesmo da compreensdo, segundo
Schutz (1979, p. 77), consiste em interpretar o que vive o Outro nos termos do que nos
proprios fazemos disso — “s6 sou capaz de compreender os atos de outras pessoas
imaginando que eu proprio desempenharia atos analogos se estivesse na mesma situacao,
dirigidos pelos mesmos ‘motivos por que’”.

A situacdo face-a-face, entdo, em sua imediaticidade espacial e temporal,
inscreve-se como territorio por exceléncia para a emergéncia dessa partilha, pela
cenografia das expressdes de subjetividade que se coloca em jogo. Ndo importa quéo
curta seja a sua duracdo, o relevante ¢ que “envelhecemos juntos durante determinado
momento, na medida em que podemos viver dentro dela juntos” (SCHUTZ, 1979, p. 183),
nessa espécie de entre, para retomar um termo caro a Martin Buber e a minha propositiva.
Al se abrange corpo e consciéncia, porque a significacdo se revela nos movimentos® que
percebemos, instaura-se nesse campo do comum, que ndo é privado de nenhum de nos,
mas ¢ nosso mundo, “quando vocé e eu estamos imediatamente envolvidos um com o
outro” (p. 184), na dialogia que ndo s6 enrique a experiéncia que fazemos do Outro, mas

do coletivo em geral.

% Schutz (1979, 203) cita, de modo mais especifico, movimentos corporais que nos desvelam o signo do
pensamento do Outro: “a inflexdo de voz do falante, sua expressdo facial, os gestos que acompanham sua
conversa”.
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Também Hans-Georg Gadamer (2002, p.73) esclarece a compreensdo como
“participagdo num sentido comum”, que constréi uma identidade de sentido, mas
conserva a alteridade dos participes em envolvimento: “quando dizemos que nos
entendemos sobre alguma coisa, isso ndo significa, em absoluto, que um tenha uma
opinido idéntica ao do outro” (p.25). Essa é, afinal, a magia da Comunicacdo sobre a qual
falei no inicio, que Marcondes Filho (2008) s6 projeta como acontecimento possivel no
didlogo, e que o filésofo alemdo afirma como o fundamento mesmo da linguagem: “sua
vitalidade propria, seu amadurecimento e renovacao, sua deterioracdo e depuramento até
as elevadas formas estilisticas da arte literéria, tudo isso vive do intercdmbio vivo entre
os seus interlocutores” (GADAMER, 2002, p. 243).

Vé-se, entdo, como comunicacdo, didlogo e compreensdo se estabelecem em
clima de afeicdo pelo horizonte da intersubjetividade. A verdadeira realidade da
comunicacdo, para se valer da expressividade de Gadamer (2002, p. 221), é o fato de o
didlogo ndo ser nem a contraposicdo de um ao outro, nem a soma de um com outro, mas
uma tal solidariedade ética e social que “s6 pode acontecer na comunhao de opinides, que
¢ tdo comum que ja ndo € minha ou tua, mas uma interpretacdo comum do mundo”. Por
IS0, representa uma espécie de expansao de nossa individualidade para experimentar um
ser-com, que em Buber (1982) desponta como tomada de conhecimento intimo. Aqui, é
também a abertura compreensiva entre 0s entes que pavimenta o caminho para o didlogo
manifestar sua forca transformadora, para nos deixar uma “marca” — em referéncia ao

arrebatamento da Comunicacéo defendida por Marcondes Filho (2002).

Testemunhamos diariamente que o didlogo pode dar-se mesmo entre
pessoas de diferentes temperamentos, diferentes opinides politicas. A
‘incapacidade para o didlogo’ parece-me ser mais a objecao que se lanca
contra aquele que ndo quer seguir nossas ideias do que uma caréncia
real no outro. [...] Pode surgir entendimento pela paciéncia, pelo tato,
pela simpatia e tolerancia e pela confianga incondicionada na razéo
comum a todos (GADAMER, 2002, p. 252).

O valor esta, precisamente, no intento continuo de se deixar tomar por algo e com
alguém, uma decisdo de “eclevagdo do homem a sua humanidade” (GADAMER, 2002, p.
251), que s0 se pode empreender pelo interesse genuino de escutar o Outro, que é também
uma atitude de rendncia aos “ouvidos de mercador’: “quem esta constantemente apenas
ouvindo a si mesmo, quem possui 0s ouvidos tdo cheios de si mesmo, buscando seus
impulsos e interesses, que ja ndo consegue ouvir o outro” (GADAMER, 2002, p. 252). A

escuta apressada, que nao se afina ao tempo do Outro, ou que tampouco respeita seu
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siléncio e endurecimento, também faz parte de nossas incapacidades a nivel de relacdo —
dialégica e compreensiva.

Cabe conciliar, nesta incursdo, as ponderagdes que Josep Maria Esquirol (2005,
p. 74, traducao nossa) tece ao tratar do tema. Ouvir, e ouvir bem, “uma das habilidades
mais preciosas € mais humanas”, para o autor cataldo, nao € apenas escutar coisas uns dos
outros, mas nos escutarmos uns aos outros, nos atendendo — nos ensejos da atengédo que
Ihe € tdo cara, enquanto cognicao e sentido ético de respeito. Reproduzo, neste sentido,
um trecho de sua obra El ritmo de los dias, referencial as discussdes que ensaiei

anteriormente sobre cotidianidade, e que bem poderia interpelar a préatica jornalistica:

Si hablas, da tiempo a que tu palabra llegue al alma del que te escucha
y también a que la palabra de éste te llegue a ti. jCon cuanta frecuencia,
antes de que los otros hayan terminado de hablar, les hemos
interrumpido para decir lo nuestro! Dejar que la otra persona hable no
es ‘aguantar mecha’, sino ser capaz de recibir. Todo didlogo degenera
en mero simulacro de tal si los pretendidos dialogantes no se dejan
mutuamente tiempo para ser auténticos interlocutores (ESQUIROL,
2009, p. 94).

O siléncio tem, na conjugacao dos exercicios dialdgicos destacados por Esquirol,
configuracdo de relevancia enquanto recurso para saida do ruido e da aceleracdo que nos
envolve e via de acesso ao que se nos revela em proximidade. O fil6sofo cataldo o toma
como também linguagem de ndo-indiferenca ante o Outro, como um saber deter-se, que
guarda a fala quando essa se mostra centralizante e que reconhece que a compreensao s
é mobilizada quando fazemos do nosso interlocutor o protagonista do (des)acontecimento
comunicacional.

A dindmica jornalistica, de fato, ndo é mais que a propria dinamica dialogica,
engendrada pela abertura compreensiva perante os fatos e sujeitos, a historia e a
sociedade. E efetivamente a apreensdo de que sdo essas conexdes que estdo na base do
vinculo social, e que sua atividade consiste nesse trajeto do um ao Outro. A verdadeira
compreensdo, ao fim, é aquela que ndo se cansa do didlogo, porque € s6 em contato
genuino com o Outro que nos abrimos para senti-lo, e para sentir-nos, e que nos damos
conta, em alusédo a Jolif (1970), que a alteridade, em ultima instancia, habita em nos,
depende de nos.

Interessante aprender ainda, e isso tomo da filosofia de Emmanuel Lévinas (1982,
1997), também presente em Ricoeur (1991), que o Outro, fundamento de nossa existéncia

e de um exercicio jornalistico de configuragado relacional, ¢ nossa responsabilidade. “O si
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¢ destinado a responsabilidade pelo outro”, escreve Ricoeur (1991, p. 222), indicando que
a ética é, em Lévinas, uma precondi¢do da vida social, e ndo sua consequéncia. Sua
filosofia repousa, neste sentido, no fato existencial fundamental de que eu sou com os
outros. E, por isso, tenho de assumir responsabilidade pelos outros. Uma tal
responsabilidade que, como ja tivemos a oportunidade de ver, prescinde da reciprocidade,
é anterior mesmo a nossa liberdade. Trata-se de um pensamento complexo, que inscreve
a humanidade do homem em ser-refém, desde uma identidade que nédo é a possessédo de
um “sou”, mas a exposi¢do de um “eis-me aqui” - “ninguém pode permanecer em Si
mesmo: a subjetividade € uma responsabilidade pelos outros, uma vulnerabilidade
extrema. O retorno a si mesmo se converte em um desvio sem fim” (LEVINAS, 1998, p.
93).

Do prdélogo de Entre nds: ensaios sobre a alteridade, extraio outro trecho que nos

aproxima da alteridade nas vias de uma passividade radical delineada pelo autor:

[...] A aventura existencial do préximo importa ao eu antes que a sua
prépria, colocando o eu diretamente como responsavel pelo ser de
outrem; responsavel, quer dizer, como Unico e eleito, um eu que nédo é
mais um individuo qualquer do género humano. Tudo se passa como se
0 surgimento do humano na economia do ser virasse o sentido, a intriga
e a classe filosofica da ontologia: 0 em-si do ser persistente-em-ser
supera-se na gratuidade do sair-de-si-para-0-outro, no sacrificio ou na
possibilidade do sacrificio (LEVINAS, 1997, p.19).

Ainda que, para Lévinas, 0 espaco intersubjetivo seja assimétrico®, e o Outro seja
quase gue absolvido da relacdo, importa-me enfocar ndo as diferencas epistemolégicas
entre os pensadores aqui referenciados, mas sim o horizonte-comum que nos estabelece
imbuidos de uma responsabilidade para com o Outro, isto é, sublinhar que a alteridade
nos interpela uma postura ética. Sobretudo porque em pauta esta um oficio de mediacéo
social e, enseja-se, de compartilhamento democratico de vozes e sentidos.

No que tange a pratica profissional, portanto, acredito que a resposta a esse
chamado se d& no plano das escolhas que fazemos, quer dizer, em um movimento que dé
predilecdo a escuta e as demandas do Outro — em resisténcia aos processos hegemaonicos
gue se deixam conformar por imperativos outros. Se insisto em alinhar responsabilidade

e escolha é porque, desde o meu lugar de fala, enxergo a possibilidade de uma guinada

6 «A intersubjetividade assimétrica é o lugar de uma transcendéncia onde o sujeito, ainda conservando sua
estrutura de sujeito, tem a possibilidade de no retornar fatalmente a si mesmo, de ser fecundo” (LEVINAS,
1998, p. 130).
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intersubjetiva ao jornalismo a partir da ado¢do de atitudes dialdgicas, que se sustentam
na alteridade como principio para valorar a esfera do entre, enquanto territdrio
privilegiado de prética profissional.

Pautas cotidianas, fontes ordinérias e entrevistas realizadas em tom de Eu-Tu séo,
por isso, aspectos fundantes na discussao de uma teoria do Desacontecimento jornalistico.
Trata-se das linhas referenciais de um fazer que, no compasso da trama comum, faz do
povo seu protagonista e empreende, nas trilhas abertas pelo dialogo, a tessitura da
socialidade humana na contemporaneidade. Em ultima instancia, revela que um oficio
noticioso de tipo relacional ndo cabe nos limites de um campo engessado. Antes,
extrapola esquemas e modelos fechados pela iniciativa conciliatéria de colher
contribuicbes em outros territorios de saber. De tais articulagdes, aprendemos que o
método compreensivo ndo cansa de surpreender quando o assunto é, também, vitalizar o

conhecimento.

1.2.5 Com a Narrativa: para entrelacar os sentidos da experiéncia humana

Minha travessia tedrica tem se modulado, basicamente, em dindmica de contrastes
entre 0s pressupostos positivistas que predominantemente orientam o agir profissional e
escopos epistémicos que apontam para uma semantica jornalistica outra, em perspectiva
de intersubjetividade. Bem sabemos que, pelas confluéncias de um contexto sécio-
histérico cujos valores conciliaram-se aos de um projeto de modernidade, o campo
jornalistico carrega marcas de uma tradicdo funcionalista, em que a no¢do instrumental
assume um papel de destaque até natural — para viabilizar a eficacia de transmissao
informativa, em sistematica industrial. E se quisermos investir em uma processualidade
irrigada pelo comunicacional, a técnica atrofiada que opera para simplificar estruturas
noticiosas, deve se sobrepor aparatos mais complexos, que ndo apenas provocam a
mecanica do fazer, mas que se conjugam com ética e estética criadora, tal qual a proposta
de Cremilda Medina (2016) — que tenho buscado incorporar nessas problematizagdes.

No nivel de um saber de redacdo, os elementos resultantes de uma tal abordagem
pragmatica por fim se acomodam em forma sob medida para legitimar o discurso
jornalistico enquanto verdade. Pelo menos desde o final do século XIX, quando da
expansdo tecnologica-informativa os profissionais adotaram a gramatica da piramide
invertida, o texto da imprensa vem seguindo a risca parametros de objetividade e de

hierarquizacdo de dados.
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Essas formulag6es discursivas, que perduram no compasso das rotinas, Sdo nossas
amostras diarias, agora atualizadas de minuto a minuto, do quéo limitado e limitador pode
ser o lugar da tessitura jornalistica, que em verdade deveria abrigar — dentro das
possibilidades do cddigo, é claro — o vivido da mediacao social. Faco eco, neste sentido,
a defesa de Fernando Resende (2002, p.12) por uma transicao do texto das logicas a logica
do texto, em que narrativas de resisténcia assumam frente aos registros oficiais — “pouco
atentos as préaticas cotidianas e culturais da contemporaneidade” —, em outro momento
também designados de ‘autoritarios’ pelo autor brasileiro, “exatamente porque propdem
o apagamento daquele que fala” (2005, p. 04). Em tom propositivo, Resende (2005) pensa
0 enunciado e a enunciacdo para inscrever o jornalista como instancia narradora, € ndo
apenas autora, nas trilhas do oficio de leitura e produgdo simbolica proposto por Medina
(2006).

Tomarei em conta as contribuicbes que advém dessa confluéncia
estruturalismo/culturalismo para esbocar uma compreensao sobre o agir jornalistico do
desacontecimento através do texto, em lida com a pluralogia’ da cotidianidade, a
contrapartida da monofonia profissionalista ensejada pelos manuais de redagdo. A luz do
contorno do singular delineado pela ocorréncia comunicacional, inscrevo a escritura
jornalistica em ritmica auténtica com o préprio trabalho de campo do mediador, como
que a entrelacar os sentidos que emanam desse signo relacional. A matéria-prima estética,
afinal, conforme indica Medina (2016, p. 277), “nasce do contato real. Ndo precisa
recorrer a formulas exitosas alheias”. A montagem cénica das informagdes, desde ai, é
desafio intimamente integrado ao ato presencial, em proximidade sensivel, do jornalista:
desencadeia-se naturalmente e entrecruzando-se com as sinestesias de um profissional
que, como repliec do sentir, experimenta as intensidades do ambiente e colhe, in loco, as
vozes que compdem a trama-comum.

Por nossa experiéncia enquanto leitores, bem constatamos que 0s textos que
escapam aos padrdes e ensaiam dindmicas proprias de configuracdo envolvem-nos,
capturam nossa atengdo porque, em certa medida, mobilizam nossa capacidade de
identificacdo. Sao relatos que mexem conosco, intrigam-nos, Como se nos convidassem a
fazer parte da esfera do entre, a compartilhar do sentido do novo que desperta do enigma
da comunicacéo. Neles, é como se uma ldgica especifica, acionada por recursos também

singulares, favorecesse a instauracdo do necessario vinculo entre os polos de emisséo e

" Expressdo também adotada por Cremilda Medina (2014) para se referir a diversidade do mundo que
extrapola a dialogia Eu e Tu.
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recepcdo. Minha premissa, sob a visada interpretativa que estou construindo, é de que
uma tal tessitura, que puxa o proprio reencantamento do jornalismo, se busca alinhavar
em retalhos intersubjetivos. Apenas quando 0s comunicadores se assumem COMo
parceiros, e nao coadjuvantes, na dialogia social, a mediacdo criadora — da qual diz
Cremilda Medina (2006, 2008) -, tem chances de (des)acontecer. E ai que esses sujeitos
se revelam, ent&o, ndo como meros difusores de informagéo, mas como um tipo particular,
tal qual nomeia Paul Ricoeur (1996), de artesdo da comunicagéo: o narrador.

O narrar, recorda-nos Walter Benjamin (1987, p. 198), &, por primeiro, a faculdade
de intercambiar experiéncias. E quando o ethos jornalistico lanca médo desse processo,
seus registros ndo ficam atrés no sentido de concretizar a efetiva comunicagéo: o plano
dos fatos se alarga e se aprofunda no jogo social dialdgico e, na partilha das vivéncias,
realidade e imaginacdo se entrecruzam pela producdo simbolica que nédo se satisfaz com
o referencial. A narrativa, neste sentido, ocupa em meus estudos o posto de tessitura
privilegiada das relagdes; instancia, por exceléncia, dos encontros e do tornar-comum
entre Eus e Tus.

Imagem de uma experiéncia coletiva, retomando o pensamento de Benjamin
(1987, p. 215), ela ¢ como “uma escada que chega até o centro da terra e que se perde nas
nuvens”. Seu alcance histdrico, conforme o autor alemé&o, provem da conjugacéao de dois
estilos de vida: o saber das terras distantes, trazidos para casa pelos imigrantes, que
chegavam de longe com relatos a explorar, e o saber do passado, recolhido pelos
camponeses que ganharam a vida sem sair de seus paises, conhecedores de histdrias e
tradicGes. Dai depreendo, como uma primeira dimensdo de abordagem, a nocéo de que a
narrativa carrega consigo um sentido de troca, com sua natureza a se sustentar no vai-e-
vem gue flui entre narradores, personagens, ouvintes/leitores, que partilham em dindmica
imprevisivel aquilo que Ihes ocorre, e que também lhes pode formar e transformar. A
experiéncia tem essa poténcia de nos interpelar, de se conectar com nossos anseios e nos
tocar, as vezes de uma tal maneira a alterar o préprio estado das coisas.

Ao comportar esse transito, a narrativa se torna abrigo para essa cadéncia de
sentidos, pelo emaranhado dos afetos que pode mobilizar. Quando o jornalista, inscrito
no cotidiano vivido e arriscando-se a compartilhar do mistério do Outro, permeia seu
texto e sua pratica com esses significados, abre as vias para que seu leitor também
experimente o fendmeno comunicacional arrebatador. Para movimentar-se nesse fluxo,
no entanto, a semantica da experiéncia demanda de cada um de seus agentes um certo

gesto de interrupcdo. Parar para pensar, parar para escutar, parar para olhar, aconselha o
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filésofo cataldo Jorge Larrosa (2004, p. 24). Demorar-se nos detalhes. Agir mais devagar:
“suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade [...] cultivar a atencdo e a
delicadeza[...] e dar-se tempo ¢ espago”. Em outras palavras, desse sujeito da experiéncia,
emissor ou receptor, espera-se a passividade de quem exercita uma disponibilidade
fundamental, aceitando tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco.

Como a propria etimologia germénica e latina da palavra nos mostra, experiéncia
registra uma dimensdo de travessia e perigo, ja que seu agente se expfe a situacdes
indeterminadas. Guarda, por isso, igualmente, uma certa capacidade de impregnar nossas
percepcOes e reestruturar nossa ordem vigente, na medida em que estabelece mediagoes
entre o que conhecemos e o que vivemos. Cabe admitir, neste sentido, a configuracéo de
um saber conectado a essas vivéncias. Ainda que a ciéncia moderna desconfie da
experiéncia enquanto tal, assumindo-a apenas enquanto método, considero importante
enfatizar sua qualidade formativa, de significacdo e apropriacdo daquilo que nos cerca,
justamente para aproximéa-la da comunicacdo dial6gica e da narrativa jornalistica, em seus
aspectos de irrepetivel e singular.

E da experiéncia, portanto, de sua propria ou da relatada pelos outros, que 0
narrador extrai o que conta. Aquilo que toca os individuos ganha, assim, permanéncia,
seja pelas trocas orais ou, com mais frequéncia, pelo proprio registro verbal. No ato de
narrar, ensina-nos Ricoeur (1996), presenciamos 0 milagre de uma experiéncia vivida
que, como vivida, mantem-se privada, mas cujo sentido, ou significacdo, extrapola e
torna-se publico. O texto, afinal de contas, como também nos diz o autor francés, ndo se
encerra nele proprio, mas pode gerar outros polos possiveis de compreensdo. Na
denominada fase de refiguracdo da acdo pela narrativa, a obra se abre a diversas
interpretacdes, em razdo do proprio repertorio de experiéncias do sujeito que a recebe.
Uma narrativa, deste modo, ndo é sé o que ela significa, ou as experiéncias que ela
contém, mas, também, aquilo em que se desdobra, isto &, as outras experiéncias que pode
engendrar.

No jogo dos sentidos que circulam, podemos entender a assertiva de Marie-
Christine Josso (2004) quando afirma que, em Gltima instancia, a narrativa € um processo
continuo de caminhar para si. As vivéncias partilhadas e experiéncias relatadas, ou
recebidas, nada mais fazem do que, de fato, levarem-nos a compreender um pouco mais
de n6s mesmos e do mundo que nos rodeia. A narrativa, em verdade, bem pontua Ricoeur
(1991, p. 138), “¢ uma mediagdo privilegiada para a interpretacdo de si”’. Hannah Arendt

(2008, p. 33) também dizia que, para ela, escrever “¢ uma questdo de procurar Se
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conhecer”. Aqui evidencio, em associacdo a sua primeira dimenséo de troca, o contorno
mais antropoldgico da narrativa, ligado a propria constituicdo da subjetividade humana,
em uma sorte de contribui¢do ao autoconhecimento e a autoconstrucao do sujeito.

E narrando a sua vida, coloca Christine Delory-Momberger (2014, p. 337), que “o
individuo ordena, tematiza, interpreta os acontecimentos de sua existéncia segundo uma
coeréncia de forma e de sentido”. E quando o caos da historia se converte em cosmo
simbdlico, j& diria Cremilda Medina (2003), como que a indicar que o ato de narrar deriva
de uma necessidade humana radical de reagir as desorganizacgdes e as inviabilidades da
vida.

N&o por acaso, aprendemos que, desde tempos ancestrais, a narrativa manifestou-
se como essa tentativa de nomear o desconhecido, como forma, inclusive, de assegurar
que a vida e 0 mundo continuassem a existir. Pelos mitos, os gregos relacionavam 0s
fendmenos da natureza a deuses e deusas, relatando historias sagradas que até hoje
circundam nosso imagindrio. Precisamente em razdo do carater evasivo da vida real, por
um misto instavel entre fabulacdo e experiéncia viva, eles buscavam conferir unidade
aquilo que vivam. Joseph Campbell (2007, p. 21) escreve que € essa mesma a funcgédo
primaria da mitologia e dos ritos: “fornecer os simbolos que levam o espirito humano a
avangar”. Se somos criaturas em busca de sentido, como coloca Karen Armstrong (2005),
entdo sao as historias que cumprem o propésito de nos mostrar que a vida tem, sim, valor
e significado.

Expandindo um pouco mais a concep¢do, com o auxilio de Jerome Bruner (2014,
p. 85), constatamos que a propria cultura humana, na verdade, s6 se viabiliza pela
interacdo de nossas acdes e significados, elaborados a partir das narrativas: estar em uma
cultura viavel, o autor nos diz, “¢ estar inserido em um conjunto de historias conectadas,
capazes de estabelecer vinculos mesmo que essas historias ndo representem um
consenso”. Neste sentido, o entrelacar da cultura ndo s6 opera, mas também depende da
producéo e da circulacdo dos sentidos de nossos relatos. Além de ser o territério, portanto,
de trocas de experiéncias e visdes de mundo, a narrativa € a instancia onde o eu se constroi
— e se constréi, é preciso enfatizar, em clima de reciprocidade com outros eus e
personagens. A narrativa do outro, assim, também pode ser lugar para experimentarmos
nossa propria construcao biografica.

Atrelando esses processos ao jornalismo, no quadro maior da perspectiva
comunicacional aqui acionada, temos que o jornalista pode figurar como um artifice de

encontros, um articulador das experiéncias humanas pelo exercicio dialégico de tecer
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historias e vidas. Desprendido da ldgica instrumental da informacdo, essa a quem
Benjamin (1987) atribui a responsabilidade pelo declinio da arte narrativa, o jornalista
experimenta a dindmica da coautoria: participa, pelos valores de cumplicidade com o
Outro e por uma intuigdo estética criativa, de uma espécie de regéncia das multiplas vozes
e dos multiplos significados que constituem a realidade.

Se Benjamin (1987) adverte que a narrativa morre com o surgimento do romance,
no inicio do século moderno, isso nos coloca em alerta para o risco que também corremos,
enquanto profissionais da comunicacdo, quando nos conformamos a condicdo de quem
ndo conta a partir da experiéncia, nossa e dos outros. A troca que se da pela via
interpessoal é imprescindivel para o espirito da narrativa e, em se tratando de jornalismo,
para a emergéncia de tessituras autorais e solidarias. Sob tal mediac&o, toda uma bagagem
de processos, outrora limitada pelos parametros positivistas no exercicio profissional,
experimenta uma transformacdo, orientada por essa espécie de epistemologia
intersubjetiva da comunicagéo social.

Falo em narrativa, ademais, porque a matriz do desacontecimento que estou a
fundamentar ndo preleciona géneros e tampouco acredita que ha um tipo de template ideal
para dispor o mundo vivo e vivido. A ocorréncia relacional, como sublinhei, sob
diferentes perspectivas é tratada como um momento Unico, que nao se repete, e que toca,
sobretudo, aos sujeitos que dela participam: apenas Eus e Tus, neste sentido, jornalistas e
fontes, podem dizer do que viveram, bem como eleger a forma mais ajustada a acolher o
relato — com vistas, por suposto, a que sua cadeia de sentidos nao cesse naquela primeira
interacdo.

O que cabe ao registro jornalistico, vale frisar, € 0 empenho cuidadoso para tracar,
por cada exposicao dialégica e por cada descricdo densa, um caminho que nos aproxime
da saga do humano ser — em Iéxico invertido, para que o ser se revele em seu sentido de
acao, e ndo mero apéndice do humano (MEDINA, 2016). Ao jornalista, tal qual pontua o
pesquisador colombiano Raul Osorio Vargas (2017, p. 03), cabe a tomada da palavra para
nos levar de volta, como um porta-letras, um porta-voz, um porta-vida, cujo oficio “es un
arte de la interpretacion y la comprension de la vida misma”.

Mas reviver o que passou, seria isso possivel? Em coeréncia com a linha teorica
que aqui tenho adotado, reconheco que ndo. Tampouco esse é o0 desejo. A narrativa,
enguanto obra aberta, como vimos, implica refiguracdo, gera novos circuitos de sentido
e experiéncia, de forma que seria impossivel repetir o jogo interpretativo inicial —

dependente agora da leitura realizada pelos sujeitos-receptores. Acredito, no entanto, e
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nessas paginas defendo, que a possibilidade de engendrar novas significacdes s6 se
viabiliza na medida mesmo em que o texto se atém ao intersubjetivo que emana daquilo
que o reporter vive. Na tessitura compreensiva acerca de suas media¢fes abrem-se as
brechas para que o leitor percorra, acionando sua propria subjetividade, o trajeto rumo as
vidas e cenas ali reportadas.

A liberdade autoral em termos da organizacdo do vivido me é, por isso, muito
cara: géneros e formatos podem se hibridar — e o interessante é que a tessitura jornalistica
seja sempre experimentacdo -, ja que seu papel é secundario no trabalho de construcéo de
vias de sentidos para o humano ser. As férmulas convencionalizadas se tornam
desnecessérias quando aparatos dialdgicos orientam o fazer: uma experiéncia de
proximidade, de tal maneira sensivel ao simbdlico da trama-comum, libera do
pensamento os entraves da técnica.

A razdo de ser e a poténcia da narrativa jornalistica podem estar precisamente
nisso: “en volver sobre nosotros mismos...humanos que a veces desconocemos de qué
estamos hechos por dentro, y como ese otro interno dialoga con los otros” (VARGAS,
2017, p. 35). O desafio reside, assim, em incorporar na linguagem essa leitura de mundo,
em que importe a marcacdo, no texto, de uma autoria mediadora de vozes, contextos,
detalhes e sensacoes.

Um registro efetivamente comunicacional retne, ao fim, a pluralidade de saberes
que aqui tenho destacado, quer dizer, mostra-nos o entrelacar histérico, sociolégico,
filoséfico e antropoldgico sensivelmente acionado para que nos aproximemos da
empreitada de ver mais além, enquanto jornalistas e leitores, da aparéncia dos fenémenos.
Concebido assim, o produto jornalistico é configuracdo sempre nova, desprendida de
formatagdes padronizadas porque, embora se tenha que atrelar & uma confluéncia de
métodos, é capaz de sempre dispor tessituras diferentes. E, em verdade, a propria
combinacéo de tais métodos que permite que assim o seja.

Jornalismo pode ser enigma da comunicacao, desde ai, se, como um primeiro
movimento, rompe com o discurso positivista que ainda impregna suas praticas e busca,
pela abertura de grietas no sistema informativo tradicional, a conjugacéo de uma narrativa
em alteridade complexo-compreensiva com 0 mundo que reporta, a sintonizar-se com um
ethos resistente as conformacdes vigentes, e a flor da pele para inscrever no oficio novas
possibilidades de fazer. Sinais luminosos como esses despontam, com menos frequéncia
do que gostariamos, quando autores sensiveis, nas palavras de Medina (2003, p. 142),

“aqui e ali se revoltam contra esses estrangulamentos”. Diante de uma maquinaria
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noticiosa que opera conforme interferéncias multiplas, é em chave de contra-proposicao
a nivel de rotina, como tenho argumentado nessas incursdes tedricas, que identifico
pontos de viragem, sob a intui¢do ética e criativa do fator humano, para ressignificacdes
(des)acontecerem.

Minha énfase investigativa, por isso, tem recaido como mirada atenta a reporteres
que, em face dos constrangimentos organizacionais dos grandes veiculos de comunicagao
para os quais trabalham, tém empreendido movimentos outros, por embates editoriais
diarios, para conferir o toque de suas assinaturas a processualidade da noticia, no
compasso do que aqui tenho designado de desacontecimento jornalistico. Assim o foi
com Eliane Brum, sujeito de minhas pesquisas entre 2013 e 2017; assim o é com Bru
Rovira, o periodista que hoje desperta o presente estudo; e assim continuara sendo pelo
préprio dinamismo académico e profissional que ndo cessa de projetar novas pistas para
se explorar.

Essa minha predilegdo é também uma maneira de ndo me distanciar do agir da
imprensa, entendendo minha posi¢do ndo em formalismo tedrico, como uma espécie de
abstracdo cdmoda e romantizada que ignora que o campo €, evidentemente, atravessado
por relacdes de poder, mas como um escopo subsidial que extrai de praticas possiveis
seus apontamentos de reflexdo. A etapa seguinte desse projeto, assim, assume contornos
mais empiricos e interpretativos em relacdo a matriz propositiva do desacontecimento,
apreendendo e conjugando do reporterismo de Rovira ao levantado até entdo recursos

gue fundamentem tal constructo investigativo.
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Digamos que esse é 0 momento de pavimentar a travessia até agora delineada em
pluralogia episttmica com um material da ordem da empiria. Os entrecruzamentos
tecidos anteriormente resultam de leitura e interlocucgdo teérica com autorias diversas, no
encontro sempre fecundo de inquietacdes e possiveis correspondéncias, mas a vitalidade
do conhecimento que me toca, em perspectiva coerente com a propria nogdo que estou a
desvelar, pede o contributo da producéo analitica em signo relacional, na figura de um(a)
pesquisador(a) que maneja qualitativamente seus dados a partir de interpretacdes colhidas
em campo. Evidentemente, um tal privilégio cientifico floresce quando pode contar com
o respaldo de instituicGes que trabalham para fomentar o tripé ensino-pesquisa-extensdo
da universidade publica, e em tom de agradecimento posso dizer que esse é 0 caso.

As aportacdes das obras referenciados na primeira parte, e a propositiva mesmo
do Desacontecimento, ganham vibracGes e tonalidades pelo ato presencial do projeto que
desenvolvi em Barcelona, cidade que abriga o repérter Bru Rovira e sua carreira
profissional, durante o segundo semestre de 2019. Nessa experiéncia-vivéncia, estive em
bibliotecas universitarias e municipais, na busca que continuamente se atualiza por novos
encantamentos bibliograficos, e exercitei o contato de aspiracdo dialdgica, sempre
imprevisivel, de um eu exposto a uma diversidade de Tus, em estranhamento cultural que
também almeja o selo de estrangeiro, e ndo de turista. A Universitat Autbnoma de
Barcelona foi a instituicdo que oficial e gentilmente me acolheu, na pessoa do prof. Dr.
Xavier Giré Marti, cuja visada interpretativa me acompanhara por vezes direta e por vezes
indiretamente nestas paginas, mas o intercambio académico confluiu com a Universitat
Pompeu Fabra, pelo prof. Dr. Miquel Rodrigo Alsina, e com a Universitat de Barcelona,
pelo fildsofo e prof. Dr. Josep Maria Esquirol.

Alojei-me no distrito Sant Marti, que, na esteira de um largo passado industrial,
harmoniza nucleos histéricos e modernos ao caracteristico fervilhar popular da capital
catald, e transitei com especial admiracgéo e interesse investigativo pelo bairro El Gotic,
centro da Ciutat Vella no entremeio das famosas ramblas locais, e cenario vivo das
reportagens que integram o livro Solo pido un poco de belleza (2016), de Bru Rovira,
selecionado para analise posterior nesta investigacdo. E como o territorio predileto do
repOrter cataldo sdo as carreteras secundarias, circulei junto a ele pelo pequeno povoado
de Ordis, onde reside ha cerca de quatro anos para se manter proximo a familia, e da
provincia de Girona, comarca que também tive a oportunidade de conhecer.

A esses dois eixos centrais para uma incurséo interpretativa, associei uma sorte de

perpendicular, por assim dizer, a que cumprird irrigar as coletas bibliogréfica e de campo
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a partir de relatos de cunho biogréafico e sociocultural sobre nosso tema de pesquisa, desde
a voz e experiéncia de profissionais diversos, que me ajudardo em minha analitica e
ponderacBes. Nela, o enredo das gera¢fes que viveram o periodo mais recente de
esplendor e crise da imprensa espanhola no pos-franquismo se tecera em memorias de
nostalgia e permanéncias de resisténcia pela defesa do oficio do reporterismo, em linha
que sutura a cobertura local, nacional e internacional.

Uma tal conciliacdo me fornecerd pistas de contexto sobre o jornalismo espanhol
e a tradicdo de seus meios, 0s quais preciso considerar em meus intentos de compreenséo
sobre a préatica de Bru Rovira, e sobre movimentos profissionais empreendidos, em nivel
de constrangimentos de rotina e de organizacdo, para perfurar a sistemética informativa
hegemodnica e construir uma autoria prépria no que toca a noticiabilidade e estilo
narrativo. Ademais de entrevistas realizadas com figuras mais proximas a trajetoria de
Rovira, e cientes do peso de seus trabalhos como enviado especial & Africa subsaariana
no pos-Guerra Fria, bem como do desafio de tatear dindmicas jornalisticas sobre conflitos,
contatei correspondentes espanhdis no recorte temporal de 1990-2019, para esbogar com
mais precisao o tratamento noticioso conferido as essas regides do continente, em termos
de falhas e poténcias.

Os estudos sobre a obra periodistica de Rovira, neste sentido, ganham forma por
interlocucgdes tedricas, como as encaminhadas nas paginas anteriores, e também pratico-
profissionais, em apreensfes que se imbricam com as vivéncias de alguns dos nomes da
histéria mais recente da informag&o em Espanha, e Espanha-Africa. Fundamentei, por af,
uma espécie de background a orientar o olhar em busca dos tracos constitutivos da
reportagem de Rovira, e de sua vinculagdo ao escopo do Desacontecimento. Sigo a
costura ensaistico-cientifica dessa investigacdo, portanto, tratando de articular

apontamentos mais proximos as travessias do jornalista e de suas carreteras secundarias.
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2.1 Desacontecimento em pratica com o reporterismo espanhol

N&o ha como falar em reportagem na imprensa espanhola, para o jornalista cataldo
Lluis Foix (2019, informacdo verbal), especializado em politica internacional, sem
considerar a morte de Francisco Franco Bahamonde, militar que esteve a frente da
ditadura espanhola do final da Guerra Civil (1939) até 1975, como um marco historico
também ao jornalismo do pais.

Ha mais de sessenta anos envolvido nesse oficio, Foix carrega em seu repertorio
experiéncias de coberturas locais, corresponsalias, colunas opinativas e cargos de
diretoria, diretoria-adjunta e subdiretoria no jornal La Vanguardia, onde atua desde 1969.
Com tom calmo e bem articulado, em traje aparentemente formal para um cortado na
cafeteria La Farga, mas que entrevé o esmero com que trata a profissdo, ele discorreu®
sobre 0 histérico do sistema informativo do pais e sobre as adaptacdes politico-editoriais
do diario em que trabalha, e langou prognosticos e diagndsticos para 0 nosso mundo social
e noticioso que, na data de nosso encontro, ja completava 30 anos da queda do muro de
Berlim. Aos 20 minutos que inicialmente foram demarcados para aquela entrevista na
Avenida Diagonal de Barcelona, as analises sobre os ataques de 11 de setembro de 2001,
0s impactos da internet e o papel das faculdades de comunicacgdo para uma formacéo mais
humanista do jornalista o estenderam em uma hora e meia de fala, cujas contribui¢fes
diluirei no decorrer desses escritos.

Quando lemos a Historia préactica del periodismo espafiol (2018), de Maria José
Acosta e Antonia Nogales-Bocio, evidenciamos a inflexdo que o regime ditatorial
representou a midia do pais, conforme sinalizou Foix. Durante esse periodo, os setores da
imprensa e radiodifusdo estavam convertidos em canais de doutrinamento politico e
ideoldgico. As atividades relacionadas a comunicagdo se encontravam delimitadas ao
ambito da Delegacion Nacional de Prensa e Propaganda, vinculada ao Ministerio del
Interior, e sob determinacdo da Ley de Prensa de 22 de abril de 1938, que estabelecia o
jornalismo como “un instrumento al servicio del estado, encaminado al logro de la unidad
politica y religiosa que debia existir durante el franquismo”, nas palavras das historiadoras
(2018, p.173). Uma espécie de instituicdo nacional, por assim dizer, cujos veiculos,
minados de sua autonomia editorial, operavam em funcdo da vigilancia estatal que

vigorava a rotina profissional de entéo.

8 Entrevista realizada pela pesquisadora em 26 de novembro de 2019.
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A despeito desse ambiente repressivo, um carater combativo e de resisténcia
despontava na atuagdo jornalistica daquele periodo, sobretudo nos dois Gltimos anos do
franquismo, e abria as vias para a etapa de maior brilho do periodismo da Espanha recente,

tal qual me conta Foix, um dos profissionais mais veteranos do La Vanguardia:

Los afios setenta y cuatro hasta los noventa fueron nuestros afios
dorados, un periodo de grande protagonismo y, sobre todo, de una gran
complicidad, en el sentido mas positivo de la palabra, con el poder
politico y con algunos poderes sociales, de tal manera que el periodismo
era quien causaba, digamos, el sistema de libertades que se consolidaba
aqui en aquel momento (FOIX, 2019, informacdo verbal).

Se os primdrdios da ldade Moderna marcaram as sociedades ocidentais europeias
em geral com o incremento do fluxo das comunicagdes, a partir das novas dinamicas
urbanas e comerciais, da nova ordem burguesa e da reforma da igreja, a fase posterior da
ditadura de Franco estabelece, no pais, a renovacao e o fortalecimento do valor social do
oficio, com uma aposta muito clara, como relatam o0s jornalistas dessa geracao
entrevistados neste projeto, pelo reporterismo e o exercicio narrativo. A configuracéo
jornalistica emergente do regime assumiu, assim, uma performance mais além do tom ora
partidario ora informativo que caracterizara a imprensa espanhola dos ultimos trés séculos
— explorando, deste modo, a complexidade da escritura e a capacidade criativa e de
investigacdo dos reporteres, em lugar de posicionamentos ou siléncios ideoldgicos e de
coberturas superficiais.

Os séculos XVII e XVIII, de acordo com Acosta e Nogales-Bocio (2018),
representaram ao pais um primeiro avanco no sentido de um modelo jornalistico mais
noticioso. A circulacdo de gacetas assinalou o surgimento de um produto informativo
mais acabado, no qual se buscava uma redagdo mais concisa e direta, uma periodicidade
mais regular e a diversificacdo de conteudos para atrair um publico cada vez mais
interessado em leitura. Cabe mencionar que Barcelona foi a cidade pioneira da imprensa
periddica na Espanha, onde teve vez, em 1641, ndo apenas o primeiro jornal da Catalunha,
como de toda a peninsula®: a Gazeta de Barcelona, editada pelo tipografo Jaume Romeul,

e que depois foi acompanhada pelo surgimento da Gazeta de Madrid, inicialmente

° O sistema comunicacional espanhol, como explica o diretor do diario Ara, Antoni Bassas (2019,
informacdo verbal), ademais de ter uma forca radicada em Madrid, sua capital, conta com o protagonismo
do subsistema cataldo, por onde entraram a primeira estagdo de radio da Espanha, a Radio Barcelona, em
1924, e as primeiras provas de televisdo, em 1948.
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denominada de Relacion o Gazeta de algunos casos particulares asi Politicos como
Militares sucedidos en la mayor parte del Mundo, hasta fin de Diciembre de 1660.
Enquanto esse periodo se caracterizou pela difusdo de um formato jornalistico
informativo, bem como pela aparicao progressiva de modalidades como a critica literaria
e a divulgacao cientifica no pais, o século XIX assistiu a um regresso da imprensa a uma
funcdo de instrumento na méo de forgas politicas existentes, devido a transi¢do do Antigo
Regime feudal e absolutista a implantacdo de um novo sistema, de carater liberal.

El intimo vinculo establecido entre la politica y la prensa (no era
infrecuente que los hombres publicos crearan o dirigieran diarios)
Ilevaria a esta Gltima a ser concebida mas como un arma de combate en
la elevacion o derribo de los gobiernos que como un sector moderno,
gue operara segln las leyes del mercado (ACOSTA e NOGALES-
BOCIO, 2018, p. 39).

Foi na segunda metade do século XIX, segundo as autoras, sob a estabilidade
facilitada pela Ley de Policia de Imprenta de 1833, que a pratica noticiosa voltou a se
desenvolver, sobretudo em virtude de investimentos realizados na infraestrutura do
aparato gréafico-editorial dos meios. Neste momento, também, os irmdos Carlos e
Bartolomé God6 fundaram o La Vanguardia — relevante para esta pesquisa em, pelo
menos, trés direcbes: é representativo da transicdo jornalistica de uma linha politico-
ideolOgica assertiva a um tratamento de contorno mais mercadoldgico; quase um século
depois figuraria como um dos protagonistas do esplendor da imprensa espanhola pos-
franquismo; foi o contexto organizacional de Bru Rovira de 1984 a 2009, de onde
resultam o corpus de meu projeto.

Bem vale, por isso, dedicar as paginas adiante a revisitar o percurso historico de
La Vanguardia na sociedade espanhola, com especial énfase no reporterismo que ali se
realizou nos anos 1980 e 1990, ao aflorar de um oficio vitalizado pela ética autoral de
profissionais impactados pela censura anterior do regime.

Novamente, Lluis Foix nos ajuda a apreender caracteristicas importantes do
periddico dos Godo, sobre o qual também escreve em seu livro Aquella porta giratoria
(2016), em referéncia a entrada do La Vanguardia pela rua Pelai, e também como
metafora para os movimentos realizados pelo jornal para estar junto ao poder: “desde
finales del siglo XIX, sigue siendo una voz importante en la prensa espafola porque
siempre se ha adaptado a las circunstancias con prudencia, desde una posicion
conservadora en los aspectos econémicos y liberal en las cuestiones culturales” (FOIX,

2019, informagé&o verbal). A esses elementos, o jornalista, que de 1987 a 2000 foi diretor-
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adjunto do periodico, acrescenta o peso do controle privado sobre La Vanguardia, uma
propriedade familiar que tem “un caracter por una parte patrimonial, pero por otra parte
también con una cierta capacidad y mano de obra para moverse en todos los ambientes™°.

Em 01 de fevereiro de 1881, quando foi criada pelos irméos Carlos e Bartolomé,
seu subtitulo ja deixava claro um perfil instrumental-partidario, em consonancia com o
tom politico que vigorava na midia da época — Diario politico de avisos y noticias.
Organo del Partido Constitucional de la Provincia. Os Godd, segundo relata Gaziel,
pseuddnimo de Agusti Calvet Pascual, um famoso correspondente da La Vanguardia
desde Paris durante a Primeira Guerra Mundial, e seu diretor de 1920 e 1936, tiveram
uma origem humilde em Igualada, uma pequena cidade da comunidade da Catalunha, e
enriqueceram em Barcelona com a opera¢do de uma fabrica téxtil de extracao de canhamo
no bairro Poble Sec. Gragas a influéncia political! pelo monopdlio da fibra, decidiram
fundar um novo jornal, como 6rgdo do Partido Liberal, para satisfazer, “se nada mais, sua
necessidade de propaganda” (CALVET, 1994, p. 31, traducéo nossa).

Ao final de 1887, no entanto, o diario se desvinculou de tal partido para oferecer
uma linha mais informativa e independente, embora Carlos Godo tenha continuado como
membro do Comité Liberal Monarquico de Barcelona e deputado nas legislaturas de 1893
e 1896. Se a primeira Vanguardia havia sido um periddico de dimensdes reduzidas, com
secBes ndo muito cuidadas que abordavam notas maritimas, espetaculos e afericdes
meteoroldgicas, a reformulacdo de 1887 apresentou um novo formato de jornal, impresso
em duas edicBes, uma pela manhd e outra pela tarde, com editorias mais diversas, que
passaram a tratar de financas, comércio e literatura, e uma redacdo mais auténtica, pela
colaboragdo de escritores renomados do pais.

O editorial do dia 01 de janeiro de 1888 inscreve 0s aspectos buscados nesta nova
etapa:

No intentaremos nosotros hacer un Times, seria pretension vana y
ridicula, pero si queremos que nuestro diario, en compaiiia de los otros
dignisimos colegas de esta capital, refleje en primer término y con la
mayor exactitud posible la vida de Barcelona, luego la de Catalufia, y
por ultimo la de Espafia entera, que constituyen las tres relaciones
primordiales de nuestra existencia social. [...] Estos seran, pues,
nuestros principios de conducta. Imparcialidad y severidad. [...] Esta

19 No livro: “La Vanguardia h4 fet moltes transicions i molts canvis d’orientacio ideoldgica i politica. No
hauria sobreviscut, si no, a les convulsions de tota mena que han colpejat el pais desd d’aquell primer de
febrero de 1881. [...] Sempre ha estat en mans de la familia Godo, que no ha intentar fer promoure canvis
radicals sind sobreviure a redds dels régims que s’han anat succeint” (FOIX, 2016, p.155).

11 Bartolomé Godé era, além de deputado, vice-presidente do Comité Provincial del Partido Liberal. Em
1885 foi também conselheiro do Ayuntamiento de Barcelona, em um periodo de governo liberal.
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nos parece obra dificil porque al cabo como hombres también tenemos
nuestras pasiones; pero es nuestra intencién sobreponernos a las
miserias humanas en interés general, y si no siempre lo conseguimos,
la intencidn salva como dice la sagrada escritura (LA VANGUARDIA,
1888, p.01, edicién de la mafianat?).

Sob a direcdo de Modesto Sanchez Ortis, jornalista também vinculado ao Partido
Liberal, a publicacdo comeca a assumir uma personalidade propria, que inclusive se deixa
ver pela declaragdo de intencdo do seu novo subtitulo Diario politico independiente, bem
marcada pelo investimento em informacéo internacional. Em 1893, La Vanguardia envia
seu primeiro correspondente, Josep Boada i Romeu, ao Marrocos, e até principios do
século XX sera o Unico diario espanhol a dispor de profissionais fixos em Paris e Berlim.
Uma estratégia certeira, avalia Josep Maria Huertas (2006, p. 43, traducdo nossa), para o
exemplar estabelecer ““as bases solidas para ser o periddico mais importante do pais”.

Os anos seguintes foram acompanhados por novidades técnicas: melhorias na
rotativa, uma oficina telegrafica propria que permitia prescindir da arbitrariedade oficial,
um servico telegrafico desde Londres e Paris, a incorporacdo de fotografias — novos
recursos que fizeram o jornal ganhar em prestigio e notoriedade, e alcancar, na década de
1920, o posto de maior tiragem na Espanha, quando La Vanguardia ja estava nas maos
de Ramon Godo, da segunda geracdo da familia proprietaria do diario. Como o pai Carlos
Godo, Ramon foi deputado liberal durante muitos anos e participou ativamente da Unién
Monarquica Nacional. De fato, ecoando as palavras de Huertas (2006, p. 83, traducao),
“o periodico podia se dizer apolitico, mas ndo os seus donos”.

Durante a Guerra Civil Espanhola, agora sob o comando do filho de Ramon,
Carlos Godd, membro do partido conservador Renovacion Espafiola, e depois procurador
da Corte franquista em duas ocasides, La Vanguardia chegou a ser incautada,
convertendo-se em 6rgdo da Generalitat de Catalufia e do governo da Republica —
situacdo que so foi alterada com a vitdria franquista e a recuperacéo da propriedade do
jornal pela familia Godo. Entretanto, o desenho de sua linha editorial permaneceu
submetido ao regime de censura imposto pela Lei de Prensa de 22 de abril de 1938,

redatada por José Antonio Giménez Arnau.

Na pratica, isso significava que todas as noites todas as provas do jornal
que sairia no dia seguinte, incluindo anuncios e fotos, eram levadas ao

12 Disponivel no acervo digital de La Vanguardia pelo link:
http://hemeroteca.lavanquardia.com/preview/1888/01/01/pagina-1/34662156/pdf.html.
Acesso em: setembro de 2020.
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departamento que fiscalizava seu cumprimento. A subordinacdo dos
jornais aos 6rgdos oficiais era tdo grande que até era preciso pedir
permissdo quando o diretor queria tirar férias. Desnecessario dizer que
durante os longos anos do primeiro pds-guerra, de 1939 a 1966, os
jornais espanhois viveram em condicdo servil (HUERTAS, 20086, p.
145, traducdo nossa).

Nesse periodo, o periddico teve seu titulo alterado para La Vanguardia Espafiola,
até 16 de agosto de 1978, por uma acédo destinada a promover, segundo Acosta e Nogales-
Bocio (2018, p. 179), a “castelhanizagdo” do jornal, bem como a nomeacao de Luis
Martinez Galinsoga3, “periodista franquista hasta la médula”, como seu diretor, de 1939
a1960%. A publicacéo, entdo, assumiu uma posicéo alinhada ao regime franquista, o que,
na visdo de Anna Nogué e Carlos Barrera (2006, p. 70), coincide com “los conocidos
principios de aceptacion y colaboracion con los poderes constituidos” que
tradicionalmente nortearam La Vanguardia. Sua linha editorial, afinal, retomando o

relatado por Lluis Foix em entrevista, é governista:

Yo comparo La Vanguardia con una barcaza que baja por el rio, y que
baja por el centro, nunca va a ningin lado, ni a la derecha, ni a la
izquierda, porque una barcaza de unas dimensiones como esas, Si va a
la derecha o si va a la izquierda pues encalla [...] Un poco de esto es
por lo que La Vanguardia ha perdurado hasta hoy. Porque si la
propiedad estd comprometida directamente con mantener un gobierno
0 con destruir un gobierno, no existiria todavia (FOIX, 2019,
informacéo verbal).

Na década de 1970, sob a direcdo de Horacio Saenz Guerrero, por designacéo feita
pela familia Godo, que ndo ocorria desde o final da Guerra Civil Espanhola, La
Vanguardia passou a buscar maior abertura informativa, com a circulacdo de paginas em
gravuras coloridas, gracas as novas oficinas instaladas no bairro Poblenou, e a contratacéo
de novos redatores procedentes da primeira turma formada pela Escuela Oficial de
Periodismo, em 1974, de modo a conjugar um quadro de 60 profissionais pela primeira

vez em sua historia.

13 Publicou o livro Centinela de Occidente, uma biografia de Francisco Franco em “463 pagines de prosa
panfletaria”, com a colaborag¢do do ditador, que “Galinsoga esperaba que li obririen la porta d’algun
ministerio” (HUERTAS, 2006, p. 155).

14 Foi destituido pelo governo Franco para dar fim ao problema originado na paroquia de Sant Ildefons, em
14 de junho de 1959, quando proferiu o seguinte discurso: “Vengo a protestar porque se disse la missa en
catalan. Yo soy castellano, pero me parece ldgico que en esta misa el sermdn sea en catalan. Pues diga a
ese sefior y a todos sus feligreses que son una mierda. Todos los catalanes son una mierda” (HUERTAS,
2006, p.155).
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Javier Godo, da quarta geracdo dos proprietarios do diario, assim definia os
desafios de La Vanguardia naqueles momentos: “incluir a las redacciones gente buena,
dindmica y sin excesivo cielo de sus tendencias [...] es preciso que se produzca una
reaccion para no vernos desfasados” (apud HUERTAS, 2006, p. 198). E importante
recordar que, no periodo de transicdo do franquismo a democracia espanhola,
precisamente em 1976, José Ortega Spottorno, filho do filésofo José Ortega y Gasset,
junto com os jornalistas Dario Valcarcel e Carlos Mendo conceberam o projeto do
periddico El Pais. Pertencente ao grupo PRISA, El Pais estreou no dia 04 de maio daquele
mesmo ano, com uma tiragem de 180.000 exemplares, um modelo progressista inspirado
no Le Monde, um livro de estilo elaborado com base no do The New York Times, e uma
linha ideoldgica préxima a do The Times (SEOANE e SUEIRO, 2004).

El Pais, desde a primeira Tribune Libre assinada na pagina editorial por Juan Luis
Cebrian, defendia uma aspiracdo a liberdade e a democracia, sob a promessa de
diversidade de contetdo e colaboradores, € uma renovacgdo tecnoldgica, chegando a
alcancar, ja nos seus primeiros anos, a cifra de terceiro lugar entre os diarios mais lidos
na Espanha — atras apenas de La Vanguardia e do madrilenho ABC -, fatos que soaram
como alerta a familia Godd. Nesses anos, outros veiculos de imprensa também surgiram,
como o Avui (1976) e El Periddico (1978), com o qual La Vanguardia adentra os anos
1980 com uma queda de 11% em suas vendas.

Era facil prever: El Pais era um jornal novo, ambos comecaram a
abracar o territorio espanhol. Em novembro de 1980, La Vanguardia
enfrentou queda de 3000 exemplares. Horacio tentou fazer ver os
problemas ao conde: “Vemos a nossa presenca limitada a Catalunha e
desaparecemos ou estamos a desaparecer de alguns mercados nacionais
ou estrangeiros, cujo espago estd seguramente ocupado pelo nosso
colega madrilenho” (HUERTAS, 2006, p.204).

O periddico da familia Godd iniciava, assim, seu centendrio em um ambiente de
“oscuridad” (HUERTAS, 2006, p. 205), precisando de reformas editoriais e tecnologicas
para fazer concorréncia aos novos titulos que circulavam pelo pais. Em 1982, as
mudangas comegam com 0 desenvolvimento de um suplemento de revista, a cargo de
Lluis Foix, que assumiria como diretor do jornal no ano seguinte, em 48 paginas de papel
brilhante e colorido, como um apelo a um design mais moderno e atraente aos leitores, e

também com a implementacdo de uma nova rotativa offset — Wifag OF-7, que permitia
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produzir um diario de 112 paginas, e de processos de compaginacio®® e de video-
terminais.

Essas reformulagdes técnicas, ademais, foram acompanhadas por transformagdes
mais profundas no &mbito do conteudo veiculado pelo jornal, a partir da coordenacédo de
Josep Carles Rius i Bard, contratado pelo novo diretor de La Vanguardia, Joan Tapia, em
fins de 1980, quando trabalhava como redator-chefe do El Periddico, para alterar as
rotinas consolidadas até ent&o e recuperar os leitores perdidos, através de uma aposta pelo
reporterismo.

Na sala 19 do departamento de Periodismo y Ciencias de la Comunicacién da
Universitat Autonoma de Barcelona, onde atualmente leciona, Rius*® recordou 0s mais
de 20 anos de carreira dedicados a publicacdo dos Godd, sempre em cargos de editoria e
supervisao junto a nova geracao de reporteres que emergia do regime franquista. Sentado
a mesa redonda com vista aos jardins que circundam a praca civica do campus Bellaterra,
entre os edificios das Faculdades de Comunicacdo e Ciéncias Sociais, Rius deu mais
detalhes da criacdo do projeto desenvolvido no La Vanguardia para fazer frente a

concorréncia que entdo se fortalecia:

La Vanguardia era el Unico periédico que quedaba de la época de antes
del franquismo, y era un periédico que necesitaba una profunda
transformacion. Entonces incorporaba periodistas jovenes de otros
periédicos para hacer esa transformacion. En La Vanguardia, yo tenia
una doble funcion: era coordinador del area de Sociedad, y luego
responsable de una nueva seccion que se creo, con el cambio, que se
Ilamaba La Revista, que consistia en hacer un gran reportaje cada dia.
Era un reto muy dificil, hacer un reportaje en profundidad, de tres
paginas, diario, ¢no? Y esto solo era posible teniendo, pues, todo
conjunto de La Vanguardia, poder contar con toda la redaccién de La
Vanguardia, casi 200 periodistas, Yy, sobre todo, tener un gran equipo
de reporteros (RIUS, 2019, informacéo verbal).

O anuncio da implantacdo dessa nova secdo foi feito pelo jornal em sua edicédo de
terca-feira, dia 03 de outubro de 1989. Na pagina par ao lado do texto!’ Barcelona festejo

la nueva “La Vanguardia”, em que o0 conde Javier de Godo declarava que “las empresas

15 Juan José Caballero (2019, informacéo verbal) conta como era o trabalho na La Vanguardia antes dessas
reformas: “la gente escribia en unas cuartillas de papel marrén, que eran papel de resmas de periodico,
escribian un titulo sin mirar caracteres ni nada, y esos textos se enviaban a la imprenta, a través de una
ordenanza, habia un linotipista que volvia a escribir este texto, y entonces el regente de la imprenta veia el
titulo y decia: ‘esto voy a dar dos columnas’... entonces la gente de la imprenta ponia el cuerpo que queria,
la familia que queria, si el titulo era muy largo ponia el cuerpo mas pequefio... asi se hacia La Vanguardia”.
16 Entrevista realizada pela pesquisadora em 05 de novembro de 2019.

17 Disponivel em: http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1989/10/03/pagina-31/33083527/pdf.html.
Acesso em setembro de 2020.
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no funcionan si no hay equipo, y nos hemos propuesto formar un equipo nuevo y joven
en el espiritu” (LA VANGUARDIA, 1989, p. 31), a peca Cronica de un cambio historico
apresentou La Revista como “uno de los productos mas originales y novedosos de la
nueva ‘Vanguardia’, con una amplia y variada oferta de lectura, [...] en la que ocupa el
cuerpo central del diario, y el color salmoén la distingue del resto” (LA VANGUARDIA,
1989, p. 32).

Junto ao comunicado que assinalava as intengfes do jornal com o projeto La
Revista, uma imagem retratava sua equipe® principal de 16 jornalistas, nas instalagdes da
redacdo narua Pelai, posta a servi¢o de “‘una vision distinta de las noticias, mas profunda,
con las claves del reportaje y la narracion”, conforme Rius, para quem a experiéncia é
emblematica do fervilhar autoral pelo qual ansiava a imprensa espanhola ap6s décadas de
censura. Seu tom modulado em nostalgia e convic¢do de que ao oficio ndo cabe outra
forma de ser é compartilhado pelo entdo colega de chefia de redacéo do diario, Juan Jose
Caballero, com o qual ainda trabalhou nos dois anos de experiéncia do periddico
portugués Publico (2010-2012), na Espanha, e com o qual me encontrei numa tarde muito
chuvosa de dezembro de 2019.

“¢Y qué te parece Barcelona lluviosa, han? A mi me encanta el calor de Brasil”,
me dizia o sujeito de ‘baixa estatura, pouco cabelo e algo grisalho, com éculos sem
armacdo’, tal qual sua propria descri¢do perfilada em e-mail, enquanto me abria a porta
do café da biblioteca Jaume Fuster, na praca Lesseps, um tanto proxima do turistico Parc
Guell — uma das assinaturas de Antoni Gaudi na cidade. Em clima amistoso, por onde
perguntas e respostas se emendavam sem rodeios, e quebrando de partida a fachada de
introversdo que se costuma atribuir ao povo cataldo, Caballero®* me situou em sua
trajetdria profissional, de inicio bairrista, pela cobertura das associacdes vizinhais aliadas
do Partido Socialista Unificado de Catalunya, uma das resisténcias ao general Franco, e

cujo auge se deu com o ponto de viragem promovido pela La Revista?’:

Fue un momento en que se genero otra forma de hacer periodismo, en
el que se apost6 mucho por el reporterismo, y el reporterismo

18 A saber: Jordi Bordas, J. M. Baget Herms, Victor Amela, Isabel Ramos, Alberto Armengol, Eugenio
Maduefio, Juan J. Caballero, Antoni M. Piqué, José M. Castro, Manuel Diaz, Eduardo Martin de Pozuelo,
Francisco Gonzélez Ledesma, Caries de Torres, Miguel Martin, Bru Rovira e Josep Carles Rius.

19 Entrevista realizada pela pesquisadora em 04 de dezembro de 2019.

20 N&o nos esquegamos de mencionar também que, antes de ser contratado para fazer compaginagéo no La
Vanguardia, em 1982, espécie de porta de entrada para a posi¢do de redator-chefe que assumiria anos
depois, esse ‘otimista compulsivo’ deixou sua marca como coordenador de imprensa das Compafiias de
Metro y AutobUs de Barcelona, pela unificacdo dos servigos de transporte que passou ali a vigorar sob a
sigla TMB — Transports Metropolitanos de Barcelona, uma nomenclatura de sua autoria.
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practicamente no existia como concepto en La Vanguardia. Los
reportajes lo hacian, sobre todo, los corresponsales. La Vanguardia
siempre ha tenido una seccion de Internacional muy potente, con
periodistas muy buenos, pero, los reportajes que se veian en aquel
tiempo eran esos, 0 en los domingos, en algunas paginas que habia de
huecograbado, y Rius introdujo otra variante periodistica, el reportaje.
Hasta entonces todo era informacion. La Vanguardia era como una
agencia de noticias en papel, que era un poco lo que hacian los medios
en aquel momento, decir lo que estaba pasando. No habia, digamos,
creatividad (CABALLERO, 2019, informacéo verbal).

A poténcia de tal projeto residia, para Caballero, que hoje vive das aulas que
ministra no Master de Periodismo da Universitat de Barcelona, “porque ya no tengo
aguante fisico, y para trabajar en una redaccion hay que tener musculo, es muy duro”,
precisamente na renovacdo geracional empreendida ali naquele momento: jovens, como
ele, Bru Rovira, Manuel Diaz, que hé pouco haviam ingressado no jornalismo, tendo feito
escola com profissionais de referéncia da imprensa espanhola - Josep Maria Huertas
Claveria, José Marti Gomez, Manuel VVazquez Montalban -, e que energizavam um novo
estado de animo na pratica jornalistica corrente.

Na visdo dos reporteres entrevistados por esta pesquisa, ndo ha como dissociar as
mudangas que tomavam forma em um meio téo tradicional quanto conservador como o
La Vanguardia da aportacdo técnica, €tica e estética dos que recém chegavam da primeira
turma da escola de jornalismo local, dispostos a desacomodar as inércias da rotina de uma
grande corporacdo. “Esta gente joven solo queria hablar de periodismo y queria hacer
buen periodismo” (CABALLERO, 2019, informagédo verbal), pelo que atribuia o valor da
atuacdo profissional justamente na edificacdo de uma mirada propria, a (des)estruturar-se
na lida narrativa com o real.

O vigor estava em fazer aflorar a primazia do oficio mesmo, como me conta®
Inmaculada Sanchis, que integrava o grupo de reportagem de La Revista, e atualmente é
responsavel pela secdo de entrevistas La Contra, do periddico dos Godd. Por telefone e
em contato inicialmente timido, no entrave da mediagdo técnica que custa sempre mais a
fluir, e que, no entanto, era nossa Unica op¢do naquelas semanas mais cheias pela

proximidade do natal, ela relata o clima que os envolvia entdo:

Viviamos en un cuarto pequefio y nosotros lo vendiamos los temas al
jefe — ‘mira, hay esto, esto en Africa, esto aqui, esto alld’, y, bueno,
peleabamos los temas. Y, normalmente, el jefe estaba a favor. [...]

21 Entrevista realizada pela pesquisadora em 17 de dezembro de 2019.
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Viajdbamos, pero cuando estdbamos en La Vanguardia, viviamos los
temas, tu decias ‘voy a entrevistar a este, ;qué piensas?’, o sea, habia
mucho intercambio y mucho entusiasmo por hacer periodismo. Habia
mucho entusiasmo por el periodismo [...] Lo mas importante era contar
buenas historias. Habia un peso en la escritura, en la mirada de cada
uno. Al final, nosotros ¢lo que somos? Somos contadores de historias.
Yo soy periodista y eso significa que yo lo que hago es ver, oir y contar.
Investigar, ese es mi trabajo. Es asi de sencillo, y era la esencia del
equipo de La Revista (SANCHIS, 2019, informacéo verbal).

Seu dia-a-dia profissional ja ndo se faz com os burburios criativos da redagéo e o
vai-e-vem, inclusive internacional, que marcaram as pautas publicadas em cada nova
edicdo do jornal naquele periodo. A cargo da contracapa do La Vanguardia, ao lado de
Lluis Amiguet e Victor Amela, desde 1998, Inma se ressente pela fragilizacdo do convivio
profissional e da aposta pela autoria na imprensa vigente, mas reconhece o privilégio de
poder seguir com uma espécie de legado “de libertad y espiritu de cuando se hacia los
reportajes ” na condugdo dos trabalhos atuais, que ela designa como “Republica Bananera
de La Contra” — um planeta distinto no padréo do periddico. “Ha habido momentos muy
curiosos en los que en la portada se defendia una cosa y en la contraportada otra”, e é
inevitavel, ela me diz, ndo lembrar como esse tipo de ocorréncia era frequente na quase-
década do esplendor reportero.

Josep Carles Rius, que também continua a buscar brechas no sistema informativo
hegeménico, agora como presidente da Fundacion Catalunya Plural, criada por ele em
2013 para editar periodicos digitais especializados??, avalia o desenvolvimento da La
Revista como uma sorte de pequena revolugdo mesmo, que tomou lugar como agir
coletivo na redagdo do La Vanguardia: “trabajabamos en un peridodico conservador y
sabiamos que, para verlo reaccionar frente a la competencia, era preciso romper con el
tipo de periodismo que se habia hecho antes, incorporar una nueva cultura, hacer valer el
reportaje”. E, para tanto, foi preciso assumir uma posi¢cdo de embate no processo de
mediacdo entre a coordenacgdo de La Revista ¢ a diretoria do diario. “Hacer de paraguas

del equipo de reporteros”, define o responsavel por aquelas paginas em cor-salméo, sobre

seu papel de “argumentar delante del editor que era necessario hacer esta revolucion”.

22 Rius se refere a essa nova empreitada como ‘jornalismo de comunidade’. O final do primeiro decénio de
2000 foi conturbado para a imprensa por 14, como o foi aqui no Brasil, pelos passaralhos que revoaram as
redacBes desestabilizadas com o impacto do digital. Da crise que levou muitos profissionais, inclusive
consagrados, ao desemprego, acabou emanando novas experiéncias dissidentes, encabecadas pelos
mesmos, como Eldiario.es, Lamarea, Infolibre (...), e as publica¢cdes de sua fundacdo: El Diari de
I’Educacio, El diari de Treball, El Diari de la Sanitat e la Revista XQ.
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Veja que estamos falando de quebras de tabu, enfatizava Rius ao me ilustrar tal
movimento com exemplos: reportavam historias de mulheres em prostibulos, quando a
maior parte dos antncios publicitarios do periddico provinha de magnatas da prostituicéo,
falavam de religido em enquadramento laico, mesmo com sacerdotes ocupando cargos
executivos e publicando sobre dogmas do cristianismo em outras editorias -
“aprovechamos muy bien esta primavera para hacer lo que nos daba la gana”. Tal ousadia
se atesta também pelos numeros: nesse periodo, conforme Huertas (2006, p. 237), La
Vanguardia alcanca a tiragem de mais de 210 mil exemplares diarios, bem como a marca
de diario com maior ocupacéo publicitaria dentre os editados na Espanha — 43,6% sobre
o total de paginas publicadas, na sua edi¢do de domingo.

Temos, assim, uma conjuncdo de fatores que contribuiram ao protagonismo do
reporterismo na La Vanguardia dos anos 1980/1990, configurando um tipo de eixo que
atravessou sua maquinaria informativa a niveis intra e extra-midiaticos: a necessidade de
modernizar o jornal e transformar sua imagem de alinhado ao franquismo frente aos
diarios emergentes e progressistas — El Pais y El Periddico; a disposi¢do financeira da
diretoria em investir na formacéo de uma equipe para producdo de contetido exclusivo —
também através de viagens para um trabalho de investigacdo mais apurado dos reporteres;
e o fator humano pelo estado de animo de uma geracdo que, implicada em um contexto
pos-ditadura e de conflitos internacionais em ordem da Guerra Fria, carregava consigo o
peso da Histdria e o valor social da imprensa em suas coberturas.

Enquanto me acompanhava até a estacdo Lesseps do metr6, com seu guarda-chuva
bem mais adequado aqueles ventos de inverno em regido beira-mar que a sombrinha que
eu costumava levar em minha bolsa, Juan Jose Caballero ensaiou uma Gltima defesa da
juventude de jornalistas cataldes que fizeram sua carreira no compasso da barcaca dos

Godé - que sempre mira ao centro:

En La Vanguardia habia dos frases recurrentes: ‘esto siempre se ha
hecho asi’, cosa que yo odio, y la otra ‘el lector de La Vanguardia lo
que quiere es eso’, cosa que yo, también, odio. Nosotros vivimos a
romper esta dindmica, no porque nos los propusiera, Sino porque
nuestro proprio impulso y nuestro caracter era asi. Lo peor que le puede
pasar a una redaccion es quedarse atrapada por sus propios vicios. |[...]
En todas las secciones tiene que haber un pepito grillo. Un pepito grillo
es un personaje que siempre esta jugando como cofiazo. Pero esto
pepito grillo te hace ver la realidad, te va poniendo en tu sitio, o sea, las
voces criticas son muy importantes dentro de las redacciones. Y ahora
yo tengo la sensacién de que, primer, no hay nadie que
espontdneamente quiera ser una voz critica, y luego ha surgido un
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modelo de jefe que yo creo que prefieren tener redactores disciplinados,
gue no plantean problemas (CABALLERO, 2019, informagcéo verbal).

A primavera da La Revista, “fruto de un momento de mucha libertad creativa y
compromiso periodistico”, tal qual descreveu Rius, perdurou até junho de 1997, quando
de sua transicéo editorial para o novo projeto El Magazine, um suplemento dominical do
jornal, com uma visada mais inclinada ao entretenimento, que seguiu buscando
desencadear a proposta de outrora, contando com a mesma equipe de reporteres, sob a
mesma supervisao: “en fondo lo que haciamos era cambiar la naturaleza de EI Magazine
[...] coger un producto que era mas light, con publicidad de lujo incluso, y convertirlo en
una plataforma de periodismo en profundidad, con reportajes comprometidos [...] era una
contradiccion muy interesante” (RIUS, 2019, informagao verbal).

Essas duas empreitadas, na interpretacdo de Caballero, que se manteve no oficio
cabrén de aparar os textos do suplemento até 2009, tiveram éxito por associar uma
singularidade na escolha dos temas reportados e um zelo com seu tratamento narrativo —
resultantes diretas do respeito da coordenacdo pelo estilo de escritura de cada jornalista e
da disponibilidade de um ‘triunvirato’ a se dedicar exclusivamente aos cuidados de
edicéo:

Era un trabajo que significaba poner al servicio de otro tu talento.
Aplicdbamos a la organizacion de los textos, a la coherencia del tono
de las entradillas, de los destacados, de los rodillos, de los pies de foto,
del dialogo con las fotografias, es decir, nos preocupabamos con el texto
y sus complementos, esos pequefios detalles que le dan fuerzas y
cohesidn, y que son los que, yo creo, hacen grande a un producto. Pero,
imaginate ahora, en la situacién actual de crisis, ¢quién se puede vivir
de mejorar el texto de otro?, ;pagar alguien para pasar el dia haciendo
solo eso? (CABALLERO, 2019, informacao verbal).

Nos anos 2000, o grupo Godd, que também edita EI Mundo Deportivo e detém o
canal de televisdo 8TV e as emissoras radiofonicas RAC1 e RAC105, sentiu a crise
financeira e de valores que assolou os meios informativos do pais, e além-fronteiras,
especialmente a imprensa, e levou a cabo uma reestruturacdo de seu quadro de
funcionarios. Sob a direcdo de José Antich, a empresa aposentou precocemente 29
jornalistas veteranos, dentre os quais Bru Rovira, os profissionais aqui referenciados e
outros, encerrando também a aposta jornalistica assegurada por essa equipe, como relata
Josep Rius:

La Vanguardia dejo de invertir en el reporterismo cudndo mas lo
necesitaba. Por razones econémicas y por razones de, creo, falta de
vision. En un momento en que hay tanta informacién voléatil y muy
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inmediata, t, para distinguirte, deberias apostar por la calidad, por la
profundidad. Ademas, en la version en papel, tienes que hacerte fuerte
en el placer de la lectura, el valor de la escritura. Si era importante el
papel de La Revista en los afios noventa, ahora es mucho mas, porque
tienes que competir con una infinidad de medios y, lo mejor, es
competir en textos muy bien escritos (RIUS, 2019, informagéo verbal).

Quando me despedi dos entrevistados que me concederam horas de seus dias para
me ajudarem a compreender a realidade da noticia em Barcelona, na troca paciente que
ndo se apega ao rigor dos idiomas, procurei perguntar sobre o que mais lhes causava
incdbmodo ao folhear as péginas dos diarios atuais. A Catalunha, eles me disseram, vive
em uma bolha conflitiva que se enrijece pela falta de didlogo com o governo espanhol,
pelo ndo-reconhecimento das demandas culturais de seu povo e pela falta de compromisso
de seus atores politicos, que implicando-se com o universo da informacdo gera uma
espécie de dindmica de sectarismo, ou de ‘periodismo de trincheras’, como costumam
nomear a cobertura noticiosa corrente: “no se hace mas reportaje, se hace periodismo em
funcion de una causa superior, se hace propaganda”, me esclarece Caballero — a que
acrescenta Antoni Bassas, diretor do periodico Ara, com o qual também estive para
conversar® sobre jornalismo, “el problema es que hay un abuso de la opinién no
solamente con la mayor presencia de los articulos, pero sobre todo en las portadas, en los
titulares, en un tipo de opinion que aparentemente no se ve”.

Rius comenta que, com o advento da internet, intensificou-se na midia o apelo
“por la cantidad, por el clique, por un periodismo muy de impacto, muy emocional”.
Antes, sinaliza Inmaculada Sanchis, “se trataba de tener ti temas que no tuvieron los
demas, y no de dar el tema que da todo el mundo, como ocurre ahora”, de modo que um
desafio importante, para La Vanguardia e para os peridédicos de um modo geral, é criar
uma rota de navegacao propria, “recuperar lo pulso de un deseo por ser singular”.
Inevitavelmente, uma tal empreitada passa hoje, mais do que nunca, pela necessidade de
os veiculos encontrarem, e isso quem sublinha é Joan Cafiete Bayle, executivo da diretoria
do EIl Periodico, “un modelo de negdcio que le permita mayor autonomia del poder
politico y econémico” (2019, informagao verbal?4).

Para Bru Rovira®, o jornalismo ndo pode perder de vista o sentido historico para
aprender com as ligdes do passado: os anos dourados da imprensa espanhola ensinam que

houve um fortalecimento de seu propésito com a defesa pelas liberdades — civis e também

2 Entrevista realizada pela pesquisadora em 08 de outubro de 2019.
24 Entrevista realizada pela pesquisadora em 29 de setembro de 2019.
%5 Entrevista realizada pela pesquisadora em 14 de dezembro de 2019.
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profissionais, fomentado em um processo de resisténcia ante ao regime ditatorial
franquista. Os jornalistas dessa geracdo tinham como vivida a importancia do
reporterismo enquanto oficio a servico de mudancas e avangos sociais. Agora, a realidade
atual, fragilizada pela insuficiéncia das tradicionais ideologias em impulsionar
transformacdes, também necessita de um compromisso do jornalismo sentido a uma

mediacdo plural, compreensiva e complexa frente as necessidades do humano ser:

Estamos en un momento histérico muy interesante, porgue es un gran
cambio de civilizacion, un cambio brutal. Desde la caida del muro de
Berlin, hubo un cambio, y luego en el 11 de septiembre, hubo una
constatacion del cambio. Las teorias politicas antiguas ya no sirven.
Hoy, el problema, la urgencia, es que todas las minorias tienen que
sentirse respetadas por el Estado de derecho, representadas. El respeto
y la proteccion de la diferencia es la base del futuro de un mundo cada
vez mas diverso. [...] Lo que necesitamos es rescatar el compromiso
con el humanismo. Eso también sirve al periodismo. Si me preguntas
cdémo vamos a salvar la profesion, a mi me parece claro: lo que tenemos
gue hacer es el camino de regreso a lo humano. EI compromiso con las
cosas es lo que nos puede hacer crecer, las personas solo pueden crecer
juntas, y es a eso que el periodismo debe dedicarse (ROVIRA, 2019,
informacéo verbal).

Cabe avancar esse exercicio de reflexdo empirica, por isso, a apreender em maior
proximidade as concepcdes e acepgdes que se conjugam na dindmica jornalistica de
Rovira, na esteira dessa aportacdo contextual que nos apresentou um pouco da trama
social e organizacional que involucrava seu fazer — atravessado por 25 anos de
colaboracdo ao La Vanguardia. Os apontamentos continuardo entrecruzados pela
experiéncia dos profissionais aqui citados, que compartilharam com nosso sujeito de
pesquisa seu percurso a tomar forma com o reporterismo do periédico, e colherdo de
outros relatos mais elementos para compor a tessitura interpretativa de sua obra. Meu
intuito, com essas incursées em dialogia, é substanciar, também com intersubjetividade
analitica, a leitura cultural que por fim esbocaremos de suas narrativas em Solo pido un
poco de belleza (2016) e Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006).

Pois, entdo, vamos...
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2.2. Desacontecimento em vivéncia com as Carreteras secundarias de Bru Rovira

Todo encontro é mistério, a literatura nos diz. Romances sdo tecidos nessa
expectativa, artistas e intelectuais sdo movidos, desde muito e sempre além, por esse
desvelo, e a cotidianidade vive a sua magia, em tudo o que tem de conforto e tensdo. As
ideias ensaiam, como medida de seguranca e escape fabulatorio, o que sé o concreto pode,
em parte, nos dar — e € bom que essa oferta nos seja suficiente. Especulamos com
ansiedade as cenas de um imprevisivel que, a bem ver, € parte corrente de nossos dias.
Por vezes demais, até, nem nos damos conta do enigma que nos interpela, e nossa
imaginacgdo parece trabalhar em um continuum silencioso. Por outras, os seus ruidos
inquietam e nos levam ao limite do que a introspecgdo pode chegar. E a presenca, todavia,
que resolve a intriga das projecOes, e também nos abastece com nova semantica para
desvendar.

A nivel de investigacdo, nada disso muda. Nés, que tratamos da Comunicacao,
vivenciamos o fenémeno, também na pesquisa, bem sabendo dos afetos que colocamos
em jogo — se ainda ndo, precisamos despertar. Temos nossas proprias expectativas, nossas
urgéncias profissionais, nossas barreiras as mais diversas que ndo cedem completamente
em favor da objetividade cientifica. Elas participam conosco da processualidade que
executamos com nossos projetos, e se deixam entrever em cada unidade de organizagéo
que dispomos. Especialmente neste topico, uma maior transparéncia me é necessaria.
Porque, vejam, no minimo alguns bons anos de minha trajetéria pessoal confluem com
maior intensidade aqui: esboco hipéteses, levanto bibliografias, conecto autorias — e cada
uma dessas etapas munidas de seu proprio valor -, mas minhas pistas fundantes quem me
lancga € o signo que (des)acontece entre sujeito-investigador e sujeito de pesquisa.

Se as locugdes timbradas em papel-tela podem nos dissimular em certezas de
sentido — estdo ali, fixadas, como que dados que ndo se alteram -, o real que nos chega
pela experiéncia-vivéncia escapa a qualquer tentativa estanque de interpretacéo. E fruto
do presenteismo, das subjetividades em um intermédio do aqui-e-agora, o que ndo lhe
esvai de validade epistemologica, mas talvez Ihe peca um cuidado a mais no seu articular.
Nessas linhas em que estarei a alinhavar o percurso jornalistico de Bru Rovira, sobre o
qual nada foi até agora escrito em termos académicos no Brasil, meu repliec de sentir
estara em exercicio e um tanto quanto a mostra para que minhas incursdes sejam mais
claramente compreendidas. Do jornalismo de Bru Rovira, assim, nos dirdo seus textos,

ele mesmo, e o contexto dialogal partilhado junto a ele por mim — eu, as leituras que ja
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havia feito sobre, as entrevistas que ja havia realizado sobre, e os afetos que ja havia

mobilizado sobre.

O fazer académico e o fazer jornalistico podem entrecruzar nuances interessantes.
Quando embarquei no aeroporto de Guarulhos para dar inicio ao estagio previsto em
Barcelona para aquele semestre da pds-graduacéo, levava em minha bagagem de mao as
folhas impressas do projeto que havia desenvolvido para me guiar durante a investigacao,
como que um recordativo da tarefa que teria que cumprir naqueles proximos meses. Ali
estavam meus objetivos geral e especificos, as teorias que bem se encaixam as minhas
premissas cientificas, e o problema de pesquisa que eu ansiava responder tdo logo
entrevistasse Bru Rovira. Aquele tipico roteiro que um jornalista profissionalista carrega
consigo para otimizar os trabalhos, sabendo das demandas de que precisa dar conta. E
embora eu perseguisse uma visada contraria a uma tal pratica em meus estudos, ndo
parecia realizar que estava engessando meu olhar de pesquisadora também naquele
momento.

Passaram-se dois meses desde minha chegada na capital catald até eu conseguir
conhece-lo pessoalmente. Ainda no Brasil, haviamos trocado alguns e-mails onde lhe
contei de meu interesse por suas obras, e ele de sua admiracdo pelo jornalismo latino-
americano, e nas semanas quentes de agosto em que tateava minha nova paisagem em
solo estrangeiro, apés avisa-lo de minha disponibilidade para nos vermos, recebi uma
mensagem sua no celular: “Hola. Estoy viajando. A partir de septiembre esta bien.
Concretamos mas adelante. Disfruta BCN”. Durante a espera, aquela ficha recordativa
permaneceu em minha mesa, ganhando novas paginas, pelas perguntas cada vez mais
especificas que eu buscava formular especulando o que teria de retorno, e pelos novos
apontamentos que fazia conforme o trato bibliografico se desenrolava. Até que recebi a
ligagdo de Rovira enquanto almogava, no dia 30/09/19 — para ele, como para os espanhis,
ainda manha, para mim, que ndo conseguia desvencilhar-me da rotina no Brasil, 12h30 ja

era uma boa hora para um prato de arroz com frango, infelizmente sem feijéo carioca.

- Que tal Barcelona? Esta gostando do nosso verao? [...] Estava em Mauritania, mas agora
podemos nos ver. [...] Ja visitou a terra de Salvador Dali? Vivo em Ordis, vai ser dificil

para vocé chegar aqui sozinha, mas por Figueres posso te buscar. Saindo da estacéo Sants,
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é s6 tomar o Figueres Vilafant, estarei 14 te esperando. [...] Vocé vai conseguir me

reconhecer, né?

E, assim, dois dias depois, eu rumava para a regido de Alt Emporda, a quase uma
hora por trajeto ferroviario desde a estacdo Sants de Barcelona, com uma bolsa que
abrigava minhas expectativas em forma de itens. Gravador, o caderninho com o roteiro
que havia, por meses, preparado, dois livros-reportagens de Eliane Brum como gesto de
agradecimento, os livros dele que compunham minha pesquisa, e a sombrinha com que
tento me precaver de chuvas inesperadas. No vagdo 12 da Renfe-AVE, a vida que
(des)acontece, felizmente, me distraiu, ou me despertou, das leituras que havia
programado para o trajeto.

Um casal e seus trigémeos se sentaram no banco ao lado, no outro lado do
corredor. Brasileiros, estavam em férias visitando algumas cidades da Espanha. Madrid-
Barcelona, uma pausa para conhecer o museu do célebre surrealista — a despedida em
Valéncia. As mochilas que equilibravam junto as criancas, imagino que na faixa dos oito
anos, me indicavam que viviam em ritmo espontaneo aqueles dias de viagem. Enquanto
os filhos coloriam alguns desenhos, marido e mulher retomavam os retratos feitos pelo
celular na noite anterior, e comiam as macas que estavam embrulhadas em papel aluminio
—um daqueles raros momentos que 0s pais tiram para si. Pensei no meu irméo e em meus
quatro sobrinhos, menores, e em como seria se estivéssemos todos juntos. A garotinha,
Luisa, pintava os contornos do Mickey, e teimava em querer a mesma cor que o0 irméao ja
estava usando. Passei a interagir quando ela percebeu que eu os estava observando.
Conversamos sobre a turma da Disney e sobre o que ela estava achando do passeio. Acho
gue se sentiu confortavel ao escutar outra pessoa, além dos pais, falar portugués depois
da semana longe de casa. E eu também. Contei que estava ali estudando, mas, espera, ela
me interrompe, “para que estudar se ndo estamos na escola?”.

E em fragmentos tdo ingénuos quanto perspicazes, a gente compreende que talvez
faca mais sentido deixar o vivido nos orientar que o contrario. Descemos em Vilafant e
agora me pergunto, curiosa, 0 que a seré que a mente criativa da Luisa lan¢ou ao ver o0s
gigantes ovos intercalados com estatuas douradas no topo do museu de Dali. Pela
plataforma, a faceta caricata do pintor, em verde-quadriculado, acompanhou-me no
percurso até a saida da estacdo, onde Rovira me esperava em moletom esportivo, para um

dia de céu azul com os ventos caracteristicos do outono de l4. Quantas partidas e chegadas
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ele ja deve ter presenciado em mais de 40 anos de carreira?, divago, enquanto aceno com
as maos em aproximagao.

Jé& havia escutado de seus colegas de profissdo que ele era um tremendista, uma
dessas figuras que se implicam de maneira profunda pelo mal-estar do mundo e vivem
com tal peso, mas seu semblante me expressava calma, e sua voz fluia nesse mesmo
compasso. Me intrigo sempre que ougo pessoas atravessadas por fortes experiéncias, que
ja testemunharam conflitos diversos, em timbre suave, espacado, como de quem n&o
precisa impor tudo o que viu. Rovira ndo comprime os siléncios e preserva o tempo das
trocas, sabe que naguela ocasido seu relato é o foco, mas atrela o que tem para dizer com
a narrativa do outro. Nos pouco mais de dez minutos de rodovia que fazemos em seu
furgéo preto, sentido a Ordis, ele quer conhecer 0 que penso sobre o jornalismo no Brasil,

e ja comeca a me dar pistas da percep¢do que marcara nossas conversas naquele dia:

- Al periodismo lleva muy bien la instabilidad, la precariedad, todo eso es muy bueno
para el periodista, ¢no? Fijate el periodismo latinoamericano como es mucho mas fuerte,
interesante que el espafiol, y es porque es un periodismo que tiene un sentido en la
sociedad, porque nosotros aqui estamos hablando de un mundo que se hunde, de un
mundo pesimista y tal, y en cambio el latinoamericano tiene la sensacion que puede hacer
y transformar cosas, ¢no? y que lucha. Entonces esto es una cosa que es jodido decirlo,

pero lleva muy bien al periodismo esta fragilidad, esta necesidad de asumir una causa...

Em meio as estreitas vielas do pequeno povoado em que se aloja atualmente,
naquele gradiente-pastel de pedras pelo chéo e pelas construcdes, o repdrter me aponta o
flamular das bandeiras da Catalunha junto as janelas que se enfileiram com nosso transito,
sinal da resisténcia cultural dos quase 350 habitantes que ali vivem de modo sustentavel
e autossuficiente energeticamente. O direito a autodeterminacdo € um assunto caro aos
povos mais tradicionais da comunidade, e vou me situando de que a Historia é o motor
narrativo de Rovira também. Ele se interessa por essas problematicas largas, que se
ensaiam como pano de fundo para a compreensdo do que somos e do que fazemos
enquanto sociedade. Eu poderia até comegar a levantar as perguntas mitdas que desde
muito havia esbocado para aquela ocasido, tentar conduzir em via mais segura — também
para 0s meus desejos de pesquisa, 0s didlogos que passariamos a tecer, mas todo encontro
é mistério, e foi me ficando mais claro que mais valia que aquele nosso entre me indicasse

os sentidos para onde poderiamos chegar.
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Quando entramos em sua casa, um sobrado rustico, com tijolos antigos a mostra
e piso sem ceramica, 0 apego a historicidade continuou a se me mostrar. Cadeiras de palha
e paredes brancas, com pouca mobilia nos comodos e praticamente nenhuma porta para
fazer suas divisorias — com excecdo do banheiro, € claro. Entre a sala, a cozinha e uma
espécie de escritorio, a visibilidade era direta para alguns poucos itens de decoracéo:
fotografias em preto e branco de suas andangas pelo mundo, vasos com conchas de mar
em tamanhos variados, caixinhas com ferramentas de jardinagem para os cuidados com
o quintal florido, e livros espalhados cerca da grande janela que se pde a frente da entrada.
Na cozinha, onde nos sentamos para a primeira parte de conversas, os utensilios se
acomodam em copos altos listrados e as poucas panelas ficam expostas em prateleira de
madeira, junto com um bloco em resma de papel e um pequeno radiozinho de pilha com
sua antena levantada ao maximo. Um frigobar branco e as duas bocas do fogdo fundido
em ferro dividem espaco no balcdo em que ele nos prepara um café a moka, pela pequena
jarra de aluminio que nos retém o amargor mais caracteristico do grao.

Em um desses copos largos e baixos, que bem poderiam servir uma dose de
whisky, a fumaca com o rastro do aroma se expande mais livre enquanto Rovira atende a
uma ligacdo logo ao se sentar, na mesa redonda onde eu ja o aguardava comentando sobre
minha estada em Barcelona. Era Ramoén Lobo, jornalista venezuelano-espanhol de notéria
expressdo como correspondente internacional no El Pais dos anos 1990 e 2000, e recém-
contratado para colaborar como colunista do periédico em 2018. Veteranos quando o
assunto é reporterismo de conflitos, sob as trilhas deixadas por Ryszard Kapuscinski no
velho continente, eles coincidem em Madrid com frequéncia para tratar do oficio que os
move, ainda que a revelia de um reconhecimento publico que parece ja ndo mais valorar
0S que se entregam & escritura do tempo presente. “Mira que tenho comigo uma chica
idealista do Brasil, que esta disposta a me ouvir falar sobre o que fazia a nossa geragdo...”,
ele sorri em tom ja de despedida, beliscando a toalha de geometria vermelha e branca que
reveste nosso cafe. Seus dedos compridos e finos estdo sempre em movimento, ora pela
mesa, ora pelo pescoco enquanto conversa.

“Pois, entdo, por onde vamos comegar?”, ele me interpela. Deixo o questionério
na bolsa e decido ativar somente o gravador cinza chumbo que tenho comigo de meus
tempos de graduacdo, quando fazia a cobertura local para uma radio de Bauru. “Sabe que
demorei para ter um modelo pratico desses comigo? Passei uns bons anos contando com
anotacdes... e com a minha cabega, ¢no?”, e dessa interrogante que se fazia comum em

sua oratura, eu apreendia do convite que ele sempre me estendia a participar de seja qual
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fosse o assunto. Mais que um vicio de linguagem, a expressdo que se reiterava me
indicava para o animo dialogal que né&o se contenta em discorrer e palestrar sobre si, quer,
antes, se conjugar no comum. Por vezes eu acenava com a cabeca e sorria, ou entéo lhe
respondia 0 que me vinha a cabeca, e nessa atmosfera fluida, em que eu até me esquecia
dos entraves de se ter que falar em um idioma que nédo é seu, me percebia como que em
uma de suas reportagens. Dos meus erros de pronuncia e de meus lapsos de linguagem,
que com certeza existiram, ninguém marcou ou centralizou, ali o tono era conhecer
historias, e ele corria em mao dupla.

Dai que na sequéncia das préximas duas horas, antes de fazermos uma pausa para
0 almogo, a conversa (des)aconteceu por enredos mais contextuais. Sua incurséo pelo
jornalismo, ele me dizia, foi muito atravessada pelo regime ditatorial de Franco e as
implicacdes em sua infancia fechada. O espanhol era o passaporte de um pais fascista,

isolado, proibitivo, onde o siléncio imperava como derrocada e eco de repressao.

- Todo era gris y también era pobre. En las pocas veces que viajaba en Suiza en verano,
a visitar la familia cuando era nifio, encontraba esa vision de otro mundo que me hacia
pensar ‘joder, aqui vives en una prision’. Nadie hablaba de nada, y yo solo queria salir
fuera, conocer y explicar el mundo, pero no solo explicar con un sentido politico, sino

vivenciar, ¢{no?

Quando temos o privilégio de conversar com mediadores-autores, que se
distinguem por sua assinatura criativa, ha frequentemente o despertar desses momentos
em que o universo das palavras se coloca como subterfugio da dureza do real. Em Bru
Rovira, os livros de poesia se entrecruzavam com relatos do Holocausto e do campo de
concentracdo de Auschwitz, e a imaginagdo que o circundava naturalmente lhe abria
janelas para o exterior, ndo em confabulacéo desde as fronteiras de sua casa, a dindmica
de um escritor-ficcionista, mas na vivéncia curiosa e vital que lhe demandava
experimentar o que o rodeia, em rupturas com o dia-a-dia enclausurado. Na adolescéncia,
0 movimento de um tal desejo ensaiou-se por uma associagao ao partido comunista, “pero
cuando vi que te daban uma pistola, hombre, no...”, ndo era por ai que ele queria resistir.
“No pertenezco al grupo por encima de la verdad, creo que soy un poco anarquista en este
sentido”.

O ideal que desde a infancia Rovira construia com os livros, junto a simbolismos

revolucionérios e hippies que alcangavam sua casa pelo tio inglés que Ihe trazia de Beatles
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a Che Guevara, tomou sentido de concreto quando nos anos 1970 ele passou a colaborar
com o periddico Tele/eXprés, oficina de embate para nomes nostalgicamente lembrados
por sua geracdo. Joan de Sagarra, Joaquin Ibarz, Josep Casasus, Josep Maria Huertas,
Manuel Vazquez Montalban figuram como expoentes da imprensa franquista em suas
rememoracOes — e de outros que ali também fizeram escola antes de ingressarem no La
Vanguardia, como Juan Jose Caballero e Josep Carles Rius. Informe sobre la
informacion, publicado em 1975 por Montalbéan, era como que leitura obrigatéria dos
repOrteres que se seguiam aos impactos do pds-Guerra Civil. O substrato da obra foi
escrito pelo jovem jornalista durante os 18 meses em que permaneceu na prisao, a maior
parte no carcere de Lérida, pelo apoio a greve dos mineiros em Asturias, em maio de
1962. A cela que o separava do mundo acabou lhe sendo favoréavel para discutir a
liberdade do labor jornalistico em face as engrenagens hegemdnicas que estruturam o
produto noticioso.

“La informacidn es, pues, una busqueda del control de la verdad para suministrarla
de acuerdo con los intereses de la clase social que detenta el poder econdémico y politico
consiguiente, no siempre coincidente con las necesidades historicas de los hombres”,
escreve Montalban (1975, p. 36), ao que persegue nas paginas seguintes as implicacdes
dessa complicada indUstria no papel assumido pelo jornalista: adquirir consciéncia da
contradicdo que encarna, claridade de ideias suficiente para compreender que sua
grandeza ¢ “forcejear con todos esos condicionamientos para recuperar, cotidianamente,
la dignidad que le otorga la basqueda de sus auténticas responsabilidades con el pueblo”
(p-232). O compromisso social da pratica reportera, assim, € marca distintiva enfatizada
no repertorio daqueles que, sabendo-se produtores simbolicos, ensejam-se também
leitores da complexidade cultural.

Em cada experiéncia profissional partilhada por Rovira durante aquele dia, a
confluéncia dos sentidos que se formou como principio norteador para essa geragdo
Tele/eXprés se fazia notar. Ndo se tratava de simplesmente lidar com fatos, mas de
compreender a sua colcha contextual, que diz da historia, dos sujeitos e de suas emocaes.
As inquietacdes que enfrentamos em nosso hoje, na visdo do jornalista, enquanto
coletividade assombrada pelo retorno do autoritarismo, ou pela crise dos refugiados, ndo
se aplaca porque nao temos sido capazes de uma mediagéo informativa que alarga o olhar

em vias de relacéo.
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- El clima, el ambiente es lo que también crea las personas. Vamos a lo contemporaneo.
¢Por qué un sujeto en los afos setenta, que era espafiol, portugués o italiano, se instal6 en
Francia, trabajo como obrero en la Renault o en algln sitio asi, estaba acogido por el
partido comunista porque llego sin papeles y lo protegieron, por qué este tio hoy vota en
Marine Le Penn? Esta es la pregunta. La sociedad de hoy le insulta, ;no? Le dice ‘ta eres
un imbécil y no sé qué’, pero nadie se pone en su piel para escucharle y ver lo que pasa,

porque a ese tio pasa algo, ¢no? Y ¢qué le pasa?

Ele me joga a indagativa de uma das problematicas mais urgentes do nosso século,
para a qual um reporter em exposicdo constante com o concreto tem algumas hipéteses
para cercar. E que se lhe tornaram de t&o modo caras que a condi¢éo do jornalismo e seu
futuro enquanto atividade legitima e valiosa socialmente passa por essas conexdes

historicas.

- Pues es muy sencillo, su mundo se ha hundido. Ya no hay fabricas, no esta la Renault,
los vecinos, los hijos suyos no tienen trabajo, el barrio es una mierda, antes eran
trabajadores, protegidos por los sindicatos, protegidos por la politica, hoy son parias,
inmigrantes, han fracasado, ¢no? Entonces ellos, su vida, sus valores, lo que les dio fuerza
ha sido traicionado, porque la sociedad capitalista no ha dado salida a esta gente, entonces
esta gente, los que les comen la cabeza, como los politicos de la derecha conservadora de
ahora, ellos van a este discurso que es un discurso mesianico.

¢ Y nosotros lo que hacemos? Atacamos. Pero, ;tu puedes atacar un sentimiento? No sirve

para nada.

Se o jornalismo esta fora de lugar é porque esta falhando em se dar conta de que
as lentes ideoldgicas que usamos para perceber o real ndo servem para as demandas do
mundo em que vivemos. No sirven para nada, para nada, e me repete com sua mao direita
em posicao reta e firme, como que a romper com o bloco mental que insuficientemente
nos guia. Seu fazer jornalistico se edificou no tardo-franquismo colhendo valores em
defesa de liberdade e de unido coletiva, mas sua bagagem politica ndo lhe viciou a ponto
de perpetuar os mesmos esquemas de interpretacdo as nuances cada vez mais diversas do
global p6s-Guerra Fria. Ainda ao final dos anos 1980, quando ja viajava para La

Vanguardia pelo leste europeu, testemunhando a ruina do regime comunista na Roménia,
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com a queda de Nicolae Ceausescu, Rovira aprendeu que é do contato direto com o vivido
das pessoas que deve prover nosso conhecimento de mundo.

A um sujeito desde menino impregnado pela experiéncia fascista, que durante as
aulas da escola de “Formacao do espirito nacional” idealizava o comunismo “como a una
mujer desnuda que no veiamos”, a escuta do povo que sentia no dia-a-dia, € ndo na
abstracdo politica, as dolorosas contradi¢des do regime socialista foi o choque necessério
para desestabilizar as convicgdes doutrinérias, que ali se faziam de aporta¢fes concretas
que ele também carregava. Mas ao jornalista cabe a honestidade de se desenganar também
a si mesmo, ele me afirmava, dando a entender que nesse fragmento de autoexame se

encontrava também uma de suas primeiras li¢oes profissionais.

- Asi es precisamente porque si td vives con la gente, escuchas, profundizas, esta siempre
en una posicion gris, donde no puede asumirse de un modo dogmatico. [...] Yo me
acuerdo que llegaba a Rumania y que era brutal, porque estaba prohibido entrar como
periodista y yo entré desde Italia, cogi un coche en Yugoslavia y entré, como clandestino,
como si fuera visitar alguien, no sé qué, y entonces visité todo el pais, no habia
electricidad, controlaban el consumo de la gente, controlaban las mujeres, habia hambre,

entonces todo eso tu tienes que decirlo, ¢no?

E entdo que ndo hd como reportar sem se atentar as articulaces dialdgico-
dialéticas das temporalidades e dos afetos do humano ser. Rovira, de fato, fundamentou
em seu agir a historicidade dos conflitos entre direita e esquerda, que atravessaram nossa
geopolitica até a queda do muro de Berlim, e fez da curiosidade resisténcia para seguir
com o oficio, mas também maturou o desencadear social que maneja e que cobra outras
semanticas de ponderar. “Hoy mas que nunca se trata de mirar hacia la vida de la gente y
ser bondad o hijo de puta. Asi lo declaro”, com o humor a canto de 1abio que, no entanto,

néo se esquiva da seriedade do que enuncia.

- La bondad es entender, primero, que no tiene siempre la razon. Que es una sociedad
plural, que mucha gente vive de modo distinto de lo que ti quieras y que no hay problema
en ser distinto... Si todo mundo tuviera que ser como yo, hombre, seria un desastre total,
¢no? Yo, como periodista, lo Gnico que tengo que hacer es entender todos esos cambios.
Antes, por ejemplo, se hablaba del grupo como el elemento cohesionador que sustenta las

personas; hoy se habla del revés, lo sujeto, la persona es lo mas importante. Porque
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cuando ti no construye sobre la libertad de la persona, la has jodido. Y la persona, como
individuo, no importa quién sea o lo qué piensa, te pide respeto. El respeto y la proteccion
de esa diferencia es la base del futuro. Antiguamente, no. Antiguamente teniamos ideas,
que hasta podrian ser buenas, y las queriamos imponer esto, pero un mundo asi no se

sostiene.

Ah... Veja que essa € a grande tragédia da Europa, ele me sinaliza. E fala com o
pesar de uma frustracdo que ndo se conforma como h& tempos demais o prestigioso
primeiro-mundo falha em alcancar a complexidade de nossas demandas hoje. Ainda
apegada a justificacdo pelo progresso, cuja bandeira lhe estabeleceu em vias de controle
de tantos territdrios, e cujas consequéncias Rovira narra desde a guerra dos Balcas, a
principio dos anos 1990, aos fluxos migratorios atuais dos africanos a costa espanhola, a
Europa quer que todos sejam europeus, “solo no sabe de qué tipo”, enfatiza. Nao aceita
os muculmanos, ndo aceita os africanos, e até pode dizer “estos negritos son buena
gente...”, mas nao sdo assumidos como iguais, v&€? Nao sdo iguais, Rovira argumenta. E
Seu pensamento parece estar sempre nesse transito historico, que desafia os tradicionais
modelos ideol6gicos e aposta em contrapartidas desde o protagonismo da propria
dindmica social.

Enquanto os partidos de esquerda conduzem sua cartilha como burocratas, e 0s da
direita como demagogos, cada qual buscando em seu povo as feridas para perturba-lo em
termos de bem ou mal, negligencia-se a necessidade de se conceber o mundo tal como
ele é, “y el mundo tal como es que es un mundo cada vez mas diverso, plural”, ele assim
o compreende. Voltemos a um exemplo contemporaneo, ja que a oratura de Rovira

sempre trabalha em chave de associaces:

- Aqui en Espafia ahora esta el tema del islam, ¢no? Mira, cuando yo era nifio, en
Barcelona, y empezaron a llegar los inmigrantes, me acuerdo mucho, plasticamente,
porque mi barrio se llené de inmigrantes, que las mujeres andaluzas iban a la playa de
Barcelona vestidas de negro y no se bafiaban...Ahora sus nietas se van a topless. No pasa
nada. Pero si nosotros en aquella época hubiéramos dicho ‘mujeres vestidas de negro y
tal’, hubiéramos roto la normalidad de un cambio, ¢no? Y ahora hacemos eso con los
musulmanes. Vemos una mujer tapada y la insultamos. Pero déjala, su hija decidira, ;no?

Y siempre deciden lo bueno y no lo malo. Siempre deciden lo bueno. Esta hija de la mujer
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que va tapada de negro ama esta mujer, ama su madre, su abuela, la respeta, y cuando ve

que ta las insulta, ella se cierra también.

As leituras que tece dos fendmenos culturais agora bem mais evidentes pelas
aberturas da globalizacgéo, e situadas em amplitude espaco-temporal, convergem com um
aprendizado sobre a processualidade das transformacdes que, conforme suas travessias
dialdgicas, nada tem a ver com o signo autoritario da explicacdo, que quer determinar ao
Outro como ele deve ser e como deve agir, mas € mais afeta ao ritmo paciente da
compreensdo, que reconhece o valor da aparente lentidao do exercicio reflexivo. E tudo
isso quem lhe mostra é o convivio entre-sujeitos. Rovira fala de estrangeiros, de
imigrantes, de soldados, de politicos e eleitores, de pessoas. Suas articulagdes estdo
sempre orbitando a vida ordinaria, e colhendo do pouco visado senso-comum 0s extratos
para suas significaces de mundo. Quando esta com gente maior, como 0s espanhois
costumam dizer, vé de modo muito claro a importancia de se manejar com tranquilidade
o0 tempo. Os idosos negociam, reconhecem, admitem os sentimentos, ndo se importam em
dizer ‘me equivoquei aqui, sou fragil’, o repdrter continua me ilustrando suas
formulag@es, para concluir que o saber, o pensar, 0 conhecer nada mais deve ser que isso.
E também espera.

Aproveito a deixa pelo novo café que ele torna a ferventar para lhe comentar do
bairro em que naqueles meses estive vivendo e das senhoras que ali pude conhecer. Sant
Marti de Provencals ndo é préximo do circuito universitario — de fato, todos os dias eu
precisava baldear duas estagdes de metr6 e tomar um trem de 40 minutos para chegar na
Autonoma, e tampouco rodeado de atracOes turisticas, mas me oportunizou olhar para
Barcelona a partir do cotidiano de seus ancidos que, transcorridos os anos dificeis das
guerras e da ditadura, enfim desfrutavam seus encantos. Na Rambla Guipuscoa, entre as
estacOes La Pau e El Clot, costumeiramente caminhava ao anoitecer daqueles dias em
que o sol nos acompanhava até as 21h, e podia observar o encontro de amigas, avos
passeando com seus netos em carrinhos de bebé e em patinetes, ou entdo sentadas a
sombra das arvores locais a conversar com suas cuidadoras. As vezes em cabelo tingido
de rosa ou roxo, transitando com bengalas, cadeiras de roda ou de méos dadas com seus
acompanhantes, a vida ativa pela qual Barcelona é tdo conhecida também (des)acontecia
nessa urbe mais pacata.

Certa tarde em que uma feira popular visitava o bairro, e enchia a rambla com

suas barracas diversas, de roupas, artes e comida, me sentei para comer churros em uma
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banqueta ao lado de um casal de idosos, que logo se interessou pela camiseta que eu
estava usando, ou melhor dizendo, pela minha origem brasileira, afinal a estampa de
folhagens trazia escritos em portugués. Como espanhois da Galicia, ha uns anos vivendo
na capital catald para se manterem proximos aos filhos, dona Antia e seu Luis
reconheceram facilmente minha expressividade. Também porque tinham lembrancas
bonitas de Porto Alegre. Que pena que eu ndo era de la... Mas nos estivemos algumas
vezes em S&o Paulo, né Luis?, recordava a senhora em seu vestido azul-céu... E como era
0 nome daquela empresa que fazia voos daqui para o Brasil? Varig, acho que Varig, ele
esperava pela minha confirmac&o. Pois que ja viajaram bastante naquela época em que a
tia se alojou no Rio Grande do Sul e o Luis estava bem na fabrica de tecidos em La
Corufa, depois de terem se casado mal tendo um lugar para comecarem a vida a dois. E
agora tomavam o tempo para paparicar as criancas. Os netos demoraram, mas vieram a

luz em 2013. O terceiro da turma esta para nascer nos proximos meses, me contam.

- Imaginate que, en vez de hablar de Barcelona y delincuencia, empiezas a hablar de estos
paseos, las avenidas, gente mayor, ciudad de ancianos que tienen una vida activa, que van
a la biblioteca con sus nietos, que hacen gimnastica, natacion... Pero hoy las campafas
politicas se basan en el miedo. La seguridad es el tema que mas gana votos, hay que
trabajar con el miedo, el miedo y que ta tienes la solucion.

Suas acepcdes jornalisticas iam, assim, se me mostrando pelas leituras de mundo
que fazia, e pelo lugar que conferia ao jornalismo em meio aos fluxos histéricos que,
desde a sua visdo, configuravam uma mudanca de civilizacdo. Ndo que os valores
fundantes a prética se alterassem com o tempo, pelas fragilidades ou pertinéncias de
nossas semanticas politicas e culturais, mas como, ele indagava, diante de quebras tdo
drésticas como a queda do muro de Berlim e os ataques do 11/09, ndo nos ficava mais
claro o necessario vinculo do humanismo com a profissdo? Como, em vez de fortalecer o
didlogo com os diferentes, agora que temos tantas fontes de informacdo, em vez de
despertar essa abertura curiosa, estamos criando essa depressao, inclusive na propria
autoestima do jornalista? Se o oficio mesmo poderia nos estar fomentando uma mirada
mais generosa, contribuindo para pactuarmos uns com o0s outros de maneira distinta,
reconhecendo os desafios do momento em que vivemos?

Mas o diélogo custa. O enfrentamento de tamanhas adversidades nos pede uma
dindmica que ndo estamos dispostos a adaptar. Me parece que esse é um ritmo que sé
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existe em periodos de pds-guerra, Rovira me diz. Sera que esta dando para acompanhar
0S pensamentos, ou esta tudo muito confuso?, ele ri. Porque esse é até o motivo pelo qual
raramente o convidam para tertdlias na televisdo. “Mis ideas son barullentas, no se
expresan rapidamente, y eso no sube la audiencia”. Mas como acho que vocé também é
uma idealista, podemos seguir, ele arremata, enquanto eu lhe aceno com a cabeca.

Chega a ser curioso, entdo, como apenas nessas situagoes de total desastre o ser
humano se movimenta a pensar e criar lagos. Depois da Segunda Guerra Mundial veio a
socialdemocracia, o Estado do bem-estar, melhor época da Europa, todos empenhados
numa reconstrucao, ndo? Para quem havia passado pelo inferno, ndo havia outra porta de
saida que o humanismo. “Pero ahora, que estamos todavia en el cielo, y hay leche en
todos los supermercados, pues la gente no vislumbra el infierno que estamos
construyendo, y estamos construyendo el infierno, ¢no? Y el periodismo tiene que entrar
aqui, tiene que militar en eso”.

De que nos serve sabermos falar inglés, francés, aleméo, ou acessarmos mais
facilmente territérios que antes nos pareciam inalcangéveis, se ndo nos interessamos pela
historia dos povos? Se ndo nos detemos sobre o modo que vivem, que comem, que
celebram seus dias? E Rovira tem essa predilecdo pelas interrogacdes, como que a
enfatizar que também segue perseguindo as provocacdes que elas langam. Nao como uma
busca pela verdade, porque enquanto conceito essa se escancara como insuficiente,

autoritaria, e sim para a significacdo de uma visdo mais plural, respeitosa e afeta.

- Te quiero decir que tenemos una sociedad en la que el ser humano esta en su infancia
de humanismo, de un modo real. ;Qué ha pasado? Que con la globalizacion todo eso
explota de un modo no entendido, o sea, diriamos, los procesos humanos son mucho mas
lentos que la ciencia. Por ejemplo, que yo me comunique con un chino por whatsapp va
a una velocidad superior al encuentro entre yo y un chino, porque el chino tiene un mundo
propio, una cosmovision totalmente distinta... Entonces, claro, la ciencia nos dice que
puedo estar en whatsapp hablando con un chino, pero esta velocidad no tiene nada que

ver con el diadlogo profundo con un chino.

E quando esse complexo descompasso ¢ levado ao limite pelos conflitos bélicos
globais, a banalidade do mal alertada por Hannah Arendt ganha ares de corolario com as
atuais tecnocracias de bombardeio por drones, desde contéineres informatizados, no qual

nada se experiencia in loco.
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O jornalismo nédo passa impune a tantas contradi¢cdes. Como quer-se afirmar uma
atividade de mediacdo social se ndo se coloca préximo ao humano? N&o escrevemos
mirando, ndo escrevemos pensando, e assim desperdicamos 0 maior presente que a vida
pode nos dar, afirma o reporter. Que outra profissdo permite tratar a condicdo humana, a
filosofia, a sociologia, a antropologia, a psicologia? “Yo he llegado a leer libros de cocina
para hacer reportajes sobre China, ;quién te puede regalar eso intelectualmente?”’

Suas investidas reflexivas pela historia do ultimo século, pelos paradoxos que
atualmente nos regem enquanto civilizacdo, convergem em sentido de regresso ao
homem, ou ao compromisso com sua individualidade coletiva que, para ele, também é o
unico caminho que resta ao jornalismo para continuar a ter sentido. A convicgdo de que
para se ter direito a narrar ha que se conhecer, em campo, sem filtros e nem escudos
protetores, sobre aquilo que se fala, lhe vem como legado do convivio com Ryszard
Kapuscinski, reporter polaco que confluiu nas assinaturas de outros profissionais como
Ramoén Lobo e Gervasio Sanchéz — este altimo, fotojornalista especializado em cobertura
de conflitos, cuja trajetdria voltarei a acionar em etapa oportuna. Conheceram-se na
década de 1980, antes da derrocada soviética, no bairro El Born, em Barcelona, quando
de sua visita para o langcamento do livro EI Emperador, sobre Haile Selassie da Etiopia.
Naqueles anos, Kapuscinski ainda ndo havia logrado o reconhecimento internacional de
que dispde nos circuitos, inclusive académicos, sobre historia e reportagem, mas tinha
prestigio entre a geracao de jornalistas cataldes que entdo buscava sua singularidade no
oficio.

Talvez o enxergadssemos como um de nds, esclarece Rovira, porque também ele
era de uma minoria de uma minoria, vindo de uma espécie de satélite da URSS, com um
idioma restrito, trabalhando para uma agéncia de noticias pequena, enquanto daqui

resistiamos pela Catalunha, também em posi¢do marginal.

- El era un tio interesante, tenia formacion histdrica, era un lector del humanismo, en
verdad que era un humanista, una mescla de catolico progresista y comunista, y tenia una
actitud filoséfica que conectaba para un pais que salia de cuarenta afios de dictadura y
censura. Gustaba de narrar historias de la gente corriente cuando el periodismo

diplomatico solo queria escribir sobre poder y las figuras oficiales.

Como Os cinicos ndo servem para este oficio (2002), Kapuscinski defendia que

para exercer o0 jornalismo, antes de tudo, era preciso ser um bom homem, ou uma boa
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mulher. “Si se es una buena persona se puede intentar comprender a los demas, sus
intenciones, su fe, sus intereses, sus dificultades, sus tragedias. Y convertirse,
inmediatamente, desde el primer momento, en parte de su destino [...] compartir de forma
natural y sincera los problemas de los demas” (p.38). Para o historiador formado,
conforme sua propria designacao, na escola dos Annales franceses, ndo ha reporterismo
possivel a margem da relagdo com o Outro, fonte principal do conhecimento que nos
chega pela escuta, pelos detalhes, pelos humores, e que se complementa com a literatura
sobre o tema de fundo em questao.

Cada um de nos esta conectado a outros seres humanos e é preciso que nos
imaginemos, ele aconselha, como figuras dotadas de muitos fios e elos que vdo em todas
diregBes (p.43), reconhecendo o espirito de compreensdo reciproca como uma das
obrigacGes morais que temos quando escrevemos. Em Bru Rovira, a contracorrente pela
vida da pobreza trilhada por Kapuscinski em suas corresponsalias toma a expressividade
de carreteras secundarias — no¢do que carrega suas escolhas jornalisticas, também
politicas, e sua aspiragdo por inscrever marcas de singularidade e autoria no que reporta.
“El periodismo es un caracter y su base es la curiosidad”, me diz, como que para destacar
que a feitura de cada profissional se faz, enquanto desvela, das responsabilidades por ele
assumidas na complexa mediacdo do real, que apreende de seu vivido sentido e
partilhado.

Carreteras secundarias, para Rovira, porta a processualidade formativa de seu
agir interessado em conhecer o mundo mais além, dos discursos oficiais, das agendas
tradicionais, do mainstream das manchetes e das capas da imprensa. E mais afim, ao dia-
a-dia, a gente comum, as histdrias ordinarias. Seguindo, evidentemente, os rastros daquela
vontade de vivenciar o imaginario e as inquietudes que desde a infancia Ihe rondavam.

“El reporterismo es también una experiencia fisica de una vocacion intelectual”.

- Las carreteras secundarias serian el modo de entrar en la colmena, ¢no? Imagina que el
mundo es una colmena, y ti el modo de explicarla, pues entonces trata de un cémo puedes
decir, ;no? Pues puedes hablar del todo, o hablar de la reina, o del polen, de la flor....

Hay una manera de entrar, ;no? Y yo me he interesado por el relato de la olla.

Rovira faz, aqui, referéncia a uma passagem que &, inclusive, descrita em seu livro
Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006), e que bem exemplifica, em tom de

experiéncia-vivéncia, a mirada jornalistica que Ihe toca empreender:
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- Eso ocurrié en Mozambique cuando rescatamos una sefiora con un helicoptero, después
de las inundaciones del 2000. Esta sefiora subio, y cuando estaba en el helicoptero dijo
‘me he dejado la olla’, pero el tio del helicoptero decia ‘bueno, cada hora de vuelo en este
helicoptero vale no sé cuantos millones’, y ella insistia ‘no, es que yo sin mi olla no puedo
vivir, necesito la olla’... El tio entonces le contestd ‘bueno, nosotros tenemos que ir’, y
la sefiora por fin se tird. Entonces, claro, la olla no es solo una olla, y tenemos que explicar
eso. Esta la olla, pero también esta la sefiora, y esta el helicoptero, y esta el vuelo, y bueno,

tenemos que hacer las conexiones de las cosas, ;no?

E me ilustrou a nocdo, também, com a figura de um sapateiro de seu vilarejo em
Ordis, que nos dias de muito vento, frequentes por Ia, se coloca na praca com uma batuta
de maestro a conduzir as correntes de ar, como se dirigisse musica. Ou de um homem
que, em meio aos conflitos de Mogadiscio, e a despeito da faléncia do Estado, segue
vestindo seu uniforme de policia municipal, boné, correias, apito na boca e uma bengala
branca para ordenar o trafego local. Ou, ainda, de vizinhos do povoado de Pétrola que se
ressentem pelos cartBes postais que ndao mais lhes chegam pelos correios, de lideres
campesinos explorados como escravos, de mulheres refugiadas acusadas de traicdo a
patria, de albaneses que resistem em suas mesquitas e igrejas mesmo com as proibicdes
religiosas do pais, de cuidadoras estrangeiras que amenizam a soliddo na velhice, de
artistas que vivem e sobrevivem de reciclados, de professoras exiladas que nao se
esquecem de seus alunos, de maes em campo de refugiados, mées enfermas, mées que
enterraram seus filhos, de pessoas em situagédo de rua, de padres em asilos...Sem entrar
nas histdrias do bando dos poetas, reunidas no livro Solo pido un poco de belleza (2016),
sobre 0s amigos que se ajudam a lidar com a dependéncia do alcool — que serdo
aprofundadas mais adiante -, e outras listadas no capitulo 3 desta tese.

Por vezes ganhando contornos mais literais, com o repdrter tomando as pistas
vicinais dos povoados espanhois, ou se enveredando por territérios pouco abordados da
ex-lugoslavia, da Africa subsaariana, da Amaz6nia em suas fronteiras com a Colémbia e
a Bolivia, a expressdo carreteras secundarias se reveste enquanto metafora a préatica
jornalistica por projetar-nos em percurso, que imagino que aqueles que vivem no interior
estdo mais acostumados a fazer, de direcdo mais imprevisivel, por vezes com desenho
sinuoso, que nos pede desacelerar para preservar 0s pneus do carro, avistar os postos de

gasolina ou lanchonetes para uma pausa na viagem, e mesmo para perceber as vegetacoes
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diferentes que se nos apresentam, as casas dos que vivem a beira-pista, ou 0s animais
confinados em seus pastos.

Uma tomada de posicdo, digamos assim, distinta da que provavelmente
assumiriamos se pegassemos uma rota tradicional. Ai, as rodovias por nds ja bem
conhecidas, no mais das vezes lineares, sempre recapeadas, com sinalizacdo evidente e
especifica, pontos de parada calculados para o conforto dos usuérios, e pedagios, trazem-
nos uma sensacdo de controle que nos permite, inclusive, engatar o piloto automatico do
veiculo e nos dispersar da viagem que trilhamos. Essas vias bem estabelecidas nas nossas
rotinas, de trabalho, de estudo, de visita a familiares ou amigos, acomodam-nos a
considerar apenas a chegada, fazendo do durante um desenrolar sem muita importancia.
Tao apegados ao destino final, damos poucas chances ao entorno de nos envolver.

Por isso carreteras secundarias tem um tom de provocagdo. De um reporter que,
em discordancia com as configuracfes cada vez mais engessadas do oficio a despeito de
seus necessarios compromissos frente ao dinamismo sociocultural, elege conjugar sua
mirada jornalistica como critica e resisténcia a feitura hegeménica, demarcando suas
tessituras em chave de uma narrativa de outra ordem. Mas podemos continuar a conversar
sobre isso enquanto almogamos?, ele me convida, e eu confesso que as 14h eu ja estava
pensando nisso ha um tempo.

Rovira troca a pantufa que estava usando por um ténis — alguns de seus calgados
ficam agrupados na entrada da casa, a exemplo do costume oriental -, e seguimos em seu
furgdo para o povoado de Empuries, a noroeste da peninsula, que ainda abriga herdeiros
dos gregos e romanos que ali se instalaram 500 anos a.C. Quinze minutos de estrada, aos
poucos avistando em horizonte os contornos montanhosos dos Pirineus, que fazem a
divisa do territorio com a Franca, e estacionamos na baixada do Passeig Pi i Llussa, na
rotatéria em gue 0s motoristas disputam uma vaga para ficarem mais préximos do cenario
que foi nomeado Patrimdnio da Humanidade pela Unesco em 2002.

Muy bien. A pausa que fazemos nos didlogos sobre jornalismo me oferece a
oportunidade de apreender mais pelos outros sentidos. E a fala cessa a medida que vamos
caminhando pela passarela em meio ao verde que abriga as ruinas da cidade que ja foi o
enclave comercial da Catalunha no mediterraneo ocidental. Nao ha como néo silenciar
diante do encontro da historia com a natureza. A margem dos vestigios de nossa
civilizacdo, o mar se mostra em cor e som com 0s ventos do principio de outubro. Eu, que
apesar do medo, e talvez até pelo medo, tenho fascinacdo por agua, desgo apressada as
escadinhas de madeira sentido & praia de Sant Marti d’Empuries, enquanto Rovira vem
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mais devagar, como que sabendo preservar a toada do momento de cada um. O céu em
azul forte e claro faz dregadé com as ondas até que calmas que se formam no mar. Algo
sempre me surpreende quando me deparo com um visual assim tdo nitido, leve, em co-
presenca com sensagdes outras, naquele caso, o toque gelado e cortante das mongoes.
Como se, ciente de que o verdo tem muitas vantagens, o tal visual nos convidasse em
disfarce para apreciar as suas cores, e depois de arrebatar-nos pela expressividade de suas
nuances, ja ndo nos deixasse importar se faz frio ou calor.

A Costa Brava tem o seu charme. O litoral ndo parece denso como 0 nosso, o vai-
e-vem das aguas sdo mais espacados e a areia parece mais movedica, grossa, também
concentrada em faixa mais estreita. Alguns guarda-sois estilo palha se enfileiram em
sequéncia, mas mesmo nos dias mais quentes ndo se vé barracas de bebida ou vendedores
ambulantes circulando e anunciando seus produtos. O imaginario sobre os pescadores, as
navegacoes, 0s portos e as trocas internacionais que ali ja tomaram lugar, no entanto, nos
distrai a tatear concepgdes distintas de mundo.

Por aqui a gente costuma dizer que o vento ajuda a limpar a cabeca, ¢ndo?, Rovira
me interpela, agora que precisamos fazer o retorno para chegarmos ao restaurante.

Em frente a igreja de Sant Marti, acima da praia, nos acomodamos nas mesas em
chéo de terra do La Terrassa d’Empuries, para uma refeicdo tipicamente catald, como ele
me sugere. Vinho tinto da Ribera d’Ebre, produzido nas vinicolas de Tarragona, também
marcada por confluéncia romana, e pizza de butifarra branca, um embutido de porco
popular na regido, usado como petisco avulso, em sanduiches ou massas. Rovira conversa
um pouco com o garcom que nos atende, um senhor que leva mais de 20 anos instalado
em Ampurias, e que se acostumou muito bem com o idioma cataldo, apesar da origem
ucraniana, mas ndo se habitua aos ventos do norte. “Yo tengo un vecino a que le gusta
mucho. A mi no, porgue seca todo, el jardin, la piel. Nunca acostumbro. Al dia siguiente
ya esta todo muerto. Prefiero lluvia, hasta mal tiempo. Aguantemos”.

E por isso que ndo entendo a falta de vocagdo do jornalismo de hoje para as
historias, Rovira desperta nosso assunto. Posso parecer nostalgico ou um tio aburrido,
mas é assim que aprendemos a viver de jornalismo naqueles anos. La Vanguardia podia
ter uma estrutura conservadora em seus diretores, mas do editor e chefe de redacdo para
baixo eram todos jornalistas, ele me explica. Havia direita, havia esquerda, as desavencas
eram inevitaveis, mas todos conseguiam se respeitar de modo profissional, porque eram

muito bons na assinatura que criavam.



141

- Me gusta pensar que personalidad fuerte también es talento. He hecho lo que me daba
gana, francamente. A veces mitad de la redaccion te odiaba, eras juzgado, pero el editor
no tiraba tu texto jamas. Todo lo que he hecho era porque yo proponia, siempre fui un
reportero con iniciativa, que tenia ideas y que proponia temas. Me acuerdo de un texto
que incluso estuviera en la portada del diario, sobre una curva en un sitio donde la gente
hacia carreras de motos, y la redaccion lo aceptaba. Claro, tenia que estar bien tratado,
pero habia una apertura para un ejercicio profesional mas libre. El director estaba en su
despacho arriba, ganando dinero, y mirando cuanta publicidad tenia... hasta que todo eso

se ha cambiado. ¢Quién manda ahora, la empresa o la redaccion?

Por tratamento textual, Rovira abarca todo o aparato de sentidos mobilizado pelo
repOrter para perceber que qualquer tema pode ser histdria de capa ao jornalismo. Ha, em
sua fala, o envolvimento com as praticas que consagraram figuras por todo o mundo na
histéria da profissdo, de Jodo do Rio a John Hersey, de Ricardo Kotscho a Svetlana
Alexievich, preservando-se suas singularidades, vé-se como o valor estd em ser orelha e
ser voz. “Mirar con atencion y comprender cOmo una persona se explica a si mismo para
mi es el fundamento de todo, es el sustantivo del lenguaje”, me sintetiza. Carreteras
secundarias € saber olhar para lados distintos e reconhecer que, se em nivel hegeménico
sO se considera a espinha dorsal, em vias de contra-proposicao ha que se interessar pelo
esqueleto todo: “el lenguaje, las elecciones, las sefalas, los gestos, los mecanismos que
van por detrés, todo eso explica la persona”.

Mas €é s6 a proximidade que nos pode sensibilizar para uma tal apreensédo, ele
continua. O que se passa € que o olho que apenas V& ndo se acerca a nada, prefere se
contentar & construcdo de seres fantasmagaricos sobre o que ndo conhece em vez de se
colocar em relagdo. Sim, fantasmas — ou de que outro modo poderiamos nos referir a

como a Europa esta tratando os imigrantes?

- Esta frase que dicen aqui ‘porque el inmigrante viene a quitarnos el trabajo y no sé qué’,
si conocieran este tipo se encontrarian con un tio que lo que quiere es vivir, sobrevivir,
dar trabajo a su familia y ser amigo tuyo. No te quiere joder. Pero la sensacion es esta,
¢no? Entonces a mi lo que el periodismo me has ensefiado es el otro, es que ese tio que
viene es simpatico, o es un capullo, o son las dos cosas, como también nosotros somos

las dos cosas, y mas. Todos los tipos humanos estan en una misma persona, estan en este
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tio que para nosotros es un fantasma. Eso es lo que me ha cambiado, y que me ha

deprimido profundamente.

E se os jornais estao perdendo leitores, ele argumenta, ndo adianta colocar a culpa
na internet. Por que as pessoas vdo ler um diario em papel se encontram 0 mesmo
contetdo no formato digital? Por que tém que ler um texto que nao as toca, que ndo tem
ritmo, que ao final ndo encontram tese, que ndo passa de uma piramide invertida? “Si esta
en crisis es porque es muy aburrido, muy estandarizado, el periodismo escrito hoy
produce frustracion”. Para quem a reportagem € estar, ver, ouvir, partilhar e pensar, nao
ha como prescindir do cunho criativo no registro dos relatos. N&o é fazer do oficio mero
manejo estético ou formal, mas inclusive assumir no plano da linguagem um cuidado com
as historias que Ihe foram confiadas. Carreteras secundarias é também como uma cebola,
com o qual o trabalho consiste em desvelar as camadas, até se chegar onde ha um sentido
profundo, pela escuta e pela redacdo.

Por que tudo é uma questdo de sentidos, ndo? E Rovira retoma suas incursdes pela
condicdo humana. O homem, se ndo é criativo, se nao sente que faz algo proprio, esta
infeliz. “Hostia, en la vida estas vivo porque eres T0, no porque eres una pieza de un
sistema, quieres sentir que te valoran, todos necesitamos del reconocimiento del Otro”.
Aprendemos de pequenos que cada um busca a seu préprio modo a mirada do Outro:
quando crianca, pedimos aos nossos pais que nos olhem brincar, jogar, desenhar, e mesmo
adultos seguimos esperando essa atencdo de nossos parceiros, em nossos trabalhos ou
outros grupos sociais. Ao jornalismo, essa compreensdo ¢ vital, “y quizas sea el oficio
mas bonito del mundo porque ofrece esa mirada al Otro, pero es también el mas narcisista
del mundo, porque necesita permanentemente de ese reconocimiento... Y el mundo de
hoy es un mundo completamente cruel, no valora a nada. Nada. Solo el dinero. El éxito”.

Mais de 40 anos de jornalismo...vocé se sente reconhecido?, Ihe indago. E como
nenhuma historia de vida cabe em sim ou ndo, sua resposta me vem em diferentes
dimensdes, e ilustragdes. Se considerarmos que em minha trajetdria cubri guerras em
muitas partes do mundo, e inclusive reportei Ruanda meses apds o genocidio de 1994,
entdo talvez ndo, ndo consiga falar em reconhecimento. “Porque desde ahi
reconocimiento es ver que lo que td has dicho o lo que td has hecho ha servido para algo,
que tu experiencia tiene alguna influencia social”, e basta olharmos ao redor para
constatarmos que nada efetivamente mudou, ndo? Essa frustragdo que se mistura com

impoténcia, em quadro que ndo se descola de um forte senso de responsabilidade social,
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percebi nos discursos de outros repdrteres de guerra com quem pude conversar — Gervasio
Sanchez, Alfonso Armada, Gemma Parellada.

O oficio pode ser muito solitario se vocé pensa que toda carga que viveu enquanto
lidava com as angustias e o horror da violéncia ndo se altera substancialmente com as
palavras que escreve, e que tampouco vocé consegue nomear suas dores aos Outros — e
nem tem o direito de pesa-los com suas fraquezas, ele completa. Mas € ai que talvez

enxergue outra faceta em termos de valor pessoal.

- Mi ex mujer era suficientemente emotiva para entenderme sin preguntar, tuve alguien
para me acoger, que sabia como me dejar tranquilo, que me valoraba, y reconocimiento
es también ese amor, esa complicidad. Yo tengo dos hijos, hice toda mi carrera
profesional con familia, y viajando... Tuve suerte porque asi no me volvi loco, estaba
enamorado, estaba bien. Pero, claro, habia como un secreto, ;no? que es dos realidades:
el mundo de aqui, el mundo de alli. A mis hijos nunca les decia ‘he visto esto, he Vvisto
aquello’. No. Silencio. Y a mi hijo a veces eso le molesta, ;no?, que no le he explicado
cosas, pero yo creo que le he protegido. Porque tu no puedes volver de un genocidio y
decir todo lo que has vivido, todo lo que has visto, no podia infectar la vida de mis hijos

asi...

A emocdo da vida € se dar conta dos pequenos momentos em que talvez seu
exemplo tenha feito a diferenca, Rovira me relata, na sequéncia dessas passagens em que
me conta mais abertamente sobre sua vida intima. E € possivel apreender que se trata de
algo forte para ele porque, junto ao tom de quem decide falar mais de si, seus olhos
marejam ao recordar de episodios em familia. Ele ndo estava sempre em casa, e por vezes
precisou lidar com a incompreensao dos filhos sobre a auséncia ou o que enfrentava nas
viagens, mas qual ndo foi a sua surpresa quando, na formatura da escola do menino, no
inicio dos anos 1990, em meio aos seus deslocamentos para a regido dos Balcas, o
concerto da turma tocou Cant dels ocells, de Pau Casals, um dos simbolos da resisténcia
ao franquismo e ao nazismo, até hoje tida como a cangdo que representa 0s que vivem em
exilio.

Ya entra la totovia
diciendo: Pajaros ven
festejar la aurora!

Y el merlot, silbando,
iba festejando
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a la mayor Sefiora.

El estiverola dice:

No es invierno ni verano
sino que es primavera;
cuanto es nada una flor
que por todas da olor

Y llena la tierra entera.

A composic¢do que se converteu em hino de liberdade aos cataldes, lembrada
especialmente nas noites de Natal, foi performada em violoncelo por um estudante,
refugiado de Sarajevo, colega de seu filho — e a pedido dele. “Entonces tocaron esto, Yy
yo venia de Bosnia. Me puso a llorar como una sopa, pensando en lo que significa ser
padre, periodista, y en la fuerza de la educacion”. H& um espaco de sofrimento que nao
podemos partilhar, mas talvez o gesto da arte nos seja a via mais favoravel para uma
aproximacdo. Se ndo ha o que dizer, se ndo ha como narrar, 0 sensivel encontra suas
préprias maneiras de se fazer presente. Assim também o é nas interacdes jornalisticas.
Mas decidimos embalar essa conversa no sobrado, aproveitando as horas que ainda
restavam para a partida do meu trem, as 18h.

Finalizamos a crema catalana, sobremesa tipica servida em recipiente de ceramica,
a gosto de pudim, com frescor de limao e canela, e voltamos pelas ruinas greco-romanas
sob o golfo das Rosas, com 0 vento a nos limpar a cabeca. Barriga cheia pé na areia, n6s
costumamos dizer por aqui, e por la o ditado se reveste como a tradicdo da siesta, um
tempinho de descanso que o0s espanhois e os italianos tiram antes de voltar ao trabalho,
pelo que, dessa vez, nos acomodamos em poltronas, com uma infusdo de camomila para
acompanhar o costume.

A mesinha de madeira no centro de sua sala trazia livros diversos: Le cahier gris
(Jose Pla); La Sega (Marti Dominguez); Vacio y Plenitud (Frangois Cheng); Mauritanie
(Organisation Internationale du Travail); Llibres de poesia (Carles Riba); Bleu blanc
noir: quand des africaines prennent racine en France (Laurent Beccaria) e Reforzar los
cimientos, de Ngugi Wa Thiong’O. “Soy um enamorado de este tio”, Rovira me aponta
para a obra de capa bege do autor queniano, voz critica ao neocolonialismo da Africa, que
viveu em exilio por mais de 20 anos, em Londres e na California, devido ao seu ativismo

politico.
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- Los europeos, los soberbios que somos, nos vamos por el mundo y pensamos que Somos
los grandes pensadores y tal, y luego cuando ves esta gente, que han reflexionado tanto y
son grandes filosofos, son grandes escritores, y este racismo nuestro de pensarnos que el
negro esté en otra dimension, solo sirve para hacer de jardinero, de campesino, o hacer
casas Yy tal, pero que no sirve para dirigir una universidad, ;no? Y lees este tio, y él deberia
estar en la ONU, dirigiendo, porque tiene una vision de lo que es democracia. El explica
muy bien como realmente puedes hacer para defender a una minoria y en Africa este es
el reto, como puedes hacer en un pais en que hay 35 etnias, que la minoria tenga una
representacion politica. La recepta europea es que hay la colonia, hay una superioridad
politica, que es la nuestra, y que vas a imponer, y en los libros NGugi explica como tiene
que respetar, 0 sea, que no habra una superioridad de la democracia hasta que una minoria

no tenga la proteccion y la representacion en las decisiones del Estado.

Africa é um tema caro a Rovira. Sua grande viagem ao Outro, que é também o
grande movimento do jornalismo, como ele mesmo me assinalou em autdgrafo registrado
em meu exemplar de Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006), um compilado de suas
reportagens publicadas para La Vanguardia, nos anos de La Revista e El Magazine,
quando de suas incursdes por Somalia, Ruanda, Suddo Sul e Libéria no pés-Guerra Fria.
Quando teve a oportunidade de viver em concreto o ideal de humanismo e carreteras
secundarias que defende, reportando e partilhando desde a cercania o mistério do
estrangeiro. Que é desconhecido até que se sente com eles, coma com eles, e perceba que
sdo como o Manolo de seu bairro, ele me relata, que gostam de contar historias e se
divertir tanto quanto vocé. “Compartir es un escuchar y es un hablar también. Ellos
también me preguntan: ‘tio, y ti quién eres?’, entonces creo que es muy importante que
el otro sepa quién eres tl, y qué intenciones tienes. Cuando uno siente que hay apertura
enti, ya esta”. A magia (des)acontece. A confianga € relacdo que vem dos dois lados para
0 reporter.

Olhar o Outro sobre o qual se narra, e sobretudo sob a complexidade da relagéo
norte-sul, é dar-se conta, ademais, de que que esse Outro nos mira a nés mesmos, e talvez
o0 grande desafio esteja em nos colocarmos na visao que 0 nosso interlocutor nos estende,
Rovira aponta. Se tomarmos uma das pateras que chegam as costas de Andaluzia com
refugiados, nossa percepcao imediata pode ser a de apreender apenas sujeitos cansados,

que perderam familiares, que vao viver nas ruas, sem trabalho, quando uma vivéncia mais
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préxima nos pode revelar outros aspectos, sua esperanca em transformar sua vida, em

ajudar seus pais, em lutar por uma vida mais justa aos filhos.

- Ver que el Otro es alguien que tiene una historia, que piensa, que es como Tu. Este
‘como T, que es tan facil de decir, es muy dificil de explicar. Pero hay que explicarlo.
Que piensa diferente, también lo tienes que aceptar, y que ni siempre se acepta. Aqui hubo
muchos afios, muchas décadas, la idea era que él que viene de fuera se tiene que adaptar
a un sistema que es mucho mejor que es el nuestro. Bueno, eso se acabo, o sea, €l que
viene de fuera tiene su sistema, entonces td tienes que crear un espacio comun, que hay
unas leyes para todos igual, pero que las creencias, que claro esta contemplado en los
derechos humanos, son distintas, entonces tienes que adaptarte a todo eso.

Mas veja que quando comecei minhas viagens pelo continente, Rovira pondera,
eu ndo sabia nada de nada. Buscava em leituras, buscava em dados, mas nenhum
documento te prepara para um encontro como esse. Me colocava em mediagdo em
diferentes paises da regido subsaariana, as vezes em tempos de estadia curtos, e tentava
colher com os locais suas interpretaces de mundo. E de seus modos de encarar 0s
problemas e do desenrolar de seus dias, ele me acrescenta, é que aprendi a me enxergar
também em tréansito histérico, a entender os ciclos do tempo, que questionavam 0 meu

préprio lugar ali enquanto europeu.

- Africa tiene todos los pecados de la Europa ilustrada. Si recoges un mapa de Africa
ahora, y mira dénde estéan los conflictos, veras que todos los conflictos estan asociados a
los recursos, eso quiere decir que se ha introducido una cultura de violencia exterior, tl
miras donde hay oro, donde hay diamantes, donde hay petroleo, y es donde hay guerras,
es donde hay problemas... quiere decir que ha habido una relacién del mundo

‘civilizado’, del mundo rico, que ha tratado Africa como nada.

E a despeito da exploragdo ocidental-capitalista que corroi suas estruturas e
perspectivas, é o tecido social que nos desperta para a compreenséo sobre resisténcia, ele
me conta, de um tono humano que persevera enquanto cultura de dialogo, que precisou
criar seus proprios mecanismos para enfrentar uma geografia muito dura, o que se lhe
mostra como territorio muito rico também em termos jornalisticos. Para buscar a

dignidade das pessoas. Caso contrario, estaremos fazendo espetaculo, pedagogia do
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horror. Ou, o que Ihe parece tdo pior quanto, produzindo significados sobre a realidade a
partir de opinido vazia. “El periodista quiere hablar de todo sin escuchar. En vez de
analizar los hechos, ya directamente opina, ha suplantado el social”.

O jornalismo do Outro, que estd na base da pratica das carreteras secundarias e
de outras que elegem fazer do povo o personagem, pede um tipo de abordagem que nédo
pode prescindir da alteridade enquanto fendmeno vivido. E preciso estar em movimento,
por avido, por comboio, por carro ou pelo que seja, para conhecer e reconhecer do
contexto de que se fala. “En Esparia todos los debates que hay, publicos, sobre Oriente,
sobre las guerras, sobre la pobreza, lo hacen gente que no han salido de su casa. Son
periodistas en abstracto, normalmente politicos”, que além de propagarem ignorancia,
ocupam a voz e a vez dos que se encontram verdadeiramente implicados. Mas se
entrarmos por essa rota, Rovira adverte, 1a se vai mais um bom tempo de critica ao que
mais amo fazer. Seré que é por isso que me chamam de tremendista?

A questdo é que também ja eram quase 18h, e meu trem sairia dentro de alguns
minutos da estacdo Vilafant. Precisamos, por isso, pegar a estrada sem muitos rodeios,
em despedida que até me fez esquecer de entregar os livros que havia trazido, ou de pedir-
Ihe autdgrafos e uma foto. Seguimos junto ao sol que ja se punha e bem se harmonizava
aos tons pasteis das casas e vielas de Ordis. Rovira me dizia de sua vontade de conhecer
melhor o Brasil, agora que estava mais livre para se dedicar a projetos pessoais,
principalmente os ribeirinhos da Amazonia, a que ndo teve a oportunidade de contatar
quando visitou o pais e seus entornos latino-americanos. Quem sabe dentro de uns anos
eu poderia ver um pouco do Brasil pelos seus relatos?

Nos despedimos a porta do embarque, e eu Ihe reforcei que se nos encontrassemos
novamente, seria na companhia de alguma iguaria brasileira, feijoada no melhor dos
cenarios, para continuarmos nossas incursdes pelo jornalismo como nos toca ser. Disse 0
meu até logo também a Dali, a quem prometi voltar com mais calma a Figueres, para me
estranhar com a vida pela sua arte. E retornei a Barcelona com um novo quadro a maos,
um pouco diferente daquele que havia esbogado inicialmente, em uma escala alargada,

rizomatica, sob contornos menos precisos, porém mais densos e estimulantes.

Nas semanas seguintes ao encontro com Bru Rovira, procedi com entrevistas junto

a jornalistas e investigadores de alguma maneira alinhados ao projeto de pesquisa.
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Esqueci propositalmente a ficha das questfes que me roteirizava em via aparentemente
segura, mas limitadora, na gaveta da escrivaninha, e me desafiei a participar das conversas
em sentido mais livre. Me preparava, evidentemente, levantando informac6es prévias que
poderiam me ajudar a conhecer mais 0s sujeitos com quem iria tratar, mas ndo engessava
as formulacdes em ordem de uma futurologia que pretende arrematar os inesperados que
na verdade nos sdo o0 mais caro em qualquer dialogia. Com os 26 profissionais que me
receberam, busquei me aproximar da possibilidade de compreensao do jornalismo desde
a énfase do olhar empreendida por cada autoria. Se convergiam diretamente as ideias que
trazia comigo, ou se mais bem pareciam divagacfes pessoais, cada fala diz de seu
momento e é contribuicdo em um quebra-cabecas que ndo nos cabe esgotar.

Mantive contato com Rovira por mensagens virtuais e, antes de regressar ao
Brasil, nos vimos em mais uma comarca catald. A principio agendamos um almoco em
Barcelona, para a sexta-feira 13/12, na Ciutat Vella, onde o repdrter por muito circulou
em suas vivéncias com o bando dos poetas, e onde poderiamos tentar encontrar um
cardapio a brasileira para honrar aquele nosso combinado, mas ele teve um imprevisto e
acabamos transformando a refeicdo em café no dia seguinte, em Girona, ja que estaria por
la para um final de semana em familia. Como néo tivemos a esperada feijoada, que seria
até um 6timo encaixe ao clima de inverno que ali se fazia sentir, coube & pacoca nos dar
0 gosto do Brasil nesse novo encontro. E agradeco a minha amiga do interior de Sdo Paulo
que, em viagem a Espanha no més anterior, me presenteou com esse pacotinho de
saudade, que também contava com farofa e doce de leite.

No sébado, as 09h, entdo, o ponto de acolhida foi o bar Sol, bem em frente ao
Ayuntamiento da cidade de 100 mil habitantes que acabou ganhando interesse mundial
por ser palco de algumas cenas da aclamada série audiovisual Game of Thrones. Da
estacdo central na praca da Espanha, caminhei uns 15 minutos pela carrer Nou,
atravessando a pont de Pedra que corta o rio Onyar, ja avistando os tragos medievais das
construcdes de Girona com as bandeiras da comunidade autbnoma. Na placa del Vi, as
sacadas dos edificios se dispunham com lagos amarelos que representam a luta pela
liberdade dos presos politicos e a volta dos exilados, desde o referendo de 2017 assumida
como simbolo de resisténcia pelos cataldes. O bairro parecia ainda despertar naquela
manh& mais cinza, e apenas Rovira se encontrava sentado na cafeteria, tendo as méos um
exemplar do El Pais, que manchetava a guerra comercial entre Estados Unidos-China e
o Brexit inglés. Eu, dessa vez, apenas levava o gravador e dois livros para autdgrafo, além
do nosso doce junino tipico em sinal de agradecimento.
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Na TV, ele me sinaliza a situacdo dos mais de trés mil refugiados em Bihac, a
norte da Bosnia, que enfrentam temperaturas negativas em barracas para alcancar a
Croécia e a Unido Europeia. Enquanto aguardamos o café, Rovira me conta de seu projeto
de escrever um livro sobre a Albania, na transicdo do comunismo ‘delirante’ a um
capitalismo também ‘delirante’, em tom narrativo e mais conceitual. Tem, ainda, a ideia
de fazer reportagens sobre a estrada que hd desde o Marrocos ao rio Senegal, “una
carretera que es un cambio de civilizacion, ;no?”.

Ha dez anos distante do ritmo frenético das grandes redacfes de imprensa, uma
espécie cada vez mais rara que até nos parece em extincao, o jornalista idealiza com mais
tranquilidade suas obras futuras. Teve a oportunidade de viver quatro anos em Dakar,
dois em Mauriténia, e desde que deixou de assinar sua coluna no diario cataldo Ara, em
2019, colabora integralmente com a emissora radiofénica SER, do conglomerado
midiatico PRISA. Em outubro estive com Antoni Bassas?®, um dos diretores do mais
jovem jornal da Catalunha, fundado em 2010 por Carles Capdevila. Curioso ver a aposta
de criacdo do Ara em um momento de crise, econdmica, politica e profissional, que
conforme Bassas me relata, € concebido “justamente para ser el periodico de esta nueva
etapa, de una nueva manera de pensar Catalufia, Espafia, las relaciones econdmicas y las
luchas por los derechos de la mujer, el feminismo y el ecologismo”.

Contando, atualmente, com cerca de 40 mil assinantes, que podem ler suas
noticias em papel ou em versao digital, e ainda que assumindo um perfil editorial alinhado
a defesa da autodeterminacao catald, o jornal busca uma abordagem universal: “queremos
explicar el mundo en catalan, a los catalanes — eso incluye Barcelona, incluye Catalufia,
incluye Espana, incluye Europa, incluye el mundo”, comenta o jornalista, que construiu
sua trajetoria no radio, fazendo cobertura esportiva. Em coeréncia com essas intences,
Rovira integrou a equipe de articulistas do periddico, quando de sua saida do La
Vanguardia junto a outros profissionais em 2009, escrevendo, sobretudo, sobre os paises
africanos — reportagens, criticas a atuacao ocidental em questdes do continente, analises
de suas problematicas sociais e politicas. Bassas e Rovira se conhecem, inclusive, do
tempo em que o primeiro fazia transmissGes de partidas de futebol para a Radio
Barcelona, e convidou Rovira para participar da narragdo de alguns jogos em

Mocambique.

26 Entrevista realizada pela pesquisadora em 08 de outubro de 2019.
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“El periodismo tiene que ser una mezcla de grandes autopistas y carreteras
secundarias. EI mundo no es solamente la agenda, es algo més. Necesitamos de los
reporteros que se especializan en buscar otras noticias”, me afirma, quando lhe pergunto
sobre o0 que acha da mirada que Rovira se interessa em empreender, durante minha visita
as instalacdes do Ara, no distrito Eixample de Barcelona. O ambiente da redacéo fica no
andar de cima, dividindo espa¢o com uma sala multimidia onde se fazem gravacdes de
contetdo para as plataformas digitais, mas ja ndo ha fumaca de cigarro e nem bebidas, 0s
ruidos s@o mais esparsos e as telas se converteram em sua grande protagonista, opina
Rovira, em misto de nostalgia e decepcdo com a rotina dos jornais nos ultimos anos.
Agora seria um bom momento para ver as trocas entre as geracfes (des)acontecer nas
redac@es, porque o aprendizado do oficio se d&, de fato, em tertulia aberta, ele me diz, e
ndo ha como nédo associar sua fala ao do discurso de Gabriel Garcia Marquez sobre A

melhor profissdo do mundo?’.

- En las redacciones hoy hay un individualismo que no me agrada, en verdad a mi me
molesta mucho, porque yo siempre me he considerado, aunque sea un pajaro libre y que
me gustara salir y no estar siempre haciendo mesa, tengo la sensacién de que me he
educado en una redaccion. Es basico a la formacion de un periodista, tener la redaccién
como una especie de fabrica y cerebro era muy muy importante, porque te daba archivo,
te daba experiencia, te encontraba con gente mayor que te ensefiaba y asi podias aprender

escuchando, compartiendo...

Mas fomos aceitando tudo isso se perder. Os sindicatos lutaram por melhorias
econdmicas, mas se esqueceram do debate politico do jornalismo, que é fazer bem a
informacgdo. Esqueceram-se completamente, me enfatiza. Discutiam sobre salérios e
gueriam manter seus privilégios profissionais junto as empresas, e acabaram se afastando
do elemento fundamental que é zelar pela liberdade e autoconfianga dos jornalistas. “Esa
es una experiencia amarga que tengo porque yo, cuando era joven, colaboraba con los
sindicatos, porque eran antifranquistas, eran revolucionarios, pero hoy los sindicatos son

colaboracionistas del sistema, no se ocupan de la precariedad, son enemigos de los

27 Ecoando as palavras do colombiano: “O jornal todo era uma fabrica que formava e informava sem
equivocos e gerava opinido num ambiente de participagdo no qual a moral era conservada em seu lugar [...]
Os que ndo aprendiam naquelas catedras ambulantes e apaixonadas de vinte e quatro horas diarias, ou 0s
que se aborreciam de tanto falar da mesma coisa, era porque queriam ou acreditavam ser jornalistas, mas
na realidade n&o o eram” (MARQUEZ, 1996).
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precarios. Asi lo declaro”. A precariedade que atravessa nossas dindmicas hoje se cola
muito bem ao que o repdrter chama de mundo esquizofrénico que esta a formar a
personalidade dos universitarios.

Desde a faculdade esses precisam se adaptar a uma dupla vida entre o que querem-
sentem e o que fazem: aprendem sobre marketing e persuasdo, sobre como gerir
campanhas, trabalhar eficazmente em assessorias, em duelo com os ideais que alimentam
suas aspiracdes de mudancga social, e que se chocardo com maior intensidade no ambiente
de trabalho: ¢ Como te puedes adaptar a algo que no crees, si no por cinismo? Se é para
ser assim, te digo que os cursos poderiam fechar todos. “En serio te digo, ¢no?”.

E a exaltacdo tecnoldgica vem como o auge dessa mentalidade em engano. A falsa
crenga de que todo dia é espetaculo de algo novo, quando na verdade o tempo do mundo
se d& em tipos largos. A histdria é ciclica, mas o apego técnico nos desvia da capacidade
de apreender as raizes que conectam o que esta ocorrendo com eventos do passado. A
onda conservadora que vislumbramos como tormenta as democracias do presente, ele me
exemplifica, tem vestigios na ascensdo de Margaret Thatcher e Ronald Reagan ao poder,
se agudiza com o fim da Guerra Fria nos anos 1980, e se escandaliza com os ataques do
11 de setembro de 2001.

A vida tem um ritmo, 0s sujeitos se inscrevem em contextos, as crengas se
alicercam em cosmovisdo, mas se passar ao largo de um tal sentido de articulacédo, para
Rovira, o jornalista ndo podera fazer interpretacfes complexas da realidade. V& como
sempre voltamos a esse olhar historico? E me fica cada vez mais evidente o valor do pano
de fundo as carreteras secundarias. Ou dos marcos geopoliticos das Ultimas décadas a
trajetoria de um sujeito que se fez repdrter quando o regime silenciava até mesmo 0s
ideais. E um assunto que volta tranquilamente a qualquer conversa que iniciamos. De que
outro modo poderia ser considerando seus esforgos para cobrir os conflitos internacionais
dos ultimos trinta anos? E mesmo para suas andancas pelos vilarejos espanhdis como
mais recentemente tem feito a servigo do programa A vivir que son dos dias?

Desde 2015, quando foi convidado por José Marti Gomez e Javier del Pino para
integrar a equipe de reportagem do formato radiofénico, Rovira circula com mais
frequéncia pelos pequenos povoados do pais. Por telefone, ja que a sede da emissora SER
estd em Madrid e uma entrevista presencial ndo nos foi possivel, conversei com del Pino
e Valentina Rojo Squadroni, profissionais que vivenciam com Rovira as rotinas do
trabalho. O programa, transmitido aos sabados e domingos, das 08h as 13h, existe desde
1988, porém foi reformulado em 2012 por Javier, que atuava entdo como correspondente



152

da emissora nos Estados Unidos, e se tornou lider de audiéncia do meio aos finais de
semana, batendo a marca de mais de dois milhdes de ouvintes, conforme o Estudio
General de los Medios, referente ao consumo midiatico espanhol no terceiro quadrimestre
de 20109.

O sucesso de A vivir que son dos dias se deve, em grande medida, de acordo com
del Pino?, seu atual diretor, a configuragdo jornalistica distinta que os profissionais
buscam desenvolver no programa, investindo tempo na producgéo de contetidos proprios,
por uma aposta na reportagem. Um modelo de jornalismo radiofonico “mas trabajado,
mas sosegado, consciente de su valor como sistema de comunicacién mas que como
vehiculo de comunicacion de masas”, ele assim me descreve, que teve como inspiragdo a
radio publica norte-americana NPR, a qual del Pino pdde conhecer durante seus 16 anos
de corresponsalia em Washington D.C a SER e de colunas para o El Pais.

Em timbre de sonoridade agradavel e com ritmo que se encadeia com clareza, o
jornalista-locutor me conta que as premissas de A vivir, que acabaram se convertendo em
promessas para o ouvinte, foram essencialmente duas: afastar-se dos grandes eixos em
torno dos quais se move a radio na Espanha, a saber politica e futebol, e “escuchar las
pequefias cosas, para de ellas sacar grandes conclusiones”, de modo a tornar o programa
uma espécie de remanso, ou trincheira frente aos contetdos informativos tradicionais. O
formato sim trata de politica, mas ndo da politica da confrontacdo que abunda na cobertura
dos jornais, ele me enfatiza, e sem se amarrar aos discursos oficiais — ndo havendo
convidado, nunca, um politico a participar do programa. O interesse é discutir politicas,
mais que politica — sociais, de trabalho, culturais, desde a perspectiva das necessidades
da populacéo.

E nesse sentido que a narrativa da vida comum ganhou destaque no modus
operandi do A vivir, que com a chegada de Rovira passou a contar com o quadro
Carreteras Secundarias. Se a logica noticiosa predominantemente “apunta siempre muy
alto para intentar llamar mas la atencion”, a pratica das carreteras secundarias, como
temos visto, e que também se leva a cabo no produto radiofdnico, prefere apontar mais
abaixo, para dai sacar narrativas. “Preferimos entender los grandes temas a través de la
gente, y eso nos hace escuchar cosas que ayudan muy bien a entender lo que esta pasando

en este pais y en el mundo”, sintetiza Del Pino, depois de me ilustrar alguns exemplos

28 Entrevista realizada pela pesquisadora em 28 de novembro de 2019.
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das coberturas que ja realizaram, sobre a atuacdo da Igreja Catolica hoje e os reflexos do
governo Barack Obama.

A midia hegemdnica, ou 0s meios que falam desde as capitais, aprendeu del Pino,
muitas vezes se esquecem que as grandes cidades, na verdade, sdo minoria frente ao pais,
isto €, que hd uma multiplicidade de pessoas que vive em localidades cujas demandas sao
distintas das da capital, e é papel do jornalismo se atentar também a essas vozes, bem
como repercutir de que modo as decisdes tomadas nos centros afetam a outras
comunidades. O processo de trabalho do programa, assim, consiste em, a partir de
reunides de pauta semanais, levantar, dentre a equipe — hoje formada por dez jornalistas
— temas que estejam de acordo com sua proposta de reportar problematicas sociais desde
pessoas comuns — dedicando, para isso, de semanas a meses de apuracéo.

Especificamente na secdo de Carreteras Secundarias, trabalham Bru Rovira e
Valentina Rojo — uruguaia de origem, de 28 anos, que desde 2015 atua na SER, sob um
modelo de colaboracdo que justamente aposta na integracdo de duas geracOes que
viveram dindmicas profissionais distintas — dado também o momento histérico do pais,
mas que compartilham a aspiracdo do reporterismo de toda vida: “ir libre de prejuicios
a cualquier lugar donde vayas, dejarte sorprender por cualquier cosa que vayas a conocer,
por mucho que creas que ya te lo sabes”, me diz Valentina Rojo?°. Recupero aqui o que

ela me relata em continuacao:

- Salir en la calle y hablar con la gente, no hacemos nada mas que esto. No hemos
inventado nada, es de lo qué se trata el periodismo. No es algo nuevo en realidad, pero es
algo nuevo en la ldgica general de los medios. Mientras el dia a dia del periodismo va,
pues, por las grandes autopistas, nosotros lo que intentamos es ir por el otro lado de las
historias que no se cuentan, y que son importantes, pero, bueno, al final el dia a dia de la
actualidad, pues, hace que pasen mas desapercibidas, 0 que no tenga tanto espacio para
dedicarles a ellas. Creo que es un pequefio remanso de paz. Lamentablemente ahora esta

iniciativa parece que resulta algo marginal.

Vale destacar que o radio conta com uma tradi¢do de longa data na Espanha. Em
seus momentos de maxima audiéncia, suas cifras séo mais altas que as da televisao, como

me indicou Antoni Bassas quando conversamos sobre sua carreira no meio — “la voz

2 Entrevista realizada pela pesquisadora em 12 de dezembro de 2019.
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transmite mucha verdad y mucha proximidad, es muy respetuosa con la gente”, ao que
acrescenta Del Pino ao me responder sobre o porqué do encanto espanhol pelo radio: “la
protagonista es la palabra, y la gente no quiere otra cosa mas que la palabra. Por ella, la
integridad, la honestidad, la personalidad del comunicado llega de manera muy mas
directa al corazon del oyente”.

Compartilho com Rovira essas conversas que tive com profissionais de seu
entorno nos Gltimos meses. Aquela altura ja deveriamos estar na terceira xicara de café,
as pacgocas acabadas, e 0 Sol com mais mesas ocupadas em sua terrassa a medida que o
céu se abria, e ele me contrastou que, apesar de a voz jogar uma funcdo importante na
radio, onde as vezes os jornalistas se convertem mais em locutores que repdrteres, o
fundamento € sempre ser orelha. “El periodismo, independiente del medio que sea, es una
actitud, es como tu llegas a un sitio y escuchas [...] la potencia tiene que estar en la voz
del otro, no en latuya”. E o ponto que mais se destaca quando saem a explorar suas pautas,
Valentina me conta: “Rovira presta muy poca atencién a como va a quedar él, cémo va a
sonar su voz, simplemente se limita a conversar con la persona [...] 10 que yo he
aprendido es que tu es lo primero que tienes que olvidar”.

Uma vez mais Rovira me elucida seus ideais pelo que colhe nos testemunhos do

dia-a-dia, agora como reporter de radio pela primeira vez em quarenta anos de carreira:

- Otra semana fue al museo del Prado, estuve con la gente que trabaja por la noche y tal,
y el tio que limpia el Prado, el jefe de limpieza, es un dominicano, inmigrante, que empez6
limpiando cristales. Es una historia bonita. Este tio, fue con él por el museo, y limpiaba
cuadros del bosque, ¢no?, y le pregunté ‘este cuadro, ;por qué te gustas?’, y ¢l me explica
que alli estaba la historia del mundo, el infierno, el pecado original... ES un dominicano
inmigrante que te explica aquello, ¢;no? Y solemos tener un prejuicio contra la gente que
nos pensamos que un tio que limpia es un idiota, pero cuando te acercas y ves que tiene
su gusto, lo cuadro lo disfruta, lo explica a su manera... Esta alma del hombre es muy

presente en la radio, muy fuerte con la voz.

O valor estd no humano ser. O jornalismo, desde ai, assumido como oficio de
vinculagéo, é uma sorte de celebragéo, nas palavras do mediador-autor, que nos estimula
a viver mirando, escutando, lendo e aprendendo, e que, ao final, “también tiene el poder
de construir historias que nos dicen sobre cOmo somos nosotros en cuanto humanidad”.

E por isso que, ainda que considere a si mesmo um pessimista, por vezes até um
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tremendista, como costumam dizer os colegas de profissdo, Rovira manifesta com seus
escritos uma predilecao pela beleza, fazendo dela a sua tdbua de salvagdo. Como podemos
fazer para que as pessoas possam viver um pouco melhor? Como contribuir para cuidar
do pouco que tém os desprotegidos, os imigrantes?, ele vai me sinalizando sua causa
atual. Porgue nds estamos em uma época de baixa, em um momento da Histdria de poucas
possibilidades, de forma que o esforgo, sobretudo a partir do jornalismo, “es hacer lo
maximo para preservar que la gente que tiene fragilidad no se fragilice mas. En esto me
vuelvo ademaés conservador”.

O pessimismo, afinal, também é fruto da paixdo. Da mesma maneira que existe o
horrivel, ele defende, existe o belo. De fato, um ser humano é todos os dias o horror e a

beleza. Ndo hd como separar uma coisa da outra.

- La belleza, sin la maldad, seria como un suefio de nifio. Pero esta belleza se construye
precisamente sobre el conocimiento de la maldad, te salva de la maldad. Precisamente
bajar hasta las profundidades del alma humana te permite construir una dignidad de la
belleza. Si no tuviéramos una conciencia del mal, no seriamos humanos, no podriamos

construir la humanidad.

Suas experiéncias em zonas de conflito e crise humanitéaria Ihe imprimiram
soliddo, impoténcia e frustracdo, uma dura sensacdo de que o reporterismo nem sempre
repercute como deveria, e que a compreensao intersubjetiva nem sempre alcanca a
complexidade do ser. No entanto, “la emocion de lo bello es tan fuerte que, para mi, es
como un refugio donde te agarras para observarlo al resto”. E o que me fica como
transfundo do jornalismo de carreteras secundarias, que se revela como um traco
permanente de suas incursdes narrativas, reportando realidades locais ou externas, como
buscarei sublinhar mais a frente deste estudo.

Antes de seguirmos caminhando para a praca da catedral de Girona, para nos
despedirmos junto ao bairro judeu EI Call, naquele pedaco do antigo império romano
estrategicamente envolvido por muralhas, Rovira me ilustra uma dltima vez o que em

mais de dez horas de entrevista, ao todo, buscou indicar:

- Mira, aqui en este bar trabajan dos chicas que son magrebis, y hablan un catalan
fantastico. Si tl entras en este bar con una actitud de querer hacer de eso algo politico,
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eso conducira tu discurso, pero si td entras aqui, tomas un café, e empiezas a hablar del
cielo, de la tierra, si estan cansadas... si te interesas por ellas, luego vendra los otros
asuntos. Pero si tu, la primera pregunta es ‘jte sientes incomoda en Cataluna?’, ‘;el
idioma te ha costado mucho?’, todo eso ya la conduces a otro sitio. Porque la persona te
va a contar algo que es lo que te interesa a ti, pero no te va a hablar de ella. No te va a
hablar. En cambio, si tu hablas de ella, al cabo de un rato, podras hablar también de eso,
pero desde la disponibilidad por ella, por el interés por ella, que al mejor este tema es el
tercer tema de su vida, no el primero, ¢(no? Asi habla de los primeros, busca ver qué

piensas, qué le interesa, y después ya sabras.

E, entdo, com foto, autografo, e a renovacdo da promessa de uma feijoada que,
guem sabe, um dia se concretizara, lhe agradeci pelo tempo, pela paciéncia e pela sua
forma de ver ao mundo. E agradeci ao jornalismo, a pesquisa e a universidade publica,
pela magia dos encontros.

“Bien, yo creo mucho en los ideales utopicos, creo muchisimo”.
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A etapa de tratamento qualitativo do corpus desdobra-se, enquanto frente
interdependente de anélise, de toda a travessia investigativa realizada até entdo. Faz das
demarcacgdes tedricas acerca do Desacontecimento sua fonte referencial a leitura
interpretativa das obras em questdo: cotidianidade, homem ordinario, proximidade,
dialogia e narrativa convertem-se, aqui, em parametros para identificar, nas producdes de
Bru Rovira, a presenca da processualidade e do ethos jornalisticos que constituem tal
matriz propositiva. E também se inscreve como uma espécie de estudo experimental a
projetar, para pesquisas futuras, a possibilidade de aproximar outras narrativas
contemporaneas a semantica engendrada pelo Desacontecimento.

Aos apontamentos interpretativos que se desenvolvem pelos didlogos entre nossa
teoria e a autoria do repdrter cataldo, somam-se aportes da ordem da empiria: incursdes
que tivemos a oportunidade de fazer pelo bairro EI Gotic, de Barcelona, que ambienta o0s
textos do livro Solo pido un poco de belleza (2016), a seguir analisado, e entrevistas com
correspondentes espanh6is no continente africano que, por suas experiéncias em
coberturas de conflito, nos ajudam a situar em complexidade o trabalho de Rovira em

Africas: cosas que pasan no tan lejos (2006), a segunda obra que compde o corpus.
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3.1 Desacontecimento em andlise na narrativa do bando dos poetas

Quando se chega a praca Catalunha, naguele grande circulo em ceramica
avermelhada, concentrado de pombas e turistas lhes dando de comer, aos poucos se pode
avistar as bolhas de sabdo lancadas mais adiante pelos artistas de rua para nos puxar a
outros caminhos. Eles se dispersam por uma grande faixa central, que a principio parece
ndo ter fim pelo mar de gente que por ela circula. Nos dias de verao fica ainda mais dificil
saber de onde elas vém. VVocé as enxerga no alto, junto as criancas que pulam tentando
pegé-las, mas ndo demora muito para se distrair e se deixar tomar por outros
(des)acontecimentos. A La Rambla talvez seja a via mais emblematica da Catalunha.
Barcelona esta cheia desses espacos dedicados exclusivamente aos pedestres, mesmo nos
bairros mais pequenos, com arvores enfileiradas fazendo sombra e bancos em madeira
acomodados em par ou trio — é dificil ver algum solitario. Mas nenhuma dessas largas
vias, ja tdo caracteristicas da arquitetura da cidade, se compara ao charme da que se
desenrola na descida dessa praca, convertida em cartdo postal para os visitantes.

Como a aglomeracéo ali € inevitavel, com pessoas chegando e saindo, paradas
fotografando, entretidas com a arte local, nem sempre é possivel absorver todo o seu
entorno. As vezes por falta de espaco mesmo. Algumas construcdes evidentemente se
impbem, pela grandeza e presenca nos livrinhos e blogs de turismo. Ha a igreja Maria de
Belém com seus tijolos desgastados a mostra, e a imagem de Nossa Senhora olhando para
0 menino Jesus em fundo acortinado vermelho, de tirar o félego; o Liceu, mais antigo
teatro local, incendiado em dois momentos e com ultima restauracdo em 2019; a
Boqueria, mercado municipal que dispde as bancas de jamén, embutidos, frutas e doces
gue atraem 0s passantes ndo se sabe se mais pelos olhos ou pelo estdmago; e o Museu de
Cera, com a Marilyn Monroe dangando na sacada. Entre os edificios tradicionais, 0s
tracos modernos imprimem sua marca. As fachadas do Starbucks, do Mcdonalds, do
KFC, das casas de cdmbio e outras multinacionais tém seu lugar naquele pedaco historico.
As lojinhas de souvenires também se multiplicam embaralhando Messi, Gaudi, Cristiano
Ronaldo, o personagem Professor, da série La Casa de Papel, e Salvador Dali. Alguns
pintores que fazem quadros e caricaturas ao vivo encaram uma disputa boa para
convencerem 0s turistas de que vale mais pagar 30 euros em um presente auténtico do
que 5 ou 10 em chaveirinhos, imds e canecas do comércio ao lado. De fato, andar pela La

Rambla e ndo se automatizar com o fluxo é um desafio. Ainda mais porque seu final
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desemboca na imensa estatua de Cristovdo Colombo e no porto olimpico de Barcelona,
construido por ocasido dos jogos de 1992.

Mas, se vocé se desloca um pouco dessa grande faixa central, comeca a sentir a
regido ganhar um ar mais proprio. As ruelinhas que se abrem como em labirinto convidam
0S mais curiosos para escapar. Ja da para se ver alguns bares mais tipicos, com os locais
bebendo cerveja em long neck, no balcdo ou na calgada, fumando freneticamente
enquanto beliscam algumas tapas, sem sinal de sangria em taca com canudo colorido, ou
dos pratos de paella geralmente servidos nos restaurantes turisticos. Alguns brechos se
acomodam nas calgcadas como iniciativa de vizinhos ou de arrecadacdo por parte de
igrejas. Ali também se consegue encontrar barracas com produtos diversos a pre¢cos mais
acessiveis, e a interacdo pela barganha pode render aprendizados interessantes sobre a
cultura e a vida na cidade. Muitos sdo imigrantes e ndo esperam para puxar conversa sobre
de onde vem quem e o qué fazem, e inclusive ddo dicas sobre como circular em
Barcelona: estagdes de metr6 mais perigosas, passeios gratuitos, viagens por cidadelas
bonitas da redondeza.

Conforme se avanca pelo labirinto, nuances mais controversas do centro turistico
passam a emergir. A drbita direta de La Rambla, se chega ao bairro Raval, que na década
de 1970 abrigou prostibulos e pontos de drogas e desde entdo carrega essa ma fama que
reduz sua diversidade social e étnica & vandalismo. Na cidade em que uma de cada cinco
pessoas tem nacionalidade estrangeira, 0s paquistaneses e marroquinos, que Sao 0s mais
presentes no distrito, carregam um estigma de maior profundidade. Qualquer viajante que
faz uma répida busca na internet sobre a cidade ja recebe a recomendacdo de evitar suas
esquinas. E das agdes sociais de cooperativas e comunidades vizinhais que buscam
romper com o ciclo de violéncia por la pouco se ouve falar. Do Raval, me lembro de uma
movimentacdo menos intensa, prédios em tons amarelados e o restaurante com melhor
macarrdo ao pesto que ja comi, que ainda me veio com sorvete de creme de sobremesa
como regalo por ter aceitado a indicacdo do gargom, boliviano.

Pela Orbita esquerda da Rambla, se alcanga outros pontos turisticos que
completam o tour da ciutat vella: a basilica de Santa Maria del Pi, com a torre do sino e
vitral circular por onde as luzes incidem em sua nave central; a catedral, em arquitetura
de estilo gético que faz jus aos 150 anos dedicados a sua construcédo; e a praca Sant Jaume,
que abriga o centro administrativo de Barcelona, com as sedes da prefeitura e do governo
cataldo. As costas do edificio da Generalitat, um arco de contornos medievais se
encarrega de fazer a conexdo com a Casa de Canonges, a residéncia oficial do governador,
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na ligacdo conhecida como ponte del Bisbe, que atrai visitantes com suas lentes
fotogréficas apontadas para cima tentando registrar seus detalhes e das pequenas criaturas
em marmore ao redor. Para alguns esse pode ser considerado o marco da zona que é o
coracdo de Barcelona, o El Gotic, seu grau zero, de onde se levantaram as primeiras casas
da cidade, quando ela ainda era a colonia romana Barcino. Ou mais bem sua alma,
fortaleza de seu signo identitario mestico, pelas confluéncias das origens de
cartaginenses, laietanos, mouros e visigodos.

Nas ruas mais estreitas e tortuosas, quase monocromaticas, que se seguem para
além da regido mais agitada do bairro Gotico, no atravessar da avenida Laietana, esse qué
de temporalidade histdrica talvez se faga sentir em uma outra modulacdo. Talvez pelo
siléncio que se escuta com o transito menor de pessoas circulando por ali, talvez pelo
cheiro tipico de porto que se intensifica com a proximidade do mar, as paredes de pedra
parecem mais desgastadas; as pichacdes nas portas dos estabelecimentos fechados, mais
contrastadas; e as sacadas dos prédios mais homogéneas. Por vezes se V& um ou outro
turista posando para foto, aqueles dispostos a encontrar mais que o furor do centro, mas
as pequenas pracas entre os quarteirdes ficam geralmente vazias. As cafeterias e bares,
também, mesmo aos finais de semana, tém mesas vagas € um conversar mais disperso.
Na beirada de um canteiro convertido em assento, um senhor gesticula com um rapaz a
tocar violdo, um outro em barba comprida branca e boné azul me conta que ja leva 12
anos vivendo nas ruelas do bairro.

Cantos e contos de um El Gotic que soa mais introspectivo. Atravessados por
vivéncias subterraneas que, em 2004, tiveram vazdo com a autoria jornalistica de Bru

Rovira e sua narrativa sobre o bando dos poetas.

Las calles de Buenos Aires

ya son mi entrafia.

No las avidas calles,

incomodas de turba y de ajetreo,

sino las calles desganadas del barrio,
casi invisibles de habituales,
enternecidas de penumbra -y de ocaso
y aquellas mas afuera

ajenas de arboles piadosos

donde austeras casitas apenas se aventuran,
abrumadas por inmortales distancias,
a perderse en la honda vision

de cielo y de llanura.
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Son para el solitario una promesa

porque millares de almas singulares las pueblan,
Unicas ante Dios y en el tiempo

y sin duda preciosas.

(Jorge Luis Borges, 1974, p. 17)

Ja ndo se encontra o Centro de Servicos Sociais da Ciutat Vella nas imediacGes da
rua Correu Vell, onde o grupo de amigos que protagoniza o livro Solo pido un poco de
belleza (2016) se reunia as quartas-feiras, e nem o bar Can-Flay, a esquina, onde tomavam
café da manha embalados em nostalgia e fabulacdo. A pizzaria na rua Ample, que os
acolheu na celebracdo do Natal de 2004, continua 14, reformada, com fachada verde e
amarela em frente a um restaurante de comida brasileira. O bar Arri, ao lado das
escadarias do prédio do antigo Correio, agora atende pelo nome Vendimia. Lugares que
n&o resistiram intactos ao passo do tempo, mas permaneceram presentificados nos relatos
de Rovira como os marcos de convivio desses andnimos de Barcelona, que semanalmente
figuravam na pagina 14 do jornal La Vanguardia.

Ao longo de mais de dois anos, ambientaram os momentos em que Vittorio,
Ramon e Benavente extrapolavam a reclusdo de uma vida solitaria de enfrentamento ao
alcool e outras fragilidades para apropriarem-se do curso de suas historias. Era quando se
abriam a compartilhar memarias de um passado nao tédo distante e especular sobre tramas
possiveis, na justa medida que nos permite a imaginacdo para escapar da dureza do real.
Muito mais que demarcar o ambito espaco-temporal dos encontros do bando, as
localidades nos situavam no plano da cotidianidade construida por cada um e todos eles
enquanto resisténcia na ordem dos dias. E assim inscreviam, como musica que sabe da
vida, para retomar uma vez mais a poesia de Borges (1974, p. 57), o desacontecer que nos
movimenta em diminutos e sentidos.

Contadas em primeira pessoa, as 24 reportagens gque se publicaram no periddico
em péagina cheia, com imagens coloridas ao centro e quatro colunas em texto corrido,
dizem também do repdrter, que naturalmente se converteu em parte constitutiva da
dialogia que entdo se adensava. Pelo transcorrer do convivio, Rovira se fez orelha e se
fez voz, experimentando, nas carreteras secundarias da cidade, o reporterismo como
busca de algo que também vai dentro de si mesmo. Da dor que silencia e da dor que
ressignifica, do habitar que se reclui e do habitar que se associa, suas narrativas extraem
0 encanto da rotina que, as percep¢des mais acomodadas, frequentemente se esvai.
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Desvela, como cerne, o desejo de assumir a beleza como o Gnico e ultimo recurso dos que
ndo tem mais que 0 apego a esperanca para se amparar: no fundo, todos nés.

Mas, para essa conversa, vale recorrer a escritura de Rovira a fim de buscar, no
ethos manifesto com a composicdo de suas tessituras, 0s tracos constitutivos da

processualidade que aqui venho designando Desacontecimento jornalistico.

3.1.1 Ritmo dos dias em memdria e fabulacao

Como esforco teorico, fiz algumas apostas reflexivas, por modulacdo
compreensiva, sobre o cotidiano acionado pelo jornalismo em perspectiva intersubjetiva.
Consonante a um pensamento que reconhece que camadas profundas e valiosas permeiam
0 aparente insosso pendular dos dias, destaquei nos gestos que se repetem a oportunidade
de se depreender a criacdo de sentidos do humano ser, enquanto movimento de resisténcia
que revela de nossas esferas intima e social. A rotina nos envolve em dimensdo célida,
segura e singular, de acordo com as nossas necessidades subjetivas, e nos oferece taticas
e ast(icias sutis para lidarmos com as intempéries de nossos contextos. E, por isso, em si
mesma, fonte e palco para dispormos do que nos sustenta no mais simples.

Considerada enquanto referéncia analitica da matriz do desacontecimento, a
cotidianidade comporta o desafio de uma leitura integrada, e a0 mesmo tempo detida nos
pormenores, para interpretar um entrelacamento que opera, pelo menos, em dois niveis:
a da saga comum que se estabelece com a experiéncia-vivéncia do reporter, e a da
individualidade que se apreende das vidas em relato. Ha elementos, assim, que nos falam
das recorréncias que se consolidam como aspecto natural da partilha, ou do comunicativo,
entre jornalistas e protagonistas sociais, € ha aqueles que nos apontam as significancias
de cada sujeito reportado no compasso de seus dias. Esses planos, evidentemente,
coexistem o tempo todo na cena vivida, que, ainda bem, ndo se deixa fragmentar e nem
cede ao estanque das estruturas. Também carregam, a0 mesmo tempo, semanticas
inventivas, de protecdo e de enfrentamento. Desde ai que a uma tal matriz ndo seja
possivel prescindir da proximidade e do didlogo na dindmica narrativa. Sem essas
espécies de engrenagens, ndo tém-se 0s meios para viabilizar, em experiéncia e em texto,
as aportacdes que emanam do cotidiano.

Falemos, entdo, nesse primeiro momento, da rotina criada entre os participes da
relacdo, cientes de sua necesséria associagdo com os dispositivos mencionados, que mais

adiante serdo retomados e discutidos. Michel Mafessoli nos da as pistas para essas
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interpretacdes iniciais ao dizer que “0 espaco molda os habitos e costumes do dia-a-dia
que, por sua vez, permitem a vinculacdo comunitaria” (1984, p.53). Sabemos que foi nos
contornos do El Gotic, no labirinto mais abaixo do fervilhar turistico, que a historia do
bando dos poetas passou a tomar forma. E que seus locais, nesse horizonte mais
simbolico, deram saida para uma socialidade, ou o cotidiano que ela exprime, entre o
grupo e Rovira. O autor francés nos ajuda a entender que assim o é porque o bairro serve
como “polo de atragdo, constituindo sélidas fortalezas nessa luta permanente que € 0
afrontamento do destino” (1984, p. 57). Ou como um modo de colocar o tempo em
retardo, em outra alegoria por ele acionada para sublinhar a importancia da ritualizacao
na vida do dia-a-dia, que “representa € mimetiza o imutavel”.

Os espacos nos colocam em conjunto mais vasto, e é propicio para experiéncias
empaticas porque, “em seu aspecto mais comum, através do jogo da diferenca, podem
provocar situagdes, encontros € momentos particularmente intensos” (idem). Dai que uma
primeira visita de Rovira ao Centro de Servigos Sociais da Ciutat Vella, a convite da
assistente social Judith, se tenha alargado em uma convivéncia de anos. A vida solitéria
que (des)acontecia nesses cantos mais isolados como que se ressignificava na pertenca
coletiva que ocupava suas salas, pracas e bares. As errancias que embaralhavam suas
posi¢cdes no mundo se compensavam como desventuras compartilhadas, na experiéncia
do caminhar, do se sentar a mesa, do dividir um croissant, um café ou um carajillo. Rovira
se deu conta de que aquele comodo que abrigava as reunifes semanais de um grupo de
ex-alcoolatras, aquelas vielas que comportavam idas e vindas em percurso quase
automatico, também despertavam um universo de locacdes proprias, de nao-lugares ou
de lugares sonhados, que bem poderia ser cristalizado como narrativa.

Para deter o aparentemente efémero, o repdrter concretizou no territorio a poténcia
comunitaria. Suas reportagens parecem ter forca ndo por reencenacdes de impacto ou de
dramaticidade acerca das aventuras de cada historia, mas por captar no trivial os instantes
que solidificam o convivio e a vivéncia. As lentes acostumadas com o apelo ao climax,
0s relatos sobre o bando divergem pelo destaque a passagens comuns. Um sujeito que diz
ao outro que as coisas ndo andam bem, enquanto tomam café; um outro que conta como
as coisas poderiam ser, enquanto divaga pelas ruas; um que especula sobre o0s problemas
de sua infancia, enquanto vé o mar; ou uma que descreve suas pinturas e amizades,
enguanto alimenta os pombos; e assim tantos outros instantes muitas vezes vividos como
imediatos, e internalizados, que no texto aparecem suspensos, pormenorizados. Como se

pudéssemos ampliar as agdes mais simples que nos movimentam, para reconhecer o que
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implicam as saudacdes de bom dia, 0 que desenrola uma ‘conversa fiada’, o que se coloca
amesa para além de um pdo com manteiga e um pingado. E nesses registros mais detidos,
perceber como a intimidade entre os personagens se vai construindo nos conformes desses
deslocamentos e trocas cotidianos.

Ha um elemento interessante para visualizarmos o estar-juntos que se adensa, e
que acaba até aparecendo como marca recorrente nas interagcbes do grupo: o mago de
cigarro. Desde a primeira visita de Rovira ao Centro, o tabaco centraliza, com um
cinzeiro, a mesa na qual os narrados se pdem ao redor para, entre bitucas e fumaca,
dividirem o que Ihes toca, numa ritualidade estendida a qualquer um dos lugares por eles
ocupados. O jornalista, inclusive, percebendo o gosto, passa a aportar alguns consigo e a
inscrever, na narrativa, as conversas dos personagens no compasso do liberar e aspirar
nicotina, menos para dizer dos vicios e mais para acentuar as recorréncias que entéo Ihes
aproximavam. O cigarro fixava, ai, o intervalo de siléncio entre uma e outra fala, a injecédo

de &nimo para comecar um novo assunto, o banal que perdurava circulando entre eles.

Nos sentamos al aire libre en las terrazas de la plaza del Mar,
en uno de esos bares que sirven de todo y todo es barato.
Pedimos cruasanes, madalenas, palmeras y cafés con leche.
Sacamos los cigarrillos

(ROVIRA, 2016, p. 188).

Benavente encendi6 un cigarrillo de los mios y aspir6 con deleite.

Se lo ofrecié a Juan Carlos y luego encendié otro y otro,

gue fueron pasando al resto del grupo. Era evidente que no tenian ninguna prisa
(ROVIRA, 2016, p. 27).

Vittorio se paré para encender un cigarrillo.

Todos los aprovecharon para hacer lo propio, aunque nadie dijo una solo palabra,
tal era el ambiente de expectacion que se habia impuesto.

Vittorio aspiré teatralmente dos o tres caladas y continud

(ROVIRA, 2016, p. 35).

Uma vez mais, Maffesoli nos aclara sobre o fundo das aparéncias (1996, p.85):
os gestos anddinos “tem como especificidade, de um lado, por em comum os afetos, do
outro, celebrar a comunalizagdo. S&o um modo de dizer o prazer de viver juntos, [...]
como ossaturas a partir do que se constroi, se fortalece e se dissemina o corpo social”. A
vida em comum do bando com o reporter se foi edificando, assim, para além dos
tradicionais encontros de quarta-feira, na toada dos momentos compartilhados no bairro,

a mesa para um café e algumas pitadas de tabaco, a espreita do acaso rotineiro suscitado
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pelo proprio ir-e-vir do caminhar. No terreno por vezes movedico de uma tal experiéncia,
em que o jornalista se insere para observar e inevitavelmente se torna parte do que conta,
a mediagéo de Rovira foi abarcando essa cotidianidade do coletivo nas vias abertas pelas
situacBes que nos sdo mais correntes, por justamente reconhecer que a vinculacao chega
como confluéncia natural aos que se dispdem a relacéo.

E como a prética da cidade é, no sentido elegido por Certeau (1996, p. 45),
poetizada pelos individuos que a “re-fabricam para o seu uso proprio”, conforme as
demandas de suas trajetorias, o cotidiano é dimenséo que se apresenta na obra do cataldo
também como producdo simbdlica singularizada na ordem dos dias, para desvelo dos
proprios protagonistas sociais. Diante do irrefredvel fardo do tempo, de um
envelhecimento que se coloca como paradoxal desgaste e cumplicidade a todos os
narrados, o subsidio fabulativo é o recurso que se sobressai nas apropriacdes realizadas,
como espécie de contrabalan¢o ou resisténcia, para usar uma expressdo cara a esta
pesquisa. Esse toque do imaginativo que vai perpassando os relatos dos personagens
sobre si mesmos é uma sorte de poder de reacdo, nas palavras de Esquirol (2009, p. 46,
tradugdo), “uma rebeldia frente & morte e & extingéo [...] contra o dissolvente e destrutivo
devir”. A memoria de onde emana essa fungdo fantéstica, afinal, ¢ o desejo de esperanca
que resta, ou a humanidade de cada um que escapa em seus esforgos por ressignificar o
vivido.

Onde é que esta a poténcia se ndo nesse horizonte de inventividade que, em justa
medida, ndo nos deixa desistir? Aos passos erraticos e solitarios de Vittorio, Ramon e
Benavente, e das senhoras Josefa, Ana Luisa e Dolores, do clube de leitura que se retne
no mesmo Centro de Servigos Sociais do El Gotic, e que a certa altura passaram a compor
a narrativa de Rovira, as lembrancas em ilusdo e nostalgia sdo uma forma de seguir
compensando as perdas. “Sentimos melancolia de la infancia — nuestra casa de alma — o
del amigo que se fue, o del pais (y del tiempo dejado atras) ...Compruébase con facilidad,
por ejemplo, que nuestros recuerdos los ‘arreglamos’ estéticamente” (ESQUIROL, 2009,
p. 45). Ndo se quer com isso dizer que as historias em questdo falseiam a realidade, ou
gue seus personagens distorcem os fatos como lhes convém. Trata-se mais, antes, de
identificar no retorno ao passado, pela dindmica da oralidade, a chance de reordenar o
caos e perceber encantos possiveis, outrora desconhecidos.

Essa acepc¢do converge com o jornalismo de Rovira ao considerarmos 0s contextos
das vidas reportadas. S&o sujeitos que carregam experiéncias diversas, de imigracéo,

rupturas familiares, tentativas frustradas de mudanca e sentimento de abandono, e acabam
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se apegando ao ‘viver imaginando’ para encontrar outros caminhos que poderiam ter sido
percorridos.

Quando Ramon sobe no telhado da penséo em que mora, em um quarto que so lhe
reforca uma auto-percepc¢édo de derrotado, o faz para observar o entardecer da praga La
Merce e fantasiar como sua vida poderia ser se vivesse mais proximo da natureza, e como
ele gostaria de ter pulso para pintar tantos cenarios, incluindo a da propria ctpula da igreja
da padroeira de Barcelona. Quando Vittorio se senta em um banco & beira da praia e
maravilha-se com a brisa e as pessoas circulando, o faz para ponderar se, mesmo lutando
como mercenario de guerra, teve dignidade em seus feitos, se sua histéria em algum
aspecto valeu a pena. Quando Juan Benavente insiste, em todos os encontros, em falar de
seus anos como legionario em Ceuta e Melila, o faz para retomar o apego a coragem e ao

companheirismo que um dia ja experimentou.

De Vittorio casi lo sabiamos todo, incluso més de lo que en realidad habia vivido, pues en las
historias que contaba con su oratoria florida habia casi tanta fantasia como realidad.

De hecho, cuando relataba sus aventuras y desventuras podia decirse que el deseo

de lo que le hubiera gustado ser podia llegar a convencerle de que

os errores cometidos en el pasado serian enmendados en el futuro.

A partir incluso del mismo momento en que lo estaba contando

(ROVIRA, 2016, p. 14).

A veces ocurria que sus historias se desbocaban hasta perderse por los cerros de las ilusiones
imaginadas. Otras veces, las mas, Vittorio y sus amigos se relamian en la autocompasion,
esta amalgama de detritus y creencias capaz de activar la belleza del lado oscuro

del ser humano, que es el goce supremo de las culturas monoteistas

(ROVIRA, 2016, p. 53).

N&o € por acaso, assim, que Rovira elege reunir as reportagens publicadas sobre
0 grupo no La Vanguardia em livro intitulado Solo pido un poco de belleza. A expresséo
compreende o cotidiano desses anénimos do El Gotic em misto de fabulacdo, resisténcia
e nostalgia, sem se perder no discurso profissionalista que, de cara, talvez interromperia
as narrativas por falta de comprovacao factual. Ou pelo fragil argumento, que alude ao
pensamento platdnico, de que ou se esta do lado da verdade ou se estéd do lado da poesia.
Como se a beleza, tal qual inscreve John Maxwell Coetzee, reverberado no texto de
Rovira, ndo consistisse também ela em uma verdade. Como se 0 escape imaginativo ndo
pudesse ser visto com um dado potente, que muito revela sobre a saga, individual e

coletiva, que se conta, e sobre as buscas por enxergar, a vida e a si mesmo, em 6tica mais
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sensivel. Dai que seus protagonistas sejam assumidos, também, como bando de poetas —
pela entrega que, dia a dia, dedicam a teia de sentidos que perfazem para tornar o real
suportavel.

O tempo interior e o tempo do mundo se mesclam, entdo, como base desse enredo
intersubjetivo, apreensivel as carreteras secundarias e seu interesse a semantica das
pequenas coisas. A narrativa de Josefa, uma senhora andaluza que vivia cerca da praga
Traginers e também se reunia, uma vez por semana, com as amigas no Centro do El Gotic,
pode ser bem ilustrativa do que estou a pontuar aqui. Rovira a encontrou pela primeira
vez ap0s um desses encontros as quartas-feiras, no elevador do edificio, levando no rosto

um largo sorriso pelo que viria a se apresentar como um dia de comemoragéo:

-Mi madre. Es su cumpleafios.

- Felicitela de mi parte.

- jPero qué dice usted! jMi madre murié hace veinticuatro afios!
(ROVIRA, 2016, p.85).

E que Josefa, muy filosofica, criou o seu proprio jeito de lidar com as lacunas da
vida, e da morte. Ao dia do aniversario de cada um de seus familiares, mesmo daqueles
que ela ndo pdde conhecer ou que ja haviam falecido, ela organizava uma comemoracgéo
muito intima, seguindo sempre 0 mesmo ritual: comprava um bolinho, buscava se sentar

em um lugar bonito do bairro, fechava os olhos e pensava no aniversariante do dia.

- Cuando siento su presencia a mi lado nos comemos el pastelito.

Hoy pensaré en mama. No importa que ella no esté. La ausencia fisica es irreal...

Es el pensamiento el que hace que las cosas sean lo que son. O lo que no son.

Porque aunque las cosas existan, si no las piensas, no hay nada

(ROVIRA, 20186, p. 86).

Josefa, como os outros protagonistas do relato, e muito provavelmente como todos

nos, é daquelas que escolhe viver em transicdo, do abismo material a visualidades
possiveis. Encontra amparo nessas celebracfes que realiza em familia, ainda que apenas
vivenciadas dentro de si, e também nos versos e pinturas de paisagens, que a transportam
para lugares j& visitados e outros que sé acessa em figuracdo. As poesias do cataldao Joan
Maragall, por exemplo, que muito Ihe agradam, recuperam um lirismo sobre a natureza

que a conduz de volta para sua terra:

-No recuerdo toda la poesia, pero si algunos versos... jquiere que se lo recite?
“Si vas por los alrededores de Olot, llano arriba, hallaras un lugar verde y profundo,
como nunca en el mundo hayas visto: un verde como de agua adentro, profundo y claro;



169

el verde de la Fageda d’en Jorda”
... qué bonito... ;le gusta?... un dia quisiera volver alli, de visita...
(ROVIRA, 2016, p. 97).

A Dolores também lhe toca viver em transito com os livros. Do grupo das senhoras
que se reunia com Josefa, ela se permite reinventar, com os romances, sua propria historia
sem sentir a ameaga da vida que deixou para tras, quando tomou o trem de um povoado
de La Rioja, ainda menina, a principio dos anos 1950, fugida do abandono da mae. Nos
personagens das obras que empresta das bibliotecas, ela projeta a chance dos recomecos
que por quase quarenta anos buscou para si, em Tudela, em Bilbao, e mais recentemente
em Barcelona. “- Les doy conversacion para que no viva adormecida. Es como con las
personas, cuando te interesas por sus vidas, les hace el favor de tenerlos en consideracion”
(ROVIRA, 2016, p. 215). Ademais das amigas, sdo eles os companheiros com quem

partilha a esperanca de enfim seguir adiante sem o fardo das dores passadas.

- A Barcelona llegué con una sola maleta y un bolso de mano.
Queria empezar una nueva vida sin que nadie me conociera.
Subi al tren en el dia de mi cumpleénos.

Tenia 66 afios y no miré hacia atras

(ROVIRA, 2016, p. 223).

Nos dias de Ana Luisa, professora de inglés e musica aposentada, vinda de Buenos
Aires ainda garota, a soliddo é aplacada junto ao piano, que apesar de ter tido parte da
maquinaria corroida por ratos nos meses anteriores, permanecia como seu consolo ao lado
da janela de seu apartamento na praca del Pi. As vésperas do Natal daquele 2004, quando
recebeu a visita de Rovira, ja era possivel ver na cozinha as comidas em preparo para a

ceia, ainda que ninguém, além de Beethoven, Ihe fosse fazer companhia no jantar.

- Brindar¢ sola. Me gusta mucho brindar. Brindar por lo que he vivido. Por mis recuerdos. [...]
Entonces se dirigio hasta el piano, abrio la tapa del teclado, ajusto la banqueta, cerro los 0jos.

- ¢Le gusta Granados? — pregunté - ¢ Albéniz? — Tecled algunas notas.

— Déjese, déjese, escuche esto, Beethoven...

...ay, Beethoven, siempre Beethoven

(ROVIRA, 2016, p. 163).

Memdria e imaginacdo vao, assim, se estabelecendo como os dispositivos
orientadores dessa cotidianidade em feicdo de resisténcia presente na autoria de Rovira.
Ora como refugio, ora como ponto de viragem, portam esse jogo de significagdes pelos
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diminutos que atravessam as rotinas, e que nos aproximam dos usos que cada individuo
confere ao que tem. Por vezes, inclusive, essas apropria¢fes singulares se percebem em
uma mesma sintonia, numa chave de contraposicdo mais evidente as estruturacdes
sociais. O desenrolar do convivio com o grupo deu também mostras, ao repérter, de um
posicionamento irénico e critico dos protagonistas em relacao as (in)acdes politicas sobre
as condigdes dos que vivem a margem.

Em termos mais amplos, ndo no que se refere ao trabalho desempenhado nas
micro-instancias de poder. Ai, hd um reconhecimento marcado, da mediacdo de Rovira e
de suas fontes, em torno de figuras comprometidas com algum tipo de mudanga, como é
0 caso da assistente social Judith, que ndo tem sua historia pessoal detalhada na narrativa,
mas inscreve seu lugar em alguns encontros, acompanhando 0s personagens em
entrevistas de emprego, internacdes clinicas e hospitalares, e aconselhamentos gerais. Foi
ela quem cuidou, por exemplo, de encaminhar Ramon a um tratamento de desintoxicacao,
quando esse indicava que ja ndo tinha mais vontade de viver; de permanecer com
Benavente no Hospital del Mar, depois de seu segundo derrame cerebral por conta do
alcoolismo; e também com Abdellah, integrante mais recente do grupo, que havia sido
apunhalado sete vezes em uma briga domeéstica.

Mas quando o assunto envolve hierarquias administrativas mais altas, uma certa
acepcao de resisténcia social se apreende das vivéncias do bando de poetas. Com uma
dose, até, de teatralidade — na linha da expressividade representacional da qual fala Erving
Goffman (1975). Vittorio tem, mesmo, um qué artistico. Grisalho de olhos claros, italiano
e guerrilheiro, o apreciador de Giacomo Leopardi se sobressaia ao assumir sempre a
primeira palavra nas reunides do grupo e revisitar, com aquele toque de fabulacdo
possivel, seus tempos em Johanesburgo, Amsterda e Bruxelas. Quando acompanhou
Ramon, juntamente com Rovira e Judith, a uma entrevista de emprego em uma oficina
ocupacional no paseo Maragall, num dos raros momentos em que circulavam afora do El
Gotic, suas encenagfes, um pouco mais acidas do que as usuais, disseram ndo sé dos
tracos de sua personalidade, mas do desconforto do mercenério frente as ponderacgdes do

responsavel Sergi, e do que representa o discurso assistencialista.

— Primero os explico lo que damos. Luego lo que pedimos a cambio — explicé Sergi. Lo hago de
esta manera para gue no haya ninguna duda ni malentendidos. Ramon asintié con la cabeza.
Vittorio se movio incomodo en la silla, como si se preparara para el combate.

El brillo de sus ojos y la contraccion de la boca en una pequefia mueca denotaban el tipo de
opinion que le merecia aquel tal Sergi, mitad cura, mitad nifio del coro, como nos diria al salir.
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— Si quieres comer una fruta madura, deberas esperar a que caiga del arbol — concluy6, mirando
a Ramon y Vittorio directamente a los ojos. EI mercenario aguanté la mirada.

— Perseverancia, paciencia, hacer las cosas bien hechas, con ilusién — continué Sergi.

- Hacerlas al maximo, segun la capacidad de cada uno.

— Ora et labora — dijo Vittorio sin poderse reprimir. Sergi se le quedé mirando.

— Las cosas que uno hace deben tener un sentido. - ;Sabe usted? — se envalentond el italiano

— Yo fui guerrillero. Un trabajo duro. Aprendi a aplicarme este método a mi mismo.

Ora e labora. Concentracion. Conocimiento. Accion.

— Caray — susurrd Sergi, que parecia tratar de recuperar el hilo de su propio discurso.

- Ora et labora. jY dos botellas de whisky! Dos botellas al dia, si sefior. Eso es lo que yo bebia
cuando era guerrillero — dijo Vittorio, guifiando un ojo.

Dicho lo cual, el mercenario se apoy6 tranquilamente en el respaldo de la silla y con un gesto
condescendiente animé a Sergi para que continuara con su chachara

(ROVIRA,2016, p. 80-82).

A um tal tipo de atuacdo ndo se estd atribuindo uma postura de cinismo ou
falsidade por parte de Vittorio. Maffesoli (1998, p.183) ndo nos deixa esquecer de que 0s
fendmenos que pontuam a vida diaria estdo permeados por essa teatralidade, nada mais
que “a paixao em ag¢ao nas relagdes sociais”. Suas representacdes diante dos outros, neste
sentido, integram essa expectativa de ressignificacdo em plano mais intimo, como venho
frisando, e de um desacordo com situacdes e condicdes em esfera mais macro, naquilo
que Certeau (1994) designou de taticas sutis — ou modos de proceder da criatividade
cotidiana para jogar com mecanismos de disciplina. Mais vale compreender
manifestacOes como essa, por isso, enquanto manobra dos personagens para lidarem com
0s c0digos impostos.

Outra passagem também aclara esse sentido um tanto mais subversivo da
cotidianidade que se esta a agora tratar aqui. Alude as reacBes do bando, mais
especificamente de Vittorio e seu colega de quarto Nordin, que havia comecado a
frequentar os encontros do Centro, & participagdo de Pilar Manjon, presidente da
Associacdo 11M-Afectados del Terrorismo, no Congresso dos Deputados. Manjon
discursou, com transmissao ao vivo pela televisdo, em defesa das vitimas dos atentados
de 11 de marco de 2004 na estacdo Atocha de Madrid, o pior ataque terrorista j& ocorrido
na Espanha, com 192 mortos. E 0s amigos, que assistiram aquela intervencdo durante o
café da manha na pizzaria da rua Ample, chegaram na reunido de quarta-feira tomados

pela euforia com as criticas langadas a manipulagéo politica do caso.

- ¢ De qué se rien, sefiorias? — gritd a modo de saludo Vittorio.
- ¢ De qué corio se estan riendo, cabronazos? — subi6 la voz el mercenario,
gesticulando teatralmente con los brazos.
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El marroqui Nordin estaba tan emocionado que apenas le salian las palabras — Ha sido increible,
increible ... - repetia una y otra vez.

Vittorio, todavia de pie, se dirigié entonces a la concurrencia

como si fuera un actor recitando en un teatro abarrotado de publico:

- Aqui me tienen, sus sefiorias, en la casa donde reside la soberania del pueblo...- declam6 con
un tono impostado de comediante - ...yo soy la voz de los ausentes, la voz de los sin voz...de
los muertos y de los heridos...mi voz, sefiorias, sefiores diputados, es una voz que habla del
inmenso dolor que sufrimos...y lo hace con toda la fuerza posible para que resuene entre estas
paredes...a ver si ustedes, sus sefiorias...se enteran de una puta vez...

Vittorio hizo aqui una gran reverencia. Todos aplaudimos con entusiasmo.

- ¢ De qué se rien, sefiorias? — continud el mercenario -. ;De qué cofio se estan riendo?
(ROVIRA, 2016, p. 139).

Naquele 15 de dezembro de 2004, a representante, que teve o filho de 20 anos
morto no trem que explodiu em El Pozo, emudeceu os parlamentares da Camara que,
segundo suas préprias palavras, ndo faziam mais do que falar de si mesmos. De fato, no
ano seguinte, relatérios da Comissdo apontaram que o Partido Popular, a frente do
governo naquele periodo, deturpou as informacbes sobre o massacre por interesse
eleitoral. A reacdo de Vittorio as declaracGes de Manjon, que veio como reapropriacdo
por gestos, frases de efeito e sentimento de revolta, extravasava em projecdo um
esgotamento frente as exploracfes permanentes do poder, que trata o sofrimento humano
como “moneda de cambio de um puto juego politico” (p.140). Tomava da voz da
lideranca em destaque uma sorte de licenca para escancarar, com a incisividade que a

expressividade artistica consegue alcancar, aquilo que eles proprios sentiam e exigiam:

- Fue como si hablara por todos nosotros,

los invisibles, los pobres de la tierra, los parias, los desgraciados — dijo Vittorio.

— Increible — corrobor6 Nordin. — Hubo un momento en el que les dijo a los diputados que cada
una de las victimas, cada uno de nosotros, somos un proyecto vital, ilusiones, luchas, amores.
iNo somos una puta cifra, sefiorias! jTambién somos personas humanas!

(ROVIRA, 2016, p. 142).

Nos contornos desse primeiro ambito referencial ao Desacontecimento, o da
cotidianidade, vamos, entdo, adentrando a narrativa de Rovira pelo territério de uma
processualidade jornalistica que dedica as pequenas coisas a sustentagdo de seu fazer.
Nessa dimensdo, a busca interpretativa quer dar conta de identificar os nexos de sentido
que abrigam as historias contadas, em ordem de inscrever uma espécie de centralidade
subterranea das rotinas. Em outras palavras, quais significados nos ajudam a compreender

como o dia a dia dos personagens em questdo sdo construidos? Sendo a reportagem do
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bando dos poetas atravessada por um convivio de tempo largo entre os participes da
relacdo, essa seméntica foi estendida, também, a prépria rotina mobilizada por reporter-
fontes. As localidades frequentadas, as refeicdes partilhadas e o cigarro rotacionado nos
encontros nos sinalizaram para as praticas reiteradas que eles foram assumindo como
grupo.

No que diz respeito as vidas que estdo sendo reportadas, consideramos como eixo
orientador dos dias, na configuracdo de uma resisténcia intima, o escape imaginativo, ou
o elemento fabulatorio, que faz o transito entre as memorias de um ‘eu’ que foi e as
expectativas de um ‘eu’ que gostaria de ser. Esse toque muito presente como ritmo do
compasso de cada um foi abordado, ainda que ndo completamente, pela apreensdo de
simbolos e usos que fazem do que est& ao redor: o bairro em si mesmo e o que suas cenas
evocam, a pintura, a guerrilha, os livros, o piano, o bolo e as celebracGes de aniversario,
que oferecem amparo e repeticbes em significacdo diante das intempéries de cada
contexto. Ademais, hd uma inventidade que estabelece o sentido da resisténcia como
viragem ante as estruturas politicas e sociais, as astdcias sutis que se combinam como
tatica do homem ordinario.

E é sobre essa dimensdo que passaremos a tratar adiante, no estudo interpretativo

do Desacontecimento.
3.1.2 Personagens rotos a procura de sentido

Quais sdo as fontes elegidas para a producdo noticiosa? Aqui, importa se deter
sobre as vozes acionadas pelo jornalismo para dar conta dos fendmenos que relata. Em
plano de fatos-marcados, a logica envolve predominantemente as figuras de poder,
munidas de capital politico, econémico e cultural, e a elas se atribui um papel de consulta
muito mais do que de escuta. Estdo ali para fornecer explicagdes sobre os desvios
percebidos e, com isso, assegurar a informacdo a credibilidade de que necessita para
seguir operando com legitimidade junto ao publico. Encaixam-se, assim, a uma
processualidade ja bem conformada as funcGes de afirmar, declarar, negar, esclarecer —e
outras tantas variagdes verbais usadas para conectar autoridade e discurso.

A uma prética em linha de contraposicdo pela intersubjetividade, no entanto, a
recorréncia as fontes para ora argumentar, ora contradizer dados do real soa como
limitadora. A oralidade, que também se insinua em gestos e siléncios, oferece tramas mais

densas de protagonismo do individuo para além de ser uma versdo de oposi¢do ou
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situacdo do acontecimento narrado. Assumido desde a sua cotidianidade, ele é o criador
de seus proprios sentidos, nas articulagdes que nunca cessam entre seus desejos,
resisténcias e memarias. Quando consideramos analisar uma escritura tecida enquanto
Desacontecimento, por isso, precisamos buscar na composicdo de seus personagens
tracos que nos situem na perspectiva de um ordinario polissémico. Identificar como as
vozes estdo sendo reportadas — se para mero alcance de finalidade da pauta ou se
desveladoras em si mesmas -, e como se imbricam em seu cotidiano possivel.

No caso de Solo pido un poco de belleza (2016), vale tomar algumas notas mais
gerais sobre os sujeitos em cena, antes de pormenorizar a angulacéo jornalistica conferida
as suas vidas. Entre o bando dos poetas, ha o estigma do dependente quimico, e também
do estrangeiro e do velho. Pertencem eles a extratos sociais sistematicamente
marginalizados e ndo acolhidos em suas necessidades e aportacdes. Escreve Kristeva,
sobre os imigrantes, mas que aqui estendo com ainda maior énfase aos personagens
narrados, que “ninguém melhor conhece a paixao da soliddo [...] eles definham num forte
sentimento de indiferenca [...] inevitavelmente sem cumplices” (1994, p. 20). Partilham,
em alguma medida, do sentimento de ndo pertencer a nenhum tempo e lugar, como se
vivessem em suspenso, rondando o que foram, o que sdo e o0 que poderiam ser.

Em alguns extratos iniciais da obra, Rovira aborda a condicdo desses atores que
ndo encontram dignidade nem mesmo na morte. A reportagem em questdo acompanha o
enterro de José Antonio, membro que participava ocasionalmente dos encontros do grupo
as quartas-feiras, e que em maio de 2005 padeceu de complicacBes pelo alcoolismo,
diabetes e um cancer que nunca havia tratado. Com Vittorio e Ramon, o jornalista deixa
as ruas do El Gotic para o rito fanebre no cemitério de Montjuic, que ndo contou com
mais ninguém a ndo ser um funcionario em traje cinza para cavar uma vala provisoria
cedida pela prefeitura e um caixdo a cargo do tesouro publico, que em dois anos se faz

substituir apenas por um nome escrito em um registro administrativo.

Una enfermera muy amable me informo de que el caso de José Antonio no era nada
excepcional, que al menos se producian uno o dos fallecimientos de este tipo al mes.

De este tipo, dijo exactamente la enfermera.

Fue entonces cuando nos enteramos de que existia un protocolo para ‘este tipo de gente’.

El féretro, de pino sencillo, lo paga el Ayuntamiento. El nicho, pagado también, es provisional y
solo se puede ocupar durante dos afios. Y si se da el caso — muy poco frecuente, al parecer — de
gue alguien solicita flores o quiere una placa con el nombre del finado escrito,

entonces esto ya se considera adorno. Y los adornos, dijo la enfermera,

no pueden cargarse a la cuenta del contribuyente.

¢No le parece?
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(ROVIRA, 2016, p. 15).

O tom mais critico de Rovira volta a aparecer em passagens em que diz da atuacao
omissa do governo local frente a pobreza, “como si fuera temporal en vez del fendmeno
estructural que marcaria las proximas décadas de la ciudad” (p. 54), ¢ do mobbing
imobiliario que, naqueles anos, era praticado contra os ancidos — as senhoras do clube da
leitura, incluso — e qualquer inquilino de renda baixa, nos conformes da lei, “sin dejar
huellas de sangre en trajes y corbatas. La ley es igual para todos, como diria méas adelante
el rey de Espafa” (p.46).

- Nosotros, nosotros somos el bicho de la ciudad de la luz...- interrumpié Ramon.
- ¢La ciudad de la luz? Barcelona todavia no es Paris — quiso corregirle Vittorio.
—Quiero decir que todas las ciudades tienen sus luces y sus sombras,

nosotros habitamos en la sombra sea cual sea la ciudad — matizé6 Ramon,

que nunca habia estado en Paris

(ROVIRA, 2016, p. 49).

Mas o enfoque das carreteras secundarias aos sujeitos ordinarios nao se da em
lente reducionista, como se suas realidades fossem resultantes passivas de um sistema
irrefredvel. A conjuntura sociopolitica é inscrita como aspecto relevante das histérias de
vida, no entanto o interesse jornalistico estd muito mais em apreender, no plano das
subjetividades, as (re)criacdes de cada um, em passado, presente e futuro. Como
reconhecimento da singularidade que nos toca portar, quer versar sobre 0s pequenos feitos
diarios que nos motivam e sustentam, lembrando-se, também, de suas interagdes com
aqueles que nos puxam atras.

O alcoolismo, assim, desponta como um elemento, entre distintos, a perpassar a
trajetdria dos retratados: ndo é o tema central das conversas que desenrolam, € antes um
denominador das experiéncias de conflito e desenraizamento que 0s conjugam, na lida
rotineira com frustracdes, apegos e ilusdes. Em alguns personagens, a dureza dos dias
parece tdo larga e verticalizada que é do vinculo com o passado que se extrai forgas para
a formacdo da identidade; em outros, o presente se mostra tdo avido por rotas melhores
que a vida so se pode moldar em fluxo adiante. Em todos, 0 que o desacontecimento
perfaz € 0 compasso de acompanhar por onde e como 0s protagonistas nutrem os sentidos
de suas cotidianidades, formam sua maneira de ser.

As senhoras que também se reinem no Centro do El Gotic e cujas narrativas se

somam a do bando de poetas, por exemplo. Josefa se vale da memoria como sua
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configuracdo organizadora em tal intensidade que nédo considera dispor daquilo que ela

mesmo chama de uma vida actualizada:

- jHombre, el periodista! — me saludé aquel mediodia en la plaza -. Siéntese a mi lado.
¢Asi que quiere usted escribir mi vida?

— Solo si usted esta dispuesta a explicarla...

- Ya me lo dijo Judith, hable con el periodista...pero yo le veo un problema...

¢sabe lo que ocurre...?

Pues que ya no tengo vida actualizada.

Explicd que estaba a punto de cumplir 79 afios. Que ya llevaba més de diez afios viviendo sola 'y
sin dinero. Que para ella solo existia el dia a dia.

— Pero le diré una cosa: la vida ha merecido la pena. No cambiaria nada de nada.

Ni siquiera las cosas malas, porque lo malo me ha permitido ver venir lo peor
(ROVIRA, 2016, p. 87).

Os trés encontros que teve com o repérter na praca Sant Agusti Vell desbordavam
incursdes por sua infancia em Andaluzia e seus anos de governanta nas casas de
importantes familias da burguesia catald. Desde que fora demitida, por ter sido
considerada muito velha para o trabalho, vive a duras penas com o auxilio dos servigos
sociais, “los mismos servicios que sus antigos patronos, acostumbrados a que les sirvan,
suelen considerar un desperdicio de dinero publico” (p.86), e busca entre as fronteiras das
lembrancas, e da poesia, como outrora vimos, um mundo mais acolhedor que o hostil de
fora. Quando é convidada a contar sobre sua vida no actualizada, Josefa facilmente se
transporta ao pedaco de terra da familia, onde ajudava com a colheita de algodao, de sol
a sol. Sem estudos, visto que sé aprendeu a ler e a escrever ja adulta, trabalhou também
em uma fabrica de latas de conserva, recheando azeitonas com pimentdo vermelho.
Mudou-se para Barcelona ainda adolescente, em 1954, para tentar uma vida melhor para
o filho recém-nascido, enfermo do coracédo, que ficava com a mée a espera do dinheiro
para um tratamento de inje¢des diarias.

A ancié de saia florida solta e grampos no cabelo faz questdo de marcar, em sua
fala, o bilhetinho que carregou na palma da mao por toda viagem no trem Sevillano, cuja
inscricdo lhe alimentava as esperangas para boas mudancas: “sefiora Teresita, calle del
Carmen, numero 41”. Esse era 0 nome da mulher que encontrava servi¢os para meninas
como Josefa, e que por mais de uma vez foi a porta por ela buscada para novas
oportunidades. Aos nove meses de emprego como domeéstica no bairro Eixample, seu
bebé acabou falecendo por um agravamento da doenca cardiaca, e ela retornou a cidade

natal para um periodo de luto. Ndo tardou, no entanto, para regressar a casa da dona
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Teresinha e ali assumir a vida que Ihe iria acompanhar por mais de 30 anos, a servico da

familia de um industrial na rua Angli.

-Empecé como tercera asistenta, pero acabé de primera. Una criada cinco estrellas.
Aprendi a planchar con almidén, a servir una mesa de Iujo... lo haciamos todo a mano,
pero al menos el suelo no era de marmol, alli teniamos parqué, un suelo de madera,
y luego estaban las alfombras... las alfombras son muy bonitas, pero son complicadas
porque primero hay que barrerlas y luego pasarles un cepillo...
pero comer, comer se comia muy bien.
Habia una despensa toda llena de ristras de embutidos, morcillas, chorizos, jamones...
... (sabe que en aquella casa vivi el nacimiento de la television? [...]
dejaban que los criados la mirdramos un rato antes de ir a dormir... [..]
entonces habia los famosos, bailes de las criadas en el Paralelo...
a veces nos tomabamos unos churros o un suizo en la calle Petritxol...
0 nos acercabamos hasta el Apolo para ir al teatro...o al cine...
...yalo ve, asi era la pobre vida de las criadas, ;qué le parece?...
ganar dinerito, poco, mandar el dinero al pueblo, salir a pasear, algiin novio...
ahorrar algo para poder visitar a mama cada dos afios cuando me daban vacaciones. ..
(ROVIRA, 2016, p.95-97).

H& uma riqueza de detalhes, pelas miudezas da rotina, que nos acercam dos
vividos da personagem e nos apresentam, como gque em reencenagdo do passado, 0 mapa
afetivo de suas experiéncias. Por entre os sofrimentos de uma gestagdo ainda na
adolescéncia, em decorréncia de violagao sexual, do falecimento do filho recém-nascido,
e das condicbes precarias de vida que perduram desde os tempos de governanta, o
percurso das rememoracdes de Josefa nos véao indicando suas permanéncias em alguns
momentos de escape: o valor das refeicOes e dos passeios, de algumas viagens de verdo
para rever a familia ou acompanhar os patrdes. Lembrar, afinal, pontua Ecléa Bosi (2001,
p. 20), “ndo é re-viver, mas re-fazer. E reflexdo, compreensdo do agora a partir do outrora;
é sentimento, reaparicao do feito e do ido, ndo sua mera repeti¢ao”.

Na trilha dos sentidos que conectam o que foi e o porvir, Josefa também vai
situando o seu hoje: os livros que recentemente aprendeu a ler e compartilha com as
amigas do Centro, as aulas de ceramica e de pintura, um cafezinho vez ou outra na praca

e, ah, as roupas intimas e o perfume:

- Los vestidos, las chaquetas, este chal que usted me ve puesto, la falda ancha

que ya me ha dicho que le gusta mucho, con estos colores... pues todo esto lo voy a buscar
a un local en el barrio de Santa Caterina donde lo regalan. [...]

Pero la ropa interior, no. La ropa interior prefiero comprarla...

A mi me gusta ducharme todos los dias y luego ponerme mi ropa interior bien limpia...
una tiene sus cosas...este es mi pequefio lujo, la ropa interior...

y unas gotas de colonia.
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Tiene que ser colonia 1916, no sé si la conoce usted...

a veces, una de las amigas me regala un bote, pero normalmente la compro yo...
(ROVIRA, 2016, p. 104).

Esses itens, mais que sensacdo estética ou de utilidade, enfatiza Bosi (2001, p. 25),
“nos ddo um assentimento a nossa posi¢ao no mundo, a nossa identidade”, como se
tivessem uma espécie de habilidade de “falar a nossa alma”. O que nos leva a ter
predilecdo por uns, e ndo outros, é de uma ordem que extrapola nossas tentativas de
explicacdo, mas o ponto é que tais objetos carregam muito de nossas afei¢fes e, assim
sendo, nos simbolizam para 0s pormenores que importam. Na narrativa do
desacontecimento sdo, por isso, elementos-chave para a vinculacdo dos protagonistas
ordinérios & cotidianidade.

Na histéria de Ana Luisa, também eles norteiam nossa compreensdo da
personagem. A senhora de 93 anos, que resiste intimamente pela musicalidade de
Beethoven ao piano, agarra-se as recordacdes em forma de acessorios que se espalham
pela casa: a toalha de mesa bordada a mao, as xicaras e o bule de porcelana, as fotos de
familia emolduradas pela parede — pe¢as da mae Maria, com quem dividiu 0 mesmo lar
até o seu falecimento em 1980, e que seguem envelhecendo com ela e Ihe fornecendo
uma sensacdo de continuidade. A professora aposentada, que nunca se casou, embora
tenha se enamorado por um brigadista alemdo chamado Alper, que precisou deixar
Barcelona clandestinamente apds a Guerra Civil espanhola, dispde o curso de sua histdria

pelas lembrancgas com os pais e suas impressfes de menina:

Ana Luisa guarda un recuerdo muy vivo de los Gltimos dias de su padre:

Fortunato reposa enfermo tumbado en la cama matrimonial de una amplia habitacion que da a
un jardin soleado. En el pasillo de la casa, tiene una jaula con dos palomas.

Le dice a la nifia que las deje libres. La nifia abre la jaula y las dos palomas vuelan por el
pasillo, entran en la habitacién, se posan a los pies de la cama.

Papa alarga la mano y juega con ellas. Una se Ilama Picarona, la otra, Tenorio.

— Picarona era blanquita, menuda, con pequefias manchas negras — recuerda Ana Luisa.
Tenorio era tornasolado, de colores brillantes, orgulloso.

Cuando papa murio, a las palomas nos las llevamos en el barco.

Fue como si nos acompafiara el espiritu de papa.

Cruzaron el mar Atlantico a bordo del Infanta Isabel [...] Todos los dias, la nifia y su mama
salian a cubierta con la jaula de las palomas y las dejaban volar libremente.

A veces los pajaros se posaban en el palo mayor o volaban hasta desaparecer de la vista.
Siempre regresaban a su jaula

(ROVIRA, 2016, p. 163-164).
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No profundo das aparéncias, as minucias revelam-se como essas metaforas em
transito, as quais os individuos se agarram para conferir um tipo de ordem ao caos da
existéncia. Ana Luisa frequentemente se esquece dos compromissos que agenda para a
semana, dos lugares em que guarda seus pertences, e até das palavras que, por falta de
conversacao, se vao perdendo de seu vocabulario, mas do fio de seus pensamentos nao se
descolam as imagens afetuosas dos animais que teve, das flores que coloriam os seus
jardins e das pecas de teatro que assistia em familia. La memoria es tan hermosamente
selectiva (p. 165). Da biografia que recupera por relato, ndo faz falta se ater a papeis,
lancar mdo de pastas ou documentos para comprovar por onde esteve e a fim de qué. O
protagonismo social que registra Rovira se produz precisamente nesse misto de
queréncias e permanéncias que cada subjetividade aciona no presenteismo préprio de sua
oralidade.

E no como os sujeitos se apropriam de suas vidas, nas coisas que elegem ou n&o
assinalar, que o jornalista extrai o substrato para tecer os personagens: se deixa conduzir
pela maneira mesmo que eles orientam suas tramas. Na narrativa sobre Dolores, a senhora
gue ha vinte anos busca um recomeco em Barcelona, essa abertura jornalistica dada ao
fluir das historias se deixa entrever pelas incursdes complexas, por vezes contraditérias,
que ela realiza ao contar de si. Seu desejo de viver uma nova etapa na capital catald, como
forma de superar os desgostos do passado, ndo se dissocia do peso que ainda tem a
realidade que deixou para tras. Ela quer dizer do agora, enfatiza seus sentidos cotidianos
pelos livros e pelas reunides com as amigas do Centro, mas ndo consegue desvencilhar-
se da forca das rememoracdes da infancia na constituicdo do que é. E assim faz de sua
identidade uma encruzilhada de tempos.

Existe una escena de la infancia que Dolores desearia conjurar.

Adormecerla en un rincén nebuloso de la memoria. Pero la escena regresa una y otra vez.
Es como si fuera la materia prima que moldea el relato de su vida. Sus dos vidas, antes de su
nueva vida actual.

Avanza por un camino de tierra. Es el camino que lleva a la casa donde nacio.

Camina sola, arrastrando una pequefia maleta de carton.

Al llegar frente a la casa ve a mama que esta cosiendo sentada en una silla, junto al portal.

- (Adonde vas? — pregunta la mujer dirigiéndose a su hija, sin levantar la vista, sin dejar de
coser en ningun momento.

- (Donde voy a ir, mama? jVoy a casa! — contesta la nifia, desorientada, a punto de llorar.

- jAdonde te has criado, alli te regresas! — grita la madre fulminandola con la mirada, la voz
seca como una bofetada. [...]

Después de esta visita, en el recuerdo de Dolores, existe un agujero negro.
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No es el Unico agujero negro de su vida. La oscuridad que a menudo la enmudece y la paraliza
ha sido a lo largo de los afios su principal defensa
(ROVIRA, 2016, p. 212-213).

Irma de uma familia campesina de seis filhos biologicos e quatro adotados,
Dolores se criou com as tias em Bilbao. O pai trabalhava como capataz em uma fazenda
de gado, a mée se divida entre a costura e os cuidados da casa, de modo que foram suas
duas tias, solteiras, liberais para a época e endinheiradas, que sustentaram a menina até o
inicio da adolescéncia. Foram seus anos de contos de fada, conforme relata mais adiante,
quando seus afazeres se revezavam em ir a escola, brincar com outras criangas e abrir 0s
presentes que as tias traziam das viagens que faziam ao estrangeiro. Mas num desses
passeios, de Marraqueche a Melilha, um acidente de carro acabou tirando a vida das duas
mulheres, e marcando de preto o primeiro buraco de sua meméria. Foi entdo que Dolores
precisou retornar ao povoado em que nasceu, e assolada pelo despejo da mée, ndo teve
outra alternativa quer dar entrada no convento de monjas carmelitas de Tudela,
encaminhada pela Guarda Civil, onde permaneceu até os dezoito anos de idade. Ali
aprendeu a cozinhar e a bordar, mas a soliddo Ihe enclausurou em ressentimentos — nunca
recebeu visitas de nenhum familiar, e passava os feriados e datas festivas sem companhia.

A lo mejor, este recogerse hacia dentro y cerrar el caparazén es lo que la ha
salvado, explica (p. 213). Seu ciclo seguinte, que se estende até hoje, carrega os embates
das feridas do passado com a ansiedade por novas experiéncias. Dolores se casou e teve
uma filha, mas eles morreram de doenca cardiaca, com um intervalo de vinte dias — a
menina, ainda adolescente -, e as rupturas com o tempo de outrora permanecem como seu
proposito a ser dia-a-dia realizado.

A busca pelo ponto de viragem também conjuga os enredos da cuidadora Alina e
do casal de idosos M. e J. (que preferiram manter seus homes em anonimato). Os trés
compartilham o sofrimento do exilio, cada qual a seu modo, e levam em suas trajetorias
reminiscéncias que custam a cicatrizar. Rovira 0s conheceu através dos servigos sociais
da Ciutat Vella, quando cruzou com Alina no corredor do Centro apds uma das reunides
de Vittorio e seus amigos. Poucos dias depois, em outubro de 2005, o reporter foi, a seu
convite, visitar M. e J. no pequeno povoado de Montsia, onde a jovem de 33 anos
trabalhava prestando-lhes assisténcia. Para Alina, que veio em fuga da Roménia
atormentada pela pobreza e por uma vida de maus-tratos, o caminho se ressignifica em
fazer da dor amparo para 0s que se encontram sés. Nascida nas proximidades de

Timisoara, naguele tempo em que Nicolae Ceaucescu liderava sua ditadura, Alina morava
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com a avo e a mde, em um casebre rural de onde o sustento provinha de algumas galinhas,
patos e um porco. Depois do abandono do pai, quando tinha oito anos, passou a viver com
0 novo marido da mée e o enteado, molestada por ambos sem a reprovacéo de sua familia,
que temia perder o abrigo.

Casou-se aos 17 anos, salida del fuego para caer en las brasas (p.185), com um
homem que Ihe agredia e gastava seu salario em bebidas, e ao sentir que nédo teria
alternativas em sua terra natal, decidiu construir um novo comeco para si e para os dois
filhos na Espanha. Ainda pequenos, 0s meninos vivem com a avé pelo dinheiro que Alina
envia todo 0 més para a Roménia, até que consiga se legalizar no novo pais e trazé-los
permanentemente. E é o casal de idosos que lhe tem permitido esse sonho, também em

feicdo de um reparo simbolico de sua intimidade.

Alina ha abierto las contraventanas del balcon para dejar

gue el sol de mediodia inunde la habitacién.

J. pesa solo 35 kilos y ese peso no significa ninguna dificultad

para los recios brazos de Alina. El problema esta en las heridas que la presion y el roce
de los huesos enfermos producen contra su piel al mas minimo movimiento.

Alina coge una toalla que humedece con agua y jabon. Descubre el manto de las sabanas
que protegen el cuerpo de la anciana y, sin apenas frotar, la limpia de arriba abajo.

Los pies, las piernas, los brazos, el cuello, la cara.

Las pupilas de la mujer siguen atentas los movimientos de la cuidadora.

Después de pasar la toalla himeda, Alina seca cuidadosamente el cuerpo recién lavado
y lo hidrata con cremas que unta con especial atencién en manos y pies,

donde los huesos se retuercen atrapando los pliegues de la piel

(ROVIRA, 2016, p. 177).

J. nasceu na Espanha, mas viveu desde garota em territorio francés, exilada com
os pais pelo contexto da guerra civil, que também havia expatriado M. como preso
recrutado nos campos de concentracdo das praias do sul da Franga. Quem assume as
recordacdes desse periodo é o ancido, acompanhado pelo olhar da esposa que, em
condicgéo enferma, quase ndo consegue se comunicar. O passado, no entanto, em seu caso,
€ como seu marco de passagem e reapropriacdo de uma vida de exploragédo para uma vida
em liberdade. Conta dos trabalhos forgados na regido de Orléans, quando da ocupacéao
alema durante o regime colaboracionista de Vichy, entre 1941 e 1943, mas Se esmera nos

detalhes para tratar do momento em que empreendeu sua mudanca:

En esta mafiana toca recoger la cosecha. M. viaja en la cabina de un camion.
El patron conduce. A su lado se sienta un compariero anarquista, también preso.
M. fija la vista en el espejo retrovisor. Un rostro le observa fijamente. Duda.
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Echa un vistazo al hombre que tiene al lado. En nada se parece al rostro que refleja el espejo.
Entonces hace un gesto para tocarse la cara y descubre aquel mismo gesto en el espejo.

Su propia imagen. La imagen de un extrafio al que no reconoce.

Un anciano con el rostro desfigurado, las mandibulas hundidas, los labios hinchados, la piel
cubierta de costras y heridas: él.

— Fue al reconocerme en aquel desconocido del espejo cuando tuve conciencia de la magnitud
de la tragedia que nos tocd vivir. De la derrota. De todo lo que habia dejado atras.

De que la vida nunca volveria a ser como antes. Y supe entonces que todavia nos quedaba un
largo sufrimiento. Decidi que habia llegado el momento de fugarme, para volver al combate.
Al cabo de unas semanas, consegui unirme a la Resistencia

(ROVIRA, 2016, p. 181).

A composicdo dos personagens nos textos de Rovira nos apresenta, assim, aqueles
aspectos que aportam uma sorte de valor as vidas retratadas. Importa perceber, aqui, as
dindmicas de continuidades e rupturas, que ndo deixam de ser mecanismos inventivos,
com os quais cada subjetividade joga para seguir o curso dos dias. Nas historias retomadas
anteriormente, como procurei sublinhar, a toada das memdrias se lanca com uma tal
presenca nos relatos colhidos que se converte na via mais favoravel para nos aproximar
de uma compreensdo dos protagonistas em cena. As marcas que se conservam de seus
passados, ora como apego de beleza e resisténcia, ora como empenho de superacao e
resiliéncia, configuram aquela espécie de forca motriz que ndo permite que a vitalidade
se esvaia.

Mas ha, também, que se considerar a identidade que se elabora como possibilidade
futura, imaginativa, na qual o tempo de outrora, evidentemente, estabelece seu lugar como
precursor de novos movimentos, mas ja ndo concentra o papel de ancorar os sentidos. Em
outras palavras, uma individualidade que se mostra mais por um ‘como gostaria de ser’,
do que por um ‘como foi’. O bando dos poetas, desde o fabulativo que atravessa sua
cotidianidade, inscreve-se em complexidade aqui. Vittorio, ja vimos, faz da teatralidade
seu recurso para lidar com as intempéries da vida. Gosta de assumir a fala nos encontros
semanais do grupo e, quando se pde a contar suas (des)aventuras como mercenario de
guerra, ndo entra em jogo questionar a fiabilidade dos fatos ou seus toques de re-fabrico.
A convivéncia do jornalista com o personagem € que vai nos indicando que mais vale
conhece-lo pelo modo que ele escolhe se mostrar do que descredita-lo por falta de rigor
ou sistematica.

Do italiano, sabemos que chegou a Barcelona por trem, vindo de Bruxelas, com
um par de maletas e alguns tracos descritivos que nos sinalizam para o simbdlico mais

além da superficie: um traje acabado de comprar, um isqueiro Zippo e um contrato de
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cozinheiro na pizzaria Lloret de Mar, na costa catald. Roubado na noite de sua chegada,
restou a Vittorio instalar-se em uma penséao na rua Sant Pere Més Baix, ele e mais dezenas
de garrafas de vinho tinto, por trés dias até ser encontrado inconsciente e encaminhado ao
hospital, no episodio que por ele seria chamado de La Gran Borrachera Final. Uma vez
recuperado, ja ndo tinha mais com ele o tradicional Zippo, e nem o trabalho de pizzaiolo,
mas o cuidado com a aparéncia lhe sustentava junto aos pitos que continuaram frequentes
e a paixdo pela cozinha.

Ojos vivaces del color azul marino, sonrisa picara y meliflua (p.24), como a un
seductor, Vittorio tinha sempre os cabelos grisalhos penteados e as camisas limpas e
passadas, mesmo nos dias que lhe pareciam mais sombrios. El publico era como el
oxigeno que respiraba [...] fuera nuestra particular corte de los milagros de ex
alcoholicos o un simple desconocido sentado en la barra de un bar (p. 52), de modo que
estava sempre preparado para dar voltas pelas suas sagas na Africa ou na vida que lhe
tocaria ter. Nesse transito, duas mulheres representam como que a ponte para essa

passagem:

- La conoci en Johannesburgo, Yo ganaba un mont6n de pasta gracias a los diamantes.

Habia comprado un restaurante en el centro de la ciudad. Servia comida italiana.

La mejor pizza de toda Sudéfrica.

Se llamaba Josephine. El nombre venia de su abuela, que era francesa. Empezamos una
relacion. Nos veiamos fuera del restaurante. En secreto. Con cuidado. Con respeto.

iEra la mujer de un diplomético! Al cabo de unos meses, quedé embarazada.

Tuvimos una nifia. Geraldine.

Su marido acept6 la situacién y quiso hacerse cargo de la pequefia como si fuera el padre.

Los ingleses no son como los italianos. En Italia te matan.

Josephine y yo continuamos con nuestra relacion durante dos afios. Hasta que me pillaron con el
dinero y me metieron en la cércel.

Fueron Josephine y su marido los que consiguieron mi libertad. Pactaron con la policia que yo
saliera del pais a cambio de que no volviera nunca mas

(ROVIRA, 2016, p. 41-42).

Amsterda foi o seu destino, e logo Bruxelas, antes de se estabelecer de vez na
capital catald. Desde a prisao pelo trafico de diamantes, iniciado naqueles anos de Guerra
Fria em que atuava como mercenario no continente, financiado pela luta internacional
contra o comunismo, Vittorio ndo mais conseguiu ter um relacionamento assiduo com
Josephine e Geraldine, como gostaria. De vez em quando, a filha Ihe telefona desde

Londres, onde vive atualmente, e lhe faz uma visita. E aquela ponta de beleza téo desejada
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pelo italiano, que tem também sua dose de melancolia, toma posto como o0 motor que faz

a vida (des)acontecer:

- Le pido a mi amigo, un buen amigo, de los que nunca hace méas preguntas de las necesarias,
gue me deje un traje. Un traje con pajarita.

También le pido algo de dinero prestado. Cojo un taxi y voy a buscar a mi hija al aeropuerto.
La llevo hasta un restaurante de Castelldefels. Comemos. Hablamos. Pago la comida.

La devuelvo al aeropuerto. [...]

Yo solo soy un perdedor. No quiero entrometerme en su vida.

No saben en qué me he convertido, aunque algo deben de intuir

(ROVIRA, 2016, p. 43).

H& uma espécie de busca pela redencdo nas ressignificacdes cotidianas de
Vittorio. Nas criagdes de cozinha — a composicéo de pratos, 0s pescados, as pizzas com
jamon e aspargos; nas ligacdes e encontros com a filha; e mesmo nas relagcdes que vai
assumindo com o bando, ele projeta uma chance de se redimir pelos erros cometidos no
passado, como se pudesse transpor com ilusdes uma realidade que por vias concretas é
inalteravel. Uma passagem da obra, em especial, nos aclara para essa leitura: a que versa
sobre Eulogia, a senhora que Ihe aluga um quarto na rua Sots-tinent Navarro, na baixada
da praca Sant Jaume. Galega de Pontevedra, nascida em 1920, ela deixou sua aldeia aos
32 anos para buscar fortuna na Ameérica, mas acabou permanecendo em Barcelona sob a
recomendacdo de um tio marinheiro, que a advertiu para os riscos de uma embarcacao
onde s0 viajariam trés mulheres e mil homens.

Teve dois filhos e enviuvou, a pensdo que recebe do governo quase ndo da para
as necessidades do més, pelo que sofre ameacas de despejo frequentes, e vive sozinha,
com a familia no estrangeiro e uma vontade de regressar a terra natal - que acabou nunca
se realizando. Seu temperamento dificil, exaltado, foi assumido por Vittorio como um
meio de se regenerar, de fazer frente as muchas deudas que tem que pagar. Sua rotina se
entremeia, assim, as necessidades da Sefiora: faz suas compras e servicos de banco, cuida
da faxina da casa e das refeicGes; no verdo lhe prepara duchas por uma mangueira
conectada a torneira da pia, no inverno esquenta dgua na bacia para limpa-la com panos
molhados; passa creme em suas pernas para suavizar a fadiga e o desgaste das

articulacoes.

- No porque ella me ayudara. jAl contrario! jVaya una personalidad!
iVaya un caracter tan tremendo! Fue porque me dio un motivo para sentirme util.
Y aquella dedicacién hizo que me olvidara de mi mismo.



185

Un hombre muerto. Un asesino. Un borracho. Uno que lo ha dilapidado todo y tiene que
mendigar un traje prestado para ir a ver a su hija. [...]

Una vez lei a un poeta. Seria italiano, quizé ruso.

Decia que siempre le estamos pidiendo a la vida que nos dé algo.

Pero que es la vida la que espera de nosotros

(ROVIRA, 2016, p. 61).

Essa sorte de tdbua de salvagdo, almejada quase que como reflgio, é aspecto-
chave também na narrativa de Ramén. O cagula de oito irmaos, todos nascidos no Tanger,
ainda hoje se sustenta na simplicidade natural de sua infancia. Em 1959, a familia mudou-
se para Barcelona apds a morte do pai, e ele foi 0 Gnico que permaneceu com a mée até
ser preciso ingressa-la em um asilo. Desde entdo, o retorno imaginativo aqueles dias
felizes, em que se sentava em um banquinho junto a porta da casa e assistia as vacas e
cabras pastarem, é sua fonte de calmaria e 0 meio que encontra de permanecer ligado a
made, sua melhor amiga. Ramon nunca se casou, teve algumas namoradas, mas eram 0S
homens que verdadeiramente o atraiam — quizd por eso empecé a beber. Para
envalentonarme (p.79).

Nos encontros do bando, no Centro de Servigcos Sociais ou nos bares em que
partilhavam um café, o marroquino contava pouco de seu passado ou de sua vida pessoal.
Quando percebia Vittorio confabulando sobre os lugares que gostaria de visitar ou as
exploracBes que ainda poderia fazer, ai também se sentia confortavel para lancar suas
préprias ilusdes — aquelas que nos ajudam a compreender os sentidos por ele tecidos para

0s seus dias:

- ¢(Sabéis lo que me gustaria? Vivir en el campo.

Con un perro. Una cabafia de madera, eso me encantaria, dijo con los 0jos iluminados.
Una cabafia sencilla. Y el amor de un animal. Un animal de tamafio medio.

Quiza cultivar un huerto. Plantar tomates. Patatas. Lechugas. Zanahorias

(ROVIRA, 2016, p. 56-57).

— Siempre quise ir a Mallorca en barca,
navegando contra el viento rodeado de delfines
(ROVIRA, 2016, p. 70).

— El viernes pasado, los del centro social organizaron una excursion.

Nos dieron un bocadillo de jamdn y queso para cada uno. Fuimos hasta Tarragona en autocar.
Y os digo que solo de ver el campo a través de la ventana me dio un no sé qué.

Unas ansias, unas ganas de libertad. Un hambre de comer carne.

jCarne a la brasa al aire libre! jCostillas, butifarras! jCalcots! (ROVIRA, 2016, p. 78).
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Sentindo-se amargurado pela realidade em que se meteu, dependente do auxilio
social de 326,36 euros para viver, de um vale semanal para utilizar as duchas publicas, de
fichas para almocar em refeitorios caritativos e de um quarto em um albergue que lhe
aterrorizava, Ramon tinha também na pintura sua forma de habitar outros mundos.
Durante o periodo de convivio com Rovira, esteve internado por algumas semanas no
Hospital Sant Pau, para um tratamento de desintoxicagéo, e eram os quadros de Van Gogh
que lhe animavam a pensar em outros assuntos que ndo eutanasia, doagdo de 6rgéos e sua
vida de gilipollas que ele gostaria que nao fosse muy larga. Tinha uma predilecdo pelo
“Quarto em Arles”, e passou a tentar reproduzi-lo logo apds, a convite do reporter, por
uma foto que conseguiu na biblioteca Andreu Nin. Em ritmo lento, os contornos que
esbogava na tela em carvdo eram como seu recordativo da travessia gradual que também
ele percorria.

A Vittorio e Ramon, 0s personagens mais presentes nos encontros reportados em
Solo pido, geralmente se associava a companhia de Juan Benavente, andaluz de Granada,
cuja parte da infancia foi vivenciada na Franca, quando o pai trabalhava na fabrica
automobilistica da Citroén. Um tanto calvo, magro e com 6culos sem moldura, o que se
destaca na aparéncia de Benavente sdo as tatuagens que se estendem por seus bragos,
inscricdes em pele daquilo que Ihe significa. Cada sujeito manifesta a seu proprio modo
seus apegos com o que Ihe importa. Dos anos em que esteve emigrado, ele diz pouco, mas
tomam forma com o estandarte da Legido Espanhola que ele carrega no brago esquerdo,
- testigo imborrable de un espafiol que ha luchado por su pais (p.114) e do sentimento
de ndo pertencimento que por muito com ele permaneceu: - alli era un ‘petit espagnol’.
Me decian ‘tu eres espaniol, tu no eres francés’. Me humillaban (p.116). Aos 18 anos,
quando se juntou & forca militar para combater nos territorios espanhois da Africa, em
meio as guerras independentistas, o fez para reafirmar !si soy espagnol! — claro que
también influyeron las 11.000 pesetas que pagaban (p.117).

O ex-legionario tinha esse tom mais explosivo, frequentemente falava em
exclamac6es, sobretudo quando remontava as historias de bravura dos que lutaram contra
0s moros. Em qualquer conversa encontrava uma brecha para fazer ver seu patriotismo e
a coragem de outrora, que agora a duras penas se empenhava para preservar, frente a um
desgaste fisico que lhe parecia inevitavel pelo alcoolismo. Quando retornou a Barcelona,
passou a trabalhar como motorista de caminhdo, outra de suas paixdes, que deve ao pai,
homenageado em tatuagem logo abaixo a do emblema da Legido, pelas iniciais J. M. e a
data de seu nascimento, 22/04/55, em um coragdo com flechas. Foi quando também se
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casou, em Sant Josep de la Muntanya, e teve dois filhos, mas ai entdo o vicio ja havia lhe

consumido:

— Yo me entregué a la bebida.

El alcohol forma parte de su educacion sentimental, explica. Es como una segunda naturaleza.
Era lo que se hacia a los 13 afios en el barrio. Si bebias eras un macho.

Si no bebias eras una nifia. Benavente queria ser un hombre.

Un dia descubri6 que sin el alcohol ya no funcionaba.

Fue a vivir, explico, delante del mar, en el barrio de la Barceloneta. Aprovechando que estaban
arreglando el teleférico de Montjuic, cada noche saltaba la valla de proteccion de las obras y
alli, delante de los astilleros del Moll Nou, instalaba sus cartones.

La soledad, sin embargo, no fue para él un problema. Al contrario.

Incluso conocid a unos marroquies con los que trabo cierta amistad muy a pesar suyo, pues,
dijo, él, un legionario espafiol, nunca hubiese podido imaginar que un dia compartiria lecho con
los moros; ni que los moros podian ser unas personas tan agradables y solidarias.

— A veces, pasdbamos la noche charlando. Del desierto, de las mujeres.

jQuién lo iba a decir!

(ROVIRA, 2016, p. 118-119).

E dai que em seu braco direito estdo duas ultimas tatuagens, emblematicas desses
anos em que el mundo se le viniera abajo (p.120), e como que um arremate dessa segunda
pele que nos ajuda a compreender os sentidos que perfazem a vida de Benavente: ‘Pienso,
luego existo’, ‘Vive y deja vivir’ — Razocinio y libertad, ¢qué te parece? (p.115).

Na narrativa de Rovira, o protagonismo social vai se expondo, assim, pelos
valores subjetivos que se conjugam na trama ordinaria. A sua préatica jornalistica,
interessa o plano inventivo articulado pelos personagens no compasso dos dias, a partir
do relato daquelas pequenas experiéncias que lhes servem de amparo, nas quais eles
depositam seus afetos — ainda que esses ndo provoquem impactos estruturais, € muito
menos influenciem nas agendas hegemonicas. Carreteras secundarias trata mais,
portanto, da tessitura das singularidades que, uma vez projetadas na esfera do comum,
manifestam os elementos sensiveis da propria condicdo humana. O apego, nas vidas
contadas, que se da ora ao passado, ora ao fabulativo, ora a objetos, a pessoas ou situacdes,
nos sinalizam, ao fundo, que o presente € sempre movimento, e que nunca é suficiente
em si: algo constantemente nos impele, e precisa nos impelir, para mantermos ativa a
vitalidade que nos cabe.

E como uma predilecio noticiosa & nossa forca criativa, que reconhece que uma
trajetdria abriga um hibrido de ciclos, aqueles que comecam, que terminam e que, na
maior parte das vezes, seguem coexistindo. A historia do Canario pode ajudar a ilustrar o

que estou a enfatizar aqui. Seu nome, na verdade, é Juan Bautista Fernandez Faura, e ele
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dispde de um espaco particular na obra de Rovira, ainda que ndo pertenca ao bando de
los poetas e nem frequente o Centro de Servigos Sociais, como as senhoras do clube da
leitura. O jornalista o encontrou pela primeira vez em dezembro de 2004, na escadaria do
edificio nimero 9 da rua Riudarenes, quando fazia uma visita a Abdellah®, que acabara
de sair do hospital naqueles dias. Da conversa de passagem, voltaram a se ver outras
tantas vezes — ndo era dificil reconhecer seu sorriso largo, o bigode grisalho e a cachorra
vira-lata Petra, em andancgas por ali. H4 18 anos, inclusive, é ela a Unica companhia do
cartagenero, chamado Canario por sua criacdo nas ilhas que margeiam a costa do
Marrocos.

Petra é como o sustentaculo da sua vida. E quem caminha com ele nas buscas
diarias pelos periddicos da cidade — como se tambem fosse uma leitora &vida por noticias,
e guem lhe inspirou a se aproximar do budismo, nos anos dificeis em ele que padecia com
pensamentos depressivos— me gusta el budismo por el respeto tan grande que tiene a la
vida [...] todos, los gatos, los perros, los seres humanos, los parajos... todos somos igual
de importantes y debemos respetarnos (p.229). Mesmo quando se colocava a contar sobre
sua infancia como pastor de cabras, ou sobre seu tempo em Londres, traficando drogas e
trabalhando em uma discoteca frequentada por John Lennon e Yoko Ono, sua atencéo se
voltava a cachorra, - ven aqui hermosa, ven guapa (p.330), e 0 assunto ja se convertia
nesse estar-juntos. Quando ela faleceu, j& nos idos de 2006, ai a dimens&o inventiva do

Canario entrou em nova significacdo — nao tdo nova assim:

- La ternura, la ternura solo la siente por los perros.

Es algo, explica, como lo que deben sentir las madres por sus hijos,

no es amor en el sentido hombre-mujer, sino como si alguien te abrazara entre sus brazos,
y sientes algo profundo en el corazén.

- ¢Sabes qué, Rovira? EI Canario dejo6 pasar un minuto largo.

Luego, con la mirada sofiadora y los ojos llenos de lagrimas, dijo:

- Cuando yo me muera quiero ir al cielo de los perros.

Veo montafias, arboles, bosques...perros que saltan alegres, jugando sin

miedo...Lo veo todo verde, la hierba que crece natural, salpicada de margaritas,

arroyos de agua dulce, lagos, rios...conejos que corren arriba y abajo, mariposas de colores.
Ay, ay, ay.

iY yo, alli, abrazado a mi Petra!

iPetra, querida, soy yo! jQue ya he llegado!

(ROVIRA, 2016, p.232).

30 Abdellah e Nordin figuram com pouco destaque na obra Solo pido un poco de belleza (2016), em razdo
da escassa presenca nas reunides semanais do grupo, no Centro de Servicos Sociais do El Gotic. Pouco se
sabe da historia de vida de cada um — de modo que também néo aprofundarei as incursdes interpretativas
sobre 0S mesmos.
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No dia em que esse texto se publica no La Vanguardia, Rovira escreve no
paragrafo inicial da matéria, os informativos abordavam os bombardeios que estavam
ocorrendo na faixa de Gaza, com as ofensivas do exército israelense apds ataques de
foguetes do grupo Hamas, sob a complexidade dos conflitos politico-culturais que até
hoje atravessam a regido. O castigo coletivo como crime contra a humanidade era um dos
temas que poderiam ocupar aquela secdo, aprofundando a discussdo sobre a justica
universal. Mas foi o Canario e sua Petra, que Ihe (des)aconteceram na véspera, que
estamparam a pagina 10 do jornal, cuja noticia ao lado se anunciava com o titulo Masacre

en el mercado del principal barrio chii de Bagdad al estallar un coche bomba.

3.1.3 Vivéncia pelos diminutos

Alcancar a dimensdo dos sentidos, entremeada na cotidianidade pelo homem
ordinério, ndo € proposta simples. A processualidade que estou a tratar aqui, agora em
ambito interpretativo, conjuga-se como movimento indissocidvel de um ethos — um
ser/estar que assume a posicdo jornalistica, e também politica, de implicar-se com a
realidade em que se insere e narra, de dinamizar-se as margens pelas brechas conquistadas
nas instituicdes que atua, sob condicdes adversas. E ha, evidentemente, um custo pessoal
e profissional aos que se dedicam a essa empreitada, que envolve desde uma entrega
subjetiva, de tempo e alteridade, a perdas materiais, de dinheiro e complica¢cdes na
carreira. Nesse plano, o compromisso humano e social é revelado em cada uma das
escolhas tomadas pelo jornalista, que se até entdo foram inscritas em esfera de
noticiabilidade, a partir deste topico serdo pensadas no nivel das condutas mobilizadas
para tratar o vivido reportado.

Demarquei, teoricamente, que a matriz do desacontecimento reconfigura os
tradicionais aparatos de apuragdo pela ordem de uma proximidade intersubjetiva, que
rompe com a mentalidade positivista sujeito-objeto, ou jornalista-objetivos-fonte, para
acolher a ternura, ou o reconhecer-se fraturado, como substrato de captacao. Ai, as nogoes
de ato presencial (MEDINA, 2006) e mirada atenta (ESQUIROL, 2015) fundamentaram
um exercicio reflexivo sobre como o jornalismo pode se valer de dispositivos afetivos
para uma cobertura mais ligada aos diminutos do comum. Resta analisar, agora, se essa
I6gica de um infra-ordinario pode ser percebida também no territério pratico das

carreteras secundarias.
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Comeco pelo repdrter que se coloca em presenca. Ja abordei o estar-juntos como
uma caracteristica da cotidianidade que se estabelece também em decorréncia do convivio
entre eles. A obra, que a principio nasce como uma reportagem, e entdo se desdobra em
outras 23 matérias, se realiza pela visita, sem pautas prévias, de Rovira ao edificio dos
Servicos Sociais do El Gotic, em uma quarta-feira do verdo de 2004, quando o grupo se
reunia pelo denominador comum do alcoolismo. E importa notar, como um primeiro
aspecto interessante desse jornalismo que se coloca em campo, que 0S personagens que
compdem o livro s6 ganham lugar na narrativa em virtude desse circular mesmo; quer
dizer, ha o trio Vittorio, Ramon e Benavente, que puxam um destaque pela participacdo
mais assidua nos encontros, mas Solo pido un poco de belleza (2016) se faz, em
complexidade sensivel, pelo entrelacar das suas histérias com as de Josefa, Ana Luisa,
Dolores, Alina e Canario. Reportagens essas que se derivam por conversacdes no
elevador, no corredor, na pracga, na escada; cujos protagonistas (des)aconteceram ndo por
estarem implicados em determinado feito de urgéncia noticiosa, mas pela vida em si
mesma que se compartilha quando se esta ai, disponivel para tal.

Rovira ndo faz do trabalho jornalistico um objeto de premeditacdo, ndo fecha as
relacBes de tempo-espaco nem nos relatos dos personagens, nem em suas movimentacoes
particulares, e é por isso que suas tramas se complementam em um horizonte comum,
ainda que explorando distintas singularidades. Estar-ai, em terreno, é a engrenagem mais
basica que pode deslocar a narrativa de uma mera apreensao estratificada para um registro
mais polissémico. E para além de se inscrever como abertura para o reporter conhecer
novas pessoas e desenrolar outros enredos, o presencial que se abastece de um continuum,
como no caso de Solo pido, se desborda em experiéncias mais plurais de convivio. As
quartas-feiras, pela manhd, o grupo ocupava uma das salas do Centro do El Gotic, mas,
com o transcorrer do tempo, foram as mesas do bar Arri as que com mais frequéncia
receberam os poetas, para o café e croissant que se tornaram sua rotina um pouco antes
da reunido no edificio. Outras oportunidades de convivio também passaram a surgir,
resultantes das proprias demandas que se apresentavam nas interacdes.

No inicio de dezembro de 2004, por exemplo, Rovira acompanhou Vittorio em
uma ida ao banco, na pracga Palau, para tentar solucionar os problemas que a senhora
Eulogia estava tendo com sua conta, embargada, em razdo de dividas de aluguel. O
convite veio quando o jornalista lhes relatava, em uma dessas conversas cotidianas,
mateérias sobre casos de mobbing imobiliario contra ancidos que havia feito, um desses na

rua Portaferrissa, ali proximo, onde inclusive se dirigiram para conhecer os detalhes da
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historia dos De Gregorio. Em frente ao prédio de nimero 15, Rovira recordou com
Vittorio e Ramon a saga do casal, que por 1 vivera 40 anos, para resistir as ameacgas de
despejo de um comprador interessado em construir galerias comerciais no local, que
chegou a contratar pessoas com fantasias de dragao para assustar os moradores durante a
noite — * ‘piso con bicho’, llamaban entonces a este contratiempo los especuladores (p.48)
— e que, ao final, ndo deixou escolha a familia a ndo ser se mudar da casa onde havia
criado os filhos e 0s netos.

Também Eulogia estava sofrendo com o risco de ser despejada do apartamento.
Por uma mudanca contratual em funcdo da implementacao do euro, em 2002, seus custos
de aluguel foram elevados em quase 30%, e da penséo de 440 euros por més lhe passaram
a sobrar apenas 109, com o qual estava endividada e com a conta paralisada pelo banco.
Foi entdo que, na toada das historias em mao dupla, Rovira se encaminhou com o italiano
para a agéncia da praca, naguela que foi a terceira e Gltima tentativa do ex-mercenario de
desbloquear o saldo da Sefiora. Uma aposentadoria minima, conforme a lei espanhola,
ndo pode ser embargada, e apds conseguirem uma ordem judicial autorizando atividades
na conta, Eulogia voltou a ter acesso ao dinheiro.

Quando Ramon precisou se internar para 0 seu tratamento de desintoxicacéo,
naquelas semanas em que pensamentos sobre a morte lhe rodeavam a cabeca, o jornalista
0 buscou em sua alta hospitalar para uma ida até a loja de pinturas da rua Casafias, onde
0 marroquino comprou tubos magenta, siena e amarelo para colorir as reprodugdes dos
quadros de Van Gogh que tanto apreciava esbocar. Al salir de la tienda cargando entre
los dos el material, pidio si le hacia el favor de acompafiarle hasta la pension. - El primer
cuadro serd para ti — dijo ahora mientras Vittorio disertaba sobre Van Gogh y su locura.
— Muchas gracias, Ramon (p. 77).

Nesses anos de convivéncia, também Benavente esteve no Hospital del Mar, por
um caso muito mais grave de coma alcoolico, que lhe casou um derrame cerebral. Passou
praticamente todo o outono de 2004 sob cuidados intensivos, entubado en una cama que
parecia demasiado grande para su cuerpo de pajarito herido (p.127), e quando saiu do
hospital, em uma cadeira de rodas e com perda agressiva de memoria, precisou se instalar
em uma casa de repouso. Enquanto esteve internado, o bando e Rovira lhe prestavam
visitas em leito, ainda que o ex-legionario estivesse impossibilitado de falar e ndo fosse

mais se lembrar de tais encontros.

Vittorio se acerco hasta la cabecera de la cama para buscar la mirada del enfermo.
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Juan Benavente parecia encontrarse muy lejos. EI mercenario roz6 con sus labios la frente del
legionario y le habl6 suavemente en italiano

‘me veras muchas veces solo y mudo/ vagar por bosque y por verdes ribas, /

0 sentado en la hierba bien contento / si para suspirar fuerza me queda.

— Son de Leopardi — explico el italiano.

Nos quedamos todos un buen rato de pie, en silencio, observando al enfermo.

Sus tatuajes sobresalian entre los esparadrapos y los tubos pegados a brazos y mufiecas como si
fueran las escamas de una segunda piel a punto de mudar.

Pensé en si cuando levantaran al legionario de la cama

todos aquellos tatuajes se desprenderian de su cuerpo

para quedar grabados en las sabanas

(ROVIRA, 2016, p. 127-128).

Vé-se que uma rede de afetos vai, entdo, se construindo por momentos como esse,
que extrapolam as delimitacGes de contato previamente estabelecidas e compreendem
seus atores em uma espécie de coparticipacdo nas ocasides que atravessam seus dias. Um
movimento de apuragdo que se deixa desdobrar de uma tal maneira da abertura para as
acOes do tempo se imbricarem, em seu inesperado que é tanto belo quanto dramatico, na
vida de cada um. O reporter presenciou as manifestacdes de suas singularidades naquelas
experiéncias mais rotineiras, em meio a recordagfes e fantasias, e nos momentos de
fragilidade extrema, quando apreendia da impoténcia que assola 0s dependentes quimicos
em suas enfermidades. No inverno de 2005, foi Vittorio quem sucumbiu as mazelas do
alcool por um cancer no figado. Meses antes, o italiano ja sabia que estava padecendo
pela doenca, mas preferiu esperar para contar ao grupo quando tivesse um diagndstico
mais preciso do que estava lhe acontecendo.

E numa das caminhadas do bando a beira-mar, nas poucas vezes em que
escapavam das ruelas do El Gotic, apesar do encanto do ex-mercenario pela praia, ele
compartilhou que apenas lhe restavam alguns meses, que talvez suportasse viver até o
outono do ano seguinte. Das reacfes que se sucederam ao anuncio, Rovira as condensa
em uma passagem direta, mas muito representativa da intimidade que se formou entre

eles:

Ramon seguia paralisado, incapaz de pronunciar una sola palabra.

- ¢(Recuerdas aquel dia que fuimos en metro para acudir a tu entrevista de trabajo?
— dijo Vittorio, tratando de animarlo.

— Lo recuerdo muy bien. Te dije que me sentia solo en el mundo.

- ¢ Y yo qué te contesté?

— Que te tenia a ti.

—Pues ahora yo te doy las gracias por ser mi amigo

(ROVIRA, 2016, p.198).
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E foi nas imediacdes da Barceloneta, uma vez mais, como escolha que também
diz muito das significacGes de Vittorio, que repérter e protagonista tiveram seu ultimo
encontro, em um dia de verdo em que o italiano, j& se sentindo muito mal no hospital del
Mar, lhe telefonou convidando-o para uma charla. Em traje de pijama azul, com sapatos
que também pertenciam ao hospital e a pele ja marcada por manchas e feridas, o poeta
Ihe aguardou sentado em um banco em frente ao mar, e ap6s divagar com Rovira sobre a
beleza dos banhistas que se aglomeravam por ali, quis se dirigir ao Simon, um bar bem
ao lado, para um conhaque derradeiro. O encontro ndo durou muito, mas se fez daquela
simbologia que acabou Ihes sendo tdo caracteristica, que s6 pode emanar de um tipo de
convivio que dedica presenga: bebida, cigarro e histdrias de guerra— - Hoy es fiesta! Una
fiesta de despedida — dijo (p.237). Entre um pito e outro, e a fumaca de Malboro que lhes
envolvia, conversaram sobre a Africa, o passado fascista da Espanha e da Itélia, até que
0 mercenario se despediu com a piscadela e o0 sorriso a meia boca que o tempo tornou tdo
habitual.

— Gracias por venir — dijo -, ahora déjame solo. Necesito pensar.

Se sentd en el banco donde le habia encontrado. [...]

El mar resplandecia en el horizonte dominando con su azul intenso de los dias sin bruma
al azul claro del cielo que difuminaba la calicha.

Observé a Vittorio. ‘Estamos preparados’, recordé las palabras de Manzoni que
pronuncio6 el mercenario el dia que enterramos a José Antonio.

Cuando me disponia a marchar me pareci6 que giraba la vista hacia donde yo estaba.
Senti que me guifiaba un ojo.

(ROVIRA, 20186, p. 240).

Escreve Esquirol (2018, p. 57), quando trata das afeccGes que nos movem, que
nossa satisfacdo se intensifica quando é compartilhada. O estar-juntos tem como que a
poténcia de transformar nossas necessidades em desejos — “el gaudi compartir és més
gaudi — i també la tristesa”. A carga de expressividade que se vai desvelando na narrativa
se faz, assim, na medida mesmo em que 0s participes experienciam um comum. Comum
gue vem da propria raiz do comunicar, como outrora pontuado. “La vida se sent més €és
quan es difon, quan es comunica, quan s’expressa” (idem). As festividades de final de
ano talvez sejam as mais propicias para se perceber o vigor que reside em um partilhar.
A mesa, importam pouco as diferencas entre os sujeitos, os dilemas que estéo enfrentando
ou mesmo todo o desgaste pelo calendario que se finda. No preparar da refeicdo, no

dividir o mesmo alimento, é como se qualquer sentido negativo se mantivesse em
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suspenso, a espera de alguns momentos de unidade. O péo, afinal, como nos diz Clarice
Lispector (1998, p.91), “¢é amor entre estranhos”.

Vale, assim, retomar a celebracdo da ceia de Natal dos poetas, em 2004, como
modo de enfatizar os lacos pessoais que se foram gerando de um presencial continuum
entre eles. Feriados como esse podem ser especialmente dolorosos para aqueles que
vivem sozinhos. Sdo como um recordativo inevitavel das coisas que j& perderam, da
familia que néo tém mais por perto, da falta de um lar. E foram um dos temas da reunido
daquela semana véspera do dia 25: Nordin comentava sobre as ruas enfeitadas da cidade,
Ramon lamentava ter como Unica opcdo jantar em um refeitorio social, e Rovira Ihes
contava da visita que havia feito naqueles dias a uma prisdo da Tarragona, onde um grupo
de presos mugulmanos e cristdos fazia um presépio utilizando gréos — iniciativa de uma
diretora que buscava promover um clima de harmonia entre os encarcerados das mais
distintas religides.

Vittorio, entusiasmado naquele dia, propds que eles realizassem uma ceia do
grupo. Ele poderia pedir ao seu amigo, dono da pizzaria na Ample, que lhes cedesse o
local a noite, j& que o mesmo estaria fechado, e ele cozinharia algumas de suas
especialidades para o jantar. Juntaram os trocos, deixando de lado o saldo negativo no
banco, e conseguiram 30 euros para uma ida ao mercado. O jantar, de fato, s6 se
concretizou porque a senhora Teresa, ao ler a reportagem que tratava dos preparativos no
La Vanguardia, deixou um envelope com 100 euros para eles, junto a um bilhete na
redacdo do jornal: ...estoy sobrecogida por la historia de vuestras vidas, por el esfuerzo
considerable que hacéis para salir del agujero en el que entre todos os hemos metido...
(p.159). Fizeram as contas e, com Rovira, estariam em oito: Vittorio, Ramon, Nordin,
Juan Carlos, que havia estado duas semanas na prisao, e a mulher Carmen, Abdellah e a
companheira Luisa. — Yo cocino, yo compro... — oi Vittorio gritar mientras se perdia por
la calle del Pi en direccion al mercado de la Boqueria (p.160).

As sete horas da noite daquele 24 de dezembro, colocaram-se juntos em volta da
mesa para cearem o cardapio preparado pelo italiano, vestido em traje e chapéu de

cozinheiro:

Primer plato: sopa de pescado. Segundo plato: calamares encebollados.

Tercer plato: pollo con patatas. Postre: helados variados, platano y tarta al whisky.
—El Gnico alcohol que hemos probado ha sido el de la tarta— sonrié Nordin.

—Y un copito de cava, solo para mojar los labios — dijo Ramon.

- iY brindar por la amistad! — exclamé Vittorio, levantando una copa vacia.
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- jAbstinencia absoluta! — dijo con la voz rota. [...]

Brindamos por los ausentes. Por la Sefiora. Por Benavente, que seguia ingresado en una
residencia con vistas a la montafia del Tibidabo, ahora que ya nunca méas podria subir la
montafia. Brindamos por la sefiora Teresa, que habia pagado la comida.

Fantaseamos un poco: quizas un viaje todos juntos, dijo Vittorio, a Johannesburgo,

a Montserrat, dijo Ramon

(ROVIRA, 2016, p. 174-175).

Passaram a noite conversando sobre o amor, a paixao que se destroi pelo alcool e
o carinho que permanece daqueles que partiram. No horizonte de um comum que se
sobressai a despeito dos contratempos, Vittorio ainda compartilhou que, naquela manhg,
recebera a ligagéo da filha, Geraldine, da Inglatera, para desejar-lhe feliz natal. — Le he
dicho que pensaria en ellas, que siempre las tengo en mi corazon. Le he explicado que
las cosas me iban algo mejor y que pasaria el dia en casa de unos amigos. Aunque no ha
sido en casa de unos amigos, ha sido entre amigos. Una Navidad en familia (p.175). A
arte de nutrir, bem sublinha Certeau (1996, p. 207), € a mais necesséaria das artes de fazer,
uma das mais favoraveis fontes para os sonhos possiveis.

A apuracdo jornalistica se enriquece, em vias de intersubjetividade, do ato
presencial e da partilha que se conjuga com a mobilizacdo dos sentidos em terreno. A isso
que inscrevi como a mirada atenta do desacontecimento, em alusdo aos pensamentos de
Esquirol (2015) e Perec (2010), a obra de Rovira coloca em pratica pelos cuidados aos
diminutos. Espantar-se e interrogar o que nos cerca enquanto meétodo, da ordem da
subjetividade e da cognicéo, para acessar a semantica dos detalhes. Foi por tal dinamica
que o reporter pdde se aprofundar na camada de significacGes tecida pelos personagens.
A teatralidade de Vittorio, pela escolha sempre zelosa de suas roupas, o brilho nos olhos
ao comecar a narrar suas historias, e 0 apreco ao aspirar e exalar a fumaca do cigarro,
pausando o trago para manter suas falas em suspense, € trago que porta uma gestualidade
cara ao protagonista, e a propria narrativa, e que so se detem pela ordem das minucias
captadas pelo jornalista.

Carreteras secundarias € como descascar uma cebola, Bru Rovira me aclarou em
entrevista. E preciso tomar tempo, siléncio e observacao para apreender aspectos do real
que podem com facilidade escapar frente a outros chamados mais visiveis. Os afetos de
Dolores, a senhora que busca seu terceiro recome¢o em Barcelona, cuja vida esteve
marcada pelo abandono da mée na infancia, se vao revelando ndo apenas pela incursdo as
suas memdrias, mas pelos movimentos das méos que acompanham suas falas. O enlacar

dos dedos nos dizem daquelas passagens de sua historia que mais lhe angustiam: quando



196

as palmas das maos estdo separadas e acomodadas em seus joelhos, ha uma tranquilidade
maior, e até uma certa sensacdo de controle, naquilo que conta. Mas alguns episodios lhe
pesam mais, e manter as mdos ocupadas € o que, em certa medida, a alivia desse transito
no tempo. Ela toca as pontas dos dedos, desliza-os sobre o punho, abre pacotes de bolacha
e tabletes de chocolate - jComa también usted, haga el favor! — dice, acercandome el
paquete. Explica que, a pesar de la obesidad y la diabetes que padece, no puede parar
de comer. Sobre todo cuando piensa en su vida (p.217).

Também a narrativa sobre Josefa se aproxima dessas miudezas. Os encontros se
iniciam e se encerram com a governanta andaluza oferecendo as duas bochechas para os
beijos de cumprimento, antes de levar a cabo qualquer conversacdo. Gosta de
compartilhar os enredos dos livros mais recentes que tem lido, para entdo poder seguir
com seus relatos pessoais. ¢Ha leido Resurreccion? ...deberia leerla... un Principe deja
prefiada a una criada y la abandona a su suerte... la criada se hace mujer de estas, de la
vida... la condenan a trabajos forzados en Siberia...el principe se siente culpable y la
sigue hasta Siberia, quiere salvar a la chica, pagar su culpa... {qué le parece? (p.106).
Quando embarca nas trilhas de sua vida no actualizada, seus olhos se fecham a depender
do cenério que esta recordando, e de tempos em tempos, ela faz pausas para um lanchinho
que sempre traz na bolsa. As tangerinas s@o o seu preferido, e o0 pano de prato que as
conserva, todo bordado em linhas verde-a4gua, com o qual limpa a boca e as méaos ap6s
comer, mostra a importancia desses tipos de cuidado para a senhora que nao dispensa
umas gotas de col6nia 1916.

Em Ana Luisa, a vida se conta, ainda, pelos cheiros. As vésperas do Natal de 2004,
seu apartamento, na pracga del Pi, estava tomado pelos aromas dos legumes em preparo
em sua panela de barro, para uma sopa catala tipica, escudella y carn d’olla con pilotes,
de massa em formato caracol e uma almondega ao centro — Cuando se tiene mi edad, una
come cada vez menos — sonrid con coqueteria (p.160). Seus cabelos esbranquicados,
caprichosamente penteados em coque, também lancavam aquele cheiro suave de creme
pelo banho recém-tomado. Com o broche que reluzia do lado direito de seu suéter de I,
foi ficando claro que receber visitas, para ela, era um valor caro. Vestiu-se muito bem,
organizou a sala da casa e preparou uma refei¢do para ter o que oferecer ao convidado, e
quando empreendia suas rememoracOes, fazia questdo de Ihe proporcionar uma
experiéncia mostrando retratos antigos ou itens que guardava com simbolismo da infancia

e de sua familia.
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Nos sentamos cara a cara en un par de sillones que habia colocado junto a una
mesita de madera. Encima de un tapete bordado a mano, reposaban dos tazas de
porcelana, una tetera, una azucarera y un plato de galletas.

— Espere un momento que le quiero ensefiar una cosa.

Regresa con una cajita que contiene un anillo.

— Es el anillo de mama. Me lo pondré el dia de Navidad. Siempre lo hago.
Cuenta una historia sobre el anillo y mientras la cuenta

Veo a una nifia en la expresién de su rostro de anciana.

Una nifia de ojos vivaces como si los recuerdos pervivieran en la mirada

mas alla del cuerpo y de la edad

(ROVIRA, 2016, p. 164).

A pratica jornalistica de Rovira aciona uma espécie de saber discreto, que busca
se vincular aos gestos, a disposi¢do dos entornos, a essa simplicidade do cotidiano que se
faz entrever pelos comportamentos, por um ritmo de andar e de se portar, por um aroma
ou objeto, pela textura dos moveis e da comida, pela sinestesia e simbologia do visual.
Os espacos sdo importantes, conforme sublinha Perec (2001, p. 45), para reavivar nossos
afetos “mas fugaces, mas anodinos, asi como lo mas esenciales”. Em um universo de
dimensfes inimaginaveis, a oportunidade de se reportar a partir dos ambientes habituais
dos personagens, suas casas por exemplo, é via de acesso privilegiada para tessituras mais
detidas a calidez e aos sentidos.

O registro sobre o Canario, que se faz de outros trés encontros aquele episddio na
escadaria na Ruidarenes, bebe, ademais do apego do cartagenero a cachorra Petra, da
relacdo que ele estabelece com as palavras, cujo significado se pode notar pelas paredes
grafadas de seu quarto. A proximidade que se constroi entre repdrter e fonte abre a Rovira
um acesso a essa parte da intimidade do Canario, sem que Ihe seja preciso direcionar
nenhum tipo de pergunta ou assumir alguma postura invasiva. Muito mais do que um
dado fisico-geogréfico, o local figura na narrativa como esse centro existencial, que retune
e orienta a vida do personagem como sua fonte de seguranca e cria¢do. Junto a cabeceira
da cama, um mapa mundi ja sinalizava um aspecto definidor da vida do Canario — Esta
es mi patria — dijo (p.229). Ele, que morou em cinco paises diferentes em sua juventude,
agora fixava seu lugar pelos posteres, fotografias e dizeres gravados em tinta pela massa

corrida.

Dej6 luego que yo vagara a mi aire, leyendo en las paredes. Ademas de citas de autores
conocidos habia pequefias palabras sueltas, como por ejemplo, ‘filiarcado’ o ‘ajo a la cazuela’.
— ‘Filiarcado’ — dijo — es el poder de los hijos sobre los padres. Algo muy actual.
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‘Ajo ala cazuela’ tiene una sonoridad que me encanta. Cuando las leo me ayudan a reflexionar.
‘Hay tres cosas que no se ensefian mas en la Universidad: saber mirar, saber escuchar, saber
preguntar’, se leia en otra de las paredes.

Pegado a la puerta del armario con una chincheta, colgaba una poesia de José Hierro, ‘Vida’.

— “Grito jtodo! Y el eco dice jnada!” — lei uno de los versos.

- jEsta poesia es fabulosa! — se entusiasmo el Canario.

- Te hace pensar en el universo universal, te dice que no somos nada y que somos todo,
singular y plural

(ROVIRA, 2016, p. 230).

Em determinadas passagens, essa apuragdo mais meticulosa, que busca na cena
viva o concreto e o simbdlico das histdrias contadas, mostra-se, inclusive, em feicdo mais
pausada, como que a indicar um jornalista que tateia aos poucos seu entorno, e que cuida
para imprimir nos registros as sutilezas que se vao evocando no imediato dos corpos e
lugares. A reportagem sobre Alina e o casal J. e M. carrega um tal envolvimento, pelas
proprias nuances do conteudo abordado: as vidas em exilio, a fragilidade da saude da

senhora M., e os movimentos de ressignificacdo de Alina no o dia-a-dia com 0s ancidos.

Apoyado en el marco de la puerta, J. observa los gestos de la cuidadora.

La mujer permanece de espaldas inclinada sobre la enferma.

Un espejo colgado detras de la cama refleja su rostro de facciones eslavas.

La nariz bien dibujada, los pémulos marcados, los labios carnosos que se entreabren
ligeramente susurrando palabras amorosas en una lengua que

ni la anciana ni el hombre entienden.

M. observa su propia figura reflejada en el espejo.

El porte todavia erguido bajo un albornoz a cuadros, el pelo completamente blanco.

La mirada del hombre se encuentra en el espejo con la de la cuidadora y le sonrie agradecido
(ROVIRA, 2016, p. 178).

Ha alguns recortes na obra, ainda, sobretudo a se entrecruzar com as manhds de
reunides do grupo, em que Rovira dedica um espaco para dizer de paisagens e sujeitos
externos a trama central, que, no entanto, com ela se conectam pela abordagem as cenas
cotidianas e ao homem-ordinario. Quando elege inscrever na narrativa um sujeito que
vivia entre papeldes abaixo das escadas da agéncia La Caixa, na praga Antonio Lépez, no
momento em que comia restos de bocadillo da lata de lixo enquanto um casal se beijava
a saida del vestuto edificio (p.34), o faz para, mais além de compor uma abertura
descritiva ao texto, enfatizar que a mirada se deve despertar ao corriqueiro. Em outro
trecho, o recurso de tecer algumas linhas para o que percebe a sua volta ajuda a delinear,

inclusive, a compreensao sobre os protagonistas:
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Un grupo de jovenes enfundados en trajes de neopreno aprovechaban el oleaje para

surfear. Encima de la arena se veian algunas parejas repartidas por toda la playa.
Apretujadas junto al casco de una barca de pesca colocada boca abajo, unas ancianas
tomaban el sol en bafiador resguardandose del viento.

Un hombre mayor vestido con un albornoz azul deshilachado con el escudo del Club Natacio
Barcelona se acerco a la orilla, dejo caer el albornoz en la arena y se metid en el agua.

- Eso si que tiene valor — dijo Ramon

(ROVIRA, 2016, p. 188).

Por fim, a configuracdo de mecanismos de apuracdo mais atrelados & ordem dos
sentidos e dos afetos, nessa camada que também se designa de infra-ordinério, conjuga
uma dimensao ética, enquanto movimento de reconhecimento social. Ao dispor-se a
proximidade junto a sujeitos comuns, e integrar-se em seus espacos de convivio,
interessando-se especialmente por aquela parcela de atores que vive a margem, Rovira
faz de sua narrativa um registro da vivacidade, em suas poténcias e fragilidades, que
envolve as vidas tradicionalmente ignoradas. A mirada atenta, como destaca Esquirol
(2015), constitui, ao fundo, uma dindmica de ndo-indiferenca, de respeito. E a escolha de
reportar as pizcas de belleza que nos sustentam no caos corresponde a esse gesto, humano
e jornalistico, de preservar a dignidade de cada um.

Um ultimo episddio pode ser de valia para a compreensdo desse exposto. O texto
inicial do livro de Rovira traz, como um adiantamento narrativo do que s6 sera detalhado
ao final, a sua caminhada e de Ramon ao cemitério Montijiiic, para o enterro de Vittorio.
Sem dizer mais da cena em que o italiano é sepultado, o jornalista opta, na verdade, por
retomar como fio condutor a data em que, quase dois anos antes, 0 bando se reuniu
naquele mesmo lugar para o enterro de José Antonio, quando Rovira comecava a
participar das reunides do grupo. Além desse capitulo introdutdrio, pouco foi abordado
sobre ele: sabe-se que faleceu aos 53 anos, em decorréncia de um céancer agravado pelo
alcoolismo e pela diabetes, que teve um Unico amor em sua vida, Loli, cujo nome levava
tatuado em seu braco. Poucas foram as vezes em que esteve nos encontros no Centro, e
quando ali estava, permanecia em siléncio, introspectivo. Quando de seu falecimento,
ninguém foi ao hospital reclamar o corpo, e seu funerario se deu seguindo o protocolo
municipal para casos de gente asi, como ja mencionado no tépico anterior.

Rovira, no entanto, a partir da expressividade de Vittorio, encontra uma brecha

para revestir em zelo e cuidado a morte solitaria de José Antonio:

— El final desgraciado de la vida de nuestro compariero — empezé Vittorio —
me recuerda aquel episodio acontecido en Milan durante una gran peste.
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Una mujer se acerca hasta el carro de los monatti, los infectados que recogen a los cadaveres
esparcidos por la ciudad. La mujer lleva en brazos a su hijita.

Se trata de una madre joven, de una belleza velada que deja entrever un gran dolor a través de
la porcelana de su piel y el pozo encendido de sus ojos que brillan como dos fuegos.

La nifia que sostiene la mujer debe de tener unos nueve afios.

Viste de blanco como si fuera una novia. Adiods, Cecilia, se despide la mujer depositando a la
nifia en el carro. Nos reuniremos esta noche y ya no nos separaremos nunca mas,

musita la madre beséndola en la mejilla.

Entonces, dirigiéndose a los monatti, afiade con voz serena:

Vosotros podéis volver a por mi y mi otra hija al mediodia.

Estaremos preparadas (ROVIRA, 2016, p. 17).

3.1.4 Escuta que diz de si

Para nossas incursdes sobre o referencial da dialogia, em que a analitica do
desacontecimento se detém ao nivel das entrevistas jornalisticas para a producdo das
reportagens em questdo, cabe tecer alguns comentarios prévios. Quando discuti, de modo
tedrico, a necessidade de deslocamentos de uma acepc¢ao técnica de coleta de vozes a uma
postura intersubjetiva de escuta, inscrevi uma reflexdo acerca da alteridade enguanto
dinamismo que também diz de si mesmo. Isto é, voltar-se ao Outro em abertura
compreensiva é, antes, voltar-se a si mesmo em reconhecimento do estranho que,
primeiro, habita em nds. Considerar a alteridade que reside no plano de nossa intimidade
alarga as lentes que acionamos para nossa relacdo com o mundo. Se ha mistério cujo
desvelo desconhecemos no ambito de nossa prépria identidade, como ndo assumir no
Outro uma tal complexidade?

O percurso que até aqui desenrolamos, ao fundo, ja foi dando mostras, entre outros
aspectos, desse exercicio jornalistico de um Eu para com um Tu. Para perceber no banal
a construcdo de sentidos de pessoas comuns, 0 jornalista precisa experimentar, por
principio, sua propria dimensdo ordinaria, fragil — na acepcao que recorda o singular que
dispomos mesmo em nossos tracos mais coletivos. Isso significa dizer, em outras
palavras, que o desacontecimento, e em especial Solo pido un poco de belleza (2016), é
obra de repdrteres que, em repliec de sentir, reconhecem-se enquanto sujeitos fraturados,
e entdo comprometidos com a experiéncia do Outro. Ndo sdo capazes de dar conta,
mesmo com as melhores intengdes, dos dilemas que esse vivencia, mas sabem que é
precisamente essa limitacdo que os impele a estar em transito, em dialogia, e que os ajuda

a valorar os individuos mesmo com suas contradi¢fes e inconsisténcias.
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Quando das reportagens sobre o0 bando dos poetas, Rovira ja se imbricava com as
carreteras secundarias nos mais diferentes cenérios. Passara a década de 1990 cobrindo
0 pos-Guerra Fria na regido dos Balcds e em alguns paises da Africa Subsaariana, e
mesmo dedicando-se as reunides do grupo no El Gotic, ndo deixava de fazer viagens
como enviado especial ao continente, como no caso da Libéria, cujos textos compdem a
obra que serd analisada no capitulo seguinte. Com uma carreira profissional marcada por
experiéncias de conflito, e também sua trajetdria pessoal atravessada pelo fascismo,
presenciou perdas, violéncias, a dor da condicdo humana em vinculacdo inevitavel com
suas resisténcias e encantos. E carrega, entdo, como espécie de dispositivo jornalistico,
uma tal abertura vital as historias de vida, densas em suas misérias e significacoes.

O dialogo assume, nesta linha, posi¢cdo expoente na préatica jornalistica de Rovira,
na medida em que se potencializa com a dinamica entre-sujeitos mobilizada em suas
narrativas. Em particular, Solo Pido (2016) se sustenta enquanto uma tessitura dialégica
que flui em via dupla, com o repdrter sendo orelha e sendo voz: inscreve-se em plano de
escuta, e também de relatos de si — devido as préprias especificidades da trama que se
desenrola. Ele pode até ter chegado na sala dos servigos sociais para ouvir 0 que 0S
personagens tinham para contar, como de fato o fez, mas logo percebeu que seu
envolvimento, ali, tomaria contornos um pouco mais concretos — O hablamos todos o no
habla nadie, advirtio Vittorio durante las presentaciones. Este era o trato. Y parecia un
trato justo (p.27). Assim que nesses registros compilados em livro, e nas matérias
publicadas por primeiro no La Vanguardia, Rovira escreve do outro e escreve de si. “Es
lo que Borges decia, ;jno? Al final, cuando explicas, te explicas a ti mismo”, me langou
qguando conversamos sobre 0s poetas naquele nosso segundo encontro, em Girona.

Sua primeira participagdo na reunido dos ex-alcoolatras, em uma quarta-feira
daqueles idos de 2004, é bem representativa desses dois pontos iniciais que estou aqui a
tratar: o reporter que se reconhece em fratura para a alteridade e a dialogia que corre em
dois sentidos. A mesa, dois magos de rubio americano e o assunto que Ihes aproximava
de cara: a vida na Africa. Vittorio e Benavente travaram algumas lutas por 14, Ramon
vivera até os nove anos de idade no Tanger, e Rovira havia acabado de regressar de uma
de suas idas a Monrovia. Pediram, entdo, que o repdrter lhes contasse uma historia, una

cosa mas personal, talvez até como passo de admisséo as vivéncias do grupo.

Asi que, algo confuso, decidi improvisar: Mientras vivia en Monrovia, dije entonces,
todas las tardes iba caminando hasta la terraza del hotel Mamba.
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En la ciudad no habia agua, ni luz. Miles de refugiados vivian apretujados entre las ruinas de los
edificios destruidos por los combates.

El comedor y la terraza del hotel se habian convertido en un oasis de lujo en medio de aquella
desgracia. Alli era donde se reunian los espias, los traficantes de armas, los hombres de
negocios, los periodistas, los funcionarios de Naciones Unidas. Reservado solo para extranjeros.
[...] — Pregunto ;Cuantos de los que estaban tomando cerveza conmigo en el hotel Mamba
mientras los nativos nos miraban a través de las rejas que nos protegian de la calle,

cuantos de todos ellos estaban alli para ayudar?

(ROVIRA, 2016, p.29-30).

Dessa primeira brecha, combinatoria de um jornalismo também chamado a ser-
parte, se vai depreendendo, em ritmo consonante, o entrelacar do comum que integra
reporter e fontes, bem como o desvelo daquelas indagativas que subsistem nas
movimentacdes profissionais do jornalista. A sequéncia dessa primeira passagem, Rovira
complementa sua incursdo pessoal com um episddio que se passou a um amigo em missao
humanitaria apds o genocidio em Ruanda: numa noite em que ele regressava de carro a
hospedagem, atropelou uma pessoa que vagava pela rua, mas nao prestou-lhe o socorro
necessario. El, que habia ido a Ruanda para ayudar a la gente, descubria de pronto que
el miedo de afrontar la realidad le desquiciaba, que solo era un blanco rico sin agallas,
un visitante, uno que esta de paso (p.31). A conversacao que se desdobra dai ganha, entéao,
ares de confissdo, ou de partilha que, ja& daquele momento, mostra a atmosfera de

reciprocidade que vai acompanha-los nos meses seguintes:

Un dia, les dije entonces, me gustaria escribir esta historia:

la persona de buena fe, un joven blanco de buena familia, ilustrado, lleno de buenas intenciones,
pero incapaz de tener el valor necesario para afrontar sus propios errores.

Sin duda, porque lo que realmente tiene interiorizado es que él merece otro

destino que el de los africanos, los negros — seamos precisos con las palabras -,

y que no puede ser tratado en ningun caso como si fuera uno de ellos,

incluso cuando comete una torpeza...

¢Como podia exponerse él a visitar a los aldeanos que vivian junto al lugar del atropello?
¢ Y si le metian en una de aquellas carceles como si fuera uno de ellos?

Una cosa es la caridad, otra muy distinta el compromiso, conclui.

- ¢No sera tu amigo algo mas que un amigo? — pregunté Vittorio.

¢Acaso no tendra esta historia algo que ver con tu propia historia?

La pregunta quedd en el aire y yo solo supe bajar la cabeza y murmurar, comiéndome las
palabras, quiza tengas razon...

en cierto sentido

(ROVIRA, 2016, p.31-32).

Uma vez implicado no convivio semanal de Vittorio e seus amigos, as trocas entre

eles passaram a (des)acontecer em rota continua — o que ndo quer dizer que, em cada



203

relato, registros como o acima citado aparegam, ou que haja um predominio das historias
de Rovira sobre as de seus reportados. Antes, sua presenca nos textos se permeia pela
propria cotidianidade que se vai formando com o tempo: como forma de repercutir um
assunto, de iniciar uma conversa, de vincular confianca. De fato, em toda a obra, ademais
das passagens, ja citadas nos topicos anteriores, em que o jornalista conta a Vittorio e
Ramon das matérias que estava fazendo sobre mobbing imobiliario, especificamente
sobre o caso dos De Gregorio, e a todo o bando de uma reportagem sobre o Natal inter-
religioso na priséo de Tarragona, apenas uma vez mais o0 tom mas personal do mediador-
autor se fez notar: em seu encontro com Juan Benavente, pouco antes de o legionario
padecer de um derrame cerebral.

Era uma manha do verdo de 2004, por volta das 11 horas, quando eles se juntaram
em um bar da rua La Freneria, para um café, a convite do petit espagnol. Na ocasiao,
Benavente ja estava tendo recaidas e, a chegada de Rovira no local, se encontrava
bebendo cerveja. — Mira, Rovira — dijo subiendo la voz-. jMe cago en los putos servicios
sociales y la madre que los parié! — Hombre, Juan... - jY me cago en ti! — solt6 fuera de
si, levantandose de la silla (p.110). Suas emocGes foram se controlando ao passo que o
reporter retomou algumas recordagdes da infancia, que de alguma maneira se podiam
atrelar as vivéncias de Benavente. Com olhar atento aos turistas que se dirigiam a
Catedral, Rovira comentou do tempo em que, menino, passeava com 0s irmaos por aquela
praca, alimentando as pombas, e como, nos dias de sorte, o pai lhes dava moedas para
comprar sorvete e selos de colecdo. Foi quando o legionario se sentiu confortavel para
compartilhar de sua meninice na Franca, das lembrancas em que se pode apreender as
redes de significacdes que o levaram a ingressar nas forgas armadas espanholas. E relatou
seus anos trabalhando de caminhoneiro no retorno a Barcelona, enquanto Rovira lhe dizia
de Manuel Vital, condutor de 6nibus atuante no movimento sindical de Torre Bard, que
havia participado de revoltas contra o governo franquista — jEI secuestrd el primer
autobus de la historia de la humanidad! — Es que los espafioles, cuando nos ponemos...
(p.123).

Esse é um traco que se percebe muito caracteristico das interagdes assumidas por
Rovira. Mesmo nos contatos iniciais com os personagens, quando ainda ndo ha intimidade
para uma conversa mais fluida, sua abordagem dispensa formalismos ou elaborac6es
estanques de perguntas e respostas. Até porque sua narrativa nao pré-define
encaminhamentos e nem se dinamiza pelo fim de extrair dados e informagdes. Como suas

tessituras se perfazem da cotidianidade, a dialogia toma aspectos que, inclusive, parecem
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da ordem de um banal — no estilo das conversas que temos ao entrar em um elevador,
esperar em uma fila, pegar um transporte publico. Essa espécie de curiosidade vital que
o impele ao encontro com o Outro atribui sentido mesmo as trocas que se mostram pouco
consistentes — nos termos dos conteudos que tradicionalmente valoramos. Se as
carreteras secundarias importa a dimensao criativa, de resisténcia, dos que vivem a
margem, entdo cabe a cada protagonista orientar e aclarar o fio de sua singularidade no
que porta. E na vida trivial, escreve Maffesoli (1996, p. 115), “a que se tem tendéncia a
desprezar, que esta a fundagdo da comunica¢ao” — de modo que a intersubjetividade, nos
textos de Rovira, emana dessa tal autenticidade de uma conversa comum.

Vejamos as interlocugdes introdutdrias que o reporter empreendeu com alguns dos
personagens de Solo pido (2016). O primeiro contato com Josefa, como ja mencionei,
(des)aconteceu no Centro dos Servicos Sociais, quando a governanta entrou sorridente no
elevador e, com a deixa de Rovira, contou-lhe que o motivo era o aniversario da mae,
falecida, e que seu ritual em dias assim era comprar um bolinho e cantar parabéns para os
entes queridos. A sequéncia dessas saudacbes, 0 assunto engatou-se pela camera
fotografica que o repdrter carregava no pescogo, e que acabou servindo de gancho para

novos encontros sobre sua vida no actualizada:

¢Podria uested hacerme una foto de perfil? — preguntd.

- (De perfil?

— Nunca he visto mi perfil, tengo curiosidad por verlo...

Hice la foto, acordamos una cita para hablar tranquilamente y quedamos en que

le llevaria una copia en papel fotografico de su perfil.

— No sabe la ilusién que me hara...- dijo mientras nos despediamos con un beso en ambas
mejillas hasta la proxima semana

(ROVIRA, 2016, p. 87-88).

Nas interacdes seguintes, suas rememorac6es sobre Andaluzia, a doencga cardiaca
do filho recém-nascido, os trabalhos encaminhados pela senhora Teresita, nas casas de
familias industriais de Barcelona, vinham também em decorréncia daquelas conversas
que popularmente conhecemos como papo furado, que bem ajudam a criar um clima
favoravel para o fortalecimento dos lacos entre os participes. S0 aqueles dizeres
espontaneos, que nos vém por impressdes sobre os mais variados assuntos, e langcamos
até sem muito compromisso para quem esta conosco. Josefa e Rovira conversavam sobre
avida em Marte, 0s mistérios da astronomia, a possivel existéncia de seres extraterrestres,

Deus, familias numerosas...E todos eram considerados de igual importancia porque
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revelavam aspectos constitutivos da personalidade da protagonista, de suas reacdes, de
seu jeito de rir ou se conter, de sua forma de enxergar o mundo. Na ultima vez em que se
viram, o envolvimento por aqueles encontros tomou a forma de um regalito, que ela
mesmo fez em gesto de despedida ao repdrter: una pintura al 6leo. Un campo de trigo de
trazo impresionista. Entre las espigas amarillas salpicadas del rojo de las amapolas, se
percibe la sombra en movimiento de lo que parece una figura humana, pero también
podria ser una silueta animal. — Es muy bonito... (p.103).

Com Ana Luisa e Dolores, as outras senhoras do clube de leitura do El Gotic, e
também com a cuidadora Alina, que recebia assisténcia do Centro de Servigos Sociais, a
abordagem jornalistica seguia esse mesmo compasso. Sem direcionamentos especificos,
ou a necessidade de corresponder a previsoes estabelecidas, as aproximacdes de Rovira
se interessam em apreender da propria vida em presenca a construcdo dos relatos. As
vozes dessas mulheres ndo foram colhidas em virtude de alguma grande narrativa,
servindo de aspas para uma matéria mais ampla sobre a velhice, por exemplo, ou entéo
para a composi¢do de um livro — que s6 se foi publicar 10 anos depois -, mas enquanto
substrato em si. Quer dizer, a dialogia, na pratica de Rovira, ndo ¢ uma espécie de
ferramenta de coleta, mas o cerne da tessitura mesmo. Junto a Ana Luisa, na visita em
que lhe fez as vésperas do Natal, a conversacao (des)aconteceu pelo cheiro da escudella
i carn d’olla em preparo, no fogéo, e pela aparéncia do piano que se estava deteriorando
em razdo dos ratos, de cuja acdo Josefa havia comentado em uma das charlas com o
reporter. A partir desses dois temas triviais, a professora aposentada contou das refei¢es
que prepara, mesmo vivendo sozinha, para recordar da mae, e de como a musica foi seu
sustento, também simbdlico, desde a mudanca de Buenos Aires.

A que jornalismo interessa dedicar uma manha completa a escutar historias que
se aparentam tdo comuns? Que se desvelam por dialogos que bem recordam aqueles
despretensiosos que empreendemos com nossos vizinhos e parentes, a primeira impressao

até superficiais, indcuos?

- He visto que estaba preparando la comida.

- Mismo comendo sola, no me quejo. Antes, nos reuniamos algunas amigas.
Amigas de toda la vida que se habian ido quedando sin familia. Amigas del barrio.
Pero también ellas se han ido muriendo como caen las hojas de otofio...

[]

Ana Luisa sirvié el té y acercé el plato para que cogiera unas galletas.

- Las he horneado yo misma — dijo.

[...]
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- jAy, estos malditos ratones! ;Sabe por ddnde se cuelan?

Por los canelones del agua y el hilo del teléfono. ¢Pero qué puedo hacer yo?
Mientras me gueda pulso, toco

(ROVIRA, 2016, p. 162-163).

Quando esteve com o casal M. e J., e a romena Alina, a interacdo se desenrolou
por um comentario desses corriqueiros, que geralmente fazemos, como gesto de agrado,
ao chegarmos em um espaco ao qual fomos convidados a conhecer: - es una casa muy
bonita (p.180). Dai, o banal se converteu, uma vez mais, no fio condutor da narrativa. J.
comecou suas incursdes pelo exilio na Franga, durante a Guerra Civil espanhola, para
contar que aqueles haviam sido os Unicos anos em que ndo vivera naquele lar, onde,
inclusive, o pai nasceu e morreu - jEn esta habitacion donde ahora estamos hablando! Y
si Dios quiere, aqui moriremos (p.180). Por essa linha, Alina também relembrou de sua
casa em Timisoara, com os patos e galinhas que pertenciam ao Partido de Ceaucescu, mas
entdo com uma sensacao distinta da dos ancidos, de dela se afastar para construir um novo
amparo, com outras oportunidades. Vidas paralelas, que no registro de Rovira se foram
cruzando pelos afetos experienciados por cada um — lutar para voltar a casa, lutar para
deixa-la, e nunca mais ter de a ela regressar.

Ha um episddio que também ilustra essa dialogia da cotidianidade que estou a
tratar aqui, e que vale recuperar nessa leitura mais atenta da pratica das carreteras
secundarias. Refere-se a um dos dias em que o bando decidiu circular para além das
ruelas do El Gotic, a pedido de Vittorio, que apds a reunido dagquela semana po6s-Natal
quis acercar-se do mar. Ramon e Nordin acompanharam o passeio, que nao foi ocasido
de nenhuma grande revelacdo ou conversaces inusitadas. De fato, se sentaram no terrago
da praca do Mar para algumas madalenas, café com leite, e o cigarro de cada dia. Jogaram
papo fiado sobre o turismo que movimentava a cidade mesmo na sua estagdo mais fria. E
participaram dos causos que uma vendedora ambulante, Maria Fernanda, passou a Ihes
contar ao se aproximar com seu carrinho de refrigerante. Rovira ja havia conversado com
ela em outra oportunidade, e até publicado uma matéria sobre seu desejo de tornar ao
Equador, sua terra natal, para reaver o sitio da familia — la vida del emigrante es muy dura
(p.189). Chamou-lhe, entdo, para se sentar com eles — A mis amigos le gustaria conocer
tu historia (p.190).

- Decia el Rovira que estuviste en Italia. jPus aqui tienes un italiano de carne y hueso! —
dijo Vittorio, mirando a la ecuatoriana a los ojos.
- Ay, los italianos, ay si te contara... - Se animd la ecuatoriana,
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dispuesta a explicar su breve experiencia en aquel pais.

[...]

- jPorca miseria! Ma che cosa increible! —

soltd una larga carcajada Vittorio gesticulando con los dedos juntos, haciendo la pigna.
La ecuatoriana sonri6 divertida

(ROVIRA, 2016, p. 192-193).

Com Maria Fernanda, estiveram a ouvir de seus trabalhos como baba na casa dos
Barbieri, em Génova, cuja senhora era obcecada por micrébios e infecgdes — fazia-lhe
entrar com os bracos levantados, para ndo tocar em nada até se lavar no banheiro,
esterilizava sua bolsa, e dava mamadeira ao filho de 18 anos. Vittorio, como lhe toca ser,
recuperou a expressividade que estava minguante naquela manh@, para relatar de suas
vivéncias como mercenario de guerra. Daquelas horas em que ali estiveram, até que a
equatoriana teve de circular para vender as latinhas que restavam em sua bolsa,
dialogaram sobre os riscos e 0s ganhos de viver como ambulante. Uma passagem, ou
melhor, um capitulo, que, a vista tradicional, pode ter ares aleatdrios, mas que, sob as
escolhas de Rovira, conotam uma compreensdo dos sujeitos e das realidades que se
narram pelo cotidiano da intersubjetividade.

As relacfes, uma vez inscritas nesse nivel de trocas rotineiras, com um reporter
disposto a escuta, passam a envolver-se de confianca, de conforto, para manifestarem
aqueles aspectos mais reclusos, mais duros da vida, que evidentemente demandam mais
para aparecer. Novamente, alude-se a metafora de Rovira sobre a cebola que se vai
descascando, enquanto busca pela teia de significados de cada um, ou do relato da panela
de Mocambique, para enfatizar essa espécie de abertura vital do repdrter, de ordem
emocional e material, a viabilizar que as entrevistas tenham contornos também
confessionais. A convivéncia com os personagens, medida menos pela cronologia e mais
pelo comum instaurado, foi gerando, assim, um clima de identificagdo para a partilha
espontanea de feridas e dilemas pessoais. A narrativa sobre Dolores pode ser emblematica
neste sentido. Sua historia € marcada por rupturas e desejos de recomego, e 0 que ela
conta vem em doses espagas. Rovira sente o0 peso dessas rememoragdes, e por algumas

vezes, nos dois encontros que tiveram, sinaliza-0s nos escritos:

Le contesto que podemos continuar la conversacion otro dia o, si asi lo prefiere, olvidarlo.
Con gesto decidido, contesta que no, que quiere continuar hasta el final (p.217).

Mientras la escucho, desearia que la mujer arrancara a llorar.
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Pero Dolores permanece con la mirada congelada. Con gesto mecéanico engulle un par de
galletas mas y una chocolatina. Se lleva la taza del café hasta los labios.

No sé cuanto tiempo pasa antes de que recupere la palabra

(ROVIRA, 2016, p.222).

No final de seu relato, que acaba sendo um vai-e-vem pelo passado, sem sequéncia
linear — ora contando do abandono da mée, ora de Barcelona, ora das tias em Bilbao, em
datacdo ndo muito clara -, ela entdo revela a tristeza que lhe corroi, dejando que fluya
libremente su Ilanto como si hubiera expulsado un tapon (p.224), a de ter abandonado
sua neta, pouco depois do falecimento de sua filha e de seu marido. — No podia vivir con
todo aquello, pobrecita. Mi nieta, mi pobre nieta... (p.224).

Vittorio também teve, a parte de seu realismo fabulativo, momentos de
introspeccdo durante os encontros com Rovira, pela prépria intimidade que se foi
maturando entre eles. Ademais da passagem em que expde os sacrificos de sua relacdo
com Eulogia, a que se sujeita pelas dividas que tem a pagar com seu passado; ha, naquela
ultima saida que fazem na Barceloneta, quando o italiano ja estava internado com cancer,
uma conversa que porta muito da redencdo buscada pelo mercenério — inclusive através
do imaginativo. Mas, isso, claro, antecedido pela interacdo casual que se tornou
caracteristica entre eles, com Rovira lancando broma e Vittorio Ihe pedindo causos: - ¢ Ya
te dejan salir del hospital con este pijama que te sobra por todos lados? [...] - Qué tal el
Chad? Ninguna historia que contar?. Conté algunas anécdotas ocurridas durante el viaje
(p.200).

E nessa ocasido que o italiano faz mencéo ao pai pela primeira vez, um homem
que, conforme conta, foi homenageado por Mussolini pelos servigos prestados na guerra
colonial dos anos 1940, quando a Italia tentou criar um império colonial na Libia.
Retomando uma histéria que ouviu de um indio em Johannesburgo, sobre o destino
tragico de uma familia pela cadeia de pecados cometidos pelos antepassados, o
mercenario tentava encontrar respostas para 0s erros que cometeu - no acerto de contas

que, inevitavelmente, todos nds faremos com a propria vida.

— Ademés de ser un fascista, mi padre fue un hombre violento, un maltratador.

Tenia la mano muy suelta.

Pregunté a continuacion si creia que existia una herencia genética de la maldad.

Una especie de culpa que empieza en un miembro corrompido de la genealogia familiar, y va
saltando de padres a hijos como una surte de destino fatal.

Estuvimos entonces un largo rato en silencio, hasta que Vittorio regreso al tema.

- Tengo la conviccidn — dijo — de que mi vida ha sido la continuacion de los
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pecados del fascista de mi padre. El me inculcé el estigma de la violencia.

También yo me hice mercenario, maltraté a mujeres que habia amado, no supe amar a mujeres
que me amaban, maté...hasta que un dia me rompieron el culo en una carcel.

Entonces percibi claramente la bestia que llevaba dentro.

- Tendré que perdonarme. A veces se me va la olla tratando de encontrar

el sentido que ha tenido mi existencia

(ROVIRA, 2016, p. 202).

Ha que se ponderar, ainda, que é parte do movimento dialdgico de voltar-se para
o Outro conviver também com os desencontros. A reciprocidade que se almeja na relacéo
ndo € como um dado certo, nem tampouco descarta a possibilidade de divergéncias na
construcdo do processo. Ao contrario, a experiéncia da alteridade implica, até enquanto
abertura compreensiva, a aceitacdo das situacdes que escapam. E considerando as
especificidades da cobertura em questédo, as assimetrias acabaram atravessando as rotinas
de envolvimento do grupo, pelo proprio fator tempo e seu duplo sentido: ao passo que
estreitava a proximidade, revelava as contradicoes e fragilidades de cada participe. Em
algumas semanas, as reunides fluiam com conversas e rememoracgdes; em outras, a
atmosfera maior era de siléncio, desanimo pelas realidades vivenciadas pelos personagens
— doencas, internagdes, falta de dinheiro, soliddo. Por vezes, mesmo conflitos
despontavam entre eles, em decorréncia de desentendimentos e irritacfes, e precisavam
de alguma maneira ser manejados na narrativa.

Vittorio e Benavente, por exemplo, protagonizaram alguns choques pontuais,
quando o legionério afrontava o italiano por sua submissao ao temperamento da senhora
Eulogia, ou quando Vittorio Ihe provocava dizendo que os combates da Legido Espanhola
n&o eram intensos como os que ele havia enfrentado na Africa— Aquello comparado com
una guerra de verdade, fue un juego de nifios (p.113). Dessas ocasides, nao decorriam
confrontos exaltados, mas uma espécie de necessidade de se justificarem a Rovira —
encontravam um jeito de lhe explicar o que faziam e por que faziam, ao que o jornalista
Ihes respondia, com um gesto de mdo, como que para tirar a importancia do assunto, no
soy nadie para juzgarlo (p.60). Em um dos encontros com Benavente, que recuperei
anteriormente, o reporter teve de lidar com os &nimos aflorados do legionario pela recaida

ao alcool:

- Mucho hablar, mucho rollo, pero también ti eres un pedazo de capullo como los demas.

Y no tienes cojones para denunciar toda esta mierda.

Dicho lo cual, se sent6 de nuevo. Habiamos quedado en que nuestras citas serian sin alcohol.
Cervezas y bocadillo, pero la cerveza sin alcohol. Le hice notar que no cumplia lo pactado.
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Fue una mala idea porgue aquella mafiana Benavente andaba envalentonado.

- jComo legionario que soy, prefiero robar antes que entregarme! — grit6, dando un manotazo
encima de la mesa. Dejamos pasar un buen rato en silencio, la vista perdida en la calle
(ROVIRA, 2016, p. 109-110).

Quando, poucas semanas depois disso, Benavente sofreu um derrame cerebral, e
0 bando foi ao hospital prestar-lhe uma visita, outra passagem que se imbrica com as
complexidades do (des)encontro dialdgico teve vez, entdo com a filha do legionério,
Rosa, que ninguém até aquele momento conhecia. Ela estava em uma cadeira junto a
cama do pai desde a noite anterior, e presenciou 0 momento em que Vittorio lhes recitou
aqueles versos de Leopardi, sobre as forcas que nos ajudam a resistir mesmo em meio a
soliddo. Interessada em saber mais do que passava com Benavente, convidou Rovira para
um café, ali proximo ao Paseo Maritim. Fumava sem parar enquanto ele Ihe contava as
historias que o legionario partilhara, e mal tocava na tortilha de batata que estava em seu
prato, apenas para dar de comer as pombas que rodeavam a mesa, com o olhar em
divagacdo. Passou a se sentir contrariada conforme os relatos avangcavam — en vez de
escribir su vida deberias escribir la nuestra (p.129), e o rep6rter também deixou entrever

seus embaragos na conversa a sequéncia, ao tentar amenizar a complicada situacao:

— ¢Como lo has visto?

— iMuy mal! jHecho polvo! jSe ha convertido en un vegetal!

— Perdona, era una pregunta estipida — dije avergonzado.

— ¢Querias saber qué impresion me produce verlo? — pregunté mirandome de nuevo.
Hablé de Marruecos. Del centro de menores. De la separacion de sus padres.

- ¢(Sabes? Cuando os he visto entrar, he pensado, jcaramba, asi que el desgraciado

de mi padre tenia hasta amigos! Luego, cuando este hombre tan coqueto, con sus modales
elegantes, se ha inclinado sobre la cama y le ha dado un

beso en la frente antes de recitar aquel poema...Y, luego, ti jUn periodista!

Mi padre, un desgraciado, jresulta que tiene incluso su proprio bidgrafo!

Es para volverse loca...

—Tu padre siempre me parecié una persona fragil, un tipo que queria mejorar las cosas,
pero siempre las acababa cagando.

—Pues lo que te decia: al veros a todos vosotros, casi me da envidia. ;Qué cosa mas rara, no?
Vete a saber si a lo mejor mi padre tendria algo que yo nunca conoci.

Algo que me perdi. Algo bonito

(ROVIRA, 2016, p.132-133).

O registro de cenas como essa se mostra, ademais, enquanto incursdo narrativa
gue bem projeta em nuances 0s personagens reportados, e a propria obra em questao.
Leva a ponderar sobre o lado dos familiares, que também sofrem as consequéncias do

alcoolismo, em face das auséncias e recordacdes dificeis que carregam dessa relacdo. E
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sobre um jornalismo que também se percebe fraturado, tateando territérios delicados,
movedicos, em meio a dilemas de responsabilidade e limitagGes profissionais. A dialogia
é potente, afinal, em desvelar essa polissemia: na lida com a memdria e com as
expectativas, com o trivial, com o0s sentidos intimos e coletivos, com as proprias
incompreensdes do real, tece uma intersubjetividade que sera sempre profunda e
enigmatica em suas configuragdes, uma vez que se abastece do espontaneo de cada
individuo. A interagdo social criadora decorre, afinal, desse ato de reconhecimento da
singularidade do uno, como uma espécie de magia que (des)acontece pelo vincular em

comum — comunicagéo.

3.1.5 Reencenacdo do sensivel

Aqui, a analitica do desacontecimento ganha um contorno mais dificil de
demarcar. Enquanto o estudo sobre o atravessamento dos valores da cotidianidade, do
homem ordinério, da proximidade e da dialogia no livro elegido dispde de alguns
parametros referenciais, a leitura da narrativa é mais aberta, ja que consonante a propria
estilistica do mediador-autor. Ndo ha como estabelecer indicativos prévios: os registros
tomam forma, as mais diversas, de um entrelacar sentidos em coeréncia com as
experiéncias vivenciadas, a depender das préprias descobertas apreendidas por cada
reporter em seu trabalho de campo. A reportagem acaba despontando, com maior
evidéncia, enquanto género por exceléncia para acomodar essas possibilidades multiplas,
até por portar uma processualidade jornalistica mais densa em suas linhas de acdo. De
fato, os textos de Rovira aparecem sob essa disposic¢ao nas publica¢Ges do La Vanguardia,
mas nao seria coerente com o exposto até agora limitar em formatacéo estanque a estética
redacional do desacontecimento.

A abertura a essa liberdade autoral ndo nos exime, no entanto, do desafio de
identificar algumas caracteristicas preponderantes da escrita de Rovira, como uma
espécie de conjuncdo aparente de sua préatica jornalistica. Todo o apontado até aqui sé se
apreende, na verdade, por essas mesmas inscrigdes narrativas que o reporter elege fixar,
revelando, pelos arranjos textuais formulados, aspectos da convivéncia do bando, dos
seus movimentos de apuracao e entrevista, da personalidade das figuras retratadas. E
ainda que o livro seja um suporte mais favoravel para uma assinatura criativa, vale
recordar que Solo pido (2016) resulta, praticamente na integra, de uma compilacdo do
conteddo veiculado no periédico espanhol entre 2004 e 2006, com alguns pequenos



212

acréscimos no primeiro e no ultimo capitulo, o que nos da mostras do toque de autoria
que se imprimia no informativo dos Godo naquele periodo.

As matérias ocupavam uma pagina do jornal, em quatro colunas, ao passo que no
livro se apresentam em trés folhas, no geral, e sem fotos. Sua sequéncia segue a ordem
cronoldgica dos eventos, mas nenhum texto de Rovira se abre por lead sumario ou faz
referéncia especifica as datacOes. Por vezes fala pelas esta¢cdes do ano, ou da proximidade
das festividades de feriados. A mencao que fiz, em outros topicos, aos meses em que
determinadas ocasides se sucederam deriva de minha checagem as publicacdes do jornal.
Dentro do aporte narrativo do autor, 0 que se constata, nesses termos, é uma preferéncia
por alargar esse eixo temporal. Os locais sdo constantemente referenciados, até como
método apurativo, mas a edicdo de seus textos no livro abre mao dessas fixacdes de tom
mais informativo.

Ainda em abordagem mais macro, cabe salientar uma recorréncia a redacdo de
periodos curtos. O jornalista se vale de uma escrita direta, por vezes em ritmo que parece
marcadamente pausado, para conferir um destaque mais detido a cada aspecto por ele
(a)notado. Nos trechos reproduzidos ao longo deste capitulo, o alinhamento mesmo que
fizemos dos paragrafos a direita é favorecido por esse recurso estilistico. Os pontos finais
que se repetem como que enfatizam a carga de sentidos dos detalhes apreendidos, nessa
sorte de predilecdo jornalistica pelos diminutos. Quando reporta Ramon, em seus
devaneios por uma vida no campo, as interrup¢des que elege fazer entre um figurativo e
outro de suas falas nos conduzem pela imaginacdo do personagem, nos acomodam no
valor e na sensacgdo de cada um de seus desejos — Una cabana sencilla. Un animal de
tamafio medio. Plantar tomates. Patatas (p.57); jCarne a la brasa al aire libre!
i Costillas, butifarras! (p.78). Mesmo nos episddios em que o reporter assume o fio do
discurso, ele relata o que se passa em tom de paragem, compreendendo cada cena em um
intervalo Unico, para que também seus leitores dediquem folego a apreciar a narrativa que
ali toma forma — ndo o registro de acontecimentos, mas de experiéncias de convivio, de

significacoes:

Me habian pedido que les hiciera un pase de fotos. Y esto es lo que hice al empezar la reunion.
Pense que les gustarian unas imagenes que habia tomado en un viaje a Angola.

Estuvimos comentando la foto, el destino tragico de los refugiados. Pero pronto regresamos al
tema que nos tenia a todos expectantes. La vida africana de Vittorio.

El antiguo mercenario parecia aquella mafiana muy relajado

(ROVIRA, 2016, p. 39).
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El primero en llegar fue el mercenario. Parecia contento, casi euforico.
Estaba claro que aguellas reuniones le ayudaban a mantenerse a flote.
El protagonismo que le otorgaban sus compafieros de penalidades

era de una ayuda inestimable

(ROVIRA, 2016, p. 51).

Vittorio quiso acompariarme hasta la puerta. Salimos a la calle Ample.

El mercenario me agarr6 del brazo y me miré a los ojos. Estaba emocionado. [...]

Nos dimos un fuerte abrazo. Vittorio bajé la persiana a su espalda y yo me alejé por la calle
(ROVIRA, 2016, p.176).

Caminamos en silencio en direccidn al paseo Juan de Borbén. El dia era frio pero luminoso.
Nos sentamos al aire libre en las terrazas de la plaza del Mar.

Pedimos cruasanes. Sacamos los cigarrillos

(ROVIRA, 2016, p.186).

Em termos de descri¢do, poucos sdo os trechos, a exemplo da reportagem sobre
Alina ou Ana Luisa, em que Rovira lanca pulso a apresentar, em sequéncia de paragrafos,
0 que observa ao entorno. Nessas ocasides, 0 jornalista parece optar por uma tal estratégia
pela contribuicdo do escopo descritivo a compreensao da historia de vida que se conta.
Que a trajetdria de sofrimento da jovem romena se ressignifique por seu trabalho de
assisténcia ao casal J. e M. apreende-se ndo por enunciados explicitos, atravessados de
tinta opinativa do mediador-autor, mas por frames que dao vista a essa esfera de cuidados
estabelecida no dia a dia - Alina coge con una mano un vaso de agua de la mesilla de
noche y lo acerca hasta los labios de la anciana. Con la otra mano la ayuda a incorporar
la cabeza, lo justo para que pueda tragar el agua junto a un par de pastillas [...] (p.178).
Também no texto sobre Ana Luisa, a descricdo acerca do mobiliario de seu apartamento
é que nos aproxima do plano simbdlico de sua vida. Os objetos listados, como ja
mencionado em topico anterior, ganham contornos biograficos com essa escritura mais
densa, na medida em que inscreve suas recordacOes pela disposicdo dos retratos,
acessorios e cristais da casa — Encima del piano habia un par de ldmparas antiguas em
forma de candelabro, asi como numerosas fotos de familia enmarcadas, distribuidas
sobre un tapete bordado también a mano [...] (p.161).

De modo mais caracteristico, no entanto, esses tracos de apura¢do se mostram pelo
compasso da dialogia que se vai desenrolando entre os personagens. ISso porque a
abordagem descritiva de Rovira ndo se dinamiza pelos conformes de uma finalidade
estética, para dar vazdo a pretensdes literarias, mas enquanto caminho de desvelo e
composicao dos protagonistas retratados. Importa que os sujeitos mesmos sinalizem de

si, por aquilo que acionam ou ndo no didlogo, e ndo que o repdrter priorize a cena em
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adjetivos e qualificacbes. Sua autoria se tinge em complementos, de sinestesia, de
observacdo, as interacBes com os entrevistados. Assim o foi na narrativa de Dolores, cuja
vida de embates com o passado o repérter fez compreender pela mistura cronoldgica que
a senhora mesmo empreendia em seus relatos, e por suas pausas para um chocolate, em
meio as recordacdes mais dificeis, sem a necessidade de fixar intromiss@es narrativas para
esmiucar aos leitores os dilemas da personagem. Também no caso de Benavente, seu
animo exaltado, seu apego aos anos de servico a Legido, ndo se aportavam de
interferéncias de autoria, mas do registro de suas exclamacdes nas conversacoes, e de sua
insisténcia em retomar episodios daqueles anos de combate — em plano de discurso direto,

como dialogia espontanea, sutil.

— Por Espafia, me fui para el Sahara, con un par de cojones y otros cuatro chavales del barrio.
Si te cuento uno, te mueres de la risa.

— Te estoy escuchando.

— Alli, en Marruecos, teniamos unos camiones magnificos, los Reo, que podian incluso circular
por dentro del agua. Asi que yo también era conductor. jConductor del Gran Ejército Espafiol!
Pues un dia que nos mandaron de maniobras a Almeria hicimos un agujero en la parte baja del
camion y la llenamos de hachis. Fue un negocio redondo.

— Al regresar de la Legidn, estaba acompafiado de una joven marroqui.

— jQué mujer tan guapa! ;Quieres saber una anécdota que nos pasé?

- Te estoy escuchando

(ROVIRA, 2016, p. 116).

Ademais de se estabelecer como estratégia de desenvolvimento das figuras
reportadas, o0 travessdo integra-se, no texto, como artificio para a fluidez da obra. Por
frases compactas, em blocos de fala, as 240 paginas de Solo Pido se dispdem tal qual
oratura, como se estivéssemos a escutar historias por uma orquestra de vozes. Quando
ndo incursiona por essas trocas de oralidade, Rovira assume uma espécie de transito
narrativo com seus personagens, em que presentifica suas rememoragdes por dois
caminhos possiveis: o relato, em tom até testemunhal, do passado do protagonista na
primeira pessoa do singular, marcado graficamente com espacamento duplo e inicio em
trés pontos; e o relato, em tom de observacdo, por um narrador que se coloca junto ao
fluxo de consciéncia do protagonista, a vivenciar em detalhes suas lembrancas. Na
primeira via, exemplifica-se a construcéo textual acionada pelo reporter para dar conta da
vida no actualizada de Josefa, ap0s as interacGes iniciais sobre 0s aniversarios de seus

entes queridos e o pedido de uma foto de perfil:
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... YO vivia en mi tierra natal, mi Andalucia, donde después de la guerra

los campesinos éramos muy pobres... a las nifias, cuando habia cosecha nos ponian a
trabajar...nunca tuve estudios... [...] siendo todavia una chiquilla, me quedé embarazada.
Un hombre me forzo, un pepinillo en remojo... [...] llegué pues a Barcelona en 1954, por la
estacion de Francia... entonces yo tenia el pelo muy largo, negro, rizado, como el de Lola
Flores, un pelo muy hermoso que me llegaba hasta la cintura... [...]

—¢Qué le parece?... — dijo Josefa, levantandose de la silla.

—¢ Ya estamos?

(ROVIRA, 2016, p. 89-90).

Na outra opgdo narrativa, o jornalista reencena as historias contadas pelos
entrevistados, como se acompanhasse, com eles, o exercicio subjetivo de recuperar o0s
fatos apresentados dentre o vasto estoque de memorias e selecBes possiveis. Nessa
configuracdo, hd uma riqueza de detalhes que nos permite considerar que sua fonte vem
da prépria experiéncia préxima de convivio, isto €, que Rovira aciona esse tipo de
abordagem quando da relacdo em questdo vigora nuances especificas, para inclusive Ihe
dar respaldo para uma tal movimentacao estilistica. O conteldo que expde por esse
recurso, assim, colhe de um real vivido, apurado em diferentes encontros, as vezes nao
apenas com o personagem, mas tambeém com pessoas de seu entorno — como é o caso do
relato abaixo sobre a chegada de Vittorio a Barcelona, uma combinatéria textual que
resulta da personalidade mais minuciosa do italiano, das interacdes mais assiduas que
tinha com o jornalista e da prépria conversa de Rovira com enfermeiras e a assistente

social Judith, para apurar mais sobre a borrachera final do mercenério:

Vittorio deja las dos maletas en el suelo y se planta en medio del vestibulo

como si oteara el horizonte. Hurga en los bolsillos de la chaqueta hasta que encuentra

el viejo Zippo del que nunca se separa. Con un solo movimiento de la mano

abre la tapa del encendedor, alumbra la mecha haciendo chispear la piedra contra la rueda que
presiona con el pulgar, enciende el cigarrillo aspirando con deleite

y cierra los ojos para saborear mejor el chute de tabaco.

Quizé se ha quedado colgado demasiado tiempo en sus pensamientos, porque cuando regresa a
la realidad ya es incapaz de retener a los dos ladrones que se alejan arrastrando sus maletas.
[...]

Lo que el antiguo mercenario dese6 aquellos dias fue irse para siempre de este mundo.
Terminar de una vez. [...] Cuando por fin desperto, el italiano empez6 a llorar como un nifio.
Lloro6 durante horas, sin poder parar |[...]

(ROVIRA, 2016, p.23-24).

Do uso de primeira pessoa nos registros, algumas percep¢des merecem nota. Ja
pude assinalar, no plano da dialogia, ocasifes em que o reporter cataldo diz de si, porta

historias pessoais e profissionais nas reunides com o bando, como parte, inclusive, do
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combinado firmado a principio entre eles — ser orelha, e também ser voz. Suas impressdes
aparecem, além disso, para enfatizar a expressividade das figuras que narra, em tom
comedido, como habitual em sua escritura - los ojos de Vittorio me parecieron una
pintura vieja. Azul mar destefiido. Su mirada, entre irénica y cansada, conseguia irradiar
una gran intensidad (p.25) -, e para enlacar incursdes no tempo e no espago. No primeiro
capitulo, como ja apontado, Rovira entretece os velorios de José Antonio e Vittorio,
distanciados em quase dois anos, por um gancho narrativo a partir do protocolo da

prefeitura, executado nas duas ocasifes, para o enterro de gente de este tipo.

El nicho 2342 que ahora nos ofrecia provisionalmente el Ayuntamiento de la ciudad
se encontraba en la parte alta y disponia de unas hermosas vistas sobre el mar. [...]
Se repetia el mismo ritual que descubrimos con la muerte de José Antonio:

en Barcelona, si mueres siendo una rata de la ciudad, uno de los que nada tiene

ni nadie reclama, el Ayuntamiento te ofrece un nicho provisional

y un féretro a cargo del erario pUblico [...]

(ROVIRA, 2016, p. 14).

A reportagem sobre o Canario também se puxa por essa ligacdo entre-enredos,
promovida pelas experiéncias do jornalista. O mediador-autor retoma suas historias de
vida pelo ultimo encontro com ele vivenciado, de modo espontaneo, no bar Can-Flay. Em
certo sentido, esse € também um recurso para inscrever as relacdes da obra em ambito de
cotidianidade, que transcorre para além de interacdes demarcadas por fins especificos:
circulando por lugares comuns, repdrter e personagens continuam a se ver e conversar, e
mesmo 0s contatos mais rapidos e modestos portam sentidos para abastecer a narrativa.
Com Canario, o (des)acontecer veio na viela do Correu Vell, tempos apds aquele primeiro
didlogo na escadaria de seu prédio. Foi como o repérter ficou sabendo do falecimento da

cachorra Petra, e por onde passou a esmiugar o convivio passado com o cartagenero:

Al cruzar la plaza Traginers, un grito me retuvo. — Rovira!

Era el Canario. Estaba hecho polvo.

—No sabes lo que me esta pasando — dijo — Ay, qué tristeza la mia — afiadio a punto de llorar.
Al Canario le conoci el dia que Abdellah fue apufialado por Luisa, su amante, y yo decidi ir a
echar un vistazo al piso del edificio donde vivia el marroqui.

Mientras subia las escaleras, el Canario bajaba.

Regresé al dia siguiente. Y el otro. Y el otro. EI Canario merece €l solo un libro entero.
Quizas en otra ocasion...

Alli estabamos meses después sentados en el bar Can-Flay

(ROVIRA, 2016, p. 225).



217

Sua posicdo em termos narrativos se vislumbra, assim, sob uma consonancia entre
as etapas da processualidade jornalistica, pela propria interdependéncia que dinamiza o
agir profissional. Sua escrita ndo se dissocia dos sentidos buscados pelas carreteras
secundarias em plano de protagonismo noticioso, apuracdo e dialogia. Toma a forma, a
partir de estratégias que confluem do concreto vivenciado, de registros sutis, que querem,
também pela escolha das palavras, pela composicdo do estilo, conferir reconhecimento
social e valor intersubjetivo as vidas que esta a reportar — dignas de um cuidado também
estético, ndo para protagonismo de um sujeito-escritor, mas para manifestacdo das
singularidades que residem mesmo nos aspectos mais triviais do real ordinario. Cada
passagem e dispositivo jornalistico enfatizado aqui, entdo, se conjuga por um ethos que,
a partir das grietas conquistadas no oficio, predileciona o plano sensivel dos diminutos

que significam o comum.
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3.2 Desacontecimento em analise na narrativa de Africas

Como o reporterismo de Rovira nos inscreve também em mirada a cobertura
internacional, especialmente a realidade de alguns paises da Africa subsaariana no pos-
Guerra Fria, me parece valido dedicar algumas paginas a aprender mais do contexto e do
trabalho jornalistico na regido a partir de mediagBes empiricas possiveis — nesse caso, a
prépria experiéncia de jornalistas espanhdis que, no decurso dos ultimos trinta anos,
atuaram como correspondentes e enviados especiais no continente. Enquanto vias que
estédo sendo abertas sentido ao corpus desta pesquisa, empreendo, entdo, um movimento
de dialogia junto a nove profissionais das comunidades da Catalunha e de Madrid que
vivem como rotina o desafio de noticiar Africas, sob a complexidade da relacdo com a
Europa, para delinear com um pouco mais do exercicio da escuta o pano de fundo as
interpretacdes seguintes.

Aqui, ndo estarei tratando de modo detido e pormenorizado das travessias de cada
um dos reporteres entrevistados, porque isso nos poderia desviar do propésito do projeto,
mas lan¢ando méo de recursos investigativos outros, ou alargando nossos sentidos, para
discorrer sobre um assunto do qual, reconheco, sei muito pouco. Pensar a cobertura de
conflitos que atravessa as carreteras secundarias de Rovira, ou, em perspectiva dilatada,
a prépria relacdo jornalistica com o Outro — que entdo se reveste de dimensdo intercultural
-, nos pede uma ampliacdo dos convencionais aparatos de leitura pela confluéncia com as
percepcOes dos que transitam in loco, até para convergir com 0s ensejos da narrativa que
estamos demarcando.

Cabe visualizar esta iniciativa, portanto, como um entrelacar de autorias que,
dentro do recorte que fazemos, nos contam por linhas mais praticas das falhas e poténcias,
desde seus lugares de fala, no tratamento midiatico do continente. Evidentemente, essa
mirada contextual ndo pretende esgotar a reflexao sobre as realidades dos povos africanos,
nem tampouco generalizar uma abordagem a seus 54 paises ou abarcar suas multiplas
especificidades. Antes, mais bem trata de uma exposi¢cdo que, na conjugacdo das
entrevistas com a bibliografia sobre o tema, evidencia alguns pontos para debate que
contribuem ao nosso repertorio em formagéo.

Seguimos...
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“Somos muy ignorantes sobre lo que pasa en este lado del mundo y, ademas, nos
parece que es algo o que es una realidad muy ajena, por una extrafia razén... Bueno, asi
se ha construido el discurso, {no?”.

E Gemma Parellada®’, repérter catald que desde 2006 vive e escreve sobre as
regides ao sul do deserto do Saara, quem nos coloca diante da indiferenca que preside
nossa relagdo com Africas. Atualmente residindo na Costa do Marfim, Parellada trabalha
como correspondente freelancer para El Pais, Catalunya Radio, CNN espanhol e RFI
espanhol, por impeto de se vincular ao que Ihe interessa reportar, mesmo que em auséncia
das estabilidades contratuais. As inquietacfes de sua fala aparecem nas conversacées que
também realizo com outros profissionais devotados ao continente, enviados em
momentos distintos de nossa recente histéria para essa faixa negligenciada da atencdo
publica. Sua experiéncia de convivio junto a comunidades de mais de vinte dos paises
africanos nos assinala a percepcao de que temos um conhecimento limitado ou simplista
dessa geografia humana que é o nosso principio. E de que ha uma responsabilidade dos
jornalistas e dos meios de comunicacdo na configuragdo dessa lacuna, que por vezes
adquire dimensdes profundas e gera implicacdes diretas na vida dos envolvidos.

Discutimos desde a Espanha porgue, ademais de nosso foco investigativo situar-
se nas dinamicas de um reporter catalfo, o pais esta separado da Africa por apenas 14,4
quildmetros de oceano, sob o estreito de Gibraltar, e porque, em 2018, a Espanha se
converteu no primeiro destino para os imigrantes africanos®, depois que o governo da
Italia Ihes fechou as fronteiras. Ainda assim, os profissionais entrevistados comentam que
0 interesse midiatico pelo que se passa nessas localidades é restrito, 0 que se pode
verificar pela escassa presenca de veiculos espanhois no territério: a Unica redacao fixa
gue ha, conforme nos relata Parellada, é da agéncia de noticias EFE, instalada em Nairobi.
A cobertura das realidades africanas pelas lentes espanholas é, deste modo,
majoritariamente realizada por freelancers ou repoérteres enviados ocasionalmente por

seus diarios, tal qual nos conta Nerea Gonzales®, correspondente da EFE desde 2017,

31 Entrevista realizada pela pesquisadora em 04 de novembro de 2019.

32 Segundo dados do Flow Monitoring, a Espanha registrou 65.356 chegadas de imigrantes em suas
mediagBes no ano de 2018. As principais causas de migragio ndo-voluntéria na Africa, de acordo com esse
relatorio do Ministério de Assuntos Exteriores, Unido Europeia e Cooperagdo do Governo espanhol (2018),
foram a pobreza, a mudanca climatica, a falta de paz e seguranca, e 0 desemprego, especialmente entre os
jovens e as mulheres, sendo que, em termos de deslocamento regular, a lista dos trés primeiros paises de
origem esta formada por Egito, Marrocos e Somalia.

33 Entrevista realizada pela pesquisadora em 27 de setembro de 2019.



220

que nos assinala que os filtros noticiosos na regiao operam em fun¢ao “de las cosas que
explotan” ou “de lo que ocurre de llamativo™ em termos de geopolitica.

Esse investimento insuficiente dos meios para pautar de modo mais permanente
Africas se busca justificar, de acordo com os rep6rteres consultados, pela probleméatica
dos recursos: “poco tiempo y poco dinero, 10s medios no demandan profundidad sino
inmediatez, con lo cual se ha llegado a un nivel intolerable de informacion-espectaculo”,
explica Félix Flores®*, que escreve na secdo de Internacional do La Vanguardia e ja cobriu
conflitos no Suddo e em Mocambique, pelos idos dos anos 1990 e 2000. “Yo veo esas
justificaciones de los medios como excusas”, problematiza Alberto Rojas, jornalista do
madrilenho EI Mundo desde 2002, que recentemente lancou o livro-reportagem Africa:
la vida desnuda (2018). “Incluso con pocos recursos se puede hacer informacion de
calidad, puedes hacer viajes mas baratos, o corresponsalias mas baratas, y que la
informacion se resienta menos. Yo creo que esa es una cuestion de intencion”,
argumenta® ao telefone, enquanto me relata os desafios do jornalismo internacional.

Nesses rastros, a informacdo que tradicionalmente se apresenta nas paginas da
imprensa constitui uma mirada que concentra, na opinido de Agus Morales, diretor da
Revista 5W®®, um catastrofismo: “hablar de Africa es hablar, por definicion, de guerras,
de violéncia. La industria medidtica tiende, por inercia, a perpetuar clichés, el cliché de
la pornografia de la pobreza, el cliché de Africa que sufre... los medios quieren el impacto
directo, entonces ponen atencion solo en esos lugares”, enfatiza o jornalista cataldo, que
depois de ter trabalhado como correspondente para a Agéncia EFE na india e no
Paquistdo, atuou no continente africano junto a Organizacdo Médicos sem Fronteiras, de
2012 a 2015.

A percepcéo pratica de Alfonso Armada, enviado pelo El Pais & Ruanda, Somalia,
Libéria, Serra Leoa, Congo e Angola na década de 1990, também converge nesta direcao:
“Africa se ha convertido en una especie de gran contenedor de perjuicios, de imaginacion,
hablamos del continente como una tierra condenada, sin esperanza...Son frases
periodisticas de impacto, pero que no reflejan la realidad”®’.

O tom frequentemente reducionista, que diz dos paises africanos em termos de

guerras infindaveis e rivalidade tribais, quando poderia “tomar de pulso a las cuestiones

3 Entrevista realizada pela pesquisadora em 19 de setembro de 2019.

% Entrevista realizada pela pesquisadora em 21 de setembro de 2019.

% Mais detalhes sobre a proposta editorial da Revista 5W em sua home digital
https://www.revistabw.com/que-es-5w e no topico de incursdes dialogais desta pesquisa.

37 Entrevista realizada pela pesquisadora em 27 de setembro de 2019.
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sociales de un continente vivo que tiene muchas otras manifestaciones culturales y
estéticas” (MORALES, 2019, informacao verbal®), nos revela a falta de densidade das
abordagens noticiosas, especialmente em perspectiva internacional. “Es uno de los
grandes males del periodismo”, aponta Armada, que atualmente preside o Reporteros sin
Fronteras, “hacer esquematizaciones, buscar los elementos mas caracteristicos, los
estereotipos, para contar una realidad compleja, con probleméticas muy distintas, de
forma resumida”.

Retomando os dialogos com Gemma Parellada, a simplificacdo é também sua

critica a cobertura realizada pela imprensa espanhola:

Se habla de Africa de una manera muy infantil, diria yo. Desde hace
mucho tiempo cubren solo los extremos, o hay héroes o hay villanos.
Es como si no hubiera matices entre ellos, como si no hubiera toda la
realidad como es en cualquier otro sitio del mundo. Es muy absurdo
pensar. Y no es que yo no sea partidaria de cubrir los conflictos, porque
son parte de la historia de la humanidad, pero, una: no se puede enfocar
solo desde el punto de vista de las victimas, como que para explorarlas,
o aislarlas, sino que tiene que contar todas las manos que estan
involucradas, y hacerlo porque, practicamente, todos los conflictos que
estan sucediendo en Africa son internacionales, no son africanos. Por
otro lado, hay que afiadir cuando se habla de la informacion africana
todo el resto de la vida. Y no es que la gente no la entienda, es que la
gente tiene una imagen deformada de Africa porque no se cuenta ni
85% de lo que se estd pasando aqui. No se tratan pues de temas
econdmicos, cientificos, bueno, hay un mundo como lo que existe en
cualquier otro sitio, en cualquier otra region (PARELLADA, 2019,
informacao verbal).

Se os discursos politicos e informativos “nos venden que Africa no interesa porque
somos muy diferentes, porque los problemas de su gente son muy distintos a los nuestros,
0 porgue tenemos poco que ver y nos afecta poco lo que suceda alla, aunque el mundo
sea méas global que nunca” — como coloca Alba Amards®®, correspondente desde 2016
para o diario madrilenho ABC -, 0 movimento jornalistico deve ser por construir
conjungdes, tal como também afirma Parellada: “hacer conexiones, que nos
comprendamos, que nos conozcamos un poco mas [...] pues estamos muy relacionados,
de muchas formas”. Trata-se, em um sentido mais profundo, de demarcar uma atuacéo
profissional que resista e combata essa distancia mental, a qual nos impele em logica de
indiferenca aos paises africanos e aos compromissos que partilhamos enquanto

coletividade humana.

3 Entrevista realizada pela pesquisadora em 30 de setembro de 2019.
39 Entrevista realizada pela pesquisadora em 26 de setembro de 2019.
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Esse carater de insensibilidade que geralmente conduz, ou estagna, nosso modo
de ser com as realidades africanas é atravessado de modo fundamental, segundo o
economista e cientista social Luis de Sebastian, por questdes de ordem politico-culturais
histéricas, que nos lancam “a los desaguisados que los europeos llevaron a cabo en Africa
desde mediados del siglo XV hasta el presente” (2007, p.17). Na segunda edi¢cdo da obra
Cuadernos Africanos, que relne os escritos de Alfonso Armada sobre os seus anos de
reporterismo dedicado ao continente, o jornalista faz um prélogo sobre os 25 anos
transcorridos desde o genocidio dos tutsi em Ruanda. Empreende uma critica a Europa
que segue fazendo ouvidos surdos as violagdes de direitos humanos e ao autoritarismo, e
que espera que facam o mesmo em relacéo a sua propria casa, questionando a posi¢do do

dito primeiro mundo acerca dos imigrantes que lhe chamam a porta.

Hay un desdén occidental hacia un continente impenetrable del que sélo
llegan noticias dolorosas y extremadas, porque Occidente se olvida de
todo el dafio cometido alli, de tanta muerte, que, por supuesto, no
explica todas las crueldades ni horrores de hoy, pero que ha fundado un
espanto de los peores entre los africanos (ARMADA, 2019, p. 42).

Resistimos a assumir o protagonismo de Africas em nossas vidas, apesar de
depender do petroleo que vem da Nigéria, do algoddo que vem da Republica Democratica
do Congo, das minas de uranio do Niger, porque olhar para esse territorio, aponta
Parellada, “es vernos a nosotros mismos, a todo lo que realmente somos, y a como nos
estamos comportando, como nos hemos comportado historicamente como naciones,
como paises, y qué relacion tenemos con ellos”. Essa, na acepgdo de Joan Cafiete Bayle,
subdiretor do El Periddico de Catalunya, é ainda marcada pelos interesses de poder e
abusos que configuraram a estrutura colonial europeia de séculos passados — um
“ombliguismo eurocéntrico”, em suas palavras, “que es nefasto para informar”.

Vé-se como a Africa pode ser, em si mesma, concebida como carretera
secundaria, na medida em que seu historico politico-social, bem como a vida de seus
povos, conforme comentado pelos jornalistas espanhdis aqui entrevistados, ndo dispdem
de visibilidade e tratamento noticioso complexo de que demandam pela imprensa. A
proposta investigativa de se tomar a narrativa de Rovira como escopo de analise & nogdo
de Desacontecimento, por isso, também em suas coberturas realizadas em zonas de
conflito, nos é cara por inscrever a mediacdo autoral como ethos jornalistico possivel, e

necessario, em face aos desafios interculturais contemporaneos.
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Cabe assinalar, ainda, e antes de avangarmos na interpretativa do corpus em
questdo, que ha aproximagdes interessantes, e pertinentes, entre o reporterismo de Rovira
em realidades de conflito e a perspectiva do Jornalismo para a Paz.

Quando Johan Galtung (1996, p. 10, traducdo nossa) comecou a trabalhar com os
Estudos para a Paz, nos anos 1960, no ambito epistemoldgico das Ciéncias Sociais
Aplicadas, baseou suas reflexdes “na convic¢do de que 0 mundo é mutével, maleével,
pelo menos até certo ponto”. Inscreveu, assim, arestas empiricas, criticas e construtivistas
como as bordas de um triangulo que conecta dados, teorias e valores e que, deste modo,
fixa o campo como uma disciplina sui generis, cuja dindmica, por esséncia, é
construtivista, mas dependente de inspiracOes reflexivas e de exames colhidos pela
experiéncia. Suas investigagOes, fundamentalmente interdisciplinares e normativas,
empreenderam um giro nas analises polemoldgicas de entdo, ao defender como busca “0
reconhecimento das maultiplas competéncias humanas para transformar os conflitos,
desaprender as guerras e todo tipo de violéncias, afrontar as relagBes internacionais e
superar o desenvolvimento” (GUZMAN, 2001, p. 112, traducio nossa).

Trataram, para além das nocdes de violéncia direta e de paz negativa, da categoria
de violéncia estrutural “como um poder desigual e, consequentemente, como
oportunidades de vidas distintas” (GALTUNG, 1969, p. 37, traducdo nossa), e de uma
ampliacdo do principio da paz enquanto justica social — “distribuicdo igualitaria de poder
e recursos” (p.64) -, e ndo simplesmente como controle e diminuic¢éo da violéncia pessoal
e aberta. Nos anos 1990, com a queda do muro de Berlim e o final da Guerra Fria, 0s
estudos de Galtung aportaram a essas problematizacdes o conceito de violéncia simbolica,
a legitimar os outros dois tipos de violéncia, “através da cultura sedimentada no
subconsciente coletivo, nos pressupostos que definem, para uma dada civilizagdo, o que
é normal e natural [...] na religido e na ideologia, na linguagem e na arte, na ciéncia e no
direito, na midia e na educagdo” (GALTUNG, 1996, p. 08, tradu¢do nossa).

E quando 0 campo se robustece ao ampliar suas interfaces e constatar que a
alternativa aos conflitos é dindmica muito mais exigente que a¢BGes pontuais, porque
aponta para a necessidade de se construir novas maneiras de cultivar as relagbes humanas.
Inclusive no &mbito da comunicacéo. O problema de fundo deixa de ser, conforme explica
Vicent Guzman (2001, p. 68, traducdo nossa), se a natureza do homem € violenta ou nao,
ou se a guerra ¢ inevitavel: “a questdo se centra na esfera da responsabilidade, que temos
como construtores de determinadas relagdes sociais e ndo outras. Sempre podemos pedir

contas do porqué fazemos as coisas como fazemos”.
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Ai esta um ponto de conexdo importante entre os Estudos para a Paz e a préatica
noticiosa, precisamente na proposta de reconstrucdo das competéncias humanas

orientadas a paz, também desde as ac¢des e incursdes jornalisticas.

Frente a la objetividad, intersubjetividad e interpelacion mutua;
sustituir la perspectiva del observador distante que adquiere
conocimiento, por la del participante en procesos de reconstruccion de
maneras de vivir en paz; el conocimiento deja de ser una relacion entre
sujeto y objeto para convertirse en una relacion entre sujetos, entre
personas que pueden decir la suya, tienen derecho a la interlocucion
(GUZMAN, 2001, p. 114).

Tais ponderacGes instigam desdobramentos na esfera da informacé&o. Reforcam o
sentido de compromisso que se estabelece desde o discurso, bem como a necessidade de
se incorporar a solidariedade, enquanto laco que expressa responsabilidade, no plano
pratico do exercicio reportero. A preocupacdo por fomentar uma cultura de paz, afinal,
deve atravessar, até enquanto ponto de partida, os valores e técnicas assumidos pelos
profissionais da midia. Nossa responsabilidade e nossa capacidade de comprometimento,
como nos indicou Gird, € condicdo mesma para uma atuacdo que rompa com as
tradicionais abordagens, simplistas e violentas, dos meios e alcance uma mirada de paz —
atenta as dimensdes estruturais e culturais que atravessam o real e preocupada com a
dignidade das pessoas e a justica social.

Desacontecimento e Jornalismo para a Paz podem partilhar, desta maneira,
horizontes comuns no cerne de suas intencdes e linhas de acéo, sobretudo considerando-
se o0 desafio de reportar conflitos e crises humanitarias na contemporaneidade. Para o
estudo da narrativa de Rovira sobre Africas, a que me dedico adiante, aciono os eixos
referenciais da proposicdo nesta tese alicercada, mas mantenho registrado, em
convergéncia com o método da compreensdo que nos orienta, que tal leitura também
carrega, por imbricac6es plurais, as contribui¢cdes da Comunicagdo para uma Cultura de
Paz — vertente tedrica que acompanhou minha estancia de pesquisa na Universitat

Autonoma de Barcelona e cujos ecos se preservam neste projeto.

3.2.1 Comum em partilha e resisténcia possivel

A analitica das tessituras que elegemos como corpus desta investigacdo, cabe o
desafio de compreender as manifestacbes do Desacontecimento enquanto

processualidade produtiva, considerando os valores que o constituem e a propria
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singularidade da trama reportada. Embora com nuances dialdgicas a narrativa do bando
dos poetas, os registros de Bru Rovira sobre o continente africano maturam uma
semantica propria, até pelas condigdes em que estdo inscritos, e é parte de Nnossos
trabalhos destaca-la aqui.

Comecando pela saga do comum, que diz da cotidianidade do jornalista com o0s
sujeitos reportados, e da individualidade que se apreende das vidas em relato: vale
ponderar, de inicio, que 0 espaco-tempo que atravessa a obra, e que é um elemento caro
ao ritmo dos dias, que muito nos ajudou a situar, no topico anterior, as dindmicas de
Rovira, Vittorio e seus amigos, em Africas se modula em compasso distinto, porque a
logistica mesmo de um enviado especial suscita uma temporalidade outra. Assim, nao
temos uma narrativa que se perfaz em experiéncia rotineira larga, por um continuum do
repdrter com as fontes envolvidas, mas vivéncias que se assumem em ambiéncia pontual
- nem por isso simplistas, ou insuficientes. Junto a comunidades e vilarejos de quatro
paises africanos, por viagens com duracdo de, no maximo, dez dias, os contornos do
cotidiano se delinearam em forma compactada, porém adensada pela intensidade do
contexto experimentado ali: campos de refugiados, orfanatos, autopistas e igrejas, o local
abalado por conflitos — em um comum tentativo que persegue ressignificar o caos em
COSMO, Mas nem sempre 0 consegue.

Aos registros que dizem da convivéncia entre os participes da relacdo, Rovira
costuma associar, como espécie de abertura narrativa caracteristica a relatos de viagem,
algumas passagens gue nos aproximam da rotina que ele mesmo ia construindo, em faceta
mais pessoal, nos entremeios de seus trabalhos em campo. As noites nos terragos do hotel
Mamba, area diplomatica central de Monrovia, ou nos acampamentos das Na¢des Unidas
em Rumbek, por exemplo, onde se colocava apds as incursdes de cada dia para processar,
as vezes em siléncio, as vezes em dialogia, a bagagem colhida anteriormente; ou, ainda,
as estadas em alojamentos de organiza¢des humanitarias, como em Mogadiscio e Kigali,
que mais do que descritiva de transi¢do, sinalizavam para a composicao da vida que ali

se desenrolava:

Al llegar la noche, los expatriados nos sentdbamos frente a la cantina

y pediamos una ronda tras otra de cerveza. A veces el alcohol nos atontaba lo justo para poder
disfrutar de la compafiia sin la necesidad de hablar. De vez en cuando, un pequefio comentario,
una reflexion en voz alta y ninguna respuesta.

Quizé sea éste el estado ideal: la complicidad como un sentimiento que no necesita

ser confirmado por el lenguaje de las palabras

(Suddo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 49).
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Paso esta noche en casa de unos trabajadores humanitarios. La musica de la guitarra de Paco de
Lucia resuena en la mansion vallada del centro de Kigali. Hace calor. La brisa, que entra en
pequefias olas a través de la ventana, se mueve como una sombra en la oscuridad. Uno de los
cooperantes no puede dormir. Hace dias que no consigue conciliar el suefio.

Abrimos una botella de vino y hablamos

(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 264).

Estaba en la terraza tomando una cerveza con Matthew, de la agencia Reuters, cuando un
pelotdn de soldados desembarcé frente al hotel y tomé posiciones defensivas rodeado de nifios
de la calle, que dejaron de jugar al fatbol para presenciar el espectéculo [...].

Los yanquis habian ido a hacerse la foto cuando ya nadie los necesitaba ni ellos necesitaban a
Liberia. La posguerra fria no adquiere compromisos.

(Liberia/2004; ROVIRA, 2006, p. 157).

Em plano mais detido, a reportagem que se tece no Suddo do Sul é representativa
da mediacdo de Rovira nas vias de uma cotidianidade do estar-juntos: o reporter
empreende, com a banda de refugiados congolenses Atomic Music, uma turné musical por
Rumbek, como parte de um plano de vacinacdo contra a poliomielite da Organizacao
Mundial da Saude, em abril de 2002. Partilha, com Sango, Aidah, Papi Ngoy e o motorista
Mohamed, o dia-a-dia de quem vive da musica quando, e onde, la vida no vale un carajo
(p.19). A narrativa valoriza os pequenos momentos que se sucedem entre eles, para além
de um enfoque aos concertos que o grupo realiza pela cidade — que seriam tomados como
acontecimento de uma tal pauta, a noticiabilidade tradicional.

Pelas carreteras secundarias, no entanto, o interesse esta precisamente no
caminho: as paradas que fazem no trajeto, em decorréncia de problemas mecanicos do
carro, 0 cigarro e a cerveja quente que embalam suas conversas sob a sombra das

mangueiras, as paisagens que contemplam enquanto descansam da viagem:

Mohamed y los otros dos choferes suelen desmontar completamente el motor todos los dias;

lo montan y desmontan una y otra vez y cuando eso ocurre, el resto del grupo busca una buena
sombra donde resguardarse y esperar pacientemente mientras conversan, fuman y beben cerveza
(Suddo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 22).

Yo busco en mis pertenencias un nuevo paquete de Samson. [...]

Aidah yace tendida en el portaequipaje sobre su lecho de maletas e instrumentos.

Sango comparte su filosofia: - EI dinero, amigo mio, se esfuma tal como llega, jzaz!,

jvisto y no visto! Lo importante, hermano, son las personas, los amigos. Esto es Atomic Music
(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 30).

La masica y el traqueteo del coche nos sumen en un estado de melancolia que me lleva a
admirar el paisaje a traves del cristal abierto, a disfrutar del viento en la cara. Después del calor
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sofocante del dia, el aire abrasador se convierte en una caricia fresca que aguza todos los
sentidos; ya puedes abrir los 0jos sin ningun esfuerzo y respirar a fondo sin que el aire y el
polvo sequen tu garganta e pulmones. El pensamiento, ralentizado por el sopor y la
concentracién a la que te obliga el dia, fluye ahora relajado y locuaz

(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 59).

Ha um vai-e-vem que se marca na tessitura pela rotina de perfazerem, juntos, as
rotas do alto do Nilo, naquilo que eles se acostumaram a chamar de pistas Level Three:
estradas de terra com barrancos que SO se atravessam por um carro puxando o outro em
cordas, e horas e horas, diérias, de um motorista improvisando arremates para a turné
conseguir avancar — abre o capd, da partida, sai do carro a esperar ajuda, busca
alternativas em meio a pista, faz pausa com a banda a beira-mato, tenta uma vez mais; e
repete... Repete 0 processo até que a noite caia e eles, sem éxito nos reparos, tenham que
dormir por ali mesmo, ou até que, seguindo viagem, esbarrem em outro obstéaculo, a dar
sequéncia ao mesmo ciclo.

O ritmo dos dias compartilhado pelo grupo, assim, com o reporter nele, manifesta-
se no compasso mesmo do ritmo do carro em travessia, que oferece essa sorte de
vinculagdo, ou comunicativo, aos personagens em vivenciarem 0S mesmos Cenarios e
criarem seu préprio mecanismo de resistir as adversidades. Enquanto rito de
comunalizagdo, deste modo, essas formas aparentemente indcuas de ‘passar o tempo’, o
beber e fumar, o contar piada e cantarolar, entre shows, despontam, também a narrativa,
como chaves ordenadoras de sentido — o0 sustento desse sensivel que os atrela.

E mesmo quando tal camada do comum ndo se alarga por dias a fio, como no caso
da turné em Rumbek, ha uma centralidade do clima anodino entre repérter e fontes que
vale ser considerada. Nas incursfes de Rovira por Somalia, por exemplo, que combina
passagens do reporter pela regido de Mogadiscio em 1992, 1993 e 1997, a abertura do
relato ja nos leva a entrever a cotidianidade que construiu na vila colonial da capital. A
descricdo diz de seu convivio junto ao garoto Manu e sua mée, em um campo de
refugiados onde as familias somalis, a despeito de um contexto nacional desolador,

buscam a continuidade possivel:

Una madre que grita a su hijo, un cachete que paraliza durante unos segundos las voces
animadas de los juegos infantiles, el gemido de un bebé que deberia estar durmiendo,

la risa tonta de un grupo de mujeres que cotillea [...] La brisa marina del atardecer arrastraba la
calina al horizonte para consumirla al sol del ocaso en un incendio de colores

—rojo, esmeralda, naranja, violeta — que, tras la primera oscuridad,

daban paso a un cielo estrellado y luminoso
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(Somélia/1997; ROVIRA, 20086, p. 70).

Sua escritura faz questéo de pontuar os desacontecimentos dos passos dos dias: 0
sol que, sem surpresas, nasce e se pde, mas joga com as cores aos dispostos a se admirar;
as méaes e os filhos que, independente do endereco, tocam seus afazeres por ruidos e
siléncios, mas ressoam em cuidado aos dispostos a escutar; a vida, por fim, mas por
primeiro aos que a tomam pelas margens, que se revela nessa trama de um banal reiterado.
Com Manolito, durante o tempo em que ali esteve para suas matérias sobre a realidade
do pais no pds-Guerra Fria, Rovira partilhou do habito de se sentar em uma esteira de
canhamo, a frente da porta de entrada de sua casa, para tomar cha ao entardecer. O toque
dos diminutos é que nos situa para o valor do estar-juntos que flui desses momentos —

como uma possibilidade de remanso a um exterior do qual n&o se tem controle:

La madre de Manu suele preparar el té muy dulce, con abundante leche de camello,

que sirve hirviendo. Si uno no quiere quemarse el paladar, debe beber el té somali lentamente,

a sorhitos: esto es lo que hacemos mientras los escoltas toman asiento en las piedras,

un poco alejados de nosotros, siempre atentos, con las armas apoyadas contra la pared,

y los nifios corretean y juegan alrededor. Su juego preferido es pelearse y hacer punteria con una
honda, utilizando como proyectil heces de camello bien prensadas

(Somalia/1997; ROVIRA, 2006, p. 72).

Diante dos entraves que permeiam uma cobertura de conflitos, pelas limitac6es de
tempo e de recurso, pela dureza das experiéncias e relatos, pelo préprio choque cultural
entre 0s atores sociais, o rito da refeicdo se mostra como essa opg¢do favoravel a um
balango, na atmosfera harmoniosa que consegue criar entre desconhecidos. Seja para um
café ou outra bebida, para um prato completo ou de aperitivos, a abordagem comunicativa
de Rovira com recorréncia se vale desse tipo de convite. Em Monrovia por abril de 2004,
na reportagem que conta sobre a Libéria, o alimento figura uma vez mais como esse
elementar para o cruzamento das historias: no convivio junto a mesa, 0 comum vai se
instalando entre repdrter e 0s personagens Morris, Sako e Varney, sob o contexto de uma
dindmica jornalistica muito dada as sutilezas do trivial.

Soldados da Unidade Anti-terrorista (ATU), criada pelo ex-presidente Charles
Taylor, os jovens levam catorze anos servindo ao mesmo exército que matou suas
familias, quando ainda eram criangas, na queda do entdo ditador liberiano Samuel Doe.
Né&o conhecem outra vida senédo a guerra, e a escolha narrativa de Rovira de se aproximar

dessas experiéncias, ou do que simplistamente denominamos de “o outro lado”, esta a par
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de um movimento afeto a convivéncia — ou se realiza em virtude mesmo de um cotidiano
partilhado. O jornalista passa algumas tardes com o trio, em um bar que eles costumam
frequentar na avenida da embaixada dos Estados Unidos, e Ihes acompanha no amendoim
e nas cervejas, conforme a rotina que assumem no momento em que o pais busca uma

pacificacdo. E pelo corriqueiro que Rovira vai adentrando seus relatos:

Pido unas cuantas cervezas y mas cacahuetes.

La camarera, una chicha joven que debe de estar en los Gltimos dias de su embarazo, se levanta
con dificultad y se mete detrés de una cortina donde tiene la nevera.

El runrin monotono del generador que la alimenta hace temblar las paredes de chapa de madera.
[...] Hablamos de los combates. De las drogas que toman los soldados para hacer lo que hacen,
para soportar lo que han hecho. Hablamos del pillaje como la Gnica forma de vida que conocen
(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 147).

Faz parte da dindmica do desacontecimento acionar uma sorte de aproximacao
aos fatos e aos sujeitos por essas camadas mais ordinarias, no movimento de um reporter
que acompanha as predilecdes de seus narrados, que se deixa conduzir pela teia de
sentidos do que esta a registrar. Nos textos sobre Ruanda, em meio ao abismo complexo
de reportar um genocidio, Rovira também se vale da convivéncia local para (se) situar em
contexto. Junto ao tutsi Charles, mi guia y mi amigo (p. 193), o jornalista percorre
vilarejos, comunidades rurais, igrejas e orfanatos de Nyamata, entremeando suas
percepcOes a essa rotina partilhada. Descreve, por impressdo pontuada, elementos que
nos ajudam a compreender o arranjo de seus dias por ali: as paisagens que observa
enguanto estdo em transito, as criancas que vé brincando de bola no campo, o siléncio
que atravessa 0s momentos em que o colega se coloca a orar, e seu impeto de conversar

mesmo nas situaces mais delicadas.

Dentro del coche suena la musica monétona de una casete

gue hemos comprado en el mercado de Kigali. Hemos salido a primera hora de la mafiana

y nos dirigimos a Nyamata por una pista de tierra a través del valle del rio Nyabarongo.

Charles tiene razon. Quizé no exista en el mundo un paisaje como el de la region africana de los
Grandes Lagos. Los volcanes de las montafias [...] Los rios inmensos [...] L0sS campos
perfectamente cultivados [...] El clima generoso [..] El cielo nocturno estrellado y nitido. El
cielo diurno siempre en movimiento, tan envolvente que parece que vivas dentro de las nubes
(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 195).

Caminamaos por la plaza principal de Nyamata y rodeamos la iglesia,

seguidos de unos nifios que nos acompafian hasta un pequefio parterre ajardinado con dos
tumbas antiguas. Charles quiere rezar un rato. Yo me siento en uno de los bancos mientras él se
arrodilla frente a la virgen de yeso blanco. Puedo escuchar el llanto entrecortado de Charles,
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aunque cuando volvemos a encontrarnos no queda rastro de una sola lagrima en sus 0jos
(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 198).

A essa costura que enfoca a cotidianidade desde o comum instaurado entre 0s
sujeitos em relacdo, soma-se 0 protagonismo conferido aos movimentos de resisténcia
das vidas em relato. Importa notar, aqui, que esses gestos que Sao0 caros ao
desacontecimento apreender, a nivel intimo e social, ajudam-nos a evidenciar a propria
concretude propositiva das carreteras secundarias para o plano da narrativa. Séo
passagens que nos dizem dos sentidos que os individuos constroem em realidades
adversas, delicadas, ora por angulagens gerais, ora por abordagens mais detidas de Rovira
ao contetdo noticiado. Algumas delas, inclusive, tomam delineamento de tom critico e
problematizador a cobertura midiatica, em forma que parece de divagacdo do repdrter
frente as suas experiéncias locais, mas que versam, em Ultima instancia, ao motor mesmo
de seu agir jornalistico.

Quando de sua primeira incursdo a Mogadiscio, em 1992, na travessia de regresso
desde um campo de refugiados de Liboi, hd um trecho que nos parece bem representativo
dessas reflexdes aparentemente generalistas que Rovira realiza, e que revelam muito do
seu olhar a vida - em logica de expansao pelos diminutos. Em rota introspectiva, uma
espécie de analogia entre o que ele vé da janela do avido e o que acredita ser o oficio

reportero situa-nos para a busca noticiosa que Ihe vai acompanhar por toda obra:

Todavia en el avién, a medida que éste pierde altura, es posible fijarse en el humo que sale
de la chimenea de una casa. Vista desde arriba, s6lo es una casa.

Pero si sigues la columna de humo que lleva hasta el interior de la casa, a lo mejor encuentras
una habitacion donde una olla se esta calentando encima del fuego.

Junto a la chimenea hay una mesa puesta. Dos sillas. Un hombre y una mujer sentados.

El hombre come en silencio. La mujer tiene los 0jos rojos porgue ha estado llorando.

Su madre murié hace unos dias y ella todavia no se ha repuesto.

En el dedo anular lleva un anillo de oro que acaricia mecanicamente. Es el anillo de su madre.
La mujer acaricia el anillo y llora. Se siente sola.

Su esposo no puede consolarla porque es incapaz de entender su pena.

Una grieta se ha abierto entre ellos

(Somalia/1992; ROVIRA, 2006, p. 86).

O exercicio imaginativo que articula ilustra, assim, a carga sensivel de quem elege
conhecer o real pela aproximacdo: importa considerar os detalhes, em objetos, gestos,
falas que contam dos simbolismos que amparam a existéncia. O anel que a mil metros de

altura ndo se percebe e nada traduz, aos que se pdem a porta ou a mesa convida ao
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universo biografico dos personagens em questdo. E o anel que nos arrasta para o labirinto
dessas vidas, e a ordenacdo de seu cotidiano — em abalo — se escala em contexto pela
condicdo humana que nos todos partilhamos. Percepges em contornos de ontologia, que
ndo se descolam do local reportado, mas projetam aquelas dimensdes vividas que nos

movem a todos, desde nossas ressignificacbes ordinarias:

Frente a la entrada, una olla humea sobre un fuego de lefia. Un grupo de mujeres trata de sacar
agua de un pozo mientras los nifios revolotean como moscas a su alrededor.

Es un momento feliz y alegre en el que la gente suele sentarse frente a la casa

para conversar con la familia y los amigos.

La hora bruja se convierte, en estas latitudes donde la naturaleza todavia dicta sus leyes y uno se
recoge y se levanta con ella, en el tnico momento en el que los hombres parecen dominarla,
hora de la risa y la conversacion, un paréntesis para la confianza y, también,

para el sentimiento de poder, antes de la oscuridad y la llegada de las criaturas de la noche,
cuando el reino animal y vegetal vuelve a reinar sobre el universo

(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 59).

Vé-se como nessas aportacBes narrativas de convivio, tecidas em lance de registro
atento a vida que se desenrola pelas miudezas, também as especificidades da organizacéo
social e cultural das comunidades despontam a pauta, e alinhavam no processo de
producdo de sentidos aquilo que diz de si e que diz do Outro, em um comum que é
ademais diferenca, tal qual ensina a alteridade. Se ha um carater de universalidade nos
movimentos rotineiros do homem em suas intempéries, as apropriaces que fazem do
mundo da vida singularizam o tempo-espaco que o envolvem: o que valoram, a quem
recorrem, como se relacionam, sdo elementos que compdem a trama descritiva dos
personagens e das cenas, mas que sobretudo nos ddo a conhecer os sentidos norteadores

de cotidianos que nos parecem distantes:

En el cattle camp, los hombres y las mujeres suelen pasar los dias separados.

Las mujeres en las chozas circulares de barro y adobe, rodeadas de los cacharros de la cocina,
el fuego y los nifios. Los hombres junto a los animales.

La vaca es para los dinkas, los nuba y los nuer, el centro de su existencia.

Coémo cuidan de sus animales a los que acarician y limpian con esmero mientras les hablan
carifiosamente, dirigiéndose a cada una de las reses por su nombre.

La vaca es tan importante para ellos que suelen bautizar a los hijos con los nombres de sus
ejemplares preferidos o, simplemente, con un nombre que haga referencia al animal

(Sudao do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 60).

Ainda que a narrativa ndo se desvie de abordar as quebras causadas pelos

conflitos, e que atravessam o processo de compreensdo mesmo das realidades locais, € a
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cotidianidade que centraliza o interesse noticioso do desacontecimento, e que assim
orienta os relatos de Africas para a vida em si mesma, naquilo que foi e naquilo que pode
ser. Diante das crises diversas que assolam as regides reportadas, o trabalho jornalistico
de Rovira se marca por passagens de énfase as pequenas coisas que nos ajudam a seguir,
o0s habitos e itens domésticos que nos fornecem sensacdo de seguranca e abrigo, e que
mais do que ruptura, versam sobre nossa busca pela continuidade: em Mogadiscio, 0s
ritos de casa e trabalho que perduram a despeito da Guerra Civil pela derrocada do entdo
ditador Siad Barre, em 1991; em Ruanda, o apego a normalidade possivel dos dias em

face as tormentas do genocidio de 1994,

Veo a los nifios sentados a la mesa recién puesta para la cena, el pelo repeinado,

todavia mojado después de la ducha. Percibo el olor a jabon.

Después de la cena, algunas familias se sentaban n el sofa para mirar la television mientras
esperaban la hora de ir a la cama. Quiza los adolescentes fueron los Gltimos en acostarse
porque tenian que terminar los deberes escolares. El pijama debajo de la almohada,

una vitrina con un espejo, un cajén con las fotos de los mejores momentos de sus vidas
(Somalia/1992; ROVIRA, 2006, p. 79).

La vida de los ruandeses, como la naturaleza que les rodeaba, afloraba con la misma
luminosidad de los cultivos y la vegetacion que unos meses antes apestaba a muerte.

Las familias avanzaban con sus mejores ropas, vestidos de colores chillones, telas de todo tipo
remendadas a mano, camisetas de fatbol europeo con nombres conocidos escritos en la espalda.
Me fijé en una mujer que caminaba descalza con unos enormes zapatos rojos

que sostenia por encima de la cabeza. Era evidente que aquellos zapatos de un nimero superior
al tamafio de su pie no le servian para caminar sino para estar guapa una vez llegara a la iglesia.
i'Y no era cuestion de utilizarlos durante el camino donde se le podian ensuciar!

(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 232).

Do comum construido junto as fontes e da dimenséo ordinaria buscada junto as
vidas em relato, a transversalidade do cotidiano aponta para a sustentacdo das narrativas
de Rovira pela ordem dos diminutos. Nas vivéncias que se partilham, ainda que em
temporalidade limitada, e nos sentidos que se revelam como orientadores dos dias, 0S
textos de Africas conjugam as incursdes do reporter pelas camadas pouco aparentes de
localidades em conflito, que se mostram a superficie por marcas de sua subjetividade, em
tom de introspeccdo sobre o entorno e seu préprio fazer, e de sua autoria jornalistica,
como interesse aos movimentos rotineiros do que se esta a reportar.

Enquanto espaco-tempo de ressignificagdes, o dia-a-dia configura resisténcias,
nem sempre articuladas ou deliberadas, frente as imposi¢des que nos escapam, ndo apenas

em termos politicos ou sociais, mas por primeiro em relagdo aos nossos universos
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gue sostenia por encima de la cabeza. Era evidente que aquellos zapatos de un nimero superior
al tamafo de su pie no le servian para caminar sino para estar guapa una vez llegara a la iglesia.
i'Y no era cuestién de utilizarlos durante el camino donde se le podian ensuciar!

(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 232).

Do comum construido junto as fontes e da dimensao ordinaria buscada junto as
vidas em relato, a transversalidade do cotidiano aponta para a sustentacdo das narrativas
de Rovira pela ordem dos diminutos. Nas vivéncias que se partilham, ainda que em
temporalidade limitada, e nos sentidos que se revelam como orientadores dos dias, 0s
textos de Africas conjugam as incursdes do reporter pelas camadas pouco aparentes de
localidades em conflito, que se mostram a superficie por marcas de sua subjetividade, em
tom de introspeccdo sobre o entorno e seu préprio fazer, e de sua autoria jornalistica,
como interesse aos movimentos rotineiros do que se esta a reportar.

Enquanto espaco-tempo de ressignificacdes, o dia-a-dia configura resisténcias,
nem sempre articuladas ou deliberadas, frente as imposi¢des que nos escapam, nao apenas
em termos politicos ou sociais, mas por primeiro em relagdo aos nOSsOS UNiversos
particulares. Em ambiéncia de conflitos, a I6gica se complexifica, porque essas esferas,
que de fato nunca foram muito bem demarcadas, extrapolam suas fronteiras e invadem
uma a outra; mas a dindmica do resistir pelo que se esta proximo permanece: cada qual
se vincula a reminiscéncias afetivas, a contornos, mesmo quando muito precarios, de lar
e interacdes fraternas, de servigos e agdes comunitarias, e o registro do Desacontecimento
colhe de tal territdrio o cerne para sua abordagem. Adentra a vida local por seus aspectos
secundarios, que de imediato parecem ndo se relacionar com as probleméticas que
perturbam os paises relatados, mas que lancam, por dindmica outra a causalidade, a
compreensiva sobre as condi¢fes de ser e estar, sob plano comum/comunicativo, em
realidades adversas.

H4 confronto, ha exploragdo, ha violéncia e ha dor nos contextos reportados, mas
o referencial da cotidianidade imbrica na tessitura jornalistica o olhar a vida por esses

elementos que a fazem desacontecer — se repetir, manter, preservar. Seguir.

3.2.2 Protagonismo social em saida

Quando digo que a nocao de desacontecimento corresponde, pela via do cotidiano,

a um movimento de continuidade, ndo implico com isso uma assertiva que estabeleca a
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vida como isenta de contradigdes. Como se fosse possivel assegura-la em percurso linear,
ou como se a existéncia ndo fosse, em si mesma, atravessada por abismos. E quem o dird
em cenérios de guerra. Antes, e ao contrario, 0 desacontecimento que percebe o sujeito
nessa espécie de fluxo adiante o faz justamente por reconhecer que a intempérie é
constitutiva do humano, chega-lhe em diferentes formas e situacdes, e parte da poética do
ser é afrontd-la, com os recursos que se tem ao dispor. A vida que desacontece, neste
sentido, ndo é a vida que atropela os outros, os afetos, as materialidades, muito menos a
vida que se encaminha como se esse real nem a envolvesse — mas é a vida que conflui,
com ele e apesar dele. O jornalismo atento a uma tal percepc¢do valora o individuo nédo
como her6i que tudo vence, nem como vitima das circunstancias, mas como figura em
resisténcia, em ordem de viragfes possiveis. Em saida. Na lida com o mundo, desde o seu
dia-a-dia, o homem ordinario estd inscrito em percurso tentativo. Inconcluso. Nem
sempre suficiente.

Por essa lente, as histdrias se carregam em fissura. Ndo esgotam os personagens e
nem suas realidades, ndo 0s representam estanques, € sim em transitos permanentes.
Abertos, a criar e recriar significados, a desarranjar as (suas) estruturas. O desafio, a nivel
pratico e narrativo, € alcancar essas camadas de simbolismo — algumas se revelam com
mais vazao que outras, e em meio a conflitos, podem se enfraquecer com mais rapidez
também. Na obra de Rovira sobre o continente africano, o protagonismo social se assume
por personagens diversos: criancas, pais e mdes, professores, musicos, refugiados,
missionarios, trabalhadores humanitarios, soldados — vozes que, ao contar de si e de suas
rotas tentativas, contam também da vida que se colapsa com a guerra.

O convivio com o estrangeiro toma as paginas das reportagens em viagem de
Rovira, mas ndo séo exclusividade de suas voltas internacionais. A narrativa sobre o
bando dos poetas, como antes indicado, também dispds o jornalista em relacdo com esse
que é o simbolo mesmo do Outro, 0 que nos leva a evidenciar que a presenca do
tradicionalmente assumido como estranho é marca recorrente de seus escritos. Talvez
porque um tal encontro, conforme Kristeva (1994, p. 21, grifos da autora), nos lance a
possibilidade de ser, de forma mais visivel e até paradoxal, “um outro — ndo simplesmente
no sentido humanista, de nossa aptiddao em aceitar o outro, mas de estar em seu lugar, o
que equivale a pensar sobre si € a se fazer outro para si mesmo”. Pelo envolvimento com
esses sentidos fronteiri¢os, acrescenta a autora, € que se manifesta a maneira secreta que

temos de encarar o mundo.
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As predilecdes jornalisticas das carreteras secundarias, entdo, ndo podem ser
consideradas em desproposito. Se ao desacontecimento toca noticiar o cotidiano do
homem ordinario, nas coberturas de Bru Rovira é importante destacar uma mobilizagdo
caracteristica ao homem ordinario estrangeiro. Que vive sem “cacife suficiente ou ‘peso
social’, voluvel, cheio de desembarago, cuja palavra nao tem passado e nao terd poder
sobre o futuro” (KRISTEVA, 1994, p. 28), e cuja escuta somente poderia ter daqueles
que se sentem estrangeiros de si mesmos. Bem vale observar o movimento de Rovira as
fontes reportadas, assim, como uma dinamica que se volta a propria condi¢cdo humana -
sua e dos demais. Que elege se posicionar proXimo aos rostos que queimam, entre fuga e
origem, para citar outra expressao de Kristeva (p.12), e que assim revela do intercambio
permanente de alteridade que nos constitui.

Os textos sobre 0 Atomic Music, grupo em turné artistica pelo Suddo Sul para a
campanha de vacinacao contra a poliomielite, constroi-se por esses aspectos de vidas que
estdo em transito. A parte das viagens que realizam para as apresentacdes musicais, sobre
as quais enfocamos para tratar do cotidiano como estar-junto, a ideia de transito que
destaco aqui é de ordem mais intima, pelas motivacBes que acompanham os sujeitos
reportados a viverem como musicos — na maior parte das vezes sem retorno financeiro,
sem instalacGes de acolhida e distantes da familia.

Congolés de Kinshasa e neto de um chefe tribal que lutou contra o exército
colonial do rei belga Leopoldo 11, 0 vocalista Sango Lohenzola decidiu que sua resisténcia
se daria pela busca da liberdade. As tropas de Laurent-Desiré Kabila ja estavam na capital
e 0s combatentes nas ruas quando EI Emperador de Atomic Music partiu em reflgio para
Uganda. A mulher e os filhos ficaram, pelo que ele precisava perseguir a premonicao que
teve e que, acredita, lhe vem como heranga das profecias do avé. Atravessou Kisangani,
pela rota de Bunia, mas acabou detido na fronteira de Uganda acusado de ser um hutu
ruandés. Por trés meses, permaneceu na prisdo que Ihe abriria a chance para um recomeco.
Ali conheceu a Papi Ngoy e depois de soltos, embalados por cerveja e nostalgia,

formaram a banda que hoje Ihes orienta.

- ¢(Has visto el &guila que llevo tatuada en la espalda? — pregunta Sango.

El hombre que Ileva un aguila tatuada — explica - tiene derecho a viajar por todo el mundo.
Es un hombre libre.

Sango aspira profundamente el canuto y retiene el humo durante un buen rato

antes de soltarlo con una larga exhalacion.

El 4guila tatuada, dice, también es un mensaje para sus amigos congolefios:
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un dia volveré, mes amis, y entonces mi nombre quedara para siempre grabado entre los grandes
de la masica del Congo.

iSango el Emperador!

(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 20).

No palco é onde sente que ha valor no que € e no que faz. Mesmo quando se trata
de uma lona no chdo de terra, sem condi¢Ges estruturais para a montagem dos
equipamentos ou sem um quarto e refeicio nas hospedagens. E a recepcio das pessoas
que lhe move: o interesse pelas musicas, a participacdo nos shows, a procura daqueles
que guerem estar ao seu lado. Todo o seu visual converge para esses sentidos: Sango tem
um moicano loiro em homenagem a sua origem kasu, gosta de usar roupas coloridas e
exibir as outras inscri¢des que leva pelo corpo - um raio com uma caveira no antebraco,
a mostra da simbologia que costuma ilustrar os postes de eletricidade de alta tensdo, e

uma cifra, escrita em nimeros, de 6.500. Dentro da flecha, o nome da méae, Louise Adollo.

- Méxima tension, el nacimiento del Gran Emperador Universal del Imperio de la MdUsica:
hubo una gran explosion, jbang! Mi madre hizo jbang!, jpafff!

Y alli estaba yo como un big bang sale de las entrafias de Dollo,

iseis mil quinientos voltios!

iel nacimiento sideral de una estrella de la musica congolefia, mes amies!

(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 63).

As particularidades enfatizadas por Rovira na oratura de Sango nos alargam a
compreensdo para 0s tragcos que Sdo caros ao personagem: o tom exclamativo das falas,
as figuras de linguagem em sonoridade do discurso, a mistura do inglés e do francés a
performa-lo um tanto quanto cosmopolita, despojado — componentes de um perfil que se
sabe e se quer observado, pela liberdade de ir que é também liberdade de ser.

Em Papi Ngoy, baterista do grupo, o transito possivel na realidade de conflitos se
mostra pelo humor. Ugandés de Kinshasa, Papi se formou masico nas orquestras do bairro
de Yolo, aprendio a bailar la rumba congolefia antes de aprender a caminar (ROVIRA,
2006, p. 31) e ndo sabe ser outra coisa que artista de rua. Com a queda do regime de
Mobutu, decidiu que s6 teria oportunidades fora do pais, e comecou, também ele, sua rota
para atravessar a fronteira. Ali, viu um dos episddios mais sujos e encobertos das guerras
dos Grandes Lagos, com o confronto entre 0s exércitos ruandeses e ugandeses, 0
assassinato de milhdes de civis pelas tropas de Kabila e as tentativas de fuga desde o
interior do pais. Dos perigos e dificuldades que sofreu durante esses meses, o baterista

trata a seu proprio modo:
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-¢COmo iban a matar a un artista, a un hombre que les hace sofiar?
— dice Papi con una mueca, utilizando su voz de comediante

para desviar la conversacién y arrancar la sonrisa de las chicas
(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 62).

Na chegada do Atomic Music a Rumbek, na manha anterior a apresentacdo da
turné, foi Papi quem cuidou de popularizar o grupo aos moradores da cidade e descolar-
Ihes o almogo, com suas performances pelas ruas. Se em Sango os sentidos se
ressignificam por suas estéticas no corpo e no palco; em Papi, as reinvencgdes se extraem

do carisma de seus improvisos:

El bateria empieza a dar volteretas frente a los pequefios comercios de la calle principal.

Pronto la calle se llena de gente que rie y le anima.

Papi hace algunos saltos acrobaticos mas y se planta con los brazos abiertos

en el centro de la calzada: - ;Donde se come? — grita con voz de comediante.

Todo el mundo estalla en una carcajada. Los nifios empiezan a bailar y a dar volteretas imitando
a Papi, que pega un salto mortal y se arrodilla a mis pies, para suplicar juntando las manos
(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 30).

Nas viagens a Somalia, em 1993 e 1997, o trabalho jornalistico de Rovira toma
forma junto ao campo de refugiados e ao orfanato de Mogadiscio, sua capital. Com
Manolito e a mée, na casa de bambu da vila colonial, o repérter compartilha seus
momentos de aproximacdo a realidade do pais apds a queda do ditador Siad Barre,
agravada pela interferéncia dos Estados Unidos na operacdo UNOSOM, da ONU. Séo
familias que vivem entre as dunas, com o respaldo da organizacdo Médicos sem
Fronteiras, enquanto as ruas se vao tomando pelos Senhores de Guerras que assumem 0
lugar do Estado, em uma espécie de feudalismo Mad Max na regiao.

A oeste do campo, um orfanato se estabeleceu ha poucos meses nas ruinas de uma
escola desativada em meio aos conflitos, e Lul Mohamud é quem tem tocado a missdo de
acolher as mais de cem criancgas que perderam seus pais em combate. Por doze anos, Lul
viveu pelo mundo. Herdeira de uma rica familia somali, mudou-se para os Estados Unidos
antes da guerra civil e ali se casou com um norte-americano. Morou em Londres, Paris,
Mil&o, e quando retornou a Mogadiscio para visitar a mae doente, em novembro de 1992,
la ciudad que encontro le partié el alma (p.99). Os cacos de quem ndo passa impune pela

dor do outro ela recombina com o cuidado as vidas que todavia ndo estdo perdidas:

Cuando Lul llegd, sus nifios daban pena. Hambrientos, sucios, enfermos.
Fue recogiéndolos de entre los escombros donde se refugiaban durante la noche
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y por las calles de la ciudad donde mendigaban de dia.

Primero les daba s6lo comida y cama. Ahora ha empezado a impartir clases.

Las nifias van muy bien peinadas y todos ellos llevan hermosos vestidos

gue han llegado en cajas de carton de la ayuda humanitaria.

El edificio sigue sin ventanas ni puertas, no hay luz, no hay mobiliario.

Pero Lul esta contenta porque los suelos estan limpios y los estadounidenses han dado una capa
de pintura a las paredes donde han dibujado algunos murfiecos de Disney

(Somalia/1993; ROVIRA, 2006, p. 108).

Seu percurso tentativo, desde ai, se da agora no cotidiano vivido junto aos 6rfaos
de Mogadiscio, sem marido e distante da realidade que por anos teve no dito primeiro
mundo. - ;Como se puede llevar una vida americana sabiendo que esto existe? — dice
después de un largo silencio (p.109). A margem da faléncia que irrompe dos ataques da
guerra, da violéncia e dos destrocos a que ndo se pode desviar, a angulagem do
desacontecimento busca o protagonismo da resisténcia em gestos que, se a visa das
ecloses, parecem pequenos, em linha de proximidade se fortalecem em significacao.

Uma das reportagens de Rovira sobre Ruanda, de 1995, em cenério ainda muito
abissal pelo genocidio dos tutsi, registra também uma tal faceta de abordagem. Dessa vez,
as movimentacdes de sentido se contam desde a histdria de Cristina Pizzi, pediatra de
origem italiana que, em missdo pela Africa, ha trés anos trabalha em Nyamata, no
povoado de Kanzenze. Sdo dois os orfanatos do distrito, que abrigam por volta de quatro
mil criangas, quase todas em situagdo de abandono pelos massacres de 1994. As feridas
dos que testemunharam os golpes dessa violéncia sistematica ndo se estancam
definitivamente. Para a médica, que carrega traumas de uma ordem indireta, os dias se
movem a resgatar o0 minimo de ilusdo daqueles que se afetaram em escalas tdo mais
alargadas e profundas do que ela. - ¢Sabes lo dificil que resulta arrancar una palabra o
una sonrisa a alguno de estos nifios? Cuando lo consigues es algo que no tiene precio
(p.196).

O folego possivel lhes tem chegado pela Arte. O que as criangas ndo conseguem
expressar pelas vias tradicionais, e nem Cristina apreender por métodos diretos,

simboliza-se por outros sinais, em travessia sem retorno dado para ninguém:

Cristina habla despacio, porque lo que cuenta son cosas que salen lentamente,

que duele verbalizar, que rasga el alma escuchar.

— Al principio rechazaban la comida, cualquier gesto les asustaba, no querian vivir.

La doctora me ensefia unos dibujos en los que se ven casas quemadas, perros, mujeres sin
cabeza, machetes, sangre. Dibujar ha sido fundamental para recuperar la palabra. Pero la gran
catarsis llego con la representacion teatral que montd.
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Verbalizar, dibujar, representar.

En agosto, los huérfanos de Nyamata empezaron a sonreir.
En septiembre se inaugurd el curso escolar

(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 197).

Dois anos depois dessa incursdo, Rovira regressou & Ruanda, agora na fronteira
com Burundi, em Mugina, por onde refugiados hutus passaram a fazer o fluxo de retorno
ao pais apos a fuga pelo genocidio a Uganda. Ali, a freira Mercedes Ihes alimenta em um
refeitério pequeno da igreja local, na qual reside ha mais de dez anos. Entre as horas
dedicadas ao servico humanitario, a irmd toma um tempo para vitalizar a si, nos
entremeios que Rovira elege para narrar o que desacontece em sua vida. O cha com
bolachas que ritualmente aprecia ao cair da tarde, junto a vista sobre o vale do rio
Nyabarongo, e que sempre irriga com duas colheres pequenas de aclicar em uma xicara
duralex. Piernas delgadas, recogidas hacia dentro, los tobillos entrecruzados, las
rodillas juntas, la falda por encima de la rodilla... todo parece tan antiguo, tan
vulnerable (p.252), mas Mercedes se refaz nos detalhes dos momentos, gosta de se pensar

como as plantas que cultiva no jardim: bastam algumas gotas do céu para seguir seu ciclo.

— Ay...a veces me siento tan perdida — suspira Mercedes. Pero es lo que a veces nos dicen,
debemos sembrar como si no sembraramos, trabajar como si no trabajaramos.

Una brisa fresca perfuma el porche con el olor de la lluvia que ha empezado a caer en la colina
de enfrente. Algunos truenos resuenan al otro lado del valle. Mercedes recupera el hilo de sus
pensamientos: - ;sabéis?, aqui no encuentras compensaciéon humana.

S6lo nos mantiene la vida espiritual.

- ¢Una galleta? — levanta el plato Mercedes

(Ruanda/1997; ROVIRA, 2006, p. 252).

Ha na obra de Rovira, ainda, o relato daqueles que sobreviveram aos golpes de
violéncia e tortura da guerra. Em 2002, quando viajava para Ruanda pela sexta vez, o
jornalista conheceu Béatrice, durante a curta estada que fez em Yaoundé. A jovem tutsi,
natural de Kibuye, recém completara 15 anos no més em gue comegaram 0s massacres, e
perdeu todos os familiares de sua aldeia, com exce¢do da mde, com quem fugiu para
Uganda e hoje vive em Bruxelas. Do pesadelo em que ainda se encontra, transcorridos
quase dez anos, e que com frequéncia lhe desperta nas madrugadas, como se escutasse
ruidos de machado, ela tenta escapar sem sucesso completo. Conta com o universo da
danca para o seu sustento, e ndo apenas financeiro, e os romances de Boris e Jean-Philipe,
quiza porque me ayudan a sacar de las angustias de esta vida (p.189), para as noites de
neve a que lhe custa se adaptar — me gusta la lluvia a cantaros, el ruido violento del agua



240

sobre los tejados de zinc...una de las coisas que mas encontre a faltar al llegar a
Belgica... (p.215).

Movimentos inconclusos, de personagens em saida por mundos possiveis, as
vezes exteriores, como no caso de Beatrice, mas, sobretudo, em luta por um remanso
interno, complexo de se alcancar. A escuta de Rovira percebe alguns valores caros aos
sujeitos reportados, compdOe 0S personagens por seus tragos mais sutis, mas tece
recorrentemente as histérias com brechas que, para além de pontas soltas, mais
convergem para a impressao de que as vidas que se mostram em texto estdo, também elas,
se perfazendo.

No campo de refugiados de Plumkor, em Monrovia, a narrativa de Ibrahim parece
se escrever com esses contornos. O garoto, de 10 anos, foi sequestrado com a irma Nancy
por rebeldes do grupo LURD, que se insurgiram contra o entdo presidente da Libéria
Charles Taylor, em 2003. Permaneceram por quase um més, como escravos, na casa dos
soldados em Tubanburg, fazendo servicos domésticos a mando do comandante Dead
Body, de 18 anos. A noite, lbrahim dormia no cho da sala e comia o que sobrava nas
panelas, enquanto a irma era mantida no quarto pelo comandante, vitima de violacao
sexual. Conseguiram fugir do local, mas Nancy ja estava muito ferida e acabou falecendo
na rota para a aldeia, onde os irméos foram encontrados por um vizinho da familia.

Como viver em condicdo de trauma? Ibrahim segue seus dias na cabana de bambu
e barro com os pais, Varany e Hawa, e 0s outros seis irmaos. Frequenta a escola do
vilarejo com as criangas do campo e toma seu tempo a transitar entre esses mundos. A
reportagem de Rovira ndo vai muito além: repousa no siléncio das palavras e no dizer dos
gestos para alinhavar os sentidos que néo se traduzem, que ndo se podem compreender,

que ndo ha como alcancar:

Es la misma mirada que tenia esta mafiana cuando le encontré en la escuela.

Estaba sentado al final de la clase, un aula sin techo en medio del campo de refugiados,

con la libreta abierta encima de la mesa. El maestro, recostado en la silla que se sostenia sobre
dos patas con el respaldo inclinado contra la pared, les habia escrito en la pizarra algunas sumas.
Ibrahim tenia el papel en blanco.

Le ayudé a sumar cinco mas cinco. Cogi sus manos y conté los dedos en voz alta.

Pero Ibrahim era incapaz de sumar. Asi que le fui dictando una a una todas las sumas,
contando con sus dedos y diciéndole los nimeros que tenia que escribir.

Tampoco esta vez dijo nada.

So6lo aquella mirada vacia

(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 125).
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E, por fim, desse protagonismo social em movimento tentativo, de saida e
resisténcias possiveis, ndo por exploragdo de fraquezas ou romantizacdo da dor e de
conflitos, mas enquanto registro da lida cotidiana com intempéries diversas, a busca das
carreteras secundarias incursiona pela realidade de jovens a servico da nova ordem dos
Senhores de Guerra. Morris, Varney e Sako, como ja pontuado, sdo soldados que
trabalham para o exército de Charles Taylor, 0 mesmo que lhes sequestraram ainda
meninos e atacaram suas aldeias, em Monrovia. Desde os doze anos de idade, vivem como
orfaos de tudo e camaradas de armas: no tienen trabajo. No tienen estudios. No tienen
familia. No tienen dénde vivir. Y solo hay que echar un vistazo a nuestro alrededor para
darse cuente de que apenas tienen un pais (p.140). N&o tiveram escolha para além de
empunhar uma pistola para defender o pouco que lhes resta — a si mesmos: 0 matas, 0
mueres. Asi es la instruccion. Luego ya nada importa y la guerra es la Unica vida que
eres capaz de llevar (p.148).

Com a queda do entdo ditador Taylor, em 2003, sobreviver lhes tem sido uma
armadilha das mais delicadas: assistiram a um curso de reeducacdo organizado pelas
forcas de pacificacdo, entregaram-lhes seus fuzis em troca de duzentos dolares,
garantiram hospedagem e alimentacdo durante os dias que estiveram ali; mas agora
voltam as margens sem expectativas sobre o que Ihes espera: -jMe hace dafio pensar en
el futuro! — dice Morris. Todos asienten con la cabeza. El futuro... (p.148).

O relato das vidas que se fraturam pela guerra, na obra de Rovira, ndo se configura
como disputa entre herdis e vilbes, e nem reduz os personagens a padrdes estereotipados
de acdo. Enquanto composi¢do complexa de sentidos, os atores sociais sdo narrados pelo
continuum do que foram, do que sdo e do que poderiam ou gostariam de ser, em uma
cadéncia que nao se esgota por rotas previsiveis, porque reconhece que as trajetorias dos
sujeitos sdo sempre embates — intimos, simbdlicos, sociais - consigo mesmo, com 0S
outros e a com a realidade que se tem cerca.

Em meio aos conflitos, a cobertura do desacontecimento situa, assim, o jornalismo
a versar sobre 0 homem ordinario em suas viragdes e incompletudes, nas ressignificacoes
gue consegue empreender e nas suas insuficiéncias, no vitalismo, que é também trauma
e abismo, de refugiados, populacfes locais, sobreviventes e agentes humanitarios. Por
vinculagdes, € importante desde ja frisar, que se estabelecem como ato presencial junto

as faléncias e reconstrucdes do que se esta a reportar.
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3.2.3 Fraturas de complexidade

O movimento da proximidade é conduta valiosa ao ethos jornalistico que estamos
a tratar aqui. Carrega, em seu escopo de praticas, o estar afeto &, realidades e pessoas,
ndo como recurso a um sentimentalismo forgado para as narrativas, mas enguanto
dindmica de atravessamento, ou de implicagéo, do pensar, do agir e do ser, ao que se tem
no entorno. Desde ai, a corporalidade do reporter se conjuga como ponto de recep¢do dos
sentidos irradiados em relacdo, pela mirada atenta que € também envolvimento ético com
aqueles fatos ndo-marcados que interessa ao desacontecimento noticiar.

A narrativa sobre o bando dos poetas, tomada para analitica interpretativa no
estudo anterior, foi-nos importante para os apontamentos acerca de uma apuracdo
jornalistica de ordem terna, pela seméantica dos diminutos das vidas retratadas, em seus
objetos biogréficos, gestualidades de valor, e miudezas da rotina dessa camada que se
designa infra-ordinério. Experiéncias de convivéncia largas e aprofundadas, que
desbordam da temporalidade que geralmente marca a producdo jornalistica, acabam
favorecendo abordagens mais densas nos termos dessas descri¢@es de sentido. A partilha
entre os participes dia-a-dia, afinal, ajuda a maturar as nuances que se repetem, 0s
comportamentos que se reinventam e o local que se configura como tal.

Mas a processualidade das carreteras secundarias, conforme nos contou Rovira
em entrevistas e conforme o seu proprio plano narrativo da a ver, toca as inter-relacdes
que abrangem as vidas reportadas. Se itens ou inscri¢des pessoais, como por exemplo,
uma vestimenta, um penteado, um acessorio e tatuagens, nos sinalizam compreensdes
sobre sujeitos e interagdes consigo mesmo e com suas origens — o lar, a familia, os
trabalhos -, quando a realidade reportada se robustece, no caso das coberturas de conflitos,
essa logica das articulagOes precisa se ampliar e se fortalecer. As vidas que se contam em
Africas, por isso, manifestam seus tracos de singularidade pelos detalhes apreendidos dos
universos de cada personagem - Sango, Ibrahim, Morris, Lul, Béatrice, apenas para
ilustrar alguns -, no entanto, a vitalidade de suas histérias e cotidianos ndo se pode
dissociar dos contextos que os movem. O que sdo, o que foram, o que gostariam ou
buscam ser, ndo se aparta das raizes culturais, politicas e sociais do ambiente em que se
inscrevem, e € por isso que, neste topico, importara enfocar o eixo da complexidade como
mobilizador da apuragéo de Rovira — e dispositivo caro ao desacontecimento.

As reportagens que compdem o livro, originalmente publicadas no La

Vanguardia, estdo todas revestidas por um dimensionamento histérico, caracteristico das
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modulacgdes cognitivas de Rovira e das proprias demandas das coberturas internacionais.
A década de 1990, que concentra a maior parte dos textos de Africas, com excecdo dos
sobre a Libéria (2004) e Sudao do Sul (2002), testemunhou derrocadas e levantes diversos
no continente africano, pelo final da Guerra Fria e retirada, ou abandono, das tropas norte-
americanas e soviéticas da regido, e suas tessituras documentam as reorganizacfes que
enfrentam seus habitantes e comunidades com essas fragmentaces. Escravidao,
imperialismo, exploragdes internacionais, crise de refugiados, circunscrevem a pauta do
desacontecimento face aos desafios contemporaneos de um jornalismo para a justica
social e os direitos humanos.

Aspectos que se mostram, as vezes com mais clareza, por um reporter que se
coloca em repliec de sentir; em outras, por uma construcao narrativa que cuida de aportar
esses entrecruzamentos do local com um panorama mais amplo de intercausalidades.
Comecemos por retomar aquelas passagens em que o reporter se coloca quase que em
fratura exposta, para dizer também de realidades em abalo. Cada um dos textos
compilados em Africas traz movimentos introspectivos de Rovira acerca de sua relagdo
com o continente — que ndo deixam de ser problematizacdes sobre a propria postura da
Europa, e do Norte Global, com essa franja do mundo. Uma espécie de sentimento
paradoxal, yo me ganaba la vida contando historias de las que me encontraba a salvo
(p-12), pelo reconhecimento, em cada viagem mais inescapavel, de seus privilégios ante
as realidades reportadas, el malestar producido por el hecho de pertenecer a un mundo y
un certo grupo social que vive protegido, completamente al margen, de la violencia y la
pobreza (p.12).

A duplicidade forma parte de suas experiéncias em cobertura de conflitos e
desborda na sua escritura como marca dessas inquietagdes, registros do oficio, e da

condi¢do humana mesmo, que demandam responsabilidade por envolver-se:

Ahora, cuando el avion de la Cruza Roja que vuela a Nairobi se levanta hacia el cielo
alejandose de lo que queda de la ciudad, el aroma de café recién hecho que perfuma la cabina,
café suizo, me recuerda que existe otro mundo hacia el que regreso,

el mundo al que yo pertenezco. Pero cuando cierro los ojos para tratar de dormir,

bajo la piel del parpado veo a Manolito al fondo de la calle. ¢ Qué sera de ti, Manolito?
(Somalia/1997; ROVIRA, 2006, p. 73).

En todo caso, pensaba aquella noche en la terraza del Mamba,

pensaba aquel mediodia en Casa Leopoldo, ¢a quién le interesa la vida de Ibrahim?

En las guerras olvidadas, la victima no tiene personalidad. Ni siquiera forma parte de un tiempo
historico y su lugar en el mundo se diluye en el mapa mudo de la desmemoria,
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desdibujando una geografia sin nombres. Asi que les dije a mis amigos:

nada, ha sido un viaje deprimente, cosas que ocurren muy lejos...
(Liberia/2004; ROVIRA, 2006, p. 129).

Hay una frase gque he sentido estos dias enrareciendo el aire que respiramos

— Vosotros — los blancos — también tenéis la culpa. [...]

En la céarcel de Kigali, toco con la mano uno de los contenedores y siento como el metal hierve
bajo el sol que cae a plomo. Dentro debe de ser como vivir en un horno y las condiciones de
confinamiento resultan incluso peores que las de las carceles de Guitarama, donde la situacion
humanitaria es catastrofica. Cuando el cerrojo se cierra a mi espalda, empiezo a caminar por la
tierra roja hacia la ciudad, bajo el mismo cielo.

Camino y camino sin mirar hacia atras mareado como una sopa

(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 207).

O tom reflexivo com que Rovira entremeia alguns trechos de suas apuragdes locais
desdobra-se, também, em interpretativas sobre o fazer jornalistico — as aspiragdes que
carrega, o idealismo profissional que se choca com as transformacgdes sociais, as
descobertas que empreende por suas incursdes in loco -, como percepc¢des de um sujeito
que vai, junto aos ambientes que o envolvem, tateando sua participacao, la expresion
fisica de una pasion intelectual, que, ele defende, precisa se converter em expresion fisica
de la vida (p.11). O foganazo del saber, como diz, os livros, as fantasias, os sonhos e
ideais, s6 tem razdo de ser quando acompanhado pela vivéncia fora de casa, em
proximidade com o que se projeta — y esto lo digo, con todo carifio, pensando en mis

colegas de profesion (p.11).

Los reporteros podemos observar el mundo desde una altura glacial y también a nosotros se nos
ofrece la posibilidad de acercarnos para mezclarnos con la realidad.

Mientras miras a través de la ventanilla del avién, en tu mesilla has abierto la abundante
documentacion sobre el pais al que te diriges. Alli estan los nombres de los rios, las estadisticas
sobre poblacion, los indices de mortalidad, el acceso al agua potable, la esperanza de vida, la
renta per capita. Incluso puedes informarte sobre los gustos de la gente.

Sin embargo, casi no sabes nada.

El reportero no puede creer que la informacion, ‘la red’, explica la vida de la gente.

Para saber ‘de verdad’ hay que estar, mezclarse, sentir, aguzar los sentidos, la razon.

Y el corazén

(Somalia/1992; ROVIRA, 2006, p. 85).

Assim, o plano narrativo da obra se tece por essas imbricacdes de experiéncia
local, revestida da mirada contextual de um repdrter que se interessa pelas interconexdes
desde os diminutos, e que assume uma criticidade no que reporta por seus embates,

também pessoais, com a realidade e sua posi¢do no mundo. Como se aproximar das vidas
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atravessadas pelos conflitos e ndo considerar a situacao politica e social que Ihes implica
dia a dia? Como apreender os sentidos tentativos que movem Sango, Papi Ngoy, Lul,
Ibrahim, Morris, Cristina, Mercedes e 0s outros personagens relatados sem dimensionar
0s percursos histdricos que conformam seu territdrio, as (in)acdes de governos diversos
que Ihes colocam em fronteira de abismo?

A familia de lbrahim e o trio Morris, Sako e Varney, por exemplo, a vista
superficial, vitima e vil6es da Segunda Guerra Civil da Libéria, os primeiros assolados
por sequestro, escravidao e morte por soldados rebeldes, e os segundos como parte do
exército que invade Monrovia e age a servico da ditadura. Mas, que contexto comum lhes
permeia a viver em tais condi¢des? Desde 1989, o pais assistia como barril de p6lvora ao
final da Guerra Fria. Fundada por um grupo de escravos liberados dos Estados Unidos
em 1847, a primeira RepUblica da Africa se manteve em alianca com o governo norte-
americano naqueles anos de confrontos nada indiretos na regido. Samuel Doe, ditador do
pais durante duas décadas, por golpe apoiado pela Casa Branca, que no queria perder sus
privilegios en un territorio donde tenia la mayor base de espionaje y transmisiones del
Africa subsahariana (p.136) e fez oidos sordos a la pantomima de las eleccions que le
‘legitimaron’ como presidente, foi abandonado pelo Gran Padre t&o logo os interesses
mudaram.

Charles Taylor, que havia trabalhado como ministro do comércio de Doe, formou
0 Sseu proprio exeército, a Frente Nacional Patridtica da Liberia (NPFL), incitando uma
revanche tribal entre as etnias exploradas do pais, para ndao so destituir, como assassinar
Doe, em 1990.

Si Charles Taylor es el arquetipo de los que llegaban, Samuel Doe era un buen ejemplo

de aquel periodo de la historia que quedaba atras

y que concluiria al cabo de unos meses, al hundirse definitivamente la Unién Soviética.

A partir de entonces, el asesinato indiscriminado de civiles, los ejércitos de nifios soldados, la
guerra como un carnaval en el que los combatientes secuestran y esclavizan a las mujeres y se
financian con el saqueo de las riquezas naturales, inauguraran una nueva época en el continente
(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 135).

N&o ha como dissociar o cotidiano dos sujeitos retratados da logica das novas
guerras que tomaram suas realidades a partir de entdo. O resgate historico de Rovira,
situado no transito de um mundo polarizado ideologicamente, ajuda a compreender que
0s jovens que empunham armas ao exercito que lhes destruiu o lar, e que as criangas

exploradas até & morte por milicias, pertencem a um mesmo contexto de faléncia do
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Estado e de todos os aparatos que poderiam, minimamente, fornecer-lhes alternativas que
ndo o crime ou o reflgio. A luta armada que esgarca o tecido social se insere, desde ai,
em quadro complexo que envolve civis e governos locais e internacionais, com raizes no
trafico escravista do século XVI, por um circulo perverso cujo poder ndo mais deriva de
uma fonte central, mas se entranha em células que disputam o controle dos recursos tendo

como instrumento basico, e ndo mais consequéncia, o prdprio sofrimento da populacao.

La paradoja - ;deberiamos llamarla asi? — es que al principio de la cadena que distribuye las
armas no estan los grupos mafiosos o gobernantes dictatoriales, sino los paises que aseguran
velar por la seguridad y la paz en el mundo. EI hecho de que los combatientes puedan
abastecerse en el mercado internacional perpetla estos conflictos y promueve una suerte de
poder corrupto donde el guerrero se erige en amo Yy sefior, al tiempo que los ciudadanos se
convierten en sus rehenes, la sociedad civil se desmorona, cierran las escuelas, se hunde el
sistema sanitario, las aldeas son abandonadas, y nacen inmensos campos de refugiados, espacios
gue se eternizan como nuevas metrépolis parésitas de la ayuda internacional

(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 155).

Essa interatuacdo delicada, e perigosa, do negdcio legal de armas ligeiras, com 0s
senhores de guerra e 0s 6rgdos e companhias estrangeiras circunscreve, também, as
narrativas de Rovira sobre a Somdlia em 1993 e 1997, periodo de tentativa de
reconstrugdo do pais poés-Guerra Civil e pdés-interferéncia calamitosa da operacdo
“Restaurar a esperanca”, do Conselho de Seguranca das Nacgdes Unidas. O retorno
permanente de Lul Mohamud a Mogadiscio e sua empreitada em um orfanato para abrigar
as criancas desamparadas posicionam-se nessa colcha densa de desordem e embates que
acomete a todos na regido.

A queda do regime de Siad Barre, em 1991, que desponta como o traco irruptivo
dos conflitos, passa, nos textos de Rovira, pela esteira das disputas imperialistas por
Ogaden, entregue a Etiopia por decisdo britanica, a quebra da alian¢a com o socialismo,
nos anos da Guerra Fria, quando estadounidenses y soviéticos se echaran una mano para
abandonar a toda prisa el pais a cuyo incendio tanto habian contribuido (p.97), e a
emergéncia de clas abastecidos, sem controle, com armamentos do Norte Global. Uma
sociedade némada, estruturada até a década de 1960 em quase um milhdo de linhagens
de tribos, que em poucos anos se viu tomada por modelos de governanga externos, e a
pronta apropriacdo do fragil Estado pelos senhores de guerra. A desintegracdo desse
cenario, agrava-se 0s impactos da intervencdo da UNOSOM, em 1992, cujos interesses
escusos pelo petréleo de Puntland se misturaram com a tortura de civis, a

espetacularizacdo de imagens das vitimas e crimes ecologicos, que transformaram o pais
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em um grande depdsito de lixo industrial, hospitalar e nuclear — um lobby de empresas
italianas com o governo somali para despejar os residuos na frota pesqueira de Shifco,
em troca de armas.

Como poderia Lul Mohamud viver alheia a tudo isso? Se as proprias cargas de
alimentos e remédios enviados por organizacfes humanitarias eram atacadas, e o
principal pilar do trabalho humanitario — atuar desarmado — ndo havia como se cumprir
na capital? Somente a Cruz Vermelha fornecia suprimentos a 700 mil pessoas alojadas
nos acampamentos onde um quinto da populacdo morria todos os dias. A sec¢do belga dos
Médicos sem Fronteiras era a Unica que ainda se mantinha na regido. A histéria de Lul se
fez, assim, também como testemunho de uma resisténcia que se constroi ante a um cenario

colapsado.

Una tangueta del ejército italiano se cruza en nuestro camino y obliga a la escolta

a ensefiar las armas y desmontar los cargadores. Cuando los italianos desaparecen, los guardias
vuelven a montar las armas como si nada hubiera pasado. Pienso en silencio en la escena que
acabamos de vivir. ;A qué estamos jugando? [...]

Violencia justa. Violencia como venganza. Violencia como defensa.

Violencia por lo que me han hecho. Violencia por lo que yo he hecho.

Violencia para sobrevivir. Cada vez es mayor la convulsion provocada por este ciclo infernal,
cada vez resulta mas dificil poner limite al principio que lo alimenta. El poder ha cambiado de
manos y la sustitucion del guerrero por el civil s6lo sera posible cuando el guerrero sea
rechazado por una sociedad mas fuerte que su fusil.

Mientras tanto, tendremos que contar por generaciones humanas el precio de la guerra
(Somalia/1993; ROVIRA, 2006, p. 106).

A turné do Atomic Music no Suddo do Sul, em 2002, tampouco se pode relatar em
desconexao com o contexto local daquele periodo, de tentativa de reestruturacao politica
do Novo Suddo apds os confrontos com o governo de Cartum, do Suddo — de quem so
conseguiu independéncia definitiva em 2011. As apresenta¢Ges musicais da banda de
Sango e Papi Ngoy se realizaram junto a campanha de vacinacgao contra a poliomielite da
Organizacdo Mundial da Saude, e o proprio grupo se formou enquanto encontro de
refugiados das guerras dos Grandes Lagos. Os esforgos se concentram em reinstalar as
escolas, habilitar os hospitais com cooperacdo de medicos franceses, e conciliar lideres
tribais, militares, representantes religiosos e autoridades locais nas reconfiguragdes
necessarias ao pais, com o qual as incursdes de Rovira registram também a complexidade
do territdrio, essencialmente rural, que até hoje se tensiona por exploracdes petroliferas e

de marfim.
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Como era de esperar, esta riqueza, en vez de servir para apaciguar los animos y la miseria,
en vez de servir para mejorar la vida de la gente, ha servido para aumentar la

destruccion y el dolor, de manera gue el interés nada altruista de los paises ricos

por unos territorios que antes estaban abandonados esta siendo mas letal

que el veneno de los mosquitos que infestan la region

(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 35).

Vé-se como a investida narrativa do repdrter a abordagens sobre as interferéncias
estrangeiras no continente africano, por retrospecto historico, € traco recorrente de suas
coberturas. Os relatos se contam por deslocamentos temporais que resgatam, para a
compreensdo dos conflitos contemporaneos, a recorréncia de exploractes desde as
invasdes coloniais e a reparticdo dos paises pela Conferéncia de Berlim (1885),
alcancando os mandos e desmandos da Guerra Fria que, somente na década de 1970,
respingou em mais de quarenta golpes de Estado na Africa. Ha, neste sentido, um trabalho
de apuracdo de Rovira, conforme o seu proprio lugar de fala, que se estabelece por um
exercicio interpretativo de buscar nexos entre fendmenos e sujeitos, de fundamentar em
repertorio analitico os fatos que esta a reportar.

N&o se quer dizer, com isso, que 0s textos assumem feicdo de opinido, ou que se
descaracterizam enquanto registro noticioso que colhe da experiéncia-vivéncia 0s
elementos do real. A mirada de Rovira se desenrola pelas carreteras secundarias, desde
0 protagonismo que confere as tessituras do comum em suas trajetdrias tentativas, mas se
interessa, também, em alargar a centralidade narrativa ao entorno contextual das vidas
destacadas. A relacdo, ai, ndo se conta via esquemas explicativos, que simplesmente
culpabilizam ou vitimizam atores e instituicfes sociais, em jogo de causa e efeito, nem
tampouco por enunciacdes declaratdrias ou que problematizam em funcdo apenas do
pensar. Antes, mostra-se por uma combinatdria sutil, em toque autoral, de notas subjetivas
do reporter, vozes locais e uma extensa atividade de pesquisa, em fontes diversificadas,
para o0 encaminhamento da pauta em quest&o.

Os materiais frios e indiretos, de livros a estudos localizados, evidentemente
formam parte da empreitada investigativa de Rovira, nos contornos da complexidade. E
pelo estar-ai, no entanto, que sua narrativa se robustece, ndo s6 em carga descritiva, ou
de historias de vida, mas também de senso e sensibilidade sobre os ciclos historicos, as
condugdes politicas e os rearranjos culturais do mundo e dos povos que nele habitam. O
jornalista circula por campos de refugiados, aldeias, pragas, escolas, hospitais, orfanatos,

igrejas, prisdes, alojamento de trabalhadores humanitarios para, em observacéo, escuta e
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conversa, levantar elementos de percepcdo local e estendida. As reportagens sobre
Ruanda talvez sejam as mais emblematicas dos apontamentos que estou a lancar aqui.

Até a data de publicacio do livro Africas, Rovira produziu registros sobre o pais
das mil colinas em 1994, 1995, 1996, 1997, 1998 e 2000, veiculados em impresso de uma
a duas péaginas do La Vanguardia, em um momento de consternacdo publica pelo
genocidio de quase 800 mil tutsis, em pouco mais de trés meses, na regido. Sao poucos
os dados numeéricos, entretanto, que despontam em sua narrativa, apesar do impacto das
cifras convergir com as cartilhas da imprensa. Por aspectos mais simbdlicos, e como que
a passos lentos de quem se reconhece limitado a avancar diretamente, Rovira adentra a
um dos maiores acontecimentos daquela década pelo olhar de uma garota que encontrou
ao entrar em uma igreja de Nyamata, o primeiro lugar que esteve ao chegar no pais, cujos
pais haviam sido assassinados, e apenas a irma mais nova havia se salvado — me mird sin
verme, 0jos opacos, 0jos oscuros sin uma sola lagrima que les diera vida [...] la mirada
mas llena de dolor que jamas haya visto, una mirada que viene del otro lado. La mirada
de los que no se reconocen (p.171).

Agotado, triste y desconcertado, quise sentarme un rato en uno de los bancos del enorme
templo. Cerré los ojos y pensé en la gente que alli habia sido asesinada, el polvo, el olor acre y
dulzén de la muerte. Me habria gustado encontrar alguna plegaria que me ayudara a dialogar
con aquel sinsentido, pero fui incapaz de articular una sola palabra y s6lo a medida que mis
lagrimas asomaban irreprimibles senti como me embargaba la musica religiosa de mi infancia y
sonaba en mi interior la melodia de un coral de Johann Sebastian Bach.

Y0, que habia roto desde hacia tiempo y para siempre con la religion,

descubria ahora cdmo mas alla de la conciencia hay algo de nuestra formacién, de nuestra
cultura, que permanece para siempre en los pliegues intimos de la memoria emocional

y cuando aflora nos arrastra hacia lo mas profundo,

el barro primigenio del que estamos hechos

(Ruanda/1994; ROVIRA, 2006, p. 169).

Rovira esteve, logo ap6s, em Kibungo, onde comissionados dos Direitos Humanos
da ONU contabilizavam, para o Tribunal Penal Internacional, os corpos vitimados
sistematicamente naquele massacre, a mando do Estado, e a partir dai passou a desenrolar
a formacdo dos conflitos pela construcdo histdrica, e critica, que caracteriza o seu
percurso apurativo em matérias sobre guerras. A divisdo étnica entre hutus e tutsis
imposta no periodo colonial, sob dominio belga, para educar e preparar a minoria tutsi ao
poder, esclavizando a los hutus y cavando un abismo entre las dos etnias, donde antes

solo habia una division natural (p.233); a independéncia de Ruanda com lideranca hutu,
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enciendendo la pdlvora de una venganza antigua que no pueden parar ni la Iglesia ni el
poder colonial em retirada (p.237); a prépria formacgdo da Frente Patridtica Ruandesa
(RPF), um grupo de exilados tutsis que atacou o pais em 1990 e fomentou o radicalismo
hutu nos anos seguintes; e o culme com o atentado ao avido presidencial de Habyarimana,
em 06 de abril de 1994, que poucos meses antes havia se comprometido a dirigir um
processo de paz na regido junto ao FPR.

O ciclo do medo que estéa na base do genocidio de Ruanda, el miedo del tutsi a ser
exterminado, el miedo del hutu a ser explotado, siempre el miedo (p.236), e que se
estabelece com um eixo compreensivo dos conflitos, pela angulagem de Rovira, mostra-
se, assim, por suas incursdes de analise e vivéncia local junto aos implicados. Com
Charles, filho de refugiado tutsi de 1959, nascido em Burundi, aprendeu da subsisténcia
dos nildticos pelo rio Nyabarongo e da cultura rural de café e galinha que persiste por ali
apesar da geografia erratica. Com a novica Bertilde, aprendeu da criacdo ruandesa
fechada, que educa a prudéncia, ou 0 que chamam de e/ ‘sistema africano’ - quien habla
demasiado, se delata; quien obra lentamente, caza el pajaro (p.252). Com J., hutu de
Kabgay, que abrigou clandestinamente trinta tutsis em sua casa durante 0s meses dos
massacres, aprendeu da relacdo étnica e vicinal que extrapola a concepcdo de rivalidade
tribal. Com Stanislas Ubraniala, paroco de Ruhango que sobreviveu aos ataques dos
interahmwe, aprendeu da resisténcia perpetrada pela Igreja Catolica aos ataques de 1994
— un domingo, preparé uma homilia sobre la reconciliacion (...) mientras hablaba, un
hombre se levant6. Lo reconoci en el acto porque era uno de los que formaban el grupo
que asalté la parroquia el 13 de mayo. Se levantd con la cabeza baja, y dijo en medio de
un silencio sepulcral: ‘perdonadme’” (p.223). Com Esnaola, padre de Gihara que se
exilou durante o genocidio e retornou a comunidade no verdo posterior, aprendeu dos
erros histéricos que essa mesma Igreja cometeu ora em conivéncia com a administracdo
colonial belga, ora com a revolta hutu — la jerarquia se dej6 seducir por el poder, se alejo
del Pueblo para instalar-se en la corrupcion, los privilégios y la complicidad politica con
la dictadura. ¢No es lo que siempre ocurre también en la politica? (p.234).

O repérter percorre, por fim, a prisdo de Kigali, que encerra mais de 6.300 pessoas,
entre as quais mulheres e criancas, para investigar, também em tom de denuncia de
direitos humanos, a realidade dos acusados de participacdo no genocidio, cuja
alimentacdo depende da visita da familia, si es que la tienen (p.206), e 0 processo de
julgamento esbarra na precariedade de infraestrutura dos 6rgaos locais — ni siquiera tienen

papel para hacer las fichas (p.208). O movimento de aproximacdo a essas vidas que
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parecem “indignas de serem vividas”, o homo sacer, de que fala Agamben (2007, p. 149),
“extrema metamorfose da vida matéavel e insacrificavel, sobre a qual se baseia o poder
soberano”, reitera as mediacdes assumidas pelo desacontecimento em seu compromisso
jornalistico de narrar os atores sociais hegemonicamente marginalizados pelo interesse
publico e midiatico. N&o ha, aqui, inclinacdo sensacionalista ou condenatdria de Rovira
em relacdo a brutalidade dos crimes cometidos e & puni¢do dos encarcerados, naquele
momento em suspei¢do, mas o0 posicionamento, que ndo deixa de ser politico, de se
colocar em presenca da complexidade do humano — em dor, miséria, ambiguidades e
sombras do ser.

O referencial da proximidade em cobertura de conflitos nos lanca, entdo, para o
desafio de perceber, face a rupturas intensas, 0s aspectos do real e da vida dos sujeitos
que desvelam nuances outras, desde o desacontecer, sobre 0 mundo que nos toca estar.
Por abordagens relacionais e polifénicas, que empreendem a integracdo de
micronarrativas com seus contextos, em delineamento historico e critico, e de vozes
plurais, em escuta que aprende do testemunho e do envolvimento local, Africas expressa
como as carreteras secundarias nos podem alcancar os substratos politicos, sociais e

intersubjetivos da geografia humana.

3.2.4 Movimento ao testemunho

Nosso novo milénio, escreve Marcio Seligmann-Silva (2005, p.09), inicia-se
atravessado por um “pleno momento de guerra contra as diferencas, [que] implica querer
aniquilar ‘o outro’”. Movimentos de autoafirmac¢do fundamentalista se disseminam,
inclusive como escalada ‘antiterrorista’, ¢ inscrevem a relagdo com a outridade como uma
das demandas mais urgentes, mesmo em termos politicos, de nosso tempo historico.
Vivemos a era de uma sociedade pds-, acrescenta o autor, grandes guerras mundiais,
conflitos de descolonizacdo e massacres étnicos, o que ndo deve nos confundir com a
ideia de supera¢dao, mas com o significado de “habitar essas catastrofes” (p. 63). Mais
ainda, e talvez sobretudo: de um homem que se reconhece ente em eterna construcao,
“que € ele mesmo uma constelacdo de diferencas e s6 existe no dialogo/atrito e nesta
diferenca” (p.14, grifos do autor).

Disculti, nesta tese, por diferentes autores e perspectivas, o fendmeno da alteridade
como dindmica que diz do si-mesmo como Outro, fraturado pelo entre, projetado ao

comum, identificado como estrangeiro — humano mais humano a medida que acolhe em
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ser-com a experiéncia de sua incompletude. E que ao jornalismo do desacontecimento
uma tal acep¢do € ndo apenas dispositivo técnico de um cddigo de produgdo, mas cerne
ético, ou sustentacdo do ethos, que desencadeia os seus modos de fazer. Com isso quero
dizer que o Outro é substancial a narrativa ndo porque protagoniza relatos com historias
de vida e aportacdes para a compreensdo dos fatos, mas porque, de modo mais profundo,
choca o Eu com si-mesmo, com o Isso e com o Tu, e assim o fazendo, transporta o texto
jornalistico a registros sobre a condigdo humana. Que trata do Tu pelo Eu e do Eu pelo
Tu, mas mais ainda: do Nos que afloramos dessas dialogias possiveis.

De tal maneira que em qualquer reportagem desse escopo reside também a figura
de um reporter disposto a vivenciar as luzes e penumbras da alteridade, em interlocucdo
intima e interpessoal. O livro de viagens de Rovira ao continente africano se mostra, neste
sentido, significativo ao nosso estudo porque justamente nos reporta 0 que nos parece
estranho em horizonte no tan lejos assim. A guerra, a catastrofe, as vitimas, 0s
combatentes, as comunidades que, por abertura sensivel, assumem timbre, tom, volume
e siléncio, com rosto em contornos marcados, territorios visiveis e experiéncias em
significacao.

Se ao desacontecimento importa mirar a vida desde seus diminutos tentativos, de
suas trajetdrias inconclusas, diante de uma realidade que se estilhaca, a dialdgica tdo
veementemente defendida nessas paginas se potencializa em premissa e responsabilidade.
Seus atores sociais vivem em situacdo de abismo ndo apenas pela faléncia dos aparatos
estatais e de suas estruturas de proximidade, mas também, e em nivel mais delicado, pela
situacdo de ruptura de sua psique e subjetividades. O trauma, conforme cita Seligmann-
Silva (2005, p. 65), “¢ o total desamparo do individuo, tanto em excitacdo pulsional
interna, como de uma vivéncia externa”. Os sobreviventes do choque, por isso, enfrentam
uma impossibilidade de traducéo total de suas experiéncias, em termos de pensamento,
de memoria e de linguagem.

Na obra de Rovira, todos os personagens retratados, em alguma medida,
encontram-se em condicao traumatica: enquanto criancas, pais de familia, trabalhadores,
educadores, soldados, religiosos, refugiados, prisioneiros, agentes humanitarios, sdo
sujeitos que vivenciaram, e vivenciam, a morte, o sofrimento, a exploracdo como tragédia
recorrente, como faceta predominante do existir, como abandono inevitavel do sentir. E
também o jornalista, em modulacao distinta, encara uma relagdo com a dor que até entéo
néo se Ihe chegava, que néo pertencia ao seu mundo privilegiado, e para a qual tem poucas
mediagdes. As reportagens em questdo ndo pretendem uma reconstituicdo descritiva dos
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fatos, com o que o valor do testemunho se concentra no que cada individuo pode expressar
e na maneira como suas experiéncias se atrelam ao cenério cultural e humano mais amplo.
Os personagens dizem daquilo que pensam e sentem, conforme suas apropriagdes e
reelaboracdes em torno daquilo que vivem, e € a escuta e o siléncio as atitudes que mais
articulam a ordem da relacéo.

Se em Solo pido un poco de beleza (2016) a dialogia configura-se com Rovira
sendo orelha e sendo voz, isto &, com o contar de si associando-se a partilha do bando dos
poetas, em Africas (2006) percebe-se mais um repdrter em recepgao, que, vez ou outra,
vai se deixar aparecer, até como incursdo narrativa a seus proprios pensamentos, mas que
prioritariamente estard em contato para acolher — uma vez que muitas das situacdes
deixam pouco espago para o dizer. Nos topicos anteriores, inevitavelmente, 0s
apontamentos tecidos acabaram versando sobre os procedimentos de entrevista
emplacados nos registros: as fontes consultadas, os encontros realizados, e o teor mesmo
das conversacdes — que revelam da cotidianidade, do homem ordinério e do fazer
jornalistico em proximidade. Nas péginas adiante, por isso, o foco analitico recai em
algumas passagens que nos ajudam a evidenciar meandros da relacdo de Rovira, e das
carreteras secundarias, com a outridade em contexto de conflitos.

O relato de Ibrahim, garoto sequestrado com a irma por senhores de guerra de
Monrovia, em 2004, aclara para o delicado envolvimento do jornalismo com testemunhos
em trauma. No campo de refugiados de Plumkor, Rovira se senta no chdo da varanda da
cabana para conversar com 0 menino, mas é o pai Variny quem assume a frente da
conversa, enquanto a esposa Hawa, de 32 anos, mantem-se observando-os atrds da
cortina. Variny tivera experienciado um grande abalo meses antes, quando teve de deixar
sua aldeia para escapar dos ataques do LURD, e ha poucas semanas viu os dois filhos
serem sequestrados pelos guerrilheiros, tendo a filha morta por abuso sexual e lbrahim
sobrevivente de escravidao infantil. O inicio do contato é dirigido ao garoto, ao que o pai
toma a palavra, e o faz dissimulando o que de fato se passou com os filhos, em uma
espécie de engavetamento do trauma, como mecanismo de defesa, para si mesmo e para
a familia.

O acontecimento da violagdo sexual de Nancy pelos soldados ndo é admitido em
nenhum momento do relato pelo pai, que se refere a causa da morte da filha por piment6es

que os sequestradores nela injetaram:

Yo quiero que sea Ibrahim quien me cuente lo que le
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ocurrio, pero el padre prefiere explicarlo a su manera.

¢Lo hace para proteger al nifio? ;Para protegerse a si mismo?

— La nifia ya no podia comer nada. Le habian pegado y le habian puesto pimentén.

El padre dice que por eso sangraba tanto. Yo sé que a Nancy la violaron.

El hombre se limpia el sudor con el antebrazo. Me fijo en su rostro tenso, su mirada llorosa.
Podria ser completamente directo. Decirle sin mas rodeos:

“la nifia sangraba porque la violaron los soldados, uno detras de otro”. Pero no digo nada.
Déjalo en paz, pienso. Calla, Escucha. Siente.

Deje que hable, que fabrique sus pequefias mentiras para poder soportar la verdad.
Acompariale en su historia. Deja que encuentre consuelo en el laberinto de su narracién.
Trata de sentir con él su dolor, si puedes. ¢Acaso no has venido para eso?

¢Como podria jamas este hombre aceptar el final que tuvo su hija,

cuyo cadaver ni siquiera ha podido enterrar?

(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 119-120).

Rovira elege pontuar, inclusive com inscricbes gréficas, suas percep¢des no
compasso mesmo do desenrolar expressivo de Variny, como recurso que nos dimensiona,
em alteridade possivel, para a profundidade de um sofrimento que tenta se preservar até
mesmo nas palavras, e pela complexidade do exercicio jornalistico que, se por um lado é
cobrado a depreender e se ater a exatiddo dos fatos, por outro ndo se apequena em fazer
do sensivel um dado ou materialidade depuravel. Mostra, de igual maneira, que nada nos
prepara para lidar com as fissuras do humano, e que cada escolha, ainda que a primeira
vista equivocada, carrega 0s movimentos possiveis dos individuos frente as desolages
que suportam.

A dialogia com lbrahim acaba se tecendo, entdo, pelas gestualidades que
acompanham suas poucas palavras: a cabeca gque assente ou se abaixa conforme as
ponderacOes do pai, o siléncio que lhe cede lugar de fala, e a mirada vazia que acompanha
sua presenca, fragmentada no fluxo do tempo, como se o seu relégio tivesse ficado parado

nas ocorréncias traumaticas que testemunhou.

Ibrahim dice que si con la cabeza, pero se resiste a levantar la vista [.

Mantiene la mirada fija en la tierra roja [.

Ibrahim se coge la cabeza entre las manos y mueve el cuerpo espasmédicamente [...]
Ibrahim asiente [...]

Ibrahim sigue hablando con la mirada fija en el suelo [...]

Tiene la mirada vacia y no responde a mi saludo.

(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 122-124).

N
N

James é outro personagem sobrevivente dos ataques do grupo rebelde LURD, que
naqueles anos da Segunda Guerra Civil da Libéria invadia as aldeias para saqueio e

sequestro de pessoas, nos confrontos com o entdo presidente Charles Taylor. Nascido na
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regido de Nimba, proximo a fronteira do pais com Serra Leoa, ele tinha um bom trabalho
como seringueiro, que lhe permitiu formar uma familia de seis filhos e construir a sua
prépria casa. Os conflitos no territorio, no entanto, ndo lhes deram alternativa que fugir
para 0 campo de Gandama, como refugiados, e hoje James busca sobreviver vendendo
carvao com a ajuda dos filhos, ja que teve sua perna direita amputada durante o percurso
de exilio. A historia de mais uma vida, intima e familiar, que se colapsa com a guerra,
Rovira apreende pela escuta direta e presencial do sujeito traumatizado, com quem
levanta suas proprias interpretacdes para a realidade ali instalada.

Como compreendem a guerra aqueles que, inclusive fisicamente, mais sentem 0s
seus impactos? Até trés meses atrds, James tinha cama e cobertor, trezentos dolares
guardados no quarto, arroz estocado na cozinha, e condicdes fisicas de se locomover. De
golpe, teve sua aldeia atacada as trés horas da madrugada, e tempo apenas para pegar a
roupa do corpo e os filhos. Por quatro dias, caminharam sem parar se alimentando de
raizes do bosque, e presenciaram confrontos, violagdes e vidas se perdendo sem socorro
e sem piedade, a mercé do cair dos dias na natureza. Quando chegaram em Gandama, 0
pé de James ja estava inchado de uma tal forma que os médicos da secdo belga do MSF
tiveram de amputar sua perna. Ao que lhe disseram, foi a picada de algum inseto que
agravou sua situacdo. - Quiso quitarme la vida, pero me dijeron: si te mueres, ¢quién
cuidaréa de los nifios? Es mejor una pierna que nada (p.161). Assim que desde entdo tem
ensinado os filhos a extrairem lenha do bosque para juntos fazerem carvao e venderem
na regiao.

E por que toda essa violéncia?, o reporter lhe pergunta ao final do encontro, os
dois sentados nos troncos da varanda da cabana, a sombra das folhas de palmeira que

fazem a cobertura do seu novo lar:

— Pienso en eso todos los dias, pienso y pienso, de dia y de noche...

Yo soy de la etnia manu. Los del LURD son mandinga y khran. Quiza sea ésta la razon.
No lo sé muy bien.

He estado pensando que quiza se deba a los celos...

Tu tienes. Ellos no tienen. Quieren lo que tu tienes. Sienten celos de ti.

Ahora he seguido dandole vueltas y me digo: ‘sélo por dinero?’ tiene que haber algo mas.
Mire. Alguien esta celoso de ti y quiere que sufras. Y entonces algo te pica el pie y pierdes una
pierna. Parece brujeria. Fue algo muy extrafio. Alguien queria quedarse mi fuerza.

Tiene que ser eso. No es s6lo politica o poder.

Es egoismo. Los demas tienen y tu no tienes. Odias a lo demaés.

Pienso que éste es quizas el motivo de la guerra. Eramos felices y ahora no tengo nada.
¢Por qué?

(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 162).
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Ao jornalismo de desacontecimentos importa, para além de investigar a
complexidade das realidades reportadas por aportacdes histéricas e politicas, que
evidentemente muito contribui para a critica, dendncia e transformagdo dos conflitos
sociais, exercitar a compreensdo dos fatos junto a vida ordinaria, as percep¢des locais, ao
que pensam e ao que sentem os sujeitos implicados em tais contextos. Aqui, ndo cabem
julgamentos de ordem moral, cultural, nem mesmo cientifica, porque as reportagens ndo
se inscrevem como tratados causais ou resolucdes definitivas das problemaéticas
destacadas. Ainda que devam favorecer, na linha dos ensinamentos de coberturas para a
paz, a identificacdo de solugdes justas para reduzir o sofrimento humano, mais trabalham
para situar o modo de vida, coletivo, cultural e politico, dos locais, e por essa abertura
mesmo é que podem enriquecer o quadro de reflexdes e acdes em torno das guerras.

Com Morris, Sako e Varney, soldados que protagonizam alguns relatos sobre
Monrovia, é também esse o sentido que orienta as interacdes de Rovira. Mas ha um
aspecto de interesse a mais: o voltar-se para o Outro, que fundamenta a dialogia, assume
0s contornos de um movimento que se coloca em relagdo justamente com esse Outro
enguanto representacdo do inimigo, do vildo, do mal. Os trés jovens, de cerca de 25 anos,
pertencem ao exército de Charles Taylor, que disputa o poder com a oposi¢do do LURD,
e se encaixam rasamente, conforme discutimos no tdpico anterior, nas categorias de
polarizacdo que tradicionalmente projetamos ao pensar em confrontos. A aproximacao
em dialogo nos ajuda a ponderar, no entanto, sobre a camada de abalo que também
atravessa suas vidas, desde os dez anos assoladas por invasdo, sequestro, morte dos pais
e destruicdo das aldeias em que nasceram, pelo mesmo ditador para quem tiveram de
passar a servir.

O plano da escuta oferece as carreteras secundarias a oportunidade de ndo sé
robustecer a composi¢do de seus personagens e evidenciar as nuances do contraditério
que permeiam a narrativa, como tambem reunir visdes e interpretacdes dos que vivenciam

a guerra por angulo distinto, as margens desse lado a que se chama oposto, ‘outro’:

-¢Cuél fue la razon de la guerra, seguin vosotros? — pregunto interrumpiendo un largo silencio
durante el cual so6lo se escucha el chasquido de las cscaras de los cacahuetes al romperse.
Morris baja la mirada. Los otros dos callan. - ;La guerra? — dice Morris sin levantar la vista de
los circulos que ha empezado a dibujar en la arena con un palo.

- Los politicos son los que deciden. Ellos han ido a la escuela. Saben leer los papeles.

Los intelectuales también. Los politicos y los intelectuales son los que lo complican todo. Son
los que lo organizan. Nosotros s6lo sabemos ir al combate. Ellos se aprovechan.]...]

-¢Dénde esta lo que habéis robado? Pensaba que seriais ricos — les digo.
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Ahora si que rien a gusto. No tienen nada mas que lo puesto, aseguran. — TU coges para ti y
luego los comandantes te lo quitan todo. Sabemos quiénes son los que se aprovechan, pero no
podemos hacer nada. Son listos. Fijate en los coches que manejan — dice Varney
(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p. 149).

Ha momentos de encontro, porém, que escapam as palavras, ou a tentativas de
conversacao, sobre as experiéncias que fazem ou fizeram os personagens da realidade que
vivem. O ‘outro lado’ do genocidio em Ruanda, personificado pela etnia hutu que
perpetrou os ataques naqueles meses de 1994, legitimado e sistematicamente orquestrado
pelo Estado, toma corpo, tato e cheiro na incursdo de Rovira pela prisdo de Kigali. Ali,
0s acusados de assassinato se amontoavam, em condicOes de vida praticamente anuladas
e sem saber quando seriam julgados, enquanto os peces gordos habian salido de Ruanda,
aviver tranquillamente en Francia, en Zaire y otros paises africanos que les han acogido
(p.206). Os guardas armados acompanharam Rovira até a porta principal da cadeia, que
ndo contava com nenhum funcionario em seu interior — a vigilancia era feita desde fora,
e qualquer problema, de violéncia, enfermidade ou morte, era tratado pelos detentos a sua
prépria maneira.

O registro desse signo da relacao, publicado no La Vanguardia sob o entretitulo
Detras de las rejas, bajo el mismo cielo, expressa-se em paragrafo Gnico, de dizeres secos,
de guem reconhece que nao ha descricdo que alcance ser humano em um mundo

destrocado pela guerra e pela dor:

Ojos hurafios. Ojos que piden clemencia.

Es casi imposible caminar sin pisar a quienes estan tumbados, durmiendo en el suelo.
Las pocas celdas que existen son insuficientes para la enorme masa humana de la prision.
Los nifios estan alojados en un pequefio pabellon.

Algunos chavales buscan mi mirada y desean alguna palabra mia,

incluso se acercan para tocar mis bolsillos por si llevo caramelos o golosinas;

pero no tengo valor para darles conversacion y abandono ese rincon aislado,

el Unico que dispone de cierto espacio en la cércel

(Ruanda/1995; ROVIRA, 2006, p. 209).

Em outras passagens da narrativa sobre Ruanda, o dialégico também vem como
siléncio do reporter, das fontes, da esfera entre que ndo se mede por tempo ou ruido de
fala, mas como gesto respeitoso ao Tu e ao que ele esta disposto, ou lhe é possivel, em
situacdo tdo atroz, partilhar: na igreja de Nyamata, sua primeira incursdo no pais, Rovira

colhe o primeiro testemunho de sobrevivente no escopo de uma interagdo pontual, que
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ele ndo desdobra em perguntas afins, dado também sua prépria condicdo de recéem-

chegado, ainda em aproximagdo com um real tdo alheio quanto seu:

Entonces, alguien se sent6 a mi lado. Era una mujer mayor. Tenia los brazos y las piernas llenos
de heridas. Una enorme cicatriz le cruzaba la cabeza de oreja a oreja. Llevaba un vestido
floreado al que le faltaban algunos botones y calzaba unas chanclas viejas. El tacto de su

antebrazo sobre mi piel era marmol helado, de quien vive més alla del cuerpo. Permanecimos
todavia un largo rato en silencio hasta que dijo:

- Tuve la desgracia de sobrevivir porque quedé enterrada entre los muertos. Me refugié en la
iglesia con mi familia. Los asesinos bloquearon la puerta y tiraron algunas granadas de mano
por las ventanas, ademas de disparar a la pared. La iglesia se llené de polvo. Tardaron tres dias
en exterminar los que alli estaban. Y luego afiadio:

- Aquellos hombres olian a cerveza. Era el aliento fétido del diablo...
(Ruanda/1994; ROVIRA, 2006, p. 170).

O tempo de cada ambiente, de cada sujeito, é elemento importante a ser
considerado nas dinamicas de interlocucdo de um jornalismo de feicdo intersubjetiva. Ndo
¢ aspecto dado, mas que se constrdi, e se alarga ou se mantém, conforme a vivéncia
estabelecida em reportagem, a depender da propria sensibilidade da media¢édo em captar
os ritmos em cena. Com Béatrice, sobrevivente tutsi refugiada na Bélgica, o contato
comecou em 2002, quando da ida de Rovira a Youndé, na fronteira com a Ruanda, e
estendeu-se até 2004, por dialogos em carta que fortaleceram o vinculo entre eles e
tocaram em assuntos mais dificeis da infancia da jovem.

No primeiro encontro, jantaram juntos e conversaram sobre a vida de Béatrice em
Bruxelas, com a mée, mas foi no decorrer de meses de correspondéncia que ela se sentiu
mais confortavel em revisitar o trauma do genocidio e falar dessa parte de sua historia a
que ainda ndo sabe muito bem como reelaborar — no plano de um comunicativo, esses

fragmentos aos poucos se mostram menos dispersos e acessiveis a exteriorizagao:

¢Me puedes mandar los articulos que escribiste en aquella época?

Yo nunca hablo sobre aquello [...] quizas en el futuro, mucho mas adelante, cuando encuentre
el rastro de los mios, muertos en Kibuye, pueda reconstruir la historia.

B.

Querida Béatrice: me hace feliz saber que te quedaste con ganas de hablar. Aquel dia en
Camer(n he querido saber, compartir, pero no era una situacion adecuada... ademas, tenia miedo
de herirte y de hacerte sentir incomoda si forzaba las cosas.

Querido Bru: [...] quisiera contarte...esta noche, a las 4 de la mafiana me he despertado presa
de una de las numerosas pesadillas de machetes... durante un segundo interminable he querido
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creer que todoaquello era s6lo una pesadilla...en junio de 1994, en el sétano donde nos
escondiamos tenia los mismos sobresaltos en la oscuridad... ;por qué te explico todo esto?
Ciertamente porque tengo el deseo de compartirlo y es mas facil contarselo a un desconocido (o
casi desconocido)... ;podras comprenderlo, ti que has conocido a otros supervivientes

gue, como Yo, ansian confiarse?

Béatrice: ...hace tiempo que tengo episodios de angustia, pero desde que regresé las cosas han
empeorado...un dia ingresé de urgencias por culpa de un mareo... nada, no tengo nada....he
decidido ir al psicoanalista...al parecer en mi vida hay muchos agujeros negros... y nada de

heridas de guerra, que seria incluso heroico...al parecer lo que nos traumatiza no es lo que
vemos sino como lo percibimos, el material emocional del que estamos hecho...
¢ qué esconderan tantos agujeros negros?

(Ruanda/2002; ROVIRA, 2006, p.214-215).

Consegue a linguagem dar conta das intempéries humanas? As narrativas
jornalisticas sem apego ao desviante, ao verborragico ou ao choque pela imagem, a
expressividade possivel se tece em cada escolha composicional, pela costura de uma
processualidade que nédo espera fechar sentidos, mas que diz da experiéncia-vivéncia no
espago-tempo que lhe cabe. As interlocucbes retomadas aqui nos ajudam a evidenciar
que, quando se trata do registro do sensivel, o entrelacamento das vozes é, muito mais

que ruido de um ou de outro, sentido instaurado num entre.

3.2.5 Transitos intersubjetivos

Como a estética formal do desacontecimento se delineia pela assinatura criativa
do mediador-autor que o reporta, o desafio de uma analitica a nivel de narracdo € o de,
precisamente, atentar-se para a cadéncia dos movimentos realizados em reportagem e de
suas inscrigdes desde o estilo acionado na escritura. O trabalho de campo, pela
aproximacéo dialdgica ao cotidiano do homem ordinario, retne os substratos do real que
estd a noticiar e mostra-se, enquanto marcas de escolhas narrativas e profissionais, a
superficie nas predilecbes de um como registrar: as vozes, as viagens, 0S cenarios, 0S
contextos, as relacdes. Ndo ha, neste sentido, como assumir elementos prévios ou
orientadores de leitura, para além da consideracdo de que o texto se configura, por si, do
entrelacamento dessas préticas que empreende. O que temos como norte para essa
interpretativa, por isso, sdo as compreensdes que elaboramos sobre cada percurso
processual da obra, que uma vez conjugadas nos aclaram para sua composicéo redacional,

ou para os tracos de autoria nela impressos.
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Compiladas em um livro de quatro capitulos, cada qual para tratar de um pais
visitado por Bru Rovira naqueles anos de cobertura africana para o La Vanguardia, as
reportagens foram veiculadas originalmente no jornal espanhol, algumas na sec¢do La
Revista, como € o caso das que versam sobre Somalia e Ruanda, na década de 1990, e
outras no El Magazine, para Suddo do Sul e Libéria, em 2002 e 2004. Os textos
comumente se apresentavam em um maximo de duas paginas do diario, por quatro
colunas corridas e fotografias ao centro — a exce¢do é a matéria sobre a turné do Atomic
Music, que ocupou quatro paginas da edicdo de 12 de maio de 2002 -, com o qual Rovira
viajava também como reporter fotografico ao continente africano.

Das imagens, que também foram anexadas ao livro, de forma conjunta, uma a
sequéncia da outra, em seu miolo, observamos a tomada de enquadramentos que
privilegiam a expressividade dos detalhes, realcada por uma preferéncia a escala cinza, e
o0 retrato dos personagens em feicdo silenciosa, quase que como gesto de resisténcia a
opcéo de se contar histdrias pelos aspectos que chocam, em uma aposta de Rovira pelo
potencial subversivo das fotos pensativas, de que fala Barthes (1984, p.39), ou de um
punctum que “fere” por aqueles elementos sensiveis — o olhar, as méos, o vestuario, um
objeto biografico que me podem conduzir a um estalo — “vejo, sinto, portanto, noto, olho
e penso”.

O jornalista mesmo deixou entrever sua posi¢cdo em relacdo a construcao
imagética das narrativas, quando da abertura de sua reportagem sobre Ruanda: “Pienso
en la indiferencia y el rechazo que suscita el horror, precisamente en un mundo dominado
por la imagen. El exceso empacha la razén, anula la conciencia y, cuando no nos paraliza,
nos embriaga” (2006, p. 172). Suas estratégias fotograficas, assim, ainda que nao
concentrem nossos esforgos investigativos neste estudo, inscrevem-se em combinagéo e
coeréncia com os sentidos alinhavados em dimensdo textual por suas tessituras. E como
a proposta jornalistica que movimenta Rovira € a das carreteras secundarias, também a
organizac&o de Africas se atém a essa busca de alcancar os fatos pelos diminutos, ou uma
visdo mais ampla da realidade do continente por micro-relatos em conjuncao.

Desde a lente dos desacontecimentos, somos instigados a perceber uma ordem
semantica, como um fio condutor, que em modulo de expansao sequencia as pautas do
Sudao do Sul, passando por Somalia, Libéria, e desembocando em Ruanda. Cada um
desses tomos aporta, em uma leitura macro e a partir das singularidades dos contextos
noticiados, universos de significacdo cotidiana, historica e politica que contam de facetas
complementares da vida social africana. O primeiro capitulo, que tem esse carater de
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situar o leitor na abordagem realizada, toma a forma da turné partilhada por Rovira com
0 grupo congolenho-sudanés Atomic Music, em Rumbek, como que a indicar, em
coincidéncia nada aleatoria, o inicio da grande viagem que o repdrter empreenderia, ao
longo de todas as outras paginas, pelo territério da Africa subsaariana. As dificuldades do
percurso que vdo sendo relatadas, de problemas mecanicos, desvio de rotas, clima
adverso, dialogam, nesse plano narrativo macro, com as proprias incertezas do trajeto
jornalistico de se destinar ao Outro.

Pouco a pouco, entre reparos e atalhos, os encantos locais vdo se mostrando: as
paisagens exuberantes, a convivéncia harmoniosa entre os moradores, a descontracdo das
conversas, o ritmo das dancgas e das musicas, no composto desse mistério, nunca por
completo desvelado, que é a nossa prdpria experiéncia com o mundo. A partir dai, e
estando abertas as trilhas para o avancar da incursdo, os textos de Rovira passam a se
aprofundar por outros matizes em cena — as interacdes culturais e geopoliticas que jogam
com a vida das comunidades e atravessam seus conflitos, ndo como generalizagdo ou
simplificagdo do que ocorre nessas regides, mas como entrecruzamento que nos adensa
no tan lejos.

No segundo capitulo, entdo, que trata da Somalia, a larga narrativa de fundo vai
conectando a realidade dos habitantes, especificamente em condi¢do de reflgio, com o
imperialismo ocidental e os mandos da Guerra Fria, pela faléncia do Estado e os interesses
estrangeiros que se escusam até mesmo entre as organiza¢fes humanitarias. Chegando
em Monrovia, esse delineamento contextual assume contornos ainda mais evidentes: a
I6gica dos senhores de guerra, ap6s derrocada de Charles Taylor, com o tensionamento
das disputas por recursos no continente, via abastecimento bélico legal, e a intensificacdo
dos rastros da violéncia no dia a dia dos cidad&os, desde os abalos nas vidas de James,
Ibrahim e sua familia, e o trio Morris, Sako e Varney.

Em Ruanda, o movimento de Rovira ao Outro, buscado como engrenagem de
centro de suas rotas, pde-se em fratura e concreto latente com o genocidio dos tutsi em
1994, no desafio de, respaldado pela colcha polissémica alinhavada até entdo, reportar 0s
abismos da condigdo humana, em dor e resisténcia, no mais das vezes, simultaneamente.
N&o simplesmente como relato dilacerado de uma histéria de exploragfes levada as
ultimas consequéncias, mas como registro das luzes, sombras e penumbras que se
envolvem, em ambiguidade e embate continuo, com o existir. Uma grande narrativa, ao

final, que diz das responsabilidades de nossas escolhas e renlncias, enquanto
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individualidade-coletiva, e dos compromissos tomados pelo jornalismo na construcao da
saga do humano ser.

N&o ha como ndo pensar, desde essas vias, na dimens3o narrativa de Africas como
um extenso e agudo transito por nossas intersubjetividades. Evidentemente que outras
caracteristicas de redacdo se mostram nessa leitura, como o préprio trato descritivo do
reporter no conteddo noticiado: as avionetas que chegam e pousam nos campos de
refugiados, com abastecimento de alimentos, remédios e trabalhadores, o sol que
amanhece e se pde nos bosques tomados por intensas folhagens, a aridez que consome as
tardes e se contrabalanca como frescor no cair dos dias, o vai-e-vem dos sujeitos em seus
assuntos domesticos, as passagens pelos checkpoints e estabelecimentos comerciais das
cidades visitadas. Mas é o tom pessoal e profissional do mediador-autor, que circula em
dialogia por intertextualidades e vozes do social, que interessa demarcar aqui, até como
demonstrativo de um enredo que transparece suas intengdes.

Marcas da intimidade de Rovira se sublinham por toda obra, as vezes em tragado
direto, de quem se expde em repliec de sentir para assinalar seus dilemas enquanto
europeu e jornalista a cobrir o continente africano, como abordado em termos de
procedimento de apuracdo, as vezes em toque menos introspectivo, nem por isso mais
frio, que carrega inclusive uma acepg¢éo de ironia para provocar nossas conformacoes.
Das primeiras paginas de Rovira sobre sua experiéncia com o Atomic Music, quando
ainda pousava no campo de Loki antes de passar a acompanhar a turné, vale extrair um
trecho que inscreve a subjetividade do repérter em fluxo — consigo mesmo, com outros

seres, com seu entorno:

¢Qué siente un mosquito antes de perecer quemado?

Mientras miraba a través del mosquitero las aspas del ventilador

que invitaban con su carrusel de sombras a un suefio que no llegaba,

estuve pensando en que ninguna casualidad esta exenta de significado.

Me pregunto qué cambiaria de nuestras vidas si tuviéramos presente la realidad de la muerte.
Pero me doy cuenta de que nuestra cultura vive tan alejada de la idea de la muerte propia

y se nos antoja tan natural la muerte de los demés — los “otros’.

También pasa lo mismo con el dolor y la desgracia, donde aquellos que sufren se presentan
como seres molestos, quiza para apartar la idea de que algo similar pueda ocurrirnos algun dia a
nosotros, como ya nos sucedio en el pasado: a lo mejor, todo esto tenga algo que ver con el
sentimiento que preside nuestra relacion con Africa, el sentimiento no admitido de que es
preferible ignorar lo que no podemos soportar; ignorarlo también porque, de saberlo,

no podriamos soportarnos a nosotros Mismos

(Sudéo do Sul/2002; ROVIRA, 2006, p. 28).
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Em Ruanda, o trénsito intersubjetivo se desperta com o olhar da menina
sobrevivente de Nyamata, que Rovira encontra ao entrar na igreja local, e que depois
combinara com a narrativa de Béatrice, ao tratar das nossas emocdes que habitan mas
alla de la conciencia y [que] se estrellan contra nuestros agujeros negros (p.171). Tal
incursdo acaba por manifestar as proprias reconstrucées da visdo de mundo do reporter,
na transicdo das ideologias prevalecentes até a queda do muro de Berlim a um humanismo

politico e plural, e de suas implica¢des ao oficio jornalistico:

Tengo una foto de la nifia de Nyamata colgada en mi estudio.

Traté de fijar la vista en sus 0jos opacos, 0jos oscuros sin una sola lagrima que les diera vida.
En Ruanda conoci el Auschwitz de Africa, caminé por las colinas, viajé a los campos de
refugiados del Zaire y Tanzania, me interné en las selvas del Congo.

Al escribir sobre ello, me quedan pocos ideales sobre el heroismo y la mitica figura del
reportero. Rezo para que no se me emparie la vista y conserve la fuerza y la serenidad a fin de
mantenerme alejado del veneno de los poderosos, para que no se me atrofie la sensibilidad que
me permite percibir los gritos del silencio,

la vida de los parias de esta tierra

(Ruanda/1994; ROVIRA, 2006, p.243).

Na reportagem sobre a Libéria, de 2004, o entrelacamento de sentidos que
configura a narrativa, e que se vai sustentar nos testemunhos de familias refugiadas de
Plumkor e de soldados de Monrovia, situa-se desde o inicio pelas contradi¢cdes observadas
por Rovira entre a vida local e a postura de agentes internacionais alocados na regido.
Durante o dia, circulava pela cidade para escutar relatos de sobreviventes e familias
devastadas pela guerra, e a noite, ao se acomodar no hotel donde suelen reunirse los
blancos que recalan en la capital (p.127), convivia com a hipocrisia das ‘missdes

estrangeiras’, desde onde engancha seu fluir reflexivo:

Nosotros compartiamos mesa con un funcionario de ONU cuyo trabajo consistia en estudiar la
situacion sanitaria liberiana. Le pagaban mas de seis mil dolares al mes por escribir un informe
que ir4, sin duda, a llenar una de las papeleras de la sede central de Naciones Unidas.

Estaba harto de aquella conversacion llena de cinismo,

asi que me levanté para saludar a los soldados de la UNMIL.

— Qué tal os llevais entre vosotros? — pregunté a unos de los bosnios. — Ningln problema.

—Y con los liberianos? — Qué gente tan salvaje! — rieron a coro.

El comentario de los ex yugoslavos me recordo la pelicula En tierra de nadie, cuando unos
serbios que estan bombardeando Sarajevo leen en un periédico la noticia sobre el genocidio
ruandés y se sorprenden por aquella brutalidad. “Qué salvajes”, dicen utilizando las mismas
palabras y, al escucharlos, uno se queda clavado a la butaca del cine sin saber muy bien si lo que
resulta més chocante es la vision hipdcrita y racista que los europeos tenemos sobre Africa

0 lo que realmente no incomoda es el cinismo con el que solemos mirarnos a Nosotros Mismos
(Libéria/2004; ROVIRA, 2006, p.129).
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Ao jornalismo que se imbrica com os afetos, pela mirada que se dedica aos
desacontecimentos, a trama entre sujeitos tem poténcia em cada uma de suas esferas de
escolha e agdo: o protagonismo do ordinario, a aproximacao aos diminutos das vidas e
contextos, a troca dialdgica com os implicados, e, desde uma escrita também sensivel, a
composicao textual mesma que da forma a essas dinamicas do comum. Se a mediacgéo
autoral libera as praticas de estruturas narrativas previamente fixadas, e instiga cada
reporter a tecer, pela vivéncia que desenrola em campo, uma assinatura criativa, também
o faz pela propria condicao terna de seu ethos que se assume fendido, a compreender a
complexidade do que somos — em relacéo.

A alteridade que abriga as incursdes noticiosas de Rovira por Africas, assim,
encontra a nivel de estética textual as confluéncias por pensamentos, sentimentos e a¢oes
que o reporter realiza, e faz questdo de expressar, com quem e 0 que vive. Transitos
intersubjetivos, em outras palavras, a uma narrativa que se quer em dialogia com o

mundo.



265

INCURSOES EM DESTINO PENULTIMO

Um acesso rapido ao mecanismo de busca digital no arquivo da tese e vejo que
mencionei 73 vezes a palavra resisténcia. A recorréncia fica atras dos termos Jornalismo,
Comunicacdo, Desacontecimento e Bru Rovira, apenas. Sei que me vali da nocéo por
diversas vezes porque me lembro dos embates com a escrita para encontrar sindbnimos,
variagOes, para ndo truncar o texto com repeti¢6es. Ainda assim, ca estou nestas paginas
finais falando justamente dela. Ha o nosso momento historico, de pandemia de covid-19
e de expansao do neoconservadorismo no Brasil, e no mundo, que faz com que a ideia de
resisténcia venha a tona como enfrentamento necessdrio as crises sanitarias,
socioculturais, politicas e ambientais do contemporaneo. Nossa percepgdo sobre o
passado, também, desde as aulas de Historia e Geopolitica na escola, esta toda atravessada
pelas relacdes conflitivas entre atores, grupos, comunidades e paises, 0s ganhos e perdas
que resultam de tantas lutas. O jornalismo e a pesquisa cientifica, no entanto, me
colocaram a resisténcia como ato luminoso que diz de camadas mais sutis, diminutas, da
vida e do homem. Me revelaram que a existéncia, em si mesma, e enquanto criacéo, ja é
um resistir, e que, para além de reacdo, oposi¢do ou nao-aceitacdo, mais vale pensar na
expressao como amparo.

Nossa condi¢cdo vulneravel, incerta, por vezes tdo contraditéria, nos abre
caréncias e nos pede entrega, dia ap6s dia, para reelabora-las, com o que somos e com 0
gue podemos — e para muitas pessoas, infelizmente, o que se tém a disposi¢do ndo é
suficiente. Seguimos, nés mesmos rotos, em caminhos tortuosos, a procura de sentidos,
de pessoas, de um entorno que nos ofereca seguranca, que nos envolva em calidez. E é
esse desejo mesmo que nos movimenta em resisténcia. Um resistir que ndo esta nos
grandes feitos, em realizagdes de impacto, em rearranjos de proporcdo coletiva. Pode até
ser que se desdobre assim. Mas perfaz, de modo mais intenso e imediato, o territdrio tdo
intimo quanto cotidiano do nosso ser-comum. O ordinario, a rotina, 0 mundano, sdo todos
eles carregados de nossa busca por amparo, e irradiadores, também, das cria¢cdes do nosso
prosseguir.

O protagonismo da resisténcia que se afirmou como janela na minha trajetoria
pessoal e académica, e que se reitera nas consideracOes apresentadas neste estudo,
fortalece-se na ordem desses microcosmos. Das nossas permanéncias e viragdes nos lares

gue habitamos, desde o nosso ser ao planeta que partilhamos, desde nossas escolhas
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subjetivas as decisdes tomadas nas esferas mais abrangentes, para a conducédo da vida em
sociedade.

A obra periodistica de Bru Rovira, tomada aqui como foco de estudos para o
pensar sobre o Desacontecimento no jornalismo contemporaneo, e na esteira de projetos
que se desenvolvem desde 2013, evidenciou a conjugacdo de coberturas, a nivel local e
internacional, que fizeram das carreteras secundérias suas rotas protagonistas de
noticiabilidade. Entre os poetas do El Gotic e as vidas de Africas, que se sustentam na
persisténcia de um movimento de saida, o Desacontecimento articulou-se como matriz
interpretativa para evidenciar sua pertinéncia enquanto escopo a orientar leituras
analiticas. Em visada complementar, tal semantica foi também cotejada por ordem de
empiria, a partir do signo da relacéo que (des)acontece entre sujeito-pesquisador e sujeito-
investigado. A experiéncia do Desacontecimento em vivéncia, junto a Rovira e outros
profissionais que despontaram do reporterismo espanhol pos-franquismo, colheu da
dialogia o valor ao exercicio das grietas, e da proximidade a defesa ao olhar
insubordinado como atitude vital para se narrar as margens pelas margens.

Esta investigacdo, por isso, desde a leitura que me cabe fazer como um ensaio
penultimo, ndo deixa de ser um gesto de aposta pelo fator humano. Pela capacidade
inventiva de cada sujeito que, intimamente e coletivamente, resiste com o que consegue
gerar e doar cotidianamente, e deve ter sua luta reconhecida com valor. Pela assinatura
criativa de cada jornalista que, no ambito de suas préticas rotineiras, revolve brechas para
reestruturar os sentidos vigentes e fazer do oficio um caminho polifénico para a justica
social, e da tessitura narrativa uma via possivel para a compreensdo da condi¢do humana.

Na sequéncia, e em tom de um arremate mais cadenciado, disponho minha
empreitada reflexiva sobre a Teoria do Desacontecimento em elucidagGes-sinteses que,

espero, encontrem eco e se ressignifiquem em outras praticas e pesquisas.

O Desacontecimento se insere, epistemologicamente, no ambito

das Teorias do Jornalismo.

Com isso, quero dizer que seu escopo reflexivo constitui indagativas acerca da
processualidade jornalistica, especificamente no que toca ao newsmaking historicamente

construido pela comunidade profissional. Sua linha de estudo se concentra nas dindmicas
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de producdo de conteudo, que foram conformadas em termos de cultura informativa,
como ponto de inflexdo para outra semantica da noticia. Suas discussdes provocam
problematizacfes sobre a ordem da natureza dos fatos reportados, em perspectiva
longitudinal que compreende os saberes mobilizados pelos jornalistas no exercicio
rotineiro de suas atividades e sua responsabilidade no tecido social.

Sob esta posigéo epistémica, o Desacontecimento ndo se aparta do campo regular
de atuacdo dos meios, como se fosse uma modalidade de cobertura restrita a determinados
formatos e suportes que jogam com logistica alheia de producdo, mas se configura em
razdo mesmo das potencialidades e lacunas da composicao noticiosa tradicional. Desde
mediacOes fraturadas que percebem as controvérsias de luz e sombras, ou de ruidos e

siléncios, que atravessam o real miditico.

O Desacontecimento se articula, produtivamente, em confluéncias possiveis a nivel de

agenciamento individual e rotina organizacional, por jornalistas-autores.

Com isso, quero dizer que uma semantica outra da noticia depende do fator
humano e suas moderacdes criativas em plano de agir profissional. Ainda que dimensdes
ideoldgicas, politicas e econbmicas atravessem as producdes jornalisticas, em
determinados contextos até de modo impeditivo, o Desacontecimento enquanto pratica a
revelia implica mais diretamente o sujeito jornalista e seu ambiente redacional. Envolve
um como os repdrteres se apropriam do quadro de sentidos vigentes ao seu exercicio de
trabalho, e a prépria cultura que lhes rodeia, isto é, se administram ou renovam as
convengdes. A assinatura criativa do fazer demanda um olhar insubordinado em relagéo
aos padrdes estabelecidos, tanto para as figuras que lidam imediatamente com a pauta, a
partir de suas escolhas narrativas, quanto para os agentes de editoria, que podem fazer
comando a essa dinamicidade por brechas informativas. A complexidade de sua equagéo
considera as aportacOes biogréaficas, profissionais e coletivas dos atores que a engendram
e se favorece de entornos organizacionais que apostam na autonomia das mediagdes.

Sob esta posi¢ao produtiva, o Desacontecimento ndo dissocia responsabilidade da
esfera das escolhas pessoais. Inscreve a atuacdo profissional em mapa de
constrangimentos complexos, mas predileciona possibilidades de virada por ethos que se

assumem em autoria, comprometidos com a restruturacdo do estado das coisas.
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O Desacontecimento provoca, primordialmente, a marcacdo hegemonica

dos fatos noticiados pelos meios jornalisticos.

Com isso, quero dizer que a matéria-prima noticiosa deve ser compreendida como
constructo profissional que, em correspondéncia a demandas organizacionais e
expectativas publicas, privilegia um certo modo de perceber e conhecer a historia através
de seus aspectos irruptivos ou de associacdo a figuras de poder. O Desacontecimento, ao
questionar a natureza dos fatos que logram a agenda midiatica, e publica, abala a
sistematica da noticiabilidade hegemonica que visibiliza o real por suas dimens@es de
desvio e proeminéncia social. Estabelece uma ordem de contraposi¢do, de discordancia,
de insatisfacdo entre sua pauta e os critérios tradicionalmente elegidos pela instancia
informativa para reportar os fatos. Configura um mapa cognitivo outro, a sombra da
desordem aparente, e que se orienta pela ritmica do nosso espaco-tempo vivido.

Sob esta posi¢do primordial, 0 Desacontecimento ndo se afirma como codigo de
producdo que se inviabiliza em circuitos midiaticos mainstream. Antes, enguanto
estratégia de narracdo, e considerando as disputas e resisténcias do campo jornalistico,
elege operar pelas camadas secundarias de nossa forma de ver, nas margens

negligenciadas de protagonismo social e informativo.

v

O Desacontecimento centra, propositivamente, interesse noticioso

a cotidianidade do homem ordinario.

Com isso, quero dizer que sua abordagem busca a dindmica do comum, no
compasso dos movimentos rotineiros que significam a existéncia, individual e coletiva.
Em ordem das rupturas, continuidades; em ordem do notavel, o anonimato. A
cotidianidade se inscreve, pela mirada do Desacontecimento, como territério por
exceléncia para as coberturas informativas, desde seus rearranjos em chave de criagao e
recriacdo de sentidos. A regularidade que, a primeira vista, é repeticdo inocua da leva dos
dias, no real que desacontece € o fluxo sempre adiante dos sujeitos, enquanto resisténcia

possivel ante a intempéries diversas. Pela noticiabilidade do cotidiano, o
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Desacontecimento se aproxima dos enfrentamentos, calidos, diminutos e também sempre
simbdlicos, que cada um realiza para permanecer, intimamente e em convivéncia social.

Sob esta posicdo propositiva, 0 Desacontecimento nédo se aparta das ocorréncias
generalistas de nossa realidade local, nacional e internacional. Demarca, na verdade, o
espaco-tempo da cotidianidade como locus favoravel para uma angulacdo noticiosa
interessada em apreender a faceta do ordinario, das resisténcias e astucias sutis do que se

passa em nossa volta.

\

O Desacontecimento mobiliza, inevitavelmente, um aparato narrativo

dial6gico e compreensivo para a captacao de fatos ndo-marcados.

Com isso, quero dizer que a dimensdo da cotidianidade enquanto noticia se
apreende por procedimentos também distintos, a contrapelo da modelagem positivista que
atravessa o jornalismo. A pauta das significancias diminutas, das viragGes e permanéncias
ordinérias, depende de expedientes sensiveis a irradiacdo dos detalhes, ao reconhecimento
da alteridade em suas repeticdes transformadas — e transformadoras. Pelas vias da
intersubjetividade, as técnicas de apuracéo e entrevista que compdem o quadro processual
jornalistico podem se reconfigurar em movimentos de aproximacédo e dialogia com 0s
contextos e atores sociais reportados. O Desacontecimento tem mais chances de se
concretizar em signo da relacdo terno, que fende as cenas e cenarios a aportacdes
partilhadas pela atencéo e escuta, e que dinamiza a ordem do comum por conjuncgdes da
oralidade, do tatil e do olfatil colhidas entre.

Sob esta posi¢do em desdobramento, o Desacontecimento ndo se encerra como
fato ndo-marcado, mas configura uma processualidade complexa, que envolve a cadéncia
de saberes especificos desde o reconhecimento da pauta da cotidianidade aos dispositivos
narrativos de contato empatico com as ocorréncias e personagens noticiados. Isso ndo
significa que sua dindmica de producéo seja bajulatdria ou tendenciosa a evitar realidades
de abalo e pessoas controversas. A dialogia e a compreensao que perfazem o aparato de
captacdo do Desacontecimento versam sobre uma abertura possivel, de participagdo em
um sentido comum e de ser-com, dentro das limitacdes intersubjetivas e em face mesmo
das complicacbes de nosso tempo. Um exercicio que aprofunda o envolvimento

jornalistico a nivel pessoal e contextual.
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VI

O Desacontecimento rearranja, potencialmente, formas redacionais

gue convergem com a autoria e a experiéncia-vivéncia de seus reporteres.

Com isso, quero dizer que ndo ha delimitagdes estéticas a sua escritura em termos
de estrutura composicional. A forma do Desacontecimento decorre da assinatura criativa
construida pelo jornalista em campo, como experimento narrativo de seus transitos junto
aos fatos e sujeitos. As técnicas redacionais que se consolidaram para conformar um
padrdo informativo se desmontam com a pluralogia do vivido e pela valoragdo de um
ethos em resisténcia e reelaboragdo dos tradicionais modelos da noticia. Narracao e
descricdo tomam o0s contornos heterogéneos de um aqui-e-agora que desafia o0s
profissionais a encontrarem o ritmo das suas histdrias pelo que vivenciam em escuta
atenta e acdo. A costura textual € arremate que resulta de experiéncia e intuicdo, na lida
continua com o protagonismo social.

Sob esta posicdo fluida, o Desacontecimento ndo se confina a estratos
classificatorios de géneros ou formatos jornalisticos. Encontra, evidentemente, na
reportagem uma potencialidade composicional, que se da mais pelo reporterismo do que
por predilecdo estética. Hibridiza, conforme as demandas da pauta, recursos narrativos de
tom ora mais descritivo, ora mais interpretativo, e por que ndo argumentativo, em
consideracdo aos sentidos relacionais que permeiam a dimensdo entre-sujeitos e de
sintaxe discursiva. A forma textual ndo se lapida em si mesma, como abstracédo ou intento
ultimo do relato, mas é componente agregadora da experiéncia do desacontecer em

registros jornalisticos.

VI

O Desacontecimento delineia, pertinentemente, caminhos jornalisticos
para se reportar 0s contextos de atores sociais que se situam a margem

do interesse hegemonico publico e midiatico.

Com isso, quero dizer que sua matriz inscreve praticas possiveis, ndo unicas e
tampouco exclusivas, para conferir lugar narrativo as vidas sistematicamente minorizadas
na abordagem noticiosa, desde o protagonismo da cotidianidade e por dindmicas de
apuracdo intersubjetivas. H& um transfundo propositivo de justica social, direitos

humanos e democratizacdo de vozes no escopo processual do Desacontecimento, que o
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situa como marco estratégico nas acdes para o enfrentamento das desigualdades e
violéncias culturais, a partir do reconhecimento das demandas locais e coletivas dos
sujeitos e grupos ordinarios.

Sob esta posicdo de folego, o Desacontecimento ndo se isola da busca social
continua por respeito e direitos, e mira como eixo-orientador de seu fazer a transformacéo
aliada a processos politicos e culturais, de ordem institucional ou coletiva. N&o se trata
de militancia ou de descrédito aos fundamentos de rigor factual e apartidarismo politico
caros a cobertura da noticia, mas da compreensdo larga e contextual sobre como o
jornalismo pode, desde as imbricacbes simbdlicas de suas narrativas, despertar

sensibilidade critica, inter-humana e comunicativa em suas mediagdes.

\i

O Desacontecimento matura, continuamente, indagativas sobre

a ordem no mundo e as convencdes jornalisticas.

Com isso, quero dizer que sua reflexdo e préaticas estdo em estado permanente de
negociacdo. O cerne da pauta da cotidianidade e seu aparato narrativo dialdgico-
compreensivo se atravessam pelas demandas plurais do contemporéaneo, assim como sua
base de estudos. Ao passo que sua matriz se robustece por subsidios colhidos em campo,
de casos que despontam no cenario profissional brasileiro e internacional, outras
possibilidades e questdes tomam forma nesse espectro analitico, ja que em compasso com
0s processos de reconfiguracdo técnico-estético do jornalismo.

Como o Desacontecimento tem se manifestado na cobertura noticiosa atual, para
além de pontos de destaque de atuacdo profissional, no que toca aos informativos de
circulacdo tradicional? Como o Desacontecimento pode se potencializar enquanto
caminho narrativo diante dos desafios e dilemas, organizacionais, financeiros e sociais,
do jornalismo?

Sob esta posicdo de investigacdo em recorréncia, o Desacontecimento ndo tece
consideracbes de ordem uUltima, mas incorpora O processo compreensivo como
fundamento também de seu trabalho intelectual. Orienta-se por um escopo epistémico e
pratico que densifica sua mediacdo, e dispGe-se a aportacdes continuas em logica

complementar.
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1.1 Solo pido un poco de belleza — Bru Rovira (2016)
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Textos publicados no jornal La Vanguardia

Data

Del corazon de Africa a las calles de Barcelona

14 novembro 2004

So6lo pido un poco de belleza

21 novembro 2004

Quiérete un poco

28 novembro 2004

Siete punhaladas 05 dezembro 2004
La Sefiora 12 dezembro 2004
Va por ti, Pilar 19 dezembro 2004

Navidad en familia

01 janeiro 2005

Vida del Canario

16 janeiro 2005

En la ciudad de la luz

23 janeiro 2005

Come on, John

30 janeiro 2005

El plantapinos

13 fevereiro 2005

Uno de nosotros 17 abril 2005
Benavente noqueado 22 maio 2005
Mejor robar que entregarse 29 maio 2005
Un millon de pesetas, baby 12 junho 2005

M. en el espejo

16 outubro 2005

La tetina de Andrea

06 novembro 2005

Esperame en el cielo

02 julho 2006

El brindis de Ana Luisa

17 dezembro 2006

Una vida de antafio

31 dezembro 2006

De todo se aprende

28 janeiro 2007

Vida actualizada

11 fevereiro 2007

Cinco estrellas

18 fevereiro 2007

Unas gotas de 1916

25 fevereiro 2007

Fonte: Hemeroteca La Vanguardia e Hemeroteca Universitat Autonoma de Barcelona (2019)
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1.2 Africas — Bru Rovira (2006)

Textos publicados no jornal La Vanguardia Data
Esto es Africa, amigos 31 margo 2002
Cerco a la polio en el pais de la nada 12 maio 2002
Regreso al fin del mundo 14 dezembro 1997
Al outro lado de la maquina del tiempo 16 marco 1993
La ciudad que sélo conserva su sombra 17 dezembro 1993
Morir em Mogadiscio 27 margo 2005
Mas basura para Somélia 20 margo 2005
Liberia: la guerra de los tempos modernos 16 maio 2004
El precio de la vida 30 junho 2002
Ruanda cuenta sus muertos 10 fevereiro 2005
Un pueblo con la desolacion a cuestas 29 junho 2005
Justicia y odio se disputan al pais de las mil venganzas 11 fevereiro 1995
Muerte de un missioneiro 13 abril 2000
Viaje a la Ruanda de Rosa y Sagrario 29 marco de 1998
Silencio antes de la tormenta 07 dezembro 1997
Ruanda: genocidio espera justicia 04 abril 2004

Fonte: Hemeroteca La Vanguardia e Hemeroteca Universitat Autonoma de Barcelona (2019)



