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Dissertacdo (Mestrado em Letras). — Universidade Estadual Paulista (UNESP),
Faculdade de Ciéncias e Letras, Assis, 2018.

RESUMO

O estudo da lingua espanhola e de suas literaturas tem aumentado
significativamente no Brasil, seja por motivos comerciais ou académicos. Assim,
para acompanhar este processo, cresce também o numero de materiais didaticos
produzidos com a finalidade de servir de apoio a tal estudo. O Programa Nacional do
Livro Didéatico (PNLD) tem o objetivo de avaliar diversos livros didaticos e eleger
agueles que melhor preenchem os requisitos para auxiliarem os aprendizes. Nesse
contexto, procuramos identificar, nesta pesquisa, como a América Hispanica é
representada em duas dessas cole¢des de livros didaticos, no que tange a sua
heterogeneidade cultural e literaria. Para nossas analises, escolhemos as colecdes
Sintesis (2012), de lvan Martin, e Enlaces (2010), de Soraia Osman et al, ambas
produzidas em trés volumes, voltados para o Ensino Médio. Consideramos as
tendéncias mais recentes de estudos da cultura hispano-americana, que privilegiam
a diversidade e a convivéncia entre as mais distintas manifestacdes culturais,
observando como os paises da América Hispanica sao apresentados aos brasileiros
aprendizes de sua cultura. Assim, conscientes da multiplicidade cultural que
concebe os paises hispano-americanos, direcionamos nossa investigacdo sobre as
representacfes dessas culturas e literaturas selecionadas pelos autores dos livros
didaticos de espanhol como lingua estrangeira. Observamos, dentre outros
aspectos, que os textos literarios e culturais ainda séo pretextos para atividades que
visam ao estudo da lingua.

Palavras-chave: América Hispanica. Literaturas e culturas hispano-americanas.
Literatura e ensino. Livros didaticos. Ensino de espanhol/LE.
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ABSTRACT

The study of the Spanish language and its literatures has increased significantly in
Brazil, either for commercial or academic reasons. Therefore, to accompany this
process, the number of didactic material produced in order to support such study also
rises. The Didactic Book National Program (PNLD) aims to evaluate several didactic
books and elect those which best meet the requirements to assist the apprentices. In
view of this context, in this research, the aim is to identify how Hispanic America is
represented in two of those didactic book collections, regarding its cultural and
literary heterogeneity. For the analyses, the collections Sintesis (2012), by Ivan
Martin, and Enlaces (2010), by Soraia Osman et al, both produced in three volumes
targeted at High School were selected. We sought to consider the most recent
tendencies in Hispanic-American culture studies, which favor diversity and
coexistence between the most diverse cultural manifestations, observing how
countries from Hispanic America are presented to Brazilian apprentices of their
culture. This way, aware of the cultural multiplicity that conceives Hispanic-American
countries, we directed our investigation towards the representations of those cultures
and literatures selected by the authors of the didactic books of Spanish as a foreign
language. We observed, amongst other aspects, that the literary and cultural texts
are still pretexts to activities that focus on studying the language.

Key-words: Hispanic America. Hispanic-American literatures and cultures. Literature
and teaching. Didactic books. Spanish teaching/FL.
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RESUMEN

El aprendizaje de lengua espafiola y de sus literaturas ha aumentado
significativamente en Brasil, sea por motivos comerciales o académicos. Asi, para
acompafar este proceso, crece también el numero de materiales didacticos
producidos con la finalidad de ser apoyo a este estudio. EI Programa Nacional del
Libro Didéactico (PNLD) tiene el objetivo de evaluar diversos libros didacticos y elegir
aguellos que mejor llenen los requisitos para ayudar al aprendiz. En ese contexto,
buscamos identificar, en esta investigacibn, cémo América Hispanica es
representada en dos de estas colecciones de libros didacticos, en lo que toca a su
heterogeneidad cultural y literaria. Para nuestros analisis, elegimos las colecciones
Sintesis (2012), de Ivan Martin, y Enlaces (2010), de Soraia Osman et al, ambas
producidas en tres volimenes, referentes a la Enseflanza Secundaria.
Consideramos las tendencias mas recientes de estudios de la cultura
hispanoamericana, que privilegian la diversidad y la convivencia entre las mas
distintas manifestaciones culturales, observando como los paises de América
Hispanica son presentados a los brasilefios aprendices de su cultura. Asi,
conscientes de la multiplicidad cultural que concibe los paises hispanoamericanos,
direccionamos nuestra investigacion sobre las representaciones de esas culturas y
literaturas seleccionadas por los autores de los libros didacticos de espafiol como
lengua extranjera. Observamos, ademas de otros aspectos, que los textos literarios
y culturales todavia son pretextos para actividades que visan al estudio de la lengua.

Palabras-clave: América Hispéanica. Literaturas y culturas hispanoamericanas.
Literatura y ensefianza. Libros didacticos. Ensefianza de espafiol/LE.
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PALAVRAS INICIAIS

Tendo em vista 0 crescente numero de brasileiros aprendizes de lingua
espanhola e a importdncia dos livros didaticos voltados ao ensino de lingua
estrangeira, ndo apenas no ambito educacional, mas no mercado editorial e na
veiculacéo de textos literarios, faz-se necessario um estudo dedicado a esse tipo de
material. Barros e Costa (2010, p. 88) destacam a relevancia dos materiais didaticos
no contexto educacional: “Os materiais didaticos sao as ferramentas de trabalho do
professor; sem eles, podemos afirmar, as possibilidades de desenvolvimento do
processo de ensino/aprendizagem reduzem-se drasticamente”. Se um livro
produzido para tal finalidade deve apresentar uma imagem cultural do pais ou
conjunto de paises que falam a lingua estudada, no caso da lingua espanhola ha
gue se tomar um cuidado especial. O espanhol é falado em mais de vinte paises e,
nesta pesquisa, o foco recai sobre os paises de lingua espanhola situados no
continente americano, pois é nesse territbério que se concentra a maior parte dos
falantes hispanicos e onde mais se produz literatura em lingua espanhola. Da
mesma forma, nessa regido, da qual também faz parte o Brasil, ocorreu um intenso
encontro de culturas.

Considerando a vasta extensdo territorial em que se fala o espanhol e,
consequentemente, a diversidade de variagbes, é dificil optar por uma variante
especifica a ser tomada como modelo no ensino de E/LE. Nao ha critérios rigidos
gue diferenciem uma da outra, o que impossibilita estabelecer um modelo de lingua
espanhola falada na América em contraste com uma falada na Espanha, como
pontua Fanjul (2004), que defende que deve ser trabalhada toda a variedade
linguistica, cultural e literaria dos povos hispanicos, ja que esses trés aspectos sao
indissociaveis. Sendo assim, um material que vise servir como base para 0 ensino
de lingua espanhola a estrangeiros deve ser formado por uma gama plural de
recursos que exemplifiguem essa heterogeneidade cultural.

Paraquett (2010) recupera, via Garcia Martinez et al, a definicdo de cultura
adotada pela UNESCO (Organizacdo das Nacdes Unidas para a Educacédo, a
Ciéncia e a Cultura), com a qual coincide a nossa Visao:

[...] conjunto dos tracos distintivos, espirituais e materiais, intelectuais e

afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social e que
abrangem, além das artes e das letras, os modos de vida, a maneira de
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viver juntos, os sistemas de valores, as tradicdes e as crencas. (GARCIA
MARTINEZ et al apud PARAQUETT, 2010, p. 142)

Nessa perspectiva, entendendo a cultura, sobretudo a hispano-americana,
como plural e heterogénea, formada por unidades relacionais e ndo por unidades
distintas e definidas (HACHEN, 2010), lancamos nosso olhar sobre os materiais
didaticos selecionados para este trabalho.

Conciliando livro didético e cultura, Onofre (2012, p. 269) faz uma pertinente
reflexdo sobre a sele¢céo de textos para o contexto didatico:

Se quisermos propor um trabalho pedagégico pautado na perspectiva
cultural, devemos estar atentos a sele¢cdo dos textos que se apresentam
aos alunos nos livros didaticos no que diz respeito aos mais variados
aspectos e, mais especificamente, quanto a procedéncia desses textos.

Poderiamos acrescentar que, quando levamos essa questdo ao ambito da
escolha dos textos literarios para compor um material didatico, h4 que se observar
de maneira ainda mais cuidadosa os critérios que levaram os autores das colecdes a
tais escolhas. No caso de nossa pesquisa, constatamos que tanto Martin quanto
Osman et al se propdem a trabalhar os aspectos culturais em seus materiais, 0 que
torna primordial, entdo, analisarmos quais textos literarios e culturais escolheram,
verificar qual € a sua procedéncia, como esses textos interagem com o contexto em
gue foram inseridos e se a presenca desses textos contribui para os estudos
culturais. O material didatico deve incentivar o respeito a diversidade linguistica e
cultural, e para que este cumpra sua funcdo pedagdgica, pautado na perspectiva
cultural, é necessario atentar para a selecdo dos textos, imagens e todo tipo de
recurso verbal e ndo-verbal apresentados, no que diz respeito a procedéncia e
abordagem desses textos. Acreditamos que deva haver amostras auténticas de
manifestacbes artistico-culturais de diversos paises hispano-americanos, para que
se possibilite a formacdo de uma identidade cultural da Ameérica Hispanica e se
possa distinguir tragos que caracterizam cada um desses povos.

A construcdo dessa identidade é tema de pesquisa de muitos estudiosos, pois
nao corresponde a uma definicdo simples e que se possa fazer de maneira
categorica. Os estudos mais recentes trazem uma visdo heterogeneizante sobre a
América Hispanica, como o0s elaborados pelos estudiosos hispano-americanos
Eduardo Galeano (1979), Octavio Paz (1981), Arturo Uslar Pietri (1990) e Carlos
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Fuentes (1992), respeitando as diferencas existentes entre cada povo, e mesmo
dentro de cada povo, e ponderando que ndo ha uma cultura que mereca maior
destaque em detrimento das outras.

E fundamental, entdo, considerar o conceito de alteridade, “apropriacéo do
outro” (SPIELMANN, 2000, p. 26), contraste que fazemos em relacdo ao outro,
buscando a reflexdo e o autoconhecimento. Isso ocorre, primeiro por estar presente
em boa parte da base teorica utilizada, depois, por ser o fio condutor das relacdes
estabelecidas (ou ao menos intencionadas) entre as diversas culturas dos paises
hispano-americanos, nos livros didaticos de E/LE. Spielmann (2000, p. 21) oferece
um panorama sobre a alteridade, ou seja, sobre a relagdo com o outro, com 0
diferente, e 0 que esses contrastes constituem. A autora traca tal panorama através
dos tempos, elencando o que diversos outros autores desenvolveram acerca do
tema, chamando atencdo para o fato de que “o outro € sempre uma ameaca,
representa um pér em questdo da minha experiéncia, dotado com o poder de
objetivar-me e mover-me para auto-objetivar-me”. Em outras palavras, € no contato
com o outro, com o diferente, que uma cultura se reconhece e se afirma, e sendo a
Ameérica Hispanica um vasto territério que engloba tantos paises, com culturas tao
diversas, a questao da alteridade surge a cada instante em nossos estudos.

A identidade hispano-americana se originou do contato entre diversas culturas
gue se misturam umas com as outras, em suas semelhancas e diferencas, ndo sem
conflitos, as vezes violentos, evidentemente. Esse contato com o outro € o que
caracteriza a heterogeneidade cultural na América Hispanica, tdo complexa e téao
rica. Quando um aprendiz de E/LE tem contato com um material didatico que explora
aspectos culturais dos paises hispanofalantes (ja que lingua, literatura e cultura ndo
sdo segmentadas) € necessario observar que ele estd em posicdo de sujeito social
em contato com o0 outro — este, por sua vez, constituido pelo contato anterior com
outro “outro”. Sendo assim, € na relagao entre as diferentes sociedades hispano-
americanas que nasce a identidade cultural que deve ser refletida nos materiais
didaticos.

Diante desse quadro, escolhemos analisar duas cole¢fes de livros didaticos
para o ensino de espanhol aprovadas pelo PNLD (Programa Nacional do Livro
Didatico) no edital 2012 (lancado um ano antes), com circulacdo e distribuicdo
realizadas até 2014. Séo elas: Enlaces: espafol para jovenes brasilefios (2010), de

Soraia Osman et al, publicada pela Editora Macmillan; e Sintesis: curso de lengua
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espafiola (2012), de lvan Martin, publicada pela Editora Atica e serdo descritas com
maior detalhamento mais adiante. Ambas as colecbes estdo organizadas em trés
volumes, que correspondem aos trés anos do Ensino Médio. As duas também se
propdem a trabalhar aspectos que privilegiem a diversidade cultural dos paises
hispanicos, utilizando recursos textuais e imagéticos que simbolizem estas culturas.
Na apresentacdo de sua colecdo, Osman et al (2010, p. 3) explicitam ao

aprendiz que:

Nuestra intencion es contribuir con el desarrollo de habilidades y
competencias necesarias en el campo del lenguaje, para tu formacién como
ciudadano critico y autdbnomo que conoce, respeta y convive con los
diferentes valores culturales y sociales.

Jé a colegdo Sintesis (MARTIN, 2012, p. 3) tem por objetivo:

gue estudiantes brasilefios puedan asimilar las estructuras gramaticales y
comunicativas del idioma castellano y, a través del contacto con la variedad
cultural de los pueblos hablantes del espafiol, se identifiquen con lo
universal y aprendan, cada vez més, a respetar lo diferente.

Assim, analisar a presenca da literatura e a representacdo das culturas nos
materiais selecionados nos permite perceber em que medida as propostas de seus
autores aparecem, de fato, na elaboragéao de suas obras.

Tendo em vista o exposto, a selecdo de textos feita nos livros didaticos, para
0 presente estudo, contempla textos literarios e textos culturais. Entendemos como
texto literario aqueles que possuam um trabalho estético formal, que alcancem a
sensibilidade de qualquer leitor, de maneira universal e que pertencam aos géneros
literarios consagrados, como: romances, poemas, contos, cronicas etc. Por textos
culturais, entendemos aqueles que ndo se enquadram diretamente no campo da
literatura, porém veiculam uma nocao cultural e que possuem uma vasta circulacao,
por exemplo: cancgdes, tirinhas, historias, folclore etc.

lvan Martin é doutor em Letras, com énfase em Lingua Espanhola e
Literaturas Espanhola e Hispano-Americana pela Universidade de Sédo Paulo (USP),
pesquisador da area de lingua, literaturas e culturas hispanicas, professor no curso
de Letras da Universidade Federal de S&o Paulo (Unifesp) e possui experiéncia

como autor de livros didaticos de espanhol pela Editora Atica. Desenvolve pesquisas
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sobre representacdes literarias e artisticas da Guerra Civil Espanhola e sobre ensino
e aprendizagem da leitura do texto literario em castelhano.

Soraia Osman é mestre em Espanhol como Lingua Estrangeira pela
Universidade de Alcala (Espanha) e possui experiéncia como professora de
espanhol e coautora de livros didaticos. Neide Elias € doutora em Letras pela
Universidade de S&o Paulo (USP) e trabalha como professora no curso de Letras da
Universidade Federal de S&o Paulo (Unifesp). Atua como pesquisadora na area de
lingua espanhola e como coautora de livros didaticos e pratica gramatical de
espanhol. Priscila Reis é pds-graduada em Relacdes Interpessoais na Escola e a
Construcao da Autonomia Moral, pela Universidade de Franca, concluiu um curso de
especializacéo para professores brasileiros de espanhol pela Faculdade de Filosofia
e Letras, na Universidade de Navarra (Espanha) e possui experiéncia como
professora de espanhol e coautora de livros didaticos. Sonia lzquierdo é bacharel
em Filologia pela Universidade Complutense de Madri (Espanha) e atua como
professora de espanhol como Lingua Estrangeira, na autoria de materiais sobre o
ensino de espanhol e como coautora de livros didaticos. E Jenny Valverde é mestre
em Comunicacdo pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e possui
experiéncia como professora, coordenadora e tradutora de lingua espanhola.

A primeira versao de Sintesis, ainda com o nome de Espanhol Série Brasil foi
escrita em 2003 e publicada pela Editora Atica, no ano seguinte. Quando o MEC
(Ministério da Educacéo) avaliou e comprou obras de referéncia para as bibliotecas
das escolas publicas, por meio do PNLEM (Programa Nacional do Livro Didatico
para o Ensino Médio) de 2006, a obra passou pelas adaptacfes necessarias para
concorrer ao edital, jA com nome de Sintesis: curso de lengua espafiola e foi uma
das aprovadas. Para o edital do PNLD 2012, sobre o qual recai o foco desta
pesquisa, o material passou por reformulacbes mais profundas e foi aprovado, em
trés volumes, o que o diferencia das versdes anteriores. No PNLD 2015, a colegéo
foi reprovada por nao atender ao perfil do edital.

Enlaces teve sua primeira edicdo em 2007, publicada pela editora SGEL
(Sociedad General Espafiola de Libreria), quando o livro didatico de espanhol ainda
ndo constava no PNLD. Nos anos seguintes, passou por uma série de
reformulagbes de acordo com o amadurecimento da obra e em fungdo das
exigéncias do edital do PNLD 2012, quando foi aprovada. Novamente sofreu

algumas alteracgdes e foi aprovada também pelo PNLD 2015.
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A colecdo de Martin é composta por trés volumes, referentes as séries do
Ensino Médio, que formam um percurso progressivo do conteudo, desde o basico
até o avancgado. Cada volume é dividido em oito capitulos que, a partir de um grande
tema, abordam os aspectos linguisticos e culturais relacionados. Cada capitulo é
aberto com imagens que representam o tema que sera abordado, acompanhadas de
um pequeno texto introdutério e/ou complementar. Desde 0 sumario, Sao
explicitados os trés eixos que guiam o0s capitulos: aspectos comunicacionais,
conteldos gramaticais e as leituras referentes. Os capitulos sdo divididos em uma
série de atividades que propdem leitura, audicéo, interpretacéo de textos e resolucao
de exercicios. A cada quatro capitulos ha uma unidade denominada “Apartado”, em
que se faz uma retomada dos conteddos vistos, com acréscimos de textos e
exercicios para estimular a pratica do aluno. Ao final, cada volume traz um glossério,
quadros de conjugacdes verbais, a bibliografia utilizada para a sua elaboracéo,
sugestdes de leitura para o professor, um indice tematico e o Manual do Professor.
Os capitulos que compdem os volumes possuem numero similar de paginas, o que
confere uma extensd@o simétrica entre eles. Cada volume é acompanhado também
de um CD de audio.

O material produzido por Osman et al também é dividido em trés volumes,
voltados aos anos do Ensino Médio, o que também revela uma progressdo do
contetido, desde o nivel basico até o avancado. Os volumes séo estruturados em
oito unidades, que possuem titulo e subtitulo esclarecedores dos temas abordados
em cada uma delas. O indice indica as quatro grandes partes que compdem cada
unidade: competéncias e habilidades; fungdes comunicativas; contetdos
linguisticos; e género discursivo. As unidades se abrem com imagens que estimulam
o interesse do aluno jovem pelo tema abordado, acompanhadas de um guia do que
sera visto nelas. Cada unidade possui textos para os quais pedem a leitura e a
interpretacdo, bem como comparagfes entre o espanhol e o portugués, relacdes
entre os conteudos abordados e exercicios. ApOs as oito unidades, ha uma secao
chamada “Un poco mas de todo”, em que se retomam os temas e os conteudos
trabalhados no volume, questdes de vestibular, alguns exercicios colaborativos para
serem feitos em conjunto entre os alunos, um glossario, tabelas de conjugacéo de
verbos e o Guia do Professor. Os volumes possuem numero similar de paginas,

divididas entre as unidades, e vém acompanhados de um CD de audio.
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Buscamos, nesta dissertacao, analisar os textos literarios e culturais hispano-
americanos presentes nas colecdes Sintesis e Enlaces, ambas aprovadas pelo
PNLD 2012, que previa a sua distribuicdo e circulacdo até 2014. Quando esta
pesquisa comecou, 0s materiais jA haviam sido distribuidos as escolas e aos
Centros de Estudos de Linguas (CEL) e a validade atribuida pelo MEC ja havia
encerrado.

Nossas analises abrangem também alguns dos paratextos elencados por
Genette (2006), tais como titulos, subtitulos, capa e textos de abertura, j& que estes
revelam muito sobre os materiais. A soma dessas analises visa perceber como os
textos literarios e culturais hispano-americanos foram inseridos pelos autores, como
sdo as propostas de atividades feitas a partir deles e as possiveis representacdes da
Ameérica Hispanica formadas com o panorama dessas escolhas.

Nossa base tedrica esta construida sobre referenciais que contemplam visées
atuais sobre os temas abordados. Em relacdo a concepcao de América Hispanica,
nos baseamos em autores que acreditam em sua heterogeneidade e multiplicidade.
Para as discussdes sobre cultura e literatura, escolhemos uma bibliografia que
contempla olhares voltados a valorizacdo dos elementos culturais através da
literatura. Sobre a literatura e 0 ensino, nos baseamos em autores que acreditam
qgue o texto literario pode estar presente no processo de ensino/aprendizagem de
E/LE. Esse referencial tedrico traca a histéria do ensino, do ensino de espanhol no
Brasil, do material didatico e do material didatico de E/LE, e, por fim, buscamos
teorias que corroboram nossa visdo de que a literatura hispano-americana presente
em materiais didaticos pode contribuir para a formacao do aluno brasileiro de E/LE.

Organizamos esta dissertacdo da seguinte maneira: no Capitulo 1
“‘Representar a América Hispanica em materiais didaticos de E/LE”, discutimos as
definicbes de América Hispanica, problematizando os conceitos que tentam reduzir a
sua multiplicidade e sua heterogeneidade; discutimos a formacgéo da sua literatura;
fazemos um panorama do ensino de Lingua Espanhola no Brasil e chegamos a
trajetdria do Livro Didatico no ensino de E/LE, com a abordagem dos materiais que
escolhnemos como corpus para esta pesquisa. No Capitulo 2 “Histéria e cultura:
representagcbes”, adentramos a andlise dos materiais, a partir das representacdes
culturais hispano-americanas selecionadas para compoé-los; dedicamo-nos ao
estudo das letras de can¢des nos contextos do LD e discutimos as imagens culturais

abordadas pelos materiais e o transito feito por elas. No Capitulo 3 “Lingua e



19

literatura: representacgdes”, fazemos uma explanacdo dos textos literarios hispano-
americanos presentes nos materiais, mostrando o0s contextos em que eles
aparecem; discutimos como a literatura ainda € pretexto para o estudo de lingua e
abordamos a questdo do céanone na eleicdo desses textos e o que isso implica na

construcdo do todo do material.
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CAPITULO 1

Representar a América Hispanica em livros didaticos de E/LE

[...] asi como nosotros definimos a los otros con nuestra mirada, también somos definidos por ellos.
Nuestra cultura se enriquecera cuando mas rica veamos a la cultura del otro.
(Rodolfo Hachen)

1.1 Afinal, a América Hispanica existe?

Conceber uma ideia do que seja a América Hispéanica € uma tarefa mais dificil
do que parece. Geograficamente, sdo os paises situados no continente americano
gue possuem o espanhol como idioma oficial, porém, a concepcao de hispanismo e
de identidade hispanica é muito mais complexa do que podem definir os limites
territoriais.

Esta complexidade e, sobretudo, a necessidade de um olhar atento e
cuidadoso para os paises que compdem a chamada América Hispanica nos fizeram
estabelecer como recorte suas manifestacdes literarias e culturais para compor este
trabalho. Sendo assim, antes mesmo de adentrar as representacdes presentes nos
materiais que selecionamos, buscamos compreender a concep¢cdo mais adequada
desses povos, caso exista uma, e estabelecer parametros que baseiem nossas
andlises.

Carlos Fuentes (1992, p. 17) faz um panorama da formacdo da América
Latina, desde a sua colonizacdo, sua independéncia e a formacao truculenta de
suas sociedades e, consequentemente, de suas culturas. Como um territorio
colonizado e explorado, a América Hispanica enfrentou diversos embates em sua

formacao, como assinalado pelo autor:

Los hispanoamericanos no podemos ser entendidos sin esta conciencia
intensa del momento en que fuimos concebidos, hijos de una madre
andénima, nosotros mismos desprovistos de nombre, pero totalmente
conscientes del nombre de nuestros padres. Un dolor magnifico funda la
relacion de Iberia con el Nuevo Mundo: un parto que ocurre con el
conocimiento de todo aquello que hubo de morir para que nosotros
naciésemos: el esplendor de las antiguas culturas indigenas.

Toda a formacg&o do que hoje conhecemos como territério hispano-americano

€ caracterizada por este choque entre o nativo, o indio (seus idiomas, seus
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costumes, suas tradicbes), o que Fuentes chama de uma “mée andnima’, e o
europeu (espanhdis que chegavam as novas terras, trazendo seu idioma, seus
costumes e suas tradi¢cdes). O idioma falado ao longo de toda a faixa hispano-
americana € uma mescla do espanhol trazido pelos europeus, quando colonizaram
estas terras, e resquicios dos idiomas falados pelos indios que ali viviam. Em
algumas regides, os idiomas indigenas sobrevivem, em outras, convivem com 0
espanhol. A raca dos “filhos” dessa mae anénima e desse pai impositivo € mestica
em sua esséncia, pois abrange mistura de branco e indio, de branco e negro (com a
chegada dos escravos africanos, para trabalhar nas terras americanas) e de negro e
indio. Entendemos que esta mesticagem ndo € apenas biolégica e étnica, mas
também cultural. Assim, o encontro ndo pacifico entre os europeus e 0s indios em
solo americano resultou em uma cultura igualmente mestica.

A pesquisadora chilena Ana Pizarro (1993, p. 29) faz uma importante reflexao

sobre a formacao dos povos hispano-americanos:

Si ninguna historia es de hecho una corriente homogénea y secuencial, el
caracter de la historia cultural latinoamericana en estas condiciones de
génesis y funcionamiento aparece como un despliegue de heterogeneidad y
segmentacién, de secuencia y simultaneidad que permiten pensar su
estructura como la de una coherencia otra, en términos similares a la de
otras realidades de condicién colonial, post-colonial o periférica.

A palavra-chave da concepcdo da América Hispanica é heterogeneidade.
Como apontado pela pesquisadora, a histéria de nenhum povo possui uma
sequéncia logica de miscigenacdo e influéncia, sobretudo daqueles que estiveram
em situacao de colbnia de outros paises, visto que o intercambio cultural foi muito
mais turbulento e longinquo. Ocorre, na América Latina, regido que compreende
também o Brasil, um processo de submissdo politica e econdmica em relacdo aos
paises europeus, em um primeiro momento, sobretudo nos primeiros séculos apds a
colonizagdo do territorio latino-americano, e depois aos Estados Unidos. Somos o
que Eduardo Galeano (1979, p. 14) chama de “capital europeu ou [...] norte-
americano”. O autor ainda acrescenta que esse processo também ocorre entre os
paises latino-americanos, sendo 0s grandes paises opressores de seus vizinhos
menores, bem como as grandes cidades exploradoras de outras, que pertencem a
sua prépria nacdo. As feridas causadas pelo processo de colonizagdo fazem com

que a América Latina seja entdo a regido das veias abertas (GALEANO, 1979),
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aguela em que ainda repercutem as marcas da dominacgéo. Essa relacao turbulenta
também interfere na formacdo dos povos, na concepcdo de suas culturas e nos
contatos entre elas.

A formacdo de um conceito de América Hispanica encontra ainda outro
entrave: pode um territério tdo extenso, com manifestacdes culturais tdo plurais e
heterogéneas ser reduzido a uma imagem? Se sim, qual sera ela? Provavelmente,
serd a mais estereotipada possivel, como um amerindio pronto para algum ritual de
celebragdo em sua tribo ou um branco caracterizado para alguma festa tipica de seu
povo. Estas imagens, ou imagotipos (SOUSA, 2004), devem ser desfeitas quando
usadas para representar uma cultura ou um povo de modo generalizante. E claro
gue esses imagotipos sao representacdes importantes, no entanto ndo devem ser
consagradas como Unicas ou superiores. Um argentino pode ser representado
dancando tango, um mexicano usando um enorme sombreiro e um peruano usando
um gorro, contudo, sua identidade e sua cultura sdo muito mais amplas que essas
imagens redutoras e simplistas. Podemos, assim, encontrar manifestagdes culturais
tdo diversas e plurais no territério ocupado pelos povos americanos de lingua
espanhola, o que torna impossivel coloca-los em uma classificacdo homogénea.

Carlos Fuentes € uma fonte sempre recorrida quando se pensa em conceitos
referentes a América Latina, por ser hispano-americano e possuir uma vasta
experiéncia de pesquisa sobre essas culturas, a partir de uma perspectiva de dentro,
0 que é primordial para quem a investiga de fora, quem nao faz parte dessa cultura.
Suas obras sdo imprescindiveis para compreender melhor o tema. Segundo Fuentes
(1992, p. 11):

Pocas culturas del mundo poseen una riqueza y continuidad comparables.
En ella, nosotros, los hispanoamericanos, podemos identificarnos e
identificar a nuestros hermanos y hermanas en este continente. Por ello
resulta tan dramatica nuestra incapacidad para establecer una identidad
politica y econdmica comparable.

Essa incapacidade de definir uma identidade abrange varios niveis das
sociedades hispano-americanas: politico, econdmico, cultural, linguistico, pois todos
eles foram formados de maneira heterogénea, multipla, devido ao seu vasto territério

e as especificidades de cada regiéo.
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Octavio Paz (1981, p. 28) faz importantes consideracdes sobre a relacao
entre a identidade cultural dos povos hispano-americanos, sua autoafirmacédo na
literatura e o modo como a lingua espanhola é essencial para esse

autorreconhecimento:

La lengua que hablamos es una lengua desterrada de su lugar de origen,
gue lleg6 al continente ya desarrollada y que nosotros, con nuestras obras,
hemos replantado en el suelo americano. La lengua nos une a otra literatura
y a otra historia; la tierra en que vivimos nos pide que la nombremos y asi
las palabras desterradas se entierran en este suelo y echan raices. El
destierro se volvié transplante.

Assim, percebemos a forca com que a lingua, simbolo da conquista destas
terras, € essencial para que os povos hispano-americanos se reconhecam e se
afirmem, marcando o seu espaco e demonstrando as suas caracteristicas
miscigenadas e heterogéneas.

Para o primeiro volume da colecdo Sintesis, Martin selecionou o trecho de
uma croénica de Eduardo Galeano, intitulada “Espejos blancos para caras negras’,
para compor uma série de exercicios que se propdem a avaliar o aprendizado do
aluno, no que concerne aos contetdos estudados nas unidades trabalhadas até o

momento:

“Parece negro” o “parece indio” son insultos frecuentes en América Latina;
y “parece blanco” es un frecuente homenaje. La mezcla con sangre negra o
india “atrasa la raza”; la mezcla con sangre blanca “mejora la especie”. La
llamada democracia racial se reduce, en los hechos, a una piramide social:
la clspide es bhlanca, o se cree blanca y la base tiene color oscuro
(GALEANO apud MARTIN, 2012, v. 1, p. 119)

Nesse fragmento, é discutida a importante questao da identidade dos povos
hispano-americanos, o preconceito e a mesticagem. Galeano denuncia o discurso
racista que ainda retumba nas sociedades contemporaneas, a supremacia da raga
branca, a carga pejorativa associada ao negro e ao indio. Tais aspectos tém origem
na propria concepcdo desses povos, quando o espanhol teve contato com os
amerindios, dando inicio a uma populacdo mestica, posteriormente mesclada
também aos negros trazidos da Africa para trabalhar em solo americano. O que,
para alguns, € motivo de celebracdo, para outros ainda é motivo de preconceito e

discriminagéo.
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Galeano ainda joga luz sobre outro grave problema: a sociedade que se
constroi e se mantém sobre esses juizos enraizados na discriminacdo racial. Se o
pensamento ainda leva a crer que a raca branca € superior, que ela eleva a espécie,
sdo dadas a eles maiores oportunidades de ascenséo social, chegando ao topo da
piramide, que tem como base aqueles de cor escura. Sobre isso, Fuentes (1992, p.
19) alerta sobre o reforco que se faz dos clichés sociais, dos estere6tipos nacionais

e indica que:

Este peligro se puede evitar cuando intentamos revelarnos a nosotros
mismos, como miembros de una nacionalidad o de una cultura, y a un
publico extranjero, los significados profundos de la iconografia cultural, por
ejemplo de la intolerancia y de la crueldad, y de lo que estos hechos
disfrazan.

Também na colecdo Sintesis, no terceiro volume, Martin acrescenta outro
texto que aborda a questdo do espelho e a busca pelo autorreconhecimento: “La
rana que queria ser una rana auténtica”, fabula escrita pelo hondurenho Augusto

Monterroso:

La rana que queria ser una rana auténtica

Habia una vez que una rana que queria ser una rana auténtica, y todos los
dias esforzaba en ello.

Al principio se compré un espejo en el que se miraba largamente buscando
su ansiada autenticidad. Unas veces parecia encontrarla y otras no, segun
el humor de ese dia o de la hora, hasta que se cans6 y guardé el espejo en
el baul.

Por fin pensé que la Unica forma de conocer su proprio valor estaba en la
opinién de la gente, y comenz6 a peinarse y a vestirse y a desvestirse
(cuando no le quedaba otro recurso) para saber si los demas la aprobaban y
reconocian que era una rana auténtica.

Un dia observdé que lo que mas admiraban de ella era su cuerpo,
especialmente sus piernas, de manera que dedic6 a hacer sentadillas y a
saltar para tener ancas cada vez mejores, y sentia que todos la aplaudian.

Y asi seguia haciendo esfuerzos hasta que, dispuesta a cualquier cosa para
lograr que la consideraran una rana auténtica, se dejaba arrancar las ancas,
y los otros se las comian, y ella todavia alcanzaba a oir con amargura
cuando decian que qué buena rana, que parecia pollo. (MONTERROSO
apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 149)

Vemos, neste texto, a alegoria da busca pela identidade, por meio do
processo de alteridade, do pbr-se em contato com o outro, do ver-se no outro. A ra
gue procurava aquilo que se destacava em si, através da opinido alheia, percebeu,
ao final, que o que mais admiravam nela era o que |Ihe fazia parecida com o frango.

Caracteristica préopria da fabula, este texto nos leva a reflexdes sobre a busca da
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identidade dos povos hispano-americanos, que também se olham no espelho social,
na tentativa de encontrar o que lhes representa e lhes faz especiais, proprios,
anicos.

Tanto Galeano quanto Monterroso escolheram a representacéo simbdlica do
espelho, visto que ele possui um papel fundamental para que o individuo veja sua
imagem refletida e seus valores reproduzidos, levando a uma reflexdo social, pois
“Los espejos simbolizan la realidad, el sol, la tierra y sus cuatro direcciones, la
superficie y la hondura terrenales, y todos los hombres y mujeres que la habitamos.
[...] El espejo salva una identidad” (FUENTES, 1992, p. 13).

Por ser produzida em um contexto em que se busca uma identidade, a
literatura hispano-americana: “‘desde que arranca tiene un propésito o satirico o
reformista o revolucionario” (USLAR PIETRI, 1990, p. 399), uma vez que olha para
seu proprio povo, para sua histéria e para sua formagdo como nacfes hispanicas,
criando universos ficticios que sejam um reflexo de sua realidade. Nesse sentido,
podemos dizer que a literatura escrita por latino-americanos € especular, ja que
retrata a si, denunciando, expondo e também criando, como indaga Fuentes (1992,
p. 13), “.No es el espejo tanto un reflejo de la realidad como un proyecto de la
imaginacion?”. Assim a literatura hispano-americana também reflete e se
autoprojeta, na criacao ficcional.

A literatura é um dos bens culturais de um povo, que o caracteriza, representa
e a cujo acesso todos tém direito. Ela é detentora, segundo Antonio Candido (2011,
p. 174), de “bens incompreensiveis [...] que garantem a integridade espiritual”.
Sendo assim, os textos literarios sdo uma grande forma de representacédo cultural e
permitem que o leitor possua um contato mais estreito e profundo com a cultura do
outro. A leitura pode levar-nos a conhecer novos lugares, novos habitos, novas
maneiras de enxergar o mundo, agindo sobre o nosso préprio modo de vé-lo. A
literatura € parte constituinte e fundamental da cultura em que uma lingua esta
inserida, o que ja justifica a sua presenca nas aulas de lingua (ESTEVES, 2013) e
nos materiais produzidos para este contexto.

Refletindo sobre a presenca da literatura em aulas de lingua estrangeira,
concordamos com Benedetti (2001, p. 67) quando ela diz que “Si bien utilizado por el
profesor, el texto literario permite la practica integrada de las cuatro destrezas
linglisticas: comprension lectora, comprension auditiva, expresion oral y expresion

escrita”. Podemos acrescentar que o texto literario permite ao aluno ir muito além de
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exercitar as quatro habilidades; pode leva-lo a conhecer melhor uma cultura, um
povo e sua representacdo literaria. Textos de caracteristicas informativas ou
instrucionais ajudam o aprendiz a compreender determinada estrutura linguistica
dentro do seu contexto, no entanto, o texto literario pode levar a maiores reflexdes e,
por consequéncia, a camadas mais profundas de aprendizagem.

Ainda segundo Benedetti (2001), o texto literario pode permitir que o aluno
tenha uma aprendizagem autbnoma, seja ela parcial ou total, devido & complexidade
de sua estrutura e ao uso da linguagem, o que fara com que o proprio aprendiz
busque respostas para suas duvidas, sentindo-se mais motivado a isso. A cultura
daquele povo retratado na obra aparecerd de maneira natural, sem um contexto
especifico de situacdo pré-estabelecida, como ocorre na maioria dos materiais
didaticos, o que faz com que o estudante sinta maior interesse e tenha um contato

mais eficaz e prazeroso.
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1.2 Ensinar espanhol no Brasil: a questédo do outro

O panorama feito neste tépico foi elaborado, em sua maioria, a partir das
leituras de Aranha (2010) e Saviani (2010). A trajetéria do ensino do espanhol no
Brasil comeca com os primeiros passos da historia da educacgéo no pais, no periodo
colonial, com a chegada dos jesuitas, que catequizavam os indios, segundo 0s
ideais ndo apenas do catolicismo, mas também da Coroa Portuguesa. O objetivo
ndo era de fato educa-los, mas torna-los capazes de aceitar e reproduzir aquilo que
era de interesse dos colonizadores. Quem realmente tinha acesso a educagcdo eram
0s nobres e seus descendentes. A implantacdo do ensino publico ocorre,
oficialmente, na segunda metade do século XVIII, com as reformas do Marqués de
Pombal (1699-1782). Nesse sistema inserido por ele, os professores eram
designados pela Coroa Portuguesa, substituindo os padres jesuitas, que eram 0s
responsaveis até entao, e as aulas funcionavam de maneira com que cada disciplina
fosse dada isoladamente.

Apbs esse periodo, ja no século XIX, alguns fatos determinaram o andamento
de todos os setores sociais no Brasil, incluindo a educacao: a vinda da familia real,
em 1808; a Independéncia, em 1822; e a Constituicdo de 1823. Embora o ensino
publico ja existisse desde o século anterior, continuava sendo elitista, pois apenas a
classe dominante tinha acesso a ele. O sistema educacional era similar ao que
conhecemos hoje, separado em dois grandes blocos: o elementar e o secundario
(nomenclaturas ainda usadas em alguns contextos hispanicos), porém nao havia
uma preocupacdo profunda com a progressédo e o desenvolvimento dos alunos de
acordo com 0 avango nesses ciclos. Apesar de haver certo interesse por parte do
Estado de que todos os cidaddos soubessem ler e escrever, sobretudo ja no periodo
da Republica, no final do século XIX, mais da metade da populacdo ainda era
analfabeta, por falta de suportes educacionais suficientes para atender as
necessidades basicas, como escolas bem estruturadas e um planejamento efetivo
para que estas aulas acontecessem.

Em 1837, foi criado o Colégio Pedro Il, no Rio de Janeiro, fundagédo de
educacgéo elementar e secundaria, sob responsabilidade do Estado, que servira de
modelo para as outras instituicdes de ensino no territorio nacional. Era este Colégio,

inclusive, que determinava qual o livro didatico que deveria ser adotado.
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Até entdo, os privilegiados que tinham acesso ao ensino superior o faziam em
Portugal ou nas primeiras instituicdes brasileiras de ensino superior surgidas nessa
época, que ofereciam cursos na area do Direito. Ja no final do século XIX, ap6s a
Constituicdo Republicana, de 1891, e as experiéncias anarquistas na area da
educacao, surgiu o conceito de Escola Nova, que defendia a ideia de que todos
tivessem acesso ao mesmo tipo de educacdo, sem que houvesse diferenciacéo
entre os membros da elite e os das camadas sociais mais baixas. Tal fato acirrou
uma disputa entre conservadores (0s catolicos, que defendiam a educacao religiosa)
e liberais (aqueles que tinham a esperanca de democratizacao e liberalismo através
da educacdo). Vale ressaltar que ambos os lados se baseavam em moldes
educacionais vigentes em paises considerados de primeiro mundo, sobretudo os da
Europa e Estados Unidos. Nesse periodo, passa-se a buscar, segundo os preceitos
escolanovistas, a educacao publica e gratuita para todos e sua obrigatoriedade para
todo cidadado, ndo somente para que a sua formacédo fosse melhor, mas também
para que se compusesse uma sociedade melhor.

Apos a Revolucéo de 1930 e o Governo Provisério de Getulio Vargas (1882-
1954), instaurou-se o Estado Novo. Durante este periodo, houve um movimento
politico-educacional chamado Reforma Capanema (1942), assim batizada pois foi
liderada pelo entdo Ministro da Educacdo (que ocupou este cargo por
aproximadamente onze anos seguidos), Gustavo Capanema (1900-1985), que
trouxe algumas transformacdes para o ensino publico brasileiro: a criagcdo do
sistema supletivo, para aqueles que possuem idade superior a espera quando cursa
determinado ciclo; regulamentacao do ensino primario; divisdo entre o ginasio (antes
chamado elementar) e o colegial (antigo secundério), sendo o primeiro de quatro
anos e o segundo, de trés, estrutura que perdurou até o inicio dos anos 2000,
guando foi acrescentado um ano a mais ao primeiro destes ciclos; frequéncia
minima obrigatOria para aprovacao; regulamentacdo dos cursos de formacdo de
professores; entre outras. As leis implantadas por ele foram chamadas de Leis
Organicas do Ensino.

As linguas estrangeiras até entdo ensinadas eram o inglés, o francés e o
aleméo, e as diretrizes adotadas para 0 seu ensino-aprendizagem consistiam,
basicamente, em que o aluno tivesse aula da lingua na propria lingua, assim como
era 0 padrdo do Colégio Pedro Il, ao qual todos os outros deveriam seguir. No

entanto, a caréncia de professores com formagédo adequada para ministrar tais aulas
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fez com que o intuito ndo tomasse propor¢cdes satisfatorias. Com a Reforma
Capanema e a alteracdo no sistema de funcionamento do ginasio e do colegial
(nomenclaturas utilizadas na ocasiao), o ensino de linguas também foi alterado.
Prezava-se o ensino de linguas classicas e modernas, entdo foram incluidos no
ginasio o latim, o francés e o inglés; e no colegial, o latim, o grego, o francés, o
inglés e o0 espanhol, sendo a oferta desta Ultima com uma carga horaria pequena em
relagdo as outras.

Segundo Machado, Campos e Saunders (2007), o método utilizado para o
ensino dessas linguas, em que predominavam as aulas ministradas no préprio

idioma estrangeiro, chamado de “método direto”, tinha os seguintes objetivos:

“objetivos instrumentais” (ler, escrever, compreender o idioma oral e falar),
“educativos” (contribuir para a formagdo da mentalidade, desenvolvendo
habitos de observacgao e reflexdo) e “culturais” (conhecimento da civilizagao
estrangeira e capacidade de compreender tradicbes e ideais de outros
povos). (MACHADO; CAMPOS; SAUNDERS, 2007)

Pelas caracteristicas do método adotado, percebe-se que existia jA& uma
preocupacao de que o aluno estabelecesse relacdo de proximidade com o idioma,
com a cultura dos povos que o utilizam como lingua oficial e com o desenvolvimento
de sua propria formacado intelectual. Essas intencdes eram, segundo as autoras,
avancadas para a época, contudo ndo puderam ser colocadas amplamente em
pratica, devido a uma sucessdo de ajustes feitos até o fim de sua vigéncia. Com o
fim da Segunda Guerra Mundial, conforme apontado ainda por Machado, Campos e
Saunders (2007), houve um significativo aumento da dependéncia brasileira em
relacdo aos Estados Unidos, no que dizia respeito a economia e a cultura, o que, por
consequéncia, impulsionou a procura pela aprendizagem de lingua inglesa, que
assumiu o posto de idioma estrangeiro mais requisitado e priorizado, antes ocupado
pelo francés.

A Primeira Lei de Diretrizes e Bases (LDB), que definiu o sistema educacional
brasileiro de acordo com os preceitos estabelecidos pela Constituicdo Federal, de
1946, foi publicada em 1961 e possuia muitas caracteristicas da Reforma
Capanema. A maior critica feita a ela € o fato de permitir que o Estado investisse
nas escolas privadas recursos que deveriam ser destinados as escolas publicas, o

que se relaciona, obviamente, com interesses politicos. O ensino de linguas
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estrangeiras ainda ndo era obrigatério e os O0rgdos educacionais de cada estado
decidiam sobre a sua aplicacéo e sobre qual idioma iriam eleger.

Nos anos em que o Brasil esteve sob o regime da ditadura militar, a
educacédo, assim como a sociedade como um todo, passou por processos em que
foi dominada e controlada pelo Estado. Tudo que fosse considerado subversivo, que
instigasse a discussao politica, era perseguido e extinto, fosse material didatico,
eventos culturais ou afins. Prezava-se uma educagéo que estivesse em consonancia
com a nova estrutura estatal; tanto era assim, que havia a obrigatoriedade de uma
disciplina sobre moral e civica nos cursos de todos os niveis. A LDB de 1971 reduziu
um ano da escolaridade regular e introduziu a habilitacdo profissional, o que,
segundo Leffa (1999), reduziu drasticamente a carga horaria de ensino de lingua
estrangeira, prejudicando, assim, inUmeros alunos.

A Constituicdo vigente atualmente, de 1988, prevé ensino publico e gratuito
para todos, sendo obrigatério do Ensino Fundamental (que sofreu alteracdes
recentes, como o acréscimo de um ano, o que diminui a idade inicial) ao Ensino
Médio; oferta obrigatéria por parte do Estado em todas as comunidades; e
autonomia universitaria; entre outros aspectos. Tal nomenclatura para os ciclos ja
pertence a LDB mais recente, de 1996, que prevé o ensino obrigatorio de lingua
estrangeira nos ensinos Fundamental e Médio, cabendo a comunidade escolar optar
pelo idioma que melhor puder ser oferecido. Os PCN (Parametros Curriculares
Nacionais), publicados em 1998, complementam a LDB, localizando o ensino de
linguas no campo dos estudos interculturais, que privilegiem questdes sociais e que
contribuem para a formacéo do aluno como cidadéo critico.

No que concerne a relacdo com o ensino de lingua espanhola, com o Tratado
de Assuncdao, instrumento juridico fundamental do Mercosul (Mercado Comum do
Sul), assinado em 1991, o Brasil passou a ter maior contato e interesse por seus
paises vizinhos que fazem parte deste acordo. Os membros plenos, atualmente,
sdo, além do Brasil: Argentina, Paraguai e Uruguai; a Venezuela encontra-se
suspensa por ruptura da ordem democratica, em funcédo das acdes de governo de
Nicolds Maduro. Além dos Estados Membros, ha os Estados Associados, que
incluem praticamente todos os paises da América do Sul. No momento, a Bolivia é
um pais em processo de adesdo. Esta organizacdo intergovernamental trata,
predominantemente, de interesses politicos e econdmicos, sobretudo o livre-

comércio, o que estimulou a necessidade e o interesse de brasileiros em aprender
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espanhol. Embora o principal objetivo desse grupo nao seja o intercambio linguistico
e cultural, esse ocorre de maneira mais efetiva, gracas aos acordos tracados entre
0s paises membros do Mercosul e a lingua espanhola passou a ter um valor
significativo na sociedade brasileira e, logo, no ambito educacional.

Em consequéncia desse estreitamento politico e econdmico, em 2005, foi
aprovada pelo Congresso Nacional Brasileiro uma lei que tornaria obrigatoria a
oferta da lingua espanhola nas escolas do Brasil. Rodrigues (2012, p. 131) faz um

panorama da trajetéria pela qual passou essa lei, expondo que

antes de sua sancdo, em agosto de 2005, um Projeto de Lei (PL), de autoria
do deputado Atila Lira foi apresentado & Camara dos Deputados e tramitou
por quase cinco anos no Congresso Nacional até chegar a sancao
presidencial. Durante todo o processo de tramitacdo desse PL, muitos
documentos foram escritos, muitos discursos favoraveis e contrarios foram
proferidos, emendas ao texto original do deputado foram propostas e
discutidas na Camara e no Senado, até que um texto final fosse aprovado.

Assim, como aponta Rodrigues (2012), pela primeira vez na histéria legislativa
do pais, uma lei que trata exclusivamente da insercdo de uma lingua estrangeira
especifica, o espanhol, foi aprovada pelo Congresso Nacional e sancionada pelo
entdo Presidente da Republica, Luiz Indcio Lula da Silva, como disciplina escolar
pertencente ao curriculo do sistema de ensino publico brasileiro: a lei n°
11.161/2005, reproduzida a seguir:

Lei N°11.161, de 05 de agosto de 2005
Dispde sobre o ensino da lingua espanhola.
O PRESIDENTE DA REPUBLICA

Faco saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a
seguinte Lei:

Art. 1° O ensino da lingua espanhola, de oferta obrigatéria pela escola
e de matricula facultativa para o aluno, serd implantado, gradativamente,
nos curriculos plenos do ensino médio.

§ 1° O processo de implantagdo devera estar concluido no prazo de
cinco anos, a partir da implantacdo desta Lei.

§ 2° E facultada a inclus&o da lingua espanhola nos curriculos plenos
do ensino fundamental da 52 a 82 séries.

Art. 2° A oferta da lingua espanhola pelas redes publicas de ensino
devera ser feita no horario regular de aula dos alunos.

Art. 3° Os sistemas publicos de ensino implantarédo Centros de Ensino
de Lingua Estrangeira, cuja programagcao incluira, necessariamente, a oferta
de lingua espanhola.
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Art. 4° A rede privada podera tornar disponivel esta oferta por meio de
diferentes estratégias que incluam desde aulas convencionais no horario
normal dos alunos até a matricula em cursos e Centro de Estudos de
Lingua Moderna.

Art. 5° Os Conselhos Estaduais de Educacédo e do Distrito Federal
emitirdo as normas necessarias a execugdo desta Lei, de acordo com as
condicdes e peculiaridades de cada unidade federativa.

Art. 6° A Unidao, no ambito da politica nacional de educacéo,
estimulara e apoiara os sistemas estaduais e do Distrito Federal na
execucao desta Lei.

Art. 7° Esta Lei entra em vigor na data da sua publicacéo.

Brasilia, 5 de agosto de 2005; 184° da Independéncia e 117° da
Republica.

LUIZ INACIO LULA DA SILVA
Fernando Haddad

(BRASIL, 2005)

Rodrigues (2012) faz uma analise da popularmente chamada “Lei do
Espanhol”’, afirmando que, pelas informacBes contidas no que ela define como
“cabecalho” da lei, todo o processo pelo qual o decreto passou até que ganhasse o
corpo final, ao ser sancionado, é apagado e materializado na figura do enunciador, o
Presidente da Republica, o que atribui a ele a funcdo de reconhecé-lo e torna-lo
publico. Segundo a autora, “a textualidade da lei apaga seu proprio processo de
producdo, e é o trabalho de andlise do arquivo legislativo que nos permitird
reconstruir esse processo” (RODRIGUES, 2012, p. 130). Cabe, entdo, aqueles que
devem aplicar a lei a sua interpretacdo, que dependera dos recursos disponiveis
para que isto aconteca. As Secretarias de Educacdo tendem a basear suas
interpretacbes das leis, inclusive no que se refere a lei 11.161, nos modelos
utilizados pelo Direito, que prezam por vé-las a partir do que sera necessario para
que a lei se cumpra, sem muito cuidado com os motivos que levam tal lei a existir ou
com a finalidade de sua execucdo. Como discutido por Souza (2011), a
materialidade do texto legal indica como e quando o espanhol deve ser incluido
como lingua estrangeira no ensino médio, mas nao responde por que.

A lei 11.161/2005 € um marco discursivo dentro da legislacdo brasileira que,
segundo Souza (2011, p. 173):
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vem a romper com a memoéria de ndo especificacdo das linguas
estrangeiras na legislagdo de até entdo, e o direito (ainda que virtual) ao
pluriculturalismo e a multilinguismo sé pode ter espaco depois que a escola
cumpra com a oferta obrigatéria da lingua espanhola.

A partir da insercdo da Lingua Espanhola como disciplina de oferta obrigatoria
para o Ensino Médio por parte das escolas, houve a necessidade de que o0s
documentos oficiais discutissem como esta poderia ser realizada e que orientagdes
seriam dadas. As OCEM (Orientac¢des Curriculares para o Ensino Médio), publicadas
em 2006, incluiram o espanhol em Linguagens, Cdédigos e suas Tecnologias,
indicando métodos de abordagem do tema, incitando, inclusive, a velha pergunta
“‘que espanhol ensinar?”, sugerindo que esta deveria ser substituida por “como
ensinar espanhol, essa lingua tdo plural, tdo heterogénea, sem sacrificar as suas
diferencas nem reduzi-las a puras amostragens sem qualquer reflexdo maior a seu
respeito?” (BRASIL, 2006, p. 134).

Visto que a Lingua Espanhola ndo deve ser ensinada como o reflexo de um
idioma idealizado falado na Espanha ou em qualquer outro pais hispanico, bem
como a partir de nenhum outro tipo de conceito generalizante, Souza (2011, p. 177)
destaca que o professor assume, nessa concepc¢ao, um papel de interculturalista,
que articula muitas vozes, propiciando ao aluno ‘reflexdo, o conhecimento dos
Outros e consequentemente de si mesmo, auxiliando na compreensédo dos lugares
gue essas multiplas vozes ocupam”, utilizando, assim, o conceito de alteridade, do
gue emerge no contato com o outro, com o diferente.

De modo geral, a aplicagdao da chamada “Lei do Espanhol’, antes de ser
revogada pela Medida Provisoria 764/2016, engatinhou ou até mesmo deslizou nos
mais variados cenarios dos estados brasileiros, seja por falta de recursos, falta de
demanda das escolas ou quaisquer outros motivos de ambito politico-educacional.
Tomando especificamente o estado de Sdo Paulo, Menezes e Cruz (2016) fazem
um levantamento dos dados que marcaram a trajetéria da implantacdo do espanhol,
desde a sanséo da lei 11.161/05 até o ano de 2015. Os autores expdem as medidas
tomadas pelos governadores que passaram pelo posto durante esses anos, criando
resolucbes e adiando medidas préticas para que a lei fosse cumprida. Dez anos
depois, os autores chegam a conclusao de que:

a disciplina foi incluida apenas no primeiro ano do Ensino Médio, fora do

horario de aula, com professores em atuacdo quase na totalidade em
contratos precérios. E embora a realizagdo do concurso tenha sido em si
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um avango, a nao convocacdo dos professores e a incerteza a que sao
submetidos, torna sua execucdo uma mera pec¢a formal e burocratica do
sistema de ensino. Prevalece, na pratica, a incerteza quanto a politica
voltada as linguas estrangeiras e persiste a quase exclusividade do inglés
como lingua estrangeira. (MENEZES; CRUZ, 2016, p. 370)

As leis que sado relacionadas a educacdo publica e que decidem quais
disciplinas devem fazer parte das grades curriculares dos ensinos Fundamental Il
(antes 5% & 82 série, atuais 6° ao 9° ano) e Médio (1° ao 3° ano) sempre previram a
oferta de uma lingua estrangeira que deveria ser escolhida de acordo com as
realidades de cada comunidade escolar, uma vez que depende de professores
qualificados, material didatico adequado e outros tantos fatores de cunho pratico e
funcional. Como expusemos, a lingua inglesa foi escolhida, ha alguns anos, para tal
funcdo, sendo oferecida nos curriculos escolares e possuindo interesse das editoras,
que produzem materiais didaticos para suas aulas e exigindo cursos que
especializem professores na area.

Na Medida Provisoria N° 764, de 22 de setembro de 2016, o Presidente da
Republica em funcao, Michel Temer, instituiu -em um verdadeiro golpe a legislacéo
vigente-, alterando as leis constantes da LDB de 1996, que os alunos do Ensino
Médio terdo um curriculo diversificado, sendo parte composto por disciplinas
obrigatoérias e parte por disciplinas optativas, mediante as areas de sua preferéncia.
Esse novo sistema visaria possibilitar ao aluno um ensino técnico integrado, para
que este possa sair da escola com capacitacdo para ingressar no mercado de
trabalho. Dentre as disciplinas obrigatérias, esta a Lingua Inglesa, que deve ser
ofertada do 6° ano do EF ao 3° ano do EM. O espanhol aparece mencionado, no 8°

paragrafo do Art. 36, o qual dispde sobre o ensino de linguas estrangeiras:

Os curriculos de ensino médio incluirdo, obrigatoriamente, o estudo da
lingua inglesa e poderdo ofertar outras linguas estrangeiras, em carater
optativo, preferencialmente o espanhol, de acordo com a disponibilidade de
oferta, locais e horérios definidos pelos sistemas de ensino. (BRASIL, 2016,

p. 2)

Isso significa uma regressdao no marco legal da educacdo no Brasil e um
retrocesso na inclusdo da Lingua Espanhola no curriculo da educacdo basica
nacional. Além de alterar a estrutura da grade escolar estabelecida pelas LDB de
1996, tal Medida Provisoria ainda fere e impede o andamento da Lei 11.161/05.

Assim, o ensino do espanhol no contexto brasileiro volta ao local que ocupava antes:
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0 segundo plano e as aulas acabam ocorrendo, em sua maioria, em Centros de
Estudos de Linguas (CEL), que oferecem o estudo de idiomas nos contraturnos dos
alunos ou aos sabados. E para esses centros, também, que se destinam a maioria
dos livros didaticos aprovados pelo PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico),
pois é la que de fato sdo usados.

Um livro didatico de lingua espanhola para brasileiros que tenha a
preocupacao de formar aprendizes que conhecam e respeitem as diversas
manifestacdes linguisticas, literarias e culturais dos povos que falam o idioma
possivelmente é elaborado por autores que possuem uma Visao sobre estas culturas
que fuja do esteredtipo e de tudo aquilo que possa diminui-las ou caricaturiza-las.
De maneira geral, os povos costumam ver o seu diferente com uma imagem pré-
estabelecida, gracas ao veiculado pelas midias e pelas obras ficcionais de grande
alcance e perpetuado pela falta de oportunidades e/ou interesse de conhecé-lo com
maior profundidade. Como € assinalado por Sousa (2004, p. 26), em seu trabalho

sobre a imagologia:

Na grande maioria das vezes, trata-se de imagens montadas a partir de
analises e juizos simplistas, que as tipificam e generalizam, tornando-as
conhecidas, levando, desta forma, a criagdo dos célebres esteredtipos ou
imagotipos. Observe-se que, no campo da imagologia, o termo estereétipo é
frequentemente substituido pelo vocabulo imagotipo, uma vez que, nesta
area, trabalha-se com um objeto — a imagem — que, mesmo podendo
manter a sua esséncia inalterada, suas formas e expressdes revestem-se
normalmente de mdltiplas nuances e apresentam-se através de tons
cambiantes, ao passo que o estereétipo pressupde uma estrutura e um
significado inalteraveis.

Os esteredtipos sdo imagens redutoras de uma cultura, que nascem de uma
relacdo -também redutora- com a realidade, como assinala Carlos Fuentes (1992, p.
17): “El problema con los estereotipos nacionales, claro esta, es que contienen un
grano de verdad, aunque la repeticién constante lo haya enterrado”.

A funcao do livro didatico € de romper com esses esteredtipos ou imagotipos
(SOUSA, 2004), reconhecer e valorizar a riqueza da diversidade cultural encontrada
nos paises hispano-americanos, fugindo ao maximo da formacdo de imagens rasas
gue sirvam para pintar determinado traco cultural e reduzi-lo a uma caricatura. Os
autores desses livros devem impedir que recortes da realidade se tornem verdades
absolutas, incentivando os aprendizes a conhecer, da maneira mais ampla possivel,

as diversas manifestacdes culturais dos povos sobre 0s quais estudam.
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Ainda segundo Fuentes (1992), podemos evitar que estes clichés sejam
reforcados se nos revelarmos ao outro, ao estrangeiro, como membros de uma
cultura, como representantes de uma nacionalidade e deixarmos que se revelem
também os seus significados profundos, como aquilo que disfarcamos com nossa
intolerancia e nossa crueldade. Quando conseguirmos nos aceitar como sujeitos
pertencentes a uma determinada cultura e tudo que isso compreende, inclusive 0s
pontos negativos, entdo poderemos olhar para o outro sem julgamento e sem
reproducao de discursos intolerantes.

Um componente fundamental para que as culturas hispano-americanas sejam
tdo diversas e heterogéneas é a mesticagem. A América Latina € essencialmente
mestica, possui caracteristicas europeias, indigenas, africanas, entre tantos outros
tracos que, juntos, formam a variedade cultural, linguistica, étnica e social desse
continente. Para Spielmann (2000), este fato explica a falta ou o atraso no debate
sobre o conceito de alteridade no contexto latino-americano, ja que, por algum
tempo, tentou-se valorizar a figura do indio, em uma espécie de reconhecimento
tardio, alcangando, segundo a autora, “0 mesmo nivel do colonizador” (SPIELMANN,
2000, p. 28). Foi apenas depois de passado esse momento, que os latino-
americanos reconhecemos que sSOmoOS povos mesticos e que a nossa formacgéo
ocorre a partir do contato com o outro.

Com o auxilio de um livro didatico, que apresente a cultura hispano-
americana em suas mais diversas manifestacdes, o aluno pode expandir as suas
visées de mundo, rever 0os seus conceitos de sociedade — ndo apenas a do outro,
mas também a sua — e passar a ver-se como ser pertencente e agente em um
contexto social. Na interagdo com o outro, constituindo-se como sujeitos capazes de
reconhecer a interculturalidade, seja na unido ou no contraste da sua cultura com a
alheia, “os aprendizes terdo condigdes muito mais além que, simplesmente, a
aprendizagem do léxico ou estruturas gramaticais, mas de uma ideologia de busca
por uma sociedade mais justa e menos desigual” (BRITO, 2008, p. 579). Nessa
perspectiva, o aluno de espanhol que tenha contato com um material rico em cultura
podera crescer como cidadao critico e desfazer pré-conceitos, o que contribui para a
formacdo de uma sociedade mais justa, como € apontado pela autora. Assim, o
estudo de uma lingua estrangeira, como o espanhol, € fundamental para que o
individuo conheca a cultura da qual esse idioma faz parte, expandindo ndo apenas o

conhecimento, mas também a compreenséo e a aceitacdo do diferente.
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Para Figueiredo e Noronha (2010, p. 199), é comum, no caso de nacdes cuja
identidade é formada em contextos de dependéncia cultural, como ocorre em toda a
América Latina, um processo chamado por elas de “auto-exotizagao” (p. 199). Ou
seja, as culturas desses povos sao vistas como exoticas, como diferentes do padrao
(em geral o europeu e, posteriormente, 0 norte-americano), beirando o folclorico, o
gue retorna as questdes sobre os estereotipos. Essa visdo, inclusive, ndo é apenas
de fora para dentro, mas também ocorre no interior dos proprios paises latino-
americanos, que tendem a reproduzir imagens que reduzem a cultura do outro a um
mero detalhe ou a uma imagem pré-estabelecida. Ao mesmo tempo em que iSso
ainda ocorre, a globalizacdo ja tomou enormes proporc¢des, o que significa que as
informacgdes, hoje, s&o transmitidas com muito mais facilidade do que eram antes,
bem como o intercAmbio cultural € muito mais recorrente. Dessa forma, as
identidades também passam por mudancas, tornando-se cada vez mais hibridas e
heterogéneas. Figueiredo e Noronha (2010) chamam a atencéo para o fato de que,
a partir da segunda metade do século XX, o sujeito é fragmentado, sua identidade ja
ndo € mais fixa, e sim diluida e assumida conforme as necessidades de diferentes
ocasioes.

Segundo Goettenauer (2005), € comum colocar a cultura como componente
extra no ensino de lingua, seja nas aulas, seja no livro didatico, como se 0s
essenciais fossem a gramatica e o Iéxico, enquanto o0s aspectos culturais
desempenham a funcdo de exemplificar curiosidades sobre determinado povo ou
pais, ou ajudar a compor uma espécie de mosaico de expressdes e manifestacdes
artisticas. Esquece-se, assim, que a lingua é uma dessas manifestaces culturais, e,
por conseguinte, esta inserida em um contexto social e possui relagdes intimas de

integragdo com outros meios de expressao. Ainda conforme a autora:

Os pratos tipicos, a danca, a literatura, a pintura etc. sdo apresentados
desvinculados da historia e do patriménio de tradigBes. Penso que o grande
desafio é inverter o processo: ndo a cultura a servigo da lingua, mas a
lingua como um componente cultural. Sob esta perspectiva, vemos que a
lingua espanhola traduz uma riqueza infinita de povos e culturas que devem
ser conhecidos, compreendidos e, essencialmente, respeitados.
(GOETTENAUER, 2005, p. 65)

7

O texto de Goettenauer € anterior aos primeiros editais do PNLD que
convocaram livros didaticos de espanhol para a rede publica de ensino. Em tal

periodo, vé-se um movimento nessa direcdo apontada pela autora, de acordo com
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as OCEM e com os PCN, que orientam a producdo de materiais didaticos que
valorizem abordagens interculturais e multiculturais no ensino-aprendizagem de
lingua estrangeira. Mesmo que 0os meétodos que visam a aquisicdo da lingua ainda
predominem, a cultura tem conquistado cada vez mais espago nos processos de
ensino-aprendizagem de espanhol, sobretudo nos materiais didaticos.

Um livro didatico que apresente a cultura hispano-americana de maneira
ampla, que abranja ao maximo sua heterogeneidade e que valorize as diversas
manifestacbes culturais e, ao mesmo tempo, exponha aspectos da cultura do
aprendiz, dando a ele o caminho para encontrar semelhancas e diferencas com o
seu proprio contexto socio-cultural, oferece aos alunos a oportunidade de exercitar a
autocritica e a tolerancia com as diferengas, a partir de uma perspectiva intercultural.
De acordo com Pandolfi (2011), o material voltado para o ensino, além de ser um
veiculo de um sistema ideoldgico, assim como tantos outros tipos de textos podem

ser, é também um instrumento pedagdgico.
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1.3 O livro didatico no ensino de E/LE no Brasil

Paralela & historia da educacdo no Brasil € a trajetéria do livro didatico no
contexto brasileiro, permeada de leis e artigos juridicos. Isso significa que, na curta
existéncia do pais, houve muitas leis que trataram direta ou indiretamente do LD,
como aquelas que dizem respeito a educacdo e determinam as disciplinas a serem
lecionadas nas escolas publicas, cujos conteudos estdo inseridos, comumente, nos
livros e materiais didaticos em geral, que podem servir de ferramenta para
professores e alunos.

Munakata (2014) faz um levantamento da trajetoria do livro didatico no Brasil,
desde o século XVIII, no ensino implementado pelo Marqués de Pombal, passando
por todo o século XIX e pelas renovacbes da primeira metade do século XX,
sobretudo a Revolucdo de 1930, até chegar aos dias de hoje. No Brasil Império,
segundo o autor, ja havia uma legislacdo que abrangia o assunto, visto que “o livro
didatico existia na sociedade, no mercado e na escola, de modo que a sua
producéo, a sua circulacdo e o seu consumo deveriam ser regulados juridicamente”
(MUNAKATA, 2014, p. 317).

Também mencionamos que, nos anos que seguiram a criacdo do Colégio
Pedro I, todas as outras escolas do pais deveriam seguir o modelo adotado por ele,
0 que incluia a selecdo feita por esse Colégio do material didatico. Este era uma
complementacdo aos livros classicos e servia de suporte para o processo de
alfabetizacao e divulgacéo da histéria e das ciéncias. No entanto, muitos estudiosos
atribuem o inicio da histéria do livro didatico aos anos 1930, ja que ocorrem uma
série de eventos que ampliam sua discusséo e sua circulagéo.

Por material didatico entendemos que “sdo todas as obras cuja intengao
original € explicitamente voltada para o uso pedagdgico e essa intencdo é
manifestada pelo autor ou editor” (UNIVERSIDADE DE SAO PAULO, 2005, p. 7).
Esta definicho abrange colecdes paradidaticas, dicionarios, enciclopédias e
coletaneas de textos literarios produzidas com finalidades didaticas, tal como a
leitura graduada, como apontado pelo préprio texto da USP. Contudo, nesta
pesquisa, delimitamos nossa andlise apenas aos livros didaticos de lingua
espanhola para brasileiros, mais especificamente, as duas colecdes selecionadas
pelo PNLD 2012, ja referidas.
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Ainda segundo Munakata (2014), o Estado foi por muito tempo o Unico
detentor do poder de dizer o que um livro didatico poderia conter, heranca do
periodo imperial brasileiro. Atualmente, o Governo Federal, a quem compete pela
Constituicdo legislar sobre a educagdo no pais, por meio do MEC (Ministério da
Educacao), continua sendo o responsavel pela selecdo dos livros didaticos, porém
esta é resultado “de agdes que envolvem muita gente, inclusive, professores, pais e
alunos, além de profissionais de edicdo e, eventualmente, avaliadores do governo”
(MUNAKATA, 2014, p. 327).

O Instituto Nacional do Livro (INL), criado em 1929, é um 6rgdo do Estado
encarregado de legislar politicas publicas voltadas ao livro didatico, legitimando-o e
aumentando a sua producdo. Em 1938, a Comissdo Nacional do Livro Didatico
(CNLD) foi instituida por meio do Decreto-Lei n° 1.006/38 e estabeleceu sua primeira
legislacdo de producdo e circulacdo do livro didatico em nivel nacional. Nos anos
seguintes, foi consolidada a legislacdo sobre a producéo, importacao e distribuicdo
do livro didatico. JA nos anos 1960, o MEC conseguiu recursos junto a Usaid
(Agéncia Norte-Americana para o Desenvolvimento Internacional) e garantiu a
distribuicdo gratuita de milhdes de livros didaticos pelo territério nacional.

No inicio de 1980, encerrou-se o0 convénio entre o MEC e a Usaid e extinguiu-
se o INL. Outras fundacdes provisérias foram criadas e se ocuparam do assunto, até
que, em 1985, criou-se o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD), com o
Decreto n° 91.542/85. Nesse primeiro momento, os professores tinham o poder de
indicar os livros didaticos com os quais queriam trabalhar e os livros passaram a ser
reutilizados, o que lhes garantia mais durabilidade e permitia a existéncia de bancos
para 0 seu armazenamento. Ao longo dos anos 1990, foram elaborados critérios
definidos para a avaliacdo dos livros didaticos, uma parceria entre o0 MEC, a FAE
(Fundacéo de Assisténcia ao Estudante) e a UNESCO. Entre 1995 e 1997, todas as
séries do Ensino Fundamental passaram a receber os livros didaticos,
gradativamente, das disciplinas de alfabetizacdo, lingua portuguesa, matematica,
ciéncias, historia e geografia.

Segundo o portal eletrénico do FNDE (Fundo Nacional de Desenvolvimento
da Educacédo), em 1996, foi publicado o primeiro Guia de Livros Didéticos, que
explicita os critérios de avaliacdo pedagodgica pelos quais passam os livros. Em
1997, com a extincdo da FAE, o FNDE passa a ter integral responsabilidade pela

politica de execucdo do PNLD. Em 2003, foi instituido o Programa Nacional do Livro
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Didatico para o Ensino Médio (PNLEM), colocado em pratica a partir de 2005, de
maneira parcial e gradativa, sendo distribuidos livros de algumas disciplinas e para
algumas parcelas da comunidade escolar.

Em 2009, o Ensino Médio passou a receber livros didaticos das mesmas
disciplinas que o Ensino Fundamental. A resolucdo CD FNDE n° 60, de 20 de
novembro do mesmo ano, estabeleceu que as escolas da rede publica de ensino
deveriam aderir ao programa do livro didatico para recebé-los e que, a partir de
entdo, o Ensino Médio passava a pertencer ao PNLD. A maior novidade é que este
passou a incluir as disciplinas de linguas estrangeiras, sendo elas o inglés e o
espanhol. O edital do PNLD 2012 ja abrangeu os livros didaticos de lingua
estrangeira para o EF e, no ano seguinte, para o EM, convocando autores e editoras
a submeterem seus materiais. A lei 11.161/05 previa que em 2010 a insercéo do
espanhol na rede publica estivesse concluida e ja havia uma série de documentos
oficiais que orientavam a oferta, havendo também a necessidade da producédo e da
distribuicdo de material didatico qualificado para o ensino de E/LE.

E valido observar, de maneira breve, a trajetéria do livro didatico de espanhol
no PNLD. De 2010 a 2017, foram seis editais do Programa que incluiram os
materiais voltados ao ensino de lingua estrangeira, 0 que compreende o inglés e o
espanhol, que aprovaram quinze colecbes para o0s Ultimos anos do Ensino
Fundamental e para o Ensino Médio. Os editais sdo lancados com o nome do ano
seguinte ao da sua publicacdo, que é quando as suas escolhas passam a circular.

A lista dos livros didaticos de espanhol aprovados pelo PNLD é, de acordo
com as edi¢cdes do Guia de Livro Didatico (2010; 2011; 2013; 2014; 2016; 2017):

e Edital PNLD 2011: Ensino Fundamental (6° ao 9° ano):

a) Espafiol - jEntérate!, de Fatima Cabral Bruno et al. Editora Saraiva.

b) Saludos: curso de lengua espafiola, de Ilvan Martin. Editora Atica.
e Edital PNLD 2012: Ensino Médio (1° ao 3° ano):
a) Enlaces: espafiol para jovenes brasilefios, de Soraia Osman et al. Editora

Macmillan do Brasil.
b) Sintesis: curso de lengua espafiola, de lvan Martin. Editora Atica.
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c) El arte de leer espafiol, de Terumi K. B. Villalba e Deise C. L. Picanco. Base
Editorial.

e Edital PNLD 2014: Ensino Fundamental (6° ao 9° ano):

a) Cercania, de Ludmila Coimbra et al. Edigdes SM.
b) Formacion en espafiol: lengua y cultura, de Terumi K. B. Villalba et al. Base
Editorial.

e Edital PNLD 2015: Ensino Médio (1° ao 3° ano):

a) Cercania Joven, de Ludmila Coimbra et al. Edicdes SM.
b) Enlaces: espafiol para jévenes brasilefios, de Soraia Osman et al. Editora

Macmillan do Brasil.

e Edital PNLD 2017: Ensino Fundamental (6° ao 9° ano):

a) Entre lineas, de Ana Beatriz Mesquita et al. Editora Saraiva.
b) Por el mundo en espafiol, de Alice Moraes et al. Editora Atica.
c) Cercania, de Ana Luiza Couto et al. Edicbes SM.

e Edital PNLD 2018: Ensino Médio (1° ao 3° ano):

a) Cercania Joven, de Ana Luiza Couto et al. Edicdes SM.

b) Sentidos en lengua espafiola, de Elzimar Costa e Luciana de Freitas. Editora
Richmond.

c) Confluencia, de Amanda Verdan Dib et al. Editora Moderna.

Os editais do PNLD 2013 e 2016 ndo contemplaram as disciplinas de linguas
estrangeiras, visto que cada colecdo aprovada possui circulagdo prevista de trés
anos, ndo havendo novas selecdes, em tais momentos. Uma rapida observacéo
dessas informacg6es nos permite verificar que ndo ha muita variedade em relacdo as
colecbes aprovadas, sendo mantidos autores e materiais em diferentes anos. Das

doze colecdes aprovadas, dez sdo produzidas no estado de Sao Paulo, com
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distribuicdo em territério nacional. Fogem a maioria apenas aquelas editadas pela
Base Editorial, que esta localizada no estado do Parana. Os autores desses
materiais sdo, em sua maioria, profissionais da &rea de ensino e/ou pesquisa de
lingua, literatura e cultura hispanicas, que atuam no estado de Sao Paulo. Tal fato
demonstra que as universidades e grandes centros de estudos e pesquisa paulistas
possuem grande prestigio e acabam, assim, servindo de modelo de ensino para o
resto do pais, que recebe os livros didaticos produzidos nesse estado.

O edital PNLD 2012, sobre o qual recai o foco desta pesquisa, aprovou trés
colecOes de livros didaticos de espanhol: El arte de leer espafiol, de Terumi Villalba
e Deise Picanco; Sintesis: curso de lengua espafiola, de lvan Martin; e Enlaces:
espafiol para jovenes brasilefios, de Soraia Osman, Neide Elias, Priscila Reis, Sonia
Izquierdo e Jenny Valverde. Como as cole¢gdes de Martin e de Osman et al foram
produzidas no estado de Sdo Paulo, o acesso a elas foi mais facil e, j& nos primeiros
contatos, na fase de elaboracédo do pré-projeto desta pesquisa, pudemos notar que
0S materiais dialogam, contrapondo-se e equiparando-se em diversas
circunstancias, permitindo uma boa analise.

E natural que o titulo de uma obra indique, de maneira sucinta e
potencialmente precisa, do que ela trata ou como aborda determinado contetdo. Em
obras ficcionais, os titulos podem ser irdnicos ou gerar uma discussao em torno da
sua funcionalidade discursiva. No entanto, quando se trata de um texto ou livro com
fins informativos ou didaticos, espera-se que o titulo seja, de maneira objetiva, a
sumula do contetudo. Os autores de ambas as coleces em andlise escolheram a
mesma estrutura para intitula-las: uma palavra em espanhol que represente o seu
enfoque e um breve resumo de qual é seu objetivo.

Martin elegeu a palavra “sintesis”, que é grafada e pronunciada de forma
semelhante ao portugués e traz em si a carga semantica de resumo, de sinopse.
Dessa maneira, indica que a sua colecdo €, de maneira sintética, suficientemente
representativa dos conteudos necessarios para o ensino/aprendizagem de E/LE. O
subtitulo “curso de lengua espafola” reforca essa ideia, dando a entender que o
material é suficiente para que um aluno possa avancar em um curso de idioma, do
bésico ao avancado.

Osman et al batizaram sua colegdo com a palavra “enlaces”, que pertence
tanto ao espanhol quanto ao portugués, com o mesmo significado: a ideia de

ligacbes, elos, unido. Sendo uma palavra pertencente as duas linguas, o0 seu
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significado faz jus ao subtitulo “espariol para jovenes brasilefios”, pois busca
estreitar os lacos com os aprendizes brasileiros, mostrando que néo apenas as
linguas, mas as culturas, podem ser aproximadas e reconhecidas umas nas outras.

Apébs a andlise dos trés volumes que compdem a colecdo, podemos observar
que, de fato, Enlaces busca sempre retomar aquilo que o aluno traz consigo para
que a aprendizagem de espanhol se dé de maneira mais efetiva, seja pela
comparacao sintatica ou semantica entre o portugués e o espanhol, seja pela
aproximacéo de textos que trabalhem temas similares e que sejam originados em
ambas as linguas, seja por colocar personalidades de ambas culturas em situacdes
similares, para que o aluno reconheca sempre o seu lugar no mundo e perceba que
0 espanhol é mais um meio de estar em contato com o mundo.

A questdo da alteridade esta sempre presente no material de Osman et al,
visto que as atividades se prop6em a colocar o sujeito brasileiro em posicdo de
contato com aquilo que néo lhe pertence imediatamente, passando por situacfes em
gue as semelhancas e as diferencas sao ressaltadas. Em contrapartida, a colecao
de Martin, ao longo dos seus trés volumes, se mostra mais focada no ensino da
lingua espanhola, de acordo com suas mais variadas manifestacdes literarias e
culturais, mas sem muita aproximacdo com a realidade do aluno e com o contexto
brasileiro, do qual ele faz parte. Assim, sua ideia de ser sintética, como o titulo ja
anuncia, é veridica, e contribui para a aprendizagem da lingua espanhola.

Ambas as cole¢des possuem manuais que auxiliam o professor no manuseio
do material e que sugerem atividades complementares para as aulas. Faz-se
necessario, entdo, que esses apéndices também sejam analisados, visto que “é
muito importante que [0 professor] tenha um manual didatico que o oriente com
sugestdes didaticas praticas e criativas, que permitam um trabalho de leitura mais
significativo” (VICENTE, 2011, p. 148). Eles devem, ent&o, cumprir essas funcdes. E
nesse contexto também que podemos encontrar explicitada a teoria na qual se
baseiam os autores dos materiais, 0 modo como estes foram concebidos e a sua
visdo, de maneira clara, sobre a insercdo da lingua espanhola no contexto
sociocultural.

O Manual do Professor que acompanha a colecdo Sintesis esta escrito em
portugués e € composto por 5 partes: 1) apresentacdo: em que se expdem 0s
objetivos do material e as estratégias utilizadas pelo autor para o

ensino/aprendizagem; 2) estrutura da obra: em que se explicitam as formacdes de
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cada unidade e de cada secdo dentro delas, incluindo aquelas que apresentam
textos, atividades e conteudos gramaticais; 3) pressupostos tedricos: abordagem da
teoria na qual o autor se norteia para a concepcao de sua colegéo, que € dividida em
a) Concepcédo de linguagem e aprendizagem, b) Principios gerais orientadores da
colecéo, c) Diversidade de praticas discursivas, d) Tipologia de exercicios, €) O lugar
da lingua materna e da gramatica, f) O sentido da avaliacdo, g) Novo Enem e h)
ConsideragOes finais; 4) atividades complementares, avaliagbes e bibliografia
especifica, secdo em que o autor sugere leituras e atividades que complementem
aguelas incluidas no livro didatico, indicando também textos tedricos para o
professor; 5) bibliografia e sugestfes bibliograficas, que séo divididas de acordo com
sua funcionalidade.

Tal manual faz reflexdes sobre a estrutura da obra, expondo como €
elaborada cada uma de suas partes, e declarando seus pressupostos tedricos.
Embora a preocupacdo com a insercdo da literatura e da cultura hispanicas no
material e, por consequéncia, na aprendizagem dos alunos, esteja presente em todo
o discurso do Manual, percebe-se que o foco recai ainda na ideia de que a finalidade
€ sumariamente o ensino da lingua. Ponto positivo é o fato de o ensino da lingua ser
visto de maneira dialégica e visando 0 seu uso em contextos soOcio-discursivos.
Nessa perspectiva, 0 Manual também revela a concepcédo do livro didatico como
suporte para a mediacdo no processo de ensino-aprendizagem e acredita que “o
processo de desenvolvimento do individuo é socialmente constituido, ou seja,
sempre sera mediado pelo outro” (MARTIN, 2012b, p. 7). Nesse caso, 0 encontro
com o outro se da por intermédio do livro didatico.

Outro trecho de destaque do discurso proferido pelo Manual do Professor da

colecao Sintesis € relativo a presenca dos aspectos culturais:

Permeia a proposta deste material a visdo de lingua como manifestagdo de
uma cultura (ou de varias culturas), o que cria mais possibilidades para a
inclusédo linguistica dos alunos, aspecto essencial para a construgédo de sua
cidadania e para a sua propria inclusdo no contexto mundial
contemporaneo. (MARTIN, 2012b, p. 9)

Ha uma preocupacéo, por parte da organizacdo do material, de que a lingua
esteja sempre associada a cultura da qual faz parte, para que o aluno compreenda o
todo complexo e plural de insercdo dos seus estudos. Tal preocupacdo se deve,
inclusive, as exigéncias feitas pelo MEC para a elaboracdo de materiais didaticos
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gue visem a formacéo de um sujeito cidadao e as recomendacdes elaboradas pelas
OCEM (2006). E valido perceber as tentativas de inserir a lingua em contextos
culturais, feitas por Martin, quando, por exemplo, utiliza aspectos linguisticos para
estudar um texto literario, uma canc¢do ou um texto cultural. Contudo, os textos ainda
parecem servir de suporte para o estudo da lingua, sem haver uma real integracéo.
Apesar de apresentar, no Manual do Professor, o seu objetivo de néo priorizar o
estudo gramatical, aliando-o aos estudos culturais, textuais, discursivos e literarios,
apos a analise dos contextos em que o0s textos literarios e culturais estao inseridos,
podemos perceber que, majoritariamente, Martin parece té-los escolhido em
decorréncia do conteudo linguistico abordado, para que se exemplifiguem ou
exercitem aspectos gramaticais. O trabalho com a lingua ainda ndo parece estar
integrado com o0s outros enfoques, mas sim, possui a funcdo de condicionar a
escolha dos textos. Vale ressaltar, é claro, que isso ndo corresponde ao total, mas a
maior parte dos casos, visto que as secOes Para leer y reaccionar e Para leer y
reflexionar, apesar de também elegerem os textos de maneira condicionada ao
elemento linguistico estudado, fazem interessantes abordagens interpretativas e
propdem reflexdes sobre elementos intra e extra textuais, em parceria com as
sugestbes dadas pelo Manual do Professor.

O Guia do Professor que acompanha a colecdo Enlaces esta escrito em
espanhol e é composto também por 5 partes: 1) Presentacion general del libro: aqui
as autoras abordam a maneira com a qual compuseram e estruturaram a colecéo e
elencam os principios teodricos, dividindo-os em a) La ensefilanza de lengua
extranjera y como enfocamos la lengua, b) La concepcién de aprendizaje, c) El
tratamiento de la variacion de la lengua, d) El papel de la gramética en la ensefianza
de LE, e) El tratamiento de los géneros discursivos y procesos textuales, f) El trabajo
sobre la construccién de la referencia en el texto y de la coherencia, g) La conexién
en el texto e h) Paratexto en el abordaje de la lectura y escritura; 2) Sugerencias de
trabajo con las unidades: as autoras indicam atividades que possam ser realizadas
com aquilo que é fornecido no livro didatico; 3) Transcripciones, secdo em que sao
transcritos os textos cuja representacdo oral € pedidas pelas atividades, com o
auxilio do CD de audio que acompanha o material, 4) Lecturas recomendadas:
sugestbes de textos teoricos para que o professor se aperfeicoe; 5) Referencias
bibliograficas.
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Além de apresentar a estrutura da obra, explorando como cada secao foi
concebida, e explicitar os pressupostos tedricos que embasam a cole¢éo, por todo o
texto que compde o Guia sdo apresentadas informacdes e orientacées que buscam
a insercdo do aluno em contextos que possibilitam muito mais do que o ensino-
aprendizagem de lingua espanhola, como as diversas culturas nas quais ela esta
inserida. Logo em sua apresentacdo geral, as autoras declaram que a colecdo visa
que o aluno possa “establecer relaciones y reconocer elementos constituyentes de
Su propia cultura a partir del contacto con la cultura hispanica” (OSMAN et al, 2010Db,
p. 3). De fato, a colecdo possui uma série de atividades que colocam o aprendiz
para relacionar sua cultura, sua lingua, seus conhecimentos, seus costumes com 0s
dos povos hispanicos, representados no material. Isso ocorre, por exemplo, na
secao “Espafol vs. Portugués”, que percorre todos os volumes, em que aspectos
linguisticos sdo comparados nas duas linguas, para que o aluno possa observar as
semelhancas e diferencas de funcionamento e se basear naquilo que conhece para,
entdo, construir novos saberes.

No guia, as autoras da colecdo dedicaram um tépico a questdo da
interculturalidade. Nesse topico, ndo sdo expostos apenas 0S conceitos tedricos
sobre o assunto, mas também demonstradas as aplicacbes de tais conceitos no
contexto do material. Dessa forma, diz o guia: “En el caso del espafiol, es importante
llamar la atencibn sobre la riqueza cultural relacionada con los paises
hispanohablantes e insistir en la idea de que no existe una cultura Unica o mejor,
sino que todas coexisten” (OSMAN et al, 2010b, p. 7), o que de fato é tentado por
suas autoras, quando estas selecionam textos literarios e culturais que buscam

representar as mais diversas manifestacdes culturais do universo hispanico.
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CAPITULO 2

Histéria e cultura: representacdes

Si se calla el cantor, calla la vida
Porque la vida, la vida misma es todo un canto
(Horacio Guarany)

2.1 Textos culturais hispano-americanos presentes nos livros didaticos

Neste topico, nossas andlises se dedicardo aos textos culturais presentes nas
colecBes. Por textos culturais, entendemos, em consonancia com Alos (2006),
agueles que ndo se enquadram diretamente no campo da literatura, porém que
veiculam uma nogéo cultural e que possuam uma vasta circulagdo, por exemplo:
tirinhas, histérias, lendas, folclore etc. Acrescentamos a esta lista alguns dos
paratextos elencados por Genette (2006, p. 9), como titulos, subtitulos, ilustracdes,
mapas, pinturas, esculturas, imagens, dentre outros tipos de “sinais acessorios” que
contribuem para uma leitura mais ampla e contextualizada. Assim, faremos
consideracOes sobre estes tipos de textos que estdo presentes nas colecbes
Sintesis e Enlaces.

Na abertura do primeiro volume de Sintesis, quando o autor esta fazendo uma
apresentacao do que ira explorar e reforcando a ideia de que a lingua e as culturas
hispanicas sao caracterizadas pela variedade, seja ela de palavras, sons, saberes,
sabores, formas e cores, estdo presentes duas ilustracdes retiradas do livro O diario
de Frida Kahlo, chamadas “Mundo real” e “Danza al sol”. E emblematico que
apareca essa mencdo a famosa pintora mexicana, que viveu entre 1907 e 1954,
bem como as imagens, abrindo a cole¢éo, embora estas ndo sejam exploradas.

O texto “Caminos de alta fiesta”, do uruguaio Eduardo Galeano (1940-2015),
€ um complemento na secdo “Para leer y reflexionar” da primeira unidade. Como
trata de imigracdo, movimentacao entre os continentes e entre as culturas, ha, logo
abaixo, um mapa-mundi que ilustra tais movimentos. A atividade que segue nao se
relaciona a ele, no entanto, o livro do professor informa que ha algumas perguntas
que podem gerar um debate. Tais perguntas se referem a interpretacdo do texto e a

algumas informagdes sobre o continente africano, que é retratado no texto, e trazem
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discussbes sobre o género do texto e as criticas feitas por ele. Caso esse debate
ocorra, os alunos podem construir juntos alguns conhecimentos.

Na secao “jEvalltate!”, esta presente um texto do Ministério da Educacdo do
Peru intitulado “Perspectivas peruanas”, que foi selecionado pelos organizadores do
exame de vestibular da UEG-GO (Universidade Estadual de Goias), no ano de 2010.
As perguntas que seguem medem a interpretacao de textos do aluno, questionando
aspectos béasicos do tema explorado.

“La noche de Baio” € uma lenda originaria da cultura aché, que pertence aos
indios guaranis que se moviam pelas serras de Caaguazlu e San Joaquin de
Mbaracayu, ao sudeste do Paraguai. Essas informacfes, assim como algumas
outras, como o fato desses indigenas terem sido nébmades e depois terem se unido a
grupos de missionarios cristdos, estdo postas para o professor, no seu livro,
possibilitando maior discusséo. O texto esta reproduzido na integra, na secédo “Para
leer y reaccionar”, seguido de dois exercicios: um que pede que o aluno remonte a
histéria de acordo com figuras que representam o enredo e que estdo postas fora de
ordem; e outro que indaga questdes relativas a interpretacdo do contetudo da lenda.
E sempre um ganho para os alunos ter contato com lendas dos povos indigenas que
fazem parte da cultura dos paises hispano-americanos, visto que, em alguns desses
paises (como no Paraguai, por exemplo), a presenca dos tracos indigenas € téo
forte quanto a do hispanismo.

Alguns textos de Eduardo Galeano estdo presentes, na sequéncia,
contribuindo para os exercicios presentes no Sintesis. A secdo “iEvalldate!” traz
“Somos todos culpables de la ruina del planeta” para ser o tema de um exercicio de
cunho interpretativo elaborado pelos organizadores do vestibular responsavel pelo
ingresso na EAFA (For¢cas Armadas), no ano de 2008. No segundo volume da
colecao de Martin, logo na primeira unidade, o texto “Paisaje tropical”, de Galeano,
aparece para que os alunos localizem conjungfes coordenativas, jA que essa é a
atividade proposta pela secao na qual o texto esta inserido. Nenhuma atividade extra
€ sugerida, nem ao menos no manual do professor. A quarta unidade intitula-se
“¢ Practicas algun deporte?” e traz, na sua pagina de abertura a foto do jogador
brasileiro de futebol Mané Garrincha (1933-1983) e trechos de um texto do uruguaio,
“El futbol a sol y sombra”, que fala, em linhas gerais, da trajetéria do jogador,
sobretudo as dificuldades enfrentadas por ele. Do mesmo livro de Galeano foi

retirado o texto “Una industria de exportacion” para compor a se¢ado “Para leer y
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reflexionar”. Esse texto trata sobre a industria do futebol, como ela move quantias
milionarias, mobiliza muitos segmentos sociais e comerciais e € o0 sonho de muitas
pessoas. Ndo ha uma atividade ligada a ela, na continuidade do capitulo, porém, sao
feitas algumas propostas no material do professor. As perguntas sugeridas para um
possivel debate se resumem a comentar sobre a vida de um jogador de futebol, seu
salario astrondmico e buscar relatos da vida pessoal dos alunos.

O capitulo 7 do segundo volume da colecdo trata da tradicional festa do Dia
de los Muertos e, na secao “Para leer y reaccionar”, ha um texto adaptado de um
site, que se chama “Como se celebra en América Latina”. Esta tradicdo, que ¢ um
dos mais conhecidos marcos da cultura hispano-americana, sobretudo da mexicana
(uma das maiores imagens culturais veiculadas sobre o pais, inclusive), é explorada
neste texto, que conta sua origem, ainda nos tempos pré-hispanicos, e comenta
algumas das suas celebracfes em paises como Honduras, Guatemala, Costa Rica,
Colémbia, Equador e, claro, México. ApOGs o0 texto, uma questdo trata de sua
interpretacdo, e outro pede que o aluno estabeleca relacdo entre as informagdes
dadas pelo texto e a sua vida pessoal.

Na colecdo de Martin, aparece uma série de imagens, ao longo dos trés
volumes, que apresentam o0s povos hispanicos. Na abertura do primeiro volume,
antes mesmo da introducao, sdo colocadas oito imagens, sendo uma delas uma foto
da cantora argentina Mercedes Sosa (1935-2009), outra um globo, um recorte de
uma tirinha do argentino Quino (Joaquin Salvador Lavado Tején), uma imagem do
calendario asteca, entre outras imagens que indicam a relacdo entre as mais
diversas sociedades e culturas.

Tal recurso se repete ao longo dos volumes, visto que Martin sempre recorre
ao uso de imagens e figuras para ilustrar as unidades. Nas paginas seguintes, ainda
na introducdo do material, aparece um mapa-mundi, em que se destacam 0s paises
gue falam espanhol e os que falam portugués, para que o aluno possa considerar a
propor¢cdo destas duas linguas diante do resto do mundo e, sobretudo, a
proximidade geografica entre a grande maioria desses paises. Pode-se perceber o
foco que recai sobre a América Latina, quase toda preenchida por paises que falam
espanhol, cercando o Brasil, Unico pais lus6fono no continente. Ao lado, para
exemplificar as inimeras variedades que ha nas culturas hispanicas, ha duas
imagens do livro O diario de Frida Kahlo (1995), um dos maiores nomes da pintura

mexicana.
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Na abertura do capitulo 1 “¢Quién soy?”, uma imagem de Mercedes Sosa,
cantora argentina que difundiu a cultura popular, o folclore e cujas cancdes foram
uma forma de protesto durante as ditaduras latino-americanas, ocupa toda a péagina.
E interessante notar que para ilustrar um capitulo que indaga quem vocé €, ou seja,
a construcao da identidade, a identificacdo, o fazer parte de uma sociedade, seja
escolhida uma foto de Sosa, personalidade tdo relevante no contexto hispano-
americano. Ao lado da fotografia, estd um texto que apresenta a cantora e conta, de
maneira breve, um pouco sobre sua vida e sua carreira.

O calendario asteca volta a aparecer, ilustrando a pagina de abertura do
capitulo 3 “¢ Qué hacemos?”, em que sao tratados os conteudos sobre os niumeros e
sobre as horas. Vale destacar um trecho da informag&o que acompanha a imagem
na abertura: “A lo largo de los siglos, muchas fueron las civilizaciones que miraron
hacia el cielo para entender y organizar el tiempo y partiendo de esa observacion
crearon distintos calendarios. Mira, por ejemplo, el calendario azteca” (MARTIN,
2012, v. 1, p. 43). Embora esses textos que abrem as unidades ndo sao comumente
lidos com os (ou pelos) alunos, geralmente nem ao menos € dada muita atencédo ao
imagético, essas informacdes revelam a intencdo do autor de que o aprendiz
conheca um pouco melhor sobre os costumes dos povos que sao retratados no
material.

Ainda no primeiro volume da colecdo, em um exercicio sobre caracterizagao,
foram selecionados trés personagens famosos, para que o aluno diga o que
conhece sobre cada um deles: Mafalda (personagem de Quino), Cascao
(personagem de Mauricio de Sousa) e Chaves (personagem de Roberto Bolafios). E
interessante perceber que ndo apenas os internacionalmente conhecidos
personagens da Argentina e do México ilustram o exercicio, mas também esta
Cascdao, que é brasileiro, e é bastante popular no pais e também fora dele. Dessa
forma, o aluno vé que as culturas ndo sao estanques, mas que um mesmo cidadao
pode estar em contato com varias manifestacdes culturais de diferentes origens,
simultaneamente. Mais adiante, para tratar de palavras e expressdes que indiquem
localizagdo espacial, o material utiliza o quadro Hombre a la mesa, do pintor
colombiano Fernando Botero (1932). Ndo ha um trabalho elaborado com os
elementos da pintura, a ndo ser o fato de que o aluno deve completar espacos

dizendo onde esta cada elemento em relacéo a outro, dentro do quadro.
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No primeiro capitulo do segundo volume, Martin utiliza um mapa da cidade de
La Habana, capital de Cuba, para trabalhar pontos turisticos e expressoes
linguisticas necessérias para uma comunicacdo em contextos de viagens. Alguns
monumentos histéricos cubanos ganham destaque, como o Capitolio, 0 Gran Teatro
de La Habana, El Palacio del Centro Asturiano e La estatua de José Marti. Esse
mapa foi adaptado de uma verséo para um guia publicado pela Folha de Sao Paulo.
E relevante que paises hispano-americanos ganhem a propor¢do de serem usados
em contextos turisticos nos livros didaticos, para que se rompa a noc¢do de que
apenas conhecer a Espanha é ter contato com raizes hispanicas. Em contextos
como esse, 0s paises da América Hispanica vao ganhando mais espaco. Ao longo
do volume, outras imagens aparecem para ilustrar os povos hispano-americanos,
como estatuas e pinturas tipicas, feitas na pele. Quando o assunto séo as festas
tradicionais, Martin seleciona algumas, como a Fiesta del trabajo, no Chile; a Fiesta
de la Pachamama, que, embora seja mais popular na Bolivia e no Peru, aparece
representada com um texto sobre a sua celebracdo em Amaicha del Valle, na
provincia argentina de Tucuman. Vale ressaltar que este aponta o fato de que esse
€ um dos ultimos rituais do folclore argentino que ainda sobrevive. Ao lado delas,
aparecem outras festas, de outras culturas, como a festa de lemanja, do Brasil, o
Ramada, da cultura muculmana e, também, a Fiesta de Reyes, espanhola.

Para tratar sobre o cinema, no sexto capitulo do terceiro volume, Martin
seleciona quatro sinopses de filmes para que o aluno as relacione com seus titulos.
Suas origens sdo diversas, incluindo producdes argentina, espanhola, francesa e
dos paises baixos, mas sdo usadas versdes em espanhol em todos 0s casos.
Assim, o aprendiz passa a ter contato com filmes produzidos em contextos
hispanicos e em outros que, de fora, olham para este contexto, como é o caso de La
culpa es de Fidel (2006, direcdo: Julie Gavras), que remete ao revolucionario
cubano, porém é uma producdao franco-italiana.

Na colecdo Enlaces (Osman et al, 2010), na se¢ao “Un poco mas de todo”, do
segundo volume, quando as autoras retomam o0s conteudos das unidades
estudadas, esta presente o texto “Historia de Nuestra Sefiora de Lujan, la virgen
patrona de Argentina”. E um fragmento adaptado do site da cidade argentina de
Lujan, que integra a retomada do tema “Memdérias do siléncio”. Como o titulo ja nos
indica, o texto trata sobre a histéria da Virgem de Lujan e de sua imagem que foi

construida no Brasil, no século XVII. Na sequéncia, estdo dispostas cinco questbes
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gue avaliam a compreensao do texto e uma imagem da Basilica Nacional de Lujan,
na provincia de Buenos Aires, Argentina.

Novamente, a se¢ao “Un poco mas de todo” € responsavel por trazer um texto
cultural, desta vez no terceiro volume da colegdo. “América Latina: pobreza negra
fuera del foco”, adaptado por Diego Cevallos a partir de um site, e retrata a situacao
de pobreza em que vive a populacdo negra descendente de africanos trazidos para
a América Latina e para o Caribe. Por ser de género jornalistico, o texto possui um
tom informativo, contudo, faz um interessante panorama da situacdo a que se
propde dissertar. Os dois exercicios que o seguem pedem que o aluno identifique, a
partir do texto, em quais paises dessas regibes se concentram as maiores
populacbes negras, e atribua algumas falas aos seus autores, que sdo: Comision
Economica para América Latina y el Caribe (CEPAL); Departamento de Planeacién
Nacional de Colombia; Quince Duncan (1940), escritor afro-caribenho, nascido na
Costa Rica; e Fidel Castro (1926-2016), ex-presidente de Cuba.

A colecdo Enlaces traz, nas paginas iniciais do seu primeiro volume, mapas
dos paises que tém o espanhol como lingua oficial, dando o mesmo foco para todos
eles. Na contramdo da maioria dos materiais que tendem a usar o mapa da Espanha
e dar énfase a suas comunidades autbnomas, as autoras preferiram justapor os
mapas dos paises onde se fala espanhol com suas bandeiras, apresentando-0s aos
alunos. Apés esta primeira exposicéo, o aprendiz deve preencher lacunas sobre os
nomes das capitais de cada um deles. Postos desta forma, todos os paises
hispanicos passam a ocupar posicdo de destaque no ensino-aprendizagem da
lingua espanhola.

Ao longo dos trés volumes da cole¢cdo, sempre que é pertinente em relacao
ao conteudo estudado, ha uma se¢do chamada “Espafiol vs. Portugués”, em que se
fazem comparacdes entre as duas linguas, sistematizando determinado conteldo
linguistico/gramatical. Tal aspecto merece destaque, j4 que revela a preocupacao
das autoras com aquilo que o aluno ja sabe (o sistema linguistico do portugués, sua
lingua materna) e a ideia de usa-lo a seu favor. Visto que as duas linguas possuem
muitas semelhancas nos mais diversos niveis, € natural que haja interferéncias
durante o processo de aquisicdo do espanhol. Nesse caso especifico, € muito
corrente que brasileiros apliquem as regras estruturais do seu idioma, quando estao
aprendendo espanhol. Fortuitamente, Osman et al usam o portugués a favor do

ensino-aprendizagem de espanhol, colocando o aluno em posicdo de poder
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comparar o que ja lhe é internalizado com aquilo que esta aprendendo. Esta
concepcao de conhecer melhor o outro, seus sistemas e seus funcionamentos,
estabelecendo relacdo com seus préprios sistemas e funcionamentos, leva a um
aprendizado muito mais eficaz.

Quando o assunto sdo as formas de tratamento em espanhol, as autoras
recorrem a um exercicio que tem como texto principal um trecho do roteiro da
telenovela Café con aroma de mujer, do colombiano Fernando Gaitan, que fez
grande sucesso no Brasil com a versédo dublada em portugués e exibida pelo canal
de televisdo SBT (Sistema Brasileiro de Televisdo). O exercicio propde algumas
informacBes sobre a novela, bem como outras questdes de cunho gramatical, e
ainda cita outro grande sucesso hispano-americano: a telenovela mexicana La
usurpadora, também famosa no Brasil, gracas a exibicdo pela mesma emissora de
televisdo. Ainda, ha interessantes informacfes sobre o México, a Argentina, a
Colémbia e o Brasil, como as producdes de vinho e de café, nesses paises.

Para tratar sobre turismo, foi escolhido, primeiro, um texto sobre a cidade de
Lima, capital do Peru, e junto dele uma foto do Palacio del Gobierno del Peru.
Reforcamos a importancia de colocar ao alcance dos alunos que utilizam o material
paises que ndo costumam ganhar destaque nas aulas de lingua espanhola. Além
disso, o texto é real, foi retirado de um endereco eletronico da capital peruana. Na
sequéncia da atividade, as autoras da colecdo colocam um mapa dos paises
hispanicos que estdo situados na Ameérica Central e pede que os alunos os
localizem. Logo depois, o mapa de El Salvador € ampliado e a atividade pede gque se
encontre a cidade de Intipucd, tema de um texto exposto anteriormente, e que se
responda a uma série de questdes sobre o texto, 0 mapa e a relacdo entre a cidade
salvadorenha e o contexto do aprendiz.

Na unidade em que o0 assunto sdo os tipos de casas, a primeira atividade
recorre a algumas imagens, que ilustram o bairro La Boca, um dos mais famosos de
Buenos Aires e as famosas casas de madeira construidas sobre pilares na agua, em
Isla Grande de Chiloé, ilha na costa do Chile. Outra atividade propde a comparacéo
entre duas casas que foram tombadas como patriménio histérico pela UNESCO,
uma em Cordoba, na Espanha, e a outra em Cartagena de las Indias, na Colémbia.

Uma atividade para praticar apresentacdo e descricdo utiliza pessoas
famosas, na secdo “Un poco mas de todo”. Sao elas: Cristina Kirchner, ex-

presidente da Argentina; Robinho, jogador brasileiro de futebol; Paulina Rubio,
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cantora e atriz mexicana; e Juan Esteban, cantor, compositor e guitarrista
colombiano, mais conhecido como Juanes. O aluno, assim, reconhece essas
pessoas que sdo mundialmente famosas, fazendo relagdo com o contexto latino-
americano. Um texto sobre as Cordilheiras dos Andes é dado ao aluno para que
treine a sua compreensado leitora e, sem seguida, sdo feitas questdes sobre os
dados fornecidos por ele.

O segundo volume da colecéo Enlaces tem como titulo do segundo capitulo
“Memorias del silencio”, j& que, para tratar o conteudo linguistico de formas verbais e
expressdes que indiqguem passado, as autoras escolheram abordar as historias de
alguns paises latino-americanos, sobretudo os periodos de ditadura que muitos
viveram. A unidade comeca apresentando um mapa da América Latina e quatro
pequenos textos que retratam os golpes de estado sofridos pelos governos chileno,
argentino, uruguaio e brasileiro. A atividade pede que o aluno relacione o texto ao
seu respectivo pais. Mais uma vez, Osman et al demonstram o cuidado com a
aproximacgdo entre a historia e a cultura do Brasil e dos seus paises vizinhos, o que
faz com que o aluno se sinta parte do que esta estudando e se identifique com os
povos com 0s quais compartilha caracteristicas. Também vale ressaltar a ideia de
trabalhar o tema das ditaduras na América Latina em um material que tem como
foco aproximar o aluno brasileiro do contexto em que vivem o0s povos falantes de
lingua espanhola.

Na continuacdo da atividade, hda uma foto de Alfredo Stroessner, general do
exeército, responsavel pela ditadura no Paraguai, entre os anos de 1954 e 1989.
Estdo dispostas algumas informacfes sobre ele, para que o aluno julgue o que é
verdadeiro e 0 que nao €, de acordo com um audio contido no CD que acompanha o
volume. Ainda na mesma atividade, quatro personalidades séo postas lado a lado,
para que o aluno relacione suas fotografias as informacdes; séo elas: os brasileiros
WIladimir Herzog, que foi diretor da TV Cultura, assassinado pela ditadura, e o
cantor, compositor e escritor Chico Buarque de Holanda (1944); a atual presidenta
do Chile, Michelle Bachelet, e a argentina Azucena Villaflor, uma das pioneiras das
marchas da Plaza de Mayo, em Buenos Aires. Todos tém em comum o fato de se
associarem em algum momento de suas vidas as ditaduras militares que assolaram
seus paises. Na pagina seguinte, como acréscimo a atividade anterior, € oferecido
um texto sobre “Las Madres de Plaza de Mayo”, que resume a historia desse

movimento de maes que buscam recuperar seus filhos desaparecidos apds o golpe
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militar na Argentina, em 1976, ao lado de uma fotografia de Hebe de Bonafini (1928),
presidenta da associacao criada por essas maes. Um segundo texto, mais extenso e
detalhado sobre a historia desse movimento tdo conhecido, é posto para encerrar as
atividades, seguido de uma série de questdes de interpretacdo do texto e de relacédo
entre ele e a realidade do aluno.

Ainda nessa unidade, sdo colocados trés cantores e compositores que
escreveram musicas de protesto durante o tempo em que enfrentaram um regime
ditatorial em seus paises: o brasileiro Chico Buarque de Holanda, o chileno Victor
Jara (1932-1973) e o uruguaio Daniel Viglietti (1939-2017). Abaixo de suas fotos,
aparecem trechos de cancfes com esta tematica, escritas por eles: Apesar de vocé,
de Buarque; Manifiesto, de Jara; e Canto libre, de Viglietti. Ao final da mesma
pagina, ha uma indicacdo de filme sobre os governos militares na América Latina:
Machuca (2004), coproducdo entre o Chile e a Espanha, com direcdo de Andrés
Wood.

A Ultima parte que tem como tema as memorias do siléncio é dedicada a
Simon Bolivar (1783-1830), militar venezuelano e uma das figuras que mais se
destaca no processo de independéncia da América Hispanica. Contribuiu de
maneira decisiva na independéncia das atuais Bolivia, Colémbia, Equador, Peru e
Venezuela. Ha uma pequena biografia sua, para que os alunos completem com
verbos no pretérito perfeito do indicativo. Bolivar é também retratado na colegéo
Enlaces, no terceiro volume, na unidade “Tan cerca y tan lejos”, com uma atividade
em que o aprendiz deve completar os espacos de um texto que narra, de maneira
breve, a biografia desse politico e militar, que é, nas palavras de Carlos Fuentes
(1992, p. 265):

el visionario humanista que podia librar la guerra con la misma violencia
implacable de sus enemigos. El guerrero y filésofo que pasé por la historia
pensando en voz alta. El romantico impaciente que deseaba alcanzar tantas
cosas en tan poco tiempo: la democracia, la justicia, incluso la unidad
latinoamericana.

Para as autoras de Enlaces, os ideais defendidos por Bolivar se aproximam
daqueles que formam o Mercosul, que sdo uma unificagdo de paises da América
Latina. Uma imagem sua, com uma postura imponente, esta posta ao lado do texto,

para que o aluno reconheca a sua figura.
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Ainda na colecdo Sintesis, o quadro La solterona do pintor colombiano
Fernando Botero ilustra as atividades que tém como tema a beleza e os conceitos
estéticos. Um dos maiores tracos de uma cultura é a culinaria e ela esti
representada na unidade “¢Lo que comes sabe a sano?”, em que sdo expostas
imagens de algumas refeicdes tipicas de café da manhd de alguns paises
hispanicos, como medialunas e facturas, representando a culinaria argentina; tortilla
de maiz, frijoles e huevo estrellado, da mexicana; e arepas da culinéria venezuelana.

No terceiro e ultimo volume da cole¢do de Osman et al, ha uma unidade que
trata sobre a globalizacdo. Nela, um texto sobre as transformacfes da cidade
chilena de Valparaiso serve como modelo para que os alunos elaborem um texto
com tema similar. A fundacdo do Mercosul é um dos marcos histéricos que
aparecem em uma atividade em que os alunos devem assinalar as suas datas, ao
lado de outros como a criacdo da ONU (Organizacdo das Nacbes Unidas) e a
fundacdo da Comunidade Econbémica Europeia.

Para falar sobre o respeito as diferencas, aparecem os nomes de algumas
personalidades que fazem parte da luta contra a discriminacado racial, em paises da
América Latina. Na Bolivia, Evo Morales (1959), primeiro indigena a ocupar a
presidéncia da republica; no Brasil, Juruna (1943-2002), primeiro deputado indigena,
e Zumbi (1655-1695), o rei dos Palmares, lider da resisténcia quilombola no periodo
colonial; e na Venezuela, EI Negro Miguel, lider negro de rebelides no pais, no
século XVI. Mais uma vez, os paises hispano-americanos sdo apresentados
juntamente com o Brasil, mostrando ao aluno brasileiro como as historias dos paises
latino-americanos, incluindo o seu préprio pais, sdo muito parecidas. Ainda nesta
unidade, aparece uma foto do escritor colombiano Gabriel Garcia Marquez, para que
os alunos fagcam relacdo com algumas afirmacgdes sobre ele, usando as preposicdes
adequadas.

Mais uma vez, o material faz mencbes as telenovelas, famoso meio de
representacao cultural de um povo, pois abrange um grande niamero de pessoas. Na
unidade “No se pierda el proximo capitulo...”, as autoras oferecem algumas sinopses
de telenovelas latino-americanas para que o aluno as relacione com seus titulos e
imagens; sdo elas: Kassandra, da Venezuela; Rebelde, do México; Yo soy Betty, la
fea, da Colombia; e O clone, do Brasil. Os trés ultimos paises listados sdo os
maiores produtores de novelas para televisdo no nosso continente. No mesmo

capitulo, o enorme sucesso mexicano El Chavo del 8, criado por Roberto Bolafios
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(1929-2014), é tema de uma atividade que relaciona suas caracteristicas e borddes
a seus respectivos personagens.

O oitavo e ultimo capitulo do terceiro volume chama-se “Tan cerca y tan lejos”
e é dedicado, entre conteudos linguisticos e discursivos, a relacdo entre os paises
hispano-americanos e o Brasil. A pagina de abertura apresenta a imagem de uma
tela com os dizeres “Mercosul: nosso norte é o sul” (OSMAN et al, 2010, v. 3, p.
127), em portugués e em espanhol, juntamente com algumas bandeiras de paises
membros.

Na pagina seguinte, a atividade utiliza uma fotografia do Memorial da América
Latina, em Sao Paulo, e algumas informacdes sobre a escultura de uma grande méo
de concreto com sangue escorrendo até o punho, feita pelo arquiteto brasileiro
Oscar Niemeyer (1907-2012), pedindo que o aluno estabeleca possiveis relacdes
entre a obra de arte e 0 memorial. O tema do Mercosul é explorado durante toda a
unidade, em que sao trabalhados seu emblema, seu protocolo, alguns de seus
artigos e informacdes referentes a sua estruturagdo. Tudo isso € usado também
como base para as atividades do contetdo linguistico-discursivo proposto.

Uma das ultimas atividades do capitulo, “¢Cuanto sabes de las relaciones
entre los paises de América Latina?”, € um questionario que visa medir o quanto o
aluno sabe sobre a histéria, a geografia, a literatura, a musica, o cinema, 0S
esportes, a formacdo etnogréfica e a cultura, dentre outros aspectos dos paises
latino-americanos. As questdes abordam, por exemplo: a Guerra do Paraguai (1864-
1870), o campeonato de futebol Copa Libertadores da América, os cantores Carlos
Gardel (1890-1935), francés que mudou-se, ainda criangca, para a Argentina,
tornando-se o0 mais famoso cantor de tango, e Violeta Parra (1917-1967), folclorista
e fundadora da musica popular chilena; o escritor Pablo Neruda (1904-1973), um
dos maiores poetas, ndo apenas da literatura chilena, mas de toda a lingua
espanhola, o internacionalmente famoso autor argentino Jorge Luis Borges (1899-
1986) e o também reconhecido autor peruano Mario Vargas Llosa (1936); o diretor
de cinema argentino, radicado no Brasil, Héctor Babenco (1946-2016), entre outros.

Outro aspecto positivo da colecédo é a insergdo, ao final de cada capitulo, de
uma secdo para autoavaliagdo, chamada “Asi me veo”, em que o aprendiz avalia
sua propria aprendizagem, marcando o seu nivel de satisfacdo de acordo com as
habilidades trabalhadas pelo material. Esta € uma oportunidade em que o aluno

pode, além de avaliar-se enquanto estudante, também reconhecer-se como
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individuo, em um processo de tomada de consciéncia de sua identidade. Depois de
transcorrer algumas unidades e alguns conteudos linguisticos e culturais dos povos
hispano-americanos, no LD, o jovem é posto em uma situacdo em que deve julgar o
quanto isto o tocou e o transformou, através da alteridade. O “outro”, como é
apontado por Spielmann (2000) faz com que o aluno brasileiro reconheca a sua
posicdo como sujeito social ativo no processo de ensino-aprendizagem de lingua
espanhola e de suas respectivas culturas.

Ambas as colecdes exploram recursos textuais do género tirinhas ou
quadrinhos. Os personagens utilizados em maior quantidade sdo Mafalda, Gaturro e
Macanudo, dos argentinos Quino, Nik (Cristian Dzwnik) e Liniers (Ricardo Liniers
Siri), respectivamente. Ainda estdo presentes outros quadrinhos desses autores,
mesmo sem conter seus personagens mais famosos. Destacam-se, também, os
argentinos Maitena Burundarena e Sendra (Fernando Sendra), o equatoriano Alberto
Montt e o personagem Condorito, do cartunista chileno Pepo (René Rios). Esse
género textual é utilizado, de modo geral, para exemplificar determinados usos da
lingua espanhola, visto que representa a variante oral, usada na coloquialidade, o
gue mostra ao aluno um contexto cotidiano de prética discursiva. Em adicéo a isso,
o modo como a lingua é trabalhada nas tirinhas, aliada a linguagem n&o-verbal,
rende ao aluno muitas possibilidades de compreensdo que extrapolam os limites
puramente gramaticais, como o humor, a referéncia visual e a relacdo palavra-
imagem. De tal maneira, o aprendiz pode observar com maior facilidade a insergéo
de determinada palavra, expressao ou constru¢do dentro de um contexto de uso que
imita o real, uma vez que esse género oferece textos curtos e de rapida

compreensao.
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2.2 “Formas de escutar”

A cancdo é um dos tipos de textos mais adotados nas aulas de lingua
estrangeira, de modo geral. Desde as aulas em que os professores usam o radio
portatil para ouvi-las até os CDs que acompanham os materiais didaticos. Para
Fernandez Ollero (1991, p. 36): “la musica [...] hoy en dia, ha rebasado los limites
del arte para proyectarse como manifestacion de movimientos sociales y culturales,
sobre todo entre los jovenes”. Logo, por ser uma representacdo socio-cultural
auténtica da linguagem e por ser uma manifestacdo muito popular entre o publico-
alvo dos materiais, o trabalho com canc¢des se faz duplamente importante.

Os exercicios, em geral, costumam propor o preenchimento de lacunas, para
treinar a compreenséo auditiva ou 0 uso de determinada expressdo no contexto da
musica, para que o aluno o reconhega. Raros sao 0s casos em que as canc¢des sdo
usadas para a interpretacdo de suas letras ou a relacdo de seu conteido com o
contexto socio-histérico. Sejam quais forem os fins, € sempre oportuno trabalhar
com cangdes em aulas de lingua, estrangeira ou materna, uma vez que é um dos
géneros que representa a forma mais proxima da fala cotidiana. No caso da lingua
estrangeira, isto ganha um valor dobrado, pois aproxima o aluno da lingua usada
pelos falantes, o que é, muitas vezes, distante do aprendido em sala de aula.

Luis Augusto Fischer (2014) defende que a can¢do pode ser analisada como
género literario. O mesmo processo ocorre nas literaturas de lingua espanhola, em
gque o género cancao esta ganhando um espaco consideravel entre os textos
consagrados literarios, por ser representativo da cultura dos povos dos quais faz
parte e por possuir forma e contetdo intimamente ligados a literatura. Fischer (2014,
p. 574) acredita que a literatura brasileira

engloba cancao, género semiliterario, semimusical, cujo estatuto particular,
de todo modo, mais o inclui no repertério letrado do que o exclui dele. A
cancao pertence ao mundo literario tanto quanto o teatro, ao menos. Sao,
os dois, géneros claramente letrados, cuja seiva depende da palavra, sendo
nisso aparentados diretos dos géneros tradicionais do dominio literario (e os
dois, por certo, vivem também outras realidades, relativas ao mundo da
performance e da mdusica). Creio que ocorrera, a médio prazo, com a
cancdo, aquilo que ocorreu com a crbnica, que foi admitida no campo
literario apenas nos anos 1970, apds décadas de vida fértil no jornal e na
formac&o do brasileiro real.
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Se a cancdo é, como apontado pelo autor, um género meio literario e meio
musical, que transita entre 0s dois campos, cujos elementos constitutivos a
aproximam do texto literario, e que esta presente no cotidiano e na formacdo dos
cidadaos, concordamos que, potencialmente, ela sera reconhecida no meio literario.
Para este trabalho, decidimos dedicar um espaco especial a ela que, literariamente
ou nao, €é representacao de cultura.

Sao comuns nas cole¢bes Sintesis e Enlaces contextos em que as letras de
cangbes tenham como objetivo exemplificar um contelddo linguistico ou serem
textos-base para exercicios de estudos de lingua. De tal maneira, escolhemos
privilegiar também esse género textual em nossa andalise, uma vez que Sao
amostras de textos genuinos de compositores hispanicos, correntes nas sociedades
das quais fazem parte e de facil acesso por parte do aprendiz. Uma letra de musica
pode conter aspectos formais semelhantes aos de um texto literario (como rimas,
simetria dos versos, recursos linguisticos poeticamente trabalhados) e é, muitas
vezes, mais atraente para um aluno adolescente, assim, € um rico material para ser
trabalhado em ambientes escolares e livros didaticos.

Dentre os géneros textuais, os dois que mais permitem o estudo da estrutura
e do funcionamento da lingua sdo a poesia e a cancdo. Fazemos, aqui, uma
pequena comparacdo entre esses dois tipos de textos, visto que muitas
caracteristicas comuns 0s unem, mas antes utilizamos as palavras de Acquaroni

(2007, p. 26), para discutir o uso de poemas em aulas de lingua:

Es cierto que no hablamos con versos, sin embargo, nuestro uso cotidiano
del lenguaje esta cuajado de recursos expresivos tradicionalmente
atribuidos a la esfera del poético. Por otra parte, los poemas no solo se
concretan en diversas y variadas tipologias textuales (poemas narrativos,
epistolares, etc.), sino que en numerosas ocasiones emplean un léxico
sencillo y rentable.

Os aspectos elencados pela autora para demonstrar os beneficios de se
trabalhar com poemas nos estudos linguisticos se aplicam, quase que igualmente,
as cancdes. Salvo o fato de que as canc¢des ndo se dividem nas categorias em que
0s poemas podem se dividir, as questdes ligadas ao uso da linguagem, a estrutura
em Versos, 0S recursos expressivos utilizados e a presencga de um léxico proOximo ao
do uso cotidiano, aproximam os dois géneros. Outro fator que torna positiva a

presenca de cancdes € o fato de que séo textos curtos, que podem ser trabalhados
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na integra, ao mesmo tempo em que sdo divididos em versos e estrofes (e
comumente em refrdes), possibilitando um trabalho parcial, caso seja necessario. E
claro que, somado a tudo isso, podemos acrescentar o fato de que € um género
atrativo para o aluno jovem, acostumado a ouvir mais do que a ler. Por fim, poder
escutar a cancdo em aula, percebendo como o texto escrito se alia a sonoridade,
propicia um ambiente de estudos ainda mais agradavel e produtivo.

Martin selecionou onze letras de canc¢des hispano-americanas para ilustrar os
trés volumes de sua colecdo Sintesis, que incluem desde composi¢cdes de grandes
nomes da musica tradicional de seus paises até outras de artistas menos
conhecidos. Desse total, sete delas estdo localizadas em uma secdo chamada “La
gramatica en la cancion”. Como apontado por Fernandez Ollero (1991, p. 35-36), a
letra da cancédo €, ha algum tempo, tomada como ilustracdo de temas gramaticais,
pois quando estes estdo postos de forma musicada, podem fazer com que o aluno
perceba que o esquema tedrico aprendido tem uma aplicacdo em contextos sociais
da lingua. Também segundo o autor: “Esta misma explotacion juega con la baza de
la memorizacion, que parece mas facil cuando se le pone musica a un texto, para
asentar el aprendizaje de las estructuras e integrarlas en la competencia del
hablante” (p. 36). Desta maneira, o aprendiz vé o conteldo linguistico estudado de
maneira aplicada nas letras das can¢des e percebe como a lingua toma sentido
quando é inserida em um contexto social de uso, além disso, memoriza melhor as
estruturas por estarem em musicas, que sao acompanhadas de recursos linguisticos
e sonoros que facilitam esse processo.

Como o préprio nome da secéo indica, esta utiliza de modo oportuno as letras
para exemplificar o conteldo gramatical estudado durante a unidade. Embora o
objetivo seja declaradamente este, Martin consegue ir além do uso estritamente
gramatical, ja que insere informacdes sobre o intérprete e/ou compositor, como uma
fotografia sua, uma breve biografia (que inclui, consequentemente, informacdes
sobre sua nacionalidade), sua discografia e 0 endereco do seu site oficial. Tal secéo
e parte do que é denomina-se “Apartado”, em que se faz uma revisdo das unidades
passadas, retomando os contetdos abordados. As letras das canc¢des selecionadas
para a secdo “La gramatica en la cancion” estdo reproduzidas e comentadas a
sequir.

No primeiro volume da colecéo, estdo localizadas as canc¢des Alfonsina y el

mar, de autoria de Ariel Ramirez e Félix Luna, imortalizada na voz de Mercedes
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Sosa, e Un vestido y un amor, composta e interpretada por Fito Paez (1963), ambos

cantores argentinos e de reconhecimento dentro e fora do pais:

Alfonsina y el mar

Por la blanda arena que lame el mar

su pequefa huella no vuelve mas,

un sendero solo de penay silencio llego
hasta el agua profunda.

Un sendero solo de penas mudas llegd
hasta la espuma.

Sabe Dios qué angustia te acompafio,

qué dolores viejos callé tu voz

para recostarte arrullada en el canto

de las caracolas marinas.

La cancidén que canta en el fondo oscuro del mar
la caracola.

Te vas Alfonsina con tu soledad.

¢, Qué poemas nuevos fuiste a buscar?
Una voz antigua de viento y de sal

te requiebra el alma y esté llevando

y te vas hacia all4 como en suefios
dormida, Alfonsina, vestida de mar.

Cinco sirenitas te llevaran

por caminos de algas y de coral

y fosforescentes caballos marinos haran
una ronda a tu lado,

y los habitantes del agua van a jugar
pronto a tu lado.

B4jame la lampara un poco mas,

déjame que duerma, nodriza, en paz.

Y si llama él no le digas que estoy,

dile que Alfonsina no vuelve...

Y si llama él no le digas nunca que estoy,
di que me he ido...

Te vas Alfonsina con tu soledad.

¢, Qué poemas nuevos fuiste a buscar?

Una voz antigua de viento y de sal

te requiebra el alma y la esta llevando.

Y te vas hacia alla como en suefio

dormida, Alfonsina, vestida de mar... (SOSA apud MARTIN, 2012, v. 1, p.
85).

Un vestido y un amor

Tevi

Juntabas margaritas del mantel
Ya sé que te traté bastante mal
No sé si eras un angel o un rubi
O simplemente te vi.

Te vi
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Saliste entre la gente a saludar

Los astros se rieron otra vez

La llave de Mandala se quebro

O simplemente te vi.

Todo lo que diga esta de mas,

Las luces siempre encienden en el alma
Y cuando me pierdo en la ciudad

Vos ya sabés comprender

Es s6lo un raro no méas

Tendria que llorar o salir a matar.

Te vi, te vi, te vi

Yo no buscaba a nadie y te vi.

Te vi

Fumabas unos chinos en Madrid

Hay cosas que te ayudan a vivir

No hacias otra cosa que escribir

Y yo simplemente te vi.

Me fui

Me voy de vez en cuando a algun lugar
Ya sé, no te hace gracia este pais
Tenias un vestido y un amor

Y yo simplemente te vi.

Todo lo que diga esta de mas,

Las luces siempre encienden en el alma
Y cuando me pierdo en la ciudad

Vos ya sabés comprender

Es sélo un rato no mas

Tendria que llorar o salir a matar.

Te vi, te vi, te vi

Yo no buscaba a nadie y te vi (PAEZ apud MARTIN, 2012, v. 1, p. 87).

A cancéo interpretada por Sosa é sucedida de nove questdes, que trabalham
aspectos gramaticais presentes na letra, relacdes entre o vocabulario que a compde,
comparacoes entre a estrutura do portugués e a do espanhol e algo sobre seu tema.
O material do professor sugere que se facam reflexdes sobre os temas gramaticais
utilizados no texto e que os alunos sejam motivados a procurarem a musica na
internet, para escuta-la em suas diferentes versoes.

Para trabalhar a cancdo de Paez, o material acrescenta seis perguntas, que
tratam genericamente sobre seu tema e focam mais no modo como 0 emissor trata
sua interlocutora. Isso se deve ao fato de que os recursos linguisticos utilizados por
ele servem de base para revisdo do conteudo gramatical estudado. As sugestdes
dadas ao professor seguem a mesma linha daquelas referentes a cancéo
interpretada por Sosa, pedindo que incentive os alunos a procurarem a musica na
internet e a refletirem sobre o conteddo visto.

Como a secao de exercicios em que estdo presentes as duas cancdes se
propéem a fazer analises de suas letras a partir do estudo gramatical, assim séao

desenvolvidas as questbes que as seguem. E notério perceber, porém, que é
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interesse de Martin que o aluno perceba as funcdes desempenhadas pelo uso
desses aspectos gramaticais aplicados as can¢des. Em um determinado exercicio, o
enunciado pede que o aluno compare um trecho de Alfonsina y el mar com uma
oracdo em portugués, para perceber o diferente funcionamento do uso de artigos
definidos antes de nomes proéprios, nas duas linguas. Em outro, utilizando a cancéo
Un vestido y un amor, o aprendiz deve dizer qual o efeito de sentido conseguido por
Paez ao aplicar uma série de verbos conjugados no pretérito imperfeito do indicativo.
Assim, Martin consegue aliar o estudo gramatical a construcdo de textos, utilizando
cancdes, que pertencem a um género pratico de se estudar e potencialmente mais
atrativo para o aluno.

A cancdo Vengo naciendo asi..., do cantor e compositor cubano Pablo
Milanés (1943) esta localizada na atividade “La gramatica en la cancion”, da secao

“Apartado 1”, do segundo volume da colecéo de Ivan Martin (2012, v. 2, p. 82):

Vengo naciendo asi...

Vengo naciendo asi

a un universo

gue me transforma,
que me ilumina

y cristaliza

lo que siempre yo senti.

Acabo de tener

revelaciones, que me hacen joven
hasta la muerte,

ya para siempre agradeceré

vivir.

No tengo que temer
nuevos fracasos,

siempre habra un espacio
para recomenzar.

Si tuviera que dar
un nuevo abrazo,
abriria mis brazos,
no lo dejo marchar.

Vengo naciendo asi

a un universo

gue me transforma

que me ilumina

y glorifica

lo que nunca decidi (MILANES apud MARTIN, 2012, v. 2, p. 82).
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Esse tipo de atividade possui um padrdo e, assim como com as musicas
exploradas anteriormente, ha informacfes sobre o autor, bem como uma foto sua,
porém estes elementos ndo sao utilizados e seu texto é utilizado majoritariamente
para tratar aspectos gramaticais. O interessante € que o material traz informacdes
sobre a trajetéria musical de Milanés, o que € importante, visto que ele é cubano e
gue suas influéncias musicais revelam muito sobre a cultura de seu pais. Em sua
breve biografia, constam dados como seu nascimento em Bayamo, seu estudo de
musica no Conservatorio Municipal de La Habana e a influéncia recebida da musica
tradicional cubana e do feeling, estilo tradicional cubano dos anos 1940. Por mais
gue essas informacdes sejam sucintas, sdo relevantes, visto que pouco aparece
sobre Cuba, nos materiais didaticos de E/LE. Ao lado de indicacdes para que 0S
alunos escutem as versfes disponiveis da musica, sdo das sete questdes que
avaliam os aspectos gramaticais utilizados durante a letra da canc¢éo, sendo o foco
da proposta feita ao professor, por exemplo: “En estos versos, el cantautor utiliza la
expresion vengo naciendo para expresar:”; “Utiliza la estrutura venir + verbo en
gerundio y completa las frases:”; e “En la actividad anterior, utilizaste el verbo venir
en presente. Ahora utilizalo en pretérito imperfecto y reescribe las frases:” (MARTIN,
2012, v. 2, p. 83-84).

Seguimos nossa analise com Cancion del elegido, composta e cantada por
Silvio Rodriguez (1946):

Cancion del elegido

Siempre que se hace una historia

se habla de un viejo, de un nifio o de si,
pero mi historia es dificil:

no voy a hablarles de un hombre comun.
Haré la historia de un ser de otro mundo,
de un animal de galaxia.

Es una historia que tiene que ver

con el curso de la Via Lactea,

es una historia enterrada,

es sobre un ser de la nada.

Nacio de una tormenta

en el sol de una noche,

el penultimo mes.

Fue de planeta en planeta

buscando agua potable,

quizas buscando la vida,

0 buscando la muerte,

€S0 nunca se sabe.

Quizéas buscando siluetas

o0 algo semejante
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gue fuera adorable,

o por lo menos querible,

besable, amable.

El descubri6 que las minas

del rey Salomén

se hallaban en el cielo

y no en el Africa ardiente,

como pensaba la gente.

Pero las piedras son frias

y le interesaban calor y alegrias;

las joyas no tenian alma,

sélo eran espejos, colores brillantes
y al fin bajo hacia la guerra...
iperdén! quise decir a la Tierra.
Supo la historia de un golpe,

sintié en su cabeza cristales molidos
y comprendié que la guerra

era la paz del futuro.

Lo mas terrible se aprende enseguida
y lo hermoso nos cuesta la vida.

La ultima vez lo vi irse

entre humo y metralla,

contento y desnudo,

iba matando canallas

con su cafon de futuro. (RODRIGUEZ apud MARTIN, 2012, v. 2, p. 162).

Ultimo texto do segundo volume da colecdo Sintesis, Cancién del elegido é
utilizado para destacar aspectos gramaticais no segundo “Apartado”. Sobre o cantor
cubano Silvio Rodriguez séo feitas algumas colocag¢des, quanto a sua vida e sua
carreira, como o fato de ser um dos icones da chamada Nueva Trova Cubana, ao
lado de Pablo Milanés e Noel Nicola (1946-2005). E sugerido ao professor que
incentive os alunos a escutarem as versdes dessa musica e, por meio de seis
questdes, que trabalhe os aspectos gramaticais utilizados por Rodriguez na letra de
sua cancdo. De modo geral, as perguntas elaboradas a partir do texto nao
impulsionam o aluno a ir muito além do estudo gramatical proposto pela unidade da
qual se faz a revisdo, retomando aspectos como formacao de participio irregular,
tempos verbais compostos e formacao de adjetivos a partir de verbos. Contudo, a
tltima delas pede que se identifiquem na letra da cancdo expressdes usadas para
qualificar (uma vez que os adjetivos fazem parte do contetddo estudado) e que haja
uma reflexdo por parte do aluno sobre a sua importancia para a construgdo do
sentido do texto. Utilizar uma cancéo para o estudo da estrutura da lingua néo deve
ser encarado de modo negativo; este exercicio, em especial, permite que o aluno
alie os elementos linguisticos a interpretacdo do ambiente narrativo e da
caracterizagdo das personagens criadas pelo autor da cancéo, indo além do estudo

puramente gramatical.
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As cancdes Solo necesitamos do grupo argentino Les Luthiers, em atividade
desde 1967, e Milonga del moro judio, do cantor e compositor uruguaio Jorge
Drexler (1964), fazem parte da série da mesma atividade em que os conhecimentos
gramaticais ajudam a cumprir as proposi¢ées. A primeira tarefa dos alunos é ler as
letras das cancdes, compreendé-las e analisa-las, para entdo discutir se a
linguagem usada por seus compositores pode ou ndo ser considerada sexista, tema

abordado pelas atividades da sec¢éo “Apartado” dessa unidade:

Sélo necesitamos

Para ser felices sélo necesitamos

respirar el aire puro,

pero el aire esta contaminado... oh oh

Para ser felices sélo necesitamos
alimentarnos con comida natural,

pero nos dan alimentos sintéticos... oh oh
Para ser felices s6lo necesitamos

hacer el amor en la playa,

pero las playas estan contaminadas...

y ademas las muchachas no quieren.

¢ Por qué contaminan las playas?

...Para matar al hombre.

¢Por qué envenenan al aire?

...Para matar al hombre.

¢Por qué nos dan alimentos sintéticos?
...Para matar al hambre.

Para ser felices sélo necesitamos

una guitarra y una muchacha...

dos muchachas

la guitarra para tocar

y las muchachas... para cantar...

Pero no hay madera para hacer guitarras...
¢Por qué no hay madera para hacer guitarras?
...Porque talan los arboles.

oY porqué? ... ;iPor qué talan los arboles!!?
...Para hacer guitarras...

Para ser felices sélo necesitamos

estar con todos los amigos,

pero en la ciudad vivimos distanciados...

¢ Por qué vivimos distanciados?

...Porque estamos alienados.

&Y por qué en la ciudad vivimos alienados?
...Porque se ha llenado de gente...

Para ser felices sélo necesitamos

encontrar un lugar con aire puro

donde comer alimentos naturales

con todos los amigos y talando arboles
conseguir madera para hacer una guitarra
con todos los amigos y luego encontrar una playa
gue no esté contaminada e ir con una muchacha
y hacer el amor... jcon todos los amigos! (LES LUTHIERS apud MARTIN,
2012, v. 3, p. 82).
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Milonga del moro judio

Por cada muro un lamento

en Jerusalén la dorada

y mil vidas malgastadas

por cada mandamiento.

Yo soy polvo de tu herida,

y cada piedra querida

guarda mi amor mas profundo,
no hay una piedra en el mundo
gue valga lo que una vida.

Yo soy un moro judio

gue vive con los cristianos,
no sé que dios es el mio

ni cuales son mis hermanos.

No hay muerto que no me duela,
no hay un bando ganador,

no hay nada mas que dolor

y otra vida que se vuela.

La guerra es muy mala escuela
no importa el disfraz que viste,
perdonen que no me aliste

bajo ninguna bandera,

vale més cualquier quimera

gue un trozo de tela triste.

Y a nadie le di permiso

para matar en mi nombre,

un hombre no es mas que un hombre

y si hay dios, asi lo quiso.

El mismo suelo que piso

seguira, yo me habré ido;

rumbo también del olvido

no hay doctrina que no vaya,

y no hay pueblo que no se haya

creido el pueblo elegido. (DREXLER apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 84).

Sobre a cancdo do grupo argentino, sdo propostas algumas questdes que
analisam expressfes linguisticas utilizadas para indicar circunstancias textuais e
também alguns aspectos gramaticais. H4 uma questdo, no entanto, que trabalha o
tom irbnico da musica Soélo necessitamos e pede que o aluno comprove com
elementos da letra este jogo entre significantes e significados. Por exemplo, nos
versos “;Por qué envenenan el aire? / ... Para matar al hombre / ¢ Por qué nos dan
alimentos sintéticos? / ... Para matar el hambre” (LES LUTHIERS apud MARTIN,
2012, p. 82, v. 3), as palavras hombre (homem) e hambre (fome) formam um
paralelo de similaridade sonora e grafica, que contribui para o efeito irbnico proposto
pela cancdo de que o homem, na busca por saciar seus desejos, esta revertendo

contra si. O mesmo ocorre em “;Y por qué en la ciudad vivimos alienados? / ...
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Porque se ha llenado de gente...”, quando as palavras alienados (alienados) e ha
llenado (encheu) se contrapdem para enfatizar que embora tenhamos muita gente a
nossa volta, nos sentimos cada vez mais sozinhos. O grupo Les Luthiers é
conhecido por abordar temas do cotidiano social e politico em suas cangfes, de
maneira satirica e bem-humorada, como na cancao selecionada por Martin, em que
se destaca a critica feita ao consumo desenfreado, a poluicdo, a alimentacdo
industrializada e a falta de contato entre as pessoas, na sociedade moderna.

Com Milonga del moro judio séo feitas algumas questdes de aplicacdo de
determinados usos gramaticais a sua letra. Além da proposta inicial, em que se pede
para verificar a presenca de elementos sexistas, nada mais é pedido referente ao
conteldo da cancdo. Alguns elementos importantes sobre a cultura hispano-
americana poderiam ser explorados no texto, mas sao deixados de lado, por haver
uma predilecdo do estudo gramatical. A milonga € um estilo ndo apenas musical,
mas também de danca, tradicional de algumas partes da América Latina, heranca
das raizes espanholas. Esse estilo pode ser um ponto de encontro entre a cultura
brasileira e a hispano-americana, visto que é comum nos estados do Rio Grande do
Sul e do Parana, bem como no Uruguai — pais de origem de Jorge Drexler — e na
Argentina. Poder-se-ia também analisar a presenca, na letra da cancao, das culturas
judia e moura, que sao representacdes de algumas sociedades hispanicas. A
incompreensdo perante o choque de religides, as guerras causadas por esses
desentendimentos e o questionamento sobre as crencas trabalhados por Drexler
nao séo retomados pelo material.

A Ultima cancado hispano-americana selecionada por Martin para integrar esta

série de atividades, no terceiro volume de sua colec¢éo, é Veinte afios:

Veinte afios

¢, Qué te importa que te ame,
si ti no me quieres ya?

El amor que ya ha pasado
no se debe recordar.

Fui la ilusion de tu vida
un dia lejano ya,

hoy represento el pasado,
no me puedo conformar.

Si las cosas que uno quiere
se pudieran alcanzar,
td me quisieras lo mismo
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gue veinte afios atras.

Con qué tristeza miramos

un amor que se nos va.

Es un pedazo del alma

que se arranca sin piedad. (VERA apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 163).

Esse é o ultimo texto do terceiro e ultimo volume da cole¢do Sintesis. Ao lado
de Mariposa, da cantora brasileira de origem cubana Marina de la Riva (1973), a
cancao composta pela cubana Maria Teresa Vera (1895-1965) e interpretada por ela
em parceria com a banda, também cubana, Buena Vista Social Club, integra as
atividades de La gramatica en la cancion da se¢do Apartado 2, que tem como tema
a arte e as reflexdes sobre texto e contexto. S&o colocados, ao lado da letra, uma
foto do grupo e algumas informacdes sobre sua trajetéria artistica, como o fato de
gue um de seus discos intitulado Buena Vista Social Club tenha inspirado o famoso
cineasta alemdo Win Wenders (1945) a fazer um documentario homénimo sobre os
musicos e suas cancdes. Nove exercicios sucedem a exposicdo da letra da cancéo
e, em todos eles, o objetivo é exercitar conhecimentos gramaticais estudados na
unidade, aplicados ao texto. Por exemplo: “En la letra de la cancion la palabra uno
significa:”; “¢En cual de estas frases la palabra uno tiene sentido distinto del
empleado en la cancion?”; “Identifica en las frases abajo las expresiones que tienen
el sentido de indefinido, como uno:” (MARTIN, 2012, v. 3, p. 164). Embora estejam
presentes nessa sec¢do personalidades do mundo da mdasica, que possuem raizes
em Cuba, ndo ha uma grande exploracdo dos aspectos culturais ou mesmo
linguisticos do pais que os une, além das informacgfes citadas sobre as trajetérias
desses artistas.

Outra letra de cancdo esta inserida em uma atividade chamada “Algo de
vocabulario”, que ndo foge dos estudos que tém em primeiro plano a lingua, uma
vez que a cancdo aparece para exemplificar o uso de determinado vocabulo ou

expressao:

Prefiero América

Prefiero sentir, prefiero creer,

Sortear la ignominia de los tiempos,

iLibres de una vez!

Para repetir, para reafirmar,

iQue el presente es urgente ya! (RODIA apud MARTIN, 2012, v. 2, p. 26).
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Esse fragmento da cancédo Prefiero América do grupo argentino Rodia,
formado em 2005, esta localizado no inicio do segundo volume da colecéo
Sintesis, na unidade que intitulada “¢,Cuales son tus derechos y deberes?”. Quatro
exemplos de textos foram selecionados para essa atividade: uma noticia de jornal,
uma tirinha, um haikai e o trecho de musica citado. O que se pede é simples: 0
aluno deve ler os textos e identificar as expressdes usadas para dar opinidao,
exercitando sua capacidade de aliar recursos linguisticos aos textos. Nada mais é
acrescentado, nem informacdes sobre o grupo musical nem analise interpretativa
de sua cancao.

Na secdo “Gramatica basica”, do segundo volume da colecéo, esta a letra da

cancao Como la cigarra:

Como la cigarra

Tantas veces me mataron, tantas veces mori,

sin embargo estoy aqui resucitando.

Gracias doy a la desgracia y a la mano con pufial,
porqgue me mat6 tan mal y segui cantando,
cantando al sol como la cigarra,

después de un afio bajo la tierra,

igual que sobreviviente, que vuelve de la guerra.
Tantas veces me borraron, tantas desapareci,

a mi propio entierro fui, solo y llorando

hice un nudo en el pafiuelo, pero me olvidé después
gue no era la Unica vez y segui cantando. (WALSH apud MARTIN, 2012, v.
2, p. 61-61).

A canc¢do da musicista e escritora argentina Maria Elena Walsh (1930-2011),
conhecida na voz de Mercedes Sosa, € o texto-base para um exercicio de cunho
gramatical, como j& antecipa o nome da série de atividades em que esta inserida. O
que se pede é muito simples: que o aluno complete as lacunas da letra da cancao
com verbos no gerundio. Nao ha informacdes sobre a autora e sobre o contexto de
producdo da cancdo; também ndo se pede que os alunos a ougcam, nem €& dada
nenhuma sugestéo além da resolucéo do exercicio.

Uma das cancdes faz parte da secdo “jEvaluate!”, em que sdo selecionados

alguns exercicios que se relacionam ao tema estudado:

¢Dbnde jugaran los nifios?

Cuenta el abuelo que de nifio

El jugd

Entre arboles y risas y alcatraces de color
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Donde abundaban peces, no sufrian

Ni un dolor

Cuenta el abuelo de un cielo

Muy azul,

En donde vol6 papalotes que él

Mismo construyé

El tiempo paso y nuestro viejo ya murio
Y hoy me pregunté después de tanta
Destruccion

¢,Donde diablos jugaran los pobres nifios?
¢En dénde jugaran?

Se esta pudriendo el mundo

Ya no hay lugar

La tierra esta a punto de

Partirse en dos

El cielo ya se ha roto, ya se ha roto

El llanto gris

La mar vomita rios de aceite

Sin cesar

Y hoy me pregunté después de

Tanta destruccion

¢,Donde diablos jugaran los pobres nenes?
¢En dénde jugaran?

Se esta pudriendo el mundo

Ya no hay lugar (MANA apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 39).

A cancdo da banda mexicana Man4a, fundada em 1987, ¢;Ddnde jugaran los
nifos?, foi selecionada por Martin para a sec¢do “jEvaluate!” a partir da selecao
anterior feita pela Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ) para compor seu
exame de vestibular, no ano de 2008. Assim, a letra da musica aparece para
embasar uma questdo elaborada pelo exame de ingresso na universidade e
reutilizada na colecdo para avaliar a interpretacdo de texto do aprendiz. A Unica
guestao pede que se localize na letra um fragmento que exemplifigue a degradacgao
do planeta.

Por fim, a dltima das cancdes hispano-americanas escolhidas por Martin
aparece em uma secdo intitulada “Para leer y reaccionar’, em que 0s textos
selecionados tendem a abordar o tema que guia o contetdo da unidade e onde
geralmente se localizam textos literarios, visto que o maior foco € a interpretacéo e a

reflexdo por parte dos alunos, deixando o estudo gramatical para segundo plano:

¢, Quién va a cantar?

Cuando se pierda toda la poesia,
cuando la gente solo sobreviva,
cuando el cansancio mate la alegria,
seremos una maquina de trabajar.
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Si globalizan nuestro pensamiento,

s6lo habra un libro con el mismo cuento.
Sin esa magia de la fantasia,

la musica del mundo no tendré lugar.

Pregunto yo:

¢, Quién va a cantar?
¢ Quién va a sofar?
¢ Quién va a tocar la melodia del amor?

¢, Quién va a cantar?
¢, Quién va a sofar?
¢, Quién va a pedir para que no calle el cantor?

Si cada pueblo tiene un presidente,
gue por lo menos rime con la gente.
Cuando el reparto sea mas coherente,
tendremos un planeta con identidad.

Cuando el amor sea lo mas urgente,

no tendra caso la guerra de oriente.

Cuando el racismo no tenga parientes,

me sentiré orgulloso de la humanidad. (RADA apud MARTIN, 2012, v. 3, p.
127).

A cancéo ¢Quién va a cantar?, do cantor e compositor uruguaio Ruben Rada
(1943), é seguida de uma série de quatro questdes e precedida de uma sugestao
para que o professor escute a musica com os alunos, antes da resolucdo dos
exercicios. Por ser uma se¢do em que se preza o conteudo trazido pelo texto, na
tentativa de que o aluno reflita sobre o tema proposto, a atividade n&o aborda
apenas aspectos gramaticais e de vocabulario, mas também suscita a interpretacdo
do texto e a compreensao do contexto.

A letra de Rada permite algumas reflexdes interessantes acerca do olhar do
poeta diante da sociedade e, fortuitamente, Martin recupera esses pontos nos
exercicios que propde. ¢Quién va a cantar? questiona o espaco das representacdes
culturais de cada povo no mundo globalizado, defendendo que o encantamento que
cerca cada manifestacéo cultural pode deixar de existir. Sua preocupacao € de que
a globalizacdo, em vez de permitir 0 mais facil acesso as mais variadas culturas,
faca com que as diferengas entre elas sumam e que o mundo se torne monotono e
ignorante. O que, para ele, pode ajudar a impedir tal processo sao a erradicacdo do
preconceito e a eleicio de membros governamentais que realmente assumam a
identidade do povo ao qual representa. Todas estas problematizagbes levantadas
por Rada sao transformadas por Martin em questdes que avaliam a interpretacéo do

aluno e, em acréscimo, é pedida uma analise intertextual entre esta letra e a de uma
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cancdo composta pelo argentino Horacio Guarany (1925-2017) e interpretada pela
cantora, também argentina, Mercedes Sosa, chamada Si se calla el cantor, em que
se defende, assim como o0 cantor e compositor uruguaio, que o0 cantor € um porta-
voz de um povo e de sua cultura.

A colecdo Enlaces traz apenas trés cancbes de compositores hispano-
americanos: duas no segundo e uma no terceiro volume. A primeira chama-se Ojala

que llueva café:

Ojala que llueva café

Ojala que llueva café en el campo
gue caiga un aguacero de yucay té
del cielo una jarita de queso blanco
y al sur una montafa de berro y miel
ojala que llueva café.

Ojala que llueva café en el campo
peinar un alto cerro

de trigo y mapuey

bajar por la colina de arroz graneado
y continuar el arado con tu querer

Ojala el otofio en vez de hojas secas
pinte de mi coseche de pitisalé
siembre una llanura de patata y fresas
ojala que llueva café

Pa’ que en el conuco
no se sufra tanto
ojala que llueva café en el campo

Pa’ que en Villa Hidalgo oigan este canto
ojala que llueva café en el campo

Pa’ que todos los nifios

canten este canto

ojala que llueva café en el campo. (GUERRA apud OSMAN et al, 2010, v. 2,
p. 110).

A cancéo do dominicano Juan Luis Guerra (1957) vem encerrando o capitulo
6 do segundo volume da cole¢éo Enlaces, que trata sobre o que cabe a cada um
para contribuir por um mundo melhor; mais especificamente na se¢ao “Repaso”, em
que se faz uma revisdo dos conteudos estudados durante a unidade. Precedendo a
letra da cancdo, sédo oferecidas algumas informacfes, como seu compositor e
cantor, 0 ano de seu lancamento e o fato de a banda mexicana Café Tacuba té-la
gravado 20 anos depois. A letra é dada sem alguns verbos, para que os alunos a

completem, de acordo com o tema gramatical proposto.
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Ojala que llueva café € um dos poucos exemplos de textos escritos por
autores dominicanos que aparecem nos materiais. Dos paises hispano-americanos
localizados na regido central, a Republica Dominicana € um dos que tém menos
espaco nas representacoes hispanicas oferecidas a brasileiros. Ainda, Guerra faz
mencéao, na musica, a Villa Hidalgo, cidade mexicana, quando diz que espera que
seu canto seja ouvido de la. Isso permite ao aluno a curiosidade de buscar, em
mapas da América Latina, a localizacdo dos dois paises e ter uma visdo mais
especifica de suas posi¢cdes geograficas e de suas relacdes.

Composta e cantada por Rubén Blades (1968), Desapariciones ajuda a

compor o cenario do capitulo “Memorias del silencio”:

Desapariciones

[...]

Anoche escuché varias explosiones,

tiros de escopeta y de revdlver,

autos acelerados, frenos, fritos,

ecos de botas en la calle,

toques de puerta, quejas por dioses, platos rotos,
estaban dando la telenovela,

por eso nadie mir6 pa’fuera.

Addnde van los desaparecidos,

busca en el agua y en los matorrales

y por qué es que desaparecen,

porque no todos somos iguales [...] (BLADES apud OSMAN et al, 2010, v.
2, p. 31).

A cancdo do cantor e compositor panamenho, também gravada pela banda
mexicana Man4, ilustra uma atividade sobre pessoas desaparecidas e 0s
movimentos que lutam para encontra-las. Por esta razdo, pede-se a sua leitura em
conjunto com o trecho de uma conferéncia de Hebe de Bonafini, presidenta da
Asociacion Madres de la Plaza de Mayo. O exercicio incita que o aluno reconheca o
gue os textos revelam sobre a postura da maioria das pessoas em relacdo aos
desaparecidos e a resposta esperada pelo material do professor é indiferencga,
desprezo e medo aos que se opunham ao governo. Assim, a letra da cangéo é
utilizada para acrescentar elementos historico-sociais ao aluno, que esta estudando
nessa unidade o contexto de repressodes politicas.

A terceira e Ultima é Cancién con todos:
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Cancién con todos

Salgo a caminar por la cintura césmica del sur,

piso en la regién, mas vegetal del viento y de la luz;

siento al caminar toda la piel de América en mi piel

y anda en mi sangre un rio que libera en mi voz su caudal.

Sol de Alto Perd, rostro, Bolivia, estafio y soledad,
un verde Brasil, besa mi Chile, cobre y mineral;
subo desde el sur hacia la entrafia América y total,
pura raiz de un grito destinado a crecer y a estallar.

Todas las voces todas, todas las manos todas,

toda la sangre puede ser cancion en el viento;

canta conmigo canta, hermano americano,

libera tu esperanza con un grito en la voz. (ISELLA; TEJADA GOMEZ apud
OSMAN et al, 2010, v. 3, p. 141).

A cancdo composta pelos argentinos César Isella (1938) e Armando Tejada
Gbomez (1929-1992) possui inumeros intérpretes, sendo a versdo mais famosa
aguela entoada pela também argentina Mercedes Sosa. Tais informacfes séo
oferecidas antes da apresentacdo de sua letra, na secdo “Mas cosas”, da oitava
unidade do terceiro e ultimo volume da colecdo Enlaces. H4 também uma foto de
Sosa posta ao lado da letra. A unidade tem como tema a proximidade geografica
entre 0s paises latino-americanos, incluindo claro o Brasil, mas que os distancia, ao
mesmo tempo. S&o discutidos assuntos relacionados a politica, como o Mercosul e 0
comércio entre esses paises, e também sobre suas histérias, desde a colonizacao.
Cancion con todos possui grande destaque neste contexto, pois trabalha, em sua
letra, a identidade cultural dos povos latino-americanos situados ao sul, dando
destaque ao Peru, a Bolivia, ao Brasil e ao Chile.

As atividades propostas por Osman et al privilegiam a relacdo entre os
elementos fornecidos pela letra da cancédo e os conhecimentos dos alunos sobre os
paises que compdem a América Latina. Pede-se que os aprendizes interpretem
dados presentes na musica, que acrescentem informacbes que possam
complementar uma visdo mais ampla desses povos e que comparem o Brasil aos
seus paises vizinhos, destacando as semelhancas. Visto que esta atividade esta na
altima unidade do udltimo volume da colecdo, podemos inferir que as autoras
acreditam gue é necessaria uma base consolidada de conhecimentos por parte do
aluno para que possa resolvé-la e, sobretudo, analisa-la criticamente. Cremos que o

material forneceu subsidios para ajudar os alunos a aumentarem sua bagagem.
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N&o é negativo que se usem as letras das cancfes, em sua grande maioria,
com a finalidade de se estudar gramatica, ja que elas sdo exemplos cotidianos de
aplicacéo das regras da lingua. O problema € que o material ndo dé subsidios para
gue o aluno insira a cangdo em um contexto de estudos sobre a cultura dos povos
representados no livro didatico. Fortuitamente, ambas as colecfes trazem elementos
que possibilitam esta insercdo: no caso do Sintesis, gracas as informacfes dadas
sobre os autores e/ou intérpretes, que auxiliam o aluno a ter uma visdo mais ampla
do contexto de criacdo da letra; e no caso do Enlaces, por mostrar que estudar
gramatica € apenas uma das atividades possiveis a serem feitas com as musicas.

Mais uma vez podemos notar, também, que os paises da regido rio-platense
possuem supremacia na selecdo dos textos, com isso, notamos que em vez de
expandir o repertdrio sociocultural nos materiais, jA que a soberania da cultura
peninsular esta se reduzindo, a comunidade de prestigio estd simplesmente sendo
substituida. Das onze cancdes presentes na cole¢do Sintesis, cinco sao de origem
argentina e duas de origem uruguaia; as outras dividem-se em trés de compositores
cubanos e uma de compositor mexicano. Na cole¢cdo Enlaces, uma cancdo € de
origem argentina; a outra, panamenha; e a outra € de um compositor dominicano.
Embora Cuba e México ndo sejam paises muito recorrentes na nacionalidade dos
autores presentes nas colecdes, fogem da maioria, que pertence ao extremo sul da
América Latina. A cancdo de Juan Luis Guerra é um dos poucos exemplos de
mencao a Republica Dominicana nas cole¢fes. Mesmo que elas ndo formem uma
diversidade cultural muito vasta, vale ressaltar a importancia de sair da regido rio-
platense, de onde € a extraida a maior parte dos textos das colecdes,
independentemente do género.

O uso de can¢des em aulas de lingua e, especialmente de lingua estrangeira,
€ de grande importancia, desde que o material utilizado e o professor saibam
manejar as atividades. O grande diferencial da cancdo é poder proporcionar ao
aluno a leitura de sua letra, que se assemelha ao texto poético, pela estrutura em
versos e estrofes, uso de rimas, figuras de linguagem que permitam deixa-la
metaférica e concisa, e ainda ter a oportunidade de escuta-la, para perceber a
sistematizacdo sonora daqueles elementos linguisticos, o que incluem a pronuncia,
a entonacao melddica, o ritmo, entre outras particularidades musicais.

As cancOes estdo no cotidiano das pessoas, muitas vezes sdo de facil

memorizacdo e estabelecem conexdes sentimentais profundas (nem sempre
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positivas, claro). Podemos apontar trés possiveis critérios para a selecdo de
cancdes feitas pelos autores dos materiais: a adequagdo ao conteldo linguistico
estudado no capitulo ou na sec¢éo, os custos dos direitos autorais e suas predilecdes
pessoais. O fato é que, independentemente dos critérios, o trabalho feito com as
cancdes, nas colecbes em pauta, foi muito interessante e demonstrou uma
preocupacdao, por parte dos autores desses materiais, de apresentar ao aluno uma
grande variedade de compositores e intérpretes hispano-americanos. Nesse
momento, vale ressaltar que a colecdo de Martin apresenta um ndamero muito
superior de can¢des hispano-americanas do que a colecdo de Osman et al.

Cremos que atividades mais completas que envolvam cancfes sao aquelas
que aproveitam as suas duas possibilidades de apresentacdo: escrita e sonora.
Além desses fatores, Andrade (2011, p. 16) destaca que “Sendo a cangdo um
material auténtico, feito com um propdsito muitas vezes social, ndo sera de esquecer
a funcdo social que podera encerrar, podendo ser utilizava como pivd de um
debate”, o que implica em levar a letra da cangdo a um contexto socio-cultural e a
um nivel de analise além do linguistico.

A letra de uma cancdo pode ser interpretada como um texto que beira a
literariedade, que emprega recursos metafdricos e poéticos, desde a estrutura até a
formacdo do sentido, e também pode ser ouvida, 0 que ocasiona mais duas
possibilidades: o estudo do sotaque usado pelo intérprete da musica, que representa
qual variante da lingua espanhola é adotada por ele, de acordo com a sua
nacionalidade ou processo de aprendizagem da lingua, questdo também apontada
por Andrade (2011), e o estudo dos aspectos musicais, como o ritmo da cancéo, 0s
instrumentos que a musicalizam, entre outros, que ajudem a localiza-la em uma
manifestacdo cultural. Sobre este ultimo tipo de atividade, discorre Nauta (1989, p.
5):

El ritmo y la melodia a menudo cambian el acento ténico y producen
sinalefas que dificultan la comprensién auditiva. El caracter poético de la
mayoria de las letras, su sintaxis entrecortada o fragmentaria y las
referencias sociales y culturales son otros tantos factores que contribuyen al
hecho de que, en el fondo, escuchar y entender una cancién pueda
convertirse en una de las actividades mas complejas de las que se realizan
en el aula
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Em suma, a abordagem do estudo de lingua espanhola a partir de cancdes
pode contribuir para o desenvolvimento do aprendiz em pelo menos dois niveis: na

competéncia linguistica e nos conhecimentos sécio-culturais.
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2.3 Imagens culturais em transito

A representacdo do universo hispano-americanos nas colecdes Sintesis e
Enlaces da-se, basicamente, por duas formas: pela selecdo dos textos literarios e
culturais que compdem as unidades de estudos e pela eleicdo das imagens culturais
gue simbolizam essa cultura tdo vasta e heterogénea. Com o intuito de evitar a
reproducdo de esteredtipos e a construcdo de imagens estanques e redutoras
desses paises, 0s materiais buscaram representar a América Hispanica por meio de
uma série de imagens culturais que dialogam e transitam.

Jasinski (2017, p. 7) introduz o assunto da transitividade cultural, expondo

que:

Transitivo potencializa o0 nome, a a¢éo e o locus com a sensibilidade atenta
ao fluxo de movimento. Assim quer ser o olhar lancado sobre alguns artistas
e escritores latino-americanos, provocando seu encontro ao criar uma zona
de contato passageira, onde habitar ndo é exclusividade, mas
transcursividade.

Isso implica em observar que os paises hispano-americanos formam, a partir
de suas representacfes culturais proprias, um todo cultural, que se inter-relaciona,
através do constante transito e dos inumeros didlogos. Lancamos nosso olhar sobre
as imagens escolhidas por Martin e por Osman et al para representar a cultura
hispano-americana e a maneira usada para aborda-las em seus materiais.

O calendario asteca, que abre a unidade “¢,Qué hacemos?”, do primeiro
volume da colecdo Sintesis € uma das imagens que representam o transito cultural.
Como esté ligada a uma civilizacao que viveu entre os séculos XIV e XVI no territorio
hispano-americano, onde hoje vivem outras sociedades, sobretudo as centro-
americanas e o México, sua heranca é compartilhada por diferentes povos e sua
cultura é mantida viva por eles. A prépria concepcdo do calendario asteca €
originada a partir de crengas comuns com outras civilizagdes, como o fato de
estabelecerem a passagem do tempo a partir da observagéo do céu.

A figura do “gaucho”, imortalizada na literatura pelo poema “Martin Fierro”, do
autor argentino José Hernandez, € uma das maiores representacdes culturais dos
povos hispano-americanos. Ambos 0s autores escolheram o “gaucho” para ilustrar
suas colecdes. Ele é recorrentemente escolhido como simbolo do povo -ndo apenas

argentino, mas hispano-americano de maneira geral-, por ser mestico, fruto da
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mescla sanguinea e cultural do eu europeu, do indio e do negro. E também simbolo
do trabalho com a terra e do modo de vida pastoril. O “gaucho” é o simbolo da
tradicdo nacional argentina, uruguaia e também brasileira (na qual recebe o nome de
‘gaucho”, com essa variagdo de tonalidade) em oposi¢cdo a opressado europeia. A
variacao linguistica adotada por eles, e retratada por José Hernandez, é uma lingua
crioula, entre o espanhol e o portugués, com influéncias do guarani e do quéchua.
Essa figura, além de simbolizar a cultura de povos hispano-americanos, também
aproxima os brasileiros desse contexto, pois € algo que pertence a cultura brasileira,
sobretudo na regido dos pampas, no Rio Grande do Sul. A colecdo Sintesis traz o
poema “Consejos de Martin Fierro a sus hijos”, no primeiro volume, inserindo o
“gaucho” e a colecao Enlaces oferece um trecho de “Martin Fierro”, em seu terceiro
volume.

Algumas festas tradicionais formam simbolos da cultura hispano-americana,
caracterizando alguns paises e tornando-se grandes representacfes desses povos.
Tal fato ocorre com a Fiesta de la Pachamama, também conhecida como Fiesta de
la Madre Tierra, celebragdo em que se homenageia a Mama Pacha, deusa da
cultura herdada dos povos Incas, que € representada pelo planeta Terra. A tradicéo
de festejar e fazer ofertas para que a fertilizacdo da terra e ter uma boa colheita
ainda é praticada nos paises da regido andina, como Bolivia, Equador, Peru e no
norte do Chile e da Argentina. Em Sintesis, Martin escolheu, para representé-la, uma
foto e um pequeno texto que conta a sua celebracdo em Tucuman, provincia
argentina.

Outra festa tradicional e uma das imagens culturais hispano-americanas mais
veiculadas em ambito nacional é a festa do Dia de los muertos. Geralmente
associada ao México, essa celebracdo tem como origem 0s povos indigenas, entre
eles os astecas e 0s maias. Tal ritual celebra a vida dos ancestrais ja falecidos, com
muita animacgdo, musica e comida, pois acredita-se que, nesse dia, 0s mortos tém
permissao para visitar os vivos e festejar com eles. Martin incluiu no primeiro volume
de Sintesis o texto “Como se celebra en América Latina”, cujo demonstra a
representacéo que essa celebracdo possui ao longo do continente, desmistificando a
ideia de que € algo tipico mexicano. Paises como Guatemala, Costa Rica, Colémbia
e Equador também comemoram o dia dos mortos e praticam esse famoso ritual de

celebragédo. Algumas regides dos Estados Unidos, onde vivem muitos imigrantes
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hispano-americanos, sobretudo mexicanos, também possuem o habito de realiza-la.
Essa festa foi declarada como Patriménio Imaterial da Humanidade pela UNESCO.

A Cordilheira dos Andes é um dos simbolos geogréficos mais usados para
indicar o territério hispano-americano, sendo utilizado, inclusive, como marca para
regides socio-politicas e socio-linguisticas, a regido andina. Essa cadeia
montanhosa, praticamente paralela a costa do Oceano Pacifico, uma das maiores
do mundo, se estende pelos territérios de Argentina, Chile, Bolivia, Peru, Equador,
Colébmbia e Venezuela. Dessa maneira, € um marco territorial comum entre uma
série de paises hispano-americanos. O texto “La Cordillera de los Andes” ilustra o
primeiro volume da cole¢cdo Enlaces, disponibilizando para o aluno aprendiz de
espanhol algumas informacdes sobre a formacao geografica da América Hispéanica e
das relacbes que se estabelecem entre esses paises por conta disso.

Outro aspecto que aproxima as culturas dos paises hispano-americano é o
fato de que muitos desses paises passaram por um periodo de governo ditatorial,
devido a golpes de Estado, na segunda metade do século XX. O material Enlaces
traz, em seu segundo volume, uma atividade voltada para o reconhecimento desses
fatos que inter-relacionam os paises latino-americanos (uma vez que o Brasil
também compartilha de tais caracteristicas). O golpe militar, com o comando de
Alfredo Stroessner (1912-2006), em 1951, instaurava a ditadura no Paraguai; em
1964, comecou, no Brasil, um governo de regime militar que duraria vinte e um anos;
no Chile, o general Augusto Pinochet (1915-2006) tomou o poder em 1973; também
em 1973, os tanques do exército cercaram o Palacio Legislativo e deram fim a
democracia que existia no Uruguai; e a madrugada de 1976 foi a data usada pelas

Forcas Armadas para assumir o poder da Argentina. Segundo Jasinski (2017, p. 8):

z

As Américas sao plurais, a multiplicidade € sua condi¢do, apesar dos
regimes autoritarios que marcaram sua histéria. A partir disso, meu
interesse é pensar sobre as mobilidades como condicdo humana e
experiéncia de contemporaneidade, que se expressam no fazer literario
desses artistas.

Durante esse periodo, muitos escritores hispano-americanos como Julio
Cortazar, Eduardo Galeano e Mario Benedetti exilaram-se em outros paises, para
escapar das represalias dos governos ditatoriais, produzindo algumas de suas obras
nesses contextos de deslocamento. Apos o fim desse tempo de regime militar que

vigiava toda e qualquer atividade artistico-cultural produzida nesses solos, os paises
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hispano-americanos passaram a estreitar seus lacos e fazer intercambios culturais,
transitando assim as suas producfes. Também passaram a se mover mais 0s
proprios cidaddos, que iam para seus paises vizinhos em busca de melhores
condi¢cbes de vida e oportunidades de emprego, levando consigo a sua bagagem
cultural e colocando-se em contato com 0 que encontrava em seu destino. Dessa
maneira, as Ameéricas pluralizam e se multiplicam, dando origem a culturas
igualmente plurais.

As crengas religiosas possuem um grande espaco nas representacdes
culturais dos povos hispano-americanos. Para destacar esse aspecto, Osman et al
inseriram em sua colecdo o texto Historia de Nuestra Sefiora de Lujan, la virgen
patrona de Argentina. O texto relata a trajetéria de um homem que fazia uma viagem
do nordeste brasileiro para a provincia de Santiago del Estero, na Argentina, em
meados de 1630, carregando duas imagens da Virgem Maria, quando a carroca que
o transportava ndo queria mais mover-se, ao longo rio Lujan, em Buenos Aires. Apos
inUmeras tentativas, os homens que participavam desse trajeto tentaram tirar a
imagem da carroga e perceberam que entdo ela se movia normalmente. Atribuindo a
isso um milagre, por acreditar que a imagem da Virgem queria permanecer naquele
local, criou-se a crenca que hoje possui muitos fiéis. Essa € uma histéria que
representa o aspecto religioso da cultura hispano-americana, mais especificamente
da argentina e que se aproxima do mesmo aspecto da cultura popular brasileira.

Dois fatores influenciam para que as manifestacbes culturais dos povos
hispano-americanos participem de um transito tdo intenso: as atividades do
Mercosul e a globalizacdo. Ambos o0s aspectos sdo explorados pela colecdo
Enlaces, em seu terceiro volume, quando sdo abordadas a aproximagdo e a
valorizacéo do diferente. A criagdo do Mercosul, em 1991, abriu as portas entre os
paises-membros e expandiu as suas fronteiras, estreitando os lacos politicos,
econdbmicos, sociais e culturais entre Brasil, Argentina, Paraguai e Uruguai. A
mobilidade entre esses paises tornou-se muito mais facil e comum, permitindo que
0s intercambios culturais se intensificassem e o contato entre as producdes desses
paises se estreitasse.

A globalizacdo incentiva o intercambio cultural, uma vez que as barreiras
fisicas sao ultrapassadas por esse “fendmeno global o de escala planetaria, que
puede entenderse como opuesto a local o nacional” (PARODI apud OSMAN et al,

2010, v. 3, p. 48). Com a globalizagdo impulsionados pelos avancos tecnoldgicos, a
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identidade nacional passa a ser cada vez mais questionada, pois 0 mundo esta mais
interconectado e as culturas estédo sendo influenciadas pelas outras, mesmo as mais
distantes, formando espécies de mosaicos culturais. “Nesse sentido, a multiplicidade
de processos culturais latino-americanos implica considerar as tensdes
caracteristicas da sua complexidade social e histérica, em que se interceptam
tradi¢cdes locais e tendéncias globais” (JASINSKI, 2017, p. 11), como apontado pela
autora, o que encontramos hoje, em termos culturais, € a complexa juncao entre as
tradicbes dos povos hispano-americanos, aquelas que foram perpetuadas com o
passar dos séculos e mantidas pelas sociedades, e as tendéncias de hibridacdo com
os contatos dos mais diversos atraves da globalizagéo.

Na segunda metade do ultimo volume da colecdo Enlaces, aparece um
questionario intitulado “; Cuanto sabes de las relaciones entre los paises de América
Latina?” que, como o préprio nome indica, pede que o aluno relacione dados e
informacdes sobre a historia, a geografia e a cultura dos paises latino-americanos,
considerando sempre o papel do Brasil nesse contexto. E importante que o aluno
reconheca as particularidades de cada pais hispano-americano, para que reconheca
a formacéo do todo a partir da juncéo dessas identidades. A pluralidade também é o
reconhecimento e a valorizacdo do individual.

Assim, o transito que ocorre entre as imagens culturais dos povos hispano-
americanos ressalta a identidade desses paises e forma um todo heterogéneo. Para
Jasinski (2017, p. 13-14): “A complexificagdo dos processos existenciais
contemporaneos, em funcdo da mobilidade, produziu consciéncia acerca das
diferencas entre os individuos, cujas experiéncias singulares marcaram
definitivamente sua posicdo no mundo, seu imaginario e sua linguagem”. Essa é a
esséncia da cultura hispano-americana: a complexidade presente desde sua
estruturacdo, que atravessa a sua interacdo e produz representacdes mdultiplas. O
contato com o outro ressaltando as caracteristicas que marcam um povo, a sua

individualidade e a sua contribuicdo para a formacao de uma identidade ainda maior.
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CAPITULO 3

Lingua e literatura: representacdes

América, no invoco tu nombre en vano.
Cuando sujeto al corazon la espada,
cuando aguanto en el alma la gotera,

cuando por las ventanas

un nuevo dia tuyo me penetra,

soy y estoy en la luz que me produce,
vivo en la sombra que me determina,
duermo y despierto en tu esencial aurora:
dulce como las uvas, y terrible,
conductor del azlcar y el castigo,
empapado en esperma de tu especie,
amamantado en sangre de tu herencia.
(Pablo Neruda)

3.1 Cartografia dos textos literarios hispano-americanos nos livros didaticos

A colecao Sintesis possui, ao longo dos seus trés volumes, vinte e trés textos
literarios de origem hispano-americana, tratando de construir um panorama nao
apenas da literatura do territério hispanico, mas também de sua cultura. Sao textos
de facil acesso para o aluno, como contos, poemas, haikais, fabulas e crénicas, seja
na integra, ou de maneira parcial. Esse total € dividido da seguinte maneira: oito
textos escritos por autores uruguaios; sete por argentinos; trés por hondurenho; dois
por colombiano; e um por peruano, mexicano e guatemalteca. Percebe-se, avaliando
numericamente a presenca desses textos, que a maior parte foi escrita por autores
da regidao chamada rio-platense, que € mais proxima da realidade brasileira, em
nivel geografico e também de intercambio cultural. Decidimos elencar os textos
usando o critério da sua localizacdo contextual nos materiais, visto que eles séo
apresentados de acordo com as funcfes das se¢des que 0s contém.

A secao “Para leer y reaccionar” configura parte de todas as oito unidades de
cada volume da colecdo Sintesis. Nela, sdo selecionados alguns textos que
abordam o tema escolhido para guiar o contetido da unidade e, a partir deles, sdo
trabalhadas habilidades como leitura, interpretacdo, analise dos elementos textuais,
analise linguistica, uso de recursos gramaticais e expressdes idiomaticas. Esse € o
espaco que Martin mais dedica aos textos literarios hispano-americanos, ao longo

dos trés volumes de sua colegdo, colocando-0s como textos principais e
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disponibilizando ao aluno amostras genuinas da literatura dos paises que falam a
sua lingua meta. E de grande relevancia o fato de que os textos presentes nesta
secdo, em geral, contos e outros géneros curtos, aparecem na integra. Os textos
selecionados para a secdo “Para leer y reaccionar’ serdo comentados a seguir e
alguns deles estao reproduzidos neste trabalho.

“Ah, los hijos” € um conto do escritor uruguaio Mario Benedetti (1920-2009),
originalmente publicado no livro El porvenir de mi pasado (2003) e reproduzido por
Martin, em seu material. O texto aparece na unidade “Cémo es tu familia?” e narra a
historia de uma mde que estda deitada, lembrando-se dos filhos. Assim,
acompanhamos a descricdo que faz de cada um e sabemos um pouco mais sobre
suas vidas, profissdes e gostos. Apesar de estar acompanhado de ilustragdes, o que
deixa a leitura mais agradavel e amena, o conto aborda temas delicados como a
morte prematura de um filho e o sofrimento da mée; a luta para conseguir
estabelecer uma carreira em um pais de primeiro mundo, como os Estados Unidos;
e a dificuldade de encontrar-se como sujeito pertencente a uma sociedade, mesmo
em um nivel micro, como a familia. Benedetti aparece algumas vezes ao longo da
colecdo e, nesta ocasido, ndo sdo dadas informacGes sobre o autor, apenas €
oferecida a referéncia de seu texto. Apos a leitura do conto, o aluno deve responder
quatro questbes muito simples, sao elas: “¢Quiénes son los personajes de la
historia?”; “¢ Qué hace Raquel?”; “¢,Qué le pasé a Carlos?” e “¢ Donde vive Ana 'y por
qué?”. Notamos o cunho interpretativo da atividade, com foco sobre os personagens,
sobretudo utilizando vocabulario dos membros da familia, profissbes e nomes de
lugares, objetivos tematicos da unidade.

Outro conto selecionado por Martin € “Cuentecillo policiaco”, do colombiano
Gabriel Garcia Marquez (1927-2014), na unidade “Dénde vive la gente?”, e tem
como assunto geral tratar dos diferentes tipos de residéncia e do vocabulario
relacionado a tal tema. Nesse tipo de secdo ndo € comum que haja informacdes
sobre o autor ou o seu contexto de vida e de producdo, assim, ha apenas a
referéncia ao texto, ao final. Essa € uma falha consideravel do material, ja que o
mesmo traz informagBes sobre os compositores e intérpretes das cang¢des, quando
esse é o tipo de texto escolhido para a atividade. Sao feitas cinco questdes sobre o
conto, que trabalham aspectos linguisticos, utilizando expressdes que aparecem no
texto, e aspectos narrativos, como personagens e enredo. A mais interessante delas

discute o conceito de conto policial, levando em consideragcdo o seguinte trecho:



88

“Esto no sucede sino en los cuentos de policia” (GARCIA MARQUEZ apud MARTIN,
2012, v. 1, p. 145). Esta fala de um dos personagens aparece ja no desfecho do
conto, jogando com a ideia de que o texto ndo pode pertencer a outro género senao
a este. O exercicio, entdo, pergunta a opinido do estudante quanto a esse aspecto:
“En tu opinion, ¢esa observacion sirve para afirmar o negar el caracter ficcional del
texto? Por qué?”. Assim, a atividade permite que o aluno refletia sobre a ficgdo a
partir de um texto ficcional e faca relagdes partindo da lingua espanhola para
compreender o texto literario.

O microrrelato “Viajes”, de Julio Cortazar (1914-1984), também ajuda a

compor o material:

Viajes

Cuando los famas salen de viaje, sus costumbres al pernoctar en una
ciudad son las siguientes: un fama va al hotel e averigua cautelosamente
los precios, la calidad de las sabanas y el color de las alfombras. El
segundo se traslada a la comisaria y labra un acta declarando los muebles
e inmuebles de los tres, asi como el inventario del contenido de sus valijas.
El tercer fama va al hospital y copia las listas de los médicos de guardia y
sus especialidades.

Terminadas estas diligencias, los viajeros se rednen en la plaza mayor de la
ciudad, se comunican sus observaciones, y entran en el café a beber un
aperitivo. Pero antes se toman de las manos y danzan en ronda. Esta danza
recibe el nombre de Alegria de los famas.

Cuando los cronopios van de viaje, encuentran los hoteles llenos, los trenes
ya se han marchado, llueve a gritos, y los taxis no quieren llevarlos o les
cobran precios altisimos. Los cronopios no se desaniman porque creen
firmemente que estas cosas les ocurren a todos, y a la hora de dormir se
dicen unos a otros: “La hermosa ciudad, la hermosisima ciudad”. Y suefian
toda la noche que en la ciudad hay grandes fiestas y que ellos estan
invitados. Al otro dia se levantan contentisimos, y asi es como viajan los
cronopios.

Las esperanzas, sedentarias, se dejan viajar por las cosas y los hombres, y
son como las estatuas que hay que ir a ver porque ellas no se molestan”.
(CORTAZAR apud MARTIN, 2012, v. 2, p. 15).

A unidade em que se encontra o texto de Cortazar chama-se “¢,Como es la
ciudad donde vives?” tem como tema, portanto, as cidades e trabalha vocabulario e
expressoes relacionadas a esse assunto. Embora tal versédo do conto tenha sido
retirada do livro Cuentos completos (1998), pertence originalmente a Historias de
Cronopios y de Famas (1962), um dos livros mais famosos da carreira de Cortazar.
Nas laterais do texto, aparecem trés imagens, para ilustrar a ideia de viagens e de

conhecer novos lugares: uma representa casas de praia, a beira-mar; outra, um
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grupo de amerindios que vivem em uma espécie de oca, no deserto; e a outra, uma
vila com estilo arquitetdnico hispanico. Sobre o conto sao feitas cinco perguntas, que
questionam a leitura do aluno quanto ao tema, a caracterizacdo de cada grupo de
personagens (famas, cronopios e esperanzas) e a sua identificacdo com algum
deles. E elogiavel que apareca um texto completo, para que os alunos possuam uma
visdo mais geral sobre a estrutura daquele texto e para que a interpretacdo nao fique
apenas focada nas perguntas que seguem a leitura. E possivel que se faca uma
andlise do conto por si e que o estudante se sinta motivado a buscar maiores
informacbes sobre esses grupos de pessoas que sao retratados no conto. Estas
informacBes — como o fato de eles serem personagens de uma série de contos de
Cortazar — ndo estao presentes no material, porém podem ser suscitadas, ao longo
da leitura.

O conto “A la deriva”, do uruguaio Horacio Quiroga (1878-1937) localiza-se
em uma unidade que trabalha temas relacionados a doencas e mal-estares,
intitulada “¢No has estado bien?”. Sobre ele, sao feitos dois exercicios: o primeiro
utiliza palavras retiradas do texto e pede que o aluno as relacione com as suas
definicbes, sempre em espanhol; o segundo € interpretativo e espera que o aprendiz
demonstre a compreensdo de alguns trechos do texto e que a baseie com
fragmentos. Embora os exercicios propostos para trabalhar esse conto de Quiroga
sejam muito positivos, o material poderia ter explorado recursos ainda mais
pertinentes para a formacdo do estudante de espanhol. O texto apresenta uma
viagem feita por um homem, apds ter sido mordido por uma cobra, pelo rio Parana,
na altura do Alto Parana, na regido de Tacuri-Pucu, préximo ao Brasil. Apesar de
ser escrito por um autor uruguaio, esse conto oferece ao leitor um passeio pelos
territérios paraguaio e do norte argentino, e esse aspecto poderia ter sido melhor
trabalhado no material, para que o aluno fizesse relacbes de proximidade né&o
apenas geografica entre o Uruguai, a Argentina, o Paraguai e o Brasil, mas também
de intercambio cultural.

O texto “La lluvia”, de C. Moreno Garcia, esta na unidade “¢ Te toca defender

la naturaleza?”, que trabalha recursos textuais de teméatica ambiental:

La lluvia

En el cielo hay un gran lago. Y el lago esta siempre lleno de agua. Y las
aguas son limpidas y transparentes.
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En el fondo del lago hay un agujerito. Pero una garza blanca esta parada
sobre este hueco y no deja pasar el agua.

De vez en cuando la garza blanca tiene que abandonar su sitio con el fin de
salir a buscar alimentos para comer. Entonces el agujerito queda destapado
y el agua sale por el hueco. Y la lluvia cae sobre la tierra mojando los
arboles, los campos, a los hombres y a los animales.

Si la garza blanca no fuese volando a buscar comida, nunca lloveria sobre
la tierra, los hombres moririan de sed y los campos se secarian.

Si la garza blanca no se posara sobre el agujerito del lago, estaria lloviendo
seguido sobre la tierra, los rios se desbordarian, hombres y animales
moririan ahogados. Pero la garza blanca sélo deja pasar el agua cuando
siente hambre y vuela a buscar alimentos.

Estas y muchas otras cosas nos cuentan nuestros ancianos del caserio. Y
nosotros, nifios cashinauas, pensamos que es verdad lo que nos dicen.
(MORENO GARCIA et al apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 50).

Esta lenda peruana esta originalmente presente em um livro de contos
publicado por C. Moreno Garcia et al e traz uma belissima imagem de como e por
que ocorre o fendbmeno natural da chuva, em uma tradicdo de contacdo de histérias
passadas de geracdo em geracdo, pelos cashinauas, uma das muitas tribos
indigenas que vivem na regido amazonica, entre o Peru e o Brasil. Tais informacbes
sobre esse povo aparecem no material do professor, para que ele esteja munido
delas em possiveis discussdes. Cabe destacar o fato de uma lenda haver sido
selecionada por Martin, ja que muitas das historias das quais temos conhecimento
durante a vida, sobretudo na infancia e na adolescéncia, nos sao transmitidas de
forma similar, por nossos familiares. Sao feitas algumas perguntas, posteriormente,
gue cobram compreensdo do vocabulario e interpretacdo do texto. Seria de grande
proveito que o aluno tivesse acesso as informacdes sobre os cashinauas, ou ao
menos que elas fossem requeridas por algum exercicio, ja que o texto representa
um aspecto tdo importante da cultura hispano-americana, que € muito marcada
pelos tracos culturais indigenas.

O texto “Cronica de la ciudad de Managua”, do uruguaio Eduardo Galeano,
esta presente na unidade El cine, em que o tema é o cinema e a sua relacdo com a
cultura e a lingua. A crbnica retrata de maneira bem-humorada uma conversa
ocorrida durante um jantar entre um comandante e um homem, que é seu
convidado. O anfitrido € ministro do Interior da Nicaragua e pede que o outro lhe
conte histdrias de filmes, ja que ele ndo frequenta cinemas, pois ndo consegue
controlar as lagrimas. O enredo se passa ha capital nicaraguense, Managua, nome
que aparece no titulo. Outra mencao geografica feita € quanto a cidade de onde vem

o convidado, que € Calella, pequeno municipio espanhol. Seguem o texto, quatro
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exercicios, que abordam traducéo e definicdo de algumas expressdes, interpretacao
da crbnica e relacdo entre o seu tema e a vida pessoal do aluno.

A presencga de “El camaledn que finalmente no sabia de qué color ponerse”
possui duas caracteristicas que devem ser ressaltadas como positivas: € uma
fabula, género pouco explorado no material, e é de autoria de Augusto Monterroso
(1921-2003), autor nascido em Honduras, pais que possui pouco espaco nas
representacdes candnicas hispano-americanas que chegam ao contexto brasileiro.
Sobre o texto, que aparece na unidade “¢,Se transformd en principe el sapo?”, séo
feitas quatro questdes, que abordam traducdes e definicbes de palavras e termos,
interpretacées do enredo e uma sobre o género fabula. Esta ultima contempla uma
definicho do género e questiona se o aluno conhece outros textos como este.
Seguindo o dado apresentado pelo préprio exercicio, de que as fabulas abordam
temas sociais por meio da personificacdo de animais, ensinando uma licdo moral,
uma analise desse aspecto poderia ter sido feita no texto de Monterroso. A fabula
tem como protagonista um camaledo que € politico e as suas mudancas de cores
para se adaptar as diferentes ocasides e necessidades. Essa € uma alegoria das
varias facetas da vida politica. Tal aspecto ndo € explorado pelo material, no
entanto, as informacdes estdo dispostas, o que permite que haja esse tipo de
reflexdo por parte do aluno.

Similar a secdo explorada anteriormente, “Para leer y reflexionar’ também
aborda textos literarios para exercitar a leitura. No entanto, os dois textos que estao
localizados nessa parte do material ndo sdo acompanhados de questdes; ha apenas
uma indicacdo para o professor de que se realize um debate, guiado por algumas
propostas presentes no Manual do Professor. Os micro contos “La rana que queria
ser una rana auténtica”, de Augusto Monterroso, e “El diario a diario”, de Julio
Cortazar, fazem parte da unidade ¢Se transformé en principe el sapo?. As
perguntas disponiveis para que o professor proponha uma discussdo envolvem
questdes ligadas as transformacdes que as pessoas fazem em suas aparéncias e
aos fatores que mais influenciam para que esse tipo de intervencao seja tdo comum
nos dias de hoje. O primeiro deles esta reproduzido na sec¢do 1.1 desta dissertacédo

e 0 segundo sera reproduzido a sequir:
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El diario a diario

Un sefior toma el tranvia después de comprar el diario y ponérselo bajo el
brazo. Media hora mas tarde desciende con el mismo diario bajo el mismo
brazo.

Pero ya no es el mismo diario, ahora es un monton de hojas impresas que
el sefior abandona en un banco de plaza.

Apenas queda solo en el banco, el montén de hojas impresas se convierte
otra vez en un diario, hasta que un muchacho lo ve, lo lee y lo deja
convertido en un montén de hojas impresas.

Apenas queda solo en el banco, el montén de hojas impresas se convierte
otra vez en diario, hasta que una anciana lo encuentra, lo lee y lo deja
convertido en un montén de hojas impresas. Luego se lo lleva a su casa y
en el camino lo usa para empaquetar medio kilo de acelgas, que es para lo
que sirven los diarios después de estas excitantes metamorfosis.
(CORTAZAR apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 149).

Trés textos estédo localizados em uma parte chamada “Apartado”, selecéo de
textos e atividades feita para complementar as unidades do volume, em que séo
acrescentadas propostas com o mesmo tema trabalhado anteriormente. Cada texto
esta presente em um volume de Sintesis e possui propostas similares de atividades
que visam a interpretacéo.

A secdo chamada “Apartado 1" do primeiro volume de Sintesis traz um
excerto de uma fabula narrada em primeira pessoa pela indigena guatemalteca
Rigoberta Menchu (1959), chamada “Me llamo Rigoberta Menchu”. O texto possui
caracteristicas autobiograficas e narra a histéria de como ela foi batizada com esse
nome, mostrando que havia possibilidades mais préximas das linguas indigenas e
também os apelidos decorridos do nome registrado. E esse 0 mote para a presenca
desse excerto no contexto do material, ja que a proposta é que os alunos reflitam
sobre as relagOes estabelecidas entre os nomes — e sobretudo os sobrenomes — de
cada um e o contexto histérico-social no qual esta inserido. Apos a leitura do texto
de Menchu, o estudante deve escrever sobre o tema proposto, usando-o como
sugestdo de embasamento. Embora ndo haja questdes ou indicacbes mais
especificas que sugiram uma analise das raizes indigenas do povo de Menchu, a
proposta, por ser muito abrangente, permite que os alunos se interessem e busquem
maiores informacgdes sobre o assunto. Além do texto escrito por Rigoberta Menchu,
aparece uma foto da autora, centralizada e com algumas informacgdes ao lado, como
sua premiacdo com o Nobel da Paz, em 1992, por sua luta em favor dos
camponeses guatemaltecos. Ainda, vale ressaltar que Menchu é a Unica autora da
Guatemala presente na colecao, e também é uma das imagens que mais aproxima o

estudante das caracteristicas indigenas que marcam 0s povos hispano-americanos.
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A seguir estd reproduzido o texto “La cultura del terror/2”, de Eduardo

Galeano:

La cultura del terror/2

La extorsion,

el insulto,

la amenaza,

el coscorron,

la bofetada,

la paliza,

el azote,

el cuarto oscuro,

la ducha helada,

el ayuno obligatorio,

la comida obligatoria,

la prohibicién de salir,

la prohibicién de decir lo que se piensa,

la prohibicién de hacer lo que se siente

y la humillacién publica

son algunos de los métodos de penitencia y tortura tradicionales en la vida
de familia. Para castigo de la desobediencia y escarmiento de la libertad, la
tradicion familiar perpetGda una cultura del terror que humilla a la mujer,
ensefa a los hijos a mentir y contagia la peste del miedo.

-Los derechos humanos tendrian que empezar por casa — me comenta, en
Chile, Andrés Dominguez. (GALEANO apud MARTIN, 2012, v. 2, p. 154-
155).

Esse texto do autor uruguaio esta presente na secdo “Apartado 2” do segundo
volume, que reune diferentes abordagens sobre a infancia. O texto esta publicado
originalmente no livro El libro de los abrazos (2007), que contempla uma série de
relatos breves selecionados por Galeano: assim, possui caracteristicas que o
aproximam tanto do literario quando do informativo. Sobre a leitura desse relato, o
material propde que o estudante aponte semelhancas e diferencas entre ele e o
texto anterior, que trata do mesmo tema. Tal texto chama-se “ONG lanza plan
internacional para erradicar la violencia contra los nifios en la escuela” e € uma
noticia de um jornal peruano. Ainda séo feitas questdes interpretativas sobre seu
conteudo. A resposta esperada pelo Manual do Professor € que o aluno indique que
0 texto jornalistico aborda a violéncia sofrida pelas criangas no ambiente escolar,
enguanto o texto de Galeano retrata a humilhagéo que ocorre dentro de casa, o que
€ um ponto que os aproxima e também distancia. Ainda, ressalta 0 seu contraste
guanto ao género de cada um, sendo um informativo e o outro poético. No entanto,
vale ressaltar que a noticia € de um jornal publicado no Peru, sobre os indices de

violéncia contra criangas na capital do pais e suas formas de erradica-la; ja o outro,
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embora pertenca a um género literario, e possa tratar de qualquer realidade, ao final
aponta diretamente ao Chile.

O conto “Baby H.P.”, do mexicano Juan José Arreola, (1919-2001) esta
presente na secdo “Apartado 1", do terceiro volume, que trabalha temas
relacionados aos jovens, como internet, consumo e género. “Baby H.P.” faz uma
parédia dos anuncios publicitarios que buscam recursos tecnoldgicos e também
linguisticos para convencer os consumidores a adquirirem seus produtos. Com tom
predominantemente irbnico, o texto nos apresenta uma suposta revolugdo no modo
de lidar com o0 excesso de energia das criancas, mostrando suas vantagens e
desmentindo as desvantagens. Sobre o conto, € feito um preambulo para introduzi-lo
no tema da unidade (vale ressaltar que em tal comentario aparece a nacionalidade
do autor) e, em seguida, uma série de seis exercicios, que trabalham desde
aspectos linguisticos explorados no texto e analise interpretativa, até a compreensao
do proprio género satirizado pelo autor mexicano.

Na colecdo Enlaces, os textos que representam a literatura hispano-
americana estéo concentrados no terceiro volume. Essa presencga tardia poderia ser
justificada pelo fato de que o ultimo volume corresponde ao final do ciclo de estudos
da lingua espanhola, ou seja, o aluno estaria mais apto a ler textos complexos e a
fazer exercicios do mesmo nivel. S&o apenas cinco amostras literarias produzidas
na América Hispéanica. Deste total, trés sdo componentes da secdo “jY no sélo
esto!”, que traz uma série de textos que abordam o assunto geral da unidade,
seguidos de exercicios que visam a interpretacdo e 0 uso dos conteudos
aprendidos; e um esta na secao “Un poco mas de todo”, que é um apéndice das
unidades convencionais e acrescenta textos que se relacionam quanto a tematica. O
quinto deles seré discutido posteriormente.

No inicio do terceiro volume esta presente o poema “Hagamos un trato”, de
Mario Benedetti, que traz como epigrafe um trecho de uma canc¢do do cantor e

compositor cubano Carlos Puebla (1917-1989):

Hagamos un trato

Cuando sientas tu herida sangrar
cuando sientas tu voz sollozar
cuenta conmigo.

(de una cancidn de Carlos Puebla)
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Compafiera,

usted sabe

gue puede contar conmigo,
no hasta dos ni hasta diez
sino contar conmigo.

Si algunas veces advierte
gue la miro a los ojos,

y una veta de amor
reconoce en los mios,

no alerte sus fusiles

ni piense que deliro;

a pesar de la veta,

o tal vez porque existe,
usted puede contar conmigo.

Si otras veces

me encuentra

hurafio sin motivo,

no piense que es flojera
igual puede contar conmigo.
Pero hagamos un trato:

YO quisiera contar con usted,
es tan lindo

saber que usted existe,

uno se siente vivo;

y cuando digo esto

quiero decir contar

aunque sea hasta dos,
aunque sea hasta cinco.

No ya para que acuda

presurosa en mi auxilio,

sino para saber

a ciencia cierta

gue usted sabe que puede

contar conmigo. (BENEDETTI apud OSMAN et al, 2010, v. 3, p. 15).

A secdo em que se encontra 0 poema mescla informagdes, curiosidades,
textos e interpretacdo que abordam relacionamentos. No enunciado do exercicio, ja
€ dada a informacé&o sobre a nacionalidade de Benedetti, que € natural do Uruguai, o
que é significativo, pois faz com que o aluno conheca um pouco mais sobre o autor
do texto e contextualize a sua producédo. Cabe aqui, ao professor, encarregar-se de
discutir aspectos culturais do pais de origem do autor, a partir da proposta do livro
didatico, para melhor poder trabalhar as questfes feitas sobre o poema, que séo
duas, e indagam sobre uma possivel posicdo machista do eu lirico e o que ele
espera da mulher amada. “Hagamos un trato” faz parte de um livro chamado El
amor, las mujeres y la vida (BENEDETTI, 2009) e, ao contrario do que o enunciado
da questéo sugere, ndo apresenta conteido machista. Desde a epigrafe do poema,

com versos da cancao de Carlos Puebla, Benedetti mostra uma posicéo de lealdade,
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em que o eu lirico se dispde a estar sempre ao lado de sua companheira e garante
que ela possa sempre contar com ele. Por tratar de maneira tdo particular sobre
relacionamento, o titulo do poema se estende ao titulo da unidade do livro didético, o
qual aborda o tema.

O conto “Funes el memorioso” do autor argentino Jorge Luis Borges (1899-
1986) aparece em um fragmento na secdo “jY no soélo esto!”. Destacamos um
pequeno texto, colocado como apresentacdo do conto, que informa ao leitor o
género do texto, consideragdes sobre o livro no qual foi publicado, como a sua data,
e dados sobre o autor, como a sua nhacionalidade. Munido dessas informacdes, 0
aluno passa a ter um contato mais efetivo com o texto, que néo esta solto dentro do
material, apenas com fins ilustrativos do conteddo. Apds a leitura, sdo propostos
alguns exercicios que abordam aspectos estruturais do conto, andlise interpretativa
do seu conteudo e relacdo de trechos do texto com conhecimentos gerais do
estudante. H4, ainda, uma questdo que pede uma comparacdo entre o trecho de
Borges e uma citacdo de um pesquisador da UNAM (Universidad Nacional
Auténoma de México), para que o aluno faca relacbes entre o protagonista do texto
e 0s internautas, trazendo questdes abordadas pelo texto literario para o cotidiano
do aprendiz.

A figura do “gaucho”, personagem tipico da literatura e da cultura argentinas,
foi imortalizada, entre outras obras, em El gaucho Martin Fierro, de José Hernandez
(1834-1886), que acabou se transformando em um dos poemas mais famosos da

literatura argentina. Na secao “iY no solo esto!”, aparece um excerto do poema:

El gaucho Martin Fierro

Yo también tengo algo blanco,
pues tengo blancos los dientes;
Sé vivir entre las gentes

sin gue me tengan en Menos:
guien anda en pagos ajenos
debe ser manso y prudente. (...)
Y si una falta cometo

en venir a esta reunién
echandola de cantor,

pido perddn en voz alta,

pues nunca se halla una falta
gue no esista otra mayor.

De lo que un cantor esplica
no falta qué aprovechar,
y se le debe escuchar
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aungue sea negro el que cante:
apriende el que es ignorante,
y el que es sabio, apriende mas.

Bajo la frente mas negra

hay pensamiento y hay vida;

la gente escuche tranquila,

no me haga ningun reproche:
también es negra la noche

y tiene estrellas que brillan. (...)

Cuentan que de mi color
Dios hizo al hombre primero;
mas los blancos altaneros,
los mesmos que lo convidan,
Hasta de nombrarlo olvidan
y solo le llaman negro.

Pinta el blanco negro al diablo,

y el negro, blanco lo pinta;

blanca la cara o retinta,

no habla en contra ni en favor:

de los hombres el Criador

no hizo dos clases distintas. (HERNANDEZ apud OSMAN et al, 2010, v. 3,
p. 65).

Foram selecionadas quatro estrofes, que narram uma “payada” (também
denominada “pajada”, em portugués), de Moreno, um pajador negro, conforme ja
indicado pelo seu nome. Essas informacdes sdo dadas pelos autores da colecéo
como introducao ao texto. O aluno, ao ver tais informacdes, tem contato com algo
que talvez ndo Ihe seja comum: a “payada”, tradicional costume ndo apenas dos
povos hispano-americanos, mas também dos brasileiros que residem nos pampas,
que consiste em uma pessoa, o “payador”, recitar algo, de improviso, acompanhado
por um violdo. Porém, o material ndo incita que o aprendiz busque muitas
informagdes sobre o tema, mesmo que este esteja exposto, talvez pressupondo que
ele j& conheca tal tradicdo, ou que a auséncia de conhecimento sobre ela nao afete
a interpretacéo do trecho do poema.

Um dos pontos positivos da presenca do excerto desse poema na colecéo é o
fato de néo haver tanta preocupacdo com as questdes linguisticas que o envolvem.
Por exemplo, muitas das palavras sdo grafadas de modo diferente do prescrito, em
uma tentativa de aproxima-las da maneira usada pelos “gauchos” do século XIX, o
que gera um desvio da norma culta do idioma espanhol. O que ha, entdo, € um
trabalho que envolve o tema abordado no trecho. As editoras dos materiais didaticos
exigem que estes estejam em consonancia com as normas prescritas pelo DLE

(Diccionario de la lengua espafiola), produzido pela Real Academia Espafiola,
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seguindo ndo apenas a grafia das palavras indicadas por ele, mas as estruturas
linguisticas e a variacdo lexical. Alguns autores, como é o caso de Hernandez,
preferem grafar seus textos em uma modalidade n&o-padrdo, para reproduzir a
variacdo usada pelo povo que esta sendo retratado, particularizando o estilo do
texto, o que aproxima o leitor de maneira muito mais eficaz daquela cultura. Ainda, o
aluno brasileiro de E/LE pode perceber, ao deparar-se com um texto como esse, que
o0 idioma néo é estético e engessado, como muitos cursos e materiais fazem parecer
(possivelmente por seguir modelos consagrados), mas sim que possui inimeras
formas de ser usado, de acordo com o contexto linguistico-social, assim como ocorre
com a sua lingua materna. Vale acrescentar que, ao lado do poema, o material
oferece um glossario, que explica o motivo da grafia de algumas palavras,
mostrando a relacdo entre prondncia e escrita intencionada por Hernandez e dando
0 seu equivalente na forma culta.

Nesses versos, Moreno canta 0s preconceitos sofridos pelos negros, por
conta da cor de sua pele. O excerto do poema esta situado na unidade “Diferentes,
pero todos barbaros”, que tem como tema retratar as diferencas étnicas, linguisticas
e culturais entre os povos e também dentro do mesmo grupo, em uma se¢ao que
aborda o tema da exclusdo social e vem ap0s outros textos que falam sobre o
assunto. O que os une é a questao sobre o que é ser denominado como “barbaro” e,
para iniciar a discussdo, ha a fala do linguista holandés Teun Van Dijk (1943),
retirada do site Mirada Global, que explica a origem do termo, relacionada aquele
gue fala um idioma diferente, que nédo se entende. A partir dessa definicdo, os outros
textos e exercicios abordam diferentes tipos de discriminacdo. Um dos textos € uma
entrevista de Dijk ao jornal peruano La Prensa, na qual € questionada a
discriminacéo feita com o0s povos indigenas na América Latina e os movimentos
liderados por eles para que sejam reconhecidos como cidaddos e possam tomar
lugar nos sistemas sociais. Desta forma, o racismo, modo de discriminacdo citado
por eles, é associado ao poder e a autoafirmacdo de quem possui tal poder. Apos a
exibicdo do poema de Hernandez, sdo dadas trés perguntas que questionam a
interpretacdo do texto no que tange a temética do racismo e incitam uma relacdo
intertextual com a entrevista do linguista.

Assim, além de trabalhar importantes aspectos da lingua espanhola e a
valorizacdo das variacdes linguisticas populares, a atividade em que 0 poema

“Martin Fierro” esté inserida também aborda o delicado tema do preconceito étnico e
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social que existe na América Latina, explicitos ou velados. Esse desmascaramento
das sociedades resulta da unido de um texto literario a outros nao-literarios, que
mostram a realidade e a ficcdo dialogando sobre um assunto tdo antigo e que
reverbera até hoje. Ao colocar o aluno diante de questfes como essas, 0 material
ajuda a sensibiliza-lo, rompendo possiveis preconceitos e estere6tipos que ele traga
consigo.

Em uma secdo chamada “Un poco mas de todo”, que retoma os contetdos
das unidades, mais especificamente em um segmento que traz a revisdo da primeira

delas, encontra-se o poema “Cancioén”, de Nicolas Guillén (1902-1989):

Cancion

De qué callada manera

se me adentra usted sonriendo,
como si fuera la primavera;

yo muriendo.

Y de que modo sutil
me derramé en la camisa
todas las flores de abril.

¢ Quién le dijo que yo era
risa siempre, nunca llanto?
Como si fuera la primavera...
iNo soy tanto!

En cambio, jQué espiritual
gue usted me brinde una rosa
de su rosal principal!

De qué callada manera

se me adentra usted sonriendo,

como si fuera la primavera,

yo muriendo. (GUILLEN apud OSMAN et al, 2010, v. 3, p. 147).

‘Hagamos un trato” € o nome da primeira unidade do volume, que tem como
intuito que os estudantes consigam dar conselhos e expressar desejos. Quando
esse tema é retomado, em “Un poco mas de todo”, sdo trazidos alguns exercicios
gue contemplam os aspectos linguisticos capazes de fazer com que o aprendiz
desempenhe as funcdes almejadas pela unidade. E nesse contexto que esta
inserido o texto e, sobre ele, é feita uma série de oito perguntas, de cunho
interpretativo, que privilegiam desde os aspectos gramaticais, até mencoes a vida e

ao pais de origem do poeta.
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Expressdes e construcdes linguisticas que aparecem no poema sao usadas
para avaliar a teoria vista no modulo. Sobre Cuba, pais de origem de Guillén, ha um
exercicio que joga com o fato de, ja que o pais esté situado no hemisfério norte, sua
primavera € em meses diferentes em relagéo ao Brasil; e sobre a vida de Guillén séo
guestionados alguns dados, que estdo presentes em uma nota biografica, na pagina
anterior. Tal nota, além de trazer informacdes biogréaficas, cita o fato de que Guillén
€ considerado um representante da poesia negra cubana, o que pode agucar no
aprendiz a curiosidade por uma maior aproximagdo com a literatura e a cultura de
Cuba, uma vez que ela aparece em menor escala nos ambientes de ensino, embora
tenha muitos pontos comuns com a cultura brasileira, especialmente com relacéo ao
grau de mesticagem. Ainda que “Cancidn” tenha lugar para ilustrar uma série de
conteudos linguisticos que a unidade propde, a ideia de inseri-lo € bastante positiva,
uma vez que coloca o estudante em contato com um dos maiores poetas da
Ameérica Hispanica, do século XX.

No terceiro volume da cole¢cdo, para fazer uma revisdo do conteudo, é
utilizado um texto que conta, de maneira resumida, a biografia da guatemalteca
Rigoberta Menchd, ganhadora do Prémio Nobel da Paz e defensora dos direitos
humanos. Posteriormente, algumas informacfes sobre os escritores coloniais
peruanos Guaman Poma de Ayala (1530-1620), como o fato de ser cronista e autor
de Nuevas crénicas y buen gobierno (1615) e Inca Garcilaso de la Vega (1539-
1616), como ter escrito Comentarios reales (1609), que tem como tema a civilizagao
inca e seus conflitos com os colonizadores, auxiliam o aluno na leitura de um texto
que 0s segue, que trata sobre o Peru.

Percebemos, com essas analises, que o foco das escolhas dos textos
literarios ainda sdo os autores da regido rio-platense, o que acaba restringindo o
material, pouco diversificado. As atividades que contemplam tais textos séo
fundamentalmente interpretativas e direcionadas, sem andlises que permitam o
desenvolvimento da habilidade critica do aluno ou que expanda o seu repertorio
socio-cultural. Destacamos também que o material Sintesis, embora possua um
namero maior de textos literarios hispano-americanos, trabalha-os de modo menos
abrangente, na maioria dos casos, do que a colecdo Enlaces, que os insere, de
maneira geral, em contextos de atividades que entrelacam a lingua, o texto literario e

0 contexto que o envolve.
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3.2 Ainda a literatura como pretexto

Constatamos, apds a analise dos contextos em que aparecem 0S textos
literédrios hispano-americanos nos materiais, que em muitos casos tais textos
funcionam como pretexto para o estudo da lingua ou de algum aspecto linguistico-
cultural. Abordar um texto literario para estudar uma lingua e uma cultura nédo é algo
negativo, desde que os estudos alcancem uma profundidade maior e possam trazer
para o aluno o pensamento critico que a literatura suscita e que isso contribua para
a sua formacao como leitor.

Essa € uma discussao que ja leva alguns anos. Em Lajolo (1985), podemos
encontrar a problematizacdo do uso de textos literarios como pretexto para o estudo
linguistico ou até mesmo literario, sem que o seu estudo recaia sobre si mesmo. Tal
situacdo aplicada a livros didaticos também é discutida por Paiva e Chiaretti (1998).

Abordando, entado, o tema, Lajolo (1985, p. 53) pontua que:

a presenca do texto no contexto escolar é artificial: (...) visa a uma reagéo
do leitor/aluno deflagrada a partir de atividades cuja formulacdo parte de
uma leitura prévia e alheia: a interpretacdo que o leitor/autor do livro
acredita ser a mais pertinente, (til, adequada, agradavel, etc.

Isso significa que o autor do material didatico insere os textos literarios a partir
de sua propria leitura, de acordo com aquilo que ele acredita que cumpra 0s
requisitos de sua presenca e, dessa maneira, elabora atividades que vdo ao
encontro daquilo que ele projetou, sem possibilitar ao aluno um contato subjetivo
com o texto e que a sua leitura néo seja guiada.

Ha uma secédo de destaque, neste sentido, nas unidades do material Sintesis,
gue se chama “jEvaltate!”, em que algumas questdes sdo propostas para que 0
aluno treine o contetdo proposto na unidade e avalie o seu desempenho. Alguns
desses exercicios sdo retirados de exames de vestibular, o que coloca o aluno em
contato com tal tipo de avaliacdo, que pode vir a passar, caso almeje entrar em uma
universidade, e demonstra o quanto a literatura hispano-americana € difundida no
contexto educacional brasileiro. Contudo, 0s exercicios propostos esbarram na
analise rasa do texto literario, mantendo-o como pretexto para o estudo da lingua.

Dos cinco exercicios que aparecem nesse contexto, apenas um nao foi usado
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originalmente em um vestibular, mas adicionado por Martin a secdo. Trata-se de “El

drama del desencantado”, de Gabriel Garcia Marquez:

... el drama del desencantado que se arroj6 a la calle desde el décimo piso,
y a medida que caia iba viendo a través de las ventanas la intimidad de sus
vecinos, las pequefias tragedias domésticas, los amores furtivos, los breves
instantes de felicidad, cuyas noticias no habian llegado nunca hasta la
escalera comin, de modo que en el instante de reventarse contra el
pavimento de la calle habia cambiado por completo su concepcién del
mundo, y habia llegado a la conclusion de que aquella vida que
abandonaba para siempre por la puerta falsa valia la pena de ser vivida.
(GARCIA MARQUEZ apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 133).

Esse miniconto do escritor colombiano é apresentado ao aluno junto com
“Neologismo”, do poeta brasileiro Manuel Bandeira (1886-1968), em uma traducéo
para o espanhol. O exercicio é simples: pede que o aprendiz leia os dois textos e
indique de qual gostou mais, justificando sua resposta. A unidade chamada “La
literatura y la musica” conduz o aluno para que nesse exercicio possa se sentir
sensibilizado pelos textos literarios e fazer uma argumentacdo bem estruturada para
sua escolha, visto que esta no terceiro volume da colecdo, encerrando o ciclo de
aprendizagem da lingua espanhola.

Os outros seis textos literarios hispano-americanos presentes na secao
jEvaltuate! foram retirados de exames de vestibular. No primeiro volume da colecéo,
esta localizado o poema “Consejos de Martin Fierro a sus hijos”, do poeta argentino
José Hernandez, em uma versao compactada por Rosita Rioseco Izquierdo et al

para sua colecéo didatica Yo pienso y aprendo (2000):

Consejos de Martin Fierro a sus hijos

Debe trabajar, el hombre,
para ganarse su pan,

pues la miseria, en su afan,
de perseguir de mil modos,
llama en la puerta de todos,
y entra en la del haragan.

Muchas cosas pierde el hombre
gue a veces las vuelve a hallar;
pero les debo ensefiar,

-y es bueno que lo recuerden.

Los hermanos sean unidos,
porque ésa es la ley primera;
tengan union verdadera

en cualquier tiempo que sea,
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porque si entre ellos pelean
los devoran los de afuera. (RIOSECO IZQUIERDO apud MARTIN, 2012, v.
1, p. 59).

O poema esta inserido em uma questdo de vestibular da Universidade
Federal da Paraiba (UFPB) e, apdés a sua exposicdo, aparecem questdes que
testam a interpretacéo do texto, sobretudo a compreensao do tema pelo aluno e os
conselhos dados pelo eu lirico. E de grande importancia que a colegdo traga um
texto como este, levando ao aluno uma amostra da literatura hispano-americana,
porém, ha alguns pequenos problemas. Nao ha mencéo alguma a autoria do poema,
que na referéncia bibliografica aparece como pertencente a obra de Rioseco
Izquierdo et al, ignorando o fato de que é um poema de José Herndndez; néo
aparece nenhum sinal grafico ou nota que diga que é uma versao adaptada que traz
apenas algumas estrofes; e ainda ndo aparece nenhuma informacéo sobre a figura
do “gaucho”, personagem tipico da cultura popular argentina e também de sua
literatura, imortalizado por Hernandez em seu poema El gaucho Martin Fierro e
presente no texto em questédo. Tais deslizes podem ser justificados pelo fato de que
o material traz a versdo do poema tal qual aparece na questdo do vestibular, para
acostumar o estudante com este tipo de exame. O resultado ainda assim é
favoravel, pois o aluno pode ter um contato inicial com a literatura argentina e
perceber que ela é um grande expoente da América Hispanica no cenario
educacional e editorial brasileiro.

O trecho de uma cronica escrita por Eduardo Galeano intitulada “Espejos
blancos para caras negras” foi selecionado pelos organizadores do vestibular
responsavel da Universidade Federal do Mato Grosso (UFMT), em 2008, e escolhido
por Martin para compor uma série de questdes, no primeiro volume de sua colecao.
Sobre o trecho sao feitas duas perguntas, uma de cunho interpretativo e outra,
gramatical. Enquanto a segunda aborda apenas o uso de uma determinada
expressao e questiona o aluno sobre a sua compreensédo e busca um equivalente
em portugués, a primeira exige que o leitor tente encontrar, dentro do texto, uma
interpretacdo para a critica feita por Galeano a essa sociedade que é etnicamente
preconceituosa. Sabemos que o género cronica € um dos que mais aproxima a
literatura e a realidade social retratada, sendo muito positiva a presenca de um texto
como esse em um material didatico que vise apresentar ao aluno amostras genuinas

da cultura do povo que é representado. Galeano € um dos mais conhecidos
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escritores uruguaios e latino-americanos, ndo apenas de textos literarios, mas de
ensaios e teorias sobre a concep¢cao de América Latina. Nao ha informacdes sobre o
autor, seja por ele aparecer diversas vezes ao longo dos volumes do material, seja
por estar em um contexto enxuto de questdes.

A colecdo Sintesis traz, ainda em seu primeiro volume, um trecho adaptado

do conhecido conto “La casa tomada”, de Julio Cortazar:

Nos gustaba la casa porque aparte de harto espaciosa y antigua (hoy que
las casas antiguas sucumben a la mas ventajosa liquidacion de sus
materiales), guardaba las huellas de nuestros bisabuelos, el abuelo paterno,
nuestros padres y toda nuestra nifiez.

Nos habituamos Irene y yo a persistir solos en ella, lo que era una locura
pues en esa casa podian vivir ocho personas sin estorbarse. Haciamos la
limpieza por la mafiana, levantandonos a menudo a las siete, y a eso de las
once le dejaba a Irene las Udltimas habitaciones por repasar y me iba a la
cocina. Almorzabamos a mediodia, siempre puntuales; ya no quedaba nada
por hacer fuera de unos pocos platos sucios. Nos resultaba grato almorzar
pensando en la casa profunda y silenciosa y como nos bastadbamos para
mantenerla limpia. A veces llegamos a creer que era ella la que no nos dejo
desposarnos. Irene rechaz6 dos pretendientes sin mayor motivo, a mi se me
murié Maria Esther antes que llegaramos a comprometernos. Entramos en
los cuarenta afios con la inexpresada idea de que el nuestro, simple y
silencioso matrimonio de hermanos, era necesaria clausura de la
genealogia asentada por los bisabuelos en nuestra casa. Nos moririamos
alli algun dia, vagos y esquivos primos se quedarian con la casa y la
echarian al suelo para enriquecerse con el terreno y los ladrillos; o mejor,
nosotros mismos la volteariamos justicieramente antes de que fuese
demasiado tarde.

Irene era una chica nacida para no molestar a nadie. Aparte de su actividad
matinal se pasaba el resto del dia tejiendo en el sofa de su dormitorio. No sé
por qué tejia tanto, yo creo que las mujeres tejen cuando han encontrado en
esa labor el gran pretexto para no hacer nada. Irene no era asi, tejia cosas
siempre necesarias, tricotas para el invierno, medias para mi, mafianitas y
chalecos para ella. A veces tejia un chaleco y después lo destejia en un
momento porque algo no le agradaba; era gracioso ver en la canastilla el
montén de lana encrespada resistiéndose a perder su forma de algunas
horas. Los sdbados iba yo al centro a comprarle lana; Irene tenia fe en mi
gusto, se complacia con los colores y nunca tuve que devolver madejas.

Yo aprovechaba esas salidas para dar una vuelta por las librerias y
preguntar vanamente si habia novedades en literatura francesa. Desde
1939 no llegaba nada valiosa a la Argentina. (CORTAZAR apud MARTIN,
2012, v. 1, p. 151)

A unidade que contempla o excerto do conto € a oitava e se chama “¢Donde
vive la gente?”. Esta utiliza textos e imagens sobre tipos de habitacées, com a
proposta de ensinar vocabulario desses ambientes e alguns aspectos gramaticais.

Logo apds o excerto do conto, estdo postas duas perguntas, que visam avaliar a
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capacidade de interpretacdo dos estudantes, no que tange as personagens e ao
cenario da obra. Tais perguntas, bem como o texto, aparecem nesse contexto de
exercicios, ao lado de questbes gramaticais e de vocabulario. O conto de Cortazar é
apresentado de maneira adaptada, com um fragmento de pouco mais de meia
pagina, e as questdes relacionadas a ele pertencem ao vestibular da Universidade
Estadual do Ceara (UECE), de 2007. Como o objetivo da unidade é ensinar aquilo
que for relativo ao ambiente doméstico, justifica-se a escolha de um trecho de “La
casa tomada” em que meramente é descrito o ambiente da casa em que moram 0s
dois irméos e a sua rotina. Uma vez que o0 objetivo seja este, poder-se-ia ter
trabalhado de maneira mais esquematizada a descri¢cdo dessa casa, tao significativa
para o enredo do conto e ndo apenas valer-se de duas questdes genéricas e
reducionistas sobre tal excerto.

O conto, embora apareca apenas com um fragmento, cumpre o papel de
ilustrar a literatura argentina. Primeiramente, por apresentar aos alunos, ja no
primeiro ciclo de aprendizagem da lingua espanhola (ja que que cada volume
corresponde a uma etapa do ciclo) um dos maiores nomes da literatura, sobretudo
da hispano-americana, que é Julio Cortadzar. Depois, por ter escolhido, sejam quais
forem os motivos, o conto “La casa tomada”, que em suas primeiras linhas, sob o
olhar do narrador em primeira pessoa, faz uma descricdo comparativa entre a
Argentina do passado e a do presente do relato. Ainda no excerto presente no livro
didatico, o narrador do conto cita seu gosto por literatura francesa e acrescenta:
“Desde 1939 no llegaba nada valioso a la Argentina” (CORTAZAR apud MARTIN,
2012, v. 1, p. 151), dando margem ao estudante, para buscar compreender o que
circulava no meio literario hispano-americano de meados do século XX.

A seguinte fabula do hondurenho Augusto Monterroso também compde a

secdo que utiliza questdes de vestibular:

La buena conciencia

En el centro de la Selva existi6 hace mucho una extravagante familia de
plantas carnivoras que, con el paso del tiempo, llegaron a adquirir
conciencia de su extrafia costumbre, principalmente por las constantes
murmuraciones que el buen Céfiro les traia de todos los rumbos de la
ciudad.

Sensibles a la critica, poco a poco fueron cobrando repugnancia a la carne,
hasta que llegé el momento en que no solo la repudiaron en el sentido
figurado, o sea el sexual, sino que por Ultimo se negaron a comerla,
asqueadas a tal grado que su simple vista les producia nauseas.
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Entonces decidieron volver vegetarianas. A partir de ese dia se comen
Unicamente unas a otras y viven tranquilas, olvidadas de su infame pasado.
(MONTERROSO apud MARTIN, 2012, v. 3, p. 151)

“La buena conciencia” foi selecionado pelos elaboradores do exame para o
ingresso na UFRJ (Universidade Federal do Rio de Janeiro), no ano de 2009. O
enunciado pede apenas que o0 aluno leia o texto e responda as perguntas que o
seguem, sem indicar informacdes adicionais sobre o autor, sobre o texto ou sobre o
seu género. As gquestdes abordam a interpretacdo do texto em relacdo a mudanca
de habitos alimentares das plantas carnivoras e sobre o enunciado “infame pasado”.
Ndo ha também menc¢bes ao fato de que o texto € permeado de recursos literarios
como a personificagéo e a ironia; faz-se apenas uma analise literal do seu conteudo.

A crénica “Primeira visita al doctor Chao, escrita pelo argentino Adolfo Bioy
Casares (1914-1999), esta no terceiro volume da colecdo de Martin. As questbes
feitas a partir do texto s&o originadas do exame de vestibular da Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC), de 2009, e tratam de andlises interpretativas.
Todas elas, bem como suas alternativas, estdo em espanhol e pedem que o
estudante indique as respostas que satisfacam a interpretacdo pedida. Apesar de
possuir grande reconhecimento na area de literatura argentina e literaturas de lingua
espanhola, Bioy Casares ndo € um dos mais conhecidos no Brasil; logo, ter esse
contato com um texto seu é importante para que o aluno passe a expandir seus
conhecimentos sobre os autores que escrevem na lingua que estuda.

O texto a seguir chama-se “Estamos distraidos”:

Estamos distraidos

Mi amiga Coletta solia decir, y hace ya mucho tiempo: “Estamos entrando
en la edad del nunca me habia pasado”.

Y es asi. Decimos: “Es curioso. Nunca me habia pasado, me agaché a
recoger un tenedor y se me trabaron cuatro vértebras de la columna’.
Escuchamos: “Es notable. Nunca me habia pasado. Mordi un caramelo de
limén y un premolar se me partié en ocho pedazos”.

Es que, asi como se habla de un Primer Mundo y de un Tercer sin que
nadie conozca a ciencia cierta cual es el Segundo, nosotros hemos pasado
de la primera edad a la tercera sin recalar por la segunda y el cuerpo acusa
recibo de tal apresuramiento.

El tiempo mismo, incluso, se ha tornado de una consistencia gelatinosa,
plastica, mutante. Calculamos: “;Cuanto hace que se mudé Ricardo a su
nueva casa?”. Y arriesgamos: “Tres, cuatro afos”. Hasta que alguien,
conocedor, nos saca de la duda: “Catorce”.

Suponemos ante el amigo encontrado ocasionalmente en la calle: “Tu pibe
debe andar por los seis, siete afios”. “Tiene diecinueve — nos contesta el
amigo. — Veni, Tacho!” Y nos presenta a una bestia de un metro ochenta,
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pelo verde, un clavo miguelito clavado en la ceja y un cardumen de granos
sulfurosos en la mejilla.

Se corrobora entonces aquello que, dicen, decia John Lennon: “El tiempo es
algo que pasa mientras nosotros estamos distraidos haciendo otra cosa”.

Y surte que estamos distraidos haciendo otra cosa. Mucho peor es
aburrirse.

Es dulce rememorar ciertos momentos, pero mas me entusiasma pensar en
las cosas que tengo para hacer.

Es que muchos de esos ciertos momentos son muy viejos. Y por lo tanto
vale recordar el consejo dado por Javier Villafafie cuando alguien le
pregunté como hacia para conservarse tan joven pasados los ochenta afios.
“No me junto con los vigjos”, respondié el maestro.

Y yo quiero agregar lo que un dia dijo Jean Louis Barrault, famoso mimo
francés, “La edad madura es aquella en la que todavia se es joven, pero
con mucho mas esfuerzo”. (FONTANARROSA apud MARTIN, 2012, v. 2, p.
101)

O relato do escritor argentino Roberto Fontanarrosa (1944-2007) foi
selecionado para o exame de vestibular da UFF-RJ (Universidade Federal
Fluminense), no ano de 2008. No enunciado, sdo dadas algumas informacdes sobre
0 autor, como suas areas de atuacdo e a data de sua morte, que é préxima ao ano
em que o exame foi elaborado e aplicado. ApGs a sua leitura, as questbes pedem
gue o aluno interprete o texto, de acordo com o uso do discurso direto, da narracéo
em primeira pessoa do plural e o modo como as opiniées sdo transmitidas assim.
Também é trabalhada a compreensdo de vocabulario e a interpretacdo de uma
tirinha do mesmo autor.

De todos os textos hispano-americanos escolhidos por Martin para ilustrar 0s
conteudos das unidades de seu material, apenas quatro aparecem em se¢des com
finalidade estrita ou predominantemente gramaticais, que tém como Unico objetivo
mostrar ao aluno um contexto de uso de recursos linguisticos, por meio da literatura.

“La luna”, de Eduardo Galeano, € o primeiro texto literario de origem hispano-

americana gue aparece na colecio:

La luna

La luna madura embaraza la tierra, y hace que el arbol cortado siga vivo en
su madera.

La luna llena alborota a los lunéticos, a los alunados, a las mujeres y a la
mar.

La luna verde mata las siembras.

La luna amarilla viene con tormenta.

La luna roja trae guerra y peste.

La luna negra, luna ninguna, deja al mundo triste y al cielo mudo.

Cuando Catalina Alvarez estaba dando sus primeros pasos, alzaba los
brazos al cielo sin luna y llamaba:

iLuna, veni! (GALEANO apud MARTIN, 2012, v. 1, p. 10)
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O poema esta localizado no primeiro volume da colecdo, logo em sua
introdugdo, em um contexto de compreensdo auditiva, para que os alunos se
acostumem aos mais variados sotagues da lingua espanhola. Embora tenha
escolhido um poema de um autor uruguaio, a proposta de Martin para a atividade é
gue os alunos oucam a leitura do poema feita por quatro pessoas com sotaques
diferentes: um argentino, um cubano, um mexicano e um espanhol. Sabemos que a
pronuncia geral dos argentinos é similar & dos uruguaios, a chamada pronuncia rio-
platense, que contempla o extremo sul do continente americano. No entanto, seria
mais adequado haver a presenca de um representante do pais de origem do autor
do poema. E interessante perceber que antes mesmo de comecar o primeiro
capitulo do primeiro volume, é apresentada ao aluno uma série de amostras de
variedades linguisticas, pois a lingua € um dos meios mais eficazes de se entrar em
contato com uma cultura. O texto que abre a atividade destaca o fato de que o0s
sotaques variados do espanhol séo resultado da influéncia de diversas culturas que
contribuiram para sua formacdo e que convivem nos locais onde ele é falado, e
atribui relevancia a histéria e a cultura para entender a riqueza do idioma.

O “haikai n° 55”, de Mario Benedetti, ajuda a ilustrar a unidade “¢ Cuales son

tus derechos y deberes?”, do segundo volume:

Cuando diluvia
Pienso que esta cayendo
El mar de arriba (BENEDETTI apud MARTIN, 2012, v. 2, p. 26)

Benedetti escreveu uma série de haikais, que formam o livro Rincon de
haikus. Esse tipo de texto é originario da literatura japonesa, e consiste em ter 17
silabas poéticas, divididas em 3 versos: de 5, de 7 e de 5 silabas. O haikai de
numero 55 dessa coletanea ilustra a segcéo “Para expresar opinion”, cujo objetivo &
ampliar o vocabulario do aluno, utilizando textos em que aparecem as expressoes a
serem trabalhadas. A presenca desse haikai possui uma fungcdo muito simples:
mostrar 0 uso da expressao “pienso que”, que introduz uma opinido, dentro de um
texto. Nao ha informacdes sobre o género textual, nem questdes que incitem sua
interpretacédo, nem ao menos é dado o numero deste haikai.

Em “¢Para qué sirve la red?”, segunda unidade do terceiro volume, esta

localizado o relato “Los nadies”, de Eduardo Galeano:
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Los nadies

Suefian las pulgas con comprarse un perro y suefian los nadies con salir de
pobres, que algin magico dia llueva de pronto la buena suerte, que llueva a
cantaros la buena suerte; pero la buena suerte no llueve ayer, ni hoy, ni
mafiana, ni nunca, ni en lloviznita cae del cielo la buena suerte, por mucho
los nadies la llamen y aunque les pique la mano izquierda, o se levanten
con el pie derecho, o empiecen el afio cambiando de escoba.

Los nadies: los hijos de nadie, los ninguneados, corriendo la liebre,
muriendo la vida [...]:

Que no son, aungue sean.

Que no hablan idiomas, sino dialectos.

Que no profesan religiones, sino supersticiones.

Que no hacen arte, sino artesania.

Que no practican cultura, sino folklore.

Que no son seres humanos, sino recursos humanos.

Que no tienen cara, sino brazos.

Que no tienen nombre, sino nlimero.

Que no figuran en la historia universal, sino en la crénica roja de la prensa
local.

Los nadies, que cuestan menos que la bala que los mata. (GALEANO apud
MARTIN, 2012, v. 3, p. 32)

O texto do autor uruguaio esta localizado em uma unidade que trabalha as
relacbes pessoais, sobretudo aquelas estabelecidas no meio virtual, e que explora o
modo verbal subjuntivo. A atividade feita a partir dele consiste em preencher os
espacos em branco, que correspondem aos verbos conjugados no presente do
subjuntivo. H4 uma tabela com estes verbos no infinitivo e o aluno, apés fazer a
leitura do texto, deve perceber onde coloca cada um e conjuga-los, para que o texto
figue completo. Ndo ha questbes de analise do seu conteltdo nem maiores
informacdes sobre ele, a ndo ser a sua referéncia bibliografica.

O poema “Encargo” de Julio Cortazar ajuda a compor a selegado de textos

literarios do terceiro volume da colecao:

Encargo

No me des tregua, no me perdones nunca.

Hostigame en la sangre, que cada cosa cruel sea tl que vuelves.
iNo me dejes dormir, no me des paz!

Entonces ganaré mi reino,

naceré lentamente,

No me pierdas como una musica facil, no seas caricia ni guante:
tallame como un silex, desespérame.

Guarda tu amor humano, tu sonrisa, tu pelo. Dalos.

Ven a mi con tu cdllera seca de fosforo y escamas.

Grita. Vomitame arena en la boca, rompeme las fauces.

No me importa ignorarte en pleno dia,

saber que juegas cara al sol y al hombre.
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Compartelo.

Yo te pido la cruel ceremonia del tajo,

lo que nadie te pide: las espinas

hasta el hueso. Arrancame esta cara infame,

obligame a gritar al fin mi verdadero nombre. (CORTAZAR apud MARTIN,
2012, v. 3, p. 63-64)

Cortazar € um dos escritores hispano-americanos mais reconhecidos
mundialmente e seus textos mais famosos sdo contos e romances. “Encargo” faz
parte de um dos seus poucos, porém significativos, livros de poemas, Algunos
pameos y otros prosemas (1998), e é um dos textos que mais se destacam no livro
didatico. O poema aparece como base para uma questdo, que faz parte de uma
série de exercicios de cunho gramatical sobre o uso do imperativo em suas formas
afirmativa e negativa. A Unica coisa que se pede € que se sublinhem os dois tipos de
forma em que o modo verbal aparece e que se diferencie um do outro. Nao ha uma
informagéo sequer sobre o autor, sobre o contexto em que o poema foi publicado,
sobre a origem de Cortazar, nem nada que contribua para a compreenséo do poema
em si, que € unicamente usado em funcdo do estudo da lingua. No entanto, &
notdria a importancia de se colocar ao alcance dos alunos uma amostra da literatura
escrita por Cortazar e, ainda, de ser um texto que foge aquilo que € mais comum de
ser encontrado e veiculado sobre o autor.

Dentre os cinco textos literarios de origem hispano-americana selecionados
por Osman et al para compor a colecao Enlaces, apenas um esta inserido nesse
contexto estrito de uso da literatura como pretexto. Ao final do terceiro volume, em
uma secéo intitulada “Simulado para o ENEM”, aparece o poema “Sonatina”, do
nicaraguense Rubén Dario (1867-1916):

Sonatina
(..)
La princesa esta triste... ¢, Qué tendra la princesa?

Los suspiros escapan de su boca de fresa, que ha perdido la risa, que ha
perdido el color.

La princesa esta palida en su silla de oro; estd mudo el teclado de su clave
sonoro; y en un vaso, olvidada, se desmaya una flor.

(..

¢Piensa acaso en el principe de Golconda o de China, o en el que ha
detenido su carroza argentina para ver de sus ojos la dulzura de luz,
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o en el rey de las islas de las rosas fragantes, o en el que es soberano de
los claros diamantes, o en el duefio orgulloso de las perlas de Ormuz?
(DARIO apud OSMAN et al, 2010, v. 3, p. 191)

O poema de Dario é apresentado ao lado de “Xote das meninas”, famosa
cancao popular brasileira, composta por Luiz Gonzaga (1912-1989) e Zé Dantas
(1921-1962). Os exercicios dessa secao visam a avaliacdo de diversas habilidades
do estudante. A habilidade explorada a partir desses dois textos é a de relacionar,
em diferentes representacdes, opinides, temas, assuntos e recursos linguisticos. O
enunciado indica que ambos o0s sdo considerados poéticos e de vasta circulacao.
ApoOs a leitura, 0 aluno deve assinalar a alternativa que melhor resuma a concluséo a
qual se pode chegar em uma analise comparativa entre os textos, segundo 0s
guesitos de avaliacdo propostos desde o inicio da atividade. Como se trata de uma
simulacdo para o ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio), ndo ha informacdes
adicionais sobre o poema de Dario, sobre a Nicardgua ou qualquer outro recurso
que incite o aprendiz a dedicar mais atencdo a essa leitura; visa-se apenas a sua
interpretacao.

Percebemos que ainda € comum encontrar nessas colecfes de livros
didaticos o texto literario em posicdo de pretexto para o estudo de determinada
construcdo linguistica ou aplicacdo vocabular, pois tais textos sao vistos como
‘modelos de procedimentos linguisticos exemplares” (LAJOLO, 1985, p. 60). A
exemplificacdo dos conteudos linguisticos estudados em um texto literario permite
ao aluno compreender tal uso em um contexto sécio-cultural, o que é positivo por
parte dessas atividades, no entanto, se esse é o Unico objetivo, ele ndo deixa de ser
usado simplesmente como pretexto, pois o texto e a linguagem devem atuar em
conjunto, ndo um em funcéo do outro.

J& que o material ndo fornece, nesses casos, mais do que guestdes pontuais
e direcionadas sobre os textos literarios, ressaltando sempre o0 seu carater de
exemplificador da linguagem, cabe ao professor, ao trabalhar com os alunos, ampliar
o nivel de trabalho de tais textos, proporcionando a reflexdo, o debate, a
compreensao, o didlogo e dando espaco para que os alunos deem as devolutivas
gue a sua subjetividade permita. Assim, fugiremos do que Lajolo (1985, p. 59) temia
gue acontecesse com essas atividades: “transformar-se num modelo de leitura

redutora do que o texto tem de mais essencial’, a literariedade e o prazer de ser lido.
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3.3 Centro e periferia: a questédo do canone

O termo “canone” é derivado do grego k&non e se refere, no que concerne a
literatura, ao modelo ou norma representada por um conjunto de obras. Abrange
uma espécie de catalogo representativo da literatura, definido por autoridades
reconhecidas. Dessa maneira, 0o canone literario € uma selecao feita de obras
literarias a fim de valoriza-las, o que, consequentemente, implica na exclusdo de
muitas outras obras, gerando controvérsias no que se refere aos critérios que
levaram a tais escolhas. De acordo com Perrone-Moisés (1998), a lista de obras
canbnicas comecou a ser estabelecida pelos fildsofos alexandrinos, que as usavam
em escolas de gramaética, devido a associacao feita entre o uso da norma culta da
lingua e os modelos literarios. A literatura canbnica é aquela que atravessa 0s
séculos e continua sendo lida como pertinente e tocante, pois possui caracteristicas
gue a aproximam do monumento artistico e que ressaltam a sua funcdo estética,
valores esses que ndo se perdem nem diminuem com o passar do tempo, como

aponta Compagnon (2003, p. 254):

O surpreendente é que as obras primas perduram, continuam a ser
pertinentes para nés, fora de seu contexto de origem. E a teoria, mesmo
denunciando a ilusdo de valor, ndo alterou o cAnone. Muito ao contrario, ela
0 consolidou, propondo reler os mesmos textos, mas por outras razdes,
razBes novas consideradas melhores.

Destacamos que as escolas, visando também os exames de ingresso nas
universidades, perpetuam o estudo de obras literdrias bem como de autores
pertencentes ao canone. Nesse mesmo viés, sdo confeccionados os livros didaticos
gue devem ser suporte desse ensino. O livro didatico de espanhol para brasileiros €,
em muitas situacdes, sobretudo nas periféricas, uma das poucas -sendo a Unica-
forma de acesso dos alunos a literatura hispano-americana. Sendo assim, devemos
nos atentar ao quanto as cole¢Bes analisadas por noés privilegiam a literatura
canbnica. Dentre os autores de textos literarios presentes nas duas colegdes,
encontramos nomes como: Eduardo Galeano, Mario Benedetti, José Hernandez,
Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar e Jorge Luis Borges. Esses nomes
elencados fazem parte da literatura candnica hispano-americana, embora sejam, em
sua maioria -salvo Hernandez-, autores que viveram ao longo do século XX. Ha

também espaco, nessas cole¢des, para autores menos consagrados, como Juan
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José Arreola, Roberto Fontanarrosa, Augusto Monterroso e Nicolas Guillén, no
entanto, notamos que o foco dos materiais ainda é trazer a literatura canonica para o
ensino de lingua espanhola, a fim de promover o encontro entre a exemplificacdo
das normas linguisticas e os modelos literarios.

O canone é considerado essencial para a formacéo do sujeito leitor, pois o
aproxima da tradicdo literaria, da histéria tracada pela sociedade e das diversas
manifestacdes linguisticas. Entretanto, em muitos momentos, as obras literarias ndo
canonizadas acabam perdendo espaco no contexto educacional ou até mesmo
sendo rechacadas, vistas como leitura menor, sem valor estético. Esquece-se,
assim, que as representacdes literarias ndo sdo concebidas apenas com as obras
canonizadas, visto que as manifestacfes linguisticas, culturais e, por consequéncia,
literarias, estdo representadas também naquelas obras néo pertencentes aos
classicos. Dessa forma, focar apenas na leitura do canone acaba surtindo o efeito
oposto: minimiza o campo de conhecimento do aluno. A leitura dos classicos deve
ser conciliada com outras leituras, sendo uma a porta de entrada da outra.

O conto Los nadies, de Eduardo Galeano, reproduzido no item 3.2 desta
dissertacéo, representa a relacdo entre a literatura candnica e a que nao possui tal
nivel de prestigio. Os textos ndo-candnicos sdo como esses “ninguéns” de Galeano,
gue fazem usos linguisticos ndo consagrados pela norma culta, que ndo alcancaram
0 posto de arte, que sdo vistos como alegéricos, diferentes e ndo pertencentes a
cultura a qual representam, que ndo figuram na histéria universal, nos livros
didaticos, nas listas de livros que comp8em os periodos literarios, mas que séo
populares e tao representativos quanto os candnicos.

Em decorréncia disso, o ensino como um todo e o material didatico, de
maneira mais especifica, oferece espaco majoritario para a literatura candnica,
impedindo que o individuo periférico se veja representado nesses textos e sem que
reconheca suas leituras cotidianas, 0 que o afasta e cria barreiras no processo de
leitura. A empatia ocasionada pelos textos literarios e culturais que representam a
realidade do aluno que vive em um contexto periférico ndo € atingida pelo contato
com a literatura canbnica, possuidora de um ar de consagragdo e mistério, que
apenas tende a afastar o aprendiz.

italo Calvino (1993) elenca as caracteristicas necessarias para que uma obra
seja considerada um classico, entre elas: aquele livro ou texto que nunca esgota

interpretacbes; aquele que carrega os tragos que deixou na(s) cultura(s) que
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atravessou; aquele que suscita, mas também repele a critica; aquele que pode ser
considerado universal, entre outras. Assim € concebido o canone, na relacao intima
e pessoal criada entre a obra e o publico leitor, havendo uma aproximagéo tamanha
que as narrativas, as personagens, 0s cenarios e os enredos acabam tornando-se
parte do imaginario popular e seus autores, nomes de grande reconhecimento.

Luis Augusto Fischer (2014, p. 609) enumera seis virtudes do texto literario
que, segundo ele, devem ser propagados pelos professores: profundidade, j& que a
sua leitura faz com que conhecamos melhor a n6s mesmos; agilidade, a literatura
atribui destreza e rapidez mental ao leitor; variedade, uma vez que o texto literario
nao tem restricbes tematicas, representando todo tipo de experiéncia humana;
concentracdo, pois ler exige disciplina e foco, que podem ser aplicados as outras
atividades; imaginagdo, porque somos 0s responsaveis por reproduzir este universo
ficcional em nossas mentes; e liberdade, que podemos ver como “a infindavel
conquista da autonomia pessoal”’. Para o autor, o professor deve ter a consciéncia
de que o canone é um assunto pequeno, em relacdo a toda a literatura e, assim,
devem ser incluidos nos estudos literarios todos os géneros, desde que o texto
possua qualidade estética, como por exemplo o texto teatral, a crénica e a cancao.

ApOs as explanacbes feitas anteriormente, percebemos que a colecdo
Sintesis € composta por um nimero mais significativo de textos literarios hispano-
americanos do que a colecéo Enlaces, contudo, em ambas predomina a presenca
de amostras de autores da regido rio-platense, sobretudo da Argentina e do Uruguai.
E claro que se deve ressaltar o fato de apresentarem ao aluno nomes da literatura
da Colémbia, México e Cuba, entre outros paises, mas é notério que os paises do
extremo sul do continente possuem um maior espago nos materiais e acabam sendo
0 maior contato com amostras literarias hispano-americanas oferecido ao aluno.

Nesse sentido, podemos nos focar nos trés autores que aparecem em maior
guantidade: Eduardo Galeano, Julio Cortazar e Mario Benedetti (majoritariamente
em Sintesis). Alem de serem nativos dos paises citados, que se situam na regido do
Rio da Prata, sdo grandes nomes da literatura de lingua espanhola e figuram entre
os classicos da literatura universal. Isso nos leva a um outro fato: ainda ha uma
predilecdo pelo estudo da literatura candnica. Seja nas aulas de lingua ou nas aulas
de literatura, é usual que professores e materiais optem por selecionar textos
consagrados pelo canone, uma vez que sao perpetuados pela critica literaria e sua

leitura é recorrente para os exames de ingresso nas universidades.
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Notamos que, ao longo dos trés volumes da colecdo Sintesis, Martin elegeu
dez textos do uruguaio Eduardo Galeano, que incluem aqueles que pertencem aos
géneros consagrados da literatura e outros que se assemelham aos textos mais
propriamente culturais. Tal fato é bastante representativo, visto que retrata um
namero expressivo perante o total de textos apresentados pelo material. Nao ocorre
algo similar na colecdo Enlaces. Também observamos que poucos homes hispano-
americanos figuram em ambas as colecbes. Sdo eles: Mario Benedetti e José
Herndndez (embora na colecdo de Martin os créditos ao texto de Hernandez sejam
dados a Rosita Rioseco Izquierdo et al, por terem feito a adaptacao).

Esses poucos exemplos comuns podem revelar a predilecdo dos autores dos
manuais bem como o recorte estabelecido por eles, o que ja aponta as suas visfes
de América Hispanica e de alteridade. As escolhas feitas pelos autores dos materiais
didaticos no que tange as variacdes linguisticas trabalhadas e aos textos literarios e
culturais selecionados, refletem, entdo, o arcabouco de conteddos com que esses
autores se sentem mais confortaveis de lidar. Ao utilizar autores e textos dos quais
gosta, o autor do livro didatico busca atribuir mais qualidade ao material, pois a
relacdo entre os elementos € feita com mais prazer de sua parte, possibilitando um
trabalho mais eficaz por parte do professor e do aluno que irdo usa-lo e, ao mesmo,
revelando a identidade desse autor.

Outro fator que acaba determinando a selecdo dos textos literarios e culturais
no livro didatico € o valor pago pelas editoras referente aos seus direitos autorais.
Textos de determinados autores possuem valor muito alto e acabam sendo
substituidos por outros, mais baratos, ou por adaptacdes feitas pela propria editora.
Assim como as imagens que ilustram as cole¢des, que sao selecionadas a partir do
qguanto irdo custar para a confeccdo dos milhdes de exemplares. Os autores devem
pensar em um material que saia barato ndo apenas para a editora, mas também
para que o MEC possa custear e distribuir em grande quantidade.

De fato, alguns dos mais renomados autores hispano-americanos sao
argentinos, como Cortazar e Borges, ou uruguaios, como Galeano e Benedetti,
porém, a outros grandes autores como Garcia Marquez, Monterroso e Guillén é
dedicado um espaco reduzido, com poucos exemplos de textos ou mengdes. Tal
espaco que ainda é dividido com outros nomes também advindos dos paises
citados, como Bioy Casares e Quiroga. Dessa forma, como assinalado por Pandolfi

(2011), ocorre uma eleicdo de determinadas comunidades de prestigio, que sao
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tratadas de maneira ampla no que se refere as questdes linguisticas e culturais,
ganhando um espaco maior no livro didatico em detrimento de outras, que sao
pouco ou hada exploradas.

Assim podemos concluir que, embora sejam poucos 0s contextos, nos livros,
qgue definem explicitamente que o texto literario é usado para exercitar aspectos
gramaticais, quase toda a selecéo literaria hispano-americana tem essa funcdo nos
materiais. Apesar de a cole¢cdo de Martin possuir muito mais amostras literarias do
gue a colecdo de Osman et al, esta apresenta um conjunto mais rico de informacoes
sobre os autores selecionados, o que permite que o0 aluno amplie seus

conhecimentos sobre o cenario literario da América Hispanica.
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PALAVRAS FINAIS

Como abordamos ao longo desta dissertagdo, conceber uma imagem cultural
por meio dos textos literarios e culturais selecionados pelos autores de materiais
didaticos para compor as suas colecdes ndo € uma tarefa simples. Para chegarmos
a abordagem desse assunto, tivemos que desmembré-lo e dedicar-nos a cada uma
das partes que o formam.

Vimos que a América Hispanica € um territorio composto por povos que
possuem culturas muito representativas que convivem, concebendo um todo
complexo, mestico, heterogéneo e mdltiplo. Isso se deve ao fato de que a sua
formacao € fundamentalmente hibrida: o espanhol, o indio e o africano contribuiram,
no processo de mesticagem, para a constituicdo das racas, das sociedades, das
culturas e das manifestacdes linguisticas e literarias, todas elas mesticas.

Feita essa definicdo sobre os povos hispano-americanos, partimos para a
reflexdo acerca de sua literatura e de como ela contribui para uma imagem cultural
gue os represente. Segundo Paz (1981, p. 26): “[...] la literatura hispanoamericana
es la de los pueblos americanos que tienen como lengua el castellano. Es una
definicion histoérica, pero, sobre todo, es una definicion linguistica. No podia ser de
otro modo: la realidad basica y determinante de una literatura es la lengua”. Ou seja,
a relacdo entre a literatura de um povo e a lingua falado por ele é indissociavel, visto
gue uma depende da outra para consolidar a sua existéncia.

Percebemos que, embora os autores dos materiais, busquem inserir textos de
autores de variados contextos de vida e de producdo, a maioria deles pertence a
escritores nascidos ou que viveram nos paises do extremo sul da América, a regido
chamada rio-platense: Argentina e Uruguai. Tal selecao é justificada pelo fato de que
esses paises sdo membros do Mercosul, o que faz crescer a relagdo com o Brasil.
Além disso, a maior parcela desses autores viveu no século XX e suas obras
pertencem as listas do canone, o que lhes garante um papel privilegiado nas
eleicdes de textos para fins didaticos. Isso constitui um ponto negativo ja que as
representacdes literarias das margens séo deixadas de lado. Muitas vezes, ndo sao
tdo marginais assim, como, por exemplo, o chileno Pablo Neruda e o peruano Mario
Vargas-Llosa, ganhador do Prémio Nobel de Literatura, em 2010, ndo foram

selecionados para compor nenhuma das colegdes.
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Além dos textos propriamente literarios, que preenchem o0s quesitos para
possuir tal nomenclatura, nos dedicamos também ao estudo dos textos culturais:
musicas, tirinhas, lendas; e aos paratextos: capas, titulos, prélogos, textos de
abertura, imagens, mapas. Acreditivamos, desde o inicio da pesquisa, que nao
apenas o0s textos tradicionalmente consagrados como literarios veiculavam uma
imagem cultural do povo o qual representa, por isso buscamos a analise de todos os
mecanismos verbais e ndo-verbais que pudessem contribuir para nossos estudos.

A importancia de haver textos culturais nos livros didaticos e,
consequentemente, de serem estudados é que esses sdo manifestacdes da cultura
dos seus povos de origem, de mais facil acesso e circulacdo, trazendo
caracteristicas populares que dialogam com a literatura através dos temas, das
representacdes e, ainda, das selecdes linguisticas. Observamos que a variacao dos
autores dos textos culturais € similar a dos textos literarios, havendo um certo
privilégio por algumas comunidades de prestigio, o que vai ao encontro da discussao
sobre a falta de diversificacdo das fontes.

Como assinalado por Pandolfi (2011), o material adotado para o processo de
ensino/aprendizagem € veiculo de um sistema ideolégico, ja que € composto por
selecBes feitas pelo(s) seu(s) organizador(es) a partir dos critérios estabelecidos por
ele(s), o que reflete a sua bagagem sobre o assunto e reflete as suas ideologias
linguisticas, pedagogicas, politicas, sociais, culturais, entre outras. E também, e
principalmente, um instrumento pedagdgico, voltado para estimular o aprendiz a
conhecer o outro e a respeitar as diferencas, construindo o conhecimento e
formando cidadéos criticos e conscientes.

O MEC, baseado nas OCEM, busca livros didaticos para o ensino de E/LE
para brasileiros que contemplem a diversidade linguistica e cultural dos povos
hispanicos e que se preocupem com a formacado cidadd dos alunos, aprendizes
dessa lingua e dessa cultura. Por isso, o PNLD elabora os editais que fazem o
pedido desses materiais baseado na perspectiva da multiculturalidade e da
transculturalidade. Ja ndo mais se procura um material que preze apenas 0 ensino
da suposta lingua standard e que vise o contato apenas com a cultura peninsular.

O foco passou a recair sobre os paises hispanicos localizados na América
sobretudo apdés a formacao do bloco econémico do Mercosul e o Brasil estreitou as
relacbes com os paises vizinhos de lingua espanhola, principalmente a Argentina, o

Paraguai e o Uruguai. Com o crescimento dessa organizacéo e, por consequéncia,
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das relacdes sociais e comerciais entre 0s paises-membros e os associados, a
demanda do ensino de lingua espanhola no Brasil acompanhou o movimento. Em
decorréncia disso, também aumentaram a demanda de elaboragdo de materiais
didaticos voltados para essa finalidade e o ensino de literaturas em lingua
espanhola.

Em 2005, com a Lei N° 11.161, a chamada “Lei do Espanhol”’, que inseria o
ensino de lingua espanhola em todas as redes de ensino, a producdo de materiais
didaticos de E/LE cresceu ainda mais e muitas dessas produgfes tinham um
objetivo especifico: atender as exigéncias dos editais do PNLD e conseguir que suas
colecBes fossem aprovadas e distribuidas para as instituicdbes de ensino de todo o
territério nacional. Nesse contexto, foram produzidas as duas cole¢des escolhidas
para a nossa analise: Sintesis: curso de lengua espafiola, de lvan Martin, e Enlaces:
espafiol para jovenes brasilefios, ambas atenderam ao crivo do Edital 2012 do
PNLD, foram selecionadas e enviadas para a rede nacional de ensino, para que
fossem adotadas nos trés anos do Ensino Médio.

ApO6s analisarmos as duas cole¢fes, buscando nelas os textos literarios e
culturais selecionados por seus autores e observando o0 contexto em que esses
foram inseridos nos materiais, constatamos uma questao que ja era apontada por
Lajolo em 1985: o texto literario ainda é usado como pretexto para o ensino da
lingua e determinadas caracteristicas literarias. Em casos como esses, segundo a
autora, sdo “grandes os riscos de que o texto ndo apresente significado nenhum
para os alunos, mesmo que eles respondam satisfatoriamente a todas as questdes
propostas” (LAJOLO, 1985, p. 53) e, com isso, surta o efeito contrario ao esperado:
em vez de o aluno se sentir proximo de um texto literario por estar conhecendo-o em
uma atividade de estudo de lingua, ele vai criar uma barreira que o impedira de ler
tal texto sem um guia prévio que indigue a finalidade da leitura.

Os exercicios elaborados pelos autores dos materiais, em sua grande
maioria, ndo incitam que o aluno tente ir além de uma analise rasa, superficial e
direcionada dos textos literarios e culturais. A partir deles, o aprendiz consegue ver a
aplicacdo de determinada estrutura linguistica em um contexto, ouvir determinada
prondncia, aprender caracteristicas de um ou outro tipo textual. No entanto, os
textos acabam sendo suporte para estudos linguisticos estruturais, sem que haja

atividades de leitura da literatura pelo fato de ser prazerosa e enriquecedora, sem
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gue se busquem elementos culturais que colaborem para a formacéao do leitor critico
e do cidad&o.

Ainda falta a conscientizacdo do papel da leitura, sobretudo a literaria, na
formacgé&o do individuo como estudante e como ser humano. O texto literario oferece
ao leitor a oportunidade de conhecer outras realidades, outros costumes, outros
povos, outros universos, ampliando a sua visdo de mundo e o faz refletir sobre a sua
posicéo nele, levando-o a rever sua maneira de encarar o outro, o diferente. Dessa
maneira, como indicado por Candido (1972), a literatura contribui para a formacgao
do homem, o que resulta, por consequéncia, nas relacdes sociais.

A alteridade é constante em ambas as colecdes, pois 0 aluno sempre assume
papéis de contraste com o outro, seja por meio de comparacbes de estruturas
linguisticas entre os dois idiomas, seja por intercambios entre as historias e culturas
do Brasil e dos povos hispano-americanos, seja por paralelos estabelecidos entre as
literaturas. No caso de Enlaces, isso ocorre de maneira mais explicita, em secdes
como “Espafiol vs. Portugués” ou no capitulo “Diferentes, pero todos barbaros”; em
Sintesis, essa relacdo ocorre em menor dimensao. Ambas ainda mostram como a
alteridade pode ser praticada entre os proprios paises da América Hispanica,
ressaltando as suas diferencas e expondo suas particularidades.

Concluimos gue a presenca de textos literarios e culturais nos livros didaticos
para o ensino de E/LE para brasileiros aqui estudados é muito significativa e
positiva. Mostra a preocupacao dos autores dessas colecfes de apresentar ao aluno
adolescente autores e obras em lingua espanhola que, provavelmente, ele nao
conheca por outro meio. Contudo, ressaltamos a importancia de detectar a maneira
com que essa insercdo tem sido feita, se os textos estdo ocupando um espaco que
Ihes permite desempenhar o seu papel ou se estdo sendo usados como pretexto
para o ensino estrutural e formal. Nesta pesquisa, hotamos que, embora a intencao
dos autores das colegbes Sintesis e Enlaces seja muito boa, os textos literarios e
culturais hispano-americanos selecionados ainda ocupam a funcao de suporte para
0 ensino, majoritariamente, da lingua espanhola em si.

Esperamos que esta dissertacdo possa contribuir para o estudo dos livros
didaticos para o ensino de E/LE e para a reflexdo dos profissionais que trabalham na
area, desde os organizadores das colecdes até os professores que lidam com elas
no dia-a-dia da sala de aula. O objetivo de todos nos tem que ser a constante

otimizacao do ensino/aprendizagem de espanhol para brasileiros.
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ANEXO 1

Textos literarios, textos culturais, cancdes e imagens que representam a América
Hispanica em MARTIN, lvan. Sintesis: curso de lengua espafiola.

LIVRO 1
El diario de Frida Khalo p.9
Eduardo Galeano
-“La luna” p. 10
-“Caminos de alta fiesta” p. 23
-“Somos todos culpables de la ruina del planeta” p. 152
Mercedes Sosa p. 11
p. 85
Quino
-“Mafalda” (quadrinhos) p. 15
p. 41
p. 65
p. 118
p. 141
p. 153
-“Esto no es todo” (quadrinhos) p. 27
“Macanudo” (quadrinhos), Liniers p. 18
p. 47
p. 94
p. 111
p. 125
“Gaturro” (quadrinhos), Nik p. 37
p. 58
p. 109
“Perspectivas peruanas”, Ministerio de Educacion del Peru p. 42
Calendéario asteca p. 43
- (Manual do Professor) p. 33-34
“La noche de Baio” p. 51
En un pequefio pueblo somali p. 57

“Consejos de Martin Fierro a sus hijos”, José Hernandez p. 59



“Mujeres alteradas” (quadrinhos), Maitena

“Me llamo Rigoberta Menchu”, Rigoberta Menchu

“Alfonsina y el mar”, Ariel Ramirez e Félix Luna
“Un vestido y un amor”, Fito Paez

“‘Endosisdiarias” (quadrinhos), Alberto Montt

“El Chavo del 8”, Roberto Bolafios

“Yo, Matias” (quadrinhos), Sendra

“Ah los hijos”, Mario Benedetti

“Cuentecillo policiaco”, Gabriel Garcia Marquez
“Hombre a la mesa”, Fernando Botero

“La casa tomada”, Julio Cortazar

Sugestiones de lectura

MANUAL DO PROFESSOR
Sugestdes de leitura para o professor
Sugestdes de leitura para o professor

CD
Leitura de “La luna”, Eduardo Galeano

LIVRO 2

Eduardo Galeano

-“Paisaje tropical”

-“El futbol a sol y sombra”
-“Una industria de exportacién”
-“La cultura del terror/2”

“‘Endosisdiarias” (quadrinhos), Alberto Montt

© T

p.

p.

p.

. 68
.99

. 82

. 85

. 87

. 102
131

. 118

. 128

. 129

144

146

151

p. 181-182

T T T T

T T T

.12
. 57
. 69
. 154

.13
. 26
. 67
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“Viajes”, Julio Cortazar
Mapa de La Habana, Cuba

“Gaturro” (quadrinhos), Nik

“Haiku n° 55”, Mario Benedetti
“Prefiero América”, Rodia

“Mafalda” (quadrinhos), Quino

“Macanudo” (quadrinhos), Liniers

Imagens da llha de Pascoa (Chile)

“Como la cigarra”, Maria Elena Walsh

“Vengo naciendo asi...”, Pablo Milanés

Foto de uma menina com uma lhama

“Estamos distraidos”, Roberto Fontanarrosa

“A la deriva”, Horacio Quiroga

Festas tradicionais (Fiesta del trabajo, Fiesta de la Pachamama)
Dia de los muertos —“Cémo se celebra en América Latina”
“‘Mujeres alteradas” (quadrinhos), Maitena

“Cancion dele elegido”, Silvio Rodriguez

Sugestiones de lectura

MANUAL DO PROFESSOR

Sugestdes de leitura para o professor
Sugestdes de leitura para o professor
Sugestdes de leitura para o professor

p.

p.

p.

OTTDT

T T T

.15

.17

. 20
.59

. 26

26

27
45
50
90

38

.70
. 96

.51

.61

. 82

. 85

.101

. 110

.121

127

151

162

p. 181-182
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CD
Leitura do conto “Hipoétesis”

LIVRO 3
“Esto no es todo” (quadrinhos), Quino p. 7
p. 57
Eduardo Galeano
-“Los nadies” p. 32
-“Crodnica de la ciudad de Managua” p. 110
“¢ Donde jugaran los nifios?”, Mana p. 39
“Gaturro” (quadrinhos), Nik p. 45
p. 62
p. 140
“La lluvia”, C. Moreno Garcia et al p. 51
“Primera visita al doctor Chao”, Adolfo Bioy Casares p. 55
“Macanudo” (quadrinhos), Liniers p. 61
p. 138
“Baby H.P.”, Juan José Arreola p. 75
“Soélo necesitamos”, Les Luthiers p. 82
“Milonga del moro judio”, Jorge Drexler p. 84
Abertura do Capitulo 5 “Arte” p. 87
“Endosisdiarias” (quadrinhos), Alberto Montt p. 91
“¢ Quién va a cantar?”, Ruben Rada p. 127
“El drama del desencantado”, Gabriel Garcia Marquez p. 133
“Contar cuentos”, Mario Vargas-Llosa p. 134
Augusto Monterroso
-“El camaledn que finalmente no sabia de qué color ponerse” p. 144
-“La rana que queria ser una rana auténtica p. 149
-“La buena conciencia” p. 151

“Condorito” (quadrinhos), Pepo p. 146



“El diario a diario”, Julio Cortazar
Apartado 2: Arte e literatura
“Cargador de Flores”, Diego Rivera

“Veinte afos”, Maria Teresa Vera e Buena Vista Social Club

Sugestiones de lectura

MANUAL DO PROFESSOR
Mostra de pintura
Sugestdes de leitura para o professor

p. 149
p. 153-164
p. 154

p. 163

p. 181-182

p. 33
p. 36-37
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ANEXO 2

Textos literarios, textos culturais, cancdes e imagens que representam a América
Hispanica em OSMAN et al. Enlaces: espafiol para jovenes brasilefios.

LIVRO 1
“Condorito” (quadrinhos), Pepo p. 28
p. 34
p. 97
“Café con aroma de mujer” (telenovela), Fernando Gaitan p. 31
Foto do Palacio do Governo do Peru, em Lima p. 47
Mapa da América Central p. 49
Mapa de El Salvador p. 51
Texto sobre Costa Rica p. 54
Imagens de casas representativas de culturas hispanicas p. 62
Fotos e informacgdes sobre Cartagena de las Indias (Colémbia) p. 75
Fotos de Cristina Kirchner, Paulina Rubio e Juan Esteban p. 147
Texto sobre as Cordilheiras dos Andes p. 149
Fotos de Shakira, Salma Hayek e Lionel Messi p. 187
LIVRO 2
Capitulo 2: Memorias del silencio p. 25
Informacdes sobre golpes de Estado em paises latino-americanos p. 26
Biografia de Alfredo Stroessner p. 27

WIladimir Herzog, Azucena Villaflor, Michelle Bachelet e Chico Buarque p. 28
Hebe Bonafini e a Asociacion Madres de la Plaza de Mayo p. 29

“Desapariciones”, Rubén Blades p. 31



Chico Buarque, Victor Jara e Daniel Viglietti
Imagem de Shakira

Imagem e resumo da biografia de Simén Bolivar
“Ser flaca”, Maitena

Liniers (quadrinhos)

“La solterona”, Fernando Botero

“Gaturro” (quadrinhos), Nik

“Ojala que llueva café”, Juan Luis Guerra

Texto sobre a historia de Nuestra Sefiora de Lujan
Biografia de Fernando Botero

Historia de un inmigrante

LIVRO 3

“‘Hagamos un trato”, Mario Benedetti

“Gaturro” (quadrinhos), Nick

“Funes el memorioso”, Jorge Luis Borges
Texto “; Qué es la globalizacion?”

Mercosul

Capitulo 4: Diferentes, pero todos barbaros

Evo Morales, Juruna, Zumbi dos Palmares e El Negro Miguel

Entrevista do linguista Teun Van Dijk a Carlos Morales Pefia

“Martin Fierro”, José Hernadez

© ©

.39

.41

.42

. 62

. 63
. 115

.73

)

. 110

. 151

. 158

. 163

.15

.29
. 125

.30
.48
. 57
127
.131
. 132
. 134
. 155
.59
. 60
. 64

. 65
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Foto e informacgbes de Gabriel Garcia Marquez p. 70
Datas das abolicdes de escravatura dos paises latino-americanos p. 73

Telenovelas “Kassandra”, “Rebelde”, “O clone” e “Yo soy Betty, lafea” p. 94

Telenovela “Cuna de lobos” p. 98

Foto e informagdes sobre “El Chavo del 8” p. 107
Foto e biografia resumida de Rigoberta Menchu p. 109
Sendra (quadrinhos) p. 110
Guaman Poma de Ayala e Inca Garcilaso de la Vega p. 115
Foto e informacgBes sobre o Memorial de América Latina p. 128
Imagem e informagBes sobre Simon Bolivar p. 130
Questionario sobre a Ameérica Latina p. 139
“Cancion con todos”, César Isella e Armando Tejada Gomez p. 141
Mercedes Sosa p. 141
“Cancioén”, Nicolas Guillén p. 147
Texto “América Latina: pobreza negra fuera del foco” p. 159
Texto “El debate ético” p. 162
“Condorito” (quadrinhos), Pepo p. 165
Texto “El origen de ‘El Zorro™ p. 167

“Sonatina”, Rubén Dario p. 191
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Variedad de palabras, de sonidos, de saberes y de sabores,

de formas y de colores

La lengua es el instrumento mas importante de la manifestacion cultural de
un pueblo. Por ello, estudiar un idioma conlleva necesariamente disposicion
para conocer maneras distintas de expresar sentimientos, deseos y dudas, otros
modos de comer, vestirse, relacionarse, etc. !

En este libro tendras la oportunidad de conocer un poco de esos otros
modos de vivir y de sentir por medio de cuentos, poemas, canciones, pinturas,
comics, etc.

En los libros de esta coleccién, vas a conocer manifestaciones culturales de
algunos pueblos que se expresan en espafiol para que tengas la oportunidad
de familiarizarte con la riqueza que las caracteriza.

w0 DA EDITORA

e e e e e

C_A“.'H‘EF'-INE 'lSHTrlAHN.hRCl’J

Frida Kahlo, O didrio de Frida Kahle, Rio de Janeiro, José Olympio, 1995
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Las letras y los sonidos t

Gentes de muchos paises, ubicados en distintos continentes, utilizan el
idioma espanol para expresarse. Tanto las variedades linglisticas habladas por
el pueblo espafiol como las habladas por los pueblos de los paises colonizados
por Espafia en América y Africa son el resultado de un sinfin de influencias de : %
otras culturas. A lo largo de los siglos, tanta diversidad cultural y linglistica ha .
aportado caracteristicas especificas al idioma espafiol hablado en cada uno de
esos lugares. Esta es la riqueza mas grande del idioma: la variedad lingUistica,
resultado de diferentes experiencias histéricas y culturales.

Se puede decir que lo mismo ha sucedido con el portugués, el idioma que se
habla en Brasil, Angola, Mozambique, Cabo Verde, Portugal, San Tomé y Principe,
Guinea Bissau y Timor Leste. En cada uno de esos paises se utilizan palabras, ritmos
y acentos distintos para expresar una misma cosa. O sea que, aunque se trata de un
mismo idioma, cada pais o region de un mismo pais presenta caracteristicas propias.

Escucha la lectura de un texto hecha, respectivamente, por un argentino, un 3

cubano, un mexicano y un espafol y observa lo maravillosas que son las !
diferencias de acento:

®@: La luna

|, La luna madura embaraza la tierra, y hace que el arbol cortado siga vivo en su madera.
La luna llena alborota a los lunaticos, a los alunados, a las mujeres y a la mar.

* La luna verde mata las siembras.

"La luna amarilla viene con tormenta. .

__Laluna roja trae guerra y peste. i

ras delLa luna negra, luna ninguna, deja al mundo triste y al cielo mudo. :

s Cuando Catalina Alvarez estaba dando sus primeros pasos, alzaba los brazos al cielo sin

.., luna y llamaba:

_jLuna, veni!

o | By B & LS J 1] i {4pn (atalnos N2
40 Lrdicario, Hoc :i_--:!$ Luempo, buenos Arres, L.aialogos 2003,

PRONUNCIACION

Observa algunas reglas generales:

* LaEy la O son siempre cerradas: café, papel, espafol.

* En espariol no hay sonidos nasales: cubano, dngel.

e La il tiene un sonido semejante a la NH del portugués: ado, bafarse.

= La V tiene un sonido semejante a la B: vaca, vuelo.

* La H no tiene sonido en espariol: hoy, ahora.

* La Z tiene sonido de S y, como has podido observar en las lecturas del texto, es pronunciada de modo distinto por
hispanohablantes de regiones distintas: embarazada.

* La S nunca tiene el sonido que tiene la 2 en portugués: casa, mesa.

= También la LL es pronunciada de modo distinto por hispanchablantes de regiones distintas: /lena.

* La G delante de E e | tiene un sonido semejante a la RR del portugués de algunas regiones: gente, agitado.

* Lo mismo sucede con JA, JE, JI, JO, JU: jamds, afeno, aji, joven, Juan.

* Tl, TE, DI, DE no tienen el sonido de “tchi”, “tche”, “dji*, “dje": tia, dia, gente, donde.

* La R al comienzo de una palabra, asi como la RR, tiene sonido vibrante: rojo, carrusel.

¢ La L al final de las silabas no suena como U: animal, él, Albania.
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~ importante cantante
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~ Sosa, como le dicen sus
 admiradores, nacio en
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en 1935 y murien
Buenos Aires, en 2009
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capitulo 1

" GRAMATICA BASICA -0

MD, NO COMI NADA,.,
/LO ODIO DESDE QUE DEDENME ;) agrss
UN DIA ME IMAGINE

QUE TODO ESO ERA
SOPA !

EL
PRESENTE R
HOLA, dCOMO TE
Q_A MAS?

hﬁg\ogs A QAM&DNO‘S E
“INO7

DE

ICA il
INDICATIVO @;@
3 :

ACERVO DO ARTISTA

JOAQUIN SALVADOR LAVADO {DUINOH‘

Quino, Toda Malalda, Buenos Aires, Ediciones de le la Flor, 2000.

Observa la conjugacién de los verbos en presente de 1nd1cat1v0 en el cuadro:
Seria inte nte compadrar la conjugac 1on de los verbos en espanol y en partugues ndo las semejanzas y
e e

Pronombre sujeto Ser Llamarse Vivir Tener
Yo soy me llamo vivo tengo
Ta eres te llamas vives tienes
El / ella / usted es se llama vive tiene

Nosotros / nosotras | somos | nos llamamos | vivimos | tenemos

Vosotros / vosotras | sois os llamais vivis | tenéis

Ellos / ellas / ustedes 1 son se llaman viven tienen

Mira como se usa:
Me llamo Laura Gonzéalez Urales y tengo diecisiete anos.

Soy peruana, de Lima, pero vivo en Madrid.

@ A continuacion, escribe un pequefio texto sobre cada persona:

Nombre y apellido: Laura Gonzélez Urales

Profesion: estudiante

Fecha y local de nacimiento: el 10 de febrero de 1995, en Lima, Pert
Direccién: Calle de los Arcos, 37, 18, Madrid, Espafia

Se llama Laura Gonzélez Urales. Es estudiante. Tiene diecisiete afios.

Es peruana, de Lima, pero vive en Madrid.
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LOS
PRONOMBRES

T UMAS VDA ?'E‘Efl”ri‘“
rﬂormu:b

EN LA VIDA HAY QUE ™ ¢POR QUE ? , ! S —
NIERROGARVOS IR SIEMPRE PARA ﬂmLWD ; QUE hm ADE| MH
C ENRIGUETA -
C
E L
B i
I
5 B i
\ Liniers, Macanudo 1, Buernos Aires, Ediciones de la Flor, 200
C
5 Observa los interrogativos:
cOmo ¢ qué * de donde * cuanto/a/os/as quién/es
adénde * cuando * dénde * cual/es » en qué
E
L Mira como se usa:
i ¢De dénde eres?
¢ @ Rellena los huecos con pronombres interrogativos:
£ Q. QuiéniDe dinde eres?
£ B estd usted?
Co i, s O vives? :
s i Todos los pronombres
d.; e -~ estudias? interrogativos llevan tilde.
1 &3 int hermanos tienes?
]
f.; Adonge - vas en verano?
[ g i Dondertn qué - trabajas?
h.; e donde/CmoQuitinds son estas personas?
hojsne Cudl — es tu apellido?
i ds Cudndo visitas a tu abuela?
idad 1y escribe una pregunta para cada una de las respuestas:
ol"cuando se formulan freguntas con pranombres el verbo se pone antes de suje
Vive en la Plaza de la Revolucién, 567, La Habana, Cuba.
b- ¢EN qué trabafa Ramaon?/; Qué hace Ramén? :
- Ramon es fontanero en Buenos Aires,

€, £Lomo se llama la chica espaficla?/; Cudl es el nombre de Ja camarera espafiola?

Se llama Ana Rojo Rodriguez.

d. ¢ De dénde es Pablo?/; Donde nacié Pablo?

Pablo es de Barcelona, Espafia.
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e " PARA LEER Y REFLEXIONAR 0

: e Caminos de alta fiesta

¢Adan y Eva eran negros?

En Africa empez6 el viaje humano en el
mundo. Desde allf emprendieron nuestros
e abuelos la conquista del planeta. Los diversos
3 comoane o libre del  €aminos fundaron los diversos destinos, y el sol se

fffjjfjf’_‘"; S ocup6 del reparto de los colores.
i Al Ahora las mujeres y los hombres, arco iris de
la tierra, tenemos mas colores que el arco iris del
cielo; pero somos todos africanos emigrados.
Hasta los blancos blanquisimos vienen de Africa.

Quizé4 nos negamos a recordar nuestro origen
comun porque el racismo produce amnesia, o
porque nos resulta imposible creer que en
aquellos tiempos remotos el mundo entero era
nuestro reino, inmenso mapa sin fronteras, y
nuestras piernas eran el Unico pasaporte exigido.

debate

FLAYIO MORAIS/ARCUIVD DA EDITORA

Eduardo Galeano, Espejos; Una historia casi universal,
Siglo Veintiuno, Buenos Aires, 2008.

SCIENCE PHOTO LIBRARY/WOR/LATINSTOCK

e ——

=
-

'

Adaptado de Museo Nacionul de Antropologia ~ México, Lunwerg Editores, Barcelona/Madrid, 2004.
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= us alumnos.
a actividad oral con tus alum
omic de Quino para realizar una ac L?m:rl'lcn;Lm!l'i propen a los
Aprovecha este |:Lsos estudiantes a que lo eSf“""“qUt'”-—nI:ﬂ'].: entrenen la lectura
Primero, invita a o respuestas y que, en parejas, e
en preguntas y resp
lemads que orden
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Lee las historietas e identifica el uso del voseo:

NIK/ACERVO DO ARTISTA

NIK/ACERVO DO ARTISTA

m s

s ..

/" GATURRINA. ... GABES FoD QUE NoS '
ENTEDAMOS DE QUE LLEGO EL CToNO ? &

L

¢/ GABES) POD QUE Nos ENTEDAMOS )
__. DE QUE UEGS AGAHA? JIE

o =

KGATHA ... ESTOY VIVIENDO
UN TERRIDO ROMANCE COoN
Mi MAESTRA : RUDA
ViNAGRETT ...

DISCULPAME ... ¢ Y EUA
SABE GUE ESTA VIVIENDO
UN ROMANCE CoN¥oS)?
i ERO, YoR FAyooOR **
-~ PV

VMR TOPOS LS DiAS LE MANPO

UNA CARTA DE AMOR Y EUA ME
|AS DEVUELVE CON MARCAS DE

NO, GATURRO.... ji SON LS
ERRORES DE ORTOGRAFIA
CORREGIDCS EN Rodo !!




capitulo J

(Mack-SP 2007) Tira cémica para las preguntas 5 y 6.

4NO$ CREES QUE \ ———
EL DINERD ESTODO |

| EN ESTA VIDAw ¥ POR sv%basno\
AR EBTA.... WUTO? QUE EL DINERO |
ESA PALOMITA --

NO SABE LO QUE
5 EL DINERO Y

e

\\340 ES TDDC?/ /

JOAOUIN SALVADOR LAVADD {OUINDMACERVO DO ARTISTA

€) Segun la tira comica, podemos afirmar que:
(a)Manolito considera que el valor del dinero es todo en esta vida.
b. Manolito no considera que el valor del dinero sea todo en esta vida.
. la paloma sabe perfectamente lo que el dinero representa.

|. Mafalda concluye que tanto la paloma como ella consideran que el dinero es todo en
esta vida.

.. Mafalda le cuenta un chisme a Manolito.

i b i s

(3 Segun el mensaje de la tira cémica, podemos concluir que:
.. segin Mafalda, podemos ser felices solamente con dinero.
(b.)segtin Manolito, solamente el dinero nos trae felicidad.
. Mafalda se interesa por lo que el dinero le trae a los drboles.

. 1a paloma sabe el valor del dinero.

. Mafalda observa el interés de la paloma por Manolito.




(UEG-GO 2010) Lee el texto Y contesta las preguntas 7 y 8.

Perspectivas Peruanas

Debido a que las poblaciones son mayormente de

habla quechua con distintos grados
de comprensién del castellano, y con interés en apren

der castellano Y en comunicarse en

MINISTERIO DE EDUCACION DEL PERUL. Bi-q

Disponivel eny =wipn :hf'f-.:.-'Fi!.*.!;-':'f'.'r'.li{r.lc'.l pe/porial

lfabetizacion quechua -castellano.,
ocumentos/CEPAL docs,

de agosto de 2009 (adaptado).

'

Acesso em 2;

@ La poblaciones apuntadas en el texto:
@ S¢ comunican entre si en ¢l idioma castellano,
b. rechazan los proyectos Para su alfabetizacién,
¢. han aceptado la inversign capitalista propuesta,

@desean tener destreza Comunicativa en espafiol,

© Elrefuerzo mencionado en el texto sirve para:
(a)consolidar las estructuras de la segunda lengua.
b. aumentar los indices de lectura entre las nativas,
¢. crear el dnimo competitivo para invertir en bolsa,

d. rehabilitar la concepcion lingiiistica peruana,

: I T
| 4¥Y cdmo te evaliiag? | Integralmente | Parcialmente
| En cuanto a | © ®

!
| Realizacién de las tareas
| Observancia de los plazos

Participacién en las clases

| Cooperacién con el grupo




Todos los dias nos tocan muchos quehaceres: estudiamos,
: trabajamos, nos d:vert:mos, etc. Y siempre éstamos |
buscando una manera satisfactoria de dividir nuestro
tiempo entre To que queremos y lo que debemos hacer:
A lo fargo de los siglos, muchas fueron las civilizaciones
que miraron hacia el cielo para entender y organizar el
tiempoy pamendo de esa observacion créaron distintos ,
calendarios. Mira, por e;emplo, ef calendano azteca..




" GRAMATICA BASICA -0

FLEER Lo5 CHISTES
DEL DIARIO!
LA MOCHILA CoN

. AHH... /FoR
=\ SUPUEST0! |

v

Buenos Aires, Ediciones de la

: PRESENTE i

/ DE ﬁBES QE ES LD

S IMPORTANTE

INDICATIVO - g ginG)

TODAS LAS MANANAS

ANTES DE R AL ol TOMAR UN
COLEGIO? o BUEN

PEINARSE PARA
QUE LA CABEZA NO

PAREZCA UN NIDO

LAVARSE
L05 DIENTES.

LINIERS/ACERVO DO ARTISTA

Adaptado de Liniers, Macanudo 2,

Flor, 2008.

@ Completa la tabla con los verbos en presente de indicativo:

Cenar Acostarse

Despertarse Desayunar Leer Salir Trabajar  Volver
| me despierto | desayuno L leo | salgo ;i trabajo ] vuelvo | ceno ‘ me acuesto |
te despiertas i—r-j-é.sayuna:; | Iees_ ‘ sales : i.fl'dbﬁfﬂ; -“-|_-vuel-\;e-s | ce-nas Ete a.cuest;
| se despiera | desayuna : !_ lee '; sale | trabaja_ ‘ vuelve | cens | se acuesta
i nos_despertamos| desayunamos i leemos l salirﬁ_;ﬁ | tra_lE)ajam;-s' vo!vemos_ ;\_cena.m'os | no::. acostamos
| os despertais I desayunais 2 leéis ‘ salis trabajais | volvéis { cenais |: os acostais
‘ se despiertan desa&'unan | leen .| salen trabajan | welen cenan ‘ se acue.stan |

@ Lee estos fragmentos del cuento “En el insomnio’, del cubano Virgilio Pifiera, ordénalos y
destaca los verbos en presente de indicativo:
(2) A las tres de la madrugada e levantal [Despiertajal amigo de al lado y le confia|que

no puedegdormir, Le|pide|consejo. El amigo le|aconsejajque haga un pequeno
paseo a fin de cansarse un poco. Que enseguida tome una taza de tilo y que

apague la luz.

(2) A las seis de la mananalcargal un revolver y[se levantala tapa de los
sesos. El hombregesté muerto pero no ha podido quedarse dormido.

El insomnio[es|una cosa muy persistente.

@ Hace todo esto pero nollograldormir. |Se vuelve|a levantar. Esta vez
acudel al médico. Como siempre(sucede, el médicojhablajmucho
pero el hombre no se|duerme;

(?) £l hombre[se acuesta]temprano. No[puede| conciliar el suefio. [Da]

vueltas, como es 16gico, en la cama. |Se enredg entre las

sabanas.|Enciende|un cigarro.ﬁ.e_g’ un poco.|Vuelve|a apagar la luz.
Pero no|puede dormirse.

Vireilio Pifiera, Cuentos completos, Madrid, Alfaguara, 1999
4 P ifag
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Sugerimos que |eas pausadamente &l texto en voz alta para que los alumnos oDser a import el ritmo para la comprension

TEXTO de los significados. Enseguida, pideles que lo relean y que busquen en el Glosario el e

PRINCIPAL o Lee la 16Y€nda aché: Los aché eran indios gu

Mbaracayd, al sure

paraguayos, ha

e NG conoZcan

joaguin de

La noche de Baio

Cuando los hombres no sabian dormir, el Sol estaba quieto, siempre brillando en el
mismo lugar del cielo. Los hombres se movian por la selva. Cazaban, pescaban,
montaban sus campamentos aqui y alla. Vivian en un dia eterno sobre una tierra
iluminada por la luz del Sol inagotable.

Un dfa, el hombre y su hijo seguian el rastro a un venado y llegaron a un claro del
bosque donde no habian estado jamés. En medio de la hierba vieron una gran olla de
barro.

_ Esta ha de ser la olla de Baio — dijo el padre a su hijo.

Raio es el genio del bosque. Dicen que si un hombre se atreve a mirar dentro de su
olla despertara la ira de Baio y su castigo sera implacable.

Pero el ser humano es curioso. Y el hijo del hombre, fascinado por el enorme
cacharro de barro, no pudo reprimir el deseo de ir a ver qué habia dentro de la olla. No
escucho a su padre decirle que se marcharan de inmediato, que no acercara la oreja
para escuchar los ruidos extranos que procedfan del interior. No hizo ningn caso
cuando el padre, enfadado, le gritd desde lejos que dejara de dar golpecitos en la olla
con la punta del palo de su arco. Hasta que la olla, mucho més fragil de lo que parecia,
se resquebrajo.

Por la grieta salié una inmensa mancha negra que se extendio y cubri6 el cieloy
todo lo que habfa sobre la Tierra. Salieron animales desconocidos que fueron a
perderse entre la noche. Y no se les vefa. S6lo se escuchaban sus ruidos extranos desde
lejos, en medio de la oscuridad. Una enorme bola de plata atraveso también la grieta.
Subi6 al cielo y se escondié detrés de las tinieblas.

El hombre y su hijo, aterrados, Ciegos, volvieron a tientas a casa. Tardaron mucho
en llegar, porque, acostumbrados a la luz del Sol, sélo sabfan guiarse por sus 0jos. Y N0
encontraron el campamento hasta que supieron aguzar el oido y reconocer las voces de

1)1 ¢ - i |

su gente.

~ ;Qué ha pasado? — preguntaban todos.

— ¢Qué se ha hecho del Sol? Estamos perdidos, no nos podemos mover.

El hijo del hombre se ech6 a llorar y les cont6 que habia roto la olla de Baio y que
habia desatado su ira. Y ése era el origen de toda aquella oscuridad.

WEBERSON SANTIAGO/ARQUINVG DA EDITORA




El tiempo pasaba y la vida era una noche que no tenia fin. Los hombres, asustados,
NO querfan entrar a cazar en la selva oscura donde se ofan ulular bahos invisibles y rugr
fieras al acecho. Era fAcil perderse para siempre sin la luz que les indicara el camino de
vuelta. Y empezaron a sentir hambre y frio. Para calentarse, prendieron una hoguera
con cera de abejas. El humo de la cera subi6 y subio, atravesé la oscuridad y llegé hasta
el Sol que se eché a andar por el cielo y sali6 de detras de las tinieblas.

Desde entonces el Sol no deja de caminar por las alturas. C omienza al amanecer y sigue
su andadura hasta que se pierde mas alla de los montes. Después viene la noche y, con elia,
la Luna de plata. En ese momento los hombres se retinen alrededor del fuego, se cuentan
historias y duermen esperando ver llegar de nuevo al Sol caminante que les da la luz.

Recopilacién de Marfa Acosty, Cuentos y leyendas de América Latine
Los mitos del Sol y la Luna, Barcelona, Editorial Océana, 2002

@ Ordena los cuadros de la historieta:
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En un pequeiio pueblo somali

El lunes, en un pequeno pueblo somali,
Ibrahim Ali Kismayu

comié un punado de arroz

TS iY qué alegria! jQué alegria!

acompana el libro del Q6 alegria mas grande!

profesor, 5 nen
preguntas f

ok R LS ST ST T S

FLAVIO MORAISIARQUIVO DA EDITORA

El martes, en un pequefo pueblo somall,
lbrahim Ali Kismayu

comié diez ortigas hervidas

iY que alegria! {Qué alegria!

iQué alegria mas grande!

T T A R DO R R e

e

El miércoles, en un pequefio pueblo somal,
Ibrahim Ali Kismayu

comi6 una lagartija asada

iY que alegria! jQué alegrial

iQué alegria mas grande!

s

El jueves, en un pequeio pueblo somali,
Ibrahim Ali Kismayu

comid nueve moscas y dos avispas

iY que alegrial jQué alegria!

iQué alegria mas grande!

El viernes, en un pequefo pueblo somalf,
Ibrahim Ali Kismayu

encontro un hormiguero

iY qué alegria! jQué alegria!

iQué alegria més grande!

El sdbado, en un pequefo pueblo somali,
Ibrahim Ali Kismayu

comi6 un papel que decia Help Somalia Now
iY que alegria! jQué alegria!

iQué alegria mas grande!

El domingo, en un pequefo pueblo somali,
Ibrahim Ali Kismayu

vio desde su ventana un avestruz muy gordo
iY qué aa, qué aale, ale, ole, olelelele!,

ique ale ale ale alegria mas grande!

Bernardo Atxaga, Poemas & hibridos,

Barcelona, Plaza ¢ Janés, 1998,
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{EVALUATE!

Fecha: i (N AR S o e ] e dE L SR B

@ ;Qué haces los domingos? Describe tu rutina. respuesta personal
Melevantoalas S e

& Completa con primero / primer o tercero / tercer:

a. El afio pasado, Rubens erael  pmetieer  jugador de las competiciones de
atletismo. Este afio esel tercero/primero

b.Soyel-——=

c. Gané la carrera, puesllegben  pimeo

d pmeo  :quiero que llegues temprano, segundo: no puedes charlar
con tus amigosy tercero ...z hazlas tareas.

© Lee el cémic y escribe con letras los niimeros:

NIK/ACERVO DO ARTISTA

ii PESIMO, GATURRO,
PESIMO I

{ GATURRO .. 4% 4 )
]

~| 65.000

F

Nik, Gaturro 1, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2008,

e, cuarenta y dos.
sesenta y cinco mil

€ Escribe qué hora es:

a. 7hSonkssiete. 00 S =

b. 5h50 Sonlsseismenosdiez. = Es PIE = rrt  Na
c. 8h45 Sonfes nueve menos quincefcuaro. E=0 L STRE SE P e R
R s T I S el O R S ) IS

€. 4h15 Son las cuatro y cuarto/quince. =

L ShrOSoplstesydes — — = . Sl R al
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(UFPB 2007) Lee el texto y contesta a las preguntas 5y6.
Consejos de Martin Fierro a sus hijos

Debe trabajar, el hombre,
para ganarse su pan,

pues la miseria, en su afan,
de perseguir de mil modos,
llama en la puerta de todos,
y entra en la del haragan.

Muchas cosas pierde el hombre
que a veces las vuelve a hallar;
pero les debo ensefar,

-y es bueno que lo recuerden.

Los hermanos sean unidos,
porque ésa es la ley primera;
tengan unién verdadera

en cualquier tiempo que sea,
porque si entre ellos pelean
los devoran los de afuera.

Rosita Rioseco f:'rjlf:'{'r'nfu v otros, Yo pienso y a

© Basindose en el texto, se puede inferir que el autor:

(a)encamina el ser humano a la fraternidad.
b. sufre una persecucion social atroz.
¢. persiste en pelear con sus hijos.
d. vive por mucho tiempo en la miseria.
e. rechaza reglas para la convivencia familiar.

(F) El trabajo exige sacrificios.
(V) La miseria es fruto de la pereza.

@ La razon ensefa a los sabios.

La secuencia correcta es:
1. VEV
b. VVF
(c)FVF
d.FVV
e. FFV

capitulo 3

srendo, Santiago, Andrés Bello, 2000.

( De acuerdo con el texto, identifica las afirmativas verdaderas con V y las falsas con F:




LOS
ARTICULOS ’
{]

BUEN DIA NENA.
GESTA EL JEFE

FAMILIAT

ACERVO DO ARTISTA

Son muchas las reglas
para el uso de los
articulos. Aqui estan las
mas usuales, En el
Apartado 1 de este
libro, se presentan
algunas especificidades
mas sobre el uso de los

ook Asi como en portugués, en espafol se utilizan los articulos definidos o
determinados cuando el sustantivo al cual se refieren es algo conocido,
determinado o que ha sido mencionado anteriormente.

JoAQUIN SALVADOR LAVADO [QUINGY

g

Quino, Toda Mafalda, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2000.

(Esta en la biblioteca el libro que la profesora nos ha sugerido?

Los articulos indefinidos o indeterminados los utilizamos cuando indican algo
desconocido, indeterminado o que no ha sido mencionado anteriormente.

Estoy buscando un buen libro para regalarle a mi hermana.

Definidos Indefinidos

{ENTERATE!



" PARA LEER Y REACCIONAR o
TEXTO
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Muitena, Mujeres alteradas 4, Buenos Aires, Atldntida, 1999,




Para Cardenas, la mayorfa originaria que puebla Bolivia, algo més de un 60%, ha dejado de abandonar su

indigenas”.

Mamani Mamani explicé que aunque su nombre legal

en homenaje a “un pensador aimara”.

“Con todo gusto recuperara el apellido”, dijo el ex vicepresidente, pero asegura que ”

| nombre desde que “la lucha por las libertades de_mo&aticﬂcfﬂ;é_li(e@riza_d@n c@os_mnﬂesi_ncﬂgm_nas;
Sectores indigenas y oficialistas reprochan a Cérdenas, intelectual aimara opositor a Morales, la

£ “espanoalizacién” de su apellido, entre otras criticas,
Recientemente, una casa suya, cercana al Lago Titicaca, fue Ocupada por un grupo de campesinos que le criticaron
' haber hecho campana contra la Constitucién promovida por Morales y desalojaron a su esposa e hijos del inmueble.

las normas bolivianas son

muy dificultosas y realmente es muy complicado” y apunta orgulloso que sus hijos “todos tienen nombres

| >nembargo, para Mamani Mamani “no es tan dificil” recuperar el nombre originario, y aunque “lleva muchos
* trémites y papeleos”

. éstos no deberfan importar si “hay compromiso para cambiarlos”.

es Roberto, desde siempre ha deseado llamarse Uyustus,

Si bien reconoce que "Iaigenerac:ones_agte@es@n_t_enido_queimtﬁ_rse_d_e apellidos para ser admitidos en

la sociedad y no sufrir el estigma de tener un nombre ‘indio’

indigena por “autoestima”.

, el p_mtc_)r_deﬁende_ahoilaﬁup_era@n de lo

El artista ademds culpé a la Iglesia Catélica, hasta la promulgacion de la nueva Constitucion en febrero pasado,

de ser “un factor determinante para perder todos los nombres aimaras”.
"No se admitia que los bolivianos se llamaran como mis hijos: lllimani, lllampu y Amaru. No se aceptaba y tenian

que tener nombres catélicos”, agrego.

Adaptado de <www.adn.es>. Acceso el 1] de septiembre 2009,

€ Escribe un pequefio texto en el que contestes a la siguiente pregunta:
¢Qué relaciones se pueden establecer entre los apellidos y el contexto histérico y social? Para

pensar sobre este asunto, te sugerimos que leas el siguiente texto. respuest:

3rsonal

Me llamo Rigoberta Menchu

Me llamo Rigoberta. Mi pueblo se llama Chimel,

- cuando es grande, y Laj Chimel, cuando se vuelve

pequefito. Porque mi pueblo a veces es grandey a

| veces es pequeno. En las épocas buenas, cuando hay

miel y las mazorcas de maiz doblan con su peso las
matas verdes, cuando las orquideas (amarillas, verdes,

" moradas, blancas, mezcladas) de todos los colores

florecen, lucen su grandeza, entonces mi pueblo se
vuelve grande y se llama Chimel. En las €pocas malas,
cuando el rio seca, los pozos caben en el hueco dela

. mano y hombres malvados arrasan la tierra, cuando ya

no se aguanta la tristeza, entonces se vuelve chiguito y
se llama Laj Chimel.

Ahora les diré un secreto: yo no me llamo
Rigoberta. Sé que algunos se podrén reir, porque he
comenzado diciendo: “Me llamo Rigoberta”, En
realidad, me llamo Rigoberta y no me llamo
Rigoberta. Para aclarar este misterio, comencemos por
el principio.

Cuando yo naci mis padres me pusieron el
nombre de mi abuela. Yo fui |a sexta hija, y mis
padres me llamaron “M’‘in”, como mi abuela.

“M'in” es un nombre bonito. No esta bien que lo
diga, pero me gusta. “M'in" es una forma de decir
“Domingo”, es un dia tranquilo y despejado, el dia de
la semana en que hay fiesta. Llamarse asi significa lo
mejor de la vida: el sol, no tener obligacién de trabajar,
el cielo azul, los juegos todo el dia, un gran almuerzo
en el centro, no tener preocupaciones. El domingo es
un dia solar, alegre, juguetén.

Mi padre tardé algunos dias en ir a Municipalidad a
registrar mi nombre. Cuando llegé, el secretario
municipal le dijo:

“¢Qué nombre le piensa poner a su hija?"

"M'in".

El secretario no estaba acostumbrado a oir un
nombre como ése. Arrugd el entrecejo, movio los
bigotes, se ajusto las gafas y le contesto:




»Ese nombre no existe, sefior Vicente”. Y a partir de ese momento me llamée Rigoberta.
Pero es un nombre un poco largo. “Ri-go-ber-ta”
es tan largo como el camino que lleva a la
ciudad. Por eso me comenzaron a llamar
“Beta” por aqul, “Beta” por alla. Otros me
decfan “Tita". Cuando se cansaron, regresaron
a mi nombre de antes: “Laj M'in”. Y en casa
todos me llaman “M'in”.

Se pasaron toda la manana discutiendo.
"Si existe”, decia mi papa. “No existe”,
decia el secretario. Hasta que al final, con
tal de cumplir con la ley, mi papa cedio.
“Muy bien. M'in no existe. Entonces,
;qué nombre le pondremos?”

El secretario se levanté de su silla
y fue a examinar el calendario.

“Se |lamara Rigoberta,
porque nacio el dia de San
Rigoberto”, sentencié el
secretario.

Li M’in, una

Una fibula verdadera

delo

La indigenista
Rigoberta Menchu
se llevo el Premio
Nobel de la Paz en
1992 por su lucha
a favor de los
campesinos
guatemaltecos.

EL AVISO PUBLICITARIO Y LAS FORMAS DE TRATAMIENTO

¢ Quiénes son los interlocutores de los avisos publicitarios? (Todo lo que el aviso dice, se lo
dice a cualquiera? Seguro gue no. cuando uno produce un aviso publicitario, lo primero que
considera es el interlocutor a quien se le enviara el mensaje. Si se le esta hablando a un nifc
o a una nifa, no se los tratara del mismo modo que a un sefior 0 a una sefiora, por ejemplo.

) Lee la propaganda y contesta a las preguntas sobre el texto:

AT} Cn A CATIA DONAATE & taf w0

ENCIA YOUNG & RUBICAMTULIPAN

AGE

EN PRIMAVERA, NO SIEMPRE CONOCES s 2
AL AMOR DE TU VIDA. CUIDATE. G'HW
Extralde de <www.tusgraficas.com.ar>.
Acceso el 9 de septiembre de 2009
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# Ahora te toca hacer una versioén en portugués de este aviso publicitario como si fuese a ser
publicado en Brasil. respuesta personal '
a. ;Qué expresion en portugués corresponderfa a media naranja?

b. ;Qué imagen utilizarias para sustituir la original (mitad naranja, mitad kiwi)?

naranja. ir

¢. jUtilizarias el tratamiento formal o informal? tus

d. ;Hay en Brasil algiin mensaje oficial para ese tipo de producto? en g

de los articulos en espafiol, sobre el voseo y sobre algunos usos del pretérito

En esta actividad proponemos

imperfecto. Puedes muchas v nes que hay de las canciones en la red. Basta escribir el nombre de
la cancion en el camg eda e la cancidn
LA GRAMATICA EN
PARTE |
Alfonsina y el mar Te vas Alfonsina con tu soledad.

¢Qué poemas nuevos fuiste a buscar?
Una voz antigua de viento y de sal

te requiebra el alma y la esta llevando.
Y te vas hacia alld como en suefios
dormida, Alfonsina, vestida de mar...

Por la blanda arena que lame el mar

su pequena huella no vuelve mas,

un sendero solo de pena y silencio llego

hasta el agua profunda.

Un sendero solo de penas mudas llego

hasta la espuma. Mercedes Sosa (composicion de Ariel Ramirez y
Felix Luna). Extraida de <letras.terra.com. br>

Sabe Dios qué angustia te acompan®, 7 de marzo de 2009.

qué dolores viejos callé tu voz

para recostarte arrullada en el canto

de las caracolas marinas.

La cancién que canta en el fondo oscuro del mar
la caracola.

Te vas Alfonsina con tu soledad.
;Qué poemas nuevos fuiste a buscar?
Una voz antigua de viento y de sal

te requiebra el alma y la estd llevando
y te vas hacia alla como en suefios
dormida, Alfonsina, vestida de mar.

SEBASTIAN DE SOUZA/ASSOCIATED PRESS

Cinco sirenitas te llevaran
por caminos de algas y de coral La cantante argentina Mercedes Sosa es uno de

y fosforescentes caballos marinos harén los iconos de la musica latinoamericana.

una ronda a tu lado, De su extensa discografia, destacamos:
y los habitantes del agua van a jugar Si se calla el cantor (1977),
pronto a tu lado. Corazén americano (1985);
N ) La negra (1988); Sino (1993);
Bajlame la lampara un pocg mas, Misa criolla (2000);
déjame que duerma, nodriza, en paz. Yo tengo tantos hermanos (2001); Actstico (2002).
Y si llama él no le digas que estoy,
dile que Alfonsina no vuelve... Si quieres saber sobre su historia y conocer mas
Y sillama €l no le digas nunca que estoy, de la discografia, accede a su sitio oficial
di que me he ido... <WWW.Mmercedessosa.com.ar>,
En ese sitio puedes acceder gratuitamente a la grabacién de la cancion

sl ) 5]




Hay palabras que son femeninas en espafiol y masculinas en portugués, y viceversa. Identifica
en la cancion las palabras que tienen género distinto en las dos lenguas.

PARTE Ii

Un vestido y un amor

Te vi

Juntabas margaritas del mantel
Ya sé que te traté bastante mal
No sé si eras un angel o un rubi
O simplemente te vi.

Tewvi

Saliste entre la gente a saludar
Los astros se rieron otra vez

La llave de Mandala se quebrd

0 simplemente te vi.

Todo lo que diga esta de mas,
Las luces siempre encienden en el alma
Y cuando me pierdo en la ciudad
Vos ya sabés comprender

Es s6lo un rato no mas

Tendria que llorar o salir a matar.
Te vi, te vi, te vi

Yo no buscaba a nadie y te vi.

Te vi

Fumabas unos chinos en Madrid
Hay cosas que te ayudan a vivir
No hacias otra cosa que escribir
Y yo simplemente te vi.

Me fui

Me voy de vez en cuando a algan lugar
Ya sé, no te hace gracia este pals
Tenfas un vestido y un amor

Y yo simplemente te vi.

Todo lo que diga estd de mas,
Las luces siempre encienden en el alma
Y cuando me pierdo en la ciudad
Vos ya sabés comprender

Es sélo un rato no mas

En esta actividad le proponemos al estudiante que reflexione sc bre

€ ;Quién habla en la cancién? ;Con quié

En la cancion, un hombre habla con una mujer

7) ;El sujeto que habla trata formal o in

tiliza los verbos en la sequnda persona del si

JAVIER GALEANO/ASSOCIATED PRE

s femenina en espanol. En la poesia se suele utilizarla en femenino,

Tendria que llorar o salir a matar.
Te vi, te vi, te vi
Yo no buscaba a nadie y te vi.
Fito Paez, extraido de <letras.terra.com

g ok
Acceso el 30 de marzoe de 2005,

ncentiva a s alumnos a que busquen la cancion en Internet

Fito Paez naci6 en
1963 en Rosario,
Argentina. Tras una
larga carrera musical,
en 2000 gana dos
premios en el Grammy
Latino, el de mejor
artista y el de mejor
cancion de rock por Al
lado del camino. Su
disco El amor despues
del amor tiene el récord
del disco de rock

argentino més vendido.

Discografia:

Del 63 (1984); Giros (1985); Corazén clandestino
(1986); La la l4 (1986); Ciudad de pobres corazones
(1987); Ey! (1988); Tercer mundo (1990);

El amor después del amor (1992); Circo beat (1994);
Euforia (1996); Enemigos intimos (con Joaguin
Sabina) (1998); Abre (1999); Rey Sol (2000);
Naturaleza sangre (2003);

Mi vida con ellas 1 (2004); Mi vida con ellas Il (2004);
Moda y pueblo (2005); El mundo cabe en una
cancién (2006); Rodolfo (2007);

No sé si es Buenos Aires 0 Madrid (2008).

Sitio oficial:

WWW.mpaez.com.ar

» algunos usos del pretérito imperfecto

VOSEQ Y soDre

n l;:;lb]a?

formalmente a su interlocutor? Justifica tu respuesta.

ular (tenias, saliste, sabés, etc.); ademas del fos pronombres vos y te

£) Busca en el texto los verbos que se refieren al interlocutor:

sabés (pr

e); juntabas, eras, fumabas, hacias, tenfas (pretérito imperiecto) saliste (pretérito ir




EL VERBO
GUSTAR

La estructura del verbo
gustar en espafiol es
distinta a la del verbo

aprendizaje de los
alumnos se puede
hacer una comparacion
con el verbo agradar
del portugués

\gratla-me

" GRAMATICA BASICA o

ES UN AYUPAMEMORIA POR SI ME
DA AMNESIA COMO EN LAS PELICULAS.
¢DONDE
PUSISTE QUE
TE GUSTO Y0?

Liniers, Macanudo 2, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2008,

Mira algunos usos:
No me gusta la remolacha.
Me gustan los hombres que no fingen ser mas de lo que son.

Me gusta leer.
En espafiol es corriente repetir el complemento indirecto del verbo gustar:

* sea para enfatizar a |la persona a quien le gusta alguna cosa:

A mi me gusta la paella.

* sea para identificarla:

A Juan le gusta la paella.

@ Completa las frases con gusta o gustan:

No me
a. No me

b. A Ricardo no le

C ile

d.Amipadrele _ gustan
e. A nadiele

f. En general, a los nifios les

g ;0s

h. A mi hermanoyaminos

gustan

gusta la remolacha, pero las judias verdes, si, me ~ gqustan
gusta_____ cOmer carne, pero me ____ gustan todos los vegetales.
—gustan_____las ensaladas. Le ____austan __ ]os pescados.
guta____ la sandia?

las carnes a la plancha.

gusta _la paella como a mi.

gustan____ Jos pasteles.
gustan las almendras o las nueces?
“gusta_____ comer acelga y repollo cocidos, pues no nos

las verduras crudas.

LINIERS/ACERVD DO ARTISTA




capitulo §

_~" APRENDE UN POCO MAS o

DEL
el@ CUPCTe] @ Lee este comic de la humorista y dibujante argentina Maitena:

DE LAS
COMIDAS

: hﬁﬁc‘éﬁm :D.UW[E. QP&

[ Tong, ehemfpe sm faAeladona,
Y 1o ding Come/ b

«
41a1As DE (OCA. 6 5IFoNES DE SODA. 4 jUGD PARA DIlVIR 114 &

A LECHE CHOCOLATADA. UNTARER CoN COMIDA EN LINCO LATROS. J RRA DE AGUA £
BURGUESAS ¥ SALCHICHA DE MAMA: LECHE EN PoLvVO. A CAjA DE PiT2A (oM <
HAMBVRGUESAS Y SALCHICHAS, ! : UNA ACEITUNA . g
KEETCRVP. UNA DOCENA DE TRWLES, MEDI0 HUEVD DURC EN L - a
QULLE DE LECHE. . ; PAPEL DE ALUMINID. u ugng;vmmum 2
P : e 3 CAJAS DE MEDILAMENTOS, UwA TIRA DE ASADO GUE* ml“ FOR LA PAITAD. &

UN POSTRECITO DEVAININA | "))\ g)an qUE Le Wi20 | NOCOMiG EN ELRESToRAN | UN3OBRE PE MAYONESA. |
YN %t“‘)gfm?ﬁ MAR LA PORTERA. Y S€ WEVS A CASA. UNBIL CON GEWTINA. | 3
\ A UNA MARGARINA UNTAGLE i

- : S0BRECIToS DE AZUGAR DE Yobye . g

aleo gariil Pelicrosamente R . 2 =

desendiente ¢ amaere

AGUR MINERAL SiN (A5, | UNA BOTELLA DE VODKA ChamPan FRANCES. GASE0SAS- AGUAS
IMPoATA DA, EN EL FREELER, UN GARTN DE JUg0 7€ T LECHES.
A Yo GURTH NATWRAL DESC. PORRONES DE CERVEZA, NARANGAS, AMERIAND. éﬂ;ﬂnﬁgmﬁ;ﬁ'
MERMELADA CASCRA DE KiWi. ACEITUNAS . VARIEDAP DE QUESOS
A PN ARTESAMAL DE (ENTEND. uN Limon. "‘FDRT g Ve mff {Luc:{ i
FRUTAS SECAS, PMUCHAS (UBETERAS RESTES DE DELNE“JWDN%‘-’» 3 PANGULQUES Silv
Comipa ESTECIAL PARA GATDS, coN HIELO. 7 PUTES D& HELADD (VSA) PREPARAR.
devnsiado
un Poaco fXivolo
hottacho

Maitena, Mujeres alteradas 5, Buenos Aires, SmhamummaIum n, 2001.

# Ahora haz una parodia del comic. Para eso basta cambiar el titulo y los productos que estan en
la heladera de cada uno.

Dime qué tlene esa mujer en |a heladera y te drécémoes.. .
Dime qué tlenen esos [dvenes en | heladeraytedirécémoson..

L]
B
]
|




Fecha:

de

SR D meeel i = e 0 e 3 [ i B e D

@ Completa con gusta o gustan:

a.Me_____gustn_____ estos pantalones rojos.
b.Aminome __ gutan __ Jasverduras.
c.;le gusta el té?

d.Aellosles ____guts ___este barrio.

€ Relaciona las frases:

a. A mi no me gustan las injusticias. () A mi, si.
b. A Luis le gustan los viajes de aventura. () A mi tampoco.
¢. No nos gusta despertarnos temprano. A mi también.

€ ;Y ati, te gusta la ensalada? Observa el comic; imagina y escribe los ingredientes de la
ensalada. Respuesta personal.

-..TIENES EL ACIDO URICO ALTISIMO, ASI QUE NO ME PONGAS ESA CARA
Y COMETE LA ENSALADA
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capitulo 6

" GRAMATICA BASICA 0

GENERO Y
NUMERO

NO, AGATHA. ... S50Y EL ESPIRITL DE 195
ENAMORADOS ... DALE BOLA A GATURRO,
REPITO : DALE POLA A GATURRO ...

¥ AAAAAH UNA CABEZA
TLOTANTE /!

NIK/ACERVO DO ARTISTA

En general, los sustantivos y adjetivos masculinos terminan en -0 y los
femeninos en -a:

una cabeza la semana la ropa estupido el alumbrado publico
Para formar el plural de sustantivos y adjetivos terminados en vocal se afiade
una -s:

el enamorado los enamorados

Para formar el plural de sustantivos y adjetivos terminados
en consonante se afiade -es:

un calcetin gris unos calcetines grises

Si terminan en -i o -0 tonicas, se afiade -es:

JUPITER IMAGES/BRAND X PICTURES

tabu tablies

Si terminan en -s, mantienen esta terminacion en plural:

lunes martes miércoles
jueves viernes

Si terminan en -z, cambian para -ces:

veZ veces



capitulo §

d.Fl viernes santo Montse se va a Granada. |

Las wierm

es santos Montse se va a Granada s
e. El autobtis es mas barato que el tren.
Los autobuses son mas baratos que los trenes

f. El pap_cl est4 en la habitacion.

Los ,I’ iV- estan en la habitacion

g. La flor es roja como rubi.

Las flores son rojas como ru bies

©® Sustituye las palabras en negrita por las que estan entre paréntesis. Haz las modificaciones
necesarias.

El muchacho lleva pantalén negro. (mujer / falda)
La mujer lleva falda negra. A Al
a. A la nifa le gustan los bolsos modernos. (muchacho / zapatlllas)

Al muchacho le gustan las zapatillas modernas

b. La nueva profesora lleva un belhmmo vestido morado. (dlrector / r:orbata)

El nuevo director fleva una bellisima corbata morada

¢. La hermana mayor de Juan nunca lleva ropa negra. (hijo / pantalones)

d. ;Cuénto cuesta el 1mpermeable amanllo que esti en la pcrcha? {guantes / escaparate)

sCudnto cuestan los guantes amarillos que estan en ef escaparate?

e. Nos gustan los zapatos modernos y las chaquetas rojas. (prendas de vestir / tapados)

ndas de vestir modemas y los tapados rojos

f. Lucfa tiene pelo negro y lleva pendlentes antiguos. {0}05 / gafas)

ia tiene ojos negros y lleva garas antigu

VERBOS
PREFERIR Y
LLEVAR

ALGUNOS PINGUINOS DESCANSAN EN ESTAN LOS QUE SE CUELGAN MIRAN-
5US NIPOS EN LA PLAYA.. p0 EL HORIZONTE ...

LINIERS/ACERVO DO ARTISTA

s.LS

OTROS ENCUENTRAN LA ?AZ HACIENDD
LA PLANCHA.. m—

Y POR SUPUESTO, LOS QUE PREFIEREN Ecud
RELAJARSE CON "UN Bmc DE INMER-

__ap o= Mlaa

Liniers, Macanudo 2, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2008.




{EVALUATE!
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& Conjuga los verbos y completa los huecos:

a.Mihermana.___ = (ser)rubiaysiempre ___ /e2 _ _ (llevar) pendientes
amarillos.

b.Mipapa_____ e (tener) cuarenta afios, pelo grisycortoy ____ fea
(levar) gafas.

«.(Yo) v (ser)bajoydelgado. __Teso  (tener) doce afios y no

_ fIew  (llevar) gafas.
# Escribe en plural:

S.pez.._ pee e inani___maoes
b.moreno  morenos f. animal ___animaes
C.corazén ___ comamnes g.vestido __ vestidos
d.papel _____popeles

€ ;Conoces a los personajes a continuacién? Escribe un parrafo para caracterizar a cada uno
de ellos: Respuestas personales.

ACERVD DO ARTISTA

2
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SBT/DIVULGACAOMACUIVG DA EDITORA

MAURICIO DE SOUSAMAURICIO DE SOUSA PRODUCOES LTDA.




capitulo 7

GRAMATICA BASICA ™~O

SMIGVELLTOZ VIEJD!
;ﬂwm TIEMPO CHE! J3
ecoma ANPA EL LA-
BVRD 7% TUS C0SAS? R

TIPIEO TE MORIS Y DE
GOLPE‘ NADI'E UU!ERE SER
UAMLGO. .

| P

LINIERSIACERVO DO ARTISTA

Liniers, Macanudo |, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007,

Se emplean los posesivos para indicar pertenencia.

Observa el cuadro:

mi, mis mio, mia, mios, mias ,
tu, tus tuyo, tuya, tuyos, tuyas
su, SUS suyo, suya, suyos, suyas

nuestro, nuestra, nuestros, nuestras | nuestro, nuestra, nuestros, nuestras |
vuestro, vuestra, vuestros, vuestras vuestro, vuestra, vuestros, vuestras

su, SUS suyo, suya, suyos, suyas

Los posesivos atonos se colocan antes del sustantivo:
Mi familia es muy grande. Y tu familia,

(también lo es?

Los ténicos sustituyen el sustantivo:

No, la mia es pequefa, distinta de la tuya.

€ Completa los espacios con los posesivos, 4tonos o ténicos, segiin corresponda (los poseedores
estén entre paréntesis):

., (th) La familia es tuya , los rollos son tuyos , pero el dinero no es
r“""‘ — ]
b. (vosotros) Es curioso que . W&=EE sobrinas sean tan nerviosas, porque Vo
hermano es muy tranquilo y e cufiada también.
¢. (usted) Su tio era un maleducado y t{a, una chismosa, por eso

pobres abuelos no aguantaron.
d. (nosotros) La gata es nuestra , el perro es nuesro , pero ya le dije al vecino que
las gallinas no son




@ Leelos carteles y ¢ disies formal © informal el tratamiento utilizado en cada uno de ellos.
:Como lo sabes? thyel o ique no han estudiado todavia el imperat

d.

DEPOSITE AQUI
SUS ENVASES DE
FITOSANITARIOS

DIVULGACIOM/AROUND DA EDITORA

WWW SIGFITO.ES/ARQUIND DA EDITORA

EMIHARY Tt W | LT

CNTHRRANE RiTE P VACHIS ¢ SICOR
3 g

BEPARE anee mutaias 1o vy contimman

A e
W ici e ¢ 2 MURTA ounses con oo
x @ X%

PODRA ENTREGARNOS SUS ENVASES...

P
f
S e Wy - | —— b Cm g L —
Extraido de <www.cine365.com>. A ceso el Extraido de <www S ,r lo.e Acceso el
19 de marzo de 2010, 11 de se th'u m" e de 2008,
E e Car ! : ’ [
tu es de segunda persona (ta) 10, SUS ra persor usted

€ Lee la vifieta y di qué otras cosas harfan parte de los “opcionales”

iTe \BY A DeCiZ Na@ap /... Gon i R0 Altora Me €8Ty Y I MADZeS
b (Reja Ok 145 WADRS ( Delrtb% “'UFAS y [ 2% Mt e € uﬁﬁﬁﬁ,ﬁﬁw&w

SENDRAJACERVO DO ARTISTA

Sendra, “Yo, Matfas", Clarin, Buenos Aires, 7 de noviembre de 2001,




capitulo 7

PARA LEER Y REACCIONAR
@) Lee el cuento:

Ah, los hijos

A medida que se iba acercando al suefio, y sin que siquiera se lo hubiera propuesto,
Raquel, viuda desde hacia tres anos, se dedic6 a pensar en sus hijos. Primero jugueteo
con los nombres. Vacilé entre pensarlos por orden alfabético o por orden cronoldgico.
Al cabo del segundo bostezo, se decidi¢ por el alfabeto.

ANA. Exiliada voluntariamente en Nueva York, alli habia estado el fatidico 11 de
septiembre. Presente y ausente, desde lejos y cerca, asistio al derrumbe de la segunda
torre gemela. Nunca tuvo los ojos tan abiertos. Nunca las manos le temblaron tanto.
Nunca el corazén le envié tantos mensajes. Al dfa siguiente se enterd de que habian
muerto 5.000: otros redujeron la cifra a 3.000. Cuantos, ¢no? De pronto recordd que
en Hiroshima murieron 100.000 y en Nagasaki 80.000, pero hoy nadie hace enojosas
comparaciones. Total, aquellos eran japoneses. Parece que, pese a todo, y a todas las
amenazas que circulan, Ana se quedara en Nueva York. Dice que la ciudad le gusta.
Casi todos sus amigos militan en lo que podria llamarse Partido de la

Abstencién, sin duda el mayoritario. Ella los anima a votar. no es que
( exista un candidato ideal, les dice, pero siempre hay uno que es menos
N

peor que el otro. No le hacen caso. Hace mucho que se les
deshilaché la confianza. Mejor es ir al baseball o escuchar discos
antediluvianos de Sinatra o de Louis Armstrong. Asl y todo, se
cas® con un ingeniero abstencionista y vive relativamente feliz.
Su trabajo en la ONU (lo gant en concurso) le resulta
estimulante. Es lindo juntarse en la cafeteria con funcionarios o
delegados franceses, ecuatorianos, napolitanos, australianos,
chilenos, sudafricanos, etcétera. El Unico esperanto en que se
entienden es el inglés y se divierten bastante con aquel
chapurreo en clave mayor, aquel idioma gue nadie domina.
CARLOS. Tal vez fue su favorito. Catorce anos es poca vida.
Nunca tuvo &nimos para reconstruir su final, para no
ahogarse ella también en aquel naufragio absurdo. Que
aprendiera a nadar, se lo dijo mil veces. Y él siempre
retrucaba: ¢para qué? La vida, o mas bien la muerte,
demostraron para qué. Como siempre que piensa en ese
hijo, que suefa con él, la almohada se le empapa de llanto.
DANIEL. Siempre la acompano. Siempre estuvo con ella.
También ahora. El sabe (y ella sabe que él lo sabe) que el
afecto materno que recibe tiene el signo de la obligacion,
no de la espontaneidad. El vacio que dejo Carlos nadie lo
colmé. Cuando él (tan sélo en los adioses o en los
regresos) la abraza y la besa, siente que ella esta
abrazando y besando a Carlos. Pese a todo, a ella le consta
que Daniel es fiel como un perro.

ROGERIC COELHD/AROUNO DA EDITORA

8
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obsesion de ser ella misma, de no afiliarse a las apariencias. Una sola vez se €namoro, o creyd que se
enamoraba, pero resulté que ese primer tértolo le demostré su amor a bofetadas. Eso le magullé tanto el
alma que se enfrenté a espejo e hizo un voto de desamor para el resto de sus dias. Lo malo fue que esa
inquina la empujé a la prostitucion y allf permanece. Ella dice que se acuesta con los hombres para
odiarlos mejor. Raquel ha tratado de persuadirla, de contagiarle su decencia. Pero Luisa, que empez6
siendo carne seductora, ahora es apenas un alma marmdrea.
MANUEL. Trabaja como un obseso en la carpinteria de su primo Aparicio. Siempre ha sido
milagrosamente sano. A la noche llega a casa agotado, deshecho, muerto de suefio. Su mujer, Amalia,
comprensiva como pocas, ya ni siquiera le reprocha su menguada lujuria. Raquel tiene, sin embargo,
fundadas sospechas de que la nuera calma sus apetitos en otras comarcas. Afortunadamente, no tiene
pruebas. Las raras veces gue se encuentra con Manuel (Navidad, cumpleanios) le aconseja que trabaje
MeNos, que se interese por otros quehaceres (cultura, polftica, deportes, etc.), pero él ni siquiera
responde. Simplemente sonrfe, aunque eso también le da trabajo.

A esta altura, la nébmina de hijos no ha acabado (faltan dos: Ricardo y Teresa), pero Raquel comienza
a amodorrarse, dispuesta como de costumbre a sofiar con Carlos ¥ a mojar la almohada.

Mario Benedetti, Fl porvenir de mi pasado Argentina, Seix Barral 2003,

© Contesta a las preguntas:
4. ;Quiénes son los personajes de la historia?
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N0 leda a aescribirio

b. ;Qué hace Raquel?

lecuerda las carg teristicas v la vida de cada ur 0 de 5uS NS cuando va estd en [3 cama ar

¢. $Qué le pas6 a Carlos?

95, 38 Murio ahogado, era el hijo preferido de Bamial

d.sDénde vive Anay por qué?

MNueva York DuUes esta exiliada voluntar: Ament
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Los refranes y las expresiones idiomaticas son muy frecuentes en la conversacion
cotidiana, Lee estas frases y busca equivalentes en portugués para traducirlas:

‘U = ; L

[ ENBOCA CERRADA NO ENTRAN MOSCAS {VERDAD?

¥ALO VEREMOS, AMIGO MIO, YA LO VEREMOS, | ~

ALBERTO MONTT/ACERVOD DO ARTISTA

— -
"a \ Y yo que estaba seguro de que aprobaria el

examen, me entero de lo peor, Mi gozo en un
pozo.

Como todavia no ha vuelto, me quedo en su lugar,
El que se fue a Sevilla perdid su silla,

EDITORA

GAL VAOPARDUIVD D

Ahora todo estd mds tranquilo. Me parece que el agua
volvid a su cauce.



PARECE QUE HOY L
5 UNO DE ES0B

DiaS EN QUE UNO
ENTRA A LA VIDA

POR LA PUERTA,
DE ATRAS /

Q

sl

TV et S

esta esto
Singular ese esa eso
aquel aquella aquello
estos estas
Plural esos esas
aquellos aquellas

Los demostrativos son elementos “sefialadores”. Su uso es idéntico en espafiol y
en portugues:
» este, esta, estos, estas para mostrar lo que esta cerca de quien habla (aqui);

Prefiero estos pantalones. Me quedan mejor que aquellos.

» ese, esa, esos, esas para lo que esté cerca de quien escucha (ahi);

; Estan maduras esas manzanas que estan ahi delante de ti?

» aquel, aquella, aquellos, aquellas cuando lo que se muestra estd lejos de
quien habla y de quien escucha (alli).

Me gusté mucho aquella pelicula que vimos ayer.

Observa que sélo el plural de los demostrativos masculinos en espafiol es

distinto del portugueés:

Aquellos sillones no me gustan.

Ademas de sefialar, observa que los demostrativos también pueden tener

funcién pronominal quando sustituyen a los sustantivos:

Mi libro es este.

Esa es mi hermana,

gue quiero comprar

rtog 3 de |a lengua es

o sustitulan a 1o

ACERVD DO ARTISTA

JOADUIN SALVADOR LAVADC (QUTNGY
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Lee el cuento:

Cuentecillo policiaco

La sefora A estaba sentada en el saloncito de recibo de su casa. Mir6 el reloj: eran
las seis en punto. La sefiora A sabia que su marido, el sefior B, llegaba siempre cuando
el reloj acababa de dar la sexta campanada. Sin embargo, ahora no se inquieté con la
demora. Una hora antes — a las cinco - la sefiora A habfa hablado con el sefior B —
telefonicamente — para decirle que no olvidara llegar al puesto de la esquina y comprar
la revista que debia haber llegado esta misma tarde.

El sefior B salia de la casa después del desayuno; almorzaba en un restaurante, y
regresaba otra vez a su hogar a las seis, casi siempre con una revista que le encargaba
por teléfono su mujer. Por eso, cinco minutos después que la sefiora A mir6 el relgj,
Supo que era su marido quien estaba introduciendo una llave en la cerradura de la
puerta. Todos los dias sucedia lo mismo: la llave no giraba con facilidad. Y ese dia,
como todos, la sefiora A se qued6 mirando la puerta hasta cuando empez6 a abrirse.
Entonces dejé de mirar y siguié leyendo. Cuando se volvié de nuevo, vio a su marido
recostado a la puerta, con los lentes puestos y la revista en una mano. La sefiora A no
se preocupd: estaba asistiendo a la misma escena de todas las tardes. Pero en ese
instante sucedié algo distinto: se oy el ruido de un cuerpo al derrumbarse. La sefiora A
mir6 de nuevo y vio a su marido tendido boca abajo junto a la puerta. Y no necesité
tocarlo més de una vez para saber que estaba muerto.

El sefior B sufrfa, desde hace algunos anos, una afeccién cardiaca. El médico llegd
un cuarto de hora después de que la sefiora A lo llamé por teléfono y le dijo que habfa
un hombre muerto en su casa. El médico no se sorprendio, le tomé el pulso al
derrumbado sefior B y se dispuso a colocarlo boca arriba para auscultarlo, pero antes
de que lo hiciera se puso en pie y dijo a la sefiora A que lo que se necesitaba allf no era
un medico sino un detective. Y el médico tenia sus razones para decirlo: el sefior B
estaba frio y tieso. Tenfa por lo menos ocho horas de muerto.
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La sefiora A, en una inexplicable crisis nerviosa, respondié como pudo a todas las preguntas de la
solicia. Ella habfa hablado por teléfono con su marido a las cinco para que le comprara una revista. Ella,
sentada en la sala de recibo, oy6 la llave girando en la cerradura y vio, brevemente, al sefior B cuando ya
estaba en el interior de la casa, recostado a la puerta. Lo demés ya se sabfa: el sefior B estaba muerto y el
médico afirmaba que tenfa por lo menos ocho horas de estarlo.

La policia averigud lo siguiente: la revista que el sefior B tenfa en la mano habia llegado a la ciudad
entre las cuatro y las cinco de la tarde. Como siempre llegaba a las dos, la sefiora relacionaba el retraso
de su marido (retraso de cinco minutos) con el retraso del correo. En el puesto de revista no le daban
ninguna razoén, pues habia tres empleados para atender la gran dernanda del publico por la revista. Ese
dia se habla agotado la edicién en una hora. ¢Cémo fue posible que el sefior B hablara por teléfono con
su muijer a las cinco de la tarde, comprara una revista a las cinco pasadas y llegara a su casa a las seis y
cinco, si habia muerto a las diez de la mafiana, es decir, ocho horas antes?

El inspector de policfa, intrigado y desconcertado por los hechos, medit6 largamente, se fumo tres
cajetillas enteras de cigarrillos extranjeros, se tomé dieciséis tazas de café sin azlcar, y ya al amanecer,
decepcionado, se fue a dormir, pensando: "No puede ser. No puede ser. Esto no sucede sino en los

cuentos de policia”.

- bhestasl Y . . | 3 At curd o i o 23
Gabriel Garcin Mar quez, Ubra pet iodistica; textos costenos,

Barcelona, Bruguera, 1982,
S

# Traduce segun el contexto:

===,

a. saloncito de recibo s#ladeestar

b.sin embargo foentnto.porem
¢. los lentes o5 oculos

€) ;Quiénes son los personajes del cuento?

15 personajes son la sefiora A, el sefor B, el

Porqgue el hombre fabla muero Nata Ma

. boca abajo e bruso:
boca arriba ¢ ent

TSI

cajetillas de cigarrillos mecos o <=

5 ;Por qué dijo el médico que lo que se necesitaba alli no era un médico sino un detective?

(3 Uno de los rasgos mds interesantes del cuento esta en su desenlace, cuando el inspector piensa “Estono
sucede sino en los cuentos de policfa” En tu opinién, sesa observacion sirve para afirmar o negar el

caracter ficcional del texto? ;Por qué?
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Como en portugués, en espafiol se utilizan muchas expresiones adverbiales para
localizar personas y cosas en el espacio.

Te damos algunas de ellas en el recuadro:

aqui * ahi - alli * alla * encima (de) * sobre * arriba (de)
bajo * debajo (de) * a la izquierda (de) - a la derecha (de)
dentro (de) * fuera (de) * al fondo (de) - delante (de)
enfrente (de) * detras (de)  cerca (de) lejos (de) * al lado (de)

Mira como se usa:

En aquella pared de /a derecha podemos colgar unos cuadros al lado de la
ventana.

2

U Observa la pintura de Botero y completa las frases con las expresiones adecuadas:

FERNANDO BOTERCAMWW EDICIONESMEDICAS, COM AR

ernando Botero, Hombre a la mesa.

l|".
Extraido de <www.edicionesmedicas.com.ar>,

Leceso el 19 de miarzo de 2010,
| 4. Hay una silla la mesa.

b. La mujer estéd hombre.
Los cuchillos estan e las naranjas.

i3/al ladlo dai hombl‘e.

d.El zumo est3
€. Labotellaestd  aladerschade  hombpre.

f. Las naranjas estin e - lainiéee,
g-Lapuertaestd  alfondode la habitaci6n.
i1 El mantel estd o los alimentos.

@ Escribe frases opuestas a las que te damos:

La cama estd a la derecha del ropero.
La cama est4 ala izquierda del ropero.

4. Mi casa estd cerca del centro de la ciudad.




(UECE 2007) Lee el texto y contesta a las preguntas 4 y 5.

La casa tomada

Nos gustaba la casa porque aparte de harto espaciosa y antigua (hoy que las casas antiguas
sucumben a la mas ventajosa liquidacién de sus materiales), guardaba las huellas de nuestros
bisabuelos, el abuelo paterno, nuestros padres y toda nuestra nifiez.

Nos habituamos Irene y yo a persistir solos en ella, lo que era una locura pues en esa casa
podian vivir ocho personas sin estorbarse. Haciamos la limpieza por la manana, levantandonos a
menudo a las siete, y a eso de las once yo le dejaba a Irene las Gltimas habitaciones por repasar y
me iba a la cocina. Almorzabamos a mediodia, siempre puntuales; ya no quedaba nada por hacer
fuera de unos pocos platos sucios. Nos resultaba grato almorzar pensando en la casa profunda y
silenciosa y coémo nos bastabamos para mantenerla limpia. A veces llegamos a creer que era ella
la que no nos dejé desposarnos. Irene rechazé dos pretendientes sin mayor motivo, a mi se me
murié Maria Esther antes que llegaramos a comprometernos. Entramos en los cuarenta anos con
la inexpresada idea de que el nuestro, simple y silencioso matrimonio de hermanos, era necesaria
clausura de la genealogia asentada por los bisabuelos en nuestra casa. Nos moririamos alli algin
dia, vagos y esquivos primos se quedarfan con la casa y la echarfan al suelo para enriguecerse con
el terreno y los ladrillos; o mejor, nosotros mismos la volteariamos justicieramente antes de que
fuese demasiado tarde.

Irene era una chica nacida para no molestar a nadie. Aparte de su actividad matinal se pasaba el
resto del dia tejiendo en el sofa de su dormitorio. No sé por qué tejia tanto, yo creo que las mujeres
tejen cuando han encontrado en esa labor el gran pretexto para no hacer nada. Irene no era asi, tejia
cosas siempre necesarias, tricotas para el invierno, medias para mi, mananitas y chalecos para ella. A
veces tejfa un chaleco y después lo destejia en un momento porque algo no le agradaba; era gracioso
ver en la canastilla el montén de lana encrespada resistiéndose a perder su forma de algunas horas.
Los sabados iba yo al centro a comprarle lana; Irene tenia fe en mi gusto, se complacia con los colores
y nunca tuve que devolver madejas. _

Yo aprovechaba esas salidas para dar una vuelta por las librerfas y preguntar vanamente si habia
novedades en literatura francesa. Desde 1939 no llegaba nada valioso a la Argentina.

Adaptado de Julio Cortdzar, Cuentos Completos 1, México Alfaguara, 2005.

) Los personajes que emergen de la lectura son:
. personas encargadas profesionalmente de la limpieza de una casa.
b. primos que compartian una residencia espaciosa, recién alquilada.
c. dos jovenes que se habian casado recientemente.
d.hermanos solteros que tenian una vida sencilla en su amplio hogar.

©) El escenario del texto arriba trascrito:
.. era una casa sucia, no tan ancha, que exigia mucho trabajo de limpieza.
. estaba para ser vendida a sus primos que la querian echarla al suelo y vender el terreno.
(c.)traia a sus dos habitantes recuerdos de su propia infancia.
d. guardaba huellas de un pasado que sus moradores evitaban recordar a toda costa.




& (EAFA 2008) Assinale a alternativa que corresponde &2 mensagem do texto:

Somos todos culpables de la ruina del planeta

La salud del mundo esta hecha un asco. “Somos todos responsables”, claman las voces de la
alarma universal, y la generalizacion absuelve: si somos todos responsables, nadie es.

Como conejos se reproducen los nuevos tecnocratas del medio ambiente. Es la tasa de natalidad
mas alta del mundo: los expertos generan expertaos y mas expertos que se ocupan de envolver el
tema en el papel celofan de la ambigtedad. Ellos fabrican el brumaso lenguaje de las exhortaciones
al "sacrificio de todos” en las declaraciones de los gobiernos y en los solemnes acuerdos
internacionales que nadie cumple. Estas cataratas de palabras, inundacion que amenaza convertirse
en una catastrofe ecolégica comparable al agujero de ozono, no se desencadenan gratuitamente. El
lenguaije oficial ahoga la realidad para otorgar impunidad a la sociedad de consumo, a quienes la
imponen por modelo en nombre del desarrollo, y a las grandes empresas que le sacan el jugo.

Pero las estadisticas confiesan. Los datos ocultos bajo el palabrerio revelan que el veinte por
ciento de la humanidad comete el ochenta por ciento de agresiones contra la naturaleza, crimen
que los asesinos llaman suicidio, y es la humanidad entera quien paga las consecuencias de la
degradacion de la tierra, la intoxicacion del aire, el envenenamiento del agua, el enloguecimiento
del clima y la dilapidacion de los recursos naturales no renovables.

La sefiora Harlem Bruntland, que encabeza el gobierno de Noruega, comprobé recientemente que
“si los siete mil millones de probadores del planeta consumieran lo mismo que los paises desarrollados
de Occidente, harian falta diez planetas como el nuestro para satisfacer todas sus necesidades”. Una
experiencia imposible. Pero los gobernantes de los paises del sur que prometen el ingreso al Primer
Mundo, magico pasaporte que nos hara a todos ricos y felices, no sélo deberian ser procesados por
estafa. No sélo nos estan tomando el pelo, no: ademds, esos gobernantes estén cometiendo el delito
de apologia del crimen. Porque ese sistema de vida que se ofrece como parafso, fundado en la
explotacién del préjimo y en la aniquilacién de la naturaleza, es el que nos esta enfermando el cuerpo,
nos esta envenenando el alma y nos esta dejando sin mundo. Extirpacién del comunismo,
implantacion del consumismo: la operacion ha sido un éxito, pero el paciente se esta muriendo.

.. El planeta tiene siete millones de habitantes que se concentran en Occidente.
(b.)Con tanto consumo, seria imposible satisfacer las necesidades de todos los seres del planeta.
¢. Los gobernantes de los paises de Sur ingresan a los paises del Primer Mundo sin pasaporte.

.. Este sistema de vida es un paraiso que nos hard a todos ricos y felices.

1Y como te evalias? Integralmente | Parcialmente

En cuanto a @ @

Realizacidn de las tareas
Observancia de los plazos

Participacitén en las clases

Cooperacién con el grupo




LOS GUSTOS INDIVIDUALES Y LA SOCIEDAD EN QUE VIVIMOS

Todos tienen sus qustos. Ele gimos determinadas canciones, pelicu
postres... Y lo mismo sucede
gque amamos y

En fin, todc

;‘11.’("_—;.:[_"1'\5:' .; s £ : ENd :

individuales? ;O en re

Ahora compara tus gustos con los de algunos compafieros y observa si coinciden 0 no. sespes

Lee el comic de Quino y el pequefio texto en que se presenta a Manolito. Enseguida, contesta a
las preguntas que estédn a continuacion:

gasi que No TE N [z PERC cOMO#, |
GUSTAN '10S BEAT ._ES, ] | VOS5 NO ADMIRAS
[ MaNOLITO? —=51 | |"A 105 MILLONAS

o
a
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=
=
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| /v Los No
| (Y ME DX _UNA
\ FIEBRE DE
NCUARENTA
RADOS!

Extraido de <http://omansy2.files.wordpress.com = Acceso el 19
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Bibliografia y sugestiones de lectura

Ademas de las fuentes apuntadas al fin de cada uno de los textos citados en este
libro, se indican algunas obras que pueden contribuir al aprendizaje del espanol.

GRAMATICAS
FANJUL, Adrian (org.). Gramética y préctica de esparol para brasilefios. S&o Paulo: Moderna/Santillana, 2005.

MATTE BON, F. Gramética comunicativa del esparfiol: de Ia lengua a la idea. Madrid: Difusién, 1992,
MILANI, Ester Maria. Gramatica de espanhol para brasileiros. Sao Paulo: Saraiva, 2006.

TORREGO, Leonardo Gémez. Gramadtica didactica del espariol. Madrid: SM, 2002.

DICCIONARIOS
BUITAGRO, A. Diccionario de dichos y frases hechas. Madrid: Espasa/Calpe, 2001.

ESPASA. Diccionario de sinénimos y anténimos. Madrid: Espasa/Calpe, 1997.

FLAVIAN, Eugénia; FERNANDEZ, Gretel. Minidicionario espanhol-portugués/portugués-espanhol. Sao
Paulo: Atica, 2008.

MORENO, Francisco; GONZALEZ, Neide M. Diccionario esencial espanol-portugués/portugués-espanhol,
Madrid: Arco/Libros, 2006.

REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario esencial de la lengua espafola. Madrid: Espasa/Calpe, 2006.

DIVERSOS
ASSALI, Shirley Maia. Conjugagao de verbos em espanhol. Sao Paulo: Atica, 2004.

FERNANDEZ, Gretel Eres (org.). Expresiones idiométicas: valores y usos. Sao Paulo: Atica, 2004.
GONZALEZ HERMOSO, A. Conjugar es facil en espafiol de Espana y de América. Madrid: Edelsa, 2000.

O'KUINGHTTONS RODRIGUEZ, John. Antologia critica de la literatura hispanoamericana. Sao Paulo:
Letraviva, 2004.

SADER, Emir; JINKINGS, Ivana (coord.). Enciclopédia contemporanea da Ameérica Latina e do Caribe, Sdo
Paulo: Boitempo, 2006.

LECTURAS

ANDRADE, Carlos Drummond de. 700 poemas. Edicién bilingte. Traduccién de Manuel Grafa Etcheverry.
Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002.

ANONIMO. Lazarillo de Tormes. Edicién bilinglie. Organizacién de Mario Miguel Gonzélez. Traduccién de
Heloisa Costa Milton y Antonio R. Esteves. Sdo Paulo: Editora 34, 2005,

BENEDETTI, Mario. Acordes cotidianos. Buenos Aires: V&R, 2000.
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BOND, Rosana. A civilizacdo inca. Sao Paulo: Atica, 2007.

BORGES, Jorge Luis. Manual de zoologla fantastica. México: Fondo de Cultura Econémica, 2006.
CALDERON, Emilio. £/ fantasma de cera. Sao Paulo: Scipione/Anaya, 2007.

CERVANTES, Miguel de. Don Quijote de la Mancha. Adaptacién de Margarita Barberd Quiles. Sao Paulo:
Scipione, 2000.

GALEANO, Eduardo. E/ futbol a sol y sombra. Buenos Aires: Catalogos, 2005.
GARCIA, Salvador Alvaro. Simple coincidencia. Sao Paulo: Atica/Anaya, 2007.

GARCIA LORCA, Federico. Antologia poética. Edicién bilingtie. Traduccién de Willian Agel de Mello.
Porto Alegre: L&PM, 2005.

GARCIA MARQUEZ, Gabriel. E/ coronel no tiene quien le escriba. Buenos Aires: Debolsillo, 2005.
GUTIERREZ, Lina. Pachamama la tierra madre. Sao Paulo: Santillana Brasil, 2008.

LAS CASAS, Frei Bartolomé de. O parafso destruido. Traducciéon de Heraldo Barbuy. Porto Alegre:
L&PM, 2005.

MACHADO, Antonio. Campos de Castilla. Madrid: Espasa, 2004.

MELLO, Thiago de. Os estatutos do homem — Uma celebra¢do da vida. Edicién bilingle. Traduccién de
Pablo Neruda. Buenos Aires: V&R, 2003.

MENCHU, Rigoberta; LIANO, Dante. Li M'in, una nifia de Chimel - Una fabula verdadera en la tierra de
los mayas. Buenos Aires: Sudamericana, 2001.

MONTERROSQ, Augusto. La oveja negra y demads fabulas. México: Fondo de Cultura Econémica, 2001,

NERUDA, Pablo. Livro das perguntas. Edicién bilingtie. Traduccién de Olga Savary. Porto Alegre:
L&PM, 2007.

SANTILLANA. Aprendiendo sobre el calentamiento global. Sao Paulo: Santillana, 2007.
URIZ, Francisco J. Ventana abierta sobre América Latina. Madrid: Edelsa, 1998.

. Espana cuenta. Madrid: Edelsa, 2000.
VILLANES CAIRQ, Carlos. Las ballenas cautivas. Sao Paulo: SM, 2007.
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Calendario azteca

Cuando llegé Herndn Cortés a México, el calendario azteca acababa de ser reformado, y el afio empezaba el dia 1 de
Atlacalmaco, que coincidia con nuestro 1 de marzo. No esti claro si fue el mes o la semana la més antigua unidad de medida
de los dias. De todos modos, en todos los calendarios de la historia vemos c6mo son los dias de mercado los que marcan la
cadencia de las semanas (en algunas lenguas se usa la misma palabra para denominar la feria o mercado y la semana). Entre
las culturas centroamericanas se instituyo la celebracion del mercado cada cinco dias y, por lo tanto, la semana de cinco dias
(fue la sacralizacion del niimero siete en nuestra cultura lo que determind que nuestra semana sea de siete dias). La siguiente
unidad era el mes de veinte dias, con un total de dieciocho meses al afio, que sumaban 360 dias, Para completar los 365 dias
del afio solar (366 los bisiestos, que también los tenian) afiadian al final del afio los cinco (o seis) dias llamados nomentemis,
que dedicaban integramente al placer y a la diversion; en esta tiltima semana del afio no habia feria, para no interrumpir las
celebraciones. Algo muy parecido a las saturnales romanas y las navidades cristianas con que se despide el afio viejo y se
recibe al nuevo.

El hecho de que las culturas de centroamérica no hubiesen desarrollado la escritura no representé ningun impedimento
para el desarrollo de un calendario perfecto. Asignaron nombres con los respectivos pictogramas a los veinte dias del mes
(1 flecha; 2 tigre; 3 dguila; 4 cuervo; S los cuatro movimientos del Sol; 6 pedernal; 7 lluvia; 8 flor; 9 serpiente armada de
harpones; 10 ehecatl, el gran dios Ketzalcoatl en figura de viento; 11 casa; 12 lagartija; 13 culebra: 14 muerte: 15 venado;
16 conejo; 17 agua; 18 perro; 19 mono; 20 hierba). De este modo era facil representar el desarrollo del tiempo. Parece que
antes de llegar a este nivel de denominacion, sélo tuvieron cuatro nombres (como una semana de cuatro dias) que se iban
repitiendo hasta completar el mes. Estos nombres eran deatl, tepatl, calli y tochtli, que representaban a los cuatro astros (Sol,
Luna, Venus y Tierra), a los cuatro vientos, a las cuatro estaciones o a los cuatro elementos. Parece que desde muy antiguo
dividian el afio en cuatro estaciones; que se guiaban por los equinoccios y los solsticios; y que dividieron el dia en dieciséis
“horas”: ocho laborables, desde la salida a la puesta del Sol, y las ocho restantes de descanso.

Al igual que ocurrio en el viejo continente, los calendarios avanzaban con las respectivas culturas. Por mas que en los
mitos respectivos cada uno aparezca como iniciador del tiempo, el caso es que los calendarios maya, nahua y azteca
pertenecen a una misma fuente cultural. En el afio 249 a. de J. C., cuando el calendario romano era un auténtico caos, y
aun faltaban siglos para la reforma juliana que instituyd los afios bisiestos, se reunieron los sacerdotes de las tribus nahuas
para corregir las desviaciones de su calendario, introduciendo el afio “bisiesto” (la repeticién cada cuatro afios del dltimo
de los dias nomentemis). Esta reunién tuvo lugar en Huchuetlapallan, una de las siete ciudades mexicanas que formaron
Chicomoztoc, la ciudad mexicana mas importante de los nahuas. Instituyeron también el periodo de 52 afios, formado por
cuatro haces o gavillas de afios (13 x 4). Con esta ocasion en que ajustaban exactamente el calendario al Sol, celebraban
una extraordinaria fiesta religiosa en la que se extinguia el fuego viejo y se encendia un nuevo fuego sobre el cuerpo de la
victima humana que se iba a sacrificar. Todos los fuegos del imperio se extinguian antes de tan gran ceremonia (en épocas,
los dias nomentemis que la precedian tuvieron caracter de duelo, penitencia y sangrientas disciplinas, simbolizando la
preparacion para el fin del mundo), y, después de la gran oscuridad, llegaba la explositn de la luz: infinidad de antorchas
encendidas en el fuego nuevo de la pira del sacrificio partian en direccion a todas las ciudades y poblados. Es de notar el
singular paralelo con la celebracion judeocristiana de los jubileos cada 49 afios (7 x 7), siendo el quincuagésimo, el afio
jubilar.

El calendario del Sol

El pueblo azteca daba gran importancia al tiempo, que era registrado en dos calendarios: el de 365 dias, xihuitl, que era
el solar y/o agricola, compuesto por dieciocho meses de veinte dias, mas cinco dias “iniitiles” o “aciagos”™; y la cuenta de
los destinos de 260 dias, llamada tonalpohualli, que tenia mds bien cardcter adivinatorio. Este esta divido en trece meses de
veinte dias cada uno. Cada dia tiene un nombre y se combina rotando con un niimero del uno al trece, hasta completar los
260 dias (13 x 20). Cada dia con su numeral tiene una carga energética que lo conecta con la fuerza del cosmos, esté bajo
la proteccion de un dios, se relaciona a un rumbo del universo y a un color y tiene un augurio asociado.

Los nombres de los dias en nahuatl son los siguientes: cipactli, ehécatl, calli, cuetzpallin, coatl, miquiztli, mazatl, tochili,
atl, itzeuintl, ozomatli, malinalli, acatl, ocelotl, cuawhtli, cozcauauhtli, ollin, tecpatl, quiauitl, xochitl. Los dieciocho meses
del calendario solar de 365 dias recibian los siguientes nombres: atlcahualo, tlacaxipehualiztli, tozoztontli, hueytozoztli,




wecatl, etzaleualiztli, tecuilhuitontli, hueytecuilthuitli, tlaxochimaco, hueymiccailhuitl, ochpaniztli, pachtontli, hueypachs
quecholli, panquetzalizili, atemoztli, tititl, izcalli y nemontemi. Los méxicas creian que el calendario habia sido inventase
por Oxomoco y Cipactonal,

Los aztecas dividian el calendario solar en cinco periodos de 73 dias, especie de estaciones a que llamaban cocij: coes
cogaa era el tiempo del agua y del viento, simbolizado por el cocodrilo; cocif col lapa era el tiempo de las cosechas
representado por el maiz; cocij piye chij era el tiempo santo o de fiesta, representado por el aguila o el guerrero; cocif pive
cogaa, tiempo de secas e inicio del calendario; cocij yoocho, tiempo de las enfermedades y las miserias, representadas pee

el tigre. :
Adaptado de <www.elalmanague.com>. Acceso el 24 de abril de 2095

3. Bingo (fixacdao dos numeros)

Pode-se propor a realizagdo de um bingo para fixar os numerais. Veja o encaminhamento:
» Os alunos devem preparar pequenos cartdes com nimeros de 1 a 99. Posteriormente, devem
colocar todos esses cartdes em um saco opaco.

g ) A mSAAASSARSARARRs LEARmsssssassossnss 2020 besoanoesesssAMELEs JROSSsoosadhiddidde

MEEEE e e el D
A R A T AR
= Devem confeccionar também as cartelas, conforme o modelo.
01 28 42 77
05 16 31 66 78 91
22 34 54 70 97
09 25 59 72 85 99

» Convide um aluno para retirar os cartdes do saco, ao acaso, e dizer os numeros em voz altaeem
espanhol.

s Os demais devem marcar nas cartelas os nimeros sorteados, quando houver.

= Aquele que primeiro completar uma fileira ou uma coluna deve gritar “Bingo" e ler, em espanhol,
os nimeros marcados.

= Para tornar o jogo mais divertido, organize a classe em dois grupos e distribua varias cartelas a
cada um deles. O grupo que fizer mais bingos ganha o jogo.

= E possivel, ainda, convidar alguns alunos para escrever os numeros ditados na lousa. No fim da
partida, peca a colaboracdo de toda a classe para a correcdo da ortografia. Algumas perguntas
viabilizam o envolvimento dos alunos com a atividade. Por exemplo:

1. ¢Esta escrito correctamente el numero dieciséis?
2. ¢:Es con la ce o con la zeta que se escribe dieciséis?
3. ;La palabra dieciséis lleva tilde?




%-’ Material a ser fornecido aos alunos:

i

£ Relaciona las palabras de la primera columna con las definiciones de la segunda:

I

fr 1. acostarse a. [ ] Accién u obra; cosa que sucede.

I: 2. viveres b. L] Comestibles necesarios para el alimento de las personas.
IZ 3. fecha C; D Influencia o repercusion,

I_ 4. inanicién

d. [ indicacion del lugar y tiempo; cada uno de los dias que transcurren desde

} 5. deceso uno determinado.
: 6. erradicar e. [l Echar o tender a alguien para que duerma o descanse, y con especialidad
: en la cama.
i 7. marco
i f. [ Debilidad grande por falta de alimento o por otras causas.
E 8. promedio
i g. L] Batallar, contender o pelear; solicitar con ahinco, procurar con eficacia.

9. lustro

h. D Arrancar de raiz.
10. hecho

i L Cantidad igual 0 més préxima a la media aritmética.

TH

11. compatriota
A D Muerte natural o civil.

12. pugnar
! k.[] Periodo de cinco afios.
é 13. incidencia
g 1L [ Persona de la misma patria que otra.
%
m. D Limites en que se encuadra un problema, cuestion, etapa histérica.
Definiciones extraidas de <www.rae.es/rae>, Acceso el 12 de septiembre de 2009,
i | Gabarito: a. 10; b. 2; ¢. 13;d. 3;e. 1; . 4;9. 12, h. 6; 1. 8;]. 5; k. 9; . 11; m. 7.
2 e RS TCE .
F

Sugestoées de leitura para o professor

: KULIKOWSKI, Maria Zulma Moriondo; GONZALEZ, Neide T. Maia. “Espafiol para brasilefios. Sobre
por dénde determinar la justa medida de una cercania”. In: Anuario brasilefio de estudios his-
panicos, 9, 1999, pp.11-19. Disponivel em <www.mec.es/sqci/br/es/publicaciones/anuario/anua-
rio99.shtml>. Acesso em 3 de novembro de 2009.

Wile L

® Trabalhar com a proximidade entre o espanhol e o portugués é uma tarefa espinhosa, pois, diante de uma lingua
estrangeira, os alunos tendem a procurar as semelhangas, as transparéncias. Para auxiliar o trabalho com questdes
referentes a esse tema e também aos falsos cognatos, sugerimos a leitura desse texto.

TR T —

PEDROSO, Sérgio Flores. “Valores discursivos e culturais no ensino de espanhol como lingua es-
trangeira: uma (nova) consideragdo”. In: TROUCHE, André Luiz G.; REIS, Livia de Freitas (Orgs.).
Hispanismo 2000. Ministerio de Educacion Culturay Deporte/Associacao Brasileira de Hispanistas,
Brasilia: 2001, vol. |, pp. 273-287.

w Como nesta colecdo apresentamos um trabalho com a leitura que néo visa apenas & busca de sentidos no texto,
mas especialmente a produgao de novos sentidos a partir dele, indicamos esse artigo, que esclarece determinados
conceitos e explica como conceber o leitor e a leitura em aulas de espanhol como lingua estrangeira.
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Segn Wilmer Medina, director del Hospital de Pelileo, la situaci6n es preocupante pues en Pelileo no hubo un manejo
técnico de los desechos en general. Las aguas residuales de las fabricas son depositadas directamente al Rio Patate, sin un
adecuado tratamiento. Al parecer, durante el auge y potenciacion de esta industria no se consideraron los futuros impactos
ambientales en la zona.

Analisis del Municipio y de las mismas fabricas revelan que los niveles de contaminacién superan los maximos de
tolerancia permitidos para aguas servidas o residuales industriales.

Patricio Miranda, técnico de la Unidad de Calidad del Ministerio de Ambiente en la provincia de Tungurahua, indicé
que las industrias no solo utilizan el alcantarillado para el desfogue de las aguas residuales sino que las envian directamente
a acequias y canales de riego, lo cual es grave porque provoca intoxicacion de los suelos y productos que salen a los mercados
ya que Pelileo es eminentemente agricola.

Miranda explicé que esta contaminacion afecta a los nifios porque “las discap acidades se han disparado en la zona”. Con
ese criterio coincide Sandra Torres, directora de la Fundacion Corazén de Maria, quien sefialé que trabajan con 120 infantes
que tienen patologias y en consulta externa atienden a otras quinientas personas. Segin la directora, este nimero en los seis
afios de trabajo de la fundacién se incremento de manera alarmante, porque empezaron atendiendo a ocho nifios.

Torres expresé que atienden a pacientes con sindrome de Down, parilisis cerebral, retardo mental, labios leporinos,
deficiencias auditivas y visuales. De estas patologias, asegur6, la primera es la mas frecuente y — seglin afiadio — es causada
por el consumo de aguas contaminadas y falta de cuidado de madres que tienen contacto con abonos quimicos cuando estéin
embarazadas.

El director del Ministerio del Ambiente en Tungurahua, Hugo Paredes, expreso que se pondra en marcha un plan dirigido
especialmente a las pequefias empresas en el que se las apoyard con lineas de crédito para que puedan adquirir los filtros y
otros sistemas que permitan reducir el impacto ambiental.

Por su parte, ¢l alcalde de Pelileo, Manuel Caisabanda, dijo que se dar4 un plazo para que todos adopten mecanismos
de descontaminacion.

Adaptado de <www.vistazo.com/webpages/pais/index.phpfid=7069>. Acceso en 20 de septiembre de 2009,

Sugestoes de leitura para o professor

ALVARES, M. N. et alii. Valores e temas transversais no curriculo. Porto Alegre: Artmed, 2002.

BUSQUETS, Maria Dolors et al. Temas Transversais em Educacdo: bases para uma formacdo integral.
5. ed. Sdo Paulo: Atica, 1999 (Série Fundamentos).

= Como esse capitulo é perpassado pelo tema do meio ambiente, sugerimos a leitura desses dois livros que traba-
lham a questdo dos temas transversais nos curriculos da educacao brasileira. Eles permitirdo compreender o que
s30 esses temas, bem como sua importancia no ensino das diferentes disciplinas, além de apresentar e debater
algumas experiéncias realizadas em diferentes instituicoes educacionais.

BUSTO, Natalia Barrallo; BEDOYA, Maria Gémez. “La explotacion de una imagen en la clase de E/
LE”. In: redELE, n.16, jul. de 2009. Disponivel em <www.mepsyd.es/redele/Revistalunio09/La_ex-
plotacion_de_una_imagen_Barrallo_Busto_Gomez_Bedoya>. Acesso em 12 de outubro de 2009.

m Todos os capitulos desta colegdo sdo introduzidos por imagens, e, em geral, se sugere a exploracéo de imagens
de revistas, jornais e publicidade em muitas outras atividades. Portanto, indicamos a leitura de um artigo que

aborda a questdo da importancia das imagens visuais como recurso didatico para as aulas de espanhol como
lingua estrangeira.

GARCIA, Maria de Lourdes de Miguel. “La ensefianza del léxico del espafiol como lengua extran-
jera. Resultados de una encuesta sobre la metodologia aplicada en el aula”. In: MarcoEle, n. 1,
jul./dez. de 2005. Disponivel em <http://marcoele.com/num/1/0218f59790102bf17/lexico_lour-
des_de_miguel>. Acesso em 12 de outubro de 2009.

# Como em todos os capitulos ha uma se¢do destinada ao vocabulario, indicamos a leitura desse artigo, gue ana-
lisa diferentes formas de trabalhar com o Iéxico em sala de aula.
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# Elige un elemento de cada columna y forma frases.

Maria esta enferma ~estudia
' mi hermano trabaja todos aprobaron el examen
mis primos estan aqui no quiero comer
: ; | pero ; .
nadie estudié no quieren hablar contigo
| tengo hambre | al museo
 voy al cine y | sigue trabajando
Apumntamos algunas posibilidades: a. Maria esta enferma, pero sigue trabajando. b. Mi hermano trabaja y estudia. ¢. Mis Pprimas estan aqui, pero no guiensn

hablar contigo. d. Nadie estudig, pero todos aprobaron el examen. e. Tengo hambre, pero no quiero comer, f. oy al cine o al museo.

€ Lee el texto e identifica las palabras que establecen relaciones de adicién (con un trazo) y de
adversidad (con dos trazos).

Paisaje tropical

Por las aguas del Amazonas avanza lentamente el barco, en viaje de nunca acabar desde Belém
hacia Manaos. Rara vez aparece alguna choza, en la selva enmascarada por marafas de lianas, y algun
nifio desnudo saluda a los navegantes con la mano. En la cubierta, repleta, alguien lee la Biblia en voz
alta, sonoras alabanzas a Dios, pero el gentio prefiere reir y cantar mientras botellas y cigarrillos pasan
de boca en boca. Una cobra amaestrada se enrosca en los barrotes, rozando las pieles de difuntas
colegas que se secan al aire. El duefo de la cobra, sentado en el suelo, desafia a los demas pasajeros a

duelo de naipes.
Un periodista suizo viaja en este barco. Lleva horas observando a un viejo pobretén y huesudo, que

pasa todo el tiempo abrazado a una gran caja de carton y no la suelta ni para dormir. Picado por la
curiosidad, el suizo ofrece cigarrillos, galletitas y conversacion, pero el viejo es hombre sin vicio, de poco
comer y prosa ninguna.

A mitad de camino, en medio de la selva, el viejo desembarca. El suizo lo ayuda a bajar |la gran caja
de cartén y entonces, entreabriendo la tapa, espfa: dentro de la caja, envuelta en celofén, hay una
palmera de pléstico.

e lid .

Eduardo Galeano, Memoria del fuego [1I, Montevideo, Ediciones del Chanchito, 21

@ Completa las frases cony/euo/ 6/ u:
a. Nosésitiene17 © 18 anos.
b. Maria ¢  Isabel trabajan en la misma empresa.
¢. ;Ustedes la llamaron ayer ¢ hoy?
d. ;Quieres tortilla  °  huevos estrellados?
e. ;Lacasatiene3 ¢ 4 habitaciones?
f. Manzana ¢ higo son mis frutas predilectas.

g. Trabajadores ¥  estudiantes hicieron una
protesta en favor de la paz.

h. ;Quedamos a las diez °  alas once?




M.

capitulo 7

© El uso de las conjunciones en espaiiol y en portugués es muy semejante. Observa el sentido que

pueden tener las frases a continuacién y completa con las conjunciones del cuadro. Pero, jojo!,

no puede sobrar ninguna.

aungue » ni * pues * por eso * 0 sea * porque
sin embargo « ora... ora » luego

a. Todavia no estudia ni____ trabaja.
Ora trabaja, ora lee el periddico.
¢. Pilar no viene aunque le gustan las fiestas.
d. He leido el libro, _sin embargo no lo he entendido.

¢. Come mucho, luego siempre tiene que adelgazar.

f. Charla con todos los que encuentra, o322 , habla demasiado.

g, Tiene fiebre,  poreso no viene.
h. Se despierta mas tarde, pues vive cerca del trabajo.

i. Si sigue la lluvia, creo que no vienen a la fiesta,  porave viven muy lejos.

ALBERTO MONTT/ACERVO DO ARTISTA

Alberto Monit,

En dosis diarias 11,
Santiago, Candy
Funto, 2008.

Para indicar la indeterminacion de las cosas o personas se suele utilizar los

indefinidos.

Hace falta algdn disco de musica para bailar. ; Tienes alguno?

No, no tengo ninguno.

Obsérvalos en el cuadro:

2 : 3 : “alguno
algun (+ sustantivo masculino singular) =
alguna
ey - e ninguno
ningln (+ sustantivo masculino singular) —
ninguna

* Forma poco utilizada.

algunos
' algunas
ningunos*
| ningunas*
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PARA LEER Y REACCIONAR -0

TEXTO
PRINCIPAL €@ Lee el cuento:

Viajes
Cuando los famas salen de viaje, sus costumbres al
pernoctar en una ciudad son las siguientes: un fama va al
hotel y averigua cautelosamente los precios, la calidad de
las sabanas y el color de las alfombras. El segundo se
traslada a la comisaria y labra un acta
declarando los muebles e inmuebles de los
tres, asi como el inventario del contenido TS e,
de sus valijas. El tercer fama va al hospital
y copia las listas de los médicos de guardia
y sus especialidades.
Terminadas estas diligencias, los viajeros se retinen en la plaza
mayor de la ciudad, se comunican sus observaciones, y entran en I=H
café a beber un aperitivo. Pero antes se toman de las manos y
danzan en ronda. Esta danza recibe el nombre de Alegria de los
famas.
Cuando los cronopios van de viaje, encuentran los hoteles llenos,
los trenes ya se han marchado, llueve a gritos, y los taxis no quieren
llevarlos o les cobran precios altisimos. Los cronopios no se desaniman
porque creen firmemente que estas cosas les ocufren a todos, y a la
hora de dormir se dicen unos a otros: “La hermosa ciudad, la
hermosisima ciudad”. Y suefan toda la noche que en la ciudad hay
grandes fiestas y que ellos estén invitados. Al otro dia se levantan
contentisimos, y asi es como viajan los cronopios.
Las esperanzas, sedentarias, se dejan viajar por las cosas y los hombres, y son como
las estatuas que hay que ir a ver porque ellas no se molestan.

Julio Cortdzar, Cuentos completos, Madrid, Alfaguara, 1998.

# Contesta a las preguntas:
a. ;Cudl es el tema del cuento?

Los habitos de vigje de los cronopios, los famas y las esperanzas.

& b. ;Cémo son los famas?

| Son excesivamente metddicos.

. ;Cémo son los cronopios?

"

Son despreocupados y a menudo no tienen suerte,
d. ;C6mo son las esperanzas?
Son tranquilas, perezosas, sedentarias.
e. ;Con cudl de ellos te identificas mas? ;Por qué?

Respuesta personal. o e e




eapitulo ]

R SRR /" PARA CHARLAR Y ESCRIBIR

€ Observa el mapa e imagina que estds caminando por La Habana, la capital
cubana. Pregiintale a un comparero cémo llegar a determinado lugar.

HAVANA AREA POR AREA CENTRO HABANA ¥ PRADOD

Calle a calle:
Parque Central

REPRODUCCIONAROQUNVD DA EDITORA

Adaptado de Folha de §.Paulo, Guia Visual - Cuba, Sdo Paulo, Publifotha, 2008.

| iComunicate!
Para Por favor, ;dénde queda la calle... / la avenida... / la plaza... /
localizarse el paseo... / la parada de autobus / la estacion de metro / el cine...?
enla ¢ Hay algun... en esta avenida? ;Hay alguna... por aqui cerca?
ciudad | Dime/Digame, por favor, ;cémo voy al centro de compras?

~
e O

LV UEEE ) Escribele una carta a un amigo que vive en otra ciudad. Cuéntale como es la

won::mm ciudad donde vives y habla sobre las cosas que te gustan y que no te gustan
de ella.




Fecha: de - ___de

@ Lee la tira y subraya el indefinido:

LEVAARBiEY, Y HoY Lo AYuDE co (AS TAREAS,
ES LN GATD ' ol Los Lﬂ'

Nik; Gaturro 1, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2008.

@ Utilizae, y, ni, o, u, 6, segun convenga:
a. La temperaturaserdde 2 ¢ 3 grados.
b. No tiene ganas de comer ' de beber. Estd triste.
€. Ana ¢ Jsabel llegaran pronto.
d. Debes tener calma v paciencia al hablar con Pedro,
e. No sé si quiero dormir o ir al cine.
f. ;Son de Bélgica v  Holanda?

(3] Completa; Respuestas personales
a. Me gustaria ir al cine, pero e =L SR PR G A S 5 =
b. Aunque quiero viajar, . =
¢. Juan tendrdunos506 G e M e
d.Orametratabien,ora_ N T e
¢. Tengo un cochey ==t = . -

€ Completa las frases con muy / mucho(a/os/as) o ningtin / ninguno(a):

4. En la ciudad donde vivo no hay ningdn museo, pero hay muchos cines.
b. La ciudad donde vivo es muy grande y me siento muy sola porque
notengo__ ninguna  amiga,

¢. En la ciudad donde vivo hay muchos coches, pero yo no tengo ninguno




" ALGO DE VOCABULARIO g
PARA

ST VEN @ Lee estos fragmentos e identifica las expresiones que se utilizan para emitir
OPINION opinién, preferencia u obligacién:

Mo estoy de acuerdo con ta sancién i juez Tirato.

José Luis Rodriguez Zapatero, presidente del gobierno espartol;
extraido de <ecodiario.eleconomista.es>. Acceso el 6 de octubre de 2008,

a.

ENCUENTRO PRECIOSO EL LUGAR OUE ESCOSISTE.
SIMPLEMENTE ME PARECE v POCO INTIMIDANTE PARA MUESTRA PRIVERA CITA

ALBERTO MONTT/
ACERVO DO ARTISTA

ARGLIVO DA EDITORA

WEBERSON SAMTIAGOY

WEBERSON SAMTIAGOY
ARQUIVO DA EDITORA

Fragmento de cancién de Rodia, Prefiero América, extraido de <letras.terra.com.br>.

Acceso el 16 de octubre de 2008




capituio 2

GRAMATICA BASICA 0

EL

PRESENTE .
NOSOTROS CONFIAMOS

DE ! . \SOTROS CONFIAIS
INDICATIVO ~/ O ELLOS CONFIAN

ACERVO DO ARTISTA

JOACUIN SALVADOR LAVADO (OUINDY

Quino, Toda Mafalda, Buenos Aires Ediciones de la Flor, 2000
Asi como en portugués, en espafiol los verbos pueden pertenecer a tres grupos
distintos, segun la terminacion del infinitivo sea -ar, -er o -ir:

Los profesores se quejan de que frecuentemente no prestas atencion en
clase, charlas demasiado con los colegas, nunca haces |as tareas, no lees |os

# libros que te piden, etc.

En cuanto a la conjugacion los verbos pueden ser regulares:

;Llegas todos los dias puntualmente?

E irregulares:

Los profesores piden demasiadas tareas y tengo otras cosas que hacer.

& Observa la conjugacién de los verbos regulares en presente de indicativo:
Llegar Comer Escribir Compara la conjugacion de los verbos regulares
1 = en presente en portugués con la correspondiente
"EQO | como escribo conjugacién en espanol para que los alumnos
1 o L s s eI E s el o o T e ——— yean que casi no hay diferencias entre los dos
Ilegas comes | escribes paradigmas. Recuérdales que, asl como en
[ S FavinehPe Y| [ i el e gy | portugués, en espafiol mantenemos la raiz de los
llega come ! escribe verbos regulares y les afiadimos las terminaciones
3 — de este paradigma
llegamos  comemos |escribimos BANANASTOCKUUPTER IMAGES
llegsis | coméis | escribis
| llegan ‘ comen ' escriben
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{EVALUATE

Fecha: de : de

a8
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2
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# Ordena las frases y conjuga los verbos en presente de indicativo:
a. textos / autores / traducir / famosos / infantiles / de / yo
Traduzco textos de autores infantiles fomosos.
b. traer / tapas / fiesta / la / para / las / nosotros
Traemos las tapas para la fiesta
c. 3%/ a/ conocer / primo / José / de / Juan / ta

¢Conoces a JosélJuan, primo de Juan/lose?

d.querer / cuadernos / Carmen / amarillos / estos

Carmen quiere estos cuadermos amarillos.

€) Subraya la expresion de opinion que hay en el comic:

TODA LA GENTE QUE] QUE CONSIGA UN Y QUE ME CORTE EL
CONOZCO ME PIDE  TRABAJO NORMAL] PELD PE MANERA
(UE SEA MAS mdi OUE ME VISTA o NORMAL, GUE VIVA
m NORMAL P MAS NORMAL. BBl ML VIDA (OMD UNA
1\ PERSONA NORMAL

PERO A MI ?ME
PARECE QUE LO
QUE QUIEREN ES

QUE SEA MAS
PROMEDIO. /9

Liniers, Macanudo 1, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007.

@ Mira esta foto y escribe un parrafo en que expreses tu opini6n sobre el trabajo infantil.

LINIERS/ACERVD DO ARTISTA
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BUENO A NO
HACER LIOGEHT

DESCUIDA,NO VAMOS A
HACER h4;\35:':‘3I.l.l'[)ﬂd*-ﬁElhl'i'E

SA QUE JUEGAN,
CHIcOS?

ACERVD DO ARTISTA

JOAQUIN SALVADOR LAVADC (QUINO)

Quino, Toda Mafalda, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2000.

En espafiol se utiliza e/ verbo ir + la preposicion a + un verbo en infinitivo para
expresar acciones que se realizaran en un futuro inminente:

No vamos a hacer absolutamente nada.

P Recuérdales a los alumnos que en espanol siempre empleamos la preposicion a en la
VOY a tomar un Cdfe' perifrasis de futuro

@ Utiliza los verbos entre paréntesis y completa los espacios del didlogo con la perifrasis de
futuro:

srella: ; ___ Vasasalir _ (salir) de vacaciones, Azucena?

Baucena: Si, me voy a Sevilla. Y td, ;te quedas en Madrid o te vas de viaje?

sarella: Pienso irme de viaje, pero todavia no he decidido si me voy a la playa o a la montafia. A mi me
@usta mas |a playa, pero mi novio prefiere la montafia. ¢A Sevilla te vas en coche o en tren?

Soucena: En AVE, que tarda solamente dos horas y media. Ademés de rapidisimo, es mas tranquilo que
wenducir casi quinientos kilometros.

sarella: i Vas a viajar (viajar) sola?

Soucena: Si, pero me quedaré en casa de unos amigos que estéan viviendo alli hace algunos meses. ;Por
W= no venis conmigo?

Eswrella; Quizé sea una buena idea. Voy a habiar | (hablar) con Eduardo.

JCuando partes?
Boucena: Salgo de Madrid el miércoles, dos de enero,

‘ % me quedo en Sevilla unos diez dias.
Eatrella: Bueno, tengo que marcharme si no
voy a llegar ____ {(llegan

Sarde. Apenas hable con Eduardo, te llamo.
§ wale? Hasta luego.
" Bzucena: Hasta pronto.




" APRENDE UN POCO MAS

LOS MEDIOS

DE /5@,&, L NO,YONO ESTABASMEN | |
QUE Hov PSSHE!. ;ASI QUE s
TRANSPORTE [ZHEN] mvgu\ CHODA EUPLIAGATOS gogfrg MI MAMA. EL pgﬁéﬁos’gp
% &o mﬁg&“&% ESE TIENE AUTO/ SY HABRA
Y UNA SENORA | SIDO POR Mi Dapa’
VA Y DICE. PERO QUE LO DIJo LA SEK0-
JOISTE BIEN, gfsi% 5 éﬁ’.m
Vvos? TIPOS EN AUTO,EH?
31 I{‘
Quine, Toda Mafalda, Buenos Aires

A diferencia del portugués, en espafiol se utiliza la preposicién en para
especificar los medios de transporte:
Nosotros viajamos en avién :
coche
tren
autobus
barco
metro
moto

Salvo algunas excepciones:

Andamos a pie
“caballo

iENTERATE!
Cuando no tienen dinero para pagar el bill
autobds o del tren, los espafioles hacen autoess
los argentinos, los chilenos y los uruguayos hacs
dedo; los venezolanos piden cola; y los mex car
piden un aventén o un raid. =

® Consulta un mapa de Brasil y.contesta oralmente a las preguntas.

Aunque las respuestas son persnales, apuntamos algunas posibilidades

a. Pablo y Marina estan en Recife, la capital de Pernambuco, Y quieren visitar Fernando de
Noronha. ;Cémo pueden llegar alli? rueden ir en barco o en avier

b. Ana vive en Florian6polis, la capital de Santa Catarina, y quiere conocer el Rio Amazonas

Sin embargo, Ana les tiene fobia a los aviones. iComo puede ir a Manaus sin utilizar ese
i medio de tIElI'lSpOI’[E? Puede vigjar en autobtis o en coche, y parte del camino podré hacerlo en barc

2arco,




" PARA CHARLAR Y ESCRIBIR -0

@ Forma grupos de tres personas y establece con tus compaiieros una
conversacién en que uno de los tres es un turista y los otros trabajan
respectivamente en un hotel y en una estacién de trenes o un aeropuerto.

EN LOS
VIAJES

Utiliza el tratamiento formal.

jComunicate!

| ¢Tienen una habitacién individual / doble libre?
| ;Cuanto cuesta la habitacion por dia?

camas, televisién, terraza / balcon, vista al mar, etc.

Quisiera una habitacion con agua corriente, bafio, dos

Si, tenemos. / No, no
tenemos ninguna.

con media pensioén. /
con pensién completa.

| Cuesta... con desayuno. /

~ | Por favor, jcuando sale el tren para...?
| ;De qué andén sale el tren para...?

~ | Quisiera una reserva en el tren de las cuatro para...

| Por favor, un billete de primera / segunda clase para...

|

.| ;Cuénto cuesta el billete para...? Sale a las...
| ;Pasa ese tren por...7 Sale del...
| i Tenemos que hacer trasbordo? Cuesta...

| jEl tren tiene coche restaurante? [ Si. / No.

| ¢Hay un vuelo para...?
| (Cuando sale el préximo avién para...?

Si, hay uno a las...

| ;El avidn hace escala en...? '_ gg";és;as---
¢Hay todavia plazas libres en el avion para...? Si‘ ha : s

| ;Cudnto cuesta un pasaje de primera clase / clase . VA ] y

- | turista? Elng;ma.
| ;Cuédnto cuesta la tasa de aeropuerto? | S

_O
ORGANIZA ) : : ;
LA ® Imagina que hoy es el primer dia de tus vacacionesy acabas de llegar a una

INFORMACION
hacer los préximos dias.

ciudad turistica. Escribele una tarjeta postal a un amigo, diciéndole qué vas a

R et 57T o




iPracticas algun
deporte?

{ - A 1

Alguno de sus muchos hermanos Io bauffzd :
. Y - Garrincha, que es el nombre de un pajarito inttil y e
— feo. Cuando empez6 a jugar al futbol, los médicos le o X
2 & hicieron la cruz: diagne osticaron que nunca llegaria a serun
é_f*_" deportista [...], coRf e%bro infantil, una columna vertebral hecha -
" unaSy las dos pimas torcidas para elmisma ... %
lado. 1 :
Nunca hubo un puntero derecho
como él. En el Mundial del 58 fue el me
de sttpuesto. En.el Mundial del 62, el mejor
. jugador del ca;";peonato. Pero alo largo
de sus anos en las canchas, Garrincha =~
_ fue més: élfue el hombre due diomds
~ alegrias en toda la historia dEI futbol.

:
:
;

w
=

Eduardo Galeano, E futbol a sol y sombra,
Buenos Ajres. Catdlogos, 2005.

.




Estannadando.

Estdn haciendo ejercicios.

$ Contesta por escrito:
Tiene distintos espacios para diferentes deportes

b. ;Qué estan haciendo las sefioras en la piscina grande?

. ;:Qué estan haciendo los nifios en la piscina mas pequena?

a. ;Como es el gimnasio?

Estan jugando al tenis.

d. ;Qué estan haciendo las chicas en la cancha?

Estén jugando al futbol.

. ;Qué estdn haciendo los muchachos en la otra cancha?

e Ahora habla de ti: Respuestas personales,
a. ;Practicas algiin deporte?

b. ;Sabes jugar al futbol?

¢. 3Qué actividad deportiva te gusta mas?
d. ;Qué piensas sobre la préctica del deporte? ;Por qué?

iDIVIERTETE!

YO LE PEDI MAS “ACTiViDAD FiS|CA" ?

UNA LENTE CONVEXA , UN ELECTROIMAN , UN GENERATOR DE PROTONES...

o & PERDON , PERO... & QUE ENTENDIG CUANTO

NIK/DIES. POR ATLANTIC SYNDICATION/UNIVERSAL PRESS SYNDICATE

-

W .'|-.|—_-i|im|rrm b
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PARA -
(PRESAR ) L [ esTéS SIENGO

JONES EN L0 ESThS

SARROLLO s ' L | Yol

PALIL GILLIGANAS 2006 STEVE MOORE/
DIS. POR ATLANTIC SYNDICATION
UNIVERSAL PRESS SYNDICATE

Paul Gilligan, Poncho. © 2006 Steve Moore. Dis. por Ailantic Syndication/Universal Press Syndicate.

Asi como en portugués, en espafiol la perifrasis verbo estar en presente de
indicativo + verbo en gerundio suele expresar acciones en desarrollo:

Los chicos no estan jugando muy bien.
Para formar el gerundio:

« verbos regulares: se afaden las terminaciones -ando o -iendo a la raiz:

amar < amando beber = bebiendo partir = partiendo

« verbos irregulares:

a. cuando la raiz de los verbos terminados en -er e -ir tiene una vocal al final, se
anade la terminacion -yendo:

leer > leyendo  caer = cayendo  creer = creyendo  huir 2 huyendo
b. cuando los verbos terminados en -ir tienen una e o una o en la raiz, hay que
cambiarlas por iy por u, respectivamente, y afnadir la terminacion -iendo:
decir = diciendo venir = viniendo pedir = pidiendo
sentir = sintiendo sugerir = sugiriendo

morir = muriendo dormir = durmiendo

© Completa el fragmento de la letra de la cancién con los verbos entre paréntesis en gerundio:

Como la cigarra

Tantas veces me mataron, tantas veces me mori,

sin embargo estoy aqui __ (resucitar).

Gracias doy a la desgracia y a la mano con punal,

porque me maté tan mal y sequl ) (cantar),
eantande __ (cantar) al sol como la cigarra,

después de un afo bajo la tierra,

igual que sobreviviente, que vuelve de la guerra.




[T T

bt

Tantas veces me borraron, tantas desapared|,

a mi propio entierro fui, soloy . ferando  (llorar)
hice un nudo en el pariuelo, pero me olvidé después
quenoeralaunicavezysequi  @ntande  (cantar).

Maria Elena Walsh, Cantamos a Maria Elena Walsh, Argentina, Sony Musi

® Utiliza los verbos del recuadro para completar los huecos del texto.

Esta es una mafiana muy ajetreada en la casa de Gabriel. En la cocina la madre est4
sseibiendoe __un articuloy  hablando  por teléfono con su jefe; el padre est4

_viendo el telediarioy  oreparando  g| desayuno.

- ,// s “\\\I\l’

Gabriel est4 intentando En la habitacion al lado, el
entrar al bafo, pero su hermana abuelo esta oyendo la
Lucla estq ___duchindose v g radio a todo volumen y la abuela
hermana Rafaela esta estd_ dwmineh o bl
_levendose  |os dientes hace suelta.

mas de cuarenta minutos.

o |E @ ]

et ——

Mientras tanto, Rex,
que estd en el patio, les esta
____fedrande  como un
loco a los coches que pasan
por la calle.
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pARA e — — - —_—— e
EXPRESAR ’ L4 VERDADERA HISTORIA DE L0S [ALCETINES HUACHOS

2LIGACION
TENEMOS QUE HACERLO DURANTE EL LAVADO SEMANAL.
PERO SOLAMENTE PUEDO LLEVARME A UNO DE USTEDES.

ALBEATD MONTT/ACERVO DO ARTISTA

Alberto Montt, En dosis diarias 11, Santiago, Candy Furte, 2008.
En espafol se puede utilizar la perifrasis verbo tener + que + verbo en infinitivo
para expresar obligacion:

La campafia tiene que movilizar a toda la sociedad.

Pero también se suele emplear la perifrasis verbo deber + verbo en infinitivo:

Todos deben llegar a las dos menos cuarto para que empecemos a las dos,
sin retrasos.

@ Apuntaenla agenda todo lo que haces durante los dias de la semana en que tienes clases: aungue

25 respuestas son personales, apuntamos algunas posibilidades

i Ir al cole. Entrenar para competiciones. | Estudiar por lo menos dos asignaturas

‘, Ir af cole. Clases de inglés. Ayudar a mi padre a preparar la cena y estudiar |

Ce : Ir al cole. : Enirenar para competiciones. | Ir de compras con mi madre y estudiar. —‘
N i al cole. Entrenar para competiciones Ayudar a mi padre & preparar la cena y estudliar |

Ir al cole Clases de inglés. Estudiar por lo menos dos asignaturas _]

B Lunes a viernes por la mafiana tengo que iral cole. ociet e e ode

Serias las noches de lunes a viemes debo estudiar

B8 s martes y jueves debo ayudar a mi padre 3 preparar la cens. . ——
Lo miéreoles tengo que ir de compras con mi madre. — - -

B b lunes, miércoles y jueves por la tarde tengo que entrenar para las competiciones. N

capitulod

T
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e
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" PARA LEER Y REFLEXIONAR 0

Una industria de exportacién

Al sur del mundo, este es el itinerario del jugador con buenas piernas y buena suerte:
de su pueblo pasa a una ciudad del interior; de la ciudad del interior pasa a un club chico
de la capital del pafs; en la capital, el club chico no tiene més remedio que venderlo a un
club grande; el club grande, asfixiado por las deudas, lo vende a otro club méas grande de
un pals mas grande; y finalmente el jugador corona su carrera en Europa.

En esta cadena, los clubes, los contratistas y los intermediarios se quedan con la parte
del leén. Y cada eslabon confirma y perpetua la desigualdad entre las partes, desde el
desamparo de los clubes de barrio en los paises pobres hasta la omnipotencia de las
sociedades anénimas que en Europa manejan el negocio del futbol al mas alto nivel.

En Uruguay, por ejemplo, el futbol es una industria de exportacion, que desprecia al
mercado interno. El continuo drenaje de jugadores mediocriza al deporte profesional y
desalienta al publico, cada vez menos NUMEroso y Menos fervoroso. La gente deserta
de las canchas uruguayas y prefiere ver partidos internacionales por televisién. Cuando
llegan los campeonatos mundiales, nuestros jugadores, diseminados a los cuatro
vientos, se conocen en el avion, juegan juntos por un ratoy se dicen adios sin tiempo
para que el equipo se convierta en un verdadero equipo, o sea: un solo bicho de once
cabezas y veintidos piernas.

Cuando Brasil conquistd su cuarto trofeo mundial, los periodistas lo celebraron por
unanimidad, aunque algunos no ocultaron su nostalgia por las maravillas de otros
tiempos. El equipo de Romario y Bebeto habia hecho un futbol eficaz, pero habia sido
bastante avaro en poesia: un fatbol mucho menos brasilefio que aquel futbol espléndido
de 1958, 1962 y 1970, cuando las selecciones de Garrincha, Didi y Pelé se habian
coronado jugando en trance. Mas de uno hablo de crisis de talento, y varios
comentaristas acusaron al estilo de juego, exitoso pero sin magia, impuesto por el
director técnico: Brasil habia vendido el alma al fitbol moderno. Pero hay un hecho
también revelador, que casi no fue mencionado: aquellas selecciones del pasado estaban
formadas por once brasilefios que jugaban en Europa. Romario, el jugador
latinoamericano més cotizado, estaba recibiendo en Espafia un sueldo mayor que la suma
de los once salarios, relativamente modestos, que recibian en Brasil los jugadores de

1958, entre los cuales estaban algunos de los mejores artistas de la historia del fatbol.

Las estrellas de antes estaban identificadas con un club local. Pelé era del Santos,
Garrincha del Botafogo y Didi también, a pesar de alguna fugaz experiencia en el exterior,
y uno no puede imaginarlos sin aquellos colores o sin el amarillo de la seleccién nacional.
Asf era en Brasil y en todas partes, por amor a la camiseta o por obra de los contratos de
servidumbre feudal que hasta hace pocos afios ataban al jugador de por vida. En Francia,
por ejemplo, el club tenia derecho de propiedad sobre el jugador hasta los 30 afios de
edad: quedaba libre cuando ya estaba acabado. Exigiendo libertad, los jugadores
franceses se incorporaron a las jornadas de mayo del 68, cuando las barricadas de Paris
estremecieron al mundo. Los encabezaba Raymond Kopa.

Eduardo Galeano, El futbol a sol y sombra,
Buenos Aires, Catdlogos, 2005.
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@ Escribe los verbos en gerundio:
WPOREY .. oMM, LU SR f.servir ___ siiendo
b.tomar ___ fomando s g. oir oyendo
c. salir BND. & SDIESY D1 ssbunbis h.comer _ comiendo T N
d.escribir _ esoibiendo L VOIS v B0 TID - W0 ondll =s
eleer  lgendo = 2 j hacer _ haciendo S

@ Completa las frases con la perifrasis estar + verbo en gerundio. Utiliza los verbos entre
paréntesis.

a. El gobierno brasilefio dijo que  estipagando (pagar) las deudas del pais.
b. Mis gatos que nacieron ayer ya _estin tomando (tomar) leche.

¢. Famosa fibrica de dulces =5t anunciando (anunciar) que regalara todas sus existencias
de chocolate a los nifios.

d.Pareja de 80 afios __ etédicenco  (decir) que se casard en un salto de paracaidas.

€ Ahora utiliza la perifrasis estar + gerundio y forma frases con algunos de los verbos de la
acti\fidad 1. Respuesta personal

@ Identifica en el comic la expresion que se utiliza para indicar obligacién.

LINIERSSACERVO DO ARTISTA

4

/e

Liniers, Macanudo 1, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007.




b. De acuerdo con el texto, es correcto afirmar que:

A. () El autor del texto no concuerda con la lingiiista Wania de Aragdo, para quien
posible legislar sobre la lengua.

g. () El gerundismo es un fenémeno que afecta al portugués, pero no al espariol.
€. (x) Quien utiliza el gerundismo cree que esté hablando de forma elegante.
D. () Las personas més cultas creen que el gerundismo es ofensivo.

E. () José Arruda es el primer politico que intenta legislar sobre el uso de la lengua
portuguesa.
. De acuerdo con el texto, es incorrecto afirmar que:

A. () El gerundismo caracteriza el habla de recepcionistas y telefonistas.

B. () Para el gobernador de Brasilia, el gerundismo encubre la ineficiencia de quien lo
utiliza.

C. () José Roberto Arruda se equivoc al prohibir el gerundio y no el gerundismo.
D. (x) Para el autor del texto, el gobernador tomé la decisién correcta.

£. () El gerundismo indica una acci6n futura y continua que no tiene fecha para
finalizar.

En esta actividad propanemos algunas reflexiones mas sobre el uso de la estructura venir + gerundio, sobre las expresiones siempre y para siempesy
§ sobre la expresion acabar de + verbo en infinitivo. Puedes sugeriries a los estudiantes que escuchen algunas de las muchas versiones que hay de &
en el sitio <www.youtube.com>. Basta escribir el nombre de la cancién en &

: .' LA GRAMAT'CA EN LA CANCIbN de busqueda y encontraras videos de la cancian.

Vengo naciendo asi...

Vengo naciendo asi Si tuviera que dar

a un universo un nuevo abrazo,

gue me transforma, abriria mis brazos,

que me ilumina no lo dejo marchar.

y cristaliza

lo que siempre yo senti, Vengo naciendo asi

@ un universo

Acabo de tener que me transforma

revelaciones, que me hacen joven gue me ilumina

hasta la muerte, y glorifica

ya para siempre agradeceré lo que nunca decidi.

LU Pable Milanés, Vengo naciendo,
México, Universal Music, 1998.

No tengo que temer

nuevos fracasos,

siempre habra un espacio

para recomenzar.




iQué haCIas e
§ cuando eras nifo?
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Quino, Toda Mafalda, Buengs Aires, Edicions

El pretérito imperfecto de indicativo es uno de los tiempos que utilizz
hablar del pasado. En general sirve para describir situaciones sin precss
inicio ni el final de la accién.

Observa los modelos de conjugacién en pretérito imperfecto:

| * de los verbos regulares:
Cantar Beber Salir
cantaba bebia salia
I_cantabas B bebias : salias
| cantaba | bebia ' salia
| cantdbamos | bebiamos B saliamos ]
'?z;n_tab_an_s .bebiais o] saliais : :
| cantaban : bebian | salian" N ST

* de los verbos irregulares:

Ser

era veua iba

eras veias ibas

i era | veia | iba i
. éramos ' veiamos ' ibamos j
5 | _. ; L i — L |
i . s ® == =

- erais veiais ' ibais

5 eran veian iban

@ En los modelos de los verbos regulares se advierte que la conjugacién del pretérito impes
en espaiol y en portugués es casi idéntica. Apunta las diferencias.

Primera: en los verbos requlares terminados en -ar, en lugar de la V del portugués, en espaniol se utiliza la B. Sequnda: las terminaciones

diferencia del portugués,

lievan tilde en t
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En algunos paises de lengua espafiola es Ana es la mas chismosa del grupo.

muy comin utilizar requete- o re- para ; -

dar la idea de superlativo: La tarta estd De todos los vinos que probamos, éste es el peas
requetebuena. El joven es requeteguapo.

Lucia es rechica. La politicaes - El juego estuvo muy bueno. jBuenisimo!
recambiante. Estoy retranquilo...

@ Utiliza los comparativos y escribe frases:
Marfa / guapa / Julia (SUPERIORIDAD) Marfa es msguapaqueJulia.
a. Juan / inteligente / Javier (IGUALDAD) J:an & tan inteligente como J5uiet 4
b. Pepa / alta / Elena (INFERIORIDAD) Fepa esmencs ala que ene. =
c. este chocolate / bueno / el otro (SUPERIORIDAD) Este chocolate es mejor que eloro.
d. nadie / pequefio / t( (SUPERIORIDAD) Nadle &5 més pequenoimencr gue 1

@ Utiliza el superlativo en -isimo:

La ciudad que vamos a visitar es feisima (fea), pero su pueblo es interesantiSme
(interesante). Las personas que viven alll cuentan muchisimas __(muchas) historias
buenisimas (buenas). La comida es riguisima (rica) y las mujeres son
guapisimas (guapas).

Usos DE
MUY Y
MUCHO

GABES QUE PASA ¥
JOSEFINA, NO TE
ENTIENDO

434 043100
3L ON %3 SO\
NO) ¥v163 QY3100

$S389S? OHININ
Q43N0 3L 0A
'SINT 3500 NYIA

JLNTIANI4IINT AOW
105 012¥dsI TN QLISTD
-IN NIIGWYL 0¥34

Liniers, Macanudo 1, Buenos
Se utiliza mucho, mucha, muchos y muchas:

« delante de sustantivos, para cuantificarlos:
No quiero mucho azucar en mi cafe.
Tengo muchos libros.

i Tenéis mucha hambre?

Hay muchas personas en paro.




-R] 2008) Los dos textos que vas a leer son de Roberto Fontanarrosa, humorista grafico
¥ escritor argentino fallecido el 19 de julio de 2008. Léelos con atencién antes de contestar, en
spanol, a las preguntas formuladas:

fstamos distraidos

Mi amiga Coletta solfa decir, y hace ya mucho tiempo: “Estamos entrando en la edad del nunca me
g2 pasado”.
¥ es asi. Decimos: “Es curioso. Nunca me habia pasado, me agaché a recoger un tenedor y se
me trabaron cuatro vértebras de la columna”. Escuchamos: “Es notable. Nunca me habla pasado.
ordi un caramelo de limoén y un premolar se me partié en ocho pedazos”.
~ Es que, asl como se habla de un Primer Mundo y de un Tercero sin que nadie conozca a ciencia
St cudl es el Segundo, nosotros hemos pasado de la primera edad a la tercera sin recalar por la
saunda y el cuerpo acusa recibo de tal apresuramiento.
£l tiempo mismo, incluso, se ha tornado de una consistencia gelatinosa, plastica, mutante.
'amos: “¢Cuanto hace que se mudo Ricardo a su nueva casa?”. Y arriesgamos: “Tres, cuatro
@os" . Hasta que alguien, conocedor, nos saca de la duda: “Catorce”.
Suponemos ante el amigo encontrado ocasionalmente en la calle: “Tu pibe debe andar por los
&< siete anos”. “Tiene diecinueve — nos contesta el amigo. — Veni, Tacho!” Y nos presenta a una
gta de un metro ochenta, pelo verde, un clavo miguelito clavado en la ceja y un cardumen de
W =nos sulfurosos en la mejilla.
Se corrobora entonces aquello que, dicen, decia John Lennon: “El tiempo es algo que pasa
=niras nosotros estamos distraidos haciendo otra cosa”.
¥ suerte que estamos distraidos haciendo otra cosa. Mucho peor es aburrirse.
- £s dulce rememorar ciertos momentos, pero mas me entusiasma pensar en las cosas que tengo
g= hacer.
£s gue muchos de esos ciertos momentos son muy viejos. Y por lo tanto vale recordar el consejo
=0 por Javier Villafane cuando alguien le pregunt6é cémo hacfa para conservarse tan joven
2005 los ochenta anos. “No me junto con viejos”, respondi6 el maestro.
¥ yo quiero agregar lo que un dia dijo Jean Louis Barrault, famoso mimo francés, “La edad
eura es aquella en la que todavia se es joven, pero con mucho mas esfuerzo”.

Roberto Fontanarrosa, <www.yopiensoque.com>,

Considerando solamente las tres primeras frases en discurso directo, y que estdn
delimitadas por las comillas, se observa que las dos tiltimas explican una afirmacién de la
primera frase. ;En qué consiste dicha afirmacion?

i pamera frase estd afirmando que hay un momento de fa vida en que todos entran en la edad del "nunca me habla pasado”
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I | en la garganta.
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@) Lee el cuento:

A la deriva

El hombre pisé algo blanduzco, y en seguida sinti6 la mordedura en el pie. Salte
adelante, y al volverse con un juramento vio una yararacusu que arrollada sobre si
misma esperaba otro ataque.

El hombre eché una veloz ojeada a su pie, donde dos gotitas de sangre engrosaban
dificultosamente, y sacé el machete de la cintura. La vibora vio |3 amenaza, y hundié
mas la cabeza en el centro mismo de su espiral: pero el machete cay6 de lomo,
dislocandole las vértebras.

El hombre se bajé hasta la mordedura, quité las gotitas de sangre, y durante un
instante contempld. Un dolor agudo nacia de los dos puntitos violeta, y
comenzaba a invadir todo el pie. Apresuradamente se ligé el tobillo con su
pafuelo y siguid por la picada hacia su rancho.

El dolor en el pie aumentaba, con sensacién de tirante abultamiento, y de
pronto el hombre sintié dos o tres fulgurantes puntadas que como
relampagos habifan irradiado desde la herida hasta la mitad de la pantorrilla.
Movia la pierna con dificultad; una metalica sequedad de garganta, seguida
de sed quemante, le arrancé un nuevo juramento.

Llegé por fin al rancho, y se eché de brazos sobre la rueda de un
trapiche. Los dos puntitos violeta desaparecian ahora en la monstruosa
hinchazon del pie entero. La piel parecia adelgazada y a punto de
ceder, de tensa. Quiso llamar a su mujer, y la voz se quebré en un
ronco arrastre de garganta reseca. La sed lo devoraba.

— jDorotea! - alcanzé a lanzar en un estertor. — iDame canal

Su mujer corri6 con un vaso lleno, que el hombre sorbié en tres
tragos. Pero no habla sentido gusto alguno.

- iTe pedi cafa, no agua! - rugi6 de nuevo. — iDame canal

— iPero es cafia, Paulino! - protesté la mujer espantada.
- iNo, me diste agua! jQuiero cana, te digo!

La mujer corrié otra vez, volviendo con |a damajuana. El

hombre tragd uno tras otro dos vasos, pero no sintio nada

— Bueno; esto se pone feo — murmuré entonces,

[l mirando su pie livido y ya con lustre gangrenoso. Sobre
| la honda ligadura del pafiuelo, la carne desbordaba
I COMo una monstruosa morcilla.

Los dolores fulgurantes se sucedfan en continuos
relampagueos, y llegaban ahora a la ingle. La atroz
sequedad de garganta, que el aliento parecia
caldear mas, aumentaba a la par. Cuando
pretendio incorporarse, un fulminante vémito lo
mantuvo medio minuto con |a frente apoyada
en la rueda de palo.




¢ : ﬁpftglpﬁ o

Pero el hombre no queria morir, y descendiendo hasta la costa subié a su canoa.
Sentdse en la popa y comenzo6 a palear hasta el centro del Parana. Alli la corriente del
rio, que en las inmediaciones del Iguazu corre seis millas, lo llevaria antes de cinco horas
a Tacuru-Pucu.

El hombre, con sombria energfa, pudo efectivamente llegar hasta el medio del rio;
pero alli sus manos dormidas dejaron caer la pala en la canoa, y tras un nuevo vomito —
de sangre esta vez — dirigié una mirada al sol que ya trasponia el monte.

La pierna entera, hasta medio muslo, era ya un blogue deforme y durisimo que
reventaba la ropa. EI hombre corté la ligadura y abri6 el pantalén con su cuchillo: el
bajo vientre desbordé hinchado, con grandes manchas lividas y terriblemente doloroso.
El hombre pensé que no podria jamas llegar €l solo a TacurG-Pucy, y se decidio a pedir
ayuda a su compadre Alves, aunque hacfa mucho tiempo que estaban disgustados.

La corriente del rfo se precipitaba ahora hacia la costa brasilena, y el hombre pudo
facilmente atracar. Se arrastro por la picada en cuesta arriba, pero a los veinte metros,
exhausto, quedé tendido de pecho.

— jAlves! — grité con cuanta fuerza pudo; y presto oido en vano.

— {Compadre Alves! jNo me niegue este favor! — clamé de nuevo, alzando la cabeza
del suelo. En el silencio de la selva no se oy6 un solo rumor. El hombre tuvo adn valor
para llegar hasta su canoa, y la corriente, cogiéndola de nuevo, la llevo velozmente a la
deriva.

El Parané corre alll en el fondo de una inmensa hoya, cuyas paredes, altas de cien
metros, encajonan funebremente el rio. Desde las orillas bordeadas de negros bloques
de basalto, asciende el bosque, negro también. Adelante, a los costados, detras, la
eterna muralla ligubre, en cuyo fondo el rio arremolinado se precipita en incesantes
borbollones de agua fangosa. El paisaje es agresivo, y reina en él un silencio de muerte.
Al atardecer, sin embargo, su belleza sombria y calma cobra una majestad Unica.

El sol habia cafdo ya cuando el hombre, semitendido en el fondo de la canoa, tuvo
un violento escalofrio. Y de pronto, con asombro, enderezé pesadamente la cabeza: se
sentia mejor. La pierna le dolia apenas, la sed disminufa, y su pecho, libre ya, se abria
en lenta inspiracion.

El veneno comenzaba a irse, no habia duda. Se hallaba casi bien, y aunque no
tenfa fuerzas para mover la mano, contaba con la caida del rocio para reponerse del
todo. Calcul6 gue antes de tres horas estaria en Tacurd-Pucd.

El bienestar avanzaba, y con él una somnolencia llena de recuerdos. No sentia
ya nada ni en la pierna ni en el vientre. ¢Viviria ain su compadre Gaona en
Tacuri-Puc(? Acaso viera también a su ex patrén mister Dougald, y al recibidor
del obraje.

;Llegarfa pronto? El cielo, al poniente, se abria ahora en pantalla de oro, y
el rio se habia coloreado también. Desde la costa paraguaya, ya
entenebrecida, el monte dejaba caer sobre el rio su frescura crepuscular, en
penetrantes efluvios de azahar y miel silvestre. Una pareja de guacamayos

cruzé muy alto y en silencio hacia el Paraguay.

All4 abajo, sobre el rio de oro, la canoa derivaba velozmente, girando
a ratos sobre si misma ante el borbollén de un remolino. El hombre que ,
iba en ella se sentia cada vez mejor, y pensaba entretanto en el tiempo




justo que habia pasado sin ver a su ex patrén Dougald. ;Tres afos? Tal vez no, no tanto. ; Dos anos ¥
nueve meses? Acaso. ;Ocho meses y medio? Eso si, seguramente.

De pronto sintié que estaba helado hasta el pecho. ¢Qué seria? Y la respiracion también... !

Al recibidor de maderas de mister Dougald, Lorenzo Cubilla, lo habfa conocido en Puerto Esperanzs
un viernes santo... ;Viernes? Si, o jueves...

El hombre estiré lentamente los dedos de la mano.

é .
- - Un jueves...
? Y cesé de respirar.
: Horacio Quiroga, Cuentos de amor, de locura y de r
= Asuncion, Editorial Ecuados
# Relaciona las definiciones a las palabras correspondientes:
= a. Sensacion de frio en el cuerpo, (b) morcilla
acompanada de temblores.
= _ ; _ (¢) cabeza
i b. Embutido de sangre de cerdo, cocido con
] cebolla y especias. @ escalofrio
E c. Pieza circular que gira sobre un eje.
. | : . _ (=) somnolencia
= | d. Parte superior del cuerpo de los animales.
E ¢. Pesadez producida por el suefio. () rueda
|
= Definiciones adaptadas del Diccionario de bolsillo de la lengua espes
[ Madrid, SGELS

| € Contesta a las preguntas:

a. Después de ser mordido por la culebra, ;qué sinti6 inmediatamente el hombre?

sintio un dolor agudo, dos o tres fulgurantes puntadas, sequedad de garganta, sed quemnante.

b. Hay un momento en el texto en que la cara de la muerte se presenta implacablemente. ;Q
| momento es ese? ;Qué expresiones utiliza el autor para demostrarlo?

Esto ocurre en el parmafo "El Parana corre afll en el fondo... ", en que el autor utiliza expresiones como “encajonan funebremente®,

“negros blogues de basalto”, "asdiende e/ basque, negro también’, “etema muralla fugubre”, “silendio de muerte”

| ¢. Cuando cesa de respirar el hombre no tiene conciencia de que va a morir. ;Estds de acue
: con esa afirmacién? ;Por qué?

'u ' Respuesta personal
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" ALGO DE VOCABULARIO g

@ Relaciona las descripciones de las fiestas de esta pagina con las fotos que
estdn en la pagina siguiente:

Fiesta de Reyes - £n Espana y en algunos paises de Latinoamérica existe la costumbre de hacer regalos
a los nifios en la noche del dia 5 de enero. Es normal que los nifos escriban una carta dirigida a los reyes
magos solicitando los regalos que desean asf como asegurando su buen comportamiento durante el afio
ya que, segun la tradicién, los que se portan mal reciben carbon dulce en vez de regalos.

Adaptado de <htip://es. wikipedia.org>. Acceso el 12 de marzo de 2010

Fiesta de Yemanja - El 2 de febrero, en la Plazoleta de Santana de Rio Vermelho, en Salvador, Bahia, desde la
madrugada, hijas e madres de santo, babalorixds, pescadores, turistas y curiosos cantan y rinden homenaje a Yemanja, en
= mayor manifestacion religiosa publica del candomblé. Al final de la tarde, las ofrendas y los pedidos a la reina del mar

50n arrojados al mar por un cortejo de centenas de embarcaciones. Por la noche, la fiesta continta en el barrio, donde
£hiringuitos de comidas y bebidas tipicas animan al publico presente.

Adaptado de <www.salvadorconvention.cont.br>. Acceso el 12de marzo de 2010.

Fiesta de la Pachamama - Todos los afios durante tres dias se congregan, en un pueblo tucumana, miles de adoradores
ge la Madre Tierra, que repiten |a antiquisima férmula incaica * Pachamama, cusiya, cusiya” ("Madre Tierra, ay(idame,
2yudame”). Esto sucede en Amaicha del Valle. Alli es donde, en el mes de febrero, tiene lugar uno de los ultimos

rituales
gl folklore argentino que aun sobrevive, la Fiesta de |a Pachamama.

Adaptado de <www.tucuman-ar.com>, Acceso el 12 de marzo de 2010.

Fiesta del Trabajo - El Dfa Internacional de los Trabajadores, o Primero de Mayo, es la fiesta del movimiento obrero
mundial. Se establecio la fecha en 1889 en homenaje a los Mértires de Chicago, los sindicalistas anarquistas que fueron
£ecutados en Estados Unidos por su participacién en las jornadas de lucha.

Adaptado de <htip: Ves.wikipedia.org>, Acceso el 12 de marza de 2010.

B




 capitulo 7 ;

PARA LEER Y REACCIONAR 0
TEXTO
pg;EN)(cij]_ @ Lee el texto sobre la fiesta del Dia de los Muertos:

Como se celebra en América Latina

Por empezar es toda una fiesta, llena de colores y motivos alegres que refieren a la
muerte, pero desde otra perspectiva. Con |3 herencia de la cultura indigena, los
latinoamericanos que festejan el Dia de los Muertos aprovechan esta ocasién para
acercarse a sus queridos difuntos y celebrar I3 vida.

Los origenes de la celebracién se encuentran en las antiguas culturas indigenas de

los aztecas, mayas, purepechas, nahuas y totonacas, que durante tres mil afios hicieron
rituales dedicados a sus ancestros. Estos rituales simbolizaba
renacimiento, que en

n la muerte y el
la época prehispanica se representaban con los créneos de los

Muertos, y eran presididos por el dios Mictecacihuatl, conocido como |3 Dama de la
Muerte.

Asl como se sienten muchos extranjeros al ver esta celebracién, que tiene algo de
morboso y mucho de pagano, los conquistadores espanoles del siglo XV se sintieron
aterrados por las practicas de los indigenas y en un intento de convertir a los nativos
americanos al catolicismo cambiaron |a fecha del festival para el inicio de noviembre;
de esa manera coincidia con las festividades catolicas del Dia de Todos los Santos y
Todas las Almas,

Para esos dias los pueblos Preparan una serie de objetos que forman parte del
de todos los noviembres. En primer |u

tanto en artesanias como en
forma de créneo y calaveras

ritual
gar estan las calaveras, que se ven representadas
los platos de la vispera. También existen mdscaras con

a las que se les inscribe en |a frente el nombre de los
difuntos o de gente viva como una broma. La comida es por lo general dulce y la parte

mas esperada por los nifios, a los que se convida con todo tipo de golosinas,
IR A0ES El Dia de los Muertos es la principal fiesta en el calendario
mexicano. Mientras que en los pueblos ese dia se celebra
segun la tradicion, también se celebra en las ciudades con
un toque de modernidad. Por lo general el momento
principal es cuando |a gente va al camposanto en la noche y
adorna las tumbas con una flor naranja llamada
xempazuchitl. En las casas se hace un altar en honor a los
parientes difuntos, en los que se colocan fotos, alimentos %
bebidas para que el difunto en la noche venga a recordar
gustos de su vida mundana.
En Guatemala se tiene la creencia de que las &nimas
benditas salen de los cementerios y aparecen en
algunos lugares. Las persenas dejan los altares
Caseros con un vaso de agua, una
- Veladora y una fotografia del difunto.
Algo muy tipico en Guatemala es |a
. "flor de muerto”, de color amarillo,
. que solo florece en esa época,

: / __du-gzﬂﬁ;@m
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ademés del ciprés, utilizados para la decoracion de l2s &8
y lugares de reunion donde las celebraciones privagas
entre familiares y amigos incluyen un gran banquets

En las zonas rurales, los peruanos creen que Ias S9N

de los muertos regresan para disfrutar de los altares gue =
preparan en las casas con objetos que reflejan algun aspecto 8=
vida de la persona fallecida. Son fotos, velas y flores que llevaran &8

cementerio al siguiente dia. Se dejan las ofrendas durante toda i

noche, para que el difunto pueda tener tiempo de disfrutarias
Los nicaragiienses se toman muy en serio esta fecha y was s

mucho més alla de cualquier ofrenda u homenaje que

alguien puede hacer. El Dia de los Muertos en
Nicaragua se festeja en el cementerio y por la no

Es en Honduras, Costa Rica y Colombia donge

los creyentes asisten a los cementerios para llevas
“romerias de amor”, es decir, ofrendas en simbos
de agradecimiento a los favores concedidos por &=

santos. También se concurre a la iglesia para rezar por los difuntos y pedir por la sl

y felicidad de los vivos.

En el Dia de los Muertos en Ecuador las familias se retinen alrededor de una CoOmESs
tradicional: “guaguas de pan” (figuras de pan con forma de nifos), acompanadas &
"colada morada”, una bebida hecha a base de maiz violeta, moras y otras frutas.
Algunas comunidades indigenas celebran atn un antiguo rito, el encuentro con & =
difunto durante una comida sobre su tumba.

DAVID CROSSLAND/ALAMY/CTHER IMAGES

_"..'J'u'j.-!’g.n{o de <www.viajeros.com=>. Acceso el 12 de ma i

# Contesta a las preguntas:
a. ;De qué trata el texto?

Trata de los rituales que se realizan en algunos palses de Latinoaménica en homenaje a los muertos

b. ;Cudl es la principal caracteristica de esos rituales?

Sy cardcter festivo, 0 sea, el hecho de que la muerte no es necesariamente ung cosa negativa

¢. ;Cuando tienen lugar las fiestas de los muertos?

Ef 1 y 2 de noviembre

€) Ahora habla de ti:
a. ;Te parece que esas celebraciones a los muertos tienen algo de morboso o pagano? s Por quesy

Respuesta personal

b. ;Cuil de las celebraciones apuntadas en el texto te parece la mas fascinante? ;Y la mas
extravagante?

Respuesta personal.

c. ;C6mo se celebra el Dia de los Muertos en la regién donde vives?

Respuesta personal




Apartado

LA NINEZ
Reflexion sobre textos y contextos

£l objetivo de estas actividades es propiciar una reflexion sobre las relaciones entre textos y contextos v su importancia para comprender los discursos. Se
anplian _algu{ los contenidos trabajados en los capitulos 5, 6, 7 y 8 de este libro.

NO TODO ES CUENTO DE HADAS

Quizas una de las principales diferencias que hay entre el hombre y los otros animales
sea la capacidad que tenemos los humanos de cambiar nuestros valores tan prontamente,
el modo como hacemos las cosas, el modo como nos comportamos. Y, en cada generacién,
es0 se hace evidente en los muchos cambios que se observan en las relaciones familiares.

#) Lee este comic y contesta a las preguntas que estan a continuacion:

El nifio, su madre y la paliza,
segun pasan los afos

MAITENA BURUNDARENAJACERVD DA ARTISTA

Maitena, Mujeres alteradas 1, Buenos Aires, Sudamericana, 2003,




Ese estudio senala que, por ejemplo, en algunos paises de Africa hay nifias que son forzadas a mantener
relaciones sexuales con sus maestros para aprobar los exdmenes, mientras que en América Latinay el sudeste
asiatico los nifios son golpeados por sus educadores en nombre de la disciplina.

Meneses explicd que el programa “Aprender sin miedo” busca persuadir a los gobiernos para que declaren
ilegales todas las formas de violencia contra los nifos en las escuelas (incluido el castigo fisico), que promuevan
métodos de disciplina alternativos y que impulsen el aumento de los recursos para abordar el tema.

Uno de los principales problemas para afrontar esta situacién, afirmé Meneses, es la falta de estadisticas
fidedignas que ilustren la situacion en muchos paises, como Peru.

“Aqul en Per(, donde se estima que un tercio de los nifios sufre violencia fisica en la escuela, tratamos de
impuisar con la Defensorfa del Pueblo una serie de informes que nos permitan identificar el grado, los aspectos y las
causas del maltrato fisico escolar”, dijo.

Adaptado de <www.soitu.es>. Acceso el 15 de diciembre de 2008

a. ;Cudl es el tema del texto que acabas de leer?

El texto se refiere al programa “Aprender sin miedo”, desarrollado por la ONG Plan Internacional, que tiene coma objetivo combatir la violencia ==

en fa escuela.

b. ;Qué partes componen el texto?

El texto estd compuesto por titulo, pequefio resumen de su contenido, fotografia y cuerpo del texto informativo.

<. Identifica en el texto las palabras o conjuntos de palabras que pertenecen al mismo campe
semantico de la temética de que trata el mismo.

Violencia contra los nifios, castigos corporales, violencia sexual, hostigamiento escolar.

Ahora lee el texto de Eduardo Galeano que esta a continuacion y sefiala semejanzas y
diferencias entre el texto del autor uruguayo y el de la actividad anterior:

cultura del terror/2

La extorsion,

el insuity,

lz amenaza,

el coscorrén,

la bofetada,

la paliza,

el azote,

el cuarto oscury,

la ducha helada,

el ayuno obligaturio,

la comida obligatoria,

la prohibicion de salir,

la prohibicién de decir lo que se piensa,
la prohibicion de hacer !0 que se siente
y la humillacién pablica




son algunos de los métodos de penitencia y tortura tradicionales en la vida de familia. Para castigo de la
desobediencia y escarmiento de |3 libertad, la tradicion familiar perpetla una cultura del terror que humilla a la
mujer, ensefia a los hijos a mentir y contagia la peste del miedo.

= Los derechos humanos tendrian Que empezar por casa — me comenta, en Chile,

Andrés Dominguez.

Eduarde Galeano, El libro de los abrazos, Ediciones del Chanch ito, Montevideo, 2007.
405 das textos se refieren a ks violencia contra los nifios. Sin emba.

eeriodico de la violencia contra los niios en el ambiente escolar, Desde el punto de vista formal, el texto de la actividad anterior es un texto periodistico y el e

© Lee este comic publicado en el periédico argentino Clarin y tradiicelo al portugués:

Respuesta personal.
e _—-\—"‘ S
et ot
ale !
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JUAN ARGUELLES/CLARIN.COM

Extraida de <http://blogs.clarin.com>.
Acceso el 6 de enero de 2010,

L DERECHO A LA EDUCACION

¥a sea porque necesitan trabajar, ya sea porque viven en regiones aisladas, muchos
B90s y ninas no van a la escuela. ;Y cual

es el resultado de eso? La perpetuacion de la
iseria y de la desigualdad social. Garantizar el derecho de todos a la educacién es un
ger del Estado y de todos los ciudadanos.

s s L e KRR

Con algunos compaiieros, elabora tres argumentos que justifiquen esta afirmacién: “La

educacién es un derecho inalienable de las nifias y de los nifos”

& SUgErmos que, después de |a actividad inicial, invites a un representante de cada grupo a que lea los argumentos que hayan listado. Seria
i=e=sante apuntar todos los argumentos en la pizarra }L_Colet.'li!amem&._ﬁrlume.’ar_J_Q.s_segun_su_me_cﬂa_ﬂcaﬁ-__ N,

Fhisie dtteoms. fmey 1=id
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" Yasabemos que hay acontecimientos que cambian bruscamente el estado de 4nimo de uno. Fess

hay cosas que afectan no sélo a una persona sino a una colectividad. Con algunos compafieros.
analiza este comic espafiol y adéptalo a la realidad brasilefia. Haz todos los cambios necesarios.

Respuesta personal.

£S5 ALERGICA ....

FORGES/ACERVD DO ARTISTA

... AL TRABAJO

PRECARIO
... ALDS %

CRISPADORES
PROFESIONALES

... AL PRECIO
DE LA VIiVIENDA

... ALOS
BANCOS

..EXCEPTO EN ESPARA. DONDE EL 90% DE LA POBLACION

. A LA VIOLENCIA

JL?

El objetivo de e5ia aciess
seguir trabajando ias

"El 30% de los europeos padece de alguna clase de alergia..."| coractersticas ce

o de una colect =1
momento de |a coMeooERL S
discute con tus alumees S
estereotipos gue estan B9
cémic y que probabieserms
Van a aparecer en s
adaptaciones.

...A LOS

INSOLIDARIOS
Y CHORIZOS

Extraido de <www.eurielec.etsit.upm.es>. Acceso el 6 deenero de 2010

LA GRAMATICA EN LA CANCION

En estas actividades vamos a tratar el participio pasado irreguiar y algunos usos y-construcciones de adjetivos.

Cancion del elegido

Siempre que se hace una historia

se habla de un viejo, de un nifo o de si,
pero mi historia es diffcil:

no voy a hablarles de un hombre comtn.
Haré la historia de un ser de otro mundo,
de un animal de galaxia.

Es una historia que tiene que ver

con el curso de la Via Lactea,

es una historia enterrada,

es sobre un ser de la nada.

Naci6 de una tormenta

en el sol de una noche,

el penultimo mes.

Fue de planeta en planeta

buscando agua potable,

quizas buscando la vida,

o buscando la muerte,

eso nunca se sabe.

Quizas buscando siluetas

o algo semejante

que fuera adorable,

o por lo menos querible,

besable, amable.

Puedes sugerirles a los estudiantes que escuchen algunas de las muchas versiones que hay de las canciones en el sitio <www.youtube.com>. Basta esctre
B nombre de la cancién en el campo de blsqueda y encontraras videos de la cancion.

El descubri6 que las minas
del rey Salomén
se hallaban en el cielo
y no en el Africa ardiente,
como pensaba la gente.
Pero las piedras son frias
y le interesaban calor y alegrias;
las joyas no tenian alma,
s6lo eran espejos, colores brillantes
y al fin bajé hacia la guerra...
iperdén! quise decir a la Tierra.
Supo la historia de un golpe,
sinti6 en su cabeza cristales molidos
y comprendié que la guerra
era la paz del futuro.
Lo més terrible se aprende enseguida
y lo hermoso nos cuesta ia vida.
La ultima vez lo vi irse
entre humo y metralla,
contento y desnudo,
iba matando canallas
con su canoén de futuro.
Silvio Rodrigucz. Extraida de <letras.terra.com gy
Aceeso el 25 de niarzo de 208




# 0 roteiro deve ser financeiramente viavel para um grupo de estudantes,

ou seja, deve ser de baixo
custo;

= deverdo ser mencionados todos os meios de transporte, os varios ti
atraentes para essa categoria de turistas;

# 0s locais e as atividades escolh
visitados;

pos de hospedagem e as atividades
idos devem favorecer o intercdmbio cultural entre os visitantes e os

= 0 conteldo do texto “Decalogo del viajero responsable” devera ser especialmente considerado;

® a apresentacao devera contar também com recursos visuais, como mapas e fotos.

Uma vez terminados os roteiros,
coes em que as apresentacoes orais
& exposi¢des de propostas para um

€ importante que o professor dé exemplos concretos de situa-
se fazem necessarias (congressos, demonstra¢ées de produtos

potencial cliente) e que faca com os alunos um levantamento
dos aspectos formais para uma apresentacao de boa qualidade: a distribuicdo do tempo, o tom de
voz adequado, a relevancia das informacées, a objetividade ao apresenta-las, etc.

No dia da apresentacao, depois que todos os roteiros forem expostos, os préprios alunos votarao,
individualmente e de forma secreta, para selecionar o melhor trabalho.

Avaliacao

Como critérios de avaliacdo, além das indica

¢bes mencionadas na introducao a este item, o profes-
sor podera considerar:
® 0 uso adequado dos contetidos linguisticos previstos;

= o cumprimento dos aspectos formais arrolados durante a

preparacao, bem como dos requisitos pata
a elaboragao da proposta;

= a habilidade individual de producdo oral durante a apresentacao;

# 0 comprometimento com o desenvolvimento da pesquisa,

com a producao escrita e com o trabalho
em grupo.

Sugestao de leitura para o professor

PONTE, Andréa Silva.

"Uma lingua, duas viagens, varias histérias. Conquista do México no século
XVI/ Emigracdo mexicana para os Estados Unidos no século XX.” In: TROUCHE, André Luiz G.;
REIS, Livia Freitas. Hispanismo 2000. Niteréi: ABH, 2001.

B Para refletir sobre relacées entre lingua e viagem nao turistica, sugerimos o artigo da professora Andréa Ponte.,

CAPITULO 4: ;PRACTICAS ALGUN DEPORTE?

LINGUAGENS, CODIGOS E SUAS TECNOLOGIAS
C1 - Aplicar as tecnologias da comunicacdo e da
informagdo na escola, no trabalho e em outros
contextos relevantes para sua vida.

H2 - Recorrer aos conhecimentos sobre as linguagens dos sistemas
de comunicacdo e informagao para resolver problemas sociais.

C2 - Conhecer e usar linguaf(s) estrangeira(s) moderna(s) H5 - Associar vocabulos e expressées de um texto em LEM ao seu
como instrumento de acesso a informacéo e a outras tema.
culturas e grupos sociais.

H6 ~ Utilizar os conhecimentos da LEM e de seus mecanismos

como meio de ampliar as possibilidades de acesso a informacées,
tecnologias e culturas.




Material a ser fornecido aos alunos:

Hacia la comprension lectora

1. ¢Qué historias infantiles conoces?

2. ¢(Qué es un clasico infantil?

3. ¢Las historias para nifios deben ser inocentes / ingenuas? é¢Por qué?

4. ¢ Conoces alguna historia infantil que sea inocente? ;Cual(es)? Explica por qué.,

5. ¢Conoces alguna historia infantil que no sea inocente? ; Cual(es)? Explica por qué,

Sugestao de leitura para o professor

BENEDETTI, Ana Mariza. “El texto literario como motivador del aprendizaje auténomo”. In:
TROUCHE, André Luiz G.; REIS, Livia Freitas. Hispanismo 2000. Niterdi: ABH, 2001.

® Sugerimos esse artigo para aprofundar a reflexao sobre a leitura de textos literdrios em aulas de E/LE.

CAPITULO 6: ;NO HAS ESTADO BIEN?

LINGUAGENS, CODIGOS E SUAS TECNOLOGIAS

€2 - Conhecer e usar lingua(s) estrangeira(s) moderna(s) H5 - Associar vocabulos e expresstes de um texto em LEM ao seu

como instrumento de acesso a informacao e a outras tema.

culturas e grupos sociais. H6 - Utilizar os conhecimentos da LEM e de seus mecanismos
como meio de ampliar as possibilidades de acesso a informacoes,
tecnologias e culturas,
H7 - Relacionar um texto em LEM, as estruturas linguisticas, sua
funcao e seu uso social.
H8 - Reconhecer a importancia da producdo cultural em LEM
como representacao da diversidade cultural e linguistica.

€5 - Analisar, interpretar e aplicar recursos expressivos H17 - Reconhecer a presenca de valores sociais @ humanos

das linguagens, relacionando textos com seus atualizaveis e permanentes no patriménio literario.

contextos, mediante a natureza, funcdo, organizacio,

estrutura das manifestacées, de acordo com as

condi¢Bes de produgao e recepcio.

€6 - Compreender e usar os sistemas simbdlicos das H18 ~ Identificar os elementos que concorrem para a progressac
diferentes linguagens como meios de organizacao tematica e para a organizacdo e estruturagio de textos de
cognitiva da realidade pela constituicdo de significados, diferentes géneros e tipos.

expressdo, comunicagdo e informacao.

CIENICIAS DA NATUREZA E SUAS TECNOLOGIAS

C4 - Compreender interagOes entre organismos e H14 ~ Identificar padrSes em fenémenos e processos vitais dos
ambiente, em particular aquelas relacionadas a saude organismos, como manutengdo do equilibrio interno, defesa,
humana, relacionando conhecimentos cientificos, relacdes com o ambiente, sexualidade, entre outros.

aspectos culturais e caracteristicas individuais.
OBJETO DO CONHECIMENTO
Expressdo sobre o estado de salide e sobre os estados de animo.
OBJETIVOS ESPECIFICOS

B Trabalhar contetidos linguisticos relativos ac estado de satide e aos estados de &nimo.

® Sistematizar contetdos gramaticais: formacgdo do participio passado e verbos no pretérito imperfeito.
¥ Prosseguir com o trabalho de preparar o estudante para a leitura do conto literario.
B Promover uma reflexdo sobre as relacfes entre a salide e os habitos cotidianos.

i S e Sbab b b T
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Descricao

Apos o estudo de contetdos relacionados a satde e aos habitos contemporaneos no decorrer aa
capitulo, os alunos leem o texto “Decalogo para una senectud razonablemente saludable” (pagina 115°
Antes da leitura, pergunte-lhes sobre a relagao entre o cotidiano e a qualidade de vida, o que fazem
para manter uma vida saudavel, se consideram que tém uma vida saudavel, se deveriam mudar alguns
habitos, quais seriam esses costumes, etc.

Depois da leitura, do esclarecimento de vocabuldrio e da discussao sobre os dez mandamentos para uma
terceira idade saudavel, divida a classe em dez grupos e proponha a cada um deles que elabore um nowe
mandamento, considerando seu estilo de vida, ou seja, o modo de vida proprio da adolescéncia e da viga
adulta que esta por vir. Ao final da atividade, a sala tera um novo decélogo para uma vida saudavel duran-
te a idade adulta. Sugere-se, inclusive, que seja criado um painel com os novos dez mandamentos. Pode-se
propor um titulo como “Decélogo para una vida adulta saludable”. '

Para a prepara¢do do novo decélogo, cada grupo podera fazer previamente um levantamento de
opinides, entre os alunos da sala ou, até mesmo, da comunidade escolar, sobre os problemas que devem
ser evitados em um futuro préximo. Apéds essa etapa inicial, cada grupo propde a abordagem de pelo
menos duas questdes e, antes da elaboragao de cada frase, a sala escolhe os dez temas de maior inte-
resse para o grupo. Essa defini¢do coletiva tem o propésito de evitar repeticdes, mas também a fun¢ie
de socializar o trabalho de sondagem.

Se julgar oportuno, construa um modelo com os alunos, antes de comecar o trabalho em equipes.

A seguir, cada grupo devera criar um esquete a partir da frase elaborada. Esclareca que os alunos
devem criar personagens e situagdes que possam exemplificar o respectivo mandamento. Cada esque-
te tem por objetivo mostrar os beneficios e os danos que determinado comportamento pode trazer
para a vida e, portanto, as dramatizacoes tém necessariamente uma intencao didatica, que deve ficar
clara. Nesse sentido, € preciso levar em consideracao o publico-alvo, ou seja, os préprios adolescentes.

Para auxiliar na dramatizacéo dos textos elaborados, trabalhe com os alunos os aspectos formais como
a movimentacdo das personagens, o uso da voz, a utilizacao de figurino, cenério e trilha sonora, etc.

O professor podera definir o tempo das apresentagées, considerando um tempo minimo e um mé-
ximo, a fim de padroniza-las. Podera também solicitar o uso de contetdos linguisticos especificos vistos
ao longo do capitulo (o vocabulério relacionado a satde e doencas, os estados de espirito, os marca-
dores temporais e o pretérito perfeito composto), bem como de outros conteddos que sejam pertinen-
tes e possam ser cobrados nessa atividade.

Avaliacao
Ao elaborar os critérios para a avaliacdo dessa atividade, considere, por exemplo:
m os aspectos formais do produto final;
m a coeréncia entre o mandamento e o texto criado para a dramatizacao;
w0 processo de desenvolvimento do esquete de cada um dos membros do grupo e o trabalho em equipe;

m 0 uso dos contetdos linguisticos solicitados;
= a pronuncia e o ritmo das falas.

Sugestao de leitura para o professor

CANDIDO, Antonio. "El derecho a la literatura”. Ensayos y comentarios. Trad. de Maria Teresa
Celada. Campinas: Unicamp/Fondo de Cultura Econémica, 1995.

m Para refletir sobre a importancia da leitura de textos literarios, sugerimos o artigo de Antonio Candido.
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cTodavia se

envian cartas?

Actualmente,
los mensajes
electronicos
hacen parte
del cotidiano
de millones de
personas, que
los utilizan
para tratar de
asuntos |..., ...
personales, |-
profesionales o
comerciales con
agilidad. Sin
embargo,
todavia se
escriben cartas...
~ comerciales, | -
de amor, | - -
telegramas,
billetes...
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© Lee el cuento y completa los huecos con los verbos del recuadro en presente de subjuntivo.

empezar « levantarse « llover (dos veces) « ser = picar * llamar

Los nadies

Suefan las pulgas con comprarse un perro y suefian los nadies con salir de pobres, que algin magico
dia [uee de pronto la buena suerte, que "= a cantaros la buena suerte; pero l2
buena suerte no llueve ayer ni hoy, ni mafana, ni nunca, ni en lloviznita cae del cielo la buena suerte,
por mucho los nadies la 1= y aunque lescoe  la mano izquierda, o
e con el pie derecho, o ¢ — el afio cambiando de escoba.

Los nadies: los hijos de nadie, los dueﬁos de nada.

Los nadies: los ningunos los ninguneados, corriendo la liebre, muriendo la vida [...]:

Que no son, aunque = _

Que no hablan :dlomas sino dlalectos

Que no profesan religiones, sino supersticiones.

Que no hacen arte, sino artesania.

Que no practican cultura, sino folklore.

Que no son seres humanos, sino recursos humanos.

Que no tienen cara, sino brazos.

QuR 1O Tienen NOMDIE, SINO THMET.

Que no figuran en la historia universal, sino en la crénica roja de la prensa local.

Los nadnes, que cuestan menos que Ia bala que Ios mata

jue corriendo la liebre &5 1

Eduardo Galeano, Apuntes para el fin de siglo, Santiago, LOM Ediciones. 1985

iDIVIERTETE!

{AY, DIoS ! YA Ni SE QLE 1§
ES CADA COSA. .. LA LAPTOP,
LA PALM , EL CELULAR...

EL CONTRoL DE LA TELE LA ALARMA DEL ADTD, EL (50
EL CONTRAL TEL AIRE ACONDI-\ DTE Mi MUDER, TE o5 -
CICNADO, EL DEL DVD,EL [ EL RE?RGDUCFbR E MP3, &
DE LA ViDEO, mALARMMa _ DiPPER, EL CONTRAL DE LA

LA CASA | ?wsmron

&No ERA MAS FACTIL EN.
LA PREHISTORIA CWANDO SOLO
HABIA GUE SALIR CON UNA
LANCITA A CAZAR UN PATO?

A SIMPLIFICARNCS LA EXISTENCIA | )

i

Nik, Gaturro. © 2006 Nik/Dis. por Atlantic Syndication/Universal Press Syns




(UER] 2008) Lee el texto y contesta a la pregunta.
i¢Donde jugaran los ninos?

Cuenta el abuelo que de nifio

El jugd

Entre arboles y risas y alcatraces de color
Recuerda un rio transparente sin olor,
Donde abundaban peces, no sufrian

Ni un dolor

Cuenta el abuelo de un cielo

Muy azul,

En donde vol6 papalotes que él

Mismo construyé

El tiempo pasé y nuestro viejo ya murié
Y hoy me pregunté después de tanta
Destruccion

iDénde diablos jugaréan los pobres nifos?
(En donde jugaran?

siguiente fragmento:

a. “Cuenta el abuelo de un cielo / Muy azul,’
b. “S€ estd pudriendo el mundo”

c. “Ya no hay lugar”

d. “La mar vomita rios de aceite / Sin cesar”

capitulo 2

Se esta pudriendo el mundo

Ya no hay lugar

La tierra estd a punto de

Partirse en dos

El cielo ya se ha roto, ya se ha roto
El llanto gris

La mar vomita rios de aceite

Sin cesar

Y hoy me pregunté después de
Tanta destrucciéon

¢Donde diablos jugaran los pobres nenes?
(En dénde jugaran?

Se esta partiendo el mundo

Ya no hay lugar

Mand.

La degradacion del planeta se la ve como un proceso gradual. Esto queda claro en el

(UFU-MG 2010) Lee el texto y contesta las preguntas 6 a 8:

En solo 40 afos internet ha modificado nuestro mundo
Su popularizaciéon recién se dio desde mediados de los noventa

¢Cuanto tiempo le tomarfa ubicar y leer las noticias de la portada de alguno de los diarios mas
importantes de Espana, enviarle un correo a un familiar en Estados Unidos, ver el video de aquella
cancion que tantos recuerdos le trae y avisarle a un grupo de sus amigos que esta noche hay
reunion en su casa? [...] El concepto de mundo interconectado que estamos viviendo ahora se lo
debemos a un invento que se empezo a cristalizar hace cuatro décadas: internet.

Todo se gesté como parte de la Red de la Agencia de Proyectos de Investigacién Avanzada
(Arpanet) creada por el Departamento de Defensa de EE.UU., pensada para comunicar a los
diferentes organismos del pafs. Sus principios basicos eran: ser una red descentralizada con multiples
caminos entre dos puntos, y que los mensajes estarfan divididos en fragmentos enviados por

caminos distintos. ;Le suena conocido?
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Nik, Gaturro 10, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2008.

El pretérito imperfecto de subjuntivo se puede derivar de la tercera persona del
plural de pretérito indefinido de indicativo. Mira los paradigmas:

Indefinido de Pretérito imperfecto de

indicativo subjuntivo
empecé e ;_ empezara/ empezase
_empezaste empezaras / empezases
empezo empezara / empezase <
| empezamos empezaramos / empezasemos
| empezasteis | empezarais / empezaseis ]
empezaron | empezaran/empezasen |

Se utilizan los verbos en pretérito imperfecto de subjuntivo:

* para expresar accion posterior a la del verbo principal en pasado:

Incluso le pidieron que los atendiera en su despacho y él no les hizo caso.

® para expresar un deseo que el hablante cree muy poco probable:

Quisiera creer que las manifestaciones llevaran a discusiones mas amplias
del problema

® para expresar una condicién improbable:

Si preservasemos la naturaleza, habria menos problemas ambientales.
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PARA LEER Y REACCIONAR

TEXTO
PRINCIPAL 0 Lee esta Ieyenda peruana: &

La lluvia

En el cielo hay un gran lago. Y el lago est4 siempre lleno de agua. Y las aguasson
limpidas y transparentes.

En el fondo del lago hay un agujerito. Pero una garza blanca esta parada sobre este
hueco y no deja pasar el agua.

De vez en cuando la garza blanca tiene que abandonar su sitio con el fin de salir a
buscar alimentos para comer. Entonces el agujerito queda destapado y el agua sale por
el hueco. Y la lluvia cae sobre la tierra mojando los arboles, los campos, a los hombres y
a los animales.

Sila garza blanca no se fuese volando a buscar comida, nunca lloverfa sobre la
tierra, los hombres morirfan de sed y los campos se secarian.

Sila garza blanca no se posara sobre el agujerito del lago, estaria lloviendo seguido
sobre Ia tierra, los rios se desbordarian, hombres y animales moririan ahogados. Pero Iz
garza blanca sélo deja pasar el agua cuando siente hambre y vuela a buscar alimentos.

Estas y muchas otras cosas nos cuentan nuestros ancianos del caserio. Y nosotros,
nifos cashinauas, pensamos que es verdad lo que nos dicen.

C. Moreno Garefa et alii, Cuentos. Madrid, SGEL, 2001

# Traduce libremente:

a. agujerito buraguinio
b. desbordarian tansbordsrianm

C. caserio poveado ci

® Contesta a las preguntas:
a. Segun el cuento, ;cémo es el lago que hay en el cielo?

1@ lfeno de pidas y transparentes, En el fondo de

JE

g0 hay un aguferito

b. §Qué ocurre cuando la garza blanca abandona su sitio para buscar alimentos?

ki aguento queda destapado Y €l agua sale por el hueco

¢. 3Qué ocurriria si la garza blanca no fuera a buscar comida?

le sed y los campos se secarian

€. 3Qué pasaria si la garza blanca no se posara sobre el agujerito?

f. ;Qué pasaria si lloviera seguido?




capitulo 3

(UFSC 2009) Con base en el texto, seniala la(s) proposicion(ones) correcta(s) en las cuestiones
de3aé.

Primera visita al doctor Chao

Harto de mi permanente torticolis y persuadido de la ineficacia de quiropraxia, masajes, onda
corta, infrarrojo, ultrasonido, para tratarla, decidi probar la anestesia sin quimica de la acupuntura y
como me aseguraron gque el doctor Chao la habia aplicado en Pekin, como su padre, su abuelo y su
bisabuelo, le pedi hora.

Al consultorio se entra por un largo corredor que esta a un lado del almacén del doctor; el
corredor, bastante estrecho, sirve de depésito de cajones. En el fondo hay un pequeno patio abierto,
al que dan la sala de espera y el consultorio propiamente dicho. En la sala de espera, con un fuerte
ventilador, desvencijados sillones de cuerina, una sefiora china de unos cuarenta afnos, vestida con
una jardinera azul y sin calzado, miraba television. Dos nifitas chinas, de cuatro o cinco afos,
jugaban por el piso. En la sala habfa un vago olor desagradable. Como aparecieron letras chinas en
la pantalla, por un momento supuse (en qué confusion estarfa) que habria un canal de televisién
china. Después vi que se trataba de un film del Oeste, con vaqueros, malos y buenos, y con Clint
Eastwood como protagonista. Evidentemente habia ahi un pasacasetes y estdbamos viendo una
pelicula americana con subtitulos en chino. Aparecié de pronto otra china joven, con pollera y
embarazada; las dos nifitas, que parloteaban en chino, la llamaron mama.

Por fin me recibi6 el doctor. Mird mis radiografias. Me dijo: “Quemado el hueso por los rayos
infrarrojos. Un poco, buenos; mucho, malos”. Con mano delicadisima, busco dolores por mi cuerpo,
desde los lados de los pies al arco del craneo, preguntando: “; Molesta?”, a lo que pude siempre
contestar: “No”. Me aplicé por un tiempo brevisimo y con sorprendente levedad las agujas. Después
me hizo sentar en la camilla y con sus manos me sometié a la méas delicada de las tracciones.
Cuando salf me sentla menos dolorido del pescuezo y mucho mejor de mi estado general.

Adolfo Bioy Casares, Descanso de caminantes, Buenos Aires, Emecé, 2001.

€) Lacroénica “Primera visita al doctor Chao” habla:
(a)De un hombre que habia probado varios tipos de tratamientos médicos.
b. De un hombre que busca a sus antepasados chinos.
l&) De un hombre que sufre de dolor en el cuello.
d. De un hombre que sélo cree en la medicina tradicional.
e. De un hombre interesado por el idioma chino.

@ En el primer parrafo del texto se dice que:
a. La anestesia es un tratamiento tipicamente chino.
@E] narrador de la crénica decide consultar a un acupunturista.
( ;; El narrador tiene un dolor persistente en la region del pescuezo.
(d)El narrador sabe algo del pasado del médico chino.
e. La acupuntura es s6lo una forma de anestesia.
f. El narrador, desahuciado por los médicos tradicionales, recurre a la acupuntura.



o, Estono o5 todo, Bugnos Aires
o Ediciones de la Flors 2001,




GRAMATICA BASICA o

IMPERATIVO

1 SE LO TRAIG0
Y L0 VUELVE A

LINIERS/ACERYD DO ARTISTA

Linders, Macanudo 1, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007,

En general, se utiliza el imperativo para:

e dar instrucciones:

Pon en un papel de aluminio unas cuantas rodajas de limén rebozadas en
harina y, al lado, cofoca un recipiente con agua.

* dar consejos y hacer recomendaciones:

Mujer, no creas todo lo que te digan.

* dar 6rdenes y hacer un pedido:
Ricardo, jcallate!

Cierra |la ventana, por favor.

* ofrecer algo:

Come un poquito de azticar, cucaracha amiga.

—y

iOLVIDENLO!
YO VOY A PEDIR UNA PIZZA

IMPERATIVO
AFIRMATIVO

ALBERTO MONTT/ACERVO DO ARTISTA

Alberto Montt, En dosis diarias 11,
Santiago de Chile, Ediciones B, 2008.




Mira el cuadro:

Pronombres Cantar Beber Partir
' T4 | canta  bebe f___parte el £
Usted cante ___:__beba . |parta
' Nosotros, nosotras | cantemos bebamos__ { partamos |
' Vosotros, vosotras 'cantad__ bebed _partic_:j_ __'_
i Ustedes canten L _ beban partan

La conjugacién de verbos regulares en imperativo afirmativo es idéntica 2 '=
conjugacion en presente de subjuntivo (que estudiamos en el Capitulo 2) -
excepto para la segunda persona del singular (td) y la sequnda del plural
(vosotros): .
iENTERATE!
Con todas las formas del E

4 = : : imperativo afirmativo, los
En la segunda persona del singular (ta), el imperativo pronombres van unidos

es igual a la tercera persona del singular de presente  verbo: Péngalo sobre Iz
de indicativo: Comprensclo inmediata

iApurémonos! Ya va a empezar la pelicula.

Ricardo, deja de tonterias.

Pero, jojo!, algunos verbos presentan irregularidades sélo en la segunda
persona del singular (td):

decir = di hacer = haz ir = ve poner = pon

salir = sal ser => sé tener = ten venir =» ven

En la segunda persona del plural (vosotros), se sustituye la -r del verbo en
infinitivo por una -d:

Charlad como adultos.

X
= .

IMPERATIVO
NEGATIVO

1

NIKJACERVIO DO ARTISTA

A Nik, Gaturre 1
Buenos Aires, ESas
¥ dela Flor, 2008




STEPHEN SCHILDBACHPHOTODISC/GETTY IMAGES

LA MODERNIDAD Y LAS INVENCIONES

@ Cada dialos medios de comunicacién nos invitan a comprar todo tipo de producto. Son
invenciones capaces de convertir nuestra vida cotidiana en el paraiso terrenal: medicinas
milagrosas para adelgazar, aparatos para cambiar la apariencia, una infinidad de
electrodomésticos revolucionarios, libros y mas libros de autoayuda para hacer de nosotros
seres humanos excelentes, etcétera, etcétera... Fl texto que vas a leer, del mexicano Juan José
Arreola, es una parodia de esos anuncios publicitarios.

Baby H.P.

Sefiora ama de casa: convierta usted en fuerza motriz la vitalidad de sus nifios. Ya tenemos a la venta el
maravilloso Baby H.P., un aparato que est4 llamado a revolucionar la economia hogarena.

El Baby H.P. es una estructura de metal muy resistente y ligera que se adapta con perfeccion al delicado
cuerpo infantil, mediante cémodos cinturaones, pulseras, anillos y broches. Las ramificaciones de este
esqueleto suplementario recogen cada uno de los movimientos del nifio, haciéndolos converger en una
botellita de Leyden, que puede colocarse en la espalda o en el pecho, segun la necesidad. Una aguja
indicadora sefala el momento en que la botella est4 llena. Entonces usted, sefiora, debe desprenderla y
enchufarla en un depésito especial, para que se descargue automaticamente. Este dep6sito puede colocarse
en cualquier rincén de la casa y representa una preciosa alcancia de electricidad disponible en todo :
momento para fines de alumbrado y calefaccién, asi como para impulsar algunos innumerables artefactos
gue invaden ahora los hogares.

De hoy en delante usted vera con otros ojos el agobiante ajetreo de sus hijos. Y ni siquiera perdera la paciencia
ante una rabieta convulsiva, pensando en que es una fuente generosa de energia. El pataleo de un nifio de pecho
durante las veinticuatro horas del dia se transforma, gracias al Baby H.P., en unos utiles sequndos de tromba
licuadora, o en quince minutos de musica radiofénica.

Las familias numerosas pueden satisfacer todas sus demandas de electricidad instalando un Baby H.P. en cada
uno de sus vastagos, y hasta realizar un pequeno y lucrativo negocio, transmitiendo a los vecinos un poco de la
energia sobrante. En los grandes edificios de departamentos pueden suplirse satisfactoriamente las fallas del servicio
puablico enlazando todos los depésitos familiares.

El Baby H.P. no causa ningtn trastorno fisico ni psfquico en los ninos, porque no cohibe ni trastorna sus
movimientos, Por el contrario, algunos médicos opinan que contribuye al desarrollo harmonioso de su cuerpo. Y
por lo que toca a su espiritu, puede despertarse la ambicion individual de las criaturas, otorgandoles pequenas
recompensas cuando sobrepasen sus récords habituales. Para este fin se recomiendan las golosinas azucaradas, que
devuelven con creces su valor. Mientras més calorias se afaden a la dieta del nifo, mas kilovatios se economizan en
el contador eléctrico.

Los ninos deben tener puesto dia y noche su lucrativo H.P. Es importante que lo lleven siempre a la
escuela, para que no se pierdan las horas preciosas del recreo, de las que ellos vuelven con el acumulador
rebosante de energia.

Los rumores acerca de que algunos niflos mueren electrocutados por la corriente que ellos mismos
generan son completamente irresponsables. Lo mismo debe decirse sobre el temor supersticioso de que las
criaturas provistas de un Baby H.P. atraen rayos y centellas. Ningun accidente de esta naturaleza puede
ocurrir, sobre todo si siguen al pie de la letra las indicaciones contenidas en los folletos explicativos que se
obsequian en cada aparato.

El Baby H.P. est4 disponible en las buenas tiendas, en distintos tamanos, modelos y precios. Es un aparato
moderno, durable y digno de confianza, y todas sus coyunturas son extensibles. Lleva la garantfa de fabricacion de la
casa J. P. Mansfield & Sons, de Atlanta I,

Juan José Arreola, Obras completas, Madrid, Alfaguara, 1997, §




LA GRAMATICA EN LA CANCION

Después de hacer todas las tareas de lectura, comprension y analisis de las canciones que
® estan a continuacion, discute con tus companeros si se utiliza en su composicion un lenguaje

. sexista o no Puedes sugerirles a los estudiantes que escuchen algunas de las muchas versiones que hay de las canciones en algunos sitios de |a red
1 * Basta escribir el nombre de la cancién en el campo de busqueda y encontrards videos de la cancion

i ras gue se utilizan para expresar causa {para, porque/por qué) y
WBICION a

En estas actividades vamos a tratar de algunas palab
finalidad (para) y el complemento directo con la pre
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Sélo necesitamos

Para ser felices sélo necesitamos

respirar el aire puro,

pero el aire estd contaminado... oh oh
Para ser felices sélo necesitamos
alimentarnos con comida natural,

pero nos dan alimentos sintéticos... oh oh
Para ser felices sélo necesitamos

hacer el amor en la playa,

pero las playas estan contaminadas...

y ademas las muchachas no quieren.,

¢Por qué contaminan las playas?

...Para matar al hombre.

(Por gué envenenan el aire?

...Para matar al hombre.

¢Por qué nos dan alimentos sintéticos?
...Para matar el hambre.

Para ser felices solo necesitamos

una guitarra y una muchacha...

dos muchachas

la guitarra para tocar

y las muchachas... para cantar...

Pero no hay madera para hacer guitarras...
¢Por qué no hay madera para hacer guitarras?
...Porgue talan los arboles.

¢Y por qué?... ¢ jiPor qué talan los &rboles!!?
...Para hacer guitarras...

Para ser felices solo necesitamos

estar con todos los amigos,

pero en la ciudad vivimos distanciados...
¢Por qué vivimos distanciados?

...Parque estamos alienados.

¢Y por qué en la ciudad vivimos alienados?

...Porque se ha llenado de gente...
Para ser felices sélo necesitamos

encontrar un lugar con aire puro

donde comer alimentos naturales

con todos los amigos y talando arboles

conseguir madera para hacer una guitarra

con todos los amigos y luego encontrar una playa
gue no esté contaminada e ir con una muchacha
y hacer el amor... jcon todos los amigos!

Les Luthiers. Extraido de
<letras terra.com. by
Acceso el 17 de marzode 2009,
En el sitio oficial del grupo argentino, <www.lesluthiers.orgs.,
puedes acceder a la grabacion de la candon,

ORQ SANFLICKR

El grupo argentino Les Luthiers actualmente
est4 formado por los musicos Carlos Lépez Puccio,
Carlos Nunez Cortés, Daniel Rabinovich, Marcos

Mundstock y Jorge Maronna. En el escenario
artistico desde los afos de 1960, el grupo compone
unas fenomenales canciones sobre las cosas

sencillas de la vida y de la politica.

Discografia:

Sonamos pese a todo (1971); Catata laxaton (1972);
Volumen 3 (1973); Volumen 4 (1976), Mastropiero
que nunca (1979); Muchas gracias de nada (1980);
Volumen 7 (1983); Cardoso en Gulevandia (1991);
Sebastian Masana (2003); Les Luthiers en vivo (2003).




{3 Enel verso “Para matar al hombre”, el complemento directo del verbo matar va acompanado
de la preposicion a. ;Por qué?

Aunque se trata de un complemento directo, se utiliza la prepasicion a porque el complemento hace referencia a una persona.

@2 Laletra de la cancion es un texto irénico, en el que se utiliza todo el tiempo un tono burlén.
;Qué recursos se utilizan para lograr ese efecto?

Lo primero es la manera de contestar a la prequnta-tema (qué necesitamos para ser felices): elementos sencillos del cotidiano (el aire puro, los alimentas

sanos, etc.), de los cuales no podemos disponer. Otro recurso es el juego de palabras: hombre/ hambre; alienadotha llenado. Ademds, contribuyen para

e tono burlesco las referencias a la sexualidad. En ese sentido, la parte final de la cancion contiene una ambigiedad que provoca 13 risa: puede significar

ir & una playa con todos los amigos o hacer el amor con todos los amigos.

*

| Milonga del moro judio

' Por cada muro un lamento no importa el disfraz que viste,
i en Jerusalén la dorada perdonen que no me aliste
-y mil vidas malgastadas bajo ninguna bandera,
por cada mandamiento. vale mas cualquier quimera
Yo soy polvo de tu viento que un trozo de tela triste.

y aungue sangro de tu herida,

y cada piedra querida
Y a nadie le di permiso

para matar en mi nombre,

guarda mi amor mas profundo,

no hay una piedra en el mundo |

un hombre no es mas que un hombre

que valga lo que una vida.
i |y si hay dios, asf lo quiso. |

Yo soy un moro judio El mismo suelo que piso

que vive con los cristianos, seguird, yo me habré ido;

no sé que dios es el mio rumbo también del olvido

ni cuales son mis hermanos. no hay doctrina que no vaya,

no hay pueblo que no se haya
No hay muerto que no me duela, ¥ i q :

creldo el pueblo elegido.

' no hay un bando ganador,

no hay nada mas que dolor Jarge Drexler. Extraido de <www.portaldeletras.com>.

y otra vida que se vuela, Acceso el 15 de mayo de 2009.

- La guerra es muy mala escuela
|
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" GRAMATICA BASICA -0

ADVERBIOS !

———————AE = i I
MMM... CREO QUE ESTOY ENTRE EL RISSOTTO Y LOS GNOCHIS... !

jAH, QUE BIEN! VEO QUE YA SABES LO QUA VAS A COMER...
TE DECIDISTE BASTANTE RAPIDO.

ALBERTD MONTT/ACERVO DO ARTISTA

Alberto Montt, En dosis diarias 11, Santiago de Chile, Ediciones B, 2008.

Los adverbios son palabras invariables que modifican:

s un verbo:

Vera escribe bien.

* un adjetivo:

Ese cuadro es, sin duda, su mas famoso mural.

¢ otro adverbio: )

¢ Esta muy lejos Toledo?

® O un pronombre:

Sélo usted puede explicarnos qué significa.

La locuciéon adverbial es el conjunto de palabras que tiene en la oracion la
funcién de un adverbio:

Veremos las obras modernas que estan expuestas en otros pisos.

OMSTOCK IMAGESULPITER IMAGES




TEXTO
PRINCIPAL

" PARA LEER Y REACCIONAR

@ Lee el texto:

Cronica de la ciudad de Managua

El comandante Tomads Borge me invité a cenar. Yo no lo conocfa. Tenfa fama de s
el mas duro de todos, el mas temido. Habia otra gente en la cena, linda gente; é| habis
poco o nada. Me miraba, me media.

La segunda vez, cenamos solos. Tomas estaba més abierto; contesté suelto mis
preguntas sobre los viejos tiempos de la fundacion del Frente Sandinista. Y a
medianoche, como quien no quiere la cosa, me dijo:

— Ahora, contame una pelicula.

Me defendi. Le expliqué que yo vivia en Calella, un pueblo chico, donde poco cine
llegaba, peliculas viejas...

— Contame — insisti6, ordend. — Cualquier pelicula, cualquiera, aunque no sea
nueva.

Entonces conté una comica. La conté, la actué; intenté resumir, pero él exigia
detalles. Y cuando terminé:

— Ahora, otra.

Conté una de gangsters, que terminaba mal.

— Otra.

Conté una de vaqueros.

— Otra.

Conté, inventdndola de cabo a rabo, una de amor.

Creo que estaba amaneciendo cuando me di por vencido, supliqué clemencia y me
fui a dormir.

Me lo encontré a la semana. Tomds se disculpd:

— Te exprimi, la otra noche. Es que a mi me gusta mucho el cine, me gusta con
locura, y nunca puedo ir.

Le dije que cualquiera podia entenderlo. £l era ministro del Interior de Nicaragua,
en plena guerra; el enemigo no daba tregua y no habia tiempo para el cine, ni lujos a5
—No, no — me corrigi6. - Tiempo, tengo. El tiempo... uno se hace el tiempo, si
quiere. No es problema de tiempo. Antes, cuando estaba clandestino, disfrazado, me

las arreglaba para ir al cine. Pero ahora...

FLAVIO MORAISIARQUIVE DA EDNS
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capitulo §

No pregunté. Hubo silencio, y siguio:

—No puedo ir al cine porque... porque yo, en el cine, lloro.

— Ah —le dije. - Yo también.

— Claro — me dijo. - En seguida me di cuenta. La primera vez que te vi, pensé: “Este
tipo llora en el cine”.

Eduardo Galeano. Extraido de < www.patriagrande.net>. Acceso el 13 de marzo de 2010.

® Traduce libremente:

a. como quien no quiere la cosa como quem néo quer nada = __
b. un pueblo chico um povoado pequeno. — o= S - .
¢. me gusta con locura sou feuco por

d. en seguida me di cuenta logo percebi

Contesta a las preguntas:

a. ;Qué le pidi6 al narrador Tomdas Borge?
Le pidio que le contara una pelicula

b. ;Por qué se lo pide?

Porque ef cine le gusta con locura y nunca puede ir pues, cuando ve una pelicula, llora

¢. ;Cudles eran las caracteristicas del comandante Tomds Borge?

Tenia fama de ser el mas duro de todos, el més ternido. Sin emoargo lloraba en el cine y eso (e daba vergilenza

d. Ademds de gustarles el cine, jen qué se identifican el narrador y Borge?

Los dos lforan en el cine.

e. ;Te parece una contradiccién el hecho de que un comandante llore en el cine? :Por qué?

Respuesta personal

AhOl’ a habla de ti: Respuestas personales,

a. Y tu, ;lloras en el cine? ;

b. ;Te acuerdas de alguna escena cinematografica que te hizo llorar?
c. ;Serias capaz de describir esa escena?

Relaciona las definiciones con las palabras correspondientes:

a. Las doce de la noche. (*) de cabo a rabo
b. Obra cinematogrifica. (v) disfrazado

¢. Senala que las cosas expresadas son indistintas para el hablante. () medianoche
d. Se dice de quien lleva traje de méscara para esconder su identidad. (¢) enemigo

e. Contrario a uno; que no es partidario de una cosa. @ cualquiera

f. Del comienzo al fin. () pelicula

Definiciones extraidas del Diccionario de bolsillo de 1a lengua espanola, Madrid, SGEL, 1988,




" PARA LEER Y REACCIONAR o

TEXTO Seria diddcticamente més productivo si los alumnos escuchasen la latra de la cancidn por lo menos dos veces antes de hacer los ejercicins.

e O spue's de escuchar, lee la letra de esta cancién del uruguayo Ruben Rada:
19l
¢Quién va a cantar?
Cuando se pierda toda la poesa,
cuando la gente sélo sobreviva,
cuando el cansancio mate la alegria,
Seremos una maquina de trabajar.

Si globalizan nuestro pensamiento,

s6lo habra un libro con el mismo cuento.
Sin esa magia de la fantasia,

la musica del mundo no tendr4 lugar.

Pregunto yo:

£Quién va a cantar?
¢Quién va a sofiar?
¢Quién va a tocar la melodia del amor?

¢ Quién va a cantar?
¢Quién va a sonar?
¢Quién va a pedir para que no calle el cantor?

Si cada pueblo tiene un presidente,
gue por lo menos rime con la gente.
Cuando el reparto sea mas coherente,
tendremos un planeta con identidad.

Cuando el amor sea lo més sgente,
no tendra caso la guerra de oriente.
Cuando el racismo no tenga parientes,
me sentiré orgulloso de la humanidad.

Ruben Rada, Quién va a cantar,
Montevideo, Polygran/Universal, 2000, y
/4

//




oA 3 = — =
capitulo 7

Fecha: _ de de
@ ;Cual de estos textos literarios te gusta mds? Justifica por qué lo has elegido:
Neologismo

Beso poco, hablo menos. Inventé, por ejemplo, el verbo teadorar.

Pero invento palabras Intransitivo:

Que traducen la ternura mas honda Teadoro, Teodora.

Y més cotidiana.
Manel Bandeira, Momento en un café y otros poemas, Estela dos Santos, trad., Buenos Aires, Plus Ultra, 1986,

El drama del desencantado
... el drama del desencantado que se arrojé a la calle desde el décimo piso, y a medida que cala iba
viendo a través de las ventanas la intimidad de sus vecinos, las pequenas tragedias domésticas, los
amores furtivos, los breves instantes de felicidad, cuyas noticias no habian llegado nunca hasta la
escalera comun, de modo que en el instante de reventarse contra el pavimento de la calle habia
cambiado por completo su concepcién del mundo, y habia llegado a la conclusion de que aquella
vida que abandonaba para siempre por la puerta falsa valia la pena de ser vivida.
Gabriel Garcia Mdrquez. Extraido de <www.ciudadseva.com>. Acceso el 5 de mayo de 2009,
@ Contesta a las preguntas:
;Has comprado las faldas? 51 1as he comprado.
a. ;}Me has traido mis cosas? Siteleshetaico.
b. ;Me has traido el libro de Historia? 5. /0 he rado
c. ;Has leido el periddico? 5. 1o he feido.

d. ;Has regado las plantas como te pedi? 5. s heregedo. el o

e. ;Has arreglado la ventana? 3. @ he arregiado. e

€ Reescribe las frases sustituyendo las palabras en negrita por los pronombres lo, las, los:

a. éMe puedes prestar tu cuadetllo? i Puedes prestarmelo?fs Me o puedes prestar?

b. Compré un vestido para mi novia. Lo comré para mi v
c. Hoy entregamos los regalos. oy (o: entrzgamos : e
d. Puedes devolverle a Ratil sus discos. Fuedes devolverseios a Raul./Se los puedes devolver a Raul.

e. El profesor explica las reglas. &/ profesorfes explca. = =

@) Reescribe la tira utilizando el discurso indirecto.

e'.uas NOTADO % ST0 T HABLAS ALGUNA VEZ? ggg
: UNA COSH? ) %ﬁ%‘ﬂ Y..JE g%ﬁ
' . i
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Cantii Baldo, Castellanos. © 2006 Baldo Partners/Dis. per Atlantic Syndication/Universal Press Syndicate.
La chica le pregunta a su companera si ha notade que la sefiorita Harris habla con ella misma. Ensequida pregunta si la companiera se habla alguna vez
a sl misma. La companera contesta que antes o hacla, pero ya no. Entonces [a chica le pregunta por que no.Y la companera le contesta que no lo
hace més porque una vez se insultd a ella/si misma.




(UPE 2009)

Contar cuentos (22 parte)

Para Sherezada, contar cuentos que capturen la atencién del rey es cuestion de vida o muerte. Si Sahrigar
se desinteresa o se aburre de sus historias, serd entregada al verdugo con las primeras luces del alba. [...]

Para el bruto que la escucha y se deja llevar de la nariz por la destreza de Sherezada hacia los
laberintos de la vida fantaseada donde permanecera prisionero y feliz mil noches y una noche,
aquella trenza de cuentos le enseiara que, dentro de la violenta realidad de matanzas, cacerias,
placeres ventrales y conquistas en que ha vivido hasta ahora, otra realidad puede surgir, hecha de
imaginacién y de palabras, impalpable y sutil pero seductora como una noche de luna en el desierto
0 una musica exquisita, donde un hombre vive las mas extraordinarias peripecias, se multiplica en
centenares de destinos diferentes, protagoniza hgroismos, pasiones y milagros indescriptibles, ama a
las mujeres mas bellas, padece a los magos mas crueles, conoce a los sabios mas versados y visita los
parajes més exéticos. Cuando el rey Sahrigar perdona a su esposa [...] es alguien al que los cuentos
han transformado en un ser civil, sensible y sofiador.

Las mil noches y una noche no es un libro arabe traducido a las lenguas occidentales, como se suele
creer. Sus origenes son remotos, intrincados y misteriosos. Se trata de multitud de historias, orales y
escritas, de origen principalmente persa, indio y arabe, pero también de otras culturas menos extendidas,
algunas antiquisimas, procedentes las mas viejas de los siglos IX y X, aunque sobre todo del siglo XIll, que,
a partir del siglo XVIII, fueron recopiladas y vertidas al francés, al inglés y al aleman por arabistas europeos.

Adaptado de Mario Vargas Llosa, publicado por El Pais, el dia 29 de junic de 2008.

) Observa con atencion las siguientes expresiones: se aburre, se deja llevar de la nariz,
trenza de cuentos, musica exquisita, padece a los magos mas crueles. Significan
respectivamente:

a. se enfada, se acobarda, conjunto de cuentos, misica selecta, sigue a los magos mas
crueles.

b. se enfada, se deja conducir, prenda de cuentos, musica rara, obedece a los magos
mas crueles.

(<) siente tedio, se deja conducir, serie de cuentos, musica selecta, soporta a los magos mds

crueles.

d.se enerva, se deja mimar, conjunto de cuentos, musica expedita, admira a los magos
mas crueles.

¢. pierde los estribos, se tranquiliza, prenda de cuentos, misica escogida, obedece a los
magos mds crueles.

;Y cémo te evaldas? i
En cuanto a I
f

Integralmente || Parcialmente i

®

Realizacion de las tareas

‘ Observancia de los plazos

‘ Participacion en las clases

Cooperacion con el grupo




DE LAS
INTERJECCIONES

ALGO DE VOCABULARIO g

(UENTA
REGRESIVA
INTCIANDO.
e R P )

iPAAALE! UNA SoLA
| VEZ ¢ QUE TE Hact ?

Liniers, Macanudo 1, Buenos Aires, Ediciones de la Flor, 2007,

Las interjecciones son palabras o grupos de palabras que constituyen
enunciados exclamativos y que se usan para exteriorizar los sentimientos del
hablante e imitar ruidos de la realidad. También se utilizan como saludos. Estan
relacionadas con el contexto de la situacién comunicativa y suelen expresar:

¢ dolor:

iHuy, me duele la cabeza!

® entusiasmo:

jEa, me toco el gordo de la loteria!

e incentivo:

iHale, ten valor, hombre!

* sorpresa, admiracion o disgusto:

iOh, qué sorpresa encontrarte!

0 SANTALIESTRA/ARQUIVE
e — .g_’.i"foh
-

® cansancio o aburrimiento:

Euukﬁp

wE

A
i

jUf, estos nifios me enloquecen! .
.w'-

: . :?'g.__.
* una manera de llamar la atencién de alguien: V¥ :

iEh, t4!, jqué haces ahi escondido?

iHola, guapa! ;Qué tal estds? N

® un saludo:

11081 ARV A
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NIK/DIS. ATLANTIC SYNDICATION/UNMIVERSAL PRESS SYNDICATE

Nik, Gaturro, © 2008

Nik/Dis. por Atlanss

Syndication/Universs
Press Syndicate.

Los verbos de cambio expresan transformacién o cambio. Observa el uso de
algunos de ellos:

® ponerse - se suele utilizar con adjetivos para anunciar una transformacién
rapida y poco duradera:

Mi amor, ;qué te puso tan nervioso?

* quedarse - puede ser un verbo de cambio segtn el contexto en que se lo
utilice; en este caso se emplea con palabras o expresiones de valor adjetivo y
tiene un caracter duradero o definitivo:

Su madre sufri6 un accidente y se quedo ciega.

* volverse - se utiliza con adjetivos; en este caso se trata de una transformacion
involuntaria y rapida, pero un poco méas duradera que la que indica el verbo
ponerse:

Si seguimos asi, me vas a volver loco.

* hacerse - se puede utilizar con adjetivos o sustantivos y expresa una accién
voluntaria:

Ya que te haces la mosquita muerta, voy a recordarte lo que me dijiste ayer.

* convertirse y transformarse - se utilizan con sustantivos y expresan cambios
radicales:

Ni siquiera escuchas mis razones y ya te conviertes en un enemigo mortal.

* llegar a + infinitivo — expresa una transformacion progresiva:

Si sigues asi, llegaras a ser un buen escritor de novelas.




FLAVIO MORAIS/ARQUIVO DA EDITORA

PARA LEER Y REACCIONAR ™~

@) Leela fibula:

El camaleén que finalmente no sabia de qué color ponerse

En un pals remoto, en plena Selva, se presentd hace muchos afos un tiempo malo
en que el Camaledn, a quien le habia dado por la politica, entré en un estado total de
desconcierto, pues los otros animales, asesorados por la Zorra, se habian enterado de

sus artimafias y empezaron a contrarrestarlas llevando dia y noche en los
bolsillos juegos de diversos vidrios de colores para combatir su ambigiiedad e
hipocresia, de manera que, cuando él estaba morado y por cualquier
circunstancia del momento necesitaba volverse, digamos, azul, sacaban
rapidamente un cristal rogp a-través del cual lo vefan, y para ellos continuaba
siendo el mismo Camaleén morado, aunque se condujera como Camaleén azul;
y cuando estaba rojo y por motivaciones especiales se volvia anaranjado, usaban
el cristal correspondiente y lo segufan viendo tal cual.

Esto s6lo en cuanto a los colores primarios, pues el método se generalizd
tanto que con el tiempo no habia ya quien no llevara consigo un equipo
completo de cristales para aquellos casos en que el mafoso se tornaba
simplemente grisceo, o verdiazul, o de cualquier color mas o menos indefinido,
para dar el cual eran necesarias tres, cuatro o cinco superposiciones de cristales.

Pero lo bueno fue que el Camaledn, considerando que todos eran de su
condicién, adoptd también el sistema.

Entonces era cosa de verlos a todos en las calles sacando y alternando
cristales a medida que cambiaban de colores, segun el clima politico o las
opiniones politicas prevalecientes ese dia de la semana o a esa hora del dia o
de la noche.

Como es facil comprender, esto se convirtié en una especie de peligrosa
confusién de las lenguas; pero pronto los mas listos se dieron cuenta de que
aquello serfa la ruina general si no se reglamentaba de alguna manera, a menos
de que todos estuvieran dispuestos a ser cegados y perdidos definitivamente por
los dioses, y restablecieron el orden.

Ademés de lo estatuido por el Reglamento que se redactd con ese fin, el
derecho consuetudinario fijé por partes reglas de refinada urbanidad, segun las
cuales, si alguno carecfa de un vidrio de determinado color urgente para
disfrazarse o para descubrir el verdadero color de alguien, podia recurrir
inclusive a sus propios enemigos para que se lo prestaran, de acuerdo con su
necesidad del momento, como sucedia en las naciones mas civilizadas.

Sélo el Ledn que por entonces era el Presidente de la Selva se reia de unos y
de otros, aunque a veces socarronamente jugaba también un poco lo suyo, por
divertirse.

De esa época viene el dicho de que todo Camaleén es segun el color de!
cristal con que se mira.

Augusto Monterroso, La oveja negra y demas fabulas, Buenos Aires, Periolibros, 1993
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Cantii Baldo, Castellanos. © 2006 Baldo Partnership/Dis. por Atlantic Syndication/
Universal Press Syndicate.

Tiene el sentido de ubicarse

INO INPORTA CUINTO
ESTUDIO, MELINDA SIEMPRE
SACA MEJORES NOTAS!

£6 POSIBLE QUE SEAS LA
MEJOR N LA ESCUELA PARK
| QUEDIR EX SEGUNDO LUGAR

UNIVEREAL PRESSSYNDICATE

CANTU BALDO/DES. ATLANTIC SYNDICATION/

Indica el resultado de un proceso.

FREPOMIG. ATLANTIC SYNDICATICN/
AUNVERSAL RS BYNEICATY

Pepo, Condorito. © World Editors Inc. Dis. por Atlantic Syndication/
Universal Press Syndicate.

Tiene el sentido de sentar como se indica,

MISMO LOS LLAMO,
TORPEI... ILOS ZAPATOS QUE ME
VENDIERON HOY ME QUEDAN
CHICOS..IME DIERON UN
NUMERO EQUIVOCADO!

PEPOANCILL BETOINE (N

Pepo, Condarito. © World Editors Inc
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En el manual que acompaia el libro del profesor, se proponen prequr

—" PARA LEER Y REFLEXIONAR o

La rana que queria ser una rana auténtica

Habia una vez una rana que querfa ser una rana auténtica, y todos los dias se
esforzaba en ello.

Al principio se compré un espejo en el que se miraba largamente buscando su
ansiada autenticidad. Unas veces parecia encontrarla y otras no, segn el humor de ese
dia o de la hora, hasta que se cansé y guardb el espejo en el baul.

Por fin penso que la Unica forma de conocer su propio valor estaba
en la opinién de la gente, y comenzé a peinarse y a vestirse y a
desvestirse (cuando no le quedaba otro recurso) para saber si los
demas la aprobaban y reconocian que era una rana auténtica.
Un dia observé que lo que més admiraban de ella era su
cuerpo, especialmente sus piernas, de manera que se dedicé a
hacer sentadillas y a saltar para tener unas ancas cada vez
mejores, y sentfa que todos la aplaudian.

Y asi seguia haciendo esfuerzos hasta que, dispuesta a
cualquier cosa para lograr que la consideraran una rana
auténtica, se dejaba arrancar las ancas, y los otros se las
comian, y ella todavia alcanzaba a oir con amargura

cuando decfan que qué buena rana, que parecia pollo.

. O

Augusto Monterroso,
Extrafdo de <www.ciudadseva.com>,
Acceso el 13 de marzo de 2010.

El diario a diario

Un sefor toma el tranvia después de comprar el diario y ponérselo bajo el brazo.
Media hora mas tarde desciengdeé con el mismo diario bajo el mismo brazo.

Pero ya no es el mismo diario, ahora es un montén de hojas impresas que el sefior
abandona en un banco de plaza.

Apenas queda solo en el banco, el montén de hojas impresas se convierte otra vez
en un diario, hasta que un muchacho lo ve, lo lee y lo deja convertido en un montén
de hojas impresas.

Apenas queda solo en el banco, el montén de hojas impresas se convierte
otra vez en diario, hasta que una anciana lo encuentra, lo lee y lo deja

convertido en un montén de hojas impresas. Luego se lo lleva a su casa y en
el camino lo usa para empaquetar medio kilo de acelgas, que es para lo que
sirven los diarios después de estas excitantes metamorfosis.

Julio Cortdzar, Cuentos completos 1 (1945-1966),
Buenos Aires, Aguilar, 1996.

s acerca de la metamoifosis
terminada por los muitiples

a con tus alum
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(UFR]J 2009) Com base no texto, responda as questoes 3 e 4 em portugués:

La buena conciencia

En el centro de |a Selva existid hace mucho una extravagante familia de plantas carnivoras que,
con el paso del tiempo, llegaron a adquirir conciencia de su extrana costumbre, principalmente por
las constantes murmuraciones que el buen Céfiro les traia de todos los rumbos de la ciudad.

Sensibles a la critica, poco a poco fueron cobrando repugnancia a la carne, hasta que llegé el
momento en que no solo la repudiaron en el sentido figurado, o sea el sexual, sino que por Gltimo
se negaron a comerla, asqueadas a tal grado que su simple vista les producia nauseas.

Entonces decidieron volverse vegetarianas. A partir de ese dfa se comen unicamente unas a otras
y viven tranquilas, olvidadas de su infame pasado.

Augusto Monterroso, Fabulaciones y ensayos, Cuba, Casa de las Américas, 2000.

€ Identifique a causa da mudanga ocorrida, com o passar do tempo, nos hébitos alimentares
das plantas.

As plantas mudaram seus habitos alimentares por causa das criticas e dos constantes murmurios vindos da cidade.

@ A que fato se refere o enunciado “infame pasado”™?

O enunciado faz referéncia ao fato de as plantas serem carnfvoras.

(UFPE 2010) Tras leer el texto, contesta a las preguntas 5 a 8:

La Sinfonia de los Adioses

Pues eso ha pasado. No he sabido ver tu progresivo cansancio, tu hartazgo ante la rutina, ante la
vida que, supongo, te he impuesto para poder vivir la mia. T tocabas tu parte y todo estaba bien
asi. Eso crefa yo. Pero no era verdad, claro. Y s6lo me he dado cuenta cuando tu has dicho: “Ya no
puedo mas”. Entonces, s6lo entonces, he repir'ado en tu agotamiento, en tu enorme aburrimiento,
en tus ojos apagados.

Traté de reaccionar; intentémoslo de nuevo, te pedi, te rogué, te supliqué, llorando como un
nifo perdido. "Es tarde”, decfas td, “no puedo mas”. Cuando las cosas se estropean lo que hay que
hacer es arreglarlas, no tirarlas, gemia yo; cambiemos de vida, de horarios, vayamonos ahora mismo
a nuestra isla magica, hagamos juntos tantas cosas como antes haciamos y hemos ido dejando de
hacer poco a poco; yo haré lo que sea, lo que ti me pidas, pero no te vayas. “Es tarde”, repetias.

' Yo volvia sobre lo mismo; “Dime qué quieres que haga y lo haré, te juro que lo haré”. Hasta que me
di cuenta de que el problema no es lo que yo hiciese o dejase de hacer. El problema era yo, yo
mismo. Para que tu vuelvas a ser feliz es necesario que yo no esté. Asi de claro, asf de espantoso.

“Es tarde”, repetias. Y sin duda tenias razé6n. Con tanto como te he querido y te voy a querer
siempre, no he sabido quererte como ti necesitabas ni hacerte feliz. Qué voy a hacer yo sin ti, mi
amor, que has sido y eres mi vida entera... “Es tarde”, repetfas. Y ya es para siempre de noche.

Incitatus, El Confidencial.




Apartado
EL ARTE

Reflexion sobre textos y contextos

El objetivo de estas actividades es propiciar una reflexian sobre las relaciones entre textos v contextos y su
'mporiancia para comprender los discursos. Se amplian aqui los contenidos trabajados en los capltulos 5, &,
ARTE Y SOCIEDAD /s ccte o ' ’

¢Debe tener el arte alguna funcién social o al artista sélo le toca la tarea de
representar estéticamente la realidad? ;O seran las dos cosas a la vez? ¢Y qué es arte?
iQuiénes determinan el valor de una obra de arte? ¢El artista, los criticos, el grupo social
hegeménico o los medios de comunicacién? Esas preguntas componen un largo y antiguo
debate al cual muchas personas ya han ofrecido su contribucién.

€0 Antes de hacer las tareas que estdn a continuacién, te sugerimos que charles con algunos
compaiieros y contestes oralmente a las preguntas que acabas de leer. fespuestas personsies

3 Todavia con los compaiieros, observa este cuadro del pintor brasilefio Candido Portinari y
discute con ellos si hay alguna relacién entre lo representado en la pintura y la sociedad.

LO

CANDIDO PORTINARKPROJETO PORTINARIMASP, SAQ PAL

Candido Portinari, O Lavrador de café, 1934,

Respuesta personal.

Se espera que los estudiantes observen que en fa pintura se enfatiza la importancia del trabajo del hombre (representado como a un gigante en primer
J€ esp g P I3l L

plano) para producir los alimentos, que estan al fondo de la escena, En ese caso, el artista maneja algunos elementos estéticos (colores, tamafios

perspectiva, eic.) para representar uno de los temas gue mas importancia socal tiene: la relacion del hombre con el trabajo.




| © Leeesta pequeiia biografia de Portinari y marca verdadero (V) o falso (F) en las afirmaciones
que estdn a continuacion:

Hijo de inmigrantes italianos, mostré desde temprana edad su inclinacion al arte. Estudié en la Escuela de Bellas
Artes de Rio de Janeiro y en 1928 se fue becado a Paris. Durante su estancia en Europa acopié fecundas influencias,
entre otros de Marc Chagall y de André Derain; por lo demés, Portinari reconocié siempre el efecto que tuvo en su

| propia obra el trabajo del muralista mexicano Diego Rivera. De regreso a Brasil en 1930, fue desarrollando poco a

' poco un estilo mas suelto e independiente, desde un fino y sosegado realismo hasta las composiciones

| expresionistas, de cruda violencia, tipicas de su madurez. Su destacada obra mural incluyé el uso de muy diversos
medios, tales como mosaico y azulejo, sobre todo en trabajos en los que su arte qued6 integrado al quehacer

| arquitectonico de Oscar Niemeyer, su compatriota, tal y como ocurrié en la iglesia de San Francisco de Asis en Belo

. Horizonte. Realizé murales para el Ministerio de Educacion en Rio de Janeiro y para el Pabellén Brasileno en la Feria

' Mundial de Nueva York en 1939. Decor6 después los muros de la Fundacion Hispanica de la Biblioteca del Congreso
* en Washington. Impresionado por la emigracion provocggla por la sequfa en el Nordeste brasileno, realizé a partir de
' 1944 una serie de obras de gran fuerza dramética. Posteriormente ejecut6 los grandes paneles Guerra y paz en el
 edificio de las Naciones Unidas en Nueva York.

.Extmfda de <http://tariacuri.crefal.edu.mx>. Acceso el 3 de diciembre de 2009.
2. (V) Portinari recibi6 ayuda financiera para estudiar en Paris.
b. @ Portinari no se dejo influenciar por artistas europeos.
c. (V) Los murales de Diego Rivera influyeron en la obra de Portinari.

- ) Ahora observa este panel del mexicano Diego

. Riveray discute con tus compafieros qué hay en
comun entre los recursos utilizados por los dos
artistas.

Aunque la respuesta es personal, incentiva a los estudiantes a gue lean las

imdgenes, observando los colores, las formas geomérn'cas, ef tema

representado, [a caracterizacion de los personajes.

s
:
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B Diego Rivera, Cargador de Flores. Extraido de
<httpy//moderato.files.wordpress.com>
Acceso el 7 de diciembre de 2009

En general, la influencia que un artista ejerce sobre otros se relaciona con el contexto
de produccién de las obras, es decir, con los modelos estéticos de una época y con los
temas de un periodo histérico y social. Otra posibilidad es el didlogo que algunos artistas
establecen con otros a través de la produccién de homenajes o parodias (imitaciones
burlescas) de algunas obras de arte.



#) Piensa en los sentidos de la cancién y contesta brevemente:

.. ;Con quién habla la voz que canta?

Habla con una mariposa.

. ;Utiliza el tratamiento formal ) mformal?

Informal.

¢. ;De quién habla?

Habla de alguien que se fue. _

«.Cuando dice “al oirlo me viene el recuerdo”, ja qué o a quién se refiere el pronombre lo?

Se refiere al lindo cantar de la mariposa.

£ ;Como traducirias estos versos al portugués?
.. “Y sé que ya nunca tendré sus caricias...”

nr:U e gue nur 1ca Mais r‘:'rE‘.l Suas Earmas

_“ya no ha de volver a brillar mds el sol

nunca mais o sof hd de voltar a brithar. _

PARTE II

Veinte anos

¢Qué te importa que te ame,
si 1l no me quieres ya?

El amor que ya ha pasado
no se debe recordar.

Fui la ilusién de tu vida
un dia lejano ya,

hoy represento el pasado,
no me puedo conformar.

Si las cosas que uno quiere

se pudieran alcanzar, _ ."
ti me quisieras lo mismo

que veinte afios atras.

Con qué tristeza miramos
un amor gue se nos va.
Es un pedazo del alma
que se arranca sin piedad.
Maria Teresa Vera y Buena Vista Social Club. Extraida de
<letras terra.com.br>. Acceso el 21 de marzo de 2009.
En los afios de 1940, los musicos Manuel Licea,
Compay Segundo, Rubén Gonzalez, Ibrahim Ferrer,
Pio Leyva y Anga Dfaz solfan encontrarse en un club
de danza y actividades musicales, el Buena Vista
Social Club, en La Habana.

JOSE LUIS MAGANAJASSOCIATED PRESS

En los anos de 1990, esos antiguos encuentros
inspiraron a los musicos Juan de Marcos Gonzélez y
Ry Cooder a la realizacién de una grabacion con
aquellos comparieros del antiguo Buena Vista Social
Club y con otros que en las décadas siguientes se
incorporaron al grupo.

De eso resulta el exitoso disco, Buena Vista Social
Club, que vendria a inspirar al cineasta aleman Wim
Wenders a realizar un estupende documental, con
ese mismo nombre, sobre la musica y los musicos
cubanos. jMerece la pena ver la pelicula!




Sugestao de avaliacao
Atividade

Preparar uma mostra de arte formada de cartazes, posteres ou apresenta¢des em formato di-
gital com reprodugées de obras e dados sobre nomes representativos da arte latino-americana e
espanhola.

Objetivos

= Proporcionar uma oportunidade de aproximacdo a produgdo de pintores oriundos de paises
hispanéfonos.

u Ampliar o conhecimento a respeito da producdo cultural em lingua espanhola, reconhecendo-a
como integrante da diversidade cultural e linguistica.

= Desenvolver a habilidade de compreensao de leitura e de producao escrita.

Descricao

Para contextualizar a atividade, ao término do capitulo, sintetize com os alunos as informagdes
sobre o tema.

Incentive-os a manifestar suas impressdes sobre a arte com perguntas sobre os artistas que
conhecem e se costumam visitar museus e exposi¢des. Mencione também os papéis que a arte
desempenha na historia da humanidade. Nesse momento € importante assegurar que os estu-
dantes se aproximem desse universo, evitando classificagdes e interpretacbes. Se for possivel

_contar com a participacdo de outras disciplinas, Arte e Historia tém muito a contribuir para esse
trabalho.

Proponha a organizagdo de uma mostra de artistas latino-americanos e espanhdis. Entre as
inimeras possibilidades, sugerimos Frida Kahlo e Diego Rivera (México), Oswaldo Guayasamin
(Equador), Joaquin Torres Garcia (Uruguai), Fernando Botero (Colémbia), Jesus Soto (Venezuela),
Joan Mir6 e Sorolla (Espanha).

Para a mostra, os alunos, reunidos em grupos, deverao elaborar cartazes, posteres ou apresen-
tacdes em formato digital com reprodugées de algumas obras, ficando a critério do professor es-
tabelecer ou ndo um nimero minimo de ofras. Deverdo elaborar também textos em que constem
os dados biograficos mais relevantes, bem como algumas informagdes sobre as obras escolhidas.

Para finalizar a proposta, depois da exposicao, retome a discussao inicial com o grupo para
verificar o que esse trabalho Ihes acrescentou em termos de informagéo sobre a producéo artistica
em paises de lingua espanhola.

Avaliacao
Ao elaborar os critérios de avaliacdo, além das indicacdes mencionadas na introducao a esse
item, poderao ser considerados os seguintes aspectos:
= 0 comprometimento individual com o desenvolvimento da pesquisa, a producao escrita e o tra-
balho em grupo;
= 0 uso adequado dos conteldos linguisticos previstos;
= 0 cumprimento dos requisitos formais apresentados previamente;
= a qualidade do produto final apresentado.



uma lingua estrangeira e quao proveitoso poderia ser dispor de um guia de filmes falados em
espanhol.

Divida a sala em quatro grandes grupos e solicite aos alunos que pesquisem titulos de filmes
em espanhol. Para essa tarefa inicial, sugerimos a adogao do critério cronologico. Por exemplo, um
grupo pesquisa titulos das décadas de 1940 e 1950, o outro das de 1960 e 1970 e os dois ultimos
dos perfodos de 1980 a 1995 e de 1996 até a atualidade.

Caso os alunos ndo tenham acesso a internet, circunscreva o &mbito desse levantamento inicial a
alguns diretores e atores que podem ser mais facilmente localizados em catalogos de videolocadoras.
A titulo de sugestéo, indicamos os diretores Luiz Bufiuel, Fernando Solanas, Maria Luisa Bemberg,
Juan José Campanella, Carlos Saura, Pedro Almodévar, Alfonso Cuarén e Guillermo del Toro; e os
atores Cantinflas, Maria Félix, Norma Aleandro, Fernando Fernan Gomez e Gael Garcia Bernal.

De posse dos titulos, cabera ao professor agrupé-los e, se forem muitos, selecionar os mais
relevantes para a realizacdo da proxima tarefa: elaborar uma pequena ficha catalogréfica com o
titulo do filme, o pais de origem, o ano em que foi p‘od_uzido, o(a) diretor(a), os atores principais
e um resumo do argumento (sinopse).

Nesse momento, é importante mencionar a questéo do plégio, destacando que na elaboragao
da sinopse os alunos ndo deverdo simplesmente copiar o texto da fonte, mas elaborar um texto
préprio a partir das informagdes pesquisadas e citar as fontes consultadas.

Como Gltima etapa desse trabalho prévio, apresente um exemplo de ficha catalografica, tra-
balhando sua organizacdo textual e os elementos linguisticos mais comumente encontrados (léxi-
co, tempos verbais) nesse tipo de texto. Para tanto, podem ser utilizados os filmes que constam na
atividade da pagina 106. Seguem os dados adicionais necessarios:

w La culpa es de Fidel. Italia-Francia, 2006. Director: Julie Gavras. Intérpretes principales: Nina Kervel, Julie
Depardieu, Stefano Accorsi, Benjamin Feulliet, Martine Chevallier.

= La lengua de las mariposas. Espafia, 1999. Di rector: José Luis Cuerda. Intérpretes principales: Fernando
Fernan Gomez, Manuel Lozano, Uxia Blanco, Gonzalo Martin Uriarte, Alexis de los Santos, Guillermo Toledo.

= La zona. México, 2007. Director: Rodrigo Pla. Intérpretes principales: Daniel Giménez Cacho, Maribel Verd,
Daniel Tovar, Carlos Bardem, Marina de Tavira, Mario Zaragoza.

w Valentin. Argentina, 2004. Director: Alejandro Agresti. Intérpretes principales: Rodrigo Noya, Carmen
Maura, Julieta Cardinali, Jean Pierre Noher, Mex Urtizberea, Fabian Vena, Carlos Roffe, Lorenzo Quinteros.

Avaliacao
Na elaboracdo dos critérios de avaliagdo, além das indicacoes mencionadas na introducao a
esse item, poderdo ser considerados:
= 0 comprometimento individual com o desenvolvimento da pesquisa, a produgdo escrita e o tra-
balho em grupo;
= 0 uso adequado dos contetdos linguisticos previstos;
= 0 cumprimento dos requisitos formais apresentados previamente;
= a qualidade do produto final apresentado.

Sugestdes de leitura para o professor

FAJARDO, Gerardo Andrés Godoy. “Cine y literatura: una relacion productiva en la clase de Espafiol/
LE”. In: TROUCHE, André Luiz G.; REIS, Livia Freitas. Hispanismo 2000. Niteroi: ABH, 2001.




MAYRINK, Ménica Ferreira. “La formacién de profesores y las peliculas”. In: FANJUL, Adrian Pablo;
OLMOS, Ana Cecilia; GONZALEZ, Mario. Hispanismo 2002. Sao Paulo; ABH/Humanitas, 2004.

= Para aprofundar o assunto, sugerimos esses artigos sobre o trabalho com filmes em aulas de lingua estran-
geira.

YOKOTA, Rosa. “A aquisicdo/aprendizagem de estruturas prepositivas do espanhol por falantes do
portugués”. In: TROUCHE, André Luiz G.; REIS, Livia Freitas. Hispanismo 2000. Niter6i: ABH, 2001.

# Recomendamos esse artigo para aprofundar as reflexdes sobre preposicoes.

CAPITULO 7: LA LITERATURA Y LA MUSICA

LINGUAGENS, CODIGOS E SUAS TECNOLOGIAS

C2 - Conhecer e usar lingua(s) estrangeira(s) H5 - Associar vocabulos e expressdes de um texto em LEM

moderna(s) como instrumento de acesso & 30 seu tema.

informacdo e a outras culturas e grupos sociais. H6 - Utilizar os conhecimentos da LEM e de seus
mecanismos como meio de ampliar as possibilidades de
acesso a informagoes, tecnologias e culturas.
H7 - Relacionar um texto em LEM, as estruturas
linguisticas, sua fungao e seu uso social.
H8 - Reconhecer a importancia da producao cultural em
LEM como representacao da diversidade cultural e
lingulstica.

€4 - Compreender a arte como saber cultural e H14 - Reconhecer o valor da diversidade artistica e das
estético gerador de significacdo e integrador da  inter-relacdes de elementos gue se apresentam nas
organizagdo do mundo e da prépria identidade. manifestacoes de varios grupos sociais e étnicos.

CIENCIAS HUMANAS E SUAS TECNOLOGIAS

C1 - Compreender os elementos culturais que H1 - Interpretar historicamente e/ou geograficamente
constituem as identidades. fontes documentais acerca de aspectos da cultura.
H2 - Analisar a producdo da memdria pelas sociedades
humanas.

H3 - Associar as manifestacoes culturais do presente aos
seus processos histéricos,

H4 - Comparar pontos de vista expressos em diferentes
fontes sobre determinado aspecto da cultura.

_H5 - Identificar as manifestagdes ou representacoes da
diversidade do patriménio cultural e artistico em
diferentes sociedades.

OBJETO DO CONHECIMENTO
Expressdo sobre as manifestacdes literarias e sobre a musica,
OBJETIVOS ESPECIFICOS

u Apresentar contetdos linguisticos relativos & expressao sobre manifestacbes literarias e musicais.
 Sistematizar conteddos gramaticais: o pronome complemento; discurso direto e indireto.
= Promover reflexao sobre o papel da literatura e da misica em nosso cotidiano.

Sugestoes de atividades extras

1. Bate-papo (expressao oral)

Antes de iniciar o capitulo, promova uma conversa informal sobre a importancia da literatu-
ra e da musica na vida das pessoas. Para comecar, leia com os alunos o texto de abertura, em
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Hablemos de...

. ¢Cual de estas formas de tratamiento utilizas para hablar con las personas en tu ciudad?

Tu Vossa Santidade Cara O senhor Vocés Assenhoras Meu irmao
Mano \ossa Exceléncia Meu filho Guri Asenhora Doutor Vocé 0s senhores

a) ¢las utilizas en los mismos contextos? ;Por qué?

b) ¢Hay otras formas que conoces? ;Cudndo y con quién/es sueles utilizarlas?

¢) Y las otras personas a ti, ;como te suelen tratar?
9

. Lee las tiras del comic "Condorito”, un personaje de historieta chileno muy popular en
Hispanoameérica. /Hay alguna diferencia en las formas de tratamiento?
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. La exitosa telenovela hispanoamericana de
Fernando Gaitan se transformé también
en libro. Observa su titulo en la portada y
haz hipétesis de dénde ocurre.

il m” -

e L
i

R
pernando Gatlar

\' 2. Te damos una ayudita. Sefiala la alternativa que te parece posible y luego comenta con un

compariero/a.
4

a qu mwisﬁeﬂeuna larga tradicion en este género.

olombiana. Este pals juntamente con Brasil es un
ina.

el _,.'."'..arggﬂtiha.ﬁderhés de producir vino, Argentina
de café.

1 dos importantes éxitos en la teledramaturgia

I PR e

s 3. Lee el siguiente texto.

Café con aroma de mujer es una telenovela que tiene como argumento la vida de una recolectora de café

llamada Teresa Sudrez (a la que llaman Gaviota) y de Sebastian Vallejo, que pertenece a una rica familia
cafetera. Su éxito fue internacional, incluso en Brasil.

o - . r r r r . -
4. En tu opinidn, {qué seria mas adecuado para la pareja protagonista de una telenovela como
Café con aroma de mujer, en una escena de amor, tratarse de “tu" o de “usted"?




Manos a la obra

Formas de tratamiento

| Presta atencion a los elementos que se usan en las tiras de “Condorito" para tratar a la
persona con la que se habla. TEE——

"{ —Veamos como anda su vista. Lea la linea de arriba.
—B-D-A-C.

—¢A ver? Mmmmm... Este... Bueno, en fin... debe ser
como usted dice. Ahora lea la corrida que sigue.

—iBuaaaa, buaaa!

—¢Qué te pasa, Coné?

—Es que no me gusta que mis compafieros me digan
“pelao” ;Por qué no tengo pelos como los demas nifios? i

—Sencillo. Porque ti eres un plumifero.

—¢Y por qué no tengo plumas?

1 —Porque eres “pelao”.

Condarito, Pepo @ World Editors Inc / Dist. by Atlantic Syndication.

Ahora observa esos mismos elementos en estos didlogos.

a) —Andrés, ¢t tienes |a bateria del movil llena? Yo tengo el mio descargado.
—Claro, si quieres usa la mia.

b)—Mira Elena, te presento a mi abuela. Abuela, esta es Elena, una compafera mia.
—Hola, ¢qué tal esta usted?
—Muy bien, gracias, iy ti? ;Quieres unas galletas?
—No, muchas gracias, muy amable, ya he merendado.

En espariol, las formas pronominales y verbales integran un sistema dual que, simplificando, podriamos decir
que se constituye, en singular, con una forma de respeto, usted, frente a otra forma menos formal, ti.

FORMA ) Presta atencién a las diferentes formas de tratamiento en Espaia,
Hispanoamérica y Brasil.

singular ta ti o vos

Brasil
vocé/tu
plural vosotros/as ustedes vocés

o senhor/a
senhora

o0s senhores/as
senhoras

singular usted usted

' plural ustedes ustedes




3. Escucha la entrevista de la agente de turismo Ana Cristina Hernandez Gonzalez, y luego

= completa los espacios.
4

— ;Lima es considerada una ciudad turistica?

6 | — Por supuesto... Lima una importante
oferta turistica, es decir, su centro historico,
sus centros arqueoldgicos, su vida nocturna, los
museos de |a ciudad y las numerosas festividades
y tradiciones populares. Ademas cuenta con una
amplia variedad de restaurantes y bares donde
se puede probar no solo la comida y bebida local
sino también la internacional.

— Eso es. En 2006 ha sido declarada Capital
Gastronomica de América Latina en la Cuarta
Cumbre Internacional de Gastronomia Madrid
Fusion...

— Si... Bueno, también es habitual entre los turistas
y visitantes el recorrido por las iglesias de la
ciudad. _ un punto que me gusta mucho
que es el Parque "La Muralla”, que cuenta con un
restaurante y tiendas de artesanias de distintas Palacio del Gobierno del Pert - Lima
zonas del pais... Es muy bonito.

— ¢Y las playas?

— Las playas son preciosas... hay muchas que son bastante visitadas durante los meses de verano,
y _en la Carretera Panamericana, que __en el sur de |a ciudad. Las mas
conocidas en los distritos de Santa Maria del Mar, Punta Hermosa, Punta Negra, San
Bartolo y Pucusana.

— Desde su punto de vista, scudl le parece que es el problema de la ciudad mas importante
actualmente?

— Bueno..., a ver... Pues yo creo que el relativo al transporte. En toda la ciudad mas de
450 lineas de transporte urbano, principalmente autobuses y microbuses que hacen servicio
publico. Este sistema es caético y se caracteriza por la informalidad de las unidades tanto en
su recorrido como en sus paraderos y en.s"u circulacion. Las combis (camionetas rurales de
12 pasajeros) son el tipico vehiculo de transporte y si bien las rutas cubren casi toda el area
metropolitana, el servicio no guarda estandares minimos de seguridad y comodidad.

Fonte: www.artizonadventure.com/lima. Accedido el 10/02/2010.

4. Vas a escuchar algunas informaciones sobre dos ciudades hispanoamericanas.
~ » Relacidnalas con las palabras correspondientes.

a) Ciudad de México
b) Buenos Aires

trafico
contaminacion del aire

= |
L]

O Para conocer mas sobre Pert entra en la pagina: www.go2peru.com/spa/destinos.htm,

74




Y no solo esto!

2.

2) desastres naturales

1. Con un compafiero de clase localiza en el mapa los paises hispanohablantes de América Central:

Guatemala, Honduras, El Salvador, Nicaragua, Costa Rica, Panam4, Cuba, Republica Dominicana
y Puerto Rico.
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Lee la siguiente informacion y relaciona los motivos para migrar de un pais o ciudad, en la
columna de la izquierda, con las situaciones presentadas en la columna de la derecha.
Luego compara tus respuestas con las de tu compafierofa.

La migracion puede ser forzosa o voluntaria. Segun La migracion puede ser interna, hay quienes buscan
los datos de Amnistia Internacional, los motivos para  mejores condiciones de trabajo o de seguridad
migrar son variados: violencia, pobreza, guerras, dentro de su propio pais de origen. La Organizacion

violacion de derechos humanos, degradacion Internacional del Trabajo (OIT) informa que unos 90
medioambiental, desastres naturales, origengtnico millones de trabajadores migrantes viven fuera de su

o persecucion por opiniones politicas o religiosas. pais de origen.

Motivos | Situaciones

Soy chilena con nacionalidad espafiola. Abandoné mi pais en 1973 debido a la dictadura.

5) violencia social

Soy salvadorefo y vivo en California porque aqui hay mas oportunidades de trabajo.

¢) falta de empleo

Muchas familias viven atin en refugios dos afios después del tsunami.

d) problemas politicos

Wagner dos Santos, tnico superviviente de la tragedia de la Candelaria en Rio de
Janeiro, vive en Suiza acogido por la organizacion Amnistia Internacional.

HERE

e—n




a) Localiza en el mapa la ciudad de Intipucd. Marcala con un circulo.

El Salvador

e e PACIFICO

Tem-22km

¢Buscarias trabajo en otro pais o ciudad? Por qué?

;Conoces a alguien que ha cambiado de ciudad o pais buscando una mejoria en las condiciones de
vida? ;Como van sus cosas por alli?

¢Hay alguna ciudad brasilefia con las caracteristicas de Intipucd en lo referente a |a gran cantidad de
migrantes que viven en Estados Unidos y el recibimiento de remesas?

Seguin lo que se lee en el primer y tercer pérrafos del texto, ;qué significa en espafiol "departamento®?

e
¢Qué palabra en el tercer parrafo del texto es sinénimo de “informe"?

Seguin el texto, qué consecuencias trae la migracion a las ciudades como Intipucd y Concepcion del
Oriente?

Encuentra en el texto frases que tengan equivalencia con estas de abajo.
* “Intipucd tiene pocas o escasas oportunidades de trabajo.”

e “Los bancos y todas las casas de transferencia de dinero tienen largas filas."




F

Género y numero de los adjetivos

PRACTICA

%1 Lee el siguiente texto y encuentra las cinco formas inadecuadas que hay relativas a la falta de

7

contracciones. Después escribe la forma adecuada.

De el centro de la ciudad salen casi todos los autobuses. Puede preguntar en la oficina de informacion, o inch
a el conductor de el autobus. Normalmente tratan muy bien a el turista. Esta ciudad vive de el turismo.

Q1 2 3 4

)

contracciones adecuadas.

Lee el texto sobre Costa Rica y complétalo con los articulos, las preposiciones y las

V4

Republica de Costa Rica es
Central. Limita norte con Nicaragua y
con Panama; este con Mar Caribe y
oeste con Océano Pacifico. Disfruta de
primaveral durante todo afio.
espafiol, sin embargo,
poblacién habla inglés.
mantener una
€s lnico pais

porcentaje

mundo sin ejército.

pais de América
sureste

clima
idioma oficial es

pais es reconocido por
democracias mas consolidadas de América,

Marca la opcion correcta.

a) En esta calle hay un/el teatro muy antiguo.

b) Leonardo vive en un/el barrio muy tranquilo.

c) Tengo las/unas fotos muy bonitas de Ouro Preto.

d) La/Una ciudad en la que vivimos tiene muchos problemas.

e) ¢Ddnde esta la/una farmacia Garciz
f) Los/Las cines estdn en esta calle.
g) ¢Dbnde hay una/la farmacia?

h) Alli hay unfuna supermercado.




Mas cosas

" Lee las informaciones sobre |as casas de Cordoba, Espafia, y de Cartagena de las Indias, Colombia.
Luego contesta las preguntas.

Cordoba, Espafia, Patrimonio de la Humanidad de la UNESCO

Debido a la climatologia seca y calurosa de la region de Andalucia, los
habitantes de |a ciudad, primero los romanos y mas tarde los musulmanes,
adaptaron la tipologia de casa popular a las necesidades, centrando la vivienda
n torno a un patio, que normalmente tenia una fuente en el centro y en
muchas ocasiones un pozo que recogia el agua de lluvia.

Los musulmanes readaptaron este esquema dando entrada a la vivienda
desde la calle a través de un zaguén y colocando vegetacion abundante para
aumentar la sensacion de frescor.

Cada afio, en mayo, se celebra el Festival de los Patios en Cordoba, tradicién
(nica en el mundo basada en las caracteristicas de la forma de vida cordobesa,
en casas con patios y balcones ajardinados, en los que el elemento decorativo
son las flores.

arta gena de las Indias, Colombia, Patrimonio de la Humanidad de la UNESCO

- El conjunto arquitectonico de Cartagena es obra de los alarifes espafioles, que, trasladados al Nuevo
Wundo, pusieron en practica formulas aprendidas en la peninsula, en particular en Andalucia, pero adaptadas
forzosamente a las nuevas condiciones fisicas y climaticas. De ahi

2 notable homogeneidad que se observa en la mayor parte de las
onstrucciones; los claustros conventuales y las casas domésticas
flejan la misma concepcion de la vida, desenvolviéndose alrededor

E f_un patio central con abundante vegetacion, rodeado de arcos y

~ En el barrio histérico todavia se pueden observar easas de muchos
es tipicamente espafiolas, con balcones repleto’de flores.

a) ;Qué tienen en comun las dos ciudades?

b) En pequefios grupos, piensen en ciudades brasilefias que tengan influencia de otras culturas en la
arquitectura de las casas.

c¢) Discute con tus compafieros la importancia de que una ciudad sea considerada patrimonio de la
humanidad.




Pues no sé... no me Kbl haEIE |
¢ te parecen estos gustan mucho. Ademds, ama, has visto los
atos marrones? no USas nunca. . vaqueros que he separado

Q;‘ra'ia campafia?

¢No____ tienes
en esa bolsa?

- \
Hace tiempo que no te Bueno, creo

pones esa cazadora. que si.

Bueno, es que ya \&_/ das o qué? \v

~ JEsas chanclas no
quieres?

no necesito.

3. Trabaja con tus compafierosfas, vuelvan a leer la tira de la vifieta anterior, comparenla con los
dialogos y discutan las preguntas que siguen.

a) ¢Qué diferencias encuentran entre la joven de la tira y los jovenes que han participado en la campafia?

b) ¢Cual de las dos situaciones se asemeja a los jovenes que conocen? ¢Por qué?

c) ¢Y ustedes? ;Con qué tipo de situacion se identifican mas? ;Por qué?

4. Ayuda a la mama de Gaturro GATURRO, HAY GUE

a vestirlo. Coloca las palabras -;E" Wo“ % j";air' ,qll ,'.;”“
del recuadro en los globos

correspondientes.

BUFANDA (2x)
SOBRETODO
PULOVER

GORRO Y| T P‘“ Ry
\_ et e . ek Ak ot B e T Mt T R P - ead
©2009 Nik / Dist. por Atlantic Syndication/Universal Press Syndicate,

) Para conocer y leer mas sobre Gaturro entra en la pagina: www.gaturro.com/site/contenido/00home/index.php.




Unidad 1: Conociéndonos en tiempo real

COMPRENSION AUDITIVA
9 1. Escucha otra vez la pista 2 del CD audio y sefiala con una x las frases verdaderas.

a) () Beatriz tiene 15 afios.
b) () Javier y Beatriz se conocieron en Floriandpolis.

¢) () Javier juega al balonmano.
d) (O Beatriz vive en Séo Paulo.

e) () Esteban y Javier son vecinos.

GRAMATICA Y VOCABULARIO

1. ¢Conoces a estas personas? Lee las siguientes informaciones y preséntalas como en el ejemplo.

Cristina Kirchner Robson de Souza Paulina Rubio Juan Esteban
® argentina ® Robinho . "l ® mexicana e Juanes
* 19/02/53 ® brasileio * 17/06/71 * colombiano
* politica y abogada ® 25/01/84 ® cantante y actriz * (09/08/72
® jugador de futbol e cantante y compositor

Se tlama Cristina Kirchuer, es argentina, tiene XX adios y es politica y abogada.




COMPRENSION LECTORA

s

La Cordillera de los Andes

Es una cadena montafnosa de Sudamérica
que se extiende casi paralela a la costa del
Pacifico, desde el cabo de Hornos hasta
las proximidades de Panama. Es uno de los

La cadena tiene 7.240 km de longitud, 241km
de ancho y un promedio de 3.660 m de
altura. Desde su estrechamiento final al sur
de Chile, los Andes se extienden en cadenas
paralelas por Argentina, Bolivia, Perd, Ecuador
y Colombia. En Venezuela se divide en tres
cadenas distintas. A lo largo de su extension,
la cordillera se levanta abruptamente desde la
costa del Pacifico.

M hie

TR

Todos los pasos o puertos de montafna de
los Andes situados al norte de la Patagonia,
se ubican a gran altura y son estrechos,
escalonados y peligrosos.

El paso de Arequipa a Puno, en Perl, esté a
4.468 m sobre el nivel del mar; el de Lima a
Tarma y Cerro de Pasco, también en Perd, esta

| e YT YT Y Ty

sistemas montafosos mas grandes del mundo.

a 4.804 m de altura; y el paso de Uspallata,
entre Mendoza, Argentina y Santiago de Chile,
esta a 3.900 m de altura.

Se han tenido que construir diversas vias
férreas a través de estos pasos, como la que
une Mollendo con Puno, a orillas del lago
Titicaca; el ferrocarril central de Per(, que une
Lima y la ciudad de La Oroya, considerada una
de las obras mas impresionantes en cuanto

a construccion ferroviaria se refiere, y el
ferrocarril Trasandino, que une Chile

con Argentina.

Andes albergan numerosos volcanes, entre

los que destacan el Tungurahua (5.033 m), el
Cotopaxi (5.897 m) y el Chimborazo (6.267 m),
en Ecuador; el Nevado de Tolima (5.215 m),

en Colombia; y el Llullaillaco (6.723 m), en la
frontera entre Argentina y Chile.

Otras cumbres importantes son el Ancohuma
(6.550 m), en Bolivia; el Huascarén (6.768 m),
en Perd; y el Aconcagua (6.959 m), en
Argentina, cercana al limite con Chile, la
montafia més alta del continente americano.

Dentro de la cadena existen
altiplanos, como el de Quito

(3.050 m aproximadamente) y el

que se encuentra en el lago Titicaca
(3.960 m). Las cumbres estan cubiertas
por nieve a partir de los 1.220 m

de altura en el extremo sur de la
Patagonia, y su altitud fluctda entre
los 4.570 m y los 5.490 m en las
proximidades de |a Iinea ecuatorial.

Adaptado de www.profesorenlinea.cl,
Accedido el 26/01/2010.
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;Conoces a estas personas? Preglntale a tu compaiiero los datos de las personas que te
faltan para completar las fichas.

. H N
¢Cémo se llama la persona nimero 17
JDe donde es?
¢Qué hace?

=>4

2) Rafa Nadal
Espafiol

1)

Tenista

-.e;_:_ 6) Lionel Messi
: Argentino
Jugador de futbol

4) Barack Obama
Estadounidense

5)

Presidente
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~ hablar de hechos pasados

usar los marcadores temporales

elaborar una biografia
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1, 3. ECUADORS
El 11 de septiembre de 1973 hubo
una intervencién militar al mando
del general Augusto Pinochet,
apoyado por los Estados Unidos,
para expulsar del poder a
Salvador Allende, que muri6 en
el ataque a la sede presidencial
“La Moneda”. Después del golpe
de Estado, algunos de los que
apoyaban al presidente Allende
desaparecieron, otros fueron
asesinados, muchas personas
fueron encarceladas y otras
decidieron exiliarse.

‘2.7 _
La madrugada del miércoles 24 de marzo d
1976, una transmisién por radio y TV hizo
saber que el pais se encontraba bajo el control
de las Fuerzas Armadas, las cuales llevarian a
cabo una experiencia denominada “Proceso de
Reorganizacion Nacional”. La presidenta Isabel
Perén fue detenida, asumié el poder la Junta de
Comandantes integrada por los militares Jorge R.
Videla, Eduardo E. Massera y Orlando R. Agosti.
Tras este golpe de Estado, se inici6 una dictadura
militar que provocé cerca de 30.000 desaparecidos.

Hablemos de...

Lee los siguientes fragmentos de algunos de los golpes de Estado que tuvieron lugar en América
Latina durante los afios 1960 y 1970. Luego, identifica en el mapa a qué pais se refiere cada uno.

Qi’_nowmcma
" "PUEF_!TO RICO decreto de disolucién del Parlamen

@En la madrugada del 27 de junio d
1973, los tanques del ejército cercaro
el Palacio Legislativo. Un grupo d
senadores habia sostenido la dltim
sesion de la Cdmara, ya en conocimient
de que el presidente colorado, Jua
Maria Bordaberry, estaba redactando ¢

la suspensién de la actividad de lo
partidos politicos y otras medida
administrativas que terminaban con I
democracia formal existente.

1. Chile

2. Argentina
3. Uruguay

4, Brasil

El dia 31 de marzo de 1964 un grupo de
militares — apoyados por la CIA —, derrocé al
presidente Jodo Goulart e impuso a la nacién
unrégimen militar que dur6 21 afios y que, por
medio de los famosos Actos Institucionales,
anul6 derechos politicos, censuré los medios
de comunicacion, reprimié los movimientos
populares, torturd y exilié a muchos de los
que no estaban de acuerdo con el régimen. Se
estima en 10.000 el total de personas presas
durante este periodo.



2. ¢Con qué momento histérico y politico de Brasil relacionarias estos eslogans? Sefiala (A)
/ Gobierno militar y (B) Gobierno democratico.

ica
uno.
BRASIL , AME-O OU DEIXE-O NINGUEM SEGURA ESTE PAIS
nio de
TCAror [A_} _}\_]
1po det
ulti
mien C y .
, Juan BRASIL, UM PAIS DE TODOS BRASIL EM ACAO
indo e
mento, B 5
de los £l Le)
edida
con | ]
TUDO PELO SOCIAL PRA FRENTE BRASIL!
(&) (A)
9 3. Escucha la biografia de Alfredo Stroessner de Paraguay y marca los datos incorrectos.

a) (x ) Alos 18 afios, se alistd en el ejército
tina paraguayo.
. b) ( x ) En 1951, comandd un golpe militar
| que depuso al presidente Federico Chavez.

¢) () Estuvo en el poder de 1954 a 1989.

d) ( x ) ElEjércitoy los propietarios agrarios

no se beneficiaron durante este perio&o.

o dd e) ( x ) Loreeligieron durante cinco afios
&6 al consecutivos.
cién f) () Fue uno de los que participaron en el
', por Plan Condor.
ales, - )
ok g) () Murié en Brasil en 2006.
Ntos
> los
n. Se

'csas




4. ¢(Conoces a estas personas? Relaciona las siguientes informaciones con cada uno de ellas.

a)

b)
c)

d)

Estuvo en la carcel durante el gobierno de Pinochet, y posteriormente se exilié en Australia. En 20086 |a
eligieron Presidenta de Chile.

Fue director del telediario de la TV Cultura. Murié en 1975 en el Comando del Il Ejército en Sao Paulo.

Desde pequefio se interesd profundamente por la musica, empled su fama y habilidad para escribir
canciones de protesta contra el régimen militar. :

Inicid, junto a otras mujeres, las marchas en la Plaza de Mayo, en Buenos Aires, para protestar contra la
desaparicion de sus familiares.

(_b ) Wiadimir Herzog (@ ) Azucena Villaflor (2 ) Michelle Bachelet

5. ¢Cual significado de la palabra en negrita es el mas adecuado al contexto de la frase?

b)

c)

d)

e)

(_c ) Chico Buarque

Protestar contra una injusticia.
() Declarar o proclamar un propésito.
(%) Expresar la oposicién a alquien o a algo.

La decision mds sensata fue exiliarme. (exiliarse)
() Expulsar a alguien de un territorio.
( x) Expatriarse, generalmente por motivos politicos.

La junta se opuso a sus pretensiones. (oponerse)
(%) Impugnar, estorbar, contradecir un designio.
() Pretender un cargo o empleo por oposicion.

Es importante combatir el terrorismo.
( x ) Atacar, reprimir, refrenar lo que se considera un mal o dafio, oponerse a su difusion.
() Agitar afectos y pasiones del &nimo.

La participacidn politica de todos es fundamental para los cambios sociales.

() Cortesia y buen modo de portarse.

(%) Actividad del ciudadano cuando interviene en los asuntos publicos con su opinién, con su voto, 0
de cualquier otro modo.
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1Y no solo esto!

1. La foto de abajo es de una marcha en Buenos Aires del grupo “Las Madres de Plaza de Mayo".
iPor qué se formd el grupo? Lee el texto y contesta.

La desaparicion de varias personas tras el
golpe militar hizo que sus madres formaran un
movimiento para recuperarlas.

Después del golpe militar en Argentina, el 24 de marzo de
1876, varias madres iniciaron individualmente un movimiento
para recuperar a sus hijos desaparecidos. Pero poco a poco

se conocieron y compusieron un grupo llamado “Las Madres
de Plaza de Mayo”. Marchar los jueves alrededor de la Plaza

de Mayo en Buenos Aires, enfrente de la Casa Rosada,

palacio presidencial, con un pafuelo blanco en la cabeza, se
transformé en rutina. El grupo cobré fama internacional. Los
militares las llamaban despreciativamente “las locas de la Plaza
de Mayo"”, queriendo, de esa manera, negar su responsabilidad
en las desapariciones de personas. Después, el historiador A la derecha Hebe de Bonafini, presidenta
Pierre Bousquet retomo ese apodo con otro sentido: destacar fleti S ionacki istits F Cegdehinge
1a actitud de enfrentamiento y coraje que tenian frente a sus

represores.

2. En la pégina siguiente, vas a leer los fragmentos de una conferencia dictada por Hebe
de Bonafini. Pero antes de leerlos, asegurate de conocer algunas palabras y términos,

~~  relacionandolos con las definiciones correspondientes.

2) Alianza Anticomunista Argentina, también conocida como la '
Triple A. Grupo armado de derecha creado en 1973 por el gobierno : 1
- : s ! ¢ (d) Lujan
peronista para combatir grupos de oposicion (guerrilleros y :
tices e mquierigl. L0 20 sl Lleutee sk
8) Suspension de los derechos individuales, muchas veces recurso BT Ak
usado por el régimen militar con el pretexto de mantener el orden. : 7
¢} Distritos de la region oeste del Gran Buenos Aires. - (.c) Castelar, Morenoy Rodriguez
d) Ciudad a 60 km de Buenos Aires donde est4 ubicada la Catedral de

" o
Nuestra Sefiora de Lujan, virgen patrona de Argentina. () Estado de sitio

% Para mas informacion sobre la dictadura en Argentina entra en la pagina: www.elortiba.org/mundial78 html.




1

a)

b)

c)

d)

e)

g)

h)

El titulo de la conferencia identifica su objetivo. ¢Cual es?

Contar la historia de las Madres de Plaza de Mayo.

En la primera linea de la conferencia, Hebe de Bonafini usa una forma de tratamiento para dlnglrse al
publico. ;Cual es?

Ustedes.

Segln lo que se puede entender del texto, jen qué mes se celebra el Dia de la Madre en Argentina?

En octubre.

¢Por qué las Madres decidieron ir a la Plaza de Mayo por primera vez?

Para pedir audiencia al gobierno para tener noticias de sus hijos desaparecidos.

¢Por qué siguieron yendo a la Plaza?

Porque no encontraban apoyo en los lugares adonde iban y la plaza paso a ser un lugar de identidad para ellas y podian estar mas cerca.

¢Qué llevo a las Madres a marchar alrededor de la plaza?

El pais estaba en estado de sitio, no podian reunirse en la plaza, por eso fa policia las obligd a *marchar’.

¢Qué representa el pafiuelo blanco que llevan en la cabeza?

El pafiuelo representa el pafial de los hijos desaparecidos.

¢Sabes si en Brasil ha habido desapariciones como hubo en Argentma?

Respuestas personales.

Lee uno de los fragmentos de la conferencia de Hebe Bonafini y de la cancion Desapariciones
del panamefio Rubén Blades. ;/Qué revelan sobre la actitud de la mayor parte de la gente hacia
los desaparecidos?

Conferencia de Hebe de Bonafini

"Ustedes saben que en esa €época
éramos despreciadas, se nos
cerraban las puertas, asi que era
poca la gente con la que una podia
conversar.”

Desapariciones, de Rubén Blades
[.]
.' Anoche escuché varias explosiones,
tiros de escopeta y de revélver,
autos acelerados, frenos, gritos,
ecos de botas en la calle ,
toques de puerta, quejas por dioses, platos rotos,
estaban dando la telenovela,

por eso nadie mir¢ pa ‘fuera.
Adande van los desaparecidos,
busca en el agua y en los matorrales
y por qué es que desaparecen,
porgue no todos somos iguales [...]

Respuesta esperada; indiferencia, desprecio, miedo hacia a los que se oponian al gobiemo.
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En los 1960 y 1970 eran comunes las canciones protesta que se caracterizaban por el fuerte
contenido reivindicativo y por su compromiso politico y social. Chico Buarque, Victor Jara y
Daniel Viglietti son ejemplos de cantautores que protestaron contra el gobierno militar con
sus canciones. Lee algunos fragmentos de sus composiciones y subraya las palabras y/o versos
que demuestran la referencia contraria al gobierno vigente en aquella época. Luego, con tus

.'lll.ll.ll!!ll.illi.lllllll'l.'.i!l

//;
/
/

-

compafieros, justifica tu eleccion.
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| Chico Buarque
* Brasil

- " =8 @ L I . » ® * & & = @
Apesar de vocé

Hoje vocé é quem manda

Fzlou, ta falado
NZo tem discussdo, nao.

2 minha gente hoje anda
Fzalando de lado e olhando pro chédo

Viu?

Vocé que inventou esse Estado

‘nventou de inventar
Toda escuridao

Apesar de vocé

zmanha ha de ser outro dia

£u pergunto a vocé onde vai se

esconder
Da enorme euforia?
Como vai proibir

Quando o galo insistir em cantar?

Agua nova brotando

£ a gente se amando sem parar

-
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- sMo el canto de una lonja
hasta el fondo de la tierra.

# & 8 & & & & 8 0 8 80
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Victor Jara
Chile

Manifiesto

=

mi canto es de los andamios

para alcanzar las estrellas,
que el canto tiene sentido
cuando palpita en las venas

del que morira cantando
las verdades verdaderas,
no las lisonjas fugaces

ni las famas extranjeras

Ahi donde llega todo
y donde todo comienza

canto que ha sido valiente

siempre sera cancion nueva.

® 8 & » & & & & & & % 8 8 B

* ® 0 " 9 " 8 W 0 0 BN

e & & & & 5 9 5 8 9 8 ° * B

9 5 8 ® 5 ® 5 & 8 8 B 8 B 0

® 8 ® & ® B 8 & 8 & & & & B 8 0 0 6 8 B & 8 S 80 e s

e & & & & & & & & 8 0g

Daniel Viglietti
Uruguay

& & & & & % » & 9 8 0

Canto Libre

Yo les quiero cantar
Un canto libre,
Pajaro que sube

De mi pecho.

Canto de libertad,
Pueblo de voces,
Aire desatado.

Flor del amanecer,
Rosa escondida
En la mano herida
De mi pueblo.

No puede haber temor
Ni en la mirada

Que se vuelve luz
Amartillada.

4

. & & & & & & & & & 8

. Para saber otras informaciones de gobiernos militares en América Latina, ve la pelicula:

Machuca - ARo de realizacion: 2004 - Director: Andrés Wood - Pais: Chile/Espafia.
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unidades 1y 2

Es la Nochevieja, fecha en que hacemos nuestros propésitos para el afio que se inicia. Mira a
estas personas e imagina cuales serian sus propositos. Completa las frases incluyendo los verbos
querer, pensar o ir, asi como las causas o consecuencias de acuerdo con los conectores que
encuentres en cada Caso. Respuestas personales.

Penélope Cruz

por eso el afio entrante

Shakira

, el préximo afio El afio entrante 1 ceolil s asi que

.~ 2. Mira el diario de Ana y subraya la alternativa correcta con la posicion de los pronombres y
tacha la otra.

s

Que’clia’o lalfa'zfo :-

_/4:1::{0 un poco anqustiada. . Es que esld se apmximancfosg el momento de entrar a la universidad

i no sé qué carrera sequit. _]Jaq en cfia el’ munﬂ’o nos oﬁecenﬂs tantas opciones c{z}l;atentes gue es

c!c/;a[ me a’ecia(itm sobze una pw][esién. cfs e/ momento en e[ que se unense_nuestia voeacion con la
posiéf[t},{ac{ de fes aquﬂ’atk a otras personas con unrt’za!)afo que oftezea un sewicto social. Y, al ﬁn Yy
al ca[ao, estoy me c{ecia(iena{omg pot la tazea gue ocupaid el esto de mi vida. Vo pued'o me moaume.
enel espefo y deciv: Ite decidete de una vez! 2'Ves mi dilema?




IA@ 3. Este es un resumen de la biografia de Simdn Bolivar: para completar los espacios en blanco
debes elegir uno de estos verbos y conjugarlos en pretérito indefinido. Luego, organiza la
! biografia de forma cronologica.

(estar morir  formar reunirse nacer obtener organizar viajar

(b ) En tres ocasiones (1810, 1813 y 1819),

_ organizé revoluciones que lo hicieron a
conquistar el poder en Venezuela. g
(£ ) Losgruposlocalesno  estwicron  de acuerdo

con la creacion de una republica suramericana y las
luchas internas terminaron separando a las naciones.
Decepcionado ante el fin de su obra, Bolivar renuncio
al poder en 1830 y se retiré a Santa Marta donde
__murie______ afinales de ese mismo ario.

(=) En 1824 logro el fin de la presencia espafiola
en Pert y en toda Sudamérica y un afio después

formé la Republica de Bolivar (actual
Bolivia).

a) Nacio_ en Caracas, Venezuela, en 1783,

hijo de una familia de clase alta. Gracias a eso,
viajd por Europa donde tuvo contacto con
las ideas de la Revolucion Francesa y con la masoneria.

(d ) En 1822, después de obtener la liberacién de lo que
hoy es Ecuador, __sereunio con San
Martin, que habia liberado Argentina y Chile, para ver
la forma de cooperar en la liberacion de Perd.

( ¢ ) Bolivar sofiaba con unir a todas las antiguas colonias
espafolas de América inspirado en el modelo de
Estados Unidos. Por ello, tras independizar Venezuela,
cruzo los Andes y obtuvg la independencia
de Nueva Granada (actual Colombia).

| ‘ a 4. Mira los verbos que acabas de utilizar y escribe tu propia biografia. No olvides usar la primera
persona.

(Respuesta personal: deben aparecer los verbos "nacl, estudié, etc.”)




M tira de Maitena y coloca las palabras del recuadro en los lugares correspondientes.

2 A Alaca . B

& HAY ALGOD ME)OR JHAY ALGO MEJOR | d HAY ALGO ME)OR
QUE SER Jinda . 7P QGESER joven ,,.? ¢ | QUESER_ clegante P

L )
Qaf 4 a}CB

J HAY ALGO mﬁsumo GHAY ALGO MAS LINDO | dHAY ALGO MAS _LINDO
QUE SER exitosa .? | QUE SER famosa P | QUE SER millSaria’ .7 feliz joven exitosa linda

millonaria famosa elegante

149

awmmmqﬁ GHAY ALGD MAS IMPORTANTE | GHAY ALGO MAS [MPORTANTE
HOMBREDEWVIOA?| QUE SER  feliz  .P | QUE SER FLACA ]

i 110 Ter\er
g&LUM’ [ 5 g

© 1997, Maitena.

® 6. Observa la tira al lado y contesta las preguntas.

a) Segun la chica, ;qué otras ropas o accesorios la engordan ademas del
camison?

jAH? J«"’a"
‘E;:sﬁ ME!;?A |

b) Habla con tus compafieros. ¢Es la ropa lo que realmente engorda a las
personas? ¢ Por qué?

Respuestas personales.

Para conocer mas sobre Maitena entra en la pagina:
www.guiadelcomic.com/comics/mujeres_alteradas.htm.




no solo esto!

1. En grupo, observen la tira y respondan las preguntas que la siguen.

0
NI MRTH VADER .BHE

| SR P WAL Do | 'L O VR W ] DU o | Y

'nul..lnl-n. PSRN PETE NPT Y Y GUT DU N PO ._-‘-
NOMBRES FUERTES MENG BERTE kil

© 2010 Liniers, www.porliniers.com.

¢Qué se mide en la escala presentada? ;Cuales son sus extremos?

iConocen al personaje que esta en el extremo izquierdo? ;Por qué que lo han puesto en ese extremo?

Es el personaje de la pelicula de ciencia ficcidn Lo Guerra de los Goloxios de George Lucas. Es un personaje que tradicionalmente

representa el poder maximo.

£Qué nombre le darian a cada una de las imagenes, salvo la primera y la ultima, segun el oficio o el tipo
de personaje que representa? Si es necesario, usen el diccionario.

De izquierda a derecha: luchador, sheriff, pirata, carnicero, policia, musico, oficinista y payaso.

¢Estan de acuerdo con la escala producida? ;Cuales de las imagenes les parecen que no corresponden al
valor que se les da?

Respuestas personales.

;Creen que la tira retrata algun tipo de prejuicio o estereotipo?

Respuestas personales.

Para ustedes, ;como se diferencia la fuerza en el fisico y en el caracter? ;A cual de esos dos aspectos le
dan mas importancia? ¢Por qué? '

Respuestas personales.

¢Hacen algo para modelar su fisico?

Respuestas persanales.

¢Como medirian la preocupacion que le dedican a su forma fisica? Marca la tabla con la alternativa que

te corresponda y luego pregunta a cuatro companero/as.
Respuestas personales.

Yo

constante
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Observa las obras del pintor colombiano Fernando Botero y lee sus afirmaciones. (Tienen alguna _
_ relacién con el tema estudiado? Discutelo con tus compafieros/as. |

“Yo veo una gran belleza en lo que hago.

Es decir: yo no trato de hacer la fealdad. Yo
hago unas obras en las cuales se hace mucho
énfasis sobre el volumen. La gente, alguna
gente, lo puede encontrar grotesco, otra
gente no..."

*Yo trabajo sin modelo. Nunca he tenido

un modelo en mi vida. Todo mi trabajo es

de imaginacion. Creo que el arte debe ser
necho de imaginacion, porque da mucho mas
libertad... no es que yo esté interesado en
deformar el cuerpo femenino, sino que hago
#s0 con todo lo que pinto. Yo no veo mis
figuras como mujeres gordas..."

Zytraldo de letras-uruguay.espaciolatino.com.
Accedido el 21/01/2010.

La solterona, de Fernando Botero. Oleo sobre tela, 1974. Coleccion particular.




unidades 3y 4

1. Mira la tira de "Gaturro”, el simpatico personaje de Nik. Cuenta como ha sido el dia de Gaturro

usando el pretérito perfecto. Sigue el ejemplo.

W WW . LAILTrR.Con

Gaturro, Nik @ 2009. Nik / Dist. by Atlantic Syndication / Universal Press Syndicate

Hay todo le ha salido mal a Gaturro:

el despertador ha sonado una hora antes, la pasta dentrifica se ha agotado, al prender |a luz se ha guemado la lamparita, se le ha caido el cafe,

la Internet no ha funcionado y al final ha llovido.

\

2 Mira estas frases y completalas con los pronombres relatlvos que correspondan.
a] Este es el libro de Domenlco Di Masi. Habla ' Este eseel libro de Domenico Di Masi
sobre el ocio creativo. habla sobre el ocio creativo.
Es la teoria sobre distribucion de la riqueza

b) Es la teoria sobre distribucion de la riqueza.
gelaque . -te hablé:

Te hablé de ella.
Es un tema actual

c) En un tema actual. Debemos pensar en
este tema. : debemos pensar.
{ Martina es una compafiera . conlaque __ yoy

d) Martina es una compafiera. Voy a hacer el .
trabajo de sociologia con ella. : ¢ ahacer el trabajo de sociologia.
Los profesores de historia son — losque

e) Los profesores de historia van a evaluar el
trabajo. van a evaluar el trabajo.

__que

*rssagy
L
-

.
resscssssanannn®
e

lioncb-'-c-o-.-

en el que

e
ymisanpaues

Rt etis e,
cue
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4. El cantautor dominicano Juan Luis Guerra lanzé esta cancion en 1987 con gran éxito en

la misma respuesta del publico. Completa los verbos que faltan usando el subjuntivo.

/ América Latina. Casi 20 afios después, los roqueros mexicanos de Café Tacuba la regrabaron cc
/r/_,/é::_

29

I8

Ojala que (/lover) weva  café

| ,:;:;nT llovizp, ligera
ale: Carne ge
/ 5 b Cerdo sep.

-Miapue TR
nueoy tbérey,

Ojala que (/loven) llueva café en el campo
que (coer) ~ caiga  unaguacero de yuca y té
del cielo una jarita de queso blanco

y al sur una montafia de berro y miel

ojala que (llover) lueva __ café 4 curm,adag:fueﬁa parce/s

Ojaléd que (llover)  iueva café en el campo
peinar un alto cerro :
de trigo y mapuey
“bajar por la colina de arroz graneado
y continuar el arado con tu querer

105 pobre.

Qjala el otofio en vez de hojas secas

(pintan pinte mi coseche de pitisalé
. (sembrar) siembre una llanura de patata y fresas
’ ojala que (llover) Ilueva café

Pa' que en el conuco
) nose (sufrin  sufra tanto
ojala que (flover)  liueva café en el campo

Pa’ que en Villa Hidalgo (of7) oigan este canto
ojala que (lloven lueva café en el campo

Pa' que todos los nifios

 (canta) ___ canten este canto =
ojala que (/lover) flueva __café en el campo i

5. Ahora escribe tres deseos para mejorar la sociedad en la que vives. Respuestas personales.

Espero que

Ojala que

Es indispensable




no so6lo esto!

. 1. Lee la tirita de Liniers. ;Tiene razén el sapo?

Respuesta personal,

A

JNO VIERON
LO QUE COMEN |
USTEDES?

Rotulado nutricional

s la informacion sobre el aporte energético (calérico) y el
tenido de nutrientes que aparecen en la etiqueta de los
entos. Su objetivo es proporcionar a los consumidores
acion nutricional sobre los alimentos, para que puedan
r su derecho de elegir alimentos que contribuyan a una
simentacion saludable.

a) ¢Con qué frecuencia lees el rotulado nutricional de los alimentos que comes? Respuestas personales.

() siempre () casisiempre® () aveces () nunca
b) ¢Crees que, en general, el consumidor lee el rotulado nutricional de los alimentos? ;Por qué?

¢} Completa la definicion de la palabra porcion, que suele aparecer en los rotulados nutricionales. Usa las
palabras del recuadro.

C

taporcionesla  cantidad  media del alimento, definida por los profesionales especializados, para j
- ¥ sromover una alimentacion sana. Las medidas se expresan de _dos  formas distintas: en gramos 0 |
¥ mililitros, segun corresponda, y en medidas caseras para facilitar el entendimiento del consumidor.
&l tamaiio de la porcion es un factor importante, ya que toda la informacion posterior que aparece

#n el rotulado nutricional va a estar referida a esa cantidad de alimento,

dos cantidad gramos posterior caseras )




COMPRENSION LECTORA

- 1. Lee el texto y contesta las preguntas.

i d i Lot LY ﬂwto’ua c[e Wuestm S)eno’ea a{e Iayan,

"O .. =

z la vizgen pationa de _Ahgentina
aw

Las raices mas profundas de esta historia llegan hasta un nombre, el de Antonio Farias de
54, portugués que residia en Sumampa (jurisdiccion de Cordoba del Tucuman, hoy Santiago del
Estero) y quiso construir una capilla en su propiedad para dedicarsela a la imagen de la “Pura Y
Limpia concepcion de la Santisima Virgen Maria". Le encargd entonces a un amigo de Pernambuco
(al nordeste de la costa de Brasil) una imagen de Maria, sabiendo que aquel lugar, al igual que
Bahia era famoso por la fabricacion de imagenes religiosas construidas en terracota. Hacia el
centro y sur, Minas Gerais y San Pablo, también fueron prestigiosos centros de fabricacion de esas
imagenes. Datos recientes parecen indicar que en el Valle de Paraiba (Jurisdiccion de San Pablo)
fue modelada nuestra efigie. Lo que no esta en discusion es su origen brasilefio, pues en general
las imagenes importadas procedian de Europa o del Alto Pert y eran de madera policromada.

Nunca se supo la razén, pero lo cierto fue que el paisano de Brasil, en lugar de una, le envié
dos imagenes. Una conforme lo habia solicitado Farias, era la de la Pura y Limpia Concepcién de
la Santisima Virgen Marfia, y la otra era de la Madre de Dios con el nifio Jesus en sus brazos, que
fue la que realmente llegd a Sumampa, ya que la otra fue la protagonista del milagro fundador

\ del culto a la Virgen de Lujan.

ﬂu-("___,_....&‘ ‘__.___' - ' -

El 21 de marzo de 1630 el navio “San Andrés” arrib6 al puerto de Buenos Aires transportando
las dos sagradas imagenes. A principio de mayo comenzd la marcha como un viaje mas, los encargados
de llevar la imagen ignoraban que a pocas horas les aguardaba un hecho sobrenatural que inscribiria su
nombre en los libros de historia y que daria origen a uno de los cultos mas grandes de la fe mariana. La
légica recomendaba tomar por el camino de "EL ARBOL SOLO", pero razones comerciales o de amistad
hicieron que marcharan por el otro. Fue asi que, al anochecer del primer dia, la caravana se detuvo frente
al rio de las Conchas, en un lugar llamado mas tarde paso de Morales (hoy partido de Mor6n) y una vez
reanudado el camino y vadeado el rio, llegaron al atardecer del segundo dia a orillas del rio Lujan, haciendo
noche en una propiedad que se conocia como la estancia de Rosendo. Y cuando las primeras luces del
nuevo dia comenzaron a asomar en el interminable horizonte para dar vida a una nueva mafana de aquella
primera quincena de mayo de 1630, los preparativos para reanudar la marcha estaban llevandose a cabo,
cuando lo sobrenatural se hizo presente. Como amarrada a la tierra por una fuerza invisible, la carreta no se
movia de su lugar, muy a pesar de que los robustos y pacientes bueyes emplearan todas sus fuerzas.

No advertido del misterioso suceso, el carretero até otras yuntas, a la vez que los troperos de la
caravana iban rodeando la carreta, movidos por la curiosidad y con dnimo de ayudar. Luego de mil
inutiles tentativas, por consejo de los demas, el carretero bajé toda la carga al suelo (que no era mucha) y
los bueyes lograron mover la carreta, con toda facilidad. El caso mantenia perplejos a todos los presentes,
dado que con esa misma carga se habia viajado normalmente los dias anteriores. Se cargaron nuevamente
los bultos, y la carreta volvié a quedar inmavil. Los rudos y experimentados troperos estaban aténitos.
Uno de ellos sugirié bajar a uno de los cajoncitos, pero los bueyes no pudieron avanzar; se propuso




Mzmmmryy unwreina que __estaban (estar) Wtrutupor "o twurltgo:/y sutristeza, _era (8
tmensa que o hay palabras para describirla.
Por ese mottvo  fueron  (ir) a tomar las aqguas & minchos balnearios, hicieron (hacer) votos, o
fo todo lo que s podia  (poder) hacer _hizo s (hacer) y no sivis__ (servir) W@m
mento. Hasta que un buew dia, la reina,  tuvo _ (tewer) wna niia, y se dice que en el magnifico bauiia
dio _(dar) & laprincesita, por umdrm a,mm‘m hadas putieron s (poder) encontrar ew el re
aa'iyetn hqu&mdwmd&eﬂa;éawmm&%dom como era (’ser)(wca:imubmd&&ukada;w
tiempos, y Abpfw&ﬁww&, por este wedio, todas .fupeq@ccwm wmfméles
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2. Completa la blograﬂa de Fernando Botero con los verbos del recuadro.

acababa alquilo cambiaban comenzaba (2) empezo logré mandaba

L)

nacio partio realizo secasd . se establecio tenian viajo vivia

N_ano_ ‘en mm(e{[m Co[or;té:}:z-, e[. 19 c{e Ia[;’a'j 43.195-2. (fn 1;948I
empezé @ twé’)a_;a’c como lustrador del pe’aoc[ma El Colombiano. &se

mismo aro, en su ciudad ratal, _ reaiz  su primea exposicion conjunta —

(fxposscwn de Pintoves Antmquenos Posteriovmente L viElh cc:spwia

para estudiar a los gmnafﬁ maestuos de la pintura aspaﬁo/a (en especia] a UGoya i
,Ue!azquez) Cf,ﬂ 1956 _ secasé  eon gﬁ)&!ﬂ :Zea Yy partig - CEUIJRG!
Je Mexico. &l éxito _comenzaba @ acompaﬁ'a&[e.

A puneipios {Jé l,os anos 1960 j‘e&nana’o Botero _ se establecio  en Nueva
Yok, Una vez all _alquild un pequerio apadamento donde vivia mod-

estamente, pues  acababa d'e sepataise a’e su esposa. ﬁc{mas sus oé—

Fernando Botero

uas no tenian mw:/:o éxito potque los qustos neogo’zkinos cfe la época

cambiaban nipic{amente [ a!ma La a!;smc&in __ mandaba la pamda. c(jn 1961, logré uena/et - :

Mona Lisa a los doce aros al Museo de ﬁte_Woa’emo de Nueva York; f&.e entonces cuando el éxito  comenzaba

a ucumpaﬁa&k.

En su obra se encuadha el :‘?enacim:}znto. el ﬁaamco, la tradicion colonial de ﬂméti_ca Latina y ol expresionismo f;gn-

vativo. s un ardista que tiene un estilo pe&sunal', en ef que la obesidad Je stis personajes es la cavacteristicn ptinmnfia{.

La misma m[uptms‘icfac[ que se presenta en su pintura, se encuentra en la escultura. & asi que a través de su ate, con

la gawfuza como premisa, tntenta hacet una erttica a la sociedad de su tiempo y en la situacion de violencia quie se Vive

en su pais i en efmumfo.

: _.x@_:!aphu{o de mm-upublispuin.cum. Accedido el 10/05 /2010.




BMPRENSION LECTORA

Historia de un inmigrante

Quiza sus abuelos, o algtin amigo o conocido suyo, vivié la odisea de emigrar. Muchos
lo hicieron en barcos que en aquel entonces eran enormes transportes a vapor; como el
Titanic por ejemplo, o el Queen Elizabeth. Los viajes duraban largos dias, a veces meses.
Los barcos estaban divididos en varios sectores que respondian a la clase social. A las clases
miés bajas se les realizaba un andlisis médico antes de poder ingresar al “vapor”, como le
decian en ese entonces.

El otro dia me encontré en casa entre unos documentos viejos. todos los documentos
que mi abuelo Giuseppe Zallio, alias Pepe, necesité en su travesia por el Atlantico en uno
de estos monstruos flotantes. Ese barco se llamaba Cesare Battisti en homenaje a un célebre
escritor italiano.

El 7 de abril de 1923, mi abuelo zarp6 de Génova rumbo a Buenos Aires. Su boleto de
tercera clase le daba derecho a una comida diaria. En ese tiempo nuestro abuelo tenia 15 afios,
por eso solo lo dejaban viajar con un permiso firmado por sus padres y con la condicion que
alguien lo esperara en puerto.

Fue un viaje sin retorno, porque si bien Pepe siempre quiso volver a su Torino natal, nunca
logr6 hacerlo. Muchas historias de familias argentinas como la mia son similares a esta.

Adaptado de ele-zeta.com.ar. Accedido el 09/02/2010.
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y a) ¢Por qué es dificil para algunas mujeres evitar la contaminacién?

b} Segun el texto las desigualdades de género, es decir, la diferencia social entre hombres y mujeres,
contribuye a la expansion de la enfermedad. éPor qué?

c) Para las nifias, {cuales son las consecuencias de la aparicion del SIDA en su entorno familiar?

d) ¢Por qué es importante saber decir NO en la vida de pareja?

e) ¢Crees que los jovenes que conoces reciben informacion adecuada sobre educacion sexual?

% 4. Lee el poema Hagamos un trato, del escritor uruguayo Mario Benedetti y contesta a las preguntas.

Hagamos un trato

Cuando sientas tu herida y una veta de amor usted,
sangrar reconoce en los mios, es tan lindo
cuando sientas tu voz no alerte sus fusiles saber que usted existe,
sollozar ni piense que deliro; uno se siente vivo;
cuenta conmigo. a pesar de la veta, y cuando digo esto
(de una cancion de Carlos o tal vez porgue existe, guiero decir contar
Puebla) usted puede contar aunque sea hasta dos,
conmigo. aunque sea hasta cinco.
Companera,
usted sabe Si otras veces No ya para que acuda
que puede contar conmigo, me encuentra presurosa en mi auxilio,
no hasta dos ni hasta diez hurafo sin motivo, sino para saber
sino contar conmigo. no piense que es flojera a ciencia cierta
igual puede contar gue usted sabe que puede
Sialgunasveces & conmigo. contar conmigo.
advierte - Pero hagamos un trato:
que la miro a los ojos, yo quisiera contar con Mario Benedetti

In BENEDETTI, Mario. El amor, las mujeres y la vida. Madrid: Punto de Lectura, 2009, y

’ a) El "yo" poético que se expresa en el poema es masculino. /Podriamos definirlo como machista?

1l S - BN —— P—— -
b) ¢Qué es lo que parece esperar ese hombre de esa mujer? ;Cual parece ser el valor principal que propone
para ellos como pareja?

B =

/l\\\ 5. En grupo, reflexionen, a partir de todo el material leido sobre |a relacion de confianza entre la
pareja y la prevencion de enfermedades.




1Y no solo esto!

{ v 1. Lee la tira de Gaturro. ;Qué le produce a Juan el uso de la tecnologia?

| ACCESO A BILLONES IE BiTS /| A CIENTOS DE CANALES DE Y]l ACCEDO A FOTos, VIDEO, MEN-)

DE INFORMACION... \ SAJES DE TeXTo, MOSICA /
o ; /X M3, RiNG TonES ...

QUE iRONIA...
TeNEMoS ACCESO A Tobo ...

2. ;Coémo piensas que se sentiria una persona capaz de memorizar cada informacién que le
proporcionan las tecnologias a las que Juan tiene acceso? Comenta con un/a compafiero/a.




“[...] Diecinueve afios habfa vivido como quien suefia:
miraba sin ver, ola sin oir, se olvidaba de todo, de casi
todo. Al caer, perdi6 el conocimiento; cuando lo recobrd,
el presente era casi intolerable de tan rico y tan nitido, y
también las memorias mds antiguas y mas triviales. Poco
después averigué que estaba tullido. El hecho apenas le
intereso. Razono (sintid) que la inmovilidad era un precio
minimo. Ahora su percepcién y su memoria eran infalibles.

Nosotros, de un vistazo, percibimaos tres copas en una mesa;
Funes, todos los vastagos y racimos y frutos que comprende
una parra. [...] Podia reconstruir todos los suefos, todos los
entresuefios. Dos o tres veces habia reconstruido un dia
entero; no habfa dudado nunca, pero cada reconstruccion
habla requerido un dia entero. Me dijo: Mds recuerdos
tengo yo solo que los que habran tenido todos los hombres
desde que el mundo es mundo. Y también: Mis suefios
son como la vigilia de ustedes. Y también, hacia el alba: Mi
memaoria, sefiof, es como vaciadero de basuras.

[...] En efecto, Funes no sélo recordaba cada hoja de
cada arbol de cada monte, sino cada una de las veces
gue la habla percibido o imaginado. Resolvié reducir
cada una de sus jornadas pretéritas a unos setenta mil
recuerdos, que definiria luego por cifras. Lo disuadieron
dos consideraciones: la conciencia de que la tarea era
interminable, la conciencia de que era inttil. Pensé que
en la hora de la muerte
no habrfa acabado atn
de clasificar todos los
recuerdos de la nifiez.

Los dos proyectos que he
indicado (un vocabulario
infinito para la serie natural
de los numeros, un inutil
catdlogo mental de todas
las imagenes del recuerdo)
son insensatos, pero revelan
cierta balbuciente grandeza.
Nos dejan vislumbrar o inferir
el vertiginoso mundo de
Funes. Este, no lo olvidemos,
era casi incapaz de ideas
generales, platénicas. No
sélo le costaba comprender

que el simbolo genérico perro abarcara tantos indivic
dispares de diversos tamanos y diversa forma; le molest=s
que el perro de las tres y catorce (visto de perfil) tuviera
mismo nombre que el perro de las tres y cuarto (visto &8
frente). [...] Era el solitario y llcido espectador de un mune
multiforme, instantaneo y casi intolerablemente preciso. [
Le era muy dificil dormir. Dormir es distraerse del mundo. |

Habfa aprendido sin esfuerzo el inglés, el frances,
portugués, el latin. Sospecho, sin embargo, que no e
muy capaz de pensar, Pensar es olvidar diferencias, &
generalizar, abstraer. En el abarrotado mundo de Funes
habfa sino detalles, casi inmediatos.

La recelosa claridad de la madrugada entr6 por el pate
de tierra.

Entonces vi la cara de la voz que toda la noche hab&
hablado. lIreneo tenia diecinueve afos; habia nacido e
1868; me parecié monumental como el bronce, més antigus
que Egipto, anterior a las profecias y a las pirdmides. Pens
gue cada una de mis palabras (que cada uno de mis gestos
perduraria en su implacable memoria; me entorpecio &
temor de multiplicar ademanes inttiles.

Ireneo Funes muri6 en 1889, de una congestion pulmonar.

f Glosario

ademan: movimiento o actitud con que se manifiesta un estado
de animo; modales:

arrabal: barrio fuera del recinto de la poblacion a que pertenece.
austral: relativo al Sur.

catre: cama estrecha para una sola persona,

desechar: rechazar algo que no gusta o que se considera
innecesario o inutil.

grieta: abertura o quiebra que se hace de forma natural en
alguna superficie o cualquier cuerpo.

minutero: manecilla del reloj que indica los minutos.
parra: vid de tronco lenoso.

pasta: encuadernacion de los libros.

racimo: conjunto de frutos que cuelgan de un mismo tallo.

tullido: gue ha perdido el movimiento del cuerpo o de alguno de
sus miembros,

vaciadero: sitio en que se vacia algo.
\véstagos: ramo tierno de un arbol o planta.

BORGES, Jorge Luis. "Funes el memoriose” (fragmento). In Ficciones.
Madrid: Catedra, 1998,
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\' 4. Discute con un/a compafiero/a: {La globalizacién favorece a que la ciencia y los avances
tecnoldgicos llequen a todos?

L*} 5. Lee el fragmento del texto de Carlos Parodi, profesor de Economia, y contesta las preguntas.

(Qué es la globalizacion? 1

“Desde hace un par de décadas, y de manera creciente,

la palabra ‘globalizacion’ es utilizada de manera profusa,
no solo en los circulos académicos, sino que es materia
permanente del debate piblico. Todo lo que ocurre en el
mundo, sga positivo o negativo, parece ser consecuencia
de la globalizacion. Sin embargo, no existe una definicion
precisa ni consensuada de su significado.

(Se trata de una categorfa analitica nueva, (til para
describir y comprender los cambios que ocurren en el
mundo? ;O la popularidad del término es simplemente una moda, pues es otra forma de conceptuar un
fenémeno que ya ha ocurrido antes? ;Por qué se usa tanto el término?

Antes de responder a la pregunta, conviene realizar algunas precisiones con respecto a los alcances

de una definicion en las ciencias sociales, En primer lugar, toda nueva definicién debe servir para
ampliar la comprensién de algiin fenémeno; ademds ninguna conceptualizacién es politicamente neutra,
pues refleja los valores e intereses de quien la defina. En segundo lugar, toda definicion es relativa.

Los conceptos reflejan un momento histérico, un entorno cultural, una localizacién geogrifica y un
compromiso politico. Cada persona desarrolla una concepcién que corresponde a sus puntos de vista. De
ahi que el objetivo de una definicién no deba, al menos en el campo de las ciencias sociales, pretender
una aceptacion universal; en lugar de ello debe ser iitil para generar la intuicién suficiente para ser
comunicada y debatida con otros. En tercer lugar, ninguna definicién es definitiva, pues el conocimiento
es un proceso en constante evolucion. Por lo tanto, toda definicion es tentativa y sujeta a ser mejorada.

Como una primera aproximacion, la expresiéon misma alude a un fenémeno global o de escala
planetaria, que puede entenderse como opuesto a local o nacional. La impresion es que el mundo estd
mds interconectado que antes y ello se debe bdsicamente a los adelantos tecnolégicos, en especial a
los avances en la difusion de la informacion. Ademds, por lo general, se la identifica en su dimension
econémica, como un proceso que aumenta la integracién econdmica mundial, en especial en los
mercados financieros.

| La bibliografia es profusa y la confusion que la misma genera se debe al menos a dos factores; en primer
lugar, la mayoria de estudios del tema aluden a su dimensién econdmica y su relacion con el liberalismo
como ideologia predominante; en segundo lugar, no es simple distinguir lo positivo (lo que es la
globalizacién) de lo normativo (lo que deberia ser), no solo porque no existe un concepto consensuado
sobre el término, sino también porque depende de quién lo defina. Dicho de otro modo, el término es
impreciso y su uso, cada vez mds extendido, contiene una carga ideol6gica, ademds de emotiva.”

Texto adaptado de PARODI, Carlos. ;Qué es la globalizacion? Lima: Ed. Universidad del Pacifico, 2005.
Extraido de www.lainsignia.org. Accedido el 23/02/2010.




Mas cosas

1. Asocia los siguientes hechos a las fechas correspondientes.

/ ( 1945( 1989 1991 1957 2001)
/

que del 11 de septiembre S
2 las Torres Gemelas .
Fin de la 2¢
Guerra Mundial

Caida del Muro de Berlin

_—
MERCOSUR

*
S -
Fundacion de la Creacion de Fundacion del
nidad Econdmica Europea la ONU MERCOSUR

2 2. ;Qué relacion tienen estos acontecimientos con la globalizacion?

57




] “expresar deseos y condiciones hipotéticas

_expresar concesiones

' elaborar una carta de respuesta




Hablemos de...

‘ ‘E 1. Lee las siguientes informaciones; luego contesta las preguntas.

Evo'Morales es el primer indigena en ocupar la presidencia de Bolivia
Evo Morales comenzo su discurso pidiendo un minuto de silencio por “los mif
de seres humanos caidos en toda América”, mencionando a Manco Inca, Tupae
Amaru, Simén Bolivar, Che Guevara, los cocaleros, los mineros y otros mas.
conto la situacién de la poblacion indigena boliviana: "Hemos sido marginades.
condenados a la extinci6n; esta es nuestra historia... Estamos aca para cambias
para acabar con esta injusticia, con esta desigualdad”.

!

Juruna: el primer diputado
indigena de Brasil

Famoso por su lucha contra la
discriminacion racial, Mario Juruna,
que lleg6 a ser diputado (1983-
1987), no hizo méas que evidenciar
el rasgo distintivo de la tribu que

Zumbi: el rey de Palmares

Fue lider del Quilombo de Palmares
(Alagoas), lugar icono de |a resistens
negra, que luchd contra los atagques
colonialistas en 1694, Zumbi, con &
compafieros, logré huir y resistir hass
que el 20 de noviembre de 1695, fue

lideraba, los Xavantes. Reclamaba asesinado en una emboscada. Fue decapitz
de la Funai (Fundacioén Nacional del y su cabeza se expuso plblicamente en OF
Indio) un mayor compromiso con los para acabar con la idea que habia entre los

derechos de los indigenas negros esclavizados, de que el lider quilo
era inmortal. El dia de su muerte se recue
y conmemora como "Dia Nacional de la
Conciencia Negra".

El Negro Miguel: lider negro de rebeliones en
Venezuela en el siglo XVI

Nacido en San Juan de Puerto Rico, el Negro Miguel

nunca acepté su condicion de esclavo, asi que huyé con
unos compareros a las montafias, desde donde prepard

y encabezé la primera gran rebelion de esclavos. Cre6 un
reino independiente que, durante dos afios, combatio y
desencadeno sublevaciones de negros e indios por toda la
regién de San Felipe, Barquisimeto y El Tocuyo. Finalmente,
Diego de Losada lo degoll6 y aniquild su reino.

/ a) Ademaés de haber sido los primeros indigenas en ocupar cargos politicos mencionados, ;qué otro
S elemento comun hay entre Evo Morales y Juruna?

b) ;Qué causa defendian Zumbi y el Negro Miguel?

; ¢) ¢Crees que los ideales defendidos por estos cuatro personajes histéricos siguen vigentes en la sociedad
; brasilefia actual? ;Porqué?




Carlos Morales: En América Latina hay una cultura de la discriminacion hacia los pueblos indigenas
y hacia los pobres. Incluso, en Bolivia se da la paradoja de que una minoria ha tenido el poder de
discriminar a una mayoria de indigenas. ¢ Coémo ve el racismo en nuestra regién?

Teun Van Dijk: El racismo depende del contexto. No es el mismo racismo en Argentina, México, Brasil
o Chile. El caso boliviano es especifico porque es uno de los pocos paises donde la minoria actua
como una mayoria. Esto tiene que ver con el poder politico y la representacion. Ellos deberian tener |a
mayoria en el Parlamento por pura légica, pero no es asi. Por eso tampoco tienen el poder simbolico,
empresarial e intelectual para definir estas relaciones sociales. Algo similar ocurrié antes en Sudafrica
con el Apartheid, donde una minoria pudo controlar por afios a una mayoria de gente. Entonces, la
multiculturalidad de Bolivia (y lo mismo en Brasij requiere un analisis especial sobre qué tipos de
racismo estan actuando para sostener este sistema de poder. A esto hay que afadir la discriminacion
de clase.

Carlos Morales: Ahora vemos una emergencia de los movimientos indigenas que reclaman un
lugar de poder en el sistema palitico...

Teun Van Dijk: Veo que hay un incremento muy grande de conciencia sobre lo que esta pasando.
Hace una década muy poca gente hablaba en América Latina de racismo. Este proceso es paralelo
con lo que esta pasando en Estados Unidos y en Europa. En esta region, las demandas de los
grupos indigenas (minoritarios o mayoritarios segin el pais) muestran que se esta despertando una
conciencia sobre estos problemas. '

Carlos Morales: Ciertos sectores apuntan, sin embargo, a que los movimientos indigenas también
son racistas, ya que sefialan a los blancos de forma discriminatoria...

Teun Van Dijk: La resistencia es una forma de contrapoder. El racismo es un sistema de dominacion
y de abuso de poder. Si no aceptan a los blancos o los llaman de forma discriminativa, es que
estamos frente a una forma de defensa y de resistencia. En este momento no quieren esta forma de
dominacién blanco-europea y quieren construir otra forma de poder. Eso no es racismo. Racismo no
es solamente excluir a otra persona de otro color u otra cultura. Racismo tiene que ver siempre con
poder, con abuso de poder. Excluye el que tiene poder. Discrimina el que tiene poder. Si un grupo
tiene el poder en una sociedad y abusa de ese poder, entonces se puede hablar de racismo.

Extraido e adaptado de www.miradaglobal.com. Accedido el 24/02/2010.

¢) ¢Qué otra forma de discriminacion senala el lingiiista, ademas del racismo?

d) Si consideramos Brasil, (qué tipo de discriminacion hay?




. 5. Lee el fragmento del poema “Martin Fierro”, de José Hernandez. Los versos reproducen la voz
- de Moreno, un untﬂr negro, en una payada con Martin Fierro. En este desafio, los cantores se
refieren a los blancos y negros mar ando similitudes y diferencias.

GLOSARIO

Presentamos explicaciones sobre la grafia
de algunas palabras, en las cuales el autor
intenté reproducir la pronunciacién de los
gauchos del siglo XIX:

apriende: forma inusual de aprende.
esista: exista, se emplea la “s" para
representar una pronunciacién popular-
vulgar

esplica: explica, mediante la “s” se intenta
representar un habla répida.

inorante: forma vulgar de la palabra
ignorante.

mesmos: forma inusual y antigua de la
palabra mismos.

pago: denominacion dada al lugar donde
ha nacido una persona o donde vive.

riunién: reunion. El cambio de “e” por “i"
reproduce una pronunciacion popufaw
5y

a) ¢En sus primeros versos Moreno indica rebeldia o resignacion ante su condicion de negro?

b) En los versos “Pinta el blanco negro al diablo /y el negro, blanco {a pinta" .

1) ¢A qué se refiere la forma "lo"?

2) Podriamos decir que para el blanco el mal es Eh Mbﬂ Fﬁﬂiﬁ MQW el'f.--ma_i?ﬁ

La afirmacién 2" del enunciado anterior muestra una concepcién “relativista” del racismo: mgmpa
étnico es igualmente discriminador con los otros. Compara esa idea con lo que exp!ica Vartﬁrjtﬂ%el
ultimo parrafo de la entrevista. ;Coinciden? ;Por qué? -




|| —

”

//,—,/ hacia hasta en@ para -por de@  desde j
algunos paises hay campaiias la escuela _ combatir el racismo, ya
que todas las instancias, __la familia los gobiernos, tienen que caminar
el respeto y la igualdad. La defensa la tolerancia es un trabajo
todos y todos nosotros tenemos que luchar _los derechos de cualquier raza.
Fonética y ortografia Reglas de puntuacién: las comillas ()

/ a) Leyo en voz alta la Serenata de José Espronceda.
////"'

6
/ a) Esto lo he escrito para/de ti.
’;/-'

Escoge la preposicion adecuada entre las formas destacadas.

b) Te llevo of/desde tu casa, me pilla de camino.

c¢) Esta todo de/en los libros.

d) Cien afios de soledad fue escrito parafpor Gabriel Garcia Marquez.
e) De/Desde que habla espaiiol ve mas peliculas en esa lengua.

f) Tenemos que mirar hacia/hasta el futuro para ganar. t 7 e
Gabriel Garcia Marquez. Escritor

7. Completa el siguiente texto con las preposiciones que faltan. colombiano, Premio Nobel de
Literatura de 1982.

] e e S

: Las comillas se utilizan para: - T
~ * reproducir citas textuales i
Me dijo: “No puedo aceptar esta situacion, tengo que hacer algo”

® indicar que una palabra o expresion tiene sentido irénico, vulgar, es extranjera, etc.
Sus “historias” no me parecen nada verdaderas.

® citar titulos de articulos, poemas, cuadros, etc.
El poema “Martin Fierro”, es del argentino José Hernandez.

1. Escribe las comillas donde corresponda.

b) Ultimamente estd muy ocupado con sus negocios.
) Primero dijo: No voy ; pero al final si fue.

d) Salir con los amigos es mi hobby.

€) Se dirigid a la secretaria: ;Podria hablar con el Dr. Mufioz?



3S COSas

Observa el siguiente esquema sobre las fechas de abolicion de la esclavitud en algunos paises de

América; luego contesta las preguntas.

1854 ,
VENEZUELA'Y PERU

1830
URUGUAY

1873
PUERTO RICO

1853
ARGENTINA

1831
BOLIVIA

1848
CARIBE FRANCES

1852
COLOMBIA

| a) ¢Cual fue el primer pais en abolir la esclavitud?

b) (Y el dltimo?

¢) Como analizas estas fechas? Comenta con tus compaferos/as.

S | P g o b 85T 5 {11 BT e BATE § 5 B



Hablemos de...

l& 1. Lee los argumentos de estas famosas telenovelas latinoamericanas y relacionalos con las
imagenes correspondientes.

'I'\l \‘ El 'Elite Way School’ es un colegio cuya fama trasciende las fronteras
~ de México. Ostenta un elevado nivel de formacion, pero lo que lo

hace verdaderamente codiciado es que la mayoria de los alumnos ses
de la clase alta del pais. La historia comienza justamente cuando los
alumnos del flamante cuarto afio (a punto de iniciarse) conocen 2 s
nuevos compaferos y se van al club de veraneo.
Inmediatamente se establecen afinidades y desavenencias, las cuales
marcaran a este curso, que sera uno de los mas dificiles que ha habs
en el colegio. (Televisa/México - 2004/06)

*12_ Jade, hija de musulmanes nacida y criada en Brasil, es obligada s
a mudarse a Marruecos, donde vive conflictos de adaptacion
a una cultura muy diferente; alli conoce a Lucas, de quien se
enamora. Al mismo tiempo, Diogo, hermano gemelo de Lucas,
muere en Brasil en un accidente de helicéptero. Su muerte
proporciona a su padrino, el médico y cientifico Albieri, el
valor para consumar un antiguo suefio: la clonacion humana.
A partir de células de Lucas, el genetista hace el primer clon
humano. (Globo/Brasil - 2001)

(3 ) Cuenta la vida de Beatriz Pinzon, una brillante y excelente
B economista, buena hija y amiga. El (nico novio que
ha tenido en su vida la abandoné pocos dias después
de empezar su relacion, por ello Betty pensaba que se
quedaria soltera para siempre. Mientras las chicas de su
edad se dedicaban a salir por las noches, Beatriz estudiaba
para triunfar como profesional. De esta forma complacia
también a su padre, un hombre estricto y protector de
su unica hija. Betty, que ya tiene 26 afos, sigue viviendo
con sus padres ya que no hay ningtin hombre que quiera
formar parte de su vida. (RCN/Colombia - 1999)

'\4\ Hace veinte anos, Andreina Arocha dio a luz a una nifa. Su
madrastra Herminia, una mujer ambiciosa y sin escripulos, se ent®
de que en el campamento de los gitanos han muerto de parto
e hija y elabora un plan diabdlico: la suplantacion de la recién
nacida. Pasa el tiempo y Kassandra, |a nifia, ahora una hermosa
joven, vuelve después de ser comprometida para casarse con el
apuesto Randu. Pero una noche mientras baila con su pandereta, &
0jos son atraidos por otros que se clavan en ella con admiracion: -
que |a mira es uno de los hijos de Herminia, el gemelo Luis David.
(Coral/Venezuela - 1993/94)
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® 4. Mira las fotos de abajo y contesta las preguntas.

fotografias? ¢Qué elementos lo indican?

En el sentido de las agujas
del reloj, la mayordoma Elvia,
José Carlos, DoAa Cataling,
Leonora y Esperanza

® 3. Vasaleerel fragmento de una telenovela que tiene como titulo Cuna de lobos. ;De qué crees

M que trata?

Dofa Catalina

=
™

a) Segun el ambiente y los personajes, ;a qué sector social crees que pertenecen las personas de las

b) En las telenovelas suele haber villanos y villanas. ;Qué personajes te dan esa impresion?

‘ ',_.,\ 5. Lee a continuacién un fragmento de esta telenovela y responde las preguntas.

|
|
i

LEONORA: Voy a quedarme aqui como la esposa
de José Carlos. Y ninguno de ustedes podra
echarme a la calle.

DONA CATALINA: Fso lo vamos a ver...

ALEJANDRO: ;Por qué eres tan estlpida,
Leonora? Yo mismo podrfa contarle todo a
mi hermano.

LEONORA: ; Ah, si? Porque eso es precisamente
lo que quiero. Hablar de la verdad es hablar de
mi hijo.

DONA CATALINA: Pero, ¢no te has puesto a
pensar en ti? ;No te has puesto a pensar que José
Carlos podria matarte cuando sepa quién eres?

ALEJANDRO: Mi hermano es de armas tomar,
Leonora.

Leonora vacila, y sin querer, se pincha
el dedo con la espina de una rosa.

DONA CATALINA: ;Te has herido? No sé qué
daria por verte sangrando hasta morir.

LEONORA: jAsesinos! jTodos son una familia de
asesinos! Me quitaron mi nifo. Planearon mi propie
muerte. ;Y ahora se extranan de que yo esté aqui?

DONA CATALINA: La que saldria perdiendo

eres tU, Leonora. Lo que hiciste también fue un
crimen. ¢No es un crimen ocultarle tu identidad a
hombre que te quiere?

ALEJANDRO: ;No es un crimen casarte con él
solo para vengarte de mi?

VILMA: ;/No es un crimen utilizar a un hombre
para rescatar a un nino?

LEONORA: jSi! iSi, es un crimen! jSoy como
ustedes! jlgual que ustedes! jAcérquense ahora,
bestias! jAtrévanse a ponerme una mano encimal
jAtréevanse!




Mas cosas

“El Chavo del 8": fue sin querer queriendo...

Nacio en México a comienzos de los setenta, pero se ha visto (y
actualmente se ve) en todo el mundo, no solo de habla hispana, ya que
la serie fue doblada a mas de veinte |lenguas distintas. Fs sin duda el
programa de television, en espafol, mas popular de todos los tiempos;
lleva mas de tres décadas en el aire. Sus repeticiones estan entre los
programas mas vistos de la TV de América Latina.

¢Has visto alguna vez "El Chavo del 8"? ;Conoces a los personajes? Relaciona cada frase con la
informacion que le corresponda.

Frase célebre de Chilindrina.

Frase célebre de El Chavo. () El8.

Tema, () “Fijate, fijate, fijate.."
Frase célebre de Quico. : B Retrih:

Siempre le lleva un ramo de rosas a
Dofa Florinda.

Canal que lo transmitia originalmente. () ‘“iChusma, chusma..I" . .
Frase célebre de Dofa Florinda. () Llavidaenuna vec.insigd;dp'un"ﬁ.f}. rrio mexicano.

Profesor Jirafales.

Es muy dificil verlo trabajando. ) "iEs que no me t;engn,pagjeﬁéj_aﬁ




unidades 5y 6

i 1. Mira esta biografia resumida de Rigoberta Menchi Tum, Premio Nobel de la Paz. Marca las
formas que caracterizan la voz pasiva y luego vuelve a escribirlas usando la voz activa.

Rigoberta Menchu Tum nacid en El Quiché, Guatemala, el 9 de enero de 1959. Sus
padres y hermanos, indigenas y activistas politicos, fueron asesinados por grupos
militares. En el afio 1979 fue miembro fundadora del Comité de Unidad Campesina
y de la Representacion Unitaria de la Oposicion Guatemalteca, de la que formé
parte de su direccion hasta 1992. Por su participacion en actividades politicas,
fue exiliada en México. En 1992, fue reconocida con el Premio Nobel de la Paz
y en 1998 fue galardonada con el Premio Principe de Asturias de Cooperacion
Internacional por su trabajo en defensa de la mujer. Actualmente se dedica a
actividades a favor de los derechos humanos.
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2. Mira la tira de Matias y cuenta la historia usando el discurso indirecto.

© Fernando J. Sendra, humorista grafico arges

La mama le dijo a Matias que T o . Matias
estuvo de acuerdo y comento que ¥ . lamama estuvo de acuerdo con £
pero después le advirtio que

3. Ahora lee la historia y escribe los didlogos.

Matias le pregunto a su mama si le habia gustado el apoyatostadas que le habia regalado. La mama
respondio que si y que la idea de hacer un apoyatostadas fabricado con broches de colgar ropa le habia
parecido muy original pero que ahora tenia 15 kilos de ropa lavada y no sabia como colgarla. Le prequnto 2
Matias que le parecia que hiciera y él respondié que comiera una tostada. Entonces la mama le pregunto g
le aconsejaba: que se la comiera con manteca y Valium o con Lexotanil y dulce de leche. Matias le respongi&
que como quisiera y penso que lo importante era imponer su producto.

Matias:
Mama:

Matias:
Mama:

Matias:

Completa con el pronombre relativo adecuado.

a) Alina es la chica de te hablé ayer.

b) En ese parque es _ _se encontraron los participantes del encuentro.
¢) Los libros de ciencias son _ estan debajo de la bolsa.

d) Los asistentes seran tengan las mejores notas.

e) Este es el libro del te comenté,




no solo esto!

1. Lee las siguientes informaciones que te ayudaran en la lectura del texto que estd en la

proxima pagina.

aman Poma de Ayala (c. 1530-1620)

diezmo: décima parte.

inca: pueblo precolombino que poblé los
territorios que hoy son Peru y Bolivia, y
parte de Chile, Argentina y Ecuador. Se
instalaron en Cuzco a finales del siglo XIl.

inquisidor: el clérigo que tenfa la
funcién de juez en los tribunales de
la Inquisicién de la Iglesia Catdlica.

Inca Garcilaso de la Vega (1539-1616)

o

.
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terrateniente: persona que es
propietaria de una tierra o terreno, en
especial grandes extensiones agricolas.

corvea o tributo popular: cantidad de
dinero o especie que las personas estaban
obligadas a entregar a su soberano.

idélatra: se dice de aquel que adora
imagenes o idolos.

¢Cuél/es de estas informaciones ya la/s conocias? Compara con tu compafiero.

[ R T N ——
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Ma3s cosas

1. Mira esta vifieta de Gaturro y responde las preguntas.

¢ SABES QUE. GATOVICA? | Mby GRANDOTE , My }( PERO Yo So¥ MA5 ViVO, |
T0 SERKS MUY MYSCULOSO, FiBRoSo, MY ‘EDRNIDO MAS |N1EL16ENTE MAS

ne7 MUY FORZUDO, ! 1 MY ATu-fT.co ‘

A |

MAS CHISPEANTE , MAS FiCARD, ) |
MAS TALENToSO, - : : ‘
MAS INGENIOSD, )  soi : S, |

2 o M5 L6Gino, 5

© 2009 Nik/Dist. by Atlantic Syndication/Universal Uclick,

a) ¢Qué adjetivos usa Gaturro para referirse a Gatovica?

&

b) ¢De acuerdo con la actitud de Gatovica, qué otras caracteristicas asociarias con éI?

¢) /Cudl adiccion crees que se refleja en la vifieta?

d) /Qué relacion crees que hay entre este tipo de adicciones y la adiccidn a las drogas?




En esta unidad vas a aprender a:

‘ expresar hechos posibles y sentimientos
en el pasado

utilizar conectores del discurso

elaborar un test tematico




Hablemos de...

| ‘E" 1. Esta escultura, del brasilefio Oscar

Niemeyer, se llama Mdo y estd ubicada
en el Memorial de América Latina en Sdo
Paulo. ¢Sabes qué representa? Analizala,
considerando el simbolo de Ia mano, el
uso del color rojo y la imagen que se
forma en la palma. Luego compara tus
observaciones con las de tus compafieros.

Imagen del Memorial de América Latina
(Sao Paulo).

E desenhei aquela grande mao de concreto, espalmada, com os dedos abertos em desespero, representande
a América Latina, com o sangue a escorrer até o punho. Para explicar minha escultura, escrevi: “Suoe
sangue e pobreza marcaram a histéria desta América Latina tdo desarticulada e oprimida. Agora urge
reajustd-la, uni-la, transformd-la num monobloco intocdvel, capaz de fazé-la independente e feliz”

~ Eamdo foi construida com seus sete metros de altura. Néo representa uma provocacdo, mas uma dentdncia
€ uma adverténcia. Lembra um passado de sombras e um futuro coberto de dividas e esperancas.

Fragmento extraido de www.niemeyer.org.be

a) ¢Tu analisis se ha acercado a lo que ha propuesto Niemeyer?

b) ¢Por qué crees que Niemeyer caracteriza América Latina como desarticulada, oprimida y dependiente?
¢Estds de acuerdo con esta idea? ; Por qué?




L* 5.
/

Sefiala la alternativa adecuada y completa el texto. Luego conoce un poco mas de esta
personalidad que también quiso la unién de América.

4
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6. ¢Crees que actualmente existe una integracién entre los paises latinoamericanos? ;Por qué?
/ Comenta con tus compafieros.

Simén Bolivar, politico y militar, descendiente de una familia
de origen vasco, naci6 en la ciudad de Caracas, Venezuela,
el 24 de julio de 1783. Es considerado una de las mas
importantes a) ____que luché por la liberaciéon de
las colonias hispanoamericanas. Su gran suefio era formar
una gran confederacion que b) a todas las
€) ____ colonias espafiolas de América. En 1819
participé en la fundacién de la Gran Cg‘lombia (Venezuela,
Colombia, Panaméa y Ecuador) y fue nombrado presidente.
Algunos afios después consigue lad) _de
las actuales Bolivia, Colombia, Ecuador, Pert y Venezuela.
Bolivar dej6 un e) politico en diversos paises
latinoamericanos, algunos de los cuales le han convertido en
objeto de gran f) __nacionalista.

a) () figuras (__) personas (__) imagenes

b) (__) dividiera (__) separara (__) uniera

c) () actuales () antiguas (__) viejas

d) () independencia () colonizacién () conquista

e) (__) negocio () legado (__) testamento
(_ ) contemplacion (__) veneracion () frustracién




1Y no solo esto!

. 1. Elsiguiente emblema, en espafiol y portugués, es uno de los simbolos del Mercosur. ;Sabes el
significado de las estrellas y la linea?

MERCOSUR

MERCOSUL

2. Completa la informacién con las palabras mas adecuadas.

Los emblemas presentan de las tres lenguas oficiales del Mercosur, porque ademas del
y esta también el guarani.

3. El siguiente titulo corresponde a un protocolo del Mercosur que se firmé el 5 de diciembre de
2002, El protocolo forma parte de una serie de documentos que regulan el funcionamiento del
acuerdo. Lee su titulo y contesta las preguntas.

PROTOCOLO DE INTEGRACION EDUCATIVA Y RECONOCIMIENTO DE
CERTIFICADOS, TITULOS Y ESTUDIOS DE NIVEL PRIMARIO Y MEDIO NO
TECNICO ENTRE LOS ESTADOS PARTES DEL MERCOSUR, LA REPUBLICA
DE BOLIVIA Y LA REPUBLICA DE CHILE

a) ¢Sobre qué actividad intenta promover |a istegracion?

b) ¢A qué niveles de escolaridad corresponde el protocolo?

¢) /Qué entiendes sobre reconocimiento de certificados?

d) ¢Qué tipo de estudio que no tiene reconocimiento?

En esta pagina puedes acompaniar el estado de los tratados y frotocolos del Mercosur y de los estados
asociados: www.mre.gov.py/dependencias/tratados/mercosur/registro%20mercosur/mercosurprincipal.ntm.

4




Pl

Los gobiernos de la Republica Argentina, de la Republica Federativa del Brasil, de
la Repuiblica del Paraguay y de la Republica Oriental del Uruguay, Estados Partes del
Mercosur, de la Repiblica de Bolivia y de la Republica de Chile, Estados Asociados
del Mercosur, todos en adelante denominados “Estados Partes” para los efectos del
presente Protocolo.

EN VIRTUD de los principios y objetivos enunciados en el Tratado de Asuncion,
firmado el veintiséis de marzo de mil novecientos noventa y uno, entre la Republica
Argentina, la Republica Federativa del Brasil, la Republica del Paraguay y la Republica
Oriental del Uruguay y del Protocolo de Ouro Preto, firmado el diecisiete de diciembre
de mil novecientos noventa y cuatro, por estos mismos Estados;

CONSCIENTES de que la Educacion es un actor fundamental en el escenario de los
procesos de integracion regional;

PREVIENDO que los sistemas educativos deben dar respuesta a los desafios
planteados por las transformaciones productivas, los avances cientificos y técnicos y la
consolidacién de la democracia en un contexto de creciente integracion entre los paises
de la region;

ANIMADOS por la conviccion de que resulta fundamental promover el desarrollo
cultural por medio de un proceso de integracion armonico y dinamico, tendiente a facilitar
la circulacion del conocimiento entre los paises integrantes del Mercosur y Estados
Asociados;

INSPIRADOS por la voluntad de consolidar los factores comunes de la identidad, la
historia y el patrimonio cultural de los pueblos;

CONSIDERANDO la necesidad de llegar a un acuerdo comun en lo relativo al
reconocimiento y equiparacion de los estudios primarios y medios no técnicos, cursados
en cualquiera de los cuatro paises integrantes del Mercosur y en los dos Estados
Asociados, especificamente en lo que concierne a su validez académica,

Fragmento extraido de www.infoleg.gov.ar. Accedido el 08/03/2010.




Manos a la obra

Pretérito perfecto de subjuntivo

Lee las frases y observa las palabras destacadas.

* Es posible que haya comenzado la verdadera unidad de los paises de América del Sur.
* jQué lastima que no se haya realizado el acuerdo con toda América Latina!
® Esta muy bien que se haya creado un protocolo de integracion educativa.

El pretérito perfecto de subjuntivo
sirve para expresar hechos y
sentimientos posibles en el pasado.
Se usa cuando nos referimos a una
accion acabada recientemente sin
especificar el contexto temporal.

(_\FORMA] El pretérito perfecto del subjuntivo se forma con el presente del subjuntivo del ves
haber y el participio pasado.

Participio regular Participio irregular

haya

s abierto (abrir) il
u 0

o estudiado(estudiar) dicho (decir) o (m::rr)
ue |

bebido (beber) escrito (escribir) P s

= sentido (sentir) hecho (hacer)
hayais - vuelto (volver)
visto (ver)

hayamos roto (romper)

hayan
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En otras palabras

sCudles fueron los paises que se almr‘on
contra Paraguay en la Guerra del
Paraguay?

@Argenfina, Brasil y Uruguay.

b) Argentina, Bolivia y Brasil.

c) Brasil, Chile y Uruguay.

d) Brasil, Bolivia y Uruguay.

Un titulo que
‘ntroduzca el tema.

‘@ﬁl nombre de la Copa Libertadores de
Ameérica hace un homenaje a los héroes
' | de la independencia de América Latina.
:Cudl de estos pafses gand, por medio
de sus equipos, mas tftulos en ese
campeonato hasta 20097

sspuestas de
=lzccion multiple.

= nimero de las
ternativas y

w formulacion - * a) Uruguay.
iten graduar ' | b) Chile.

4 nivel de @ﬂrgenﬁna.

ficultad del test. \d) Brasil.

:De donde fueron respectivamente estos

antes y cantautores: Chabuca Granda,
Carlos Gardel, Noel Rosa vy Violeta Parra?
a) Chile, Argentina, Brasil y Cuba.
b) Cuba, Argentina, Chile y Brasil.
¢) Argentina, Brasil, Cuba y Chile.
(d) Perd, Argentina, Brasil y Chile.

Uso de
interrogativos.

e

Introduccion ,
breve antes de la

pregunta,

4 ) Millones de africanos vinieron como
esclavos a Ameérica, lo que fwmq:omo

en su formacion étnica. 3En cuales
de estos paises no hay poblacion ufro
descendiente?

a) Repiblica Dominicana y Cuba.

b) Brasil, Cuba y Colombia.

¢) Venezuela y Uruguay.

L &@ ninguno.

etnografica, cultura, artes plasticas, etc.).

* Elaboren preguntas directas y simples.

3Cudnto sabes de las relaciones
entre los paises de América Latina?

resultado una presencia afrodescendiente

1. Test tematico. Es un cuestionario de preguntas y respuestas que tiene como propésito medir los
conncimientos de Ia persona sobre un dado tema. Normalmente la gente lo utiliza como un juego.

Cg),g,aue bandas desarrollan temas y ritmos

de herencia africana?

a) El Cuarteto de Nos (URY) y Los Pericos
(ARG).
Orishas (CUB) y CQT-Chocquibtown (COL).

¢) Aterciopelados (COL) v Los Enanitos Verdes
(ARG).

d) Mana (MEX) y Caramelos de Cianuro
(VEN).

&) Los colonizadores han dejado en América
Latina una herencia catélica, asi que los
paises tienen santas patronas como por
ejemplo: Nuestra Sefiora de Copacabana,
de Guadalupe, de Lujan, del Rosario, de
Aparecida, que son respectivamente de:
a) Brasil, México, Uruguay, Chile y Argentina.
b) Ecuador, Puerto Rico, Republica
Dominicana y Brasil.
¢) Peri, Colombia, Venezuela y Brasil.
@)Bolivia, México, Argentina, Guatemala y
\_ Brasil.

@ ¢De donde son respectivamente estos
escritores: Pablo Neruda, Jorge Luis
Borges, Mario Vargas Llosa?
a) Argentina, Chile y, Peri.

Chile, Argentina y Perd.
c) Perd, Argentina y Chile.
d) Perd, Chile y Argentina.

@rEi director de cine Héctor Babenco es:
a) peruano, pero realizd la mayor parte de
su obra en Argentina.
b) brasilefio, pero realizd la mayor parte de
su obra en Argentina.
(c) argentino, pero realizé la mayor parte de
su obra en Brasil.
d) chileno, pero realizd la mayor parte de su
\__ obra en Brasil.

2 Organlcense €n grupo para elaborar un test tematlco que tenga como tema las relaciones entre
los paises de América Latina (historia, geografia, literatura, musica, cine, deportes, formacion

® Formulen las preguntas y respuestas segtin sus conocimientos del tema y/o investigacion en libros e Internet.

e Eviten las palabras que puedan evidenciar facilmente la respuesta correcta.
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Mas c0sas

1. Aqui tienes una cancion que se hizo muy famosa en la voz de algunos cantantes
latinoamericanos como Mercedes Sosa.

ancion con todos
2sar Isella y Armando Tejada Gomez)

Szlgo a caminar por la cintura  Sol de Alto Perd, rostro, Todas las voces todas, todas
sosmica del sur, Bolivia, estafio y soledad, las manos todas,
=50 en la region, mas vegetal  un verde Brasil, besa mi Chile,  toda la sangre puede ser TS
2el viento y de la luz; cobre y mineral; cancion en el viento;
sento al caminar toda la piel  subo desde el sur hacia la canta conmigo canta,
América en mi piel entrafia América y total, hermano americano,
4 anda en mi sangre un rio pura raiz de un grito destinado libera tu esperanza con un
sue libera en mi voz su caudal.  a crecer y a estallar. grito en la voz.

2. ¢Cual region de América se destaca en la cancion?

3. ¢Cudles paises de esta region no se mencionan?

4. En la cancidn se asocian algunas caracteristicas y productos a cuatro paises. Mira una lista
posible que corresponderia a los paises que no se mencionan en la cancién. Escribe al lado de
cada palabra o grupo de palabras, el pais al que la asociarias.

¥

Agricultura:

Alto indice de desarrollo humano:

Biodiversidad;
Café:

' Carne bovina:

Petréleo:

5. Comenta con tus compafieros ;qué tiene en comun Brasil con estos paises?




COMPRENSION LECTORA
Cancidn

De qué callada manera

se me adentra usted sonriendo,
como si fuera la primavera;

yo muriendo.

Y de que modo sutil
me derramo en la camisa
todas las flores de abril.

ZQuién le dijo que yo era
risa siempre, nunca llanto?
Como si fuera la primavera...
ilNo soy tanto!

En cambio, jQué espiritual
que usted me brinde una rosa
de su rosal principal!

De qué callada manera

se me adentra usted sonriendo,
como si fuera la primavera;

yo muriendo.

GUILLEN, Nicolés. Obra poética. La Habana:
Letras Cubanas, 1995.

T

Nicolas Guillén
(1902-1989)

Poeta cubano al que se le considera un genuino representante de
la poesia negra de su pais.

Trabajo como tipografo antes de dedicarse al periodismo y darse a
conocer como escritor. Desde su juventud participo intensamente
en la vida cultural y politica cubana, lo que le costé el exilio en
varias ocasiones. Ingreso en el Partido Comunista en 1937 vy, tras
el triunfo de la Revolucion cubana en 1959, desempefi6 cargos y
misiones diplomaticas de relieve.

Inicid su produccidn literaria en el ambito del posmodernismo y la
afianzo en el de las experiencias vanguardistas de los afios veinte.
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1. Antes de leer el texto, con la ayuda de un diccionario relaciona las palabras del recuadro
con sus significados.

(  a. arancel b. desarrollo c. suscribir d. aduana )

(__) Firmar al pie o al final de un escrito.

() Oficina publica, generalmente situada en las fronteras o puntos de contacto directo con el exterior, donde
se registran las mercancias que se importan o exportan y donde se cobran los derechos que adeudan.

() Crecimiento o mejora de un aspecto fisico, intelectual o moral. Explicacién y ampliacion de una teoria o
idea. Realizacion de una idea, proyecto. Progreso de una comunidad humana.

() Tarifa oficial que fija los derechos que se han de pagar en aduanas, ferrocarriles, etc.

MERCOSUR:
Argentina, Brasil, Paraguay, Uruguay

El 26 de marzo de 1991 Argentina, Brasil, Paraguay y Uruguay suscribieron el
“Tratado de Asuncién” con el objetivo de constituir un Mercado Comdn, al que se
denomina Mercosur,

El Mercosur tiene por objetivo consolidar la integracién politica, econémica y social
de los paises que lo integran, a través de la libre circulacién de bienes, servicios y
factores productivos, el establecimiento de un arancel externo comun, la adopcion
de una politica comercial comun, la coordinacién de politicas macroeconémicas y
sectoriales y la harmonizacion de legislaciones en las dreas pertinentes.

El objetivo primordial del proceso de inf'egrag;_iéh es™promover el desarrollo con
justicia social” de sus paises integrantes, mediante: el aprovechamiento de los
recursos disponibles; la-preservacién del medio ambiente; las interconexiones
fisicas; la coordinacion de politicas macroeconémicas y la complementacién de los
distintos sectores de la economid, sobre la base de los principios de gradualidad,

flexibilidad y equilibrio. 4

El Mercosur constituye, desde el 12 de enero de 1995, una zona de libre comercio,
con libre intercambio paré la totalidad de los bienes que circulan en la regién.
Asimismo, se.ha.conformado una Unién Aduanera, lo cual implica la existencia de
un Arancel Externo Comun (en términos generales todo producto de extrazona
paga el mismo arancel al ingresar por cualquiera de los cuatro Estados Partes)
para la casi totalidad del listado de bienes, con impuestos de ingreso al mercado
ampliado que varfan entre 0 a 20%, y de politicas comerciales comunes.

Extraido de_;;%w.mercosurpresidenciacrpm.org, Accedido el 12/03/2010.




MEXICO (IPS) La poblacién negra de América Latina y el Caribe es casi cuatro
veces mayor que la indigena, pero su situacién de pobreza y discriminacién
permanece tras bastidores pese a ser igual o mayor que la de los pueblos
originarios de la region.

Los estudios disponibles indican que mas de un 90% de la poblacion descendiente
de los esclavos traidos de Africa a América en la época colonial es pobre, tiene acceso
s6lo a los empleos menos remunerados y cuenta con bajo nivel de educacion. Ademas,
es sujeto de una aguda discriminacion por el color de su piel.

“Los negros siguen siendo los mas excluidos, son en general la titima rueda del
coche, incluso mas alla que los indigenas”, comenté a IPS Quince Duncan, miembro de
la Comisién Cientifica del programa "La Ruta del Esclavo” del Fondo de las Naciones
Unidas para la Educacion la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

Aunque suman 150 millones de personas, la mayoria de las cuales se concentran
-en Brasil, Colombia y Venezuela, llama la atencién la tenue presencia politica de
esta comunidad, su poco acceso a instancias de gobierno, asi como Ia falta de
datos exhaustivos sobre su situacion economica, apunta el estudio de la Comision
Econémica para América Latina y el Caribe (CEPAL) titulados “Discriminacion étnico-
racial y Xenofobia”,

En Brasil, la poblacién blanca es 2,5 veces mas rica que la negra, en Colombia 80
por ciento de los afrodescendientes viven en la pobreza extrema y en Cuba, el tnico
pais de América con sistema econémico socialista, habitan las peores viviendas y
tienen los trabajos peor pagados, indican irﬁestigaciones realizadas en esos paises.

“La situacion de los negros ha merecido menos atencién que la de los indigenas,
pues llegaron a América después de la conquista europea, sus parametros culturales
no son originarios de la regién y su integracion al trabajo fue mas plena y rapida”,
explicé Duncan.

A comienzos de este afio y por iniciativa oficial, se realizé en Ecuador “la Primera
Encuesta Nacional sobre el Racismo y la Discriminacion Racial” entre un universo de
37.500 personas. Los resultados indican que el 65% de los consultados creen que en
su pais hay racismo y el 88% sostuvo que los negros son los mas discriminados.

Estudios del Ministerio de Educacién de Brasil, el pais con la poblacion de
origen africano mas numerosa de América Latina y el Caribe, sefialan que entre los




2. Relaciona las columnas.

: Es un pueb!ecuto [_J suele haber muchas ﬁcstas tlpncas.

Somos nosotras =) hIClFHOS el trabajo

Eran vacacmnes ( ] Io conou Luego me enamore | d) a quien

iudac e E) donde

Es una ciudad {_J hay muchas cosas que hacer.
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El debate ético

Las células madre prometen ser la cura de muchas enfermedades.
La solucion que muchos pacientes estaban esperando. Pero, ;por
qué hay gente que se opone a su implementacién?

Por Malena Sanchez Moccero

Aquellos casos en los que se usan células madre adultas — de
la sangre del cordon umbilical, o de la médula ésea -, no presentan
ninguna traba ética. Seguin explican investigadores, esas células son
de un tejido del propio organismo, y lo que se hace es utilizar su mayor
potencialidad, concentrandola y colocandola en el lugar donde se
tienen que regenerar tejidos.

La polémica se centra en el uso de células madre embrionarias
para regenerar tejido o para investigar su comportamiento genético.
Para obtenerlas hay diferentes posibilidades: una es crear un embrién
humano, fertilizando un évulo con un espermatozoide. Otra manera es
mediante técnicas de clonacién terapéutica, o de fetos que provienen
de abortos espontaneos. Otra posibilidad (una de las més utilizadas) es
obtener los embriones de clinicas de fertilidad que de otro modo iban
a ser desechados.

Mucha gente (en especial grupos catdlicos) se opone al uso de las
células embrionarias. “Primero hay que preguntarse: ;Por qué iban a
serdesechados? ¢ No es su objeto social la consecucion del embarazo?

~a) enlaque
b) quienes

Es un chico ( ) le encantan las wdeoconso!as ' <) cuando




¢ Existe un ser humano que pueda ser descartable?”, se pregunta la
doctora Margarita Bosch, bidloga, quimica y especialista en genética y
células madre. “El problema ético y moral de los embriones no es solo
destruirlos, sino también tomarlos como objetos de manipulacion”,
afirma Bosch.

Similar es la opinion del Padre Alberto Bochatey, director del Instituto
de Bioética de la Universidad Catdlica. “Antes que nada, no deberia
haber embriones sobrantes, esta es la falacia de la cual se parte. A los
que ya estan hay que buscar que su padre y su madre puedan darle
una vida para la cual la han creado, ya que esa es la finalidad de todas
las parejas que se acercan a las clinicas de fertilizacion artificial”, dice
Bochatey.

Las personas que se oponen al uso, manipulacién o destruccién
de los embriones para obtener células madre son aquellas que
consideran que el embrion es una vida humana. Es que el desacuerdo
tiene sus raices en una cuestion mas profunda: ;Dénde empieza la
vida? “Embrién significa el fruto, visible o no, de la generacién humana,
desde el primer momento de su existencia hasta el nacimiento. Si
consideramos que la vida humana comienza con la fecundacion, si se
destruye un embrion de 5 o 6 dias de existencia, se esta destruyendo
una vida humana, incluso con fines buenos como puede ser el de
avanzar en la medicina del estudio”, dice el Padre Alberto Bochatey.
Por lo tanto, los nuevos experimentos que lograron obtener células
madre sin destruir los embriones no calman las aguas de la resistencia,
que reclaman que directamente no se usen.

En la vereda opuesta, la filésofa Cohen Agrest relativiza lo que
Bochatey absolutiza. Asi escribe en su articulo de opinion titulado Un
embrién humano ¢;posee derecho a la identidad?: “La incompatibilidad
entre normas revela que la mayoria de los principios éticos son
desplazables por otros principios que, en cierto contexto, tienen mas
peso: mentir es incorrecto, pero si procuro evitar que Ana Frank sea
deportada, no es incorrecto mentir a los nazis. Cuando aparecen
derechos y obligaciones en conflicto se debe deliberar y calcular la
importancia relativa de las normas y decidir cual de las normas en
conflicto tiene mas peso de acuerdo con las circunstancias”.

Es asi como la soluciéon de “poner en la balanza” — si usar,
manipular y destruir embriones para salvar vidas o no usarlos para
preservar la vida del embrion pero frenar la investigaciéon para la
cura de enfermedades — parece poco viable. Ya que ambas opciones
son sostenidas con firmeza y ninguna parece ceder. Como en toda
decision que involucra a muchas personas, habra varias que queden
disconformes.

Extraido y adaptado de www.myriades1.com. Publicado en marzo 2006.
Accedido el 15/03/2010.




Unidad 6: No se pierda el proximo capitulo

COMPRENSION AUDITIVA

9 1. Escucha otra vez la pista 9 del CD audio y sefala con una X las frases verdaderas.

a) () Latelenovela en América Latina es un género comercial mejor que la literatura y el cine.

b) (__) El nivel de difusion de las telenovelas en América Latina es mucho mas amplio que otros géneros.
c) () La telenovela tiene una finalidad mediatica.

d) () La telenovela llega solo a las clases sociales mas altas.

e) () La telenovela brasileia poco a poco desarrollé su propio estilo.

GRAMATICA Y VOCABULARIO

1. Transforma los didlogos de Condorito en discurso indirecto.

 © World Editors Inc / Dist. by Atlantic Synditioﬂ.

“Condorito estaba en un barco cuando le dijo al Capitdn que..."
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EL ORIGEN DE “EL ZORRO”
Biografia de un héroe enmascarado

Guzman Urrero

Nativo de lllinois, Johnston McCulley (1883-1958) fue un periodista de sucesos que empled su ocio

en el disefio de novelas por entregas. Harto de ser visto como un autor mediocre, decidi6 combinar

L los caracteres de Dick Turpin y de la Pimpinela Escarlata para construir un héroe literario de su propia

. cosecha. El resultado se dio a conocer en 1919, cuando llegaron al pablico lector las cinco entregas del

novelon titulado The Curse of Capistrano, cuyo protagonista es El Zorro, un espadachin enmascarado
que combate las injusticias en la California de principios del siglo XIX.

McCulley quiso que su criatura se debatiera entre dos alternativas: con la mascara prospera como
un paladin invencible, y sin ella, se conduce como el atildado aristécrata don Diego de la Vega. Ni que
decir tiene que la férmula gusté, y por ello sus editores quisieron que nuestro escritor la cultivase a lo
largo de toda su vida.

e it
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El Zorro en el cine

No nos engafiemos: las glorias del Zorro no proceden de las letras sino del celuloide. Gracias a 1
la estrella Mary Pickford, McCulley llegé a un acuerdo con el actor y productor Douglas Fairbanks, |
protagonista de ese filme admirable que lleva por titulo La marca del Zorro (1920).

Esta pelicula, dirigida por Fred Niblo, convirtio al personaje en un estereotipo hispanico largamente
imitado. Recuerden: el héroe encarnado por Fairbanks era tan habil con el latigo como con el sable,
cuya punta usaba para escribir, a modo de golpe efectista, esa “Z” que venia a ser su firma.

Tras el estreno en Hollywood de la pelicula E/ signo del Zorro (1940), dirigida por Rouben Mamoulian
y protagonizada por Tyrone Power, el cine mexicano presentd, castizamente, El Zorro de Jalisco (1940),
de José Benavides Jr.

A partir de 1957, la compaifiia Walt Disney produijo la teleserie Zorro, y ello impulso la produccion ]
de nuevas cintas, como La venganza del Zorro {1961), del espafiol Joaquin Luis Romero Marchent. El
cine europeo aprovecho el filon estructural, y promovié lanzamientos al estilo de El Zorro al servicio de
la reina (1962), de Luigi Capuano, El Zorro contra Maciste (1962), de Umberto Lenzi, El Zorro y los tres
mosqueteros (1962), de Luigi Capuano, La espada del Zorro (1 968), de Guido Zurli, El Zorro en la corte
de Inglaterra (1969), de Franco Montemurro, y El Zorro (1975) de Duccio Tessari, con Alain Delon en
el papel principal.

A ojos del moderno espectador, el personaje adquiere hoy las facciones y los gestos de Antonio
Banderas, protagonista de La mascara del Zorro (1998), de Martin Campbell, y de una secuela posterior,
menos afortunada.




c) ( ) lapalabra “pero”, en la linea 3 del cuerpo
del articulo introduce una consecuencia de la
oracién anterior.

d) ( ) eluso de la palabra “Aunque” en la linea
9 indica una contraposicién entre las dos
afirmaciones que incluye la frase.

e) ( ) lacifra 6% de la linea 8 representa una
incoherencia con relacién a las cifras 12% vy
15% de la linea 5.

— QUESTAO 5

Habilidade 22 - Relacionar, em diferentes textos,
opinides, temas, assuntos e recursos linguisticos.

A continuacion se presentan dos textos poéticos
bastante conocidos en las culturas latinoamericana
y brasilefia.

TEXTOA

TEXTO B

Rubén Dario. Prosas profanas. Madrid: Alianza Editorial, 1992,

A partir de la lectura, se concluye que:

a)

b)

c)

d)

() los procesos del paso de la infancia a la
pubertad son universales como se deduce de la
coincidencia de temas en poesias producidas
en contextos culturales diferentes.

( )en ambos casos, hay un tono de
desaprobacion con relacion a las actitudes de
las personajes retratadas.

( ) el tema principal de ambas poesias
es el malestar fisico que se afronta en Ila
adolescencia.

( ) el lenguaje empleado en cada una de las
poesias no refleja la formacién académica de
los autores.

() en ambas poesias el amor tiene una
connotacién negativa.




