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RESUMO

Estudos comprovam que os fetos desde o utero ja respondem a estimulos sonoros e
gue a musica, por sua vez, pode influenciar no desenvolvimento cognitivo, afetivo e
social do individuo. E a partir de tais consideracdes que o presente trabalho
identifica, através de levantamento bibliografico mais aprofundado, quais os fatores
que a linguagem musical pode desenvolver nas criangcas e como tal linguagem se
constitui num “treinamento” para o cérebro, visando, primordialmente, a busca de
novas praticas de aprendizagem. Analisamos, ainda, o curriculo de formacéo dos
professores do curso de Licenciatura Plena em Pedagogia das universidades
federais e estaduais brasileiras, observando a énfase dada a modalidade do ensino
de mausica nos cursos de formacado de professores unidocentes. Por fim buscamos
oferecer subsidios metodologicos, dos quais 0s professores unidocentes possam
lancar m&o para o desenvolvimento de atividades destinadas ao trabalho com
musicalizacao infantil.

Palavras Chave: Ensino de Mdusica, Musica e Desenvolvimento, Formacdo de
Professores.
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Introducao

Ao deparar com o fato de obrigatoriamente ter que elaborar um trabalho de
conclusao de curso, busquei abordar um tema com o qual possuo forte identificacao,
visto que poderia ser relevante e, a0 mesmo tempo, pudesse colaborar com a
formacao de possiveis leitores do presente trabalho. Por isso a questdo da arte com
enfoque na mdusica foi tomada como eixo de trabalho o que proporcionou a
orientacao da professora que desenvolveu a teméatica durante a minha graduacéo e
assim poderia prosseguir de maneira prazerosa e eficaz, criando a partir daquilo que

acredito.

A arte é trabalhada na escola através de 4 eixos basicos, conforme destacado
nos parametros curriculares nacionais para a educacdo fundamental e nos
referenciais curriculares para a educacao infantil, a saber: muasica, danca, teatro e
artes visuais. Orienta-se que tais tematicas sejam sempre trabalhadas através de um
método ludico, pois desta maneira possibilita as criancas expressar seus
sentimentos, vontades, desenvolver diversos tipos de linguagem (como oral, gestual

e corporal), além de sempre ser um estimulo & imaginacgéo e criatividade.

Porém, percebemos que a arte na escola, em geral, é trabalhada com carater
meramente instrumental, e segundo Almeida (2001), a maioria dos professores nao
sabe a razdo pela qual as expressdes artisticas sdo importantes e devem ser
incluidas no curriculo escolar.

Peguntas como “O que os alunos aprendem quando desenham,
pintam ou constroem imagens tridimensionais, quanto cantam e
tocam, dancam e dramatizam?”, geralmente recebem respostas
ingénuas ou explicacbes simplistas; as vezes, as respostas sao

evasivas ou simplesmente as perguntas ndo sado respondidas.
(ALMEIDA, 2001, p.13)

A arte pode ser entendida como uma atividade humana ligada as
manifestacfes de ordem estética, a partir de percepcdo, emocao e idéia. Porém, sua
definicdo varia de acordo com a cultura e civilizagdo, bem como sua funcao social,
sua forma de producdo e o0s sujeitos que a envolvem — quem produz, e a quem se

destina.



Como sabemos, esta previsto no Parametro Curricular Nacional de Arte, o
ensino desta area do conhecimento nos primeiros anos do Ensino Fundamental.
Inclusive o referido pardmetro destaca a importancia da arte para o seu pleno

desenvolvimento no mundo do trabalho conforme a descricdo que segue:

Na proposta geral dos Parametros Curriculares Nacionais, a Arte tem
uma funcéo tdo importante quanto a dos outros conhecimentos no
processo de ensino e aprendizagem. A area de Arte esta relacionada
com as demais areas e tem suas especificidades (...) A arte também
esta presente na sociedade em profissbes que sdo exercidas nos
mais diferentes ramos de atividades; o conhecimento em artes é
necesséario no mundo do trabalho e faz parte do desenvolvimento
profissional dos cidadédos (BRASIL, 1998, p.19)

Ao entendermos a musica como ferramenta presente e essencial no
desenvolvimento do individuo, esse estudo pretende analisar, por meio de
levantamento bibliografico, como a musica esta ligada ao desenvolvimento cognitivo,
social e afetivo da crianca. Além disso, pretendemos verificar se 0s cursos de
Pedagogia estédo inserindo, de maneira eficaz, em seus curriculos, disciplinas que
possam qualificar o professor unidocente para o trabalho com mdusica, atentando-se
para o fato que recentemente foi aprovada a lei n°. 11.769, de 18 de agosto de 2008
(BRASIL, 2008) que afirma que: “A musica devera ser conteudo obrigatério, mas nao
exclusivo, do componente curricular de que trata o § 2° deste artigo.”, alterando
assim a lei n° 9.394 de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (BRASIL, 1996), tendo as escolas que se adaptarem a essa
realidade nesse ano de 2012.

Como futuros docentes da educacdo béasica os graduandos de cursos de
Pedagogia devem possuir alguma base para poder iniciar seus discentes na
musicalizacdo, tratando do assunto de maneira adequada a idade da crianca e a

realidade na qual a comunidade escolar se desenvolve.

Pretende-se avaliar nesse estudo como se pode trabalhar a musica no
contexto escolar e as possibilidades de desenvolver essa modalidade e suas
peculiaridades no ambito escolar, principalmente no Ensino Infantil e nas primeiras
séries do Ensino Fundamental que, normalmente, ndo conta com o trabalho de um

especialista e tdo somente com o do professor unidocente. Como afirma Borges:



A musica, no ambito da escola regular é, sobretudo, atividade de
grupo. A acgéo do professor se dara no sentido de trabalhar o grupo.
Realidade diferente € encontrada na préatica conservatorial e também
na pratica de aulas individuais, muito freqlientes no que tange a
linguagem musical. Em tal préatica, a orientagcdo se dara no sentido de
encontrar solu¢des diferenciadas para cada aluno, levando em conta
seus aspectos individuais (BORGES, 2006, p. 1).

Para justificar a importancia desse trabalho podemos afirmar que a musica
esta inserida nos mais diversos contextos da vida real, em restaurantes, bares,
bancos, lojas, academias, clubes, propagandas, influenciando de maneira relevante
0 comportamento do ouvinte modificando decisGes e o proprio ambiente e por isso
nos cabe o questionamento acerca de qual educacdo musical pretendemos aderir

na educacao basica, pois de acordo com Hangreaves (2005):

[...] a musica preenche muitas fungbes cognitivas, sociais e
emocionais através da demonstragdo de que tem poder para
influenciar comportamentos diversos como a escolha de um produto
pelo consumidor e comportamentos associados as compras;
eficiéncia no trabalho; percepcéo temporal e a tendéncia de aguardar
por sinais; velocidade de ingestdo de comidas e bebidas; eficiéncia
nas tarefas cognitivas; humores e estados emocionais das pessoas,
suas atitudes em diferentes ambientes e a probabilidade de la
permanecerem (HANGREAVES, 2005, s/p.).

Ao nos depararmos com o fato de que a musica é item obrigatdrio no curriculo
escolar temos, sim, que elaborar um plano de trabalho que possa fazer com que a
musica colabore no desenvolvimento da autonomia e da criatividade dos alunos
levando em consideracdo a certeza de que todos séo capazes de criar a arte e
deixando de lado aquela idéia de “dom natural” que muitos afirmam. Nao se
pretende tornar as criancas grandes musicos no futuro, mas sim torna-los capazes
de criar através da musica, de abrir novas perspectivas além daquelas oferecidas

pelos meios de comunicacdo de massa. E como afirma llari (2005):

[...] os maiores efeitos da muisica sdo aqueles contidos nas
experiéncias que ocorrem diariamente em todas as partes do mundo,
guando criancas, de diversas etnias, culturas e classes sociais
cantam, dancam, criam e brincam com a musica simplesmente
porque é natural (e muito divertido) fazé-lo. S&o as experiéncias
musicais de qualidade, realizadas dentro e fora da escola, que
fomentam e garantem o desenvolvimento cognitivo musical das
criancas (ILARI, 2005, s/p.).



Arte através dos tempos

Buscamos aqui fazer uma breve apresentacdo histérica do conceito, da
funcdo e do significado da Arte através do tempo, entendendo por expressdes
artisticas a Musica, a Danca, a Pintura, a Escultura, o Teatro, a Literatura, a

Fotografia, o Cinema, a Histéria em Quadrinhos, o Videogame e a Arte Digital.

A arte dos povos pré-histéricos consistia em representar o mundo em que
viviam e suas crencas através de imagens visuais, que iam desde pinturas em
paredes e rochas a pecas decorativas e esculturas. A arte pré-histérica ndo esta
necessariamente ligada a idéia de “arte” que conhecemos hoje, pois nao era algo
gue acontecia separadamente de outras atividades e de outras esferas da vida

cotidiana.

Uma idéia semelhante pode ser entendida no que tomamos por
manifestacdes artisticas provenientes das antigas civilizacbes de agricultores que
viviam ao longo dos rios Nilo, Eufrates e Tigre. Tais civilizagdes criaram sofisticados
sistemas sociais e ricas culturas artisticas. Dentre estas civilizacbes podemos
destacar o povo Egipcio, cuja arte, que para eles, era associada com 0 processo
criativo do Universo, sob influéncia de magia e forcas transcendentais. A arte para
0s egipcios também nos passa uma sensacdo de atemporalidade e imutabilidade,
como é o caso de suas mais grandiosas constru¢cdes — as piramides — utilizadas

como monumentos funerarios.

Na cultura dos Sumérios, a idéia de Arte pode ser entendida de forma
semelhante, sendo que a estética estava presente nos templos religiosos, centros
econdmicos, e sua decoracgao a partir de estatuetas de deuses e sacerdotes.

Com a supremacia da Babilbnia, podemos ver uma arte que incluiu animais
fantasticos como guardas de templos, o codigo de Hamurabi em destaque na
escultura, e a representacéo de deuses, como Shamash, o deus do Sol e da Justica.
O Império Assirio, sobretudo no primeiro milénio d.C., pode também ser lembrado
por seus relevos que traziam técnicas militares, facanhas do rei, caca de animais
selvagens e batalhas. Foi uma época de imensos palacios decorados, muitas vezes,
com figuras que pretendiam afastar os maus espiritos. Um exemplo da fantastica

arquitetura do inicio deste periodo é o0 imponente palacio do rei babildnico
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Nabucodonosor I, que possuia jardins suspensos de mais de cem metros. A arte no
territdrio Persa era também marcada por esculturas decorativas de animais, plantas

e padrdes geométricos e, mais tarde, figuras humanas.

Na regido do extremo oeste da Asia, a arte do territorio de Anat6lia demonstra
um alto nivel de acabamento em modelagens em ouro, prata e bronze. Seu relevo
era uma forma de arte comemorativa, e diferente da arte egipcia, por exemplo, néo
se tenta contar uma histéria. Sua ostentacdo estd ndo em uma descri¢do historica,

mas na representacao de divindades e cerimonias.

A arte na China antiga encontra sua mais significativa expressao no periodo
da dinastia Shang, de 1700 a 1025 a.C. Tal arte possuia da mesma forma, uma
conotacdo sagrada, representando figuras até hoje comuns na arte Oriental: o
dragao, a fénix, aves e monstros fantasticos com fundos ornamentais. A ligacdo, na
China antiga, entre o poder politico e religioso, fazia com que o soberano fosse
responsavel pelas relacbes com o sobrenatural, acreditando que a ordem terrena
precisava ser refletida na ordem celeste, e que o controle da magia e das forcas
cOsmicas eram essenciais para um bom governo. Porém, com mudancas de ordem
politica e social, tal significado foi se perdendo e as pecas que anteriormente tinham

como objetivo transmitir for¢as divinas tornaram-se decoracfes abstratas.

Muitas outras culturas localizadas em diversas partes do mundo deixaram
também suas marcas no que entendemos por manifestacéo artistica. Como vemos,
a arte que produziam era indissociavel da vida cotidiana, da adoracdo pelas
divindades e das forcas transcendentais, do registro de historias e facanhas e do

carater decorativo.

Posteriormente ao que entendemos por Arte no periodo das antigas
civilizacdes, para se chegar a Arte dos tempos atuais é necessario passar pela mais
influente cultura artistica do ocidente: a Antiguidade Classica.

Por mais de mil anos, os povos da Grécia criaram uma grande variedade de
pinturas, esculturas e foram magistrais na arquitetura, trazendo inovacdes técnicas
como 0 uso da ceramica, 0os motivos circulares e geométricos, o desenho sob
silhuetas, o trabalho com a mistura de movimentos e espaco. As figuras humanas

tornam-se cada vez mais harmonicas, e as situacdes representadas foram tornando-
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se mais realistas. Toda a arte grega tende para o realismo, seja na pintura, na
decoracdo, na escultura, e a perfeicdo anatbmica, sobretudo, era de extrema
Importancia. Para os gregos, a beleza nédo era simplesmente um ideal cultural que
ligava a arte aos deuses — era uma busca pessoal. A sociedade grega era cada vez
mais ligada ao pensamento filosoéfico, e os artistas preocupavam-se em buscar uma
solucéo para unir a representacdo de deuses e motivos religiosos ao humano, que
era 0 novo campo de interesse dos fildsofos que procuravam entender a relacdo
entre homem e universo. A partir dai, a estética torna-se cada vez mais realista na
tentativa de representar o que houvesse de mais belo, através das caracteristicas
fisicas. A musica na arte grega também possuia um importante papel, sendo
associada ao universo divino e considerada um poder efetivo, presente em diversos

momentos da vida, desde as apresentacdes publicas a vida intima familiar.

A arte no Império Romano foi bastante influenciada pela cultura grega e
etrusca. Demonstrando o poder de seu império, 0S romanos construiram pontes,
fortalezas, estradas, aquedutos e cidades cercadas por muros. Assim, podemos
perceber que a aplicacdo pratica era a principal caracteristica da arte romana. A
escultura também tinha papel fundamental na arte romana, influenciada pelos
exemplos gregos, retratava seus imperadores — que geralmente vinham

acompanhadas de mensagens ideoldgicas — e figuras de destaque como guerreiros.

Porém, com o reconhecimento da religido Cristd, a arte do Império Romano
cede espaco ao paleocristianismo. As primeiras pinturas cristds surgem em Roma,
em locais de culto e refugio cristdo, pois tratava-se de um grupo minoritario e
perseguido. Os primeiros cristdos representavam o corpo humano de forma
bidimensional, trazendo elementos da arte pagada e harmonizando-os com o0s
elementos do cristianismo. Jesus, nesse periodo, foi representado de diversas
formas, incluindo o simbolo pictografico “peixe”. Dentro da multiculturalidade dos
romanos, estes primeiros cristdos encontraram pontos de referéncia e crenca
religiosa: o0 monoteismo dos estdicos (que acreditavam na supremacia de Zeus); a
salvacao espiritual prometida por Deméter e Dionisio, cujos simbolos (milho e vinho)
vieram a ser adaptados & cultura cristd; e o culto da deusa Isis, semelhante & figura

de Maria.
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Com o deslocamento do poder romano para Constantinopla e a propagacéao
do cristianismo, a arte proveniente passou a ser considerada sagrada e imutavel. A
Arte Bizantina, como foi chamada, é marcada pela rejeicdo do comum em favor do
extraordinario, demonstrando uma cultura baseada nas leis imutaveis do universo
cristdo e um abismo social entre os leigos e os lideres da Igreja. A Arte Bizantina faz
uma verdadeira ruptura com a Antiguidade Classica. Ao contrario das primeiras
representacbes de Cristo, sua figura agora é representada como um ser incrivel,
semelhante a Jeova do Velho Testamento. O circulo dourado adotado pelos reis do
oriente é também adaptado para a figura de Jesus, tornando-se a auréola medieval
de Cristo.

Enquanto os povos cristaos faziam de sua arte um meio de expressar e
difundir sua religiosidade, outras civilizagdes se desenvolviam paralelamente em
locais distantes do mundo cristdo. Inspiradas por diferentes formas de vida e de
pensamento religioso, estas culturas produziram um vasto leque artistico. Na Asia,
as culturas da india e da China desenvolviam uma tradic&o artistica que ja datava de
muitos séculos. Ambos tiveram uma influéncia muito grande sobre os povos
vizinhos, como era o caso do Japao, e muitas vezes tais culturas desenvolviam-se

em conjunto.

Na india, percebemos uma arte que reflete os esforcos constantes para dar
forma ao divino, e a abundante producdo de estdtuas forneceu bases para o
desenvolvimento de esculturas hindus e budistas. A diferenciagdo na representagao
de homens e mulheres também é bastante perceptivel: os homens geralmente séao
representados eretos e rigidos, enquanto as mulheres possuem graca e beleza, com
corpo flexivel e sensualidade. As pinturas da China, geralmente paisagens locais,
expressavam técnica e delicadeza, e serviam de pano de fundo para narracdo de
acontecimentos humanos e misticos. A introducdo do Budismo também abriu
possibilidades artisticas: a pintura narrativa, os pergaminhos lidos na horizontal,
lidos da direita para a esquerda, as paredes dos templos, timulos e palacios sempre
adornados com figuras de cores brilhantes. A caligrafia também representava uma

importante forma artistica na China, bem como os vasos e pratos de porcelana.

No Japao, o cultivo de arroz e a transicdo de uma vida némade para a

agricultura ofereceu bases para o desenvolvimento da ceramica e metalurgia. O que
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se entende por arte no Japdo desse periodo aparece na producdo de utensilios,
colares, armas e objetos de decoracdo. O aperfeicoamento das técnicas com
madeira permitiu o desenvolvimento de uma arquitetura religiosa, que passou desde
templos e santuarios até a influéncia do Budismo com a criacdo de grandes
esculturas. O Japao, entretanto, comeca a configurar um estilo proprio com a difuséao
do culto a divindade Amida, que tornou-se uma fonte popular de representacao

pictdrica.

Outra cultura pouco lembrada quando pensamos no desenvolvimento da Arte
é a cultura da Africa Subsaariana, devido ao fato de ndo se ter considerado a
possivel diversidade de estilos existentes. Assim, com as precarias condi¢cdes de
conservagao, pouco restou de suas obras. Pelo que podemos ver no que foi
resgatado, entretanto, sdo comuns as representacbes do rosto humano e os
artefatos utilitarios, como vasos e instrumentos musicais, sobretudo instrumentos de

sopro.

Retornando a Europa, o estilo Bizantino cedeu espaco a uma forma de arte
mais suave porém de tematica igualmente religiosa: o Goético, que desenvolve-se
durante a Idade Média e perdura até o Renascimento no século XIl. O estilo se
expande pela Europa seguindo as rotas comerciais da época, tendo inicio no
territrio francés. E nesse periodo que comecam as grandes construcbes de
catedrais — como, por exemplo, a catedral de Notre Dame — a partir de técnicas
inovadoras de arquitetura. E também marcado pelos vitrais que retratam geralmente
cenas biblicas e religiosas. A arte Gotica abre, assim, caminho para um novo
capitulo na historia da arte. A transicao da Idade Média para o Renascimento traz o
inicio da pintura secular, havendo pela primeira vez uma preocupacéao efetiva com o

futuro.

Deixando para tras o dominio soberano da religido, o Renascimento traz a
Racionalidade, o rigor cientifico, o Ideal Humanista, o renascer das antigas culturas
classicas como uma nova fonte de inspiracéo e vida. No periodo de transicao entre o
Gotico e o Renascimento, o carater técnico da arte passa a sofrer algumas
mudancas tanto na questéo de utilizacdo de materiais quanto na prépria composicao
das cenas e representacdes. As pinturas passam a ser produzidas de modo a

propiciarem sua comercializagdo, e ndo mais como parte decorativa de construcdes
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e utensilios. Os recursos desenvolvidos representam um salto muito grande em
relacdo aos estilos anteriores, trazendo antigas técnicas que se perderam ao longo
do tempo: as técnicas da antiguidade classica. A arte assume uma nova funcgéo
social, e gradativamente torna-se privilégio de uma classe burguesa que possuia

tempo para dedicar-se a ela.

Mais a frente, diferenciando-se da arte caracteristica do Renascimento, 0
Barroco vem trazer um estilismo complexo e um desejo de evocar estados
emocionais apelando aos sentidos de forma dramatica, através de exuberancia,
grandeza, drama, movimentacao e vitalidade. Num contexto de Contra-Reforma e
missdes catdlicas de evangelizacdo, a arte sacra novamente encontra seu espaco,
desta vez apelando para a emocédo intensa. O papel da Arte Barroca era, dessa
forma, pregar a fé por meio da sensibilizac&o, recorrendo a recursos dramaticos e

apelo emotivo de facil compreenséao.

Passamos, assim, por trés distintos momentos nas artes européias: a
ascensdo do cristianismo e sua consequente propagacdo e necessidade de
representacdo, seguida da quebra religiosa e de um retorno a antiguidade e ao
equilibrio, e posteriormente uma necessidade de retorno a religiosidade através do
apelo dramatico. Mas esse periodo é novamente quebrado pelo retorno, mais uma
vez, a antiguidade classica e ao periodo Renascentista, através da arte Neoclassica
gue prega o equilibrio e a perfeicdo técnica e anatbmica. A arte Neoclassica €
particularmente burguesa e nobre, geralmente direcionada a corte e a representacéo
fiel de personagens importantes da época. As manifestacOes artisticas européias
posteriores eram bastante ligadas ao academicismo, a perfeicdo técnica e ao
realismo. O movimento que tras uma nova forma de arte que ndo se preocupava
com o retrato fiel da realidade foi o Impressionismo, cuja pintura traz ilusées de 6tica
propiciadas por descobertas no ramo da fotografia. O Impressionismo também teve

representantes na muasica e na Literatura, bastante relacionada com o Simbolismo.

Acompanhada da mdusica, a danca também se transforma através dos
tempos, sendo uma das trés artes cénicas da antiguidade, e realizada nas mais

variadas culturas, muitas vezes com carater religioso e de celebracdo ou ceriménia.

Com o advento da fotografia, ja ndo se fazia necessaria a representacao fiel

da realidade e comeca uma busca por novos caminhos e técnicas no campo das
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artes visuais. Comecam a surgir novos movimentos que coexistem no mesmo
periodo, e que procuram nao apenas retratar a realidade, mas sim transforma-la e
dar a ela vida propria através de formas e cores. O Expressionismo, que surge na
Alemanha, abrange diversas formas de manifesta¢fes artisticas: pintura, arquitetura,
literatura, musica, cinema, teatro, danca, fotografia, entre outros. Esse movimento
costuma ser entendido como a deformacdo da realidade para expressar mais
subjetivamente a natureza e o ser humano, cedendo lugar aos sentimentos em

detrimento da idealizac&o da realidade.

A fotografia tem inicio com a camera escura e passa por diversas
transformacdes até chegar a fotografia que conhecemos atualmente. Da fotografia
em preto e branco as coloridas, um grande passo é dado, chegando aos filmes
instantaneos, as maquinas fotograficas portateis e, finalmente, a fotografia digital.

Na era Moderna e Contemporéanea, o Surrealismo enfatiza o papel do
inconsciente na atividade criativa, a arte Pin-Up exerce forte influéncia na cultura
Pop e o Expressionismo Abstrato combina a intensidade emocional aleméa a estética

antifigurativa européia e o cubismo em uma arte especificamente norte-americana.

As Histérias em Quadrinhos surgem no inicio do século XX como uma busca
de novos meios de expressao e comunicacao visual. No inicio eram essencialmente
humoristicos, e com o passar dos anos passaram a desenvolver tracos de acao,
com temas ligados a ficcao cientifica, tramas policiais e aventuras. Ainda na primeira
metade do século, o aparecimento da figura do super-herdi redescobre o universo
das comics, e mais a frente, quadrinhos direcionados a adultos demonstra que essa
expressao artistica ndo possuia um carater meramente infantil. Os quadrinhos
japoneses (mangas) abrem espaco em diversos paises para a cultura japonesa
através de um estilo de desenho que ganha forca e uma legido de admiradores,

trazendo os mais variados temas para todos os gostos e publicos.

Nesse mesmo periodo, 0s jogos de video e de computador desenvolvem-se
tecnologicamente e esteticamente, da segunda metade do século até os dias atuais,
assumindo o formato que conhecemos, passando pelos jogos de Odyssey, Atari,
Nintendo Entertainment System, Sega, até chegar aos modernos consoles utilizados
atualmente como Playstation e Xbox. O design e a complexidade dos jogos

transformaram situacdes e graficos simples como Spacewar em elaboradas tramas e
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trabalhos artisticos gréaficos de qualidade incontestavel como Metal Gear e Final

Fantasy.

Com o desenvolvimento tecnolégico da computacao grafica, novos recursos
artisticos trazem a Arte Digital como expressado bastante comum da atualidade. Dos
padrdes bidimensionais, evoluem para o trabalho em trés dimensdes, a ilustracdo, o
mapa de pixels, a vetorizagdo e, em consequéncia, a modelagem que resulta em

animacodes cinematograficas digitais de alta qualidade.

As mudancas do sentido da Arte durante os séculos sdo muito profundas e
dificeis de serem sintetizadas. Devido a essa amplitude, fazer uma retomada da
histéria da arte em todas as suas expressdes para entender seu papel nas diversas
sociedades é bastante complexo. Porém, € a partir da retomada de antigos
conceitos, funcbes sociais, desenvolvimentos e transformacdes, que podemos
compreender — superficialmente — os novos caminhos que vém tomando aquilo que
entendemos por “Arte” e, quem sabe, redescobrir seu significado, lembrando que

nosso foco serd a masica na atual sociedade em que vivemos.
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Musica e Desenvolvimento

A musica é de suma importancia na vida e na historia do ser humano, sendo
gue em cada cultura sua utilizacdo é diferenciada, ela age no desenvolvimento da
crianca, de maneira abrangente, ou seja, 0 cognitivo, a afetividade e o social. Nas
palavras de Nogueira:

A presencga da musica na vida dos seres humanos € incontestavel.
Ela tem acompanhado a histéria da humanidade, ao longo dos
tempos, exercendo as mais diferentes funcbes. Esta presente em
todas as regibes do globo, em todas as culturas, em todas as

épocas: ou seja, a musica € uma linguagem universal, que ultrapassa
as barreiras do tempo e do espaco (NOGUEIRA, 2003, p. 1).

No utero o feto ja responde a estimulos sonoros e ao encontro com outros
estudos é possivel dizer que a musica é “treinamento” para o cérebro humano, onde
essa trabalha de maneira a interligar os sentidos da visdo, tato e audigdo. Por se
tratar de um O6rgdo auto-organizavel, o cérebro do bebé é faminto de novas
experiéncias que o transformardo em redes neurais para a linguagem, o raciocino
l6gico, o pensamento racional, a resolucdo de problemas e os valores morais
(Kotulak,1997 apud llari 2003). Ainda segundo llari sdo elas (redes neurais) que
permitem a associacao de idéias e o desenvolvimento de pensamentos abstratos,

gue constituem as bases da inteligéncia, imaginacao e criatividade.

O fato apenas de apreciar a musica também é um fator de desenvolvimento,
visto que proporciona relaxamento e colabora para o aperfeicoamento do raciocinio
l6gico e da memoria atuando segundo Pederiva e Tristdo (2006) de maneira ainda

mais complexa no sistema nervoso central:

7

A audicdo de uma musica é também uma tarefa extremamente
complexa, ja que engloba diferentes padrdes, associagdes, emogoes
expectativas, entre outras coisas. Isto envolve um conjunto de
operacdes cognitivas e perceptivas, que sao representadas no
sistema nervoso central (PEDERIVA:TRISTAO, 2006, p.85).

Devemos considerar o fato de que a musica trabalha de maneira interessante
a afetividade, pois € notério que ela pode agir como calmante e/ou estimulante,
tendo até mesmo atribuicbes no campo da saude auxiliando no tratamento de

doentes. Nesse sentindo, alguns paises dao énfase a essa modalidade nos
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curriculos dos professores de educacéo basica, pois acredita-se que a linguagem

musical é de extrema importancia no campo afetivo da crianca.

A importancia da musica na formacao integral de criancas e jovens ja era
destacada na Antiguidade, a propésito da formacdo do carater do homem publico,
do guerreiro (Santos 2010). E também facilmente observada no desenvolvimento
social da crianga, pois podemos identificar sua presenca na propria historia de vida
de cada um de noés, através de cancbBes populares onde vivenciamos diversos
sentimentos, 0s quais nos remetem lembrancgas da infancia onde diversas atividades
em grupo se davam através de musicas vindas de geracfes anteriores, tratando

assim o resgate da historia de cada um e trabalhando a coletividade.

Pode-se dizer que o papel dos pais e da escola na utilizagdo da musica para
potencializar o desenvolvimento da crianca € essencial e, como dito anteriormente,
desde o utero o feto ja& responde a estimulos sonoros e é por isso que desde a
gestacdo a mée deve cantar e ouvir musicas e caso saiba, tocar instrumentos. Os
pais devem sempre utilizar a musica de diferentes géneros durante toda a fase de
crescimento para assim nutrir o cérebro de seus filhos e torna-los ouvintes criticos,
pois encontrdo mais tarde nos grandes meios de comunicagdo musicas apenas
comerciais que em pouco contribuirdo para esse desenvolvimento, de acordo com
Bueno e Macedo (2004, p. 28) “a preferéncia musical e sua escolha parecem ser
altamente influenciadas pelos fatores sociais, emocionais e cognitivos, assim como

pelo contexto de quem esta ouvindo.”

Do valor social que se atribui & educacdo musical espera-se a oportunidade
para o desenvolvimento de um pensamento critico da realidade de cada um, a partir
do qual o aluno seja capaz de transformar uma postura de consumidor passivo do
gue lhe é imposto pela midia, tendo condi¢cdes agir de forma mais refletida sobre
aquilo que ouve (HENTSCKHE,1991,p. 59 apud COUTO;SANTOS,2009 p. 119).

Podemos perceber que a linguagem musical esta presente em todos 0s niveis
educacionais e desde muito cedo podemos perceber a necessidade que temos de
distinguir os sons e suas singularidades, “a distincdo entre alturas, timbres e
intensidades j& aconteceriam desde o nascimento até o décimo més de vida,
tornando-se cada vez mais refinadas” (Pederiva e Tristdo 2006). Estamos envoltos

numa “tempestade sonora” cada vez mais caodtica onde nossa audi¢cdo € pouco
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respeitada, entdo ndo seria importante educar nossos ouvidos através da musica?
Segundo Ferreira e colaboradores (2007) sim:
A musica tem uma linguagem abrangente. E o ensino dela favorece o
gosto estético e de expressao artistica. Formando o ser humano com
uma cultura musical desde crianca, estaremos educando adultos
capazes de usufruir a musica, de analisa-la e de compreendé-la. O

educador pode trabalhar a masica em todas as areas da educacgéao
(FERREIRA et al, 2007, p. 7).

A musica possibilita também que o ludico seja trabalhado, instigando a
imaginacdo, a atencdo, a memorizacdo, o0 raciocinio e a imitacdo e quando
trabalhada através da producdo sonora a partir de instrumentos, nao
necessariamente instrumentos musicais, mas objetos que permitam o trabalho
sonoro, como um balde, uma madeira, enfim aquilo que produza som. Desta forma,
contribui-se para o desenvolvimento da coordenagdo motora fina, essencial na

educacgao infantil sendo que
motoras e habilidades aurais” (PEDERIVA;TRISTAOQ, 2006, p.84).

‘ a performance musical engloba assim, habilidades

Devemos sempre levar em consideragcao e oportunizar a crianca a producao
de sons a fim de que ela se sinta capacitada a criar musicas, o que nao deve ser
feito com vistas a perfeicdo, mas sim, com o objetivo de agucar a atengcdo para as
diferentes qualidades sonoras existentes, possibilitando um aprendizado prazeroso e
eficaz onde a expressado artistica torna-se mais uma ferramenta através da qual a
crianga observa, influencia e comunica-se com mundo. Defendo assim a tese das
inteligéncias multiplas de Gardner (1983) de que a musica ndo € apenas talento
(dom natural), mas como aponta llari (2003):

A teoria de Gardner (1983) sugere que todos os seres “normais” (isto
€, ndo portadores de doencgas congénitas como autismo ou Sindrome
de Down) possuem todos os tipos de inteligéncia, todos abertos ao
desenvolvimento. Ou seja, diferentemente do talento, a inteligéncia
musical € um traco compartilhado e mutavel, isto €, um traco que

todos possuem em um certo grau e que € passivel de ser modificado
(ILARI, 2003, p.12).

No trabalho musical como em qualquer outro trabalho que objetiva o

desenvolvimento da crianca € de extrema importancia que levemos em
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consideracdo a fase de desenvolvimento na qual ela esta inserida e assim poder
utilizar a zona de desenvolvimento proximal que Vygotsky defendia. Segundo ele,
nao se deve facilitar demais a atividade infantil, menosprezando a capacidade da
crianga, tampouco se deve exigir demais a ponto de desmotiva-la pela dificuldade e
0 pelo sentimento de impoténcia para realizar determinada tarefa. O ideal é trazer a
ela a musica como brinquedo e motivacdo, pois “a crianca em idade pré-escolar
envolve-se num mundo ilusério e imaginario onde os desejos nao realizaveis podem
ser realizados, e esse mundo € o que chamamos de brinquedo” (VYGOTSKY,
1998).

Pensando no desenvolvimento afetivo e social, é primordial que permitamos
aos alunos, mostrar aquilo que eles ja conhecem, fortalecendo neles a importancia
de saber ouvir o outro e de respeitar a cultura de cada um, enfatizando a dimensao
cultural que a mdusica contém, propondo atividades coletivas e assim quebrar
paradigmas e preconceitos e enfatizar a liberdade de expressédo apresentado-lhes
novidades e, consequentemente, a ampliacdo do repertério, nunca hierarquizando
as culturas, sejam elas classicas, folcloricas, populares, estrangeiras, etc.

...valorizar a cultura propria das criangas, favorecer o transito da
cultura entre professores e criangas, e permitir a criacdo e a
recriacdo da propria cultura do pais, com o cultivo do respeito a

manifestacao folclorica - a individualidade da crianca e a do grupo a
que ela pertence. (FERREIRA et al, 2007, p. 13).

Devemos atentar ao fato de que podemos trabalhar a musica de maneira
muito ampla, mesmo que ela ndo seja necessariamente o foco do trabalho, mas sim
ferramenta, trilha sonora para uma dramatizacdo, para hora do almoco, para pular
corda, ou seja a musica na organizacao das tarefas e como complemento a diversas
atividades, onde o siléncio, que também é uma qualidade sonora, ndo seja deixado
de lado visando o desenvolvimento, tanto quanto a percepc¢ao auditiva da musica
propriamente dita, considerando-se que na educacao basica o objetivo ndo estd em
formar musicos profissionais, mas sim agucar as multiplas possibilidades sonoras
deixando a cargo dos proprios alunos seguir para um futuro aperfeicoamento
musical. Nesse sentido que além de trabalharmos a linguagem musical devemos
permitir o contato com os instrumentos musicais a fim de instigar a curiosidade, a

Imaginacédo e a criagcdo, pois “a percepc¢ao, a producdo e o aprendizado musical,
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portanto, envolvem  processo neurobiolégico extremamente  complexo”
(PEDERIVA;TRISTAO, 2006, p.84).

A masica por toda a sua importancia deve sim estar na grade curricular
obrigatoria da educagéo basica, porém nao pode ser considerada como um fim, mas
sim como um meio. A perspectiva principal é de torna-la um instrumento a servi¢o da
educacao da crianca e néo a crianca a servico da educacao musical, pois o grande
aprendizado estard nas entrelinhas e na conducdo do processo por parte do
professor responsavel e preocupado com o fazer pedagdégico, “Em outras palavras,
ninguém precisa fazer magica: para desenvolver a inteligéncia musical e o cérebro

da crianca, basta fazer musica”. (ILARI, 2003, p.14).

Nés educadores ndo devemos levar em consideracdo apenas o fato da
obrigatoriedade da musica na educacgdo basica brasileira (Lei 11.769/2008), mas
perceber o quéo importante ela é para o desenvolvimento da crianga e que a escola
publica é talvez a Unica possibilidade de contato com essa modalidade para muitos
alunos. Couto e Santos destacam a importancia da musica na escola, bem como do
engajamento dos professores:

Poder-se-ia dizer entdo que o papel da educacdo musical na vida
escolar dos individuos seria 0 de democratizar o0 acesso a linguagem
musical, a partir de um engajamento dos educadores musicais com
uma solida fundamentagéo tedrica que conduza sua pratica nesse
ambiente, buscando acdes que possibilitem o desenvolvimento

perceptivo para as diferentes manifestacbes musicais que nos
cercam. (Couto;Santos,2009, p. 115).

No trabalho com a musica tem que ser claro que o objetivo maior deve ser a
crianca e seu desenvolvimento e que para se trabalhar a musica na educacdo
basica ndo h& necessidade que os professores sejam musicos profissionais, no
entanto que sejam sensiveis a arte e que possuam algum aparato teérico para tal
trabalho, além de compreenderem a importancia, a amplitude e a eficacia de uma
educacdo musical na rede publica brasileira, voltada para o desenvolvimento
completo do individuo. Nas palavras de Couto e Santos:

Se conseguirmos oferecer esse tipo de educag¢ao musical estaremos
dando importantes contribuicbes para que tenhamos, num futuro

préximo, individuos mais capazes de agir de maneira critica e
consciente sobre o produto artistico de sua sociedade, e isso podera
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se refletir em questbes sociais, politicas e sobretudo, aquelas
intrinsecamente humanas (COUTO;SANTOS,2009, p.123).

N&do podemos deixar que a musica se torne apenas mais um componente
curricular vago de significado, decretado e imposto, porém fazé-la ferramenta atil na
transformacao e emancipacéao do individuo tornando nossos alunos seres pensantes
e sensiveis a arte como uma nova perspectiva de mundo, afinal nas palavras de
Villa-Lobos apud Santos (2010): “por que se estuda musica? Nao ha de ser, por
certo, com o unico proposito de ler e escrever notas.(...)”, a arte é pulsante e
“visceral”, complexa e ampla em possibilidades, sera que ndo € assim que devemos
tratd-la? Sousa (2003) nos traz uma perspectiva bioldégica em relacdo a existéncia
da musica no cotidiano do ser humano (existem vertentes que defendem a musica
simplesmente como produto cultural e outras de que ela esta ligada ao processo de
evolucéao bioldgica) que nao nos cabe aqui aprofundar, entretanto “se a musica € um
imperativo biolégico, entdo a sua importdncia na vida do ser humano é

consideravelmente maior do que geralmente se pensa.”

Nesse sentido analisaremos no proximo capitulo as grades curriculares de
alguns cursos de pedagogia no intuito de fazer uma reflexdo acerca do preparo dos
profissionais que terdo por incumbéncia o trabalho de iniciacdo musical das
criancas. Segundo Sousa (2003, p.18) “O seu objecto € a crianga e ndo a musica,
sendo por isso importante a formacéo psicopedagodgica dos professores e ndo seus

conhecimentos musicais.”
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Formacéao do Professor Unidocente

O professor da educacgdo bésica, para realizar seu trabalho tem que possuir
conhecimento nas mais diversas areas, para que assim possa dar conta da grade
curricular exigida. A nossa analise pretende evidenciar qual aparato formativo &
oferecido nos cursos de pedagogia de algumas universidades publicas e apontar
suas caracteristicas afim de elucidar a qualidade da formacdo desse professor

multidisciplinar na area especifica de educacao musical.

A principio escolheriamos para tal analise as universidades brasileiras mais
renomadas, porém ao pesquisar a questdo de reconhecimento das universidades
percebemos que o mais comum é encontrarmos diversos rankings com diferentes
sistemas avaliativos que sdo confrontantes entre si, deixando obscura uma definicdo
para ‘“renomadas” e para ndo cometermos equivocos ou injusticas teremos como
objeto de trabalho, sem hierarquizagdo nenhuma, universidades estaduais e federais
que disponibilizem as grades curriculares do curso de pedagogia em seus sites

oficiais.

O objetivo do presente trabalho ndo esta em avaliar a qualidade do curriculo
das universidades, mas sim demonstrar qual € a importancia dada por elas a
guestao musical na formacao dos futuros profissionais formados pelos cursos de
Pedagogia. Nao nos aprofundaremos na questdo curricular como um todo, mas
isoladamente na arte e/ou o enfoque em mdusica presente em disciplinas

curriculares.

Para demonstrar de maneira simples e de facil entendimento uma pesquisa
foi feita e a tabela a seguir, que traduz, de maneira simples e direta os dados

coletados.
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~ Site com Musica/arte | Nome das
REGIAO NORTE | Pedagogia grade . discioli
curricular (possui) isciplinas
Universidade . ~
1 Federal do Acre Sim e
Universidade 'zriggr\‘]%a gsaes
2 Federal do Sim Sim Sim S Jog
AMazonas Atividades
Ludicas.
3 Universidade sim Sim Sim Arte e educagéo
Federal do Para
UEK/Z?;%Z% e Fundamentos e
4 Federal de Sim Sim Sim Pratica do
Ronddnia Ensino de Artes
Universidade
5 | Federal de Roraima Sim NEO | ceeeeeeee | e
REGIAO Site com .
NORDESTE Pedagogia grade Musma/a_rte '\.'O”.‘el_das
curricular (possui) disciplinas
Universidade . ~
6 Federal de Alagoas Sim A e
Obrigatéria:
Arte e
Ludicidade na
Universidade Educagdo
7 Estadual do Sim Sim Sim Obtativas-Artes
Sudoeste da Bahia Pt '
cénicas, arte na
educacéo,
3 Universidade NEO | oo | e |
Federal da Bahia
o| Unvessidage | | NEowSem o
Estadual do Ceara
curso)
10 Fetjjgl\;?:jscl)dgg;é Sim Sim Sim Arte e Educagéo
. . N&o (s6 tem a
11 Universidade Sim descrigdodo | = - | e
Regional do Cariri
curso)
12 Universidade Sim N&o (ndoha | | ___

nem
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Estadual do Vale do descrigcao)
Acarau
Universidade
Fund.e métodos
13 Estadual do Sim Sim Sim de ensino de
Maranhao artes
Universidade
Federal do . . . ~
14 Sim Sim Sim Arte e Educacéao
Maranhao
Fundacao
Universidade de
15 Pernambuco Sim Sim Sim Arte e educacéo
Universidade
Federal de O site estava
fora do ar no
16 Pernambuco dia da
pesquisa
21/04/2012
Arte na Prética
Universidade Pedagogica I/
Arte na Pratica
Federal Rural de Pedagogica II/
17 Pernambuco Sim Sim Sim Met_odologla do
Ensino da Arte —
I/
Metodologia do
Ensino da Arte —
Il
Universidade
Estadual da )
) Conteudo e
18 Paraiba Sim Sim Sim Metodologia do
ensino da Arte/
19 Universidade Sim Nao | - |
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Federal do Piaui

Universidade

Site fora do ar

, na data da
20 | Federal de Sergipe pesquisa
22/04/2012
Universidade
Federal do Ri ) .
21 ederaldo =io Sim Sim NZo NET
Grande do Norte
REGIAD CENTRO: Site com Musica/arte Nome das
OESTE Pedagogia Cugrrr?fflar (possui) disciplinas
Optativa:
FUNDAMENTOS
Universidade de DA ARTE NA
22 Brasilia Sim Sim Sim EDUCACAO/
FUNDAMENTOS
DA LINGUAGEM
MUSICAL
Universidade
23 Estadual de Site ndo
Anapolis encontrado
Universidade Arte e Educacio
24 | Federal de Goias Sim Sim Sim I/ Arte e
Educacao Il
Universidade
Federal de Mato
25 Sim Sim Sim Arte e Educacao
Grosso
Universidade
Federal de Mato i ) . -
26 Sim Sim Sim Arte e Educacéao
Grosso do Sul.
Universidade
7 Estadual de Mato Sim Sim Sim Arte, Corpo e
Grosso do Sul Educacdo.
Universidade para o
28 Sim Nao | - | e

Desenvolvimento
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do Estado e da

Regido do Pantanal

REGIAO SUL . Site com Musica/arte Nome das
Pedagogia grade ) discipli
Curricular (possui) isciplinas
Universidade
Estadual de )
29 stadd Sim NGO | e | e
Londrina
Universidade Formagao
docente para o
30 Estadual de Sim Sim Sim ensino de arte
Marinaa na escola/ _
ng Educacao, Midia
e Arte/
Universidade
Ludicidade
Estadual de Ponta i i ) ) '
31 Sim Sim Sim Corporeidade e
Grossa Arte.
) ) Optativa:Arte na
Universidade escola/
32 | Federal do Parana Sim Sim Sim obrigatoria:
Metodologia de
Ensino de Artes/
Universidade
Estadual do Oeste ) . -
33 Sim Sim Nao | -----
do Parana
Universidade
34 | Federal de Pelotas Sim Nao |  -----
Obrigatorias:
Educacao
Musical-
Universidade Educacao e arte:
Expresséo
Federal do Rio ) ) . i
35 Sim Sim Sim Dram"’?“cf €
Grande do Sul musical.
/Eletivas:
Praticas

musicais/Arte
Cultura Visual e
Educacao.
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Educacao
Universidade Musical/
Educacao
Federal de Santa i ) . )
36 _ Sim Sim Sim musical para
Maria Infancia/ Jogo
Teatral e
Educacao
Universidade
. Teoria
Regional de ) ) . ..
37 g Sim Sim Sim Pedagdgica e
Blumenau Pratica em Artes.
Universidade do
Estado de Santa ) -
38 Sim Néo |  -—— | -
Catarina
Universidade
Federal de Santa ) .
39 Sim Nao | === | e
Catarina
REGIAO SUDESTE . Sitecom |\ sica/arte | Nome das
Pedagogia grade (possui) disciplinas
Curricular P P
Universidade
Federal do Espirito ) -
40 P Sim Nao | - | -
Santo
Arte no Ensino
Universidade Fundamental/
) Arte na
Federal de Minas ) ) . ~
41 Sim Sim Sim Educacao
Gerais Infantil/ Arte e
Movimento na
Educacao Infantil
Fundamentos
Universidade teorico-metod
artes I/
Federal de Juiz de i ) . iénci
42 Sim Sim Sim experiencia real'
Fora ou insist do rea
nas artes: ext
Latino-
americanas.
Universidade
43 | Federal de Lavras Sim Nao | e | e
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Universidade do

Arte na
Educacao:
Conteudos e
Metodologias na
Educacao Infantil

_ e nos Anos
Estado de Minas Iniciais do
44 Gerais sim sim Sim Ensino
Fundamental/
Arte: Conteldos
e Metodologias
na Educacao
Infantil e nos
Anos Iniciais do
Ensino
Fundamental
Obrigatérias:
Praticas
Universidade Educativas:
Artes/ Pratica de
Federal de Ouro . ) . ;
45 Sim Sim Sim Ensino de Artes.
Preto Optativa:
Musicalizacao e
Educacao/ Arte e
Conhecimento.
Universidade
Federal de
46 Sim Sim Ndo | -
Uberlandia
Universidade
Federal do
47 Ndo |  -—--—----- Nao | -
Triangulo Mineiro
Universidade
48 | Federal de Vigosa Sim Sim Nao | -
Universidade
Federal de Sa ) .
49 ederal de oao S|m S|m _______________
Carlos
Universidade
) . Fundamentos e
Paulista Julio de ) ) ) )
50 Sim Sim Sim Metodologia do

Mesquita Filho

Ensino da Arte.
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Obrigatoria:
Universidade Educacgéo,
Corpo e Arte.
Estadual de . . . .
51 _ Sim Sim Sim Optativa:
Campinas Seminario de
Educacao,
Cultura e Artes
Obrigatéria:
Fundamentos
tedrico-praticos
do ensino da
Universidade Arte.
x Optativa:
Federal de S . . .
52 ederatde sao Sim Sim Sim Expressao
Paulo Musical: ritmica
e ritmos-
aspectos e
pratico
fundamental e
EJA.
Universidade de Arte e Educacéo
53 S3o0 Paulo Sim Sim Sim Infantil I: Mdsica
e Artes Visuais
Universidade
Est I Nort
54 stadual do Norte Sim NEO | e |
Fluminense
Universidade
55 | Federal Fluminense Sim S i B
Universidade Arte_:-educac;ao/
_ Linguagem
56 Federal do Rio de Sim Sim Sim Musical na
Janeiro Educagao
Basica/ Oficina
de artes.
Universidade
Federal Rural d .
57 edera ura 0 S|m Né_o ______________________
Rio de Janeiro
5g | Universidade do Sim Sim | |
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Estado do Rio de

Janeiro

Das universidades pesquisadas, encontramos um total de 53 universidades
que oferecem o curso de Pedagogia, dessas, 37 universidades disponibilizam em
seus sites oficiais as grades curriculares do curso, dentre as grades 30 delas
possuem como disciplina a arte e/ou a muasica. A musica como disciplina especifica
aparece nas grades curriculares de apenas 8 (oito) instituicbes, nas modalidades

obrigatérias e/ou eletivas.

Apesar da obrigatoriedade da musica na educacdo basica regular do nosso
pais, percebemos que apenas 15,09% das universidades pesquisadas abordam a
muasica como temética especifica de estudo e 56,60% trazem a arte na grade

curricular do curso.

Analisando a regiao Norte, a Universidade Federal do Amazonas destina
3,63% de sua carga horéria total de 3310 horas ao estudo de artes, porém nao
menciona a musica no curriculo, ja a Universidade Federal do Para de um total de
3200 horas, 1,88% contempla a arte e na Universidade Federal de Ronddnia existe

uma disciplina que aborda a arte, porém a carga horaria ndo esta disponivel no site.

Na regido Nordeste a Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia de um
total de 3395 horas disponibiliza 1,77% a arte distribuida em disciplinas obrigatérias
e optativas, a Universidade Federal do Ceara ndo disponibiliza a carga horéria, a
Universidade Estadual do Maranhéo 2,21% de 2715 horas e a Federal do Maranh&o
3,74% de 3210 horas, a Universidade de Pernambuco 1,67% de 3600 horas, a
Federal Rural de Pernambuco tem o maior percentual de carga horaria destinada a
arte com 5,5% de 3270 horas, ja a Estadual da Paraiba aparece com 2,97% de 4040

horas.

A regido Cetro-oeste apresenta a Universidade de Brasilia com a carga
horaria do curso com 3210 horas, sendo dedicada a arte 3,74% e a mdasica
especificamente 1,87% desde que o aluno tenha por opc¢do a disciplina em
linguagem musical, a Universidade Federal de Goias possui o terceiro maior indice
dedicado a arte com 4,93% de 2920 horas, a Federal do Mato Grosso 1,93% de
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3320 horas, a Federal do Mato Grosso do Sul ndo disponibiliza a carga horaria, ja a
Estadual do Mato Grosso do Sul 2,64% de um total 3858 horas.

A Universidade Estadual de Maringa na regidao Sul apresenta o segundo
maior indice com 5% de sua carga horéaria de 2720 horas dedicadas a arte, ainda na
regido Sul a Estadual de Ponta Grossa aparece com 2,02% de 3368 horas, a
Federal do Parana com 2,34% de 3200 horas, a Federal do Rio Grande do Sul com
4,21% de 3210 horas, a Federal de Santa Maria ndo disponibiliza a carga horéria
apenas o nome das disciplinas, ja a Universidade Regional de Blumenau 1,83% de
3924 horas totais.

No Sudeste as Universidades, Federal de Minas, Federal de Juiz de Fora e
Federal do Rio de Janeiro ndo disponibilizam as cargas horérias, apenas o rol de
disciplinas, a Estadual de Minas de sua carga horaria total de 3693 horas, destina ao
ensino de artes 1,95%, a Federal de Ouro Preto 4,46% de 3230 horas, a
Universidade Estadual Paulista da carga horéria total de 3480 horas, 1,29% a arte, a
Universidade Federal de Séo Paulo 2,13% de um total de 3525 horas e a
Universidade de Sao Paulo de uma carga horaria total de 3300 horas 2,73%
dedicada a arte que pode ser ampliada para 4,55% se o aluno optar por cursar a
disciplina eletiva em musica. A Universidade de Campinas néo disponibiliza a carga
horaria total do curso e das disciplinas, porém a disciplina dedicada a arte aparece

com carga horaria semanal de 4 horas.
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Fazendo um apanhado geral dos dados podemos evidenciar no grafico que o
as horas destinadas pelas universidades é relativamente baixa comparada com a
carga horaria total dos cursos, tendo em média um percentual de 2,63%. Dentre
esses valores, devemos considerar, ainda, que o conteudo em arte engloba as 4
areas: a mausica, a dancga, as artes visuais e o teatro, como acontece na graduacao
do curso oferecido pela universidade pela qual esse trabalho é realizado. Assim,
poucas horas dentro do curriculo de formacdo dos pedagogos formados por
instituicdes publicas brasileiras sdo destinadas especificamente & musica, tornando
0 presente estudo relevante na observacdo da problematica musical no curriculo de
futuros professores polivalentes e para amparar a formacao desses profissionais

proporemos atividades que buscam auxiliar no trabalho com a musica.



34

Propostas de Atividades

Nosso objetivo no presente capitulo € o de oferecer aos alunos de
pedagogia e professores unidocentes da educacédo basica, atividades para se
trabalhar a musica como area do conhecimento e como algo presente e fundamental
na vida cotidiana de todos nds. Nossa pretensdo € abrir horizontes e sugerir um
trabalho focado no desenvolvimento das habilidades musicais, como apresentar

elementos existentes na musica e as propriedades do som.

Por ser um trabalho a realizar na educacdo basica, as propostas se
adaptam a faixa etaria da educacdo infantil e ensino fundamental |, e buscam
elucidar e encorajar os profissionais mais leigos a trabalhar a musica de forma
agradavel e ladica possibilitando o desenvolvimento de alguns conceitos musicais
bésicos. Para ilustrar como o estimulo pode acontecer demonstraremos, na integra e
sem modificacdes a tabela de 2003 de Beatriz llari, as janelas de oportunidades
adaptada de Antunes (2002, p 22-23).

Um outro conceito, comumente associado a teoria de Gardner, é o
que os neurobidlogos chamam de “janelas de oportunidades”. Essas
janelas sédo na verdade, os periodos em que as criangas parecem ter
maiores facilidades para desenvolver cada tipo de inteligéncia. E
importante notar que o aprendizado ndo se limita ao “periodo de
abertura” de cada janela. Em outras palavras, todas as inteligéncias
podem ser estimuladas e desenvolvidas no decorrer da vida.
Contudo, é durante o periodo de “abertura” das janelas que tal
estimulagcdo e desenvolvimento se ddo de forma mais eficiente
(Antunes, 2002;Gardner, 1983 apud ILARI, 2003, p. 13).

. Periodos de .
Tipo de Hemisfério abertura da Desenvolvimento Como estimular
Inteligéncia ; cerebral/cognitivo
janela
Exercicios fisicos,
Aperfeicoamento jogos,
da coordenacéo movimentos,
. - Dos 5 aos 10 . §ao
Espacial Direito : motora; percepgao mapas e
anos de idade -
do corpo no representacdes
espaco. de sons e
melodias.
L Do nascimento ~ Jogos vocalis,
Linglistica ou Conexo0es que 9
Esquerdo aos 10 anos de conversas,
verbal . transformam sons .
idade estorias, lendas,
em palavras com ;
rimas, parlendas,
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sentido.

estorias
musicadas.

A partir dos 3

anos, as areas do

Canto, audicgéo,

ato de agarrar um
objeto.

movimento,
cérebro que danca, jogos
Do nascimento dominam a musicais,
Musical Direito aos 10 anos de coordenacéao identificacao de
idade* motora séo muito sons e outras
sensiveis e ja atividades que
permitem a desenvolvam o
execugdo musical. ouvido interno.
Brincadeiras que
. estimulam o tato,
O cérebro
paladar e o olfato,
desenvolve a L.
. mimica,
. L . capacidade de . ~
Cinestésica Do nascimento N interpretacao de
Esquerdo associagao entre .
corporal aos 6 anos . N movimentos,
visualizagéo e o

jogos e atividades

motoras diversas,

com o sem
objetos.

Interpessoal e

Do nascimento a

As conexdes entre
0s circuitos do
sistema limbico
aumentam e se

Brincadeiras,
demonstragdes
de afeto e de
limites, estimulo

as descobertas
. Lobo frontal tornam bastante :
intrapessoal puberdade L pessoais e
sensiveis aos também a0
estimulos )
provocados por compartilhamento
de objetos e
outros seres. ob)
idéias.
A conexdo de Estimular a
. L . ercepcao do ar,
. - Do nascimento circuitos cerebrais | P e
Naturalista Lado direito " da agua, da
aos 14 anos transforma os sons
em sensagodes terr)perat_ura
' através de jogos.
o Desenhos,
A cognicéo é ~
desenvolvida representacoes,
através das acbes 1090s, a§|V|Qades
) musicais
.- I . da crianga com os P
Logico- Lobos parietais Do nascimento . & resolucdo de
e objetos do mundo,
matematica esquerdos aos 10 anos e suas problemas
. simples em
expectativas em . pIes
relacio aos diversas areas e
Mesmos gue estimulem o

raciocinio légico.

*idades diferentes sdo apresentadas por Antunes(2002). Alteragcdo da autora.

Alguns elementos da percepcao auditiva e das qualidades do som sé&o
facilmente trabalhados, abaixo definiremos alguns conceitos de maneira clara e
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simples (nossa o6tica nesse caso ndo € a mesma de um fisico) para posteriormente

prosseguir para as possiveis atividades.

e Propriedades do Som:
Timbre: Diferentes sons que podemos identificar e reconhecer, qualidade do som.
Altura do som: Grave (grosso), médio e agudo (fino).
Andamento: Rapido, lento.
Intensidade: Forte, fraco.
e Percepcéao Auditiva:
Pulsacao: Tempo, “batida da musica”.
Acento: Tempo mais forte.
Movimento do som: Ascendente e descendente.
Duracao: Curto e longo.

Ao conhecermos algumas caracteristicas basicas do som e alguns
conceitos da musica podemos desenvolver atividades que possibilitem as criangas
conhecer um pouco mais desse universo, entretanto temos que estar atentos em
trabalhar a musica para e com a vida e ndo apenas transformar a musica em objeto
sem significado, mas algo concreto na vida dessas criancas, lembrando que o
objetivo maior ndo estd na formacdo de musicos profissionais, mas sim no de
colaborar para a formacéo de um sujeito sensivel e critico que tenha na musica e na

arte em geral uma ferramenta poderosa de expressao humana.

E importante que o educador utilize uma grande variedade de atividades e

tipos de musica, tais como:

cantar cancoes;

bater palmas em ritmos diversos;

movimentar-se, dancgar e/ou balancgar partes do corpo ao som de musica;

ouvir varios tipos de melodias e ritmos;
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manusear objetos sonoros e instrumentos musicais;

reconhecer cancgoes;

desenvolver notacdes espontaneas antes mesmo do aprendizado da leitura
musical;

e participar de jogos musicais;

e acompanhar rimas e parlendas com gestos;

e encenar cenas musicais;

e participar de jogos de mimica de instrumentos e sons;

e aprender e criar histérias musicais;

e compor cangdes, inventar musicais.

Essas sdo algumas das atividades que devem necessariamente fazer
parte do trabalho de musicalizacdo com criancas. Todas essas atividades sao
benéficas e podem contribuir para o bom desenvolvimento do cérebro da crianca
(ILARI, 2003, p.14).

As atividades aqui propostas estdo segmentadas a fim de poder
exemplificar como o trabalho podera ser realizado, todavia ndo h&4 uma formula
fechada em si mesma e dificilmente conseguiremos trabalhar cada elemento
isoladamente, por isso cabe a cada educador acompanhar seus alunos e seus
respectivos desenvolvimentos e suas necessidades podendo assim agir de maneira

peculiar a cada situacdo, improvisando e agindo de acordo com suas possibilidades.

e Para trabalhar os diferentes timbres: pode-se realizar um apanhado de
diferentes sons conhecidos ou nao; apresenta-los aos alunos de maneira
aleatdria para que eles possam identifica-los ou até mesmo conhecendo as
possibilidades; pode-se oportunizar aos alunos que busquem no ambiente
diferentes qualidades sonoras, sendo essa uma atividade que necessita de
pOUCOS recursos; caso seja possivel também pode ser explorado timbres de
diferentes instrumentos musicais e também os timbres vocais de cada crianca.
Também é possivel pedir para que as criancas mantenham os olhos fechados e
identifiquem alguns diferentes sons produzidos pelo professor como uma batida

de maos, um assobio, um sino, o pingar de uma bola e assim por diante.
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Ao trabalhar a altura do som, para melhor assimilagdo da crianca, ha
necessidade de se trabalhar, a principio, 0s extremos, ou seja, sons
extremamente graves e extremamente agudos para depois introduzir sons
medianos, algumas brincadeiras sao facilmente adaptaveis a essa proposta
como a brincadeira do “vivo ou morto” onde se substitui as palavras vivo e morto
por sons agudos e graves, relacionando determinado movimento da crianca a
uma diferente altura do som. E possivel introduzir o siléncio como auséncia de
movimentos nesse caso. Levar instrumentos como teclado pode ser um artificio
bastante interessante, pois cada tecla apresenta diferentes alturas que podem

ser explorada pelos alunos.

O andamento é facilmente trabalhado quando o professor apresenta aos alunos
musicas rapidas ou lentas, pedindo aos alunos que identifiquem a principal
diferenca, batidas de palmas ou de tambor ora rapidas ora lentas, também
podem alcancar os mesmos efeitos; uma brincadeira de facil realizacdo pode
concretizar ainda mais essa propriedade do som: em circulos peca aos
participantes que passem de mdo em mao algum objeto, uma bola. por exemplo,
de acordo com o andamento da musica e em algum sinal do professor
(combinado antecipadamente) inverte-se 0 sentido em que o objeto estd sendo
passado, cabe ao professor explicar a brincadeira e preparar uma ou mais
cancdes que possuam diferentes andamentos.

A intensidade pode ser trabalhada através de uma brincadeira muito simples
adaptada do “quente ou frio”, onde um aluno sai da sala e um objeto qualquer é
escondido sem que 0 mesmo veja, ao entrar para procurar o objeto o restante da
sala emite sons de acordo com a proximidade que o aluno que procura esta do
objeto, se estiver perto a intensidade do barulho aumenta, se estiver longe
diminui, cantar uma musica também pode servir como guia, sendo cantada fraca
ou forte de acordo com a distancia que estiver do objeto.

A pulsacédo pode ser introduzida através do proprio corpo das criancas, pode o
educador pedir que os alunos sintam as préprias batidas do coracdo e andem de
acordo com esse pulso, depois pode sugerir que os alunos corram e novamente
sintam a pulsacéo do coracdo que estara diferente e assim pedir novamente que

eles sigam o som do coracdo. Outra estratégia € fazer com que eles imitem
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batidas no corpo em diferentes pulsos, sugerindo que eles também criem sons e
sejam imitados pelos pares e pelo professor.

e Ja o acento pode ser explorado através de musicas que tenham a silaba forte
em diferentes locais, ritmos diferentes entre si como a valsa e 0 baido que
demonstram facilmente as diferencas ténicas; podemos sugerir que eles andem
pela sala durante a execucdo de uma mausica e no acento eles pulem ou se
abaixem. Outra proposta € que eles batam palmas falando o nome das criancas,
onde na silaba ténica do nome a batida seja mais forte.

e As musicas classicas demonstram nitidamente a ascendéncia e descendéncia do
som, ou seja o grafico da musica e assim sendo a questdo do movimento do
som podera ser trabalhado associando a musica ao movimento do corpo. Nesse
caso, a danca pode e deve ser muito explorada.

e A duracao pode ser explorada produzindo-se sons curtos e longos pedindo para
gue as criancas identifiguem qual a diferenca dos sons produzidos, apos essa
identificacdo o professor com o auxilio de um teclado (som emitido pelo teclado
dura o0 mesmo tempo que a tecla se mantém pressionada) ou de uma flauta (o
som dura o tempo que mantém 0 assopro) ou qualquer instrumento de facil
manuseio e exploragédo da duracgéo; pode-se pedir para que algum aluno produza
0 som enquanto os outros fazem movimentos de acordo com a duracdo do

mesmo.

Muitas atividades podem colaborar para o aprendizado musical de varios
conhecimentos simultaneamente, todavia ndo existe a necessidade do educador
priorizar apenas conceitos, pois na educacédo basica que é o foco do nosso trabalho
buscaremos abrir horizontes acerca da musica como ferramenta de expressao
humana, a qual os sentimentos podem ser transmitidos para além dos nossos cinco
sentidos e que a realidade pode ser transformada, considerando a arte como area
do conhecimento e ciéncia onde a musica possa ter seu valor por fazer parte do

cotidiano de todo o ser humano.

A arte faz parte do ser humano, € uma de suas maneiras de se
desenvolver, criar e recriar mundos, exercitar a sensibilidade, lidar com o diferente,
reconhecer a identidade que torna as pessoas Unicas e, a0 mesmo tempo,
pertencentes a uma sociedade, com suas manifestacdes culturais, festivas, sacras e
profanas (STRAZZACAPPA;SCHROEDER;SCHROEDER, 2005, p.75).
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Com base em tudo que se foi mencionado sobre a percepcao sonora,

propriedades e desenvolvimento, podemos citar atividades que estimulem tal

conhecimento. Desse modo, BRITO, 2003, em seu livro “Musica na educacao

Infantil” vem nos mostrar algumas sugestdes para a estimulagcdo da apreciagao

sonora, entre outras:

Sugerir que a crianga feche os olhos e preste atencdo em tudo que ouve, e
depois de alguns minutos abra os olhos e observe e relacione todo som que
escutava com os olhos fechados;

O dialogo continuo com as criancas estimula a concentracdo e atencéo para a
escuta, fazendo com que transforme a consciéncia da crianca para atividades em
gque a apreciacdo do som necessite de mais meditacao;

Escutar e relacionar os sons que séo parte do dia - dia da escola (em diversos
espacos: sala de aula, cozinha, patio, parque) e de outros locais da redondeza. E
em seguida pode ser sugerido que as criangas facam “mapas” registrando suas
observagfes sonoras, o0 que de fato, estimulara bastante a audi¢céo, e reforcara o
vinculo com o espaco em que eles vivem e convivem. Se houver recurso

disponivel, seria interessante gravar esses sons.

Logo em seguida baseado em BRITO, 2003 propusemos estratégias e

atividades que auxilie o professor em sua pratica cotidiana:

Integrando som e movimento

Sugerir que a crianca produza diferentes eventos sonoros, de modo que explore
todo espaco (cadeiras, mesas, parede) € necessario que 0 espaco seja bem
amplo para aumentar as possibilidades de sons.

Estatua- € uma brincadeira que podemos fazer muitas variagbes de ritmos
(rapido, lento, moderado) e sons (Alto, baixo, silencio).

A loja de Brinquedos de Corda- Cada crianga escolhe ser um brinquedo
livremente, os brinquedos ficam parados livremente até chegar o dono da loja.
Usando um instrumento (reco-reco, por exemplo), ele se aproxima de cada
crianga tocando, e entdo, o brinquedo comeca a funcionar. Cada crianca-

brinquedo movimenta-se como o brinquedo escolhido, acompanhando seu
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movimento com 0s sons do instrumento. Quando a corda acaba, o brinquedo
para de funcionar (0 que acontece aleatoriamente, a critério de cada um), e o
dono deve estar atento para colocar o brinquedo novamente em funcionamento.
O jogo dos animais- As criangas se movimentam seguindo os sons de animais.
Podemos utilizar gravacoes, fazer os sons com instrumentos, utilizar a voz.
Movimentos de locomocédo- Utilizar movimentos de locomocgéo (correr, pular,
arrastar, deslizar), associando-se a sons: Um movimento sonoro para andar,

outro para correr, etc.

Brincando com a voz:

Brinque com a voz pesquisando as possibilidades de realizacdo vocal: Vocé
pode conversar ou cantar com uma voz aguda, grave, médio. Sua voz pode se
mover, como se estivesse subindo descendo.

Produzir diversos sons e ruidos explorando as possibilidades e estimule as
criancas a criarem também.

Contar historias incluindo diferentes tipos de sons, instrumentos. Um exemplo
gue podemos citar € na historia da Chapeuzinho Vermelho, no momento em que
ela se encontra com o Lobo mal, podemos incluir sons de suspense e assim ir
criando em cima de outras historias.

Estimular a crianca a inventar e recontar historias que ela ja conhece.

Possibilitar espagcos em que a crianga invente cancoes.

Brincadeiras de Roda:

Utilizar o brincar musical, para também estimular a crianca a pesquisar, fazendo
um resgate cultural, com seus familiares, comunidade, possibilitando a troca com
outras brincadeiras musicais utilizando cantigas de roda tradicionais como

Samba LelLé, Escravo de Jo, A Linda Rosa Juvenil.
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Sonorizacédo de Historias:

e Contar utilizando objetos, voz e corpo.
e Contar historia utilizando instrumentos musicais.

e Propiciar materiais para que a crianga crie instrumentos para contar historias.

Elaborar arranjos musicais/ Registro da notacdo musical.

e Criar com as criancas arranjos simples, formando bandinhas.

e Colocar diferentes tipos de ritmos e sugerir que a crianca desenhe. (desenhar
som é a percepc¢ao que a crianca tem do que ela escuta)

e Escutar diferentes gravagdes com obras musicais.

e Apreciar diferentes culturas musicais.

Fontes sonoras para o fazer musical:

e Conhecer e sentir os diferentes instrumentos musicais (sopro, corda e
percussao).

e Levar instrumentos ou gravacdoes de sons de instrumentos que sdo fora do
cotidiano das criancas.

e Escolher materiais adequados a faixa etaria das criancas.

e Construir seus préprios instrumentos, assim como:

e Bateria com latas de achocolatados, leite em p6.

e Violdo com caixa de sapatos e elasticos.

e Chocalhos com potes de Danone, garrafas plasticas e diversos tipos de gréos
para testar os diferentes sons, tambores de bexigas e latas.

e Apreciar os sons dos instrumentos produzidos pelos alunos.

e Criar bandinhas.

O rol de atividades existentes para o trabalho com a musica é extremamente

vasto, como professores unidocentes temos que buscar aperfeicoamento sempre,
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pois trabalhar com o humano é tratar do imprevisto, devemos planejar, porém néo

engessar a nossa pratica em “receitas” pré-estabelecidas.
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Consideracoes finais

Pudemos perceber que ao longo da historia a arte aparece de maneira
peculiar em cada cultura. Como sabemos ela representa uma forte maneira de
expressdo humana, possibilitando transformacdo em nossas realidades,

despertando emocdes e mudando comportamentos.

Sabe-se da obrigatoriedade da arte bem como da musica no curriculo da
educacdo béasica do nosso pais, sabe-se também que, muitas vezes, a legislacédo
nos imp&e conteudos a cumprir sem verificar se ao menos possuimos preparo ou se
concordamos com determinada temética. Os professores sdo cobrados a atender as
exigéncias dos Parametros Curriculares pelos diretores e coordenadores das
escolas, sendo sobrecarregados e avaliados pelos sistemas existentes em nossa
esfera.

Concordando ou néo, espera-se que o professor “dé conta” de tudo e,
com esse propasito, temos que procurar meios para tal e é nessa proposta que o
presente trabalho esta inserido, ndo por conivéncia com a politica impositiva, que
impde obrigacbes, sem garantir 0S meios necessarios a execugdo das propostas,

mas por que acreditamos ser importante para melhorar a nossa pratica docente.

Procuramos demonstrar que, de fato, a mdasica contribui no
desenvolvimento cognitivo, afetivo e social da criangca e que sua pratica escolar,
atrelada a uma perspectiva sensivel do educador, pode proporcionar um progresso
na capacidade de sentir o mundo e colaborar para a formacéo de um futuro adulto
critico e emancipado, além de ser esse um meio muito prazeroso de se atingir 0s

objetivos educacionais.

Ao propor as atividades praticas, buscamos evidenciar que para se
trabalhar com mdasica ndo ha necessariamente a obrigacdo de conhecer teoria
musical como um musico profissional, mas sim, de oferecer acesso a linguagem
musical na educacao basica, a fim de oferecer novas oportunidades aos alunos que

muitas vezes sO conhecem aquilo que a grande midia divulga.

O objetivo desse trabalho n&o € criar um “caderno de receitas”, pois como

sabemos uma boa educacdo ndo pode ser conduzida por mecanismos que
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procuram tornar as criancas cubos de gelo de uma mesma forma, devemos estar
preparados para 0 novo, para o imprevisto, devemos ser sensiveis a realidade na
qual estamos inseridos, devemos estar conscientes que ao preparar a aula néo
devemos almejar apenas o resultado final, mas sim todo processo de construcéo de

conhecimento.

Certa vez ao levar meu violao para o conserto conheci um senhor de 77
anos que ha muito tempo trabalhava no oficio e que havia construido ao longo da
vida muitos instrumentos musicais, questionei a ele quais instrumentos ele tocava, a
resposta foi a seguinte: “ndo toco nenhum, mas to aprendendo alguns”, depois me
explicou que a musica € uma ciéncia onde € impossivel saber tudo e que sempre

algo novo ira surgir e sempre teremos o que aprender.
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