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RESUMO

O desenho é um ato indispensavel para o ser humano. Essa acao € essencial
para o desenvolvimento global e para o aperfeicoamento da linguagem grafico-
plastica e, neste trabalho, é tratado como tema central da pesquisa. Apesar de
sua relevancia e importancia, no ensino fundamental quase nao é utilizado,
devido ao tempo que se destina as atividades sistematizadoras e de
alfabetizacdo. A luz deste contexto e observando que nessa modalidade de
ensino h4 um alto indice de estagnacdo do desenho, o objetivo central desta
pesquisa foi elaborar um material didatico em formato de e-book com propostas
de atividades sobre o desenho, para serem utilizadas com os educandos do
primeiro ano do ensino fundamental. O material didatico Desen-Criarte:
desenhando e criando além das aulas de Arte conta com orientacdes didaticas
gue proporcionam aos docentes uma reflexao sobre a utilizacdo do desenho nas
salas do ensino fundamental. Para que esse produto educacional tivesse
relevancia e fosse de encontro com a realidade do contexto educacional,
realizamos uma pesquisa qualitativa com a analise e coleta de dados empiricos
com a aplicacao de questionario com 30 docentes do ensino fundamental | da
rede municipal de ensino da cidade de Lins-SP. Investigamos como o0 processo
criador é retratado em sala de aula e analisamos se os docentes reconhecem a
importancia de usar o desenho para o desenvolvimento da aprendizagem. Desta
forma, atrelando a aplicacdo do questionario, fizemos uma analise documental
dos principais documentos norteadores para o primeiro ano do ensino
fundamental | em ambito nacional e municipal para compreender como 0
desenho € abordado e, assim, tecer quais sado os principais desafios para se
trabalhar com as produgdes infantis. Esta pesquisa apresentou relevancia, pois
constatamos que ha uma defasagem no uso do desenho nesta modalidade de
ensino e que os docentes ndo dominaram o tema com total convicgdo ao qual o
produto trara suporte e fundamentacao teorica para o contexto educacional.

Palavras-chaves: Ensino fundamental; Desenho infantil; Produgéo artistica.



ABSTRACT

Drawing is an indispensable act for human beings. This action is essential for the
global development and for the improvement of the graphic-plastic language and,
in this work, it is treated as the central theme of the research. Despite its
relevance and importance, in elementary school it is hardly used, due to the time
allocated to systematizing and literacy activities. In light of this context and noting
that in this teaching modality there is a high rate of drawing stagnation, the main
objective of this research was to develop teaching material in e-book format with
proposed activities on drawing, to be used with students of the first year of
elementary school. The teaching material Desen-Criarte: drawing and creating
beyond the Art classes has didactic guidelines that provide teachers with a
reflection on the use of drawing in elementary school classrooms. In order for this
educational product to have relevance and to meet the reality of the educational
context, we carried out a qualitative research with the analysis and collection of
empirical data with the application of a questionnaire with 30 elementary school
teachers | from the municipal education network in the city of Lins-SP. We
investigate how the creative process is portrayed in the classroom and analyze
whether teachers recognize the importance of using drawing for the development
of learning. Thus, linking the application of the questionnaire, we carried out a
documental analysis of the main guiding documents for the first year of
elementary school | at national and municipal levels to understand how the design
is approached and, thus, weave what are the main challenges to work with
children's productions. This research was relevant, as we found that there is a
delay in the use of drawing in this teaching modality and that the teachers did not
master the topic with complete conviction to which the product will provide
support and theoretical foundation for the educational context.

Keywords: Elementary education; Childish drawing; Artistic production.
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APRESENTACAO

Figura 1 Autorretrato- grafite sobre tela )
Nasci em uma tarde de

verao chuvosa de janeiro. Primeira
filha de meus pais, desde muito
pequena ja dava pistas que seria
professora - nas  simples
brincadeiras colocava as letrinhas
e 0S numeros para fazerem parte
dos momentos ludicos e trocava
gualquer brinquedo por uma folha
e um lapis.

Ainda antes de eu entrar na

escola, meu pai construiu no fundo

de casa uma pequena escolinha de

madeira com uma mesinha cheia de

Fonte: Acervo pessoal da autora (2021).

livros com palavras ainda dificeis,
mas que fascinavam em suas instigantes ilustragoes.

Entrei um ano mais cedo na educacao infantil, em uma escola municipal
gue ficava em frente a minha casa, pois sonhava com 0 momento de ir para a
escola. Lembro ainda do cheiro da massinha, da atividade de alinhavo e pulséo,
do trenzinho pregado na parede com os dias da semana, da musica que
acompanhavamos todos os dias. Tantas lembrancas especiais que soé
aumentavam a paixao pela educacéao.

Como passou rapido a educacdo infantil! Logo chegou o ensino
fundamental, ainda me lembro da ansiedade e das conversas investigativas que
tinha com minha mae. Era uma mistura de alegria por estar crescendo e medo
do novo. Nesse mesmo momento de rupturas, minha vida mudava
completamente: de filha Unica, me tornaria a irma mais velha — o Lucas estava a
caminho.

Assim, minha vida comecou a ter novos sentidos, aprendi a dividir, a ser

mais independente, a ter mais autonomia e comecei a ter outras
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responsabilidades, pois ajudei a cuidar do meu irmdo para que meus pais
trabalhassem.

Cada ano da minha vida se resumia ao brincar das coisas mais simples
como correr na rua, brincar com terra, de boneca e a praticar esporte. Como
amava jogar vélei! Fazia artesanato. Os preferidos eram pintura em tela, biscuit,
costura, desenhos, bijuteria, enfim, tudo que requeresse habilidades manuais
chamava-me a atencdo, porém entre tantas atividades a principal era estudar.
As aulas de Arte eram as preferidas e esses momentos me fascinavam.

No ensino fundamental Il, minha paixao por desenho tornou-se ainda mais
acentuada. Ganhei alguns concursos de desenho na escola, realmente essa era
a principal atividade da adolescéncia, e meus colegas sempre pediam uma ajuda
em algum trabalho que requeresse minhas habilidades artisticas e minhas
ilustracbes sempre estavam presentes no mural da escola. Era um motivo de
orgulho nessa época.

Passaram-se os anos e, de repente, quando dei por mim, jA havia
crescido. Agora deveria decidir qual profissdo exercer, afinal, chegara o
momento de cursar um nivel superior. Essa fase foi um grande desafio. Ndo
tinhamos como pagar um curso, pois sempre estudei em escola publica e meus
pais batalhavam para o nosso sustento, dando sempre um jeitinho para nao faltar
nada no final do més. Mesmo assim, o0 sonho de estudar ndo seria menor do que
gualquer obstéaculo. Pesquisei um curso de Arte, mas infelizmente na época ndo
havia nenhum na cidade. Optei, entdo, em cursar Pedagogia, fiz vestibular, me
inscrevi no Programa Escola da Familia e iniciei os estudos como bolsista. A
cada dia percebia que realmente essa era a profissao certa, que seria minha
realizacdo profissional.

Durante a graduacdo em Pedagogia, comecei a trabalhar na area em uma
creche filantropica de minha cidade. Ainda me lembro de cada um dos alunos.
Ao finalizar o curso universitario, comecei a dar aulas nos municipios paulistas
de Lins e Guaigara, bem como no Senac-Bauru, no polo de Lins. Nesse momento
dava-se inicio a mais um sonho, o casamento, que aconteceu no ano seguinte.

Desde entdo nunca mais deixei de lecionar e estudar. Finalizei o curso de
Pedagogia e iniciei a pés-graduacédo lato sensu em Psicopedagogia Clinica e
institucional na mesma instituicdo, o Unisalesiano. Ainda cursando essa pos-

graduacdo, me efetivei no primeiro concurso publico como Atendente de
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Atividades Infantis (professora de creche) e também comecei a fazer a téo
desejada graduacdo em Arte — Educacdo Artistica, no Centro Universitario
Claretiano, em Aracatuba- SP.

Foram viagens semanais, estudos diarios, mas logo colheria os frutos.
Durante essa nova graduacao, fui aprovada nos concursos do municipio de Lins
e do Estado de Sao Paulo para lecionar na disciplina de Arte. Optando pelo
municipio, conciliava o cargo de Arte com o de Professora de Educacao Basica
l.

Em 2015, minha vida mudou por completo. Aconteceu a maior realizag&o:
tornei-me mae. Nasceu a Anne Beatriz e, para ter um tempinho maior com ela,
optei por ndo lecionar como PEB | por quatro anos e continuei apenas com o
cargo de Arte, para poder comegar a desvendar um mar totalmente novo — o da
maternidade.

Em 2018, voltei ao cargo de Professora de Educacdo Basica | e um
professor da escola em que leciono no cargo de professora de Arte sugeriu que
me inscrevesse no curso de mestrado da Unesp Bauru. A principio achei um
sonho ambicioso e distante, mas resolvi arriscar. Redigi 0 projeto com o tema
gue é minha verdadeira paixdo, o desenho, e, de repente, ainda em ritmo de
deslumbramento, no ano seguinte, me vi cursando as disciplinas do programa
conhecendo uma orientadora maravilhosa, atenciosa e com uma disposi¢ao para
compartilhar conhecimentos que s6 me fez crescer. Entretanto, nesse processo,
veio mais uma surpresa maravilhosa, pois descobri que me tornaria mae
novamente e o Gabriel chegou em meados de 2020.

No mundo académico ainda estou engatinhando, todavia, entre tropecos
e passos, hoje deixo registrada minha apresentacdo, minha pequena histéria
nesse imenso mundo, minha pequena contribuicdo de estudos, nessa téo
dedicada dissertacao.

Nas proximas paginas, senhoras e senhores, vocés estardao convidados a
viajarem no universo do desenho infantil. Libertem-se de toda as amarras e
preconceitos e venham comigo! Desejo que a leitura seja agradavel e

provocante.
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1. INTRODUCAO

A pesquisa surgiu da inquietacdo ao observar as dificuldades apresentadas
pelas criancas do primeiro ano do ensino fundamental, no qual muda o cenério
do protagonismo e da criacao artistica, para o foco na alfabetizacao e letramento,
remetendo a hipétese de que o desenho apenas serd aplicado na disciplina
especifica de Arte ou utilizado como um passatempo nas demais aulas, sem
grandes objetivos.

O primeiro ano do ensino fundamental € marcado por rupturas bruscas
para a crianca recém-chegada da educacao infantil. O tempo de permanéncia
do aluno no ambiente escolar se amplia, assim como as atividades tornam-se
sistematizadoras e classificadoras, enquanto as a¢fes artisticas neste processo
de alfabetizacdo e letramento nem sempre tém espaco na rotina extensa.

Mediante esse cenario, a pesquisa vem apresentar contribuicoes
metodoldgicas para que o desenho seja trabalhado com esses alunos e traz
orientacfes aos educadores, que as vezes ndo tem uma formagéo solida sobre
0 ato de desenhar, entendendo assim a importancia que traz para a formacgao
integral do sujeito e suas contribuicdes no processo de ensino-aprendizagem.

Assim, o desenho comeca a ser deixado de lado perante a insercéo de
um curriculo que prioriza varios componentes curriculares, em detrimento a Arte,
e o docente por desconhecer a importancia do desenho, acaba por ndo o utilizar
em suas praticas como um auxiliador metodoldgico, o que podera chegar até a
estagnacédo do desenho infantil logo no inicio do ensino fundamental.

lavelberg (2006), ao explicar essa estagnacdo ou o bloqueio criativo,
afirma que vem acontecendo cada vez mais precocemente e que a inseguranga
gque as criangas apresentam com seus desenhos necessita ser trabalhada tanto
nos conceitos de leitura estética, como de criacdo pessoal, pois o aluno evolui e
aprende com o desenho. Sendo assim, o professor tem um papel importante
para esse processo.

O desenho reporta graficamente as transformacbes de conduta do
individuo, por meio dele a crian¢ca demonstra seu estado emocional, suas fases
de desenvolvimento e seu conceito de mundo trabalhando as acoes fisicas e
psicolégicas que algumas vezes ndo sdo verbalizados e nem escritos, mas que

facilmente s&o reconhecidos em um desenho, como afirmam Derdyk (2010),
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lavelberg (2006), Méredieu (2006), Vygotsky (2009) dentre outros estudiosos da
area.

O ato de desenhar como instrumento pedagdgico permite desenvolver a
criatividade, o potencial artistico e expressivo do educando. Para elencar esse
processo, utilizaremos como apoio as referéncias bibliograficas que enfatizam a
importancia do desenhar no processo de ensino-aprendizagem e da producao
artistica reportando a autores como Cox (2000), Derdyk (2010), Edwars (2016),
Greig (2004), lavelberg (2006), Pillar (2012), entre outros estudiosos que se
dedicaram a pesquisar o desenho infantil e o seu ensino no ambito educacional.

Para tratar de maior permanéncia deste educando no ambiente escolar, é
preciso levar em conta fatores sociais, culturais, pedagogicos e psicolégicos que
afetardo a crianca, além de vivenciar mudangas da educacgéo infantil para o
ensino fundamental que poderdo interferir em seu desenvolvimento fisico e
psiquico, como afirmam os autores Barbieri (2012) Craidy e Barbosa (2012),
Gandini (2019), lavelberg (2006) Kramer (2007) e Meredieu (2006).

Ha necessidade de incentivar a crianga no desenvolvimento do seu
potencial criador e neste sentido torna-se fundamental valorizar o desenho no
curriculo do ensino fundamental, principalmente no primeiro ano, etapa de
transicdo da educacdo infantil para o ensino fundamental ciclo I.

O ensino fundamental com nove anos de durag&o passou a ser prioridade
na educacéo brasileira, por meio da Lei 11.114/2005 (BRASIL, 2005), que tornou
obrigatéria a matricula da crianca com seis anos no primeiro ano do ensino
fundamental, considerando que quanto mais cedo a crianca entrasse na escola,
melhor seria seu desempenho académico.

Ao se pensar nesta transicdo da educacdo infantil para o ensino
fundamental, costuma-se perceber essas etapas da Educacédo Basica como dois
contextos completamente opostos, nos quais ainda existem ideias equivocadas,
carregadas de mitos, de que no ensino fundamental, por exemplo, as criancas
comecam a aprender de verdade e que este é o lugar de ler e escrever e ndo do
ladico. No entanto, a crian¢a nao faz essa separacgdo, o que torna por vezes uma
transicdo dolorosa e dificil de lidar, como alerta Kramer (2007) que, para a
crianca essa transicdo ndo € fragmentada e, na verdade, quem faz essa
separacdo sao os adultos, que ndo conseguem articular as experiéncias e a

cultura que os dois contextos trazem para o desenvolvimento infantil.
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Craidy e Barbosa (2012), ao falarem sobre o primeiro ano do ensino
fundamental, afirmam que os professores e 0s pais acreditam que nesse
contexto deve-se apenas alfabetizar, trabalhando de forma repetida os cédigos
alfabéticos com exercicios de copias e extensas repeticdes. Assim, observamos
gue outras linguagens que também sdo essenciais para a crianca, como a
criacao artistica e expressividade, acabam sendo deixadas de lado.

Diante disso, a crianga com seis anos precisa ser atendida mediante suas
necessidades de desenvolvimento, devendo dialogar com o aprender e o ludico,
o fazer académico com o brincar, assim, ndo deve haver separacdo dos
seguimentos escolares, mas € imperativo complementar um ao outro,
sequenciando a vida escolar do educando.

O cenéario atual demonstra grandes desafios dessa transicdo que deixam
lacunas no processo de ensino-aprendizagem e, segundo os autores Craidy e
Barbosa (2012), obrigar as criancas a ingressarem com seis anos no primeiro
ano do ensino fundamental, ndo seria uma forma de democratizar o ensino,
COmMo se espera, pois devemos levar em conta a vulnerabilidade pessoal e social,
uma vez que as criangas sdo as maiores vitimas dessa mudanca, ja que irdo se
deparar com uma nova cultura, um contexto escolar estranho e letrado que antes
nao era familiar para elas.

A Educacao Infantil hoje é etapa obrigatéria na Educacgao basica, na qual
a crianca é matriculada com quatro anos, conforme disposto pela Lei n°
12.796/2013, e o desenho neste ambiente € um dos maiores instrumentos
avaliativos da representacdo grafica infantil. Neste espaco educacional, o
desenho é visto com prioridade, valorizando toda a producdo artistica do
educando, que tem liberdade para se expressar e ousar em suas criacdes, mas
que ao chegar ao ensino fundamental defronta com o desenho que comeca a
perder seu espaco para o letramento.

Segundo Meredieu (2006), € possivel observar essa diminuicdo da
producdo grafica, pois a escrita € uma matéria considerada mais séria no
contexto do Ensino Fundamental, passando a ser concorrente do desenho,
sendo que, na verdade, com as possibilidades de escrita também pode haver
novas descobertas do desenho.

Assim, a crianga passa a contemplar um curriculo que néo prioriza o fazer

s

artistico, pois € extenso e com ampla necessidade de exercicios para o
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desenvolvimento da alfabetizacdo. Os docentes, por vezes, ndo fazem relacéo
a essas duas formas de representacéo grafica e desconhecem que o desenho
pode ser auxiliador do processo de alfabetizacdo, pois sdo acbes que se
completam.

Pillar (2012, p. 26), afirma que “o desenho e a escrita sao, portanto, formas
de representacdo, ou seja, expressbes da funcdo semibtica, e tem a mesma
origem grafica”. Diante desta afirmacéo, ha necessidade de incentivar a crianca
a desenvolver seu potencial criador e neste sentido torna-se fundamental
valorizar o desenho no curriculo do ensino fundamental.

A vista disto, a pesquisa iniciou-se com a inquietacdo sobre a
compreensao de como esta sendo trabalhado o desenho com a crianca do
primeiro ano do ensino fundamental ciclo I, da rede municipal de Lins-SP, para
assim analisar se os professores reconhecem a importancia de utilizar o desenho
e se compreendem os ganhos que a producdo artistica traz para o
desenvolvimento cognitivo e expressivo da crianca.

O professor do ensino fundamental |, que algumas vezes possui uma
formacdo precéria, desconhece que o desenho pode ser utlizado como
instrumento de aprendizagem e nao o utiliza em sala de aula ou, se o faz, nem
sempre é com teor de desenvolvimento pedagdgico, preferindo usar a arte com
desenhos prontos (xerocopiados), padronizando imagens, estereotipando
belezas, sem se preocupar com a riqueza que € a producao infantil e que essa,
mesmo inconscientemente, transmite visdo particularizada que o individuo
constroi mentalmente do outro, de si mesmo e do mundo, como afirmam autores
como Rabello (2013) e Vygotsky (2010).

Mediante esse principio, a presente pesquisa utilizou o levantamento de
dados e analise qualitativa por meio de questionario aplicado com docentes da
rede municipal de ensino da cidade de Lins-SP e de estudos em documentos e
bibliografias acerca da importancia da insercdo do desenho no ensino
fundamental nos anos iniciais, relacionando-o com a crianca de seis anos na
perspectiva historico-cultural.

Houve a necessidade de compreender como o0 processo criador e o
desenho estéo relacionados e como séo retratados em sala de aula, analisando

assim, por meio dos dados qualitativos, se o0s docentes reconhecem a
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importancia de usar o desenho no processo de ensino-aprendizagem e quais
séo os desafios que encontram ao trabalhar com as producdes infantis.

Deste modo, 0 objetivo geral desta pesquisa consistiu-se em “produzir um
material didatico para os professores que contribuisse com a aprendizagem dos
educandos do primeiro ano do ensino fundamental, com orientac6es didaticas
gue proporcionem aos docentes uma reflexao sobre a utilizacdo do desenho em
sala de aula”.

Para que o objetivo geral fosse alcangcado, algumas acdes foram
necessarias até a sua concretizagdo, subdividindo-o em etapas, nas quais se

engquadram os objetivos especificos:

¢ Analisar as concepcoes tedricas e empiricas de professores sobre
o desenho no processo de ensino-aprendizagem e o papel do fazer
artistico no desenvolvimento da expressao e cogni¢cao da crianca
em fase de alfabetizacao.

¢ Diagnosticar como € utilizado o desenho com a crianca inserida no
primeiro ano do ensino fundamental, para constatar qual a
concepcdo que os professores tém sobre a importancia do
desenho no processo de ensino-aprendizagem.

e Analisar por meio de estudos o papel do desenho nos documentos
gue norteiam a rede municipal envolvida na pesquisa.

e Elaborar o e-book Desen-cri-arte.

Na segunda secao do trabalho, abordamos o referencial tedrico e a
analise do levantamento bibliografico, por meio da revisdo de literatura e da
busca de materiais acerca do tema desta pesquisa. Fizemos buscas nas bases
de dados das plataformas: Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior); C@tedra - Biblioteca Digital de Teses e
Dissertacoes; eScielo (Scientific Electronic Library Online).

A busca se deu por temas de pesquisas que foram desenvolvidas,
articulando os descritores “Producao Artistica”, “Ensino do desenho no ensino
fundamental” e “Desenho infantil”.

Na terceira secdo, foi realizado levantamento bibliografico da teoria

histérico-cultural embasado nas concepg¢fes que Vygotsky apresenta sobre a
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crianca e o desenho, intitulado por “A arte de desenhar: a relagdo do desenho e
a crianga”. Assim, buscamos explanar a concepc¢éo do desenho e relacionar a
sua efetividade presente no desenvolvimento infantil.

Ja no item “O desenho infantil e concepcbes pedagogicas na visao da
teoria historico-cultural de desenvolvimento”, fazemos uma breve sintese da
teoria com aprofundamento nas vertentes e estagios de desenvolvimento do
desenho.

No item “O desenho na fase de alfabetizagdo: a fala, o significado e a
figuragcao”, buscou-se conceituar alguns termos essenciais que fazem parte do
processo de desenhar segundo a analise da teoria de Vygotsky e enfatizar em
gue momento se manifestam no ato de desenhar.

Em sintese, como fechamento desse estudo, temos “A arte, o desenho e
a criatividade na perspectiva historico-cultural”, dltimo item estudado que vem a
discorrer sobre o conceito criatividade no anseio de compreender sua
importancia para o desenvolvimento do individuo na infancia, segundo a
perspectiva de Vygotsky.

Na quarta sec¢éo, a discussédo remete em analisar os documentos legais
do ensino fundamental de nove anos e o0 processo de transicdo que deve
acontecer da Educacao Infantil para o primeiro ano do Ensino Fundamental.
Assim, a dividimos em itens, sendo o primeiro “A crianga de seis anos no primeiro
ano do ensino fundamental: um olhar para a legislagcdo”, na qual buscamos
averiguar os parametros legais para a inser¢cao da crianga de seis anos no ensino
fundamental, além de compreender melhor esse protagonismo. Para tal, fizemos
um estudo dos documentos e legislagdes como as Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos e o Ensino Fundamental
de nove anos: orientacdes para a inclusédo da crianca de seis anos de idade.

Em seu item “Analise da importancia da Arte no contexto escolar, por meio
de documentos curriculares norteadores da educacao infantil e dos anos iniciais
do ensino fundamental’, tivemos a pretensédo de nos debrugar na importancia
adaptativa da crianca no ensino fundamental, advertindo sobre as
consequéncias do ndo rompimento com o processo do desenhar ativo da
infancia e discutindo os obstaculos desta continuidade com o novo curriculo.

Em “O curriculo na educacao infantil e a Arte” fizemos uma anadlise de

documentos nacionais e do municipio para averiguar qual a importancia e a
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utilizagcao do desenho no ambito educacional, enquanto em “O curriculo nos anos
iniciais do ensino fundamental e a Arte”, com a mesma pretensao, focamos no
ensino fundamental | e como o desenho é solicitado nos sistemas de ensino,
com o objetivo de compreender se ha uma continuidade com a etapa escolar
anterior.

Em “A utilizacdo do desenho no ensino fundamental na rede municipal de
Lins-SP”, analisamos os documentos que déo suporte ao curriculo municipal da
referida cidade, ndo focando apenas na disciplina de Arte, que mais contempla
a producdo artistica nesta fase escolar, mas investigando em todos o0s
componentes curriculares, analisando as Diretrizes Curriculares Municipais para
0s anos iniciais do Ensino Fundamental (2019), o Plano de Ensino Anual (2020)
e a Base Nacional Curricular Comum (2017), investigando se h& estimulo e
suporte pedagdgico para a abordagem do desenho em sala de aula.

No item “A importancia do professor e do espaco para as atividades
artisticas: uma proposta de atelié'”, aprofundamos sobre a importancia do
professor no processo de aplicacdo das atividades com desenho e fizemos um
momento dissertativo apoiando-nos nas experiéncias de instituicdes de ensino
gue utilizam em suas praticas o espaco de criacdo e que valorizam o atelié e
fundamentamos a importancia de permitir o processo de criacdo na rotina diaria
do ensino fundamental, reportando a um paralelo com as concepc¢bes de
Malaguzzi (1920-1994), idealizador e percussor das escolas italianas de
educacao infantil de Reggio Emilia, ao qual defende que as criancas escrevem
de varios modos, incluindo movimentos, pinturas, esculturas e animacdes de
computadores (MALAGUZZI, 1999).

O quinto percurso apresentado é “Processo metodoldgico e a pesquisa’,
no qual buscamos relatar o processo de fundamentacao e suas etapas, seguindo
as etapas e estratégias de estudos te6ricos como determinam Bogdan e Biklen
(1994), sendo indispensaveis para e construcao do produto.

Na coleta de dados e sua analise, em “O desenho na visdo dos
educandos”, fizemos o tratamento e analise dos dados coletados por meio de

guestionario com os professores do ensino fundamental de quatro escolas de

1 Atelié: espaco dedicado a investigag&o criativa com criancas de “sala de artes”. Malaguzzi
escolheu o termo francés atelier que evocava a ideia de um laboratério para muitos tipos de
transformages, construgdes e expressao visuais. (GANDIN et al., 2019, p. 6)
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uma rede municipal de ensino de uma cidade do interior paulista, pois sabemos
gue os professores que atendem ao primeiro ano sao polivalentes, em sua
maioria com formacdo em pedagogia ou magistério, no qual o ano em que ira
lecionar podera ser rotativo, mudando anualmente dependendo de atribuicdo de
aulas e designacdo da gestdo. Assim, convinha que todos ou grande parte do
corpo docente participassem. Coletamos dados de 30 professores, levantando
suas concepcdes acerca do ato de desenhar no processo de ensino e
aprendizagem.

A sexta secao apresentou os procedimentos metodolégicos da pesquisa
de campo, os procedimentos de coleta e analise de dados, subdivido no primeiro
momento em “O produto DESEN-CRIARTE” em que nesta etapa discorremos
sobre o desenho no E-book “Desen-Criarte - Desenhando e criando, além das
aulas de Arte”, o qual tem como principal objetivo promover a insercao de
desenho em sala de aula, proporcionando atividades praticas a serem realizadas
pelos alunos do primeiro ano do ensino fundamental e com suporte pedagdgico
aos professores para terem embasamento tedrico e para que possam
compreender, aplicar e avaliar as atividades para os educandos.

O produto ndo foi aplicado com os discentes do primeiro ano em virtude
da pandemia de Covid-19, mas para trabalhos futuros sugerimos o
aprofundamento em sua aplicacdo e as coletas dos resultados. Entretanto, o
mesmo passou por uma banca de juizes, que foi composta por alguns docentes
gue avaliaram sua funcionalidade e responderam a um guestionario online.

Nas Consideracfes Finais, apresentamos os desafios e contribuicdes da
pesquisa com a utilizacdo do desenho com alunos em processo de alfabetizacéo
e as orientacfes para a aplicacdo das atividades com esse publico, entendendo
a importancia que traz para a formacédo integral do sujeito e também suas

contribuicdes no processo de ensino e aprendizagem.
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2. Referencial Teodrico

Este capitulo vem apresentar, analisar e discutir o referencial tedrico que
norteou a pesquisa. Buscamos dados de trabalhos realizados sobre a tematica
central de nosso estudo, de forma a oferecer base e ampliacdo de conhecimento
sobre o que ja foi publicado.

Os estudos dessa pesquisa basearam-se em aprofundar sobre o desenho
infantil no ensino fundamental, a producédo artistica no ensino fundamental e

ensino do desenho no ensino fundamental.

2.1 Revisao da literatura

A revisao de literatura, foi realizada em trés bases de dados: o repositério
Sucupira da Capes - Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior, Catalogo de teses e dissertac6es da Capes; no C@tedra - Biblioteca
Digital de Teses e Dissertacbes da UNESP e a Scielo (Scientific Electronic
Library Online).

A pesquisa inicial ocorreu sem a preocupacao de filtrar o tema ou delimitar
tempo para que houvesse uma visdo geral das tematicas nas plataformas, e
também sem a utilizacdo das aspas para afunilar o assunto, foram investigados
por: “desenho no ensino fundamental’, “producéo artistica”, “ensino do desenho
no primeiro ano do ensino fundamental”. Encontramos os resultados, conforme

a tabela 1 seguinte:

Tabela 1: Palavras-chave e base de dados sem filtros

CAPES CATHEDRA SciELO

Desenho no ensino 59.518 1.005 44
fundamental

Ensino do desenho no 118.558 658 326
primeiro ano do ensino
fundamental
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354.671 6.997 567
Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A pesquisa inicial sem filtro trouxe um ndamero expressivo de resultados,
sendo possivel analisar que muitos trabalhos eram ligados a engenharia e
arquitetura, psicologia, saude e educacéo, no qual esse ultimo trata-se de forma
ampla e abrangendo todas as disciplinas e o ensino infantil.

Constatamos que a palavra “desenho” também € compreendida como
cenario, caracteristicas de um determinado estudo, além de termos técnicos
como o desenho industrial e a criacdo de projetos e designer.

Ao se falar sobre a producdo artistica encontramos resultados
direcionados a arquitetura, designer e também voltados a educacdo, mas nao
encontramos nenhum resultado especifico que relacionasse ao produzir, ao
fazer e ao criar na Arte, ou com o foco nas artes visuais.

A pesquisa do ensino do desenho no primeiro ano do ensino fundamental
também apareceu de forma ampla, abrangendo principalmente a palavra ensino
fundamental, o que sugeriu os mais diversos temas relacionados com a
educacéo, havendo assim a necessidade de afunilar o descritor voltado ao que
mais se aproximasse ao nosso objeto de pesquisa.

Mediante a esse amplo cenario, partimos ao objetivo de aproximar as
buscas da pesquisa com relevancia ao tema desta dissertacdo, ao qual foi
realizada a pesquisa com filtro, com o intuito de limitar os resultados aos ultimos
cinco anos de escrita (2015 - 2020), utilizando as aspas (“...”) e direcionando o
resultado para o mais proximo possivel as areas do ensino da Arte e da
educacdo nos anos iniciais do ensino fundamental, unindo os descritores
“‘Desenho no ensino fundamental” e “Ensino do desenho no ensino fundamental”.

Na pesquisa realizada na biblioteca Scielo foram aplicados os filtros e
selecionando: pesquisas realizadas no Brasil, nos ultimos cinco anos e que
tivessem ligagdo com o ensino e educacao.

No repositorio do Portal da Capes/MEC o filtro de busca foi com a palavra
em aspas, selecionando os ultimos cinco anos e unindo os descritores desenho
infantil AND ensino fundamental; ensino do desenho AND producéo artistica.

No repositorio da UNESP, o C@thedra, utilizamos o filtro Educacéo,

dissertacdo de mestrado e tese de doutorado, analisando os trabalhos dos
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ultimos cinco anos, sendo necessario rever os descritores, pois mesmo com o

filtro o nimero elevado de trabalhos nao reportava ao foco dessa investigacéo.

Tabela 2: Palavras-chave e base de dados sem filtros

CATHEDRA SciELO

Ensino do desenho no 191 5
ensino fundamental

Desenho infantil 175 28
Desenho infantil AND arte 0 0
no ensino fundamental 275

Ensino do desenho AND 116 0

producdo artistica

Fonte: Elaborado pela pesquisadora (2020).

A tabela 2 retrata os dados totais que a plataforma apresentou a cada
pesquisa, porém desses trabalhos foram selecionados apenas aqueles que
tinham alguma relevancia e que pudessem contribuir com a pesquisa.

Obtivemos como resultados da plataforma Scielo ao pesquisar: “Ensino
do desenho no ensino fundamental”’, cinco resultados, nos quais nenhum se
aproximou ao contexto do objeto da presente pesquisa, sendo que entre esses
um artigo esta relacionado a saude e arquitetura; outro traz o desenho como
descricdo do cenario da Base Nacional Comum Curricular e o processo de
avaliagdo, dois estdo relacionados ao ensino de ciéncias e o quinto traz a
concepcao de formacéo do individuo segundo Piaget.

Ampliamos a pesquisa para “Desenho infantil” e encontramos dois artigos
gue se aproximam do tema. Destacamos nessa filtragem o trabalho “Indicadores
de Criatividade no Desenho da Figura Humana”, em que Oliveira e Wechsler
(2016) abordam o desenho da figura humana como um fator de expressao
cultural e que sofre influencias de diversas variaveis, como: idade, meio de
convivéncia, sexo, em que quanto mais a crianca é exposta a diversidade cultural

e quanto maior ela fica, mais detalhado seré seu desenho.
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Com o descritivo “Producéao Artistica”, obtivemos em pesquisa avancada
cinquenta e um artigos, dentre esses ressaltamos o texto: “O “jovem” Vygotski:
inéditos sobre arte e o papel da criagcao artistica no desenvolvimento infantil”,
Marques (2018) que apresenta resultados de uma pesquisa cujo o foco é a
producado bibliografica de Vygostky voltada para a arte e o desenvolvimento
infantil.

No portal de busca da CAPES, primeiramente, fizemos uma varredura
pelos descritores iniciais, limitando a filtragem por um periodo de cinco anos
(2015 - 2020) e artigos revisados. Nao retornaram resultados para os descritores
“producao artistica” e “ensino do desenho no ensino fundamental”.

Ja na busca por “desenho infantil”’, angariamos quarenta e seis resultados,
0s quais todos estavam relacionados a educacdo em seus diversos
seguimentos. Desses titulos selecionamos o texto “O desenho como atividade
da imaginacéo e criagcado na infancia”, dos autores Francioli e Steinheuser (2020),
gue, seguindo a teoria historico-cultural, fazem uma analise do desenho e seus
estagios de desenvolvimento.

Em “A crianga e seu desenho: uma construcao significativa na idade pré-
escolar”, Hister (2015) apresenta reflex6es acerca do desenho infantil e a forma
como o professor pode interpreta-lo.

Ao realizar a busca avangada unindo os descritores, conseguimos filtrar a
pesquisa voltando-se para o campo da educacao com a perspectiva do desenho
e das producdes artisticas.

Dentre os resultados filtrados, foram feitas analises para selecionar os
trabalhos que pudessem contribuir com esta pesquisa e, ao pesquisar “Ensino
do desenho AND Produgdo artistica”, foram selecionados cinco artigos, porém
nenhum se remete exclusivamente ao ensino do desenho e processo de
producdo e criacdo do aluno, o que justifica novamente a relevancia deste
trabalho.

A pesquisa no repositério da UNESP com o descritor “Produgéo artistica”
mostrou cento e oitenta e nove resultados, porém nenhum dos trabalhos tratava
a producao artistica ligada diretamente a arte e ao fazer artistico.

Sobre a pesquisa com o descritor “Desenho infantil”, filtramos cento e
setenta e cinco titulos e com o descritor “Ensino do desenho no ensino

fundamental”’, cento e noventa e um trabalhos, dos quais ndo foi possivel
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selecionar nenhum dos trabalhos que teriam aderéncia com a nossa revisao
literaria.

No entanto, ao pesquisar pela juncédo dos descritores “Desenho infantil
AND arte no ensino fundamental”’ e “Ensino do desenho AND Producao artistica”,
encontramos 0s mesmos trabalhos de filtragem para as teses e dissertacfes, 0s
guais nem todos os trabalhos eram diretamente ligados ao ensino da Arte ou ao
desenho.

Com os descritores “Desenho infantil AND Arte no ensino fundamental”,
encontramos e analisamos, cento e noventa e um trabalhos de dissertacéo,
sendo que apenas sete contemplavam o ensino da arte no ensino fundamental,
mas nenhum deles discutia a utilizacdo do desenho e as artes visuais. Dentre
esses, sete falavam sobre a linguagem musical e sua pouca exploragédo nas
aulas regulares devido ao despreparo docente na area. Encontramos também
a Arte utilizada como um recurso inclusivo aos alunos surdos, além de ser um
parametro para a diminuicdo da violéncia escolar, como retrata Gabriel (2019)
em sua pesquisa “Ensino de Arte e prevencéo da violéncia em ambiente escolar”.

J& ao pesquisar as teses de doutorado nos ultimos cinco anos, obtivemos
um filtro de oitenta e quatro trabalhos com o descritor e selecionamos dois
trabalhos que tratam sobre a disciplina de Arte e que contribuem com o
referencial tedrico desse trabalho, como a tese de Gobbo (2018) “O
desenvolvimento da imaginacao infantii mediado por géneros discursivos e
objetivando em desenhos e brincadeiras de papéis sociais”. Nesse trabalho a
autora utiliza o desenhar e o brincar como meios que demonstram a imaginacéo
e a expressividade humana e sua consciéncia social.

Diante destes levantamentos, concluimos que essa pesquisa trara
esclarecimentos sobre a relevancia do ensino do desenho em toda a vida
académica do individuo, ndo apenas na primeira infancia.

Afirmamos também que este estudo contribuira para que as barreiras e
0S preconceitos acerca do fazer artistico sejam quebrados, pois retrataremos
com dados e comprovacao bibliografica o quanto o ato de desenhar e se
expressar sdo essenciais para o desenvolvimento humano, além de nos
debrucarmos nos documentos e legislacdo que tratam da transicdo escolar da

educacao infantil para o ensino fundamental e retratar as principais medidas que
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necessitam ser tomadas tanto pela unidade escolar, como pelos docentes para
gue seja um processo tranquilo e harmonioso.
Na proxima secao faremos a explanacao sobre a concepcéo do desenho

e de crianca na perspectiva da teoria histérico-cultural.
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3. AARTE DE DESENHAR: a relacao do desenho com a crianca

Quando eu tinha 15 anos sabia desenhar
como Rafael, mas precisei de uma vida inteira
para aprender a desenhar como as criancas.
(Pablo Picasso)

A relacédo desenho e criangca nem sempre foi alvo de estudo no ambito
educacional. Aquele, por algum tempo, era considerado como um passatempo
desvinculado ao desenvolvimento do individuo. Sua importancia ao longo da
histéria se tornou relevante primordialmente na educacao infantil, deixando
grandes lacunas no ensino fundamental.

Sabemos que com a evolugdo educacional o educando comeca a
frequentar cada vez mais cedo a escola e traz consigo todo um repertério cultural
e um processo de desenvolvimento que ndo pode ser estagnado de uma hora
para outra, pois pode causar déficits no desenvolvimento da aprendizagem.

Na teoria histérico-cultural, Vygotsky (2010), preocupado com o
desenvolvimento infantil, fez grandes estudos sobre o desenho e processo
criativo, enfatizando sua importancia na primeira infancia. Por isso, nos
apoiaremos nessa vertente tedrica, para responder indagacdes quanto ao
desenvolvimento infantil e o ato de desenhar.

Nesta sessdo nos debrucaremos ao estudo deste suporte tedrico com o
objetivo de compreender o publico-alvo desta pesquisa: o aluno do primeiro ano
do ensino fundamental e 0 nosso objeto de pesquisa: o desenho. Assim,
contemplamos uns dos objetivos desse estudo que vem a ser compreender qual
a importancia do desenho no processo de ensino e aprendizagem, e o papel do
fazer artistico no desenvolvimento da expressao e cognicdo da crianca em fase
de alfabetizacéo.

O desenho é compreendido e conceituado de diversas formas no meio
académico e psicolégico. O ato de desenhar atualmente vem despertando o
interesse nas areas motoras, cognitivas e psicolégicas, o qual pode ser
compreendido também como forma de expressdo, como linguagem de
representacédo. Moreira (1999, p. 20) afirma que “a criangca desenha para falar

de seus medos, suas descobertas, suas alegrias e tristezas”, sendo uma fala
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interiorizada que nem sempre consegue ser dita, mas que facilmente € expressa
por tracos e cores.

Ao procurar pela definicdo de desenho encontramos algumas vertentes
gue serdo discorridas nesse estudo em que, segundo o dicionario On-line

Michaelis (2015), o desenho pode ser definido como:

1. Representagéo grafica, por meio de linhas, cores e sombras,
de objetos, seres, ideias, sensacdes etc.

2. Arte e técnica de representar visualmente a forma desses
elementos, servindo-se de linhas ou tragcos, assim como de
efeitos de luz, cores e sombras.

3. Conjunto de procedimentos relativos a essa arte e a essa
técnica.

4. Configuracéo do contorno de uma figura, objeto etc.; contorno,
delineamento, recorte.

5. Delineamento ou tracado geral de um quadro ou de qualquer
obra de arte executado por meios graficos.

6. Representacdo ou criacdo, por meios ndo gréficos (som,
palavras, simbolos, ideias etc.), de uma forma imaginaria;
configuragao, construgao, descrigéo, figuracao. (...)

(Disponivel em: http://michaelis.uol.com.br/busca?r=
0&f=/0&t=0&palavra=desenho. Acesso em 10 de jan de 2020)

Assim, com a definicdo mais pura da palavra desenho, € possivel analisar
gue, dentre todas as suas concepc¢des e acdes, tem a funcéo de representar por
meio de tragcos uma intengao, a qual vem falar daquilo que seu autor compreende
do mundo. Propbe também transmitir uma mensagem particular do que ele
pensa, sente e reproduz de forma gréfica e concreta, ou seja, aquilo que se
abstrai a sua volta é transferido em forma de representagao pictorica, “uma
atividade envolvida pela magia de transformar tragcados em histéria” (RABELLO,
2013, p. 11).

Ainda sobre seu conceito, o desenho pode utilizar-se de diferentes formas
e suportes para ser expresso, ndo necessita, a priori, de papel e lapis como
requisito inicial, mas de qualquer material que possibilite dar forma a expresséao.

Rabello (2013, p. 11) ao definir o desenho afirma que:

Podemos definir o desenho como sendo uma linha que contorna
algo, que envolve uma determinada forma. Entdo, podemos
desenhar com barbante, com lapis, com arames e também com
giz de cera, com os dedos, com tinta; enfim, o desenho pode
estar em qualquer local, desde que existam alguém querendo
contar algo e um local onde isso possa ser registrado.



39

Quando falamos em desenho referenciamos também quem o criou, 0
autor da obra, que neste estudo € a crianca. Ao referirmos sobre 0 universo
infantil  encontramos  diferentes concepgcbes e teorias sobre seu
desenvolvimento, que aqui foi estudada pela visao historico-cultural, fazendo-se
necessario compreender a relacdo entre a criacdo e o0 desenhista para que se
entenda a linguagem, expressdo e intencdo que se dedicou ao desenhar,
contando sobre quem é esse autor.

Conforme a crianca vai se desenvolvendo o desenho também passa por
mudancas e transformacfes, que necessitam ser compreendidas pelos
educadores, para que acompanhem esse processo de aprendizagem.

Portanto, refletir sobre o desenho é refletir também sobre o
desenvolvimento da crianca. Para exemplificar esse processo: quando ainda é
um bebé j4 sente o interesse pelos materiais que proporcionam o ato de
desenhar, mas ao pega-los ndo estara inicialmente desenvolvendo uma acéo
elaborada nem ter4 a consciéncia dessa funcdo, serd a principio a acao de
exploracdo dos objetos, do sensorial e dos movimentos e, a medida que for
crescendo e se desenvolvendo, esses tracos se tornam expressamente

intencionais.

A excitagdo motora conduz a outros gestos. Ja esta implicita ai
uma atividade mental, na medida em que a crian¢a associa,
relaciona, subtrai ou adiciona um festo a outro. O desenho é
indecifravel para nds, mas, provavelmente, para a crianca,
naguele instante, qualquer gesto, qualquer rabisco, além de ser
uma conduta sensério-motora, vem carregado de conteldo e de
significacBes simbdlicas (DERDYK, 2020, p. 45).

Nesse processo, o desenho também pode ser considerado como um ato
motor em que a crianga precisa coordenar suas agoes para poder representar
graficamente o que esta pensando, sendo uma acao tdo complexa que envolvera
tanto conceitos psicolégicos, como motores, que trardo visualmente significado

e estética a intencdo de seu autor.

A atividade do desenho pode indicar multiplos caminhos que a
crianca usa para registra percepcdes, conhecimentos, emocoes,
vontades, imaginacdo, memoéria no desenvolvimento de uma



40

forma de interacéo social, apropriada a suas condicdes fisicas,
psiquicas, histdricas e culturais (FERREIRA, 2001, p. 16).

Ja& quando a crianca adquire habilidades para representar seu imaginario,
o desenho passa a ter significado e sentido, pois ela “desenha porque existe
desenho no mundo, porque sente prazer em explorar 0s movimentos e 0s
suportes. Aprende a ver e executar o que vé”, como relata lavelberg (2006, p.
24).

Assim, 0 meio em que a crianga se insere também poder4 ser um
influenciador de suas representacfes pictoricas, pois se ela tem a oportunidade
de ampliar seu repertério, consecutivamente os desenhos expressarao maiores
riquezas de detalhes e quanto mais a atividade for proporcionada, aperfeicoara
suas habilidades e tragados.

E com base no meio que a crianca ira refletir sobre sua cultura, sendo que
a Arte tera um papel fundamental nesse processo, pois, com as vivéncias
pictéricas e artisticas, permite que expressem o conhecimento que possui de
determinada situacdo ou objeto, demonstrando seu equilibrio emocional e
aprendendo a respeitar diversos pontos de vistas tanto os culturais como 0s

estéticos.

A crianga vive inserida na paisagem cultural do adulto. Sera
necessaria uma reflexdo profunda sobre como esta interage e
se relaciona com o mundo da crianca, eternamente em
transicdo. Sempre existirdo criancas, mas nunca as mesmas. A
crianca da cidade vive em meio aos sedutores apelos da
sociedade de consumo, inventora de necessidades. Cada vez
mais a conduta infantil € marcada pelos clichés, pelas citagfes
de imagens emprestadas. (...) A crianca é submetida a um
profundo condicionamento cultural, e é sobre esses contetdos
que opera. A ilustracdo, o desenho animado, a histéria em
guadrinhos, a propaganda, a embalagem sdo representacdes
qgue se tornam quase realidade. O elefante desenhado é mais
verdadeiro e presente do que o verdadeiro elefante que mora no
zooldgico, ao qual a crianga raramente visita. (DERDYK, 2020,
p. 42)

Ferreira (2001, p. 17) conclui que a fala também tera papel importante no
processo de desenvolvimento do desenho, pois: “(...) os desenhos da crianga
nao sao colocados numa relagcdo com o mundo concreto exterior, porque eles se

apresentam ndo como aquilo que a crianga vé, mas como aquilo que a crianca
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conhece e imagina”. Para expressar seu imaginario comeca a verbalizar todas
suas acgdes, acontecendo 0 mesmo no momento em que desenha.

Para compreender melhor esse processo de verbalizagdo, Vygotsky
(1991) afirma que a fala no ato de desenhar tem primordial importancia para o
desenvolvimento infantil, pois é possivel estimular a memoria e o desenho
aproximando-os do que a crianca considera real visto que, no momento em que
executa seu desenho, pensa em toda a situacdo relativa a sua intencédo de

representacao gréfica.

A crianca quando desenha traz imagens mentais para o papel e
cria sua obra de arte. Isso significa transformar o que tem na sua
imaginacdo, na linguagem artistica. Sendo assim, h4d uma
relacdo dialética entre o0 que imagina e o que desenha, portanto,
forma a sua imaginacdo em formas graficas e deixa registrado o
gue esta sentindo, o que pensa, ou 0 que desejaria que
acontecesse (RABELLO, 2013, p. 21).

E comum no ambiente escolar o professor, ao observar um desenho, logo
imaginar algo sobre ele, mas para que realmente possamos entender e
interpretar corretamente precisamos da fala de quem o fez, pois somente assim
se compreendera a intengéo do autor, pois “a crianga tem suas ideias e apropria-
se realmente delas, faz delas uma parte de si mesma ao reproduzi-las - e essa
reproducao é literal, ndo metaférica”. (DEWEY, 2015, p. 390).

Para representar a realidade em que vive, a crianga tem seguranga em
usar a forma grafica e, para isso, utiliza diversas atribui¢cdes: realidade,
criatividade e imaginacao, pois somente olhar um desenho e conceitua-lo, pode-
se tornar vago, quanto a real intencéo do autor.

Rego (2001, p. 67) ao definir a concepgao do ato de desenhar na viséo
de Vygotsky explica que a fala participa de todos os estagios do desenvolvimento

do desenho e expressa a maturagao do pensamento, afirmando que:

Vygotsky esclarece as caracteristicas da funcao planejadora da
fala a partir de uma interessante analogia com a fala das
criangas enquanto desenham. As criangas menores tendem a
nomear seus desenhos somente ap0s realizd-lo e vé-los. A
decisdo do que serdo € assim, posterior a atividade. Uma crianca
um pouco mais velha nomeia o0 seu desenho quando este j4 esta
guase pronto e, mais tarde, geralmente decidem previamente o
gue desenhardo. Nesse caso, a fala é anterior a atividade e,
portanto, dirige a a¢do. Quando a fala se desloca para o inicio
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da atividade, uma nova relacao entre fala e acdo se estabelece.
(2001, p. 67).

Ja Ferreira (2001) complementa que a crianca em idade pré-escolar esta
em constante exploracdo do meio e comeca a tomar consciéncia da realidade
em que a cerca, 0 que torna um momento rico para se criar e soltar seu

imaginario. Afirmando que:

Desenhar como atividade humana implica fungfes psicolégicas
superiores como a percepcao constituida e medida por signos,
pela linguagem e pelo outro. Como produto dessa atividade
humana, o desenho desde o rabisco, o tracado, até figuras mais
elaboradas, pode adquirir o carater de instrumento simbdlico, o
estatuto de signo. Como signo, o desenho pode ser uma
ferramenta psicoldgica que dirige a mente e a conduta da crianca
atuando como mediador no desenvolvimento das funcdes
psicologias. (2001, p. 47)

7

Dessa maneira, 0 ato de desenhar é algo tdo sério que precisa ser
considerado ndo s6 no produto final, mas em processo, pois a crianga para pegar
no lapis tem que dominar algumas habilidades que algumas vezes vao além até
da sua faixa etaria como, por exemplo, um bebé que brincando, ao explorar a
folha e 0 seu espaco em branco, se deslumbra com o som que o rabiscar faz e
sente prazer naguele momento, tornando importante para seu desenvolvimento,
como explica Derdyk (2020).

Em uma etapa mais evoluida do desenvolvimento, na qual a crianca ja
intencionaliza a sua criacdo e pensa cuidadosamente nos detalhes a serem
inseridos, no local onde cada elemento sera expresso e com qual proporcao isso
ocorrera, podemos constatar que o processo também foi essencial para
compreender algumas habilidades que jA adquiriu ou que ainda necessita
evoluir.

Assim, o desenhar ndo deve ser restrito apenas a educacao infantil, ja que
0 seu desenvolvimento esta apenas se iniciando nesta fase escolar, o que sera
excelente auxiliador no processo académico do educando em todas as demais
fases escolares.

Em sintese, podemos observar no esquema abaixo como se processa 0
ato de desenhar e constatar a sua relevancia para o desenvolvimento humano,

segundo as concepc¢des de Derdyk (2020, p. 41) e Vygotsky (2010).
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Figura 2: Diagramacédo do ato de desenhar e desenvolvimento infantil
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FungGes Habilidades Habilidades
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psicologicas motoras cognitivas

| |

Interagdo social e Maturagdo do Maturagao da

histérica Imaginagdo Criatividade

pensamento linguagem

J

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

O desenho constitui para a crianca uma atividade total, englobando o
conjunto de suas potencialidades e necessidades. Ao desenhar, a
crianga expressa a maneira pela qual sente existir. O desenvolvimento
do potencial criativo na crianga, seja qual for o tipo de atividade em que
se expresse, € essencial ao seu ciclo inato de crescimento.
Similarmente, as condi¢cdes para seu pleno crescimento (emocional,
psiquico, fisico, cognitivo) ndo podem ser estatica (DERDYK, 2020, p.
41)
Mediante a diagramacéo e a citacdo de Derdyk (2020), observamos que
o desenhista se desenvolvera de forma global, relacionando suas habilidades a
interagdo social, como discorreremos nos proximos paragrafos ao estudar o

desenho na percepcéao historico-cultural.

3.1 O desenho infantil e as concepc¢fes pedagdgicas na visao da teoria
histérico-cultural de desenvolvimento

Antes de aprofundarmos no estudo do desenho na teoria histérico-
cultural, faz-se necessario compreender suas raizes. O psicélogo Lev Vygotsky
(1896 -1934) elaborou a teoria, conhecida como sociointeracionista, utilizada na

educacao atualmente, priorizando como objetivo central “caracterizar os
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aspectos tipicamente humanos e elaborar hipoteses de como essas
caracteristicas se formam ao longo da histéria humana(..)” (REGO apud
VYGOTSKY, 2001, p. 38).

A visao historico-cultural busca entender o desenvolvimento humano e a
interferéncia do meio, como a metodologia interacionista, em seu estado
psicolégico, analisando o processo mental, focando em como o homem planeja,
memoriza e imagina. Esse processo € nomeado como funcbes psicoldgicas
superiores.

Essas funcbes para Vygotsky (2010) representam o0 comportamento
consciente, ou seja, aquilo que o homem realiza com intencionalidade e que séo
expressamente desenvolvidas e trabalhadas também no momento em que o
individuo desenha, como € possivel observar no esquema abaixo, no qual
elencamos algumas func¢des superiores que serdo discorridas nos préximos

paragrafos e que sdo necessarias para o processo de realizacdo de um desenho.

Figura 3: Funcbes psicoldgicas superiores

Fungoes

psicologicas ’ Percepgao . Consciéncia .

superiores

Formac.ao ] l ‘ m ‘
conceitos

Vontade » lPensamento

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A figura 3, retrata um breve esquema das acdes que sédo consideradas

por Vygotsky (2010) como fung¢des psicologicas superiores.
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Vygotsky (2010) atribuiu enorme importancia ao papel da interacéo social
no desenvolvimento do ser humano. Enfatizou, em seus estudos sobre
desenvolvimento infantil, que o ser humano é socialmente constituido afirmando
também que algumas caracteristicas humanas néo estdo presentes desde o
nascimento, mas que precisam da interacdo com o homem, para que 0 ser
humano se torne humano.

No processo de constituicdo humana é possivel distinguir duas linhas
qualitativamente diferentes de desenvolvimento: os processos elementares que
sdo de origem biologica e as funcbes psicolégicas superiores de origem
sociocultural. Assim, os adultos procuram incorporar as criangas a sua cultura,
atribuindo significado as condutas e aos objetivos culturais que se formardo ao
longo da histdria, como afirma Vygotsky (2010).

Nesta perspectiva do ambito educacional, faz-se necessario entender
essas linhas bioldgicas e psicologicas para que se possa ensinar o individuo. O
professor (o adulto) precisa estar ciente de sua influéncia direta na vida de seu
educando e assim selecionar 0os objetivos que determinado aprendizado ou
conteudo trard para a formacdo académica de seu aluno de acordo com o seu
desenvolvimento.

Por meio das intervencdes constantes dos adultos ou até mesmo de
criangcas mais experientes, o processo psicolégico mais complexo comecga a se
formar. O desenvolvimento do sujeito humano se d4 a partir desta constante
interacdo com o meio social em que vive. Ja que as formas psicolégicas mais
sofisticadas emergem da vida social, como citado por Vygotsky (2010).

Com o surgimento da linguagem, ha mudancas psicolégicas no homem
como, por exemplo, compreender acontecimentos sem estar presente no
momento ocorrido, analisar e abstrair informacbes e, por fim, entender
corretamente os fatos. Para isso, a fala tem papel essencial nesse processo.

Para exemplificar o processo de abstracéo, ao falarmos para a crianca a
palavra cachorro, essa conseguira remeter a qualquer cachorro
independentemente de cor, tamanho, raca, pelo qual a linguagem como forma
de comunicacao permite a transmissdo de informacfes, como afirma Vygotsky
(2010).

Portanto, a mediacéo simbdlica € algo interposto em uma situagéo e nao

em outra, pois ha o uso de ferramentas para executar determinadas tarefas, ou
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seja, o instrumento que tem a funcdo de regular as acfes sobre os objetos e o
signo (VYGOTSKY, 2010).

O signo é considerado aquilo que representa algo diferente de si mesmo
(objeto, fenbmeno, som, figura, desenho) e serve como auxilio para a
memoriza¢cao humana como, por exemplo, as luzes do semaforo. Ele vem ser a

soma do significante e significado. Exemplo:

Figura 4: Representacdo do processo significacdo simbolica

> CASA

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Na figura 4, é possivel observar de forma ilustrativa o processo de
significacdo, o qual compreendemos melhor pelo exemplo. Ao falarmos de casa,
€ necessario saber o que € uma casa e representd-la internalizando
simbolicamente a relacédo que se faz do concreto com o simbodlico. Essa relacao
€ extremamente importante, pois € necessaria na fase da alfabetizacéo.
Segundo Vygotsky (1991), a visao que o homem tem do mundo vem de fora para
dentro, estando intimamente ligada aos signos e instrumentos, pois quando o
sujeito é inserido ao meio por intermédio da linguagem ha o processo de
formacdo do pensamento, pois € uma representacdo da realidade.

Rego (2001, p. 50) explica que “Vygotsky distingue dois elementos
basicos responsaveis por essa mediacdo: o instrumento que tem a funcao de
regular as acdes sobre os objetos e o0 signo, que regula as a¢bes sobre o
psiquismo das pessoas”, sendo esses ligados ao desenvolvimento do individuo,
pois, se ndo houvesse essa mediacdo, ndo haveria desenvolvimento.

Um exemplo que a autora apresenta sobre o que vem a ser um
instrumento é o uso da flecha, que permite alcancar um animal que se encontra

distante ou, como um instrumento de corte, o objeto estando nas méaos humanas,
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pode ter varias utilidades, pois implica as possibilidades de mudanca da sua
funcéo natural.

Os instrumentos psicoldgicos sédo os que auxiliam em atividades psiquicas
€ que 0s animais ndo usam: como uma lista de compra feita para ndo esquecer
itens, a qual é usada para lembrar, comparar coisas e selecionar.

A crianca ao desenhar concentra suas acfes de acordo com o seu nivel
de desenvolvimento e ja exprime em seus tracados as peculiaridades referentes
a fase de desenvolvimento do desenho, o qual a figuracdo é uma necessidade
inerente na primeira infancia.

A figuracdo produzida pela crianca, segundo a teoria historico-cultural, €
uma forma de comunicacao e interacéo social e 0 meio tem um importante papel

para tal. Segundo Ferreira (2001, p. 16):

As imagens figurativas, indicadoras e testemunhas do valor
simbdlico e cultural do desenho, tem significados atribuidos pela
prépria crianca que desenha, e esta tem a intencdo de
representar simbolicamente alguma coisa, dirigida por uma série
de representacdes e crengas advindas de seu meio cultural.

Tudo aquilo que a crianga absorve a sua volta pode ser representado no
desenho, porém faz-se necessario compreender que essa representacdo
acontecera de forma peculiar e interpretativa da propria crianga, que tera sua
propria caracteristica de tracado.

Para compreender melhor a interagcédo da crianca, Daniels (2001, p. 233)

cita uma afirmacao de Vygotsky (1978), que:

Toda fungé@o no desenvolvimento cultural da crianga entra em
cena duas vezes, em dois planos: primeiro, no social, depois, ho
psicolégico; primeiro, nas relagbes entre as pessoas, como
categoria inter psicologica, depois, no interior da crianga, como
categoria intra psicolégica.

Vygotsky (2010) defende a interagdo como essencial para o processo de
aprendizagem da crianga que, ao ter contato com diferentes conceitos,
internaliza aquilo que compreende e depois expde como os interpretou, sendo
gue as formas mais utilizadas para esse processo se dao pelo desenho e pela
linguagem. Assim, o psicologo enfatiza o papel essencial do educador neste

processo, tornando essencial a relacdo entre pensamento, linguagem e cultura.
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Para explicar o desenvolvimento do desenho, Vygotsky (2010, p. 105), em
seu livro “Imaginagao e criagdo na infancia”, cita Kerschensteiner e os quatro
estagios do desenvolvimento do desenho, o qual ressalta que o desenho € “um
tipo predominante de criagdo na primeira infancia” e destaca quatro periodos

marcantes:

e Estagio de esquema
e Estagio de formalismo e esquematismo
e Estagio de representacdo mais proxima do real

e Estagio da representacao propriamente dita

Nesse desenvolvimento o desenho néo é delimitado por idades ou tempo,
mas acontecem de forma sutil e sua transicdo surge naturalmente. O autor
também ndo se aprofunda aos atos de rabiscacdo e garatuja, mas elenca o
processo figurativo do desenho, alertando que entre os dez e quinze anos a
crianca perde o interesse pelo ato de desenhar e volta depois apenas para
aqueles que tém um “dom artistico” afirmando que “trata-se de um novo furor
pela criacdo plastica, vivido apenas pelas criancas que possuem um dom
artistico elevado” (VYGOTSKY, 2010, p. 105), ou seja, aqueles que nao foram

estimulados a desenhar ainda na infancia param de desenhar e ndo o fardo mais.

A maioria delas congela-se por toda a vida nesse estagio em que
sdo assaltadas por tal ruptura; os desenhos de um adulto que
nunca desenhou diferenciam-se muito pouco dos de uma
crianca de oito ou nove anos que esta no final do ciclo de
interesse pelo desenhar. Esses dados demonstram que, na
idade que focalizamos, o desenhar vive um declinio e
normalmente é abandonado pelas criangas (VYGOTSKY, 2010,
p. 105).

No contexto escolar, dependendo o quanto a crianca tem a oportunidade
de desenhar, esse desinteresse inicia até antes dos dez anos, o qual, ndo
compreender a importancia do desenho e nao propiciar esses momentos,
interferira no processo criador infantil, como é possivel observar na teoria
histérico-cultural em que a crianca é considerada como um ser social e que

interage com o0 meio.
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A seguir, trataremos de cada estagio do desenvolvimento do desenho,

atentos a essa visao tedrica, para esclarecer como ele se processa.

e Estagio 1: Esquema

O desenho infantil surge no primeiro estagio da infancia, no qual Vygotsky
(2010) alerta que ndo havera uma representacdo fiel do real, mas que este
acontecera por memoéria e ndo de observacao.

Para ilustrar melhor essa fase de esquematizacdo, Vygotsky (2010) traz
como exemplo a figura humana que é estudada e representada por diferentes
autores que classificam estagios de desenvolvimento do desenho, ndo somente
na visdo interacionista, mas em outras concepcdes pedagogicas.

Atendo-se a teoria histérico-cultural, a figura humana na verdade é feita
neste principio do desenho de forma a esquematizar a representacao, ou seja,
a crianca lembra dos membros do corpo que para ela sdo mais significativos e

os distribui trazendo para a figuracdo suas peculiaridades essenciais.

Nesse estagio, ela desenha representacfes esquematicas de
objetos, muito distante da sua representacédo fidedigna e real.
Na figura humana, € comum representar a cabeca, as pernas,
frequentemente os bragos e o torso. A representacado da figura
humana limita-se a isso. S&do os chamados cabeca-pernas, ou
seja, seres esquematicos desenhados pela criangca no lugar da
figura humana (SMOLKA, 2010, p. 106).

Figura 5: Desenho de seres esquematico. Desenhista com 4 anos e 6 meses

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).
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Figura 6: Desenho de seres esquematico. Desenhista com 2 anos e 7 meses

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Conforme é possivel analisar nas figuras 5 e 6, a crian¢a desenha aquilo
gue acha mais importante para aquele desenho e ndo tenta copiar a imagem que
V€, mas imagina sobre tal tema e o representa ao seu modo trazendo prioridade.

Vygotsky (2010, p. 107), exemplifica ao explicar a figuragdo humana, que:

Enquanto desenha, a crianca pensa no objeto que esta
representando, como se estivesse falando dele. Em sua
narracdo oral, ela ndo ¢é fortemente constrangida pela
continuidade temporal ou espacial do objeto e, por isso, pode,
com determinados limites, captar quaisquer particularidades ou
ignora-las.

Isso porque a crianca nessa fase faz desenhos de memoéria, mesmo que
elatenha um modelo a sua frente néo se prende a ficar olhando para tal enquanto

esta desenhando, pois busca em sua memoria aquela concepgdo como, por
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exemplo, se pedirmos que a crianga desenhe sua professora, ela usara as
referéncias do que aquela pessoa traz de mais significativo a sua vivéncia e ndo
0 modelo que pode estar em sua frente, seja a pessoa ou um retrato.

Figura 7:Desenho feito da professora gravida. Desenhista com 5 anos e 3 meses

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Outra peculiaridade deste estagio sdo os desenhos de raio X, ou seja,
aqueles desenhos que a crianca representa aquilo que as vezes nao € possivel
ver nitidamente, mas que sabemos que existe. Por exemplo, nessa fase, se a
crianga vai desenhar uma pessoa, primeiramente desenha seu corpo sem a
roupa e depois por cima do desenho faz as roupas ou, se desenhar uma pessoa
gravida, provavelmente fara o bebé dentro da barriga mesmo que nédo seja
possivel vé-lo, mas ela o representa nitidamente como observamos na figura 7.

Assim, analisamos que nesse estdgio as criancas passardo por dois
processos marcantes. Primeiramente, ndo representard em seus tracados uma
copia fiel de como observamos as coisas, mas fara conforme observa e lembra,
ressaltando o que classifica como importante para aquele contexto desenhado.
E, no segundo momento de desenvolvimento, a fase do desenho de raio X, em



52

gue desenhara todo o contexto, até mesmo aquilo que nossos olhos ndo estéo
vendo naquele momento, mas que sabemos que esta presente, ou seja, como 0

proprio nome sugere, fazendo um raio X em sua criacao.

o Estagio 2: representacdo esquematico-formalista

Conforme a crianca vai se desenvolvendo na fase do desenho, passa a
expressar sentimentos nas formas e linhas, pois neste segundo estagio de
formalismo e esquematismo sente a necessidade de “transmitir as relacdes
formais das partes” (VYGOTSKY, 2010, p. 109). Assim, os desenhos comegcam
a ganhar mais veracidade e detalhes que antes se limitavam apenas a elementos

isolados. Nas palavras de Ferreira (2001, p. 30):

Desenhando os objetos reais, a crianga expressa o significado e
o sentido das coisas que vé. Portanto, o que ela desenha néo é
a realidade material do objeto, mas a realidade conceituada. E
essa a realidade percebida. A figuracdo da criangca mostra que
as coisas estéo representadas no desenho de forma significativa
e com sentido expresso.

Vygotsky (1993) explica ainda que nesse estagio a crianca atribui
funcionalidade e caracteristicas ao objeto. “Por esse termo eu entendo que o
mundo n&o é visto simplesmente em cor e forma, mas também como um mundo
com sentido e significado” (FERREIRA apud VYGOTSKY, 1991b, p. 37).

Nesse processo o desenho € feito ndo como € visto, mas como ele é
conceituado pela crianga, que traz a sua significacdo e contextualizacdo. Como

ja citado, ela desenha aquilo que conhece sobre o assunto.

Nesse segundo estdgio de desenvolvimento infantil,
percebemos, por um lado a mistura da representacdo formal
com a esquematica — sdo ainda desenhos-esquemas — e, por
outro, encontramos rudimentos da representagdo parecida com
a realidade (VYGOTSKY, 2010, p. 110).

A figura 8 representa alguns detalhes mais préximos ao real, como a figura
humana, que agora tem contornos nitidos de seus membros, ou seja, esta

proxima a sua constituicao fisica e a funcionalidade das coisas ali representadas,
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como, por exemplo, o guarda-sol que esta direcionado a proteger as pessoas

exercendo sua funcao de objeto.

Figura 8: Desenho da crianga na escola. Desenhista com 6 anos

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Constatamos assim, que esse estagio € marcado por uma maior riqueza
de detalhes expressos, no qual comecga a se aproximar do real, porém ainda é
possivel observar um processo de oscilacdo em que os desenhos apresentam

formas misturadas de realismo com esquematizagao.

e Estagio do Desenho realista

O terceiro estagio, a crianca representa com tracados aquilo que esta
mais proximo do real, ou seja, a realidade conceituada. Nesse processo as
produgdes ganham detalhes e “o desenho tem aparéncia de silhueta ou de

contorno”. “A crianga ainda ndo transmite a perspectiva, a plasticidade do objeto;
0 objeto ainda € delineado sobre o plano, mas em geral, ela apresenta-o de
forma verossimil e real, proximo de sua verdadeira aparéncia” (VYGOTSKY,

2010, p. 110).
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Assim, podemos destacar que os desenhos:

(...) mostram contornos planos da imagem que representa de
modo verossimil a aparéncia real do objeto. Com alguns erros e
desproporgdes, a crianca torna-se realista, desenha aquilo que
vé, transmite a posse, 0 movimento, leva em conta o ponto de
observacdo; o esquema ndo estd mais no desenho
(VYGOTSKY, 2010, p. 112).

Figura 9:Desenho representando o Maracatu. Desenhista com 9 anos

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Figura 10: Desenho representando o Maracatu. Desenhista com 9 anos
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

No terceiro estagio, como representado nas figuras 9 e 10, as criancas
comecgam a desenhar pensando em retratar fidedignamente os detalhes, pois
preferem desenhar observando a recorrer a memoéria. Para que haja evolucbes
desta etapa Vygotsky (2010) nos alerta a importancia do processo educacional
e do incentivo ao ato de desenhar e de suas técnicas. Assim, reforca a

concepcao de Kerschensteiner e afirma:

Muito poucas crian¢as vao além do terceiro estagio com forcas
préprias, sem a ajuda do ensino. Até os dez anos, verificamos
iISSO com uma rara excec¢ao; a partir dos onze anos, comecga a
aparecer uma determinada porcentagem de criancas que
possuem alguma capacidade de representacdo espacial do
objeto (VYGOTSKY, 2010, p. 110).

Com essa afirmacao podemos relacionar o cenario do ensino fundamental
anos iniciais, época em que essa fase predomina e que ocorre a estagnacao,

gue algumas vezes € irreversivel, ao ato de desenhar, pois no processo de
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escolarizagdo ha uma priorizacdo a linguagem escrita e o desenho que acaba
perdendo espaco na rotina escolar.

Outro fator é que os docentes nem sempre conseguem dar suporte
técnico as criancas que 0s procuram para aprimorar suas habilidades artisticas,
0 que desestimula indiretamente suas criagfes. Isso pode acontecer por
diversos fatores que nem sempre o professor tera consciéncia deles como: a néo
formacdo académica para o desenho, as dificuldades para dar conta de um
extenso curriculo que prioriza o letramento e ndo associa o desenho a essas
habilidades, as proprias frustacbes pessoais, entre outros fatores intra e
interpessoais que o distanciam do ato de desenhar.

e Estagio darepresentacéo plastica

Nesta etapa do desenho, a crianga se utiliza de técnicas para enriquecer
sua criagdo, por exemplo, com perspectivas, composi¢cdo de cendério, plano e
fundo, sombra e luzes, trazendo realismo aquilo que produz e vé, como afirma
Vygotsky (2010).

Figura 11: Desenho da minha cidade. Desenhista com 10 anos
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Figura 12: Desenho da minha cidade. Desenhista com 10 anos

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

A crianga consegue agora sair do plano e trazer efeitos de profundidade
ao desenho, fazendo em algumas composicdes até efeitos 3D, como
observamos nas figuras 11 e 12. Nessa fase também € possivel destacar que
algumas criangas demonstram habilidade para o desenho ou foram estimuladas
no ambito educacional e/ou familiar, porém, como ja relatado nesse estudo,
Vygotsky (2010) nos alerta que infelizmente sdo poucas as criancas que
conseguem desenvolver suas habilidades para este estagio.

Figura 13: Desenho representando o Maracatu. Desenhista com 10 anos
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Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).

Figura 14: Desenho do autorretrato. Desenhista com 9 anos

Fonte: Acervo pessoal da autora (2020).
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Nas figuras 13 e 14 é possivel constatar que as criancas utilizam algumas
técnicas para a composicao dos desenhos como o sombreamento, tanto com
lapis de cor, como o grafite, e a forma do tracado para busca do realismo.
Segundo Vygotsky (2010, p. 115), “essa cria¢do infantil ndo € mais a mesma
criacdo espontanea e em grande escala, a que surge de modo autbnomo, é a
criacdo ligada a habilidade, aos habitos conhecidos de criacdo, ao dominio do
material etc.”

Outro fator que acontece nessa fase em que a crianga esta em processo
de transi¢do para a adolescéncia é lidar com dificuldades de aceitagdo de suas
producdes, levando em consideracao preceitos estéticos que algumas vezes nao
sdo bem-conceituados, 0 que acaba criando uma barreira com o
desenvolvimento artistico.

lavelberg (2008, p. 67) nos alerta quanto a forte estagnacdo que pode
ocorrer nesse estagio e a necessidade do estimulo criativo da crianca, nas suas

palavras:

A falta de orientagdo didatica adequada € que gera o bloqueio e
nao a influéncia da estética adulta, como se acreditava na escola
renovada. Muitos alunos nesse momento afirmam que né&o
sabem desenhar, os professores costumam acreditar que estdo
bloqueados por inseguranga ou submissdo a padrdes adultos.
Mas o aluno esta querendo nos dizer: eu nao sei desenhar e
gostaria que alguém me ensinasse. Resta saber se sabemos
orienta-lo nessa tarefa.

Os quatro estagios do desenvolvimento do desenho séo concluidos por
Vygotsky (2010) como um ato de desenvolvimento infantil e que dependera nédo
somente dos fatores externos, mas também da evolu¢do que a crianga passa,
ou seja, tanto 0 meio quanto a prépria crianca fazem parte deste processo.

O ato de desenhar deve ocorrer de forma prazerosa e ndo imposta,
sempre havendo desafios para que o desenhista supere suas proprias barreiras
e evolua em técnicas e conhecimentos artisticos, para que 0 processo criativo
também se desenvolva.

Isso significa para a educacéo escolar que a producao artistica por meio
do desenho precisa ser valorizada e estimulada como pratica pedagdgica, pois,
como foi possivel constatar, faz parte do desenvolvimento infantil e s6 evoluira

se houver estimulos adequados.
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Em sintese, elaboramos as principais caracteristicas dos estagios do

desenvolvimento do desenho segundo as concepc¢des de Vygotsky (2010):

Figura 15. Estagio do desenvolvimento do desenho, 2020.

*Nao representa em seu desenho aquilo que lembra e
observa

Estagio de esquema *N3o é uma copia do real
eDesenha o que classifica como importante
eDesenho de raio -X

*Expressa sentimentos e significagao da realidade
Estaglo de formalismo *Os desenhos oscilam es esquematizacdo e realidade

e esquematismo eUsa a memoriae a imaginag¢do para contextualizar o
desenho

*Realismo esquematico

Estaglo de eDesenha mais proximo do real ( realidade conceituada)

representa (;50 MEIS eUtiliza maior numeros de detalhes
préxima do real eprefere desenhar observando do que com a memoria

Estagio da
representagao realismo ao que produz

eUtiliza tecnicas para enriquecer suas criagoes e trazer

propriamente dita eDesenhos em 3D - sai do plano e aplica profundidade

Fonte: A autora (2020).

Observamos nessa sessdao que o desenvolvimento do desenho
acompanha o desenvolvimento do individuo como constado por meio dos
estudos de Vygotsky, o qual dividiu em estagios o desenho e elencou nessas
etapas os marcos do desenvolvimento infantil, que sdo fundamentais para a
formacao global da crianca.

Nos proximos paragrafos, abordaremos as concepcbes e fases do
desenho segundo Lowenfeld, autor escolhido para ser referéncia no ensino
municipal da cidade participante desta pesquisa e que também aborda o
desenho como forma de expressdo e ato essencial para o desenvolvimento

infantil.

3.2 O desenho na concepcdo de Lowenfeld, autor utilizado na rede
municipal de Lins-SP

O estudioso do desenho, Viktor Lowenfeld (1947), defende a forma de
expressdo do sujeito, ao qual no ato de desenhar o que importara serdo as
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intencdes utilizadas. A linha de pensamento do desenvolvimento do desenho &
dividida em: rabiscacdo, garatuja desordenada, garatuja controlada, garatuja
intencional, pré-esquematica e esquematica.

Utilizaremos nesse processo de descricdo todas as fases do desenho,
segundo os estudos de Lowenfeld, pois no documento municipal os “Marcos
Curriculares da Educacéao Infantil”, diferentemente das “Diretrizes Curriculares
de Arte”, prevé a conceituagcao de cada fase de desenvolvimento do desenho.

Constatamos também, que muitas das concepcdes deste estudioso do
desenho vao ao encontro das fases do desenho segundo Vygotsky (2010)

descritas nesta sessao.

e Arabiscacéao

Figura 16. Desenho na fase de rabiscagéo

Fonte: http://mileumacor.files.wordpress.com/2010/02/11.jpg

A crianga ao apropriar-se de uma folha e de um lapis comeca a explorar
esses objetos curiosos, suas agbes cognitivas sdo impulsionadas por atos
sensorio-motores. Ela ainda ndo percebe que é o lapis que risca o papel, estando
preocupada com 0s movimentos, sons e exploracées. Cox (2000, p. 16) afirma
gue ao se movimentar para frente e para tras, faz com que geralmente produza

rabiscos ondulados.
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Ela se mostra meio surpresa com esses tragos, o que faz crer
que sua forma ndo foi intencional, mas com a pratica ela
desenvolve o controle necessario para produzir esse efeito
deliberadamente e se torna capaz de manter seus rabiscos
dentro dos limites do papel. (COX, 2000, p. 16)

A crianca sente prazer ao rabiscar empossada de algum material que
marque a superficie como um lapis, caneta ou giz, o que torna-se suficiente para
gue desenhe em qualquer lugar, seja no chéo, paredes ou portas. Esse processo
de exploracédo e descoberta € delimitado por tracados grotescos que perpetuam
0s movimentos e efeito que saem da ponta do lapis.

Méredieu (1974) alerta que para entender o desenho de uma crianca, o
primeiro passo € compreender a rabiscacdo, pois a partir dessa fase podera
entender as artes futuras. A autora considera esta fase primordial para constatar
as aprendizagens psiquicas e motoras.

Os rabiscos sdo um ato motor que traz prazer ao individuo, tornando-se
um reator avaliativo das capacidades infantis. A precisao do gesto esta ligada a
possibilidade motora que abrange os segmentos de membros que o executam a
acdo de encontrar um apoio suficientemente firme ao resto do corpo
(MEREDIEU, 1974).

Com o passar do tempo e com o aprimoramento dos movimentos a
crianca comeca uma grande transformacéo em seus tracos e na forma de pegar
o lapis. lavelberg (2006, p. 37) afirma que isso se da, pois, “a crianga desenha
por imitacdo do adulto e repete a agdo por prazer”. Inicialmente ndo ha uma
preocupacdo em desenhar algo, ou um objetivo estabelecido, mas pouco a
pouco comeca a percebe que pode haver uma analogia entre seu desenho e um
objeto real.

Lowenfeld (1977) segue a linha de que a rabiscacdo ¢ uma forma de
descoberta e desenvolvimento da coordenacdo motora. Os autores
mencionados nesta pesquisa entram em consenso que o rabisco para a crianga
traz prazer e € uma forma de expressar as alegrias e desabafos ainda nao muito
conscientes.

Para constatar o prazer da crianga na fase da rabiscagéo basta observa-
la com um lapis e uma folha de forma descontraida. Sera possivel ver um

semblante de contentamento, surpresa e de grande fixacdo quanto a sua acao.
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A crianca que esta com os primeiros contatos com o desenho, ao pegar o
lapis e tracar seu esboco, o fara acompanhando com a cabeca. Esses
movimentos que faz com as maos acontecem de forma desconcertada, mas com
extrema atencdo do autor, pois neste processo estara copiando as acdes dos
adultos.

A influéncia do meio é tdo importante para Lowenfeld (1976, p. 96) que a
considera na evolugao do desenho infantil e afirma que “a crianga aprende algum
movimento imitativo e quer repetir o que viu’. E importante salientar que também
faz as suas proprias caracteristicas, ou seja, ndo significa que a crianca so
consiga desenhar por imitacdo, pois cada uma tem a sua forma particular de
expressar o que apropria do meio, analisando as méaos do desenhista mais
experiente, interpreta e se porta ao executar um tragado.

Ao final do processo de rabiscacao, a crianca ja consegue enxergar o todo
de sua obra, seus tracos ja comecam a ser definidos, tornando-os mais livre e
aos poucos € possivel observar que de um processo rapido torna-se mais lento
e que os rabiscos ocupam somente um espaco no papel. O que, até entdo, era
uma acao de todo o corpo, agora concentra-se na coordenacao fina, surgindo as

primeiras garatujas.

e A chegada das garatujas

Figura 17: Desenho de garatuja
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Fonte: http://www.iserj.net/wp-content/uploads/2010/09/garatujal.jpg

As garatujas infantis séo téo diferentes entre si como as proprias
criancas. Algumas sao firmes e ousadas, demonstrando que
foram feitas com movimentos largos, ao passo que outras sao
delicadas e timidas como que revelar a indole de seus autores
(LOWENFELD, 1976, p. 96).

A crianca ao sair da rabiscacdo comeca a controlar seus tragos criando
formas particulares e nas salas de educacdo infantii € comum o professor
reconhecer os desenhos de seus alunos, seja pelo tracado forte ou pelos riscos
arredondados. O papel nessa fase ja ndo é mais explorado, mas passa a ser 0
mediador de uma representacédo grafica do objetivo passado.

Nesse processo, ao perceber que os rabiscos séo intencionais, a crianga
ao desenhar comeca a falar em voz alta: — “Estou desenhando um homem”
(COX, 2000, p. 22). Neste estagio o desenho é completado com o desenhista
relatando algo, mesmo que esse nao seja reconhecido pelas pessoas. Por se
tratar de garatujas, existe a necessidade de verbalizar o que estad desenhando.

Lowenfeld (1976) diz que a verbalizacdo do desenho ocorre porque nesta
fase ainda ndo € possivel ligar o pensamento ao que desenha, mas que é um
preparo para comecar a pensar no desenho antes de comecar a desenha-lo.
Entdo, € comum que aconteca primeiro o ato de desenhar e sO depois a
nomeagao do que foi desenhado.
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O autor afirma que quando a crianca comecar a relatar seus desenhos,
mesmo que a principio seja impossivel de se entender, pois na verdade sao
apenas riscos, devemos estimular que falem sobre tal, pedindo mais detalhes.
Assim, diante de “esta € minha boneca, tem cabelos compridos e esta dormindo”,
por exemplo, procuremos estimular a corrente desse raciocinio perguntando-lhe:
-“Sua boneca dorme na cama? Tem um travesseiro debaixo da cabeca?”
(LOWENFELD, 1976, p. 100). Evidenciando assim que, com essas perguntas e,
também, considerando as hipdteses da crianca, poderemos estimular seu
desenvolvimento cognitivo e imaginativo.

Cox (2000, p. 23) ao analisar a nomeacado das figuras, afirma que “as
criancas, € claro, elas ndo sabem como construir a figura, mas ao menos captam
a ideia que se podem dar nomes aos rabiscos”, assim, comecam a observar
melhor os objetos, suas formas e diferencas e, sabem que ndo podem fazer o
mesmo desenho de uma cadeira para representar uma mesa, mesmo que ainda
nao tenha forma préxima ao real ja adquirem a nocdo de espago, como por
exemplo, os olhos acima do nariz e boca abaixo do nariz esses tendem a ir para
o lugar certo.

Entretanto, o autor também faz mencéo a uma situacao impar em que, as
vezes, a fase das garatujas é pulada ou que a crianca fica menos tempo nesse
processo e logo comega a desenhar formas “figurativas” (COX, 2000, p. 19). Um
exemplo séo as alunas de Susana Millar (1975, apud Cox, 2000), que mesmo
cegas e sem nunca terem experiéncia com papel antes, conseguiram desenhar
figurativamente.

As apropriacdes das formas do desenho séo relativas a capacidade de
nomeacao ao serem desenhados, isso porque criaram a sua maneira, com 0
canal sensorial que possuem e com a imagem mental das coisas e objetos.

Ja no final dessa etapa do desenho infantil, quando a crianca ja tem
confianca em seus tracados comeca a surgir hipoteses de figura humana. A
crianca pequena de trés ou quatro anos, geralmente desenha apenas a cabeca
(que pode acabar sendo a cabeca e o corpo combinados), as pernas e talvez os
bracos, os desenhos sao circulares, tracados que ja foram adquiridos desde a
rabiscacdo, mas que agora ganham espaco e formas mais elaboradas.

Essa figura em que a base é um circulo e que deste saem alguns riscos

horizontais, Méredieu (1974) chama de figura girino e ressalta que ainda podem
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faltar membros que para a criangca nao tem tanta importancia. Mesma
observacéo feita pela teoria historico-cultural, ou seja, o desenho pela otica de
Vygotsky (2010) e que podem ser observados no exemplo dos desenhos a

sequir:

Figura 18: Fases da Garatuja 1.
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Fonte:http://www.ppe.uem.br/publicacoes/seminario_ppe_2008/pdf/c040.pdf

Figura 19: Fases da Garatuja 2.

Fonte: http://www.ppe.uem.br/publicacoes/seminario_ppe_2008/pdf/c040.pdf



67

e Acriancae o desenho dafigurahumana: fase pré-esquematica

Figura 20: Desenhos pré-esquematicos

Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/121/0-desenho-e-o-desenvolvimento-das-

criancas

E possivel constatar que os desenhos preferidos que as criancas
executam sdo os de figuras humanas. Nessa etapa ja observam o que tem a sua
volta, ja se apropriaram de sua cultura, nomeiam com propriedade as partes do
corpo mais complexas e assim 0 que anteriormente era somente uma forma
girino, agora comega a ganhar detalhes. Isso tem a ver também com o processo
de esquema corporal que a crianca desenvolver e de sua autoimagem.

Para Cox (2000, p. 37), “uma das primeiras formas reconheciveis que as
criangas desenham é a figura humana”, os primeiros desenhos da figura humana
aparecem por volta dos trés anos de idade. Ao observar suas obras, comeca a
perceber que seus tracados tém sentido a partir dessa representacao.

Cox (2000) afirma que a crianga cria maturidade para desenhar o corpo
humano quando comeca a conhecé-lo, constatando que em uma brincadeira em
sala de aula j& conseguird montar um corpo corretamente e, também, desenhara

de forma completa, mesmo que ainda possam faltar alguns detalhes.

Embora a crianga pequena tenha um bom conhecimento sobre
a figura humana e saiba apontar corretamente diversas partes
do corpo, para desenhar a figura ela tem de descobrir que partes
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sdo usualmente incluidos e que partes sdo opcionais, saber
como cada parte € desenhada ser capaz de lembrar todas as
partes enquanto desenha e fazé-lo na ordem correta, saber onde
fica cada parte em relacdo a outras partes, ser capaz de arrumar
as partes em um conjunto no papel. Deve ainda ter um controle
razoavel sobre seus movimentos finos, de modo que os tragos
sigam por onde ela pretende (COX, 2000, p. 42).

Essa fase de desenvolvimento do desenho é considerada no processo de

avaliacdo da disciplina de Arte da rede municipal de Lins-SP, nos primeiros e

segundos anos do ensino fundamental. A fase pré-esqueméatica, como as

anteriores, também consta nos Marcos Curriculares Municipal.

No que diz respeito a idade e ao desenvolvimento do desenho,
a crianga entre trés e quatros anos, pode apresentar a transicao
entre uma fase a outra, o que pode significar a crianca estar na
fase da garatuja intencional caminhando para a fase pré-
esquematica, dependendo da interacdo dela com o meio, e a
forma como esta sendo provocada a desenhar. (LINS, 2019, p.
78).

Ao fazer a sondagem do desenho com a criangca em momentos

intercalados que costumam ser no inicio do ano letivo e no final de cada

bimestre, o professor buscara observar se a crianca ja se apropriou em suas

criacoes dos elementos figurativos, principalmente na representacéo da figura

humana e se ja utiliza proporcéo, se representa cada membro no local correto,

se investe em outras composicoes e detalhes em suas criagcoes.

A crianca e o desenho da figura humana: fase esquematica

Figura 21. O desenho esquematico
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Fonte: https://novaescola.org.br/conteudo/121/0-desenho-e-o-desenvolvimento-das-

criancas

Nessa etapa, a busca por desenhar o mais proximo do real se inicia, as
cores e formas se assemelham ao que se tem de concepcdo de mundo
juntamente com as vivéncias e sentimentos de seu autor.

A fase esquematica, segundo Lowenfeld (1977), inicia na idade central de
interesse desse estudo, ou seja, N0 momento em que a crianca transita do infantil
para o fundamental. A crian¢ca nesse momento ja vivenciou experiéncias e tende
a representa-las pictoricamente, surgindo uma exigéncia quanto a percepcao do
préprio desenho.

Conforme a crianga se torna mais observadora, suas criagdes artisticas,
principalmente o desenho, acabam demonstrando maiores detalhes e coeréncia
gue se acentuam na fase esqueméatica. Uma observacéo importante € o uso
maior da borracha, pois agora o desenho € apagado quantas vezes seu criador
achar necessario, algo que nao era tdo usual nas fases anteriores.

Outra peculiaridade dessa etapa é que alguns desenhos podem
apresentar certa despropor¢édo, mas que diferentemente do inicio dos tragcados,
agora acontecem para acentuar a relevancia que determinada parte tem, como
explica Lowenfeld (1977, p. 135), pois “0 exagero de certas partes do corpo da
aos adultos a impressao de que existe “falta de proporgcao”, quando, na realidade
se trata da mudanca do foco de interesse, que passa da proporc¢éo visual para
as proporc¢des determinadas pela emogao”.

Nessa fase, também encontramos nos desenhos uma ordem espacial, as

criancas comecam a direcionar seus desenhos a linhas de apoios, ou as “linhas
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de base” (LOWENFELD, 1977), essas linhas podem ser imaginarias em que
tendem a fazer aquilo que € proximo ao chao na parte inferior da folha e aquilo
gue encontramos no céu na parte superior da folha ou far4 um risco horizontal
para tal divisdo. Assim, como ja ndo mistura os elementos, pensa sempre em
criar contextos e ambientes.

Cada crianca representarda um desenho conforme a realidade que
vivencia e de acordo com o seu estagio de desenvolvimento. Um desenho da
figura humana, por exemplo, podera ser diferente de crianga para crianga, pois
nesse momento € pessoal, ou seja, sera desenhado aquilo que ela sabe.

Outra caracteristica dessa etapa € que a crianca desenha sem
preocupacao estética, principalmente as cobradas pelos adultos, Ferreiro (2001,
p. 30) chama essa acao de realidade conceituada que, segundo a teoria de
Vygotsky, € aquela que a crian¢a ndo desenha o que vé, mas sim o que conhece.

Pode aparecer o desenho de transparéncia, que vem a ser o registro que
a crianca faz daquilo que ela tem de lembranca, aquilo que tem sentido. Entéo,
ao desenhar o bebé na barriga da mae, somente desenhar a barriga grande néo
ter4d sentido, mas o que esta dentro. A autora nomeia essa a¢cdo como O
“‘desenho de memdria” (FERREIRO, 2001, p. 310), ou seja, hdo precisa ver uma
mulher gravida ou o bebé na barriga para saber que esta la, mas, ao representar,
sente a necessidade de fazé-lo.

Ao desenhar de memodria a crianga tenta colocar tudo aquilo que

representa aquela cena. Desta forma, Lowenfeld (1977, p. 147) afirma que:

Neste nivel de desenvolvimento, as criancas ndo fazem
distingdo entre a realidade externa e as suas proprias reacdes
emocionais. Sem se importarem com 0 que € possivel na
realidade, expressam tudo o que tem significacdo para elas. Se
a parte interna de um objeto tem tanta importédncia emotiva
guanto a criadora. Se o que tiver valor for somente a parte
externa, entdo so esta serd desenhada. Se, ao contrario, a parte
interna tiver maior significado para elas, desenhardo apenas
esta parte.

Salientamos a importdncia da cor na fase esquemética e as
peculiaridades de pintura, pois até a chegada dessa etapa as criancas nao

estabeleciam relacdo de cor com objeto e muito menos um padréo, os quais, na
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educacdao infantil, observamos facilmente na mistura das cores para representar
um mesmo objeto, sem a preocupacdo com os padroes de realidade. Ja em
processo de esquematizagdo do desenho, Lowenfeld (1977, p. 149) observa

que:

Deixemos que a crianca descubra suas proprias afinidades,
fazendo que ela mesma “busque a cor’. Mas nunca se deve insistir
em relagbes as cores “realisticas”, nem impor o sentido adulto
entre as cores e 0s objetos e expressa-las, independentemente,
das imposi¢Ges dos adultos. Cada crianca fixa suas relagbes de
cores extremamente individualizadas, baseadas em suas
primeiras experiéncias fundamentais.

Compreendemos assim que na fase esquematica, que acontece entre 0s
seis para sete anos e se estende até os dez aproximadamente (LOWENFELD,
1977), a crianga ja tem bagagem de vivéncia do mundo que a rodeia e, por
conhecer e explorar 0 meio, consegue se expressar melhor em seus tragados e
reorganizar suas ideias sem medo de apagar, refazer e realizar mudancas.

Constatamos também que a preocupacao principal do desenho é retratar
o0 mais fidedignamente aquilo que se concebe sobre determinado assunto, n&o
se preocupando com 0s pareceres estéticos dos adultos, porém esse tem papel

fundamental no processo de desenvolvimento do desenho infantil

3.3 O desenho na fase de alfabetizacao: a fala, o significado, a imaginacéao
e afiguracao

Quando a crianca inicia o processo do desenhar, é possivel constatar
diversas acdes cognitivas de seu desenvolvimento e, na teoria histérico-cultural,
algumas situa¢Bes séo constantemente discutidas, sendo essas: memoria, fala,
pensamento e imaginacao.

Como citado, a crianca quando comeca a desenhar, faz aquilo que
conhece do objeto e seus primeiros esbocos ndo tém a preocupacdo em
reproduzir de maneira fidedigna aquilo que se vé, mas € transmitido aquilo que
se guardou sobre determinado objeto, usando assim sua memoéria para
desenvolver sua criacao.

Assim, ao aprofundarmos um pouco mais sobre o processo cognitivo no

ato de desenhar, podemos interrelaciona-lo a imaginacdo que, segundo
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Vygotsky (1987), esta presente naquilo que o cérebro conserva de experiéncias,
ou seja, a utilizacdo da memoria e vivéncias por meio de experiéncias criadoras.

Ferreira (2001, p .41) aprofunda o conceito e afirma que:

A atividade criadora modifica a realidade presente. Imaginacao
ou fantasia, termos usados como sinénimos em Vygotsky, sédo
0s nomes dados a essa atividade que projeta o ser humano para
o futuro. A imaginacéo cria, da realidade presente, uma outra
realidade. Cria uma area de significacdo, resultante de um
processo criador, que pode variar desde a criagdo de uma
pequena novidade na rotina do cotidiano até os maiores
descobrimentos cientificos.

A crianca ao desenhar figurara aquilo que faz mais sentido, podendo até
criar uma nova realidade com sua prépria significacao.

Vygotsky (2010, p. 11) enfatiza ao falar da memorizagdo, que essa
“‘esséncia consiste em reproduzir ou repetir meios de conduta anteriormente
criados e elaborados ou ressuscitar marcas de impressdes precedentes”. Por
esse motivo, SA0 comuns, ao observarmos a crianga em processo de producéo,
as narrativas de seus atos, como se estivesse esquematizando 0 processo e
verbalizando cada etapa de criacdo para que tenha certificacdo que toda a
esquematizacdo do desenho, como citamos nesse estudo.

Ferreira (2001, p. 32) afirma, ao aprofundar sobre a narragéo, que “a
caracteristica dessa narracdo é que ela ndo tem forca narrativa em sim mesma,
mas, sim, na fala que acompanha o processo de sua produgao”.

A crianca, ao desenhar e narrar suas intencdes, consegue resgatar um
maior niamero de detalhes e transmitir em sua figuracdo, contribuindo para a
organizacéao das ideias e ampliando sua significacéo.

Rego (1995, p. 67) ao citar o processo de fala no ato de desenhar pela

perspectiva tedrico-histérica explica que:

Vygotsky esclarece as caracteristicas da funcao planejadora da
fala a partir de uma interessante analogia com a fala das
criancas enquanto desenham. As criangas menores tendem a
nomear seus desenhos somente apdés realiza-los e vé-los. A
decisdo do que serdo € assim, posterior a atividade. Uma crianca
um pouco mais velha nomeia o0 seu desenho quando este j4 esta
guase pronto e, mais tarde, geralmente decidem previamente o
gue desenhardo. Nesse caso, a fala € anterior a atividade e,
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portanto, dirige a acdo. Quando a fala se desloca para o inicio
da atividade, uma nova relacdo entre fala e acdo se estabelece.

Ferreira (2001, p. 33), ao citar Vygotsky nesse processo de memorizagcao
e fala, afirma que “a crianga atribui significado a figuragao e, pela palavra, que
constitui instrumento essencial para o conhecimento, ela interpreta o que faz”.
Assim, pode-se concluir que a criacao infantil terd muito daquilo que seu autor
compreende sobre 0 que esta criando, dependendo do processo pensante e de

sua organizacgdao, ou seja, a crianga precisara de sua memoria.

A crianga, ao ter a intencéo de desenhar alguma coisa, faz isso
lembrando das figuras esquematicas referentes a essa coisa
gue conseguiu memorizar. Isso, porém, ndo é tdo simples
quanto parece. A memorizacdo é um processo complexo. A
crianca memoriza o que faz sentido para ela. Assim, os
esquemas figurativos dos objetos reais, que dispde na memoria,
estdo carregados de significacdo (FERREIRA, 2001, p. 33).

Para ilustrar esse processo podemos compreender que no ato de
desenhar estdo presentes acdes que dialogam entre si, como observamos na

diagramacao a seguir:

Figura 22. Elementos do desenho.
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Imaginag¢ao
Fala/narrativa ginas
Memorizagdo Significacao da
realidade

faum

Fonte: A autora (2020).
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Observamos na figura 22, elaborada seguindo os conceitos historico-
culturais, que ha interacdo nas acdes humanas para processar 0
desenvolvimento do ato de desenhar, que se complementa em dialética, que

Ferreira (2001, p. 47) as chamam de func¢des psicoldgicas e explica que:

Desenhar, como atividade humana, implica fungdes psicoldgicas
superiores como a percepcdo, a atencdo, a memoria, a
imaginacao, é constituida e mediada por signos, pela linguagem
e pelo “outro”. Como produto dessa atividade humana, o
desenho desde - o rabisco, o tragado, até figuras mais
elaboradas- pode adquirir o carater de instrumento simbolico, o
estatuto de signo. Como signo, o desenho pode ser uma
ferramenta psicolégica que dirige a mente e a conduta da
crianga, atuando como mediador no desenvolvimento das
funcdes psicoldgicas.

O ato de desenhar pode ser um excelente auxiliador no processo inicial
de alfabetizacao e letramento, pois, segundo Vygotsky (1991), ao desenhar e
narrar, a criancga relacionara a palavra aqguele objeto real, no qual em processos
mais complexos, como o da escrita, a compreensdo que ainda nao esta
claramente conceituada, pode ser mais bem estruturada com o uso do desenho.

A conceituacdo de um objeto é descoberta pela crianca num sistema de
ligacdes de interacdes com esse objeto e com o outro. Falar em conceito implica
falar em palavra, e esta é de fundamental importancia na conceituacao da teoria
histérico-cultural para a constituicdo da consciéncia (FERREIRA, 2001).

A estabilidade da significacdo é refletida pela linguagem e néo pela figura
apresentada no desenho. Sobre o significado das palavras, Ferreira (2001, p.
34) cita Vygotsky ao afirmar que “uma palavra sem significado € um som vazio;
o significado, portanto, é um critério da ‘palavra’, seu componente
indispensavel”.

Assim, concluimos que a complexidade do desenho que algumas vezes
nao é levada a sério pelo adulto, se processa com a constru¢ao do individuo,
inteirando a memdéria com a realidade, assim como a fala e a imaginacéo, que
se fundem para constituir o desenho que nédo deriva de uma ou outra agdo, mas
da constituicdo da interacéo entre elas.

Rego (1995, p. 77) explica que 0s conceitos sao construidos pela
“‘observagao, manipulagao e vivéncia da crianga”’, e que ha importancia nas

vivéncias diarias para a constru¢do dos conceitos. “Os conceitos cientificos se
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relacionam aqueles eventos nao diretamente acessiveis a observacao ou acao
imediata da crianca: sdo os conhecimentos sistematizados, adquiridos nas
interacdes escolarizadas”. (REGO, 1995, p. 77).

Portanto, a escola tem um papel importante na constru¢gdo do processo
desenhista, mas ainda € possivel observar uma defasagem nessa insercao, a
falta de estudo na area, além da pouca formacéo e preparo para os professores
no assunto.

O desenho, a base para o inicio da alfabetizacdo, € um provedor de tantos
avangos no desenvolvimento infantil que precisa ser valorizado no ambito
educacional e o educador necessita de um olhar minucioso e atento as obras de
seus alunos, pois esses desenhos podem dar pistas do agir e do pensar do
individuo, suas condutas mediante as a¢fes do cotidiano indo além apenas de
uma producdo e registro, pois € processo de criagdo e criatividade como

trataremos a seguir.

3.3 A arte, o desenho e a criatividade na perspectiva histérico-cultural

Atualmente ouvimos falar sobre a importancia do estimulo da criatividade,
habilidade cada vez mais valorizada principalmente para a insercdo e sucesso
no mercado de trabalho, mas juntamente com a abordagem surgem algumas
indagacdes como: quando comecar a desenvolvé-la? Com a crianca é possivel
identificar aspectos criativos? Mediante a esses questionamentos, buscamos por
meio da concepcao da teoria de Vygotsky compreender o que vem a ser a
criatividade na infancia e se ha possibilidade de estimular seu desenvolvimento
no individuo.

Quando falamos em um ser criativo, constatamos que h& duas linhas de
concepcdes opostas, sendo que uma teoria afirma que a criatividade é um dom
divino, ou seja, inato do ser humano em que poucas pessoas se privilegiam
dessa competéncia. JA em outra vertente, temos a concepcdo de que a
criatividade pode ser estimulada e que ndo é raro encontrar suas acdes
presentes na imaginacdo humana, a qual Vygotsky (2010) afirma que essa
gualidade natural é resultado da interacéo do sujeito com o contexto social.

Conceituar assim o que € criatividade torna-se um processo complexo,

pois sua definicdo é questionada desde os tempos remotos, em que Platdo ndo
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acreditava que poderia ser definido o tema criatividade, sendo possivel verificar
a fala do filosofo em Platdo apud Bodem (1999, p. 11), ao qual diz que “o poeta
€ sagrado, e incapaz de compor enquanto nao estiver inspirado, fora de si, e ndo
tiver perdido a razdo... pois ndo € pela forca da arte que enuncia, mas pelo
divino”.

Platdo (428 a.C. — 348 a.C.) considerava que a pessoa por si mesma nao
seria capaz de ser criativa, mas que o0 éxtase criativo aconteceria quando ela
estivesse fora de si ou quando fosse iluminada por Deus, sendo incapaz por
condi¢des proprias de criar ou inovar.

E possivel ainda encontrar teorias que liguem a criatividade ao talento e
gue acreditam que fazer algo diferente € coisa para pessoas abencoadas, com
um dom divino. Contradizendo isso, Antunes (2009) afirma que a criatividade
nao se define por um puro talento, mas sim a uma inteligéncia que é estimulada.

Moreno (2006) relaciona o desenvolvimento da criatividade com as
possibilidades da crianca poder brincar, fantasiar e imaginar, e que quanto mais
essas sdo estimuladas por meio de jogos e atividades variadas, como as
artisticas, mais se estabelecem as habilidades criadoras.

A Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2017, p. 9), em sua segunda

competéncia geral, cita a criatividade sugerindo que € preciso:

Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
propria das ciéncias, incluindo a investigagdo, a reflexdo, a
analise critica, a imaginacdo e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver
problemas e criar solugbes (inclusive tecnolédgicas) com base
nos conhecimentos das diferentes areas.

Assim, constatamos que o outro tem um papel essencial para que a
criatividade seja desenvolvida. Silva (1998), mediante a visao histérico-cultural,
diz que esse papel é o do estimular e reforca, assim como Moreno (2006), que
esse estimulo precisa acontecer principalmente por meio dos jogos, desenho e
arte, e que € necessario ocorrer desde cedo para que a crian¢a se aproprie do
mundo simbdlico e assim consiga pela troca cultural e com a interacado, criar

situacdes e desenvolver questdes cognitivas.
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A brincadeira da crian¢a ndo € uma simples recordacdo do que
vivenciou, mas uma reelaboracdo criativa de impressdes
vivenciadas. E uma combinac&o dessas impressdes e, baseada
nelas, a construcdo de uma realidade nova que responde as
aspiracbes e aos anseios da crianca. Assim como na
brincadeira, o impeto da crianca para criar € a imaginacado em
atividade (VYGOTSKY, 2010, p. 17).

A interagcdo com o outro contribuiu indispensavelmente na formacéo

criativa no individuo e no processo de ensino-aprendizagem, pois é:

A capacidade para a interacdo € a chave para ambos,
aprendizagem e ensino, através do processo criativo. Aprender
a interagir é, portanto, essencial para o aluno viver responsiva e
criativamente, tanto dentro quanto fora da sala de aula, e
constitui o objetivo fundamental da educacdo artistica
(BARBOSA, 1995, p. 61).

Ser criativo, no conceito mais puro e simples, requer deixar que 0s
pensamentos infantis venham a tona. E permitir, por exemplo, que uma caixa de
leite vazia se transforme em um carro e dessa nova forma dar vida & imaginacao.
E poder brincar, como constatamos em Vygotsky (2010), que essa a¢io n&o sera
mera reproducdo do que a crianca ja vivenciou, mas exigira do individuo a
criacdo de novas possibilidades, relacionando-as com as ja vividas, afirmando

que:

Toda atividade do homem que tem como resultado a cria¢do de
novas imagens ou agdes, e nao a reproducao de impressdes ou
acles anteriores da sua experiéncia, pertence a esse segundo
género de comportamento criador ou combinatério. O cérebro
ndo € apenas o0 0Orgdo que conserva e reproduz nossa
experiéncia anterior, mas também o que combina e reelabora de
forma criadora, elementos da experiéncia anterior, erigindo
novas situagdes e novos comportamentos (VYGOTSKY, 2010,
p. 14).

A educacdo infantil e os anos iniciais do ensino fundamental sdo as fases
em que as criancas tém a oportunidade de vivenciar acdes e estimular sua
imaginacao para formar um repertério de vivéncias futuras, que sdo essenciais
ao ato criativo. Vygotsky (2010, p. 23) explica ser nesse processo de acumulagéo

de vivéncias anteriores que a criatividade acontece, necessitando “ampliar a
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experiéncia da crianca, caso se gueira criar bases suficientemente solidas para
a sua atividade de criacao”.

Barbosa (1995, p. 55) traduz claramente o peso docente mediante aos
conceitos criativos do educando ao relatar uma situagdo em que o professor
somente atentou-se a estética do previsivel “normal” e frustrou a criacdo do

aluno, em que:

No fim da aula um aluno lhe apresenta um trabalho abstrato de
grande valor plastico e o professor lhe pergunta: - Mas eu néo
mandeifazer um autorretrato? — Resposta do menino: - O senhor
nao disse se era por dentro ou por fora. — Essa resposta foi
considerada insultuosa pelo professor. Verificou-se depois, que
atitudes independentes eram comuns naquela criancga, e sempre
eram reprovadas pelos professores. Uma bateria de teste |he foi
aplicada e se constatou nela um alto score de criatividade
(BARBOSA, 1995, p. 55).

O desenho é essencial nessa fase escolar e também para o processo de
criacao, pois as criangas por meio dele poderdo expressar aquilo que dominam,
diferentemente do julgamento errado que fazem de medirem o grau de
“amadurecimento mental ou de sua intelectualidade tendo por base a qualidade
de seu texto escolares” (VYGOTSKY, 2010, p. 63).

Vygotsky (2010, p. 93) detalha como ocorre o ato de desenhar e o

processo de desenvolvimento da criatividade explicando que:

A crianca desenha e ao mesmo tempo narra a respeito do que
desenha. Ela dramatiza e compde um texto verbal no seu papel.
Esse sincretismo aponta a raiz comum da qual se ramificam
todos os outros tipos de arte infantil. A brincadeira da crianca, e,
até mesmo quando dessa brincadeira sincrética comum
destacam-se separadamente, tipos mais ou menos
independentes de criagdo infantil, tais como o desenho, a
dramatizacdo de sua composi¢ao, cada tipo ndo é rigidamente
separado do outro e voluntariamente absorve elementos dos
demais.

Concluimos que a criatividade esta estritamente relacionada a
imaginacado, e que os estimulos e a influéncia do meio contribuem para o seu
desenvolvimento. Assim, é adequado oportunizar as criancas com seis anos
praticas e vivéncias, e conflitd-las com novas experiéncias que exercitem o ato
de criatividade, no qual o brincar e as atividades artisticas desempenham papel

essencial em seu desenvolvimento.
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Nessa pesquisa buscamos priorizar a importancia do fazer artistico e da
valorizacdo da producéo artistica infantil, pois sabemos que nesse universo a
crianca se desenvolvera de forma integral e terd consciéncia daquilo que produz,
demonstrando prazer ao processo de desenhar, como no fruir estético.

Na proxima secdo do texto trataremos sobre o ensino fundamental de
nove anos e a insercdo da criangca com seis anos nessa modalidade,
analisaremos a legislacéo regulamentadora e os documentos curriculares que
normatizam o ensino do desenho tanto na educacéo infantil como no primeiro
ano do ensino fundamental, faremos também um paralelo com um modelo de

ensino que privilegia a Arte e o fazer artisticos em suas metodologias e curriculo.



80

4. A crianga de seis anos no primeiro ano do ensino
fundamental: um olhar para a legislagao.

A noticia veio de supetdo: iam meter-me na
escola. J4 me haviam falado nisso, em horas
de zanga, mas nunca me convencera que
realizassem a ameaca. A escola, segundo
informacdes dignas de crédito, era um lugar
para onde se enviavam as criancas rebeldes.
Eu me comportava direito: encolhido e morno,
deslizava como sombra. As minhas
brincadeiras eram siléncios. E nem me
afoitava a incomodar as pessoas grandes
com perguntas. (...)

Considerei a resolucédo de meus pais uma
injustica. Procurei na consciéncia,
desesperado, ato que determinasse a prisao,
o exilio entre paredes escuras. Certamente
haveria uma tabua para desconjuntar-me os
dedos, um homem furioso a bradar-me
nocoes esquivas. (...)

RAMOS, Graciliano. Infancia, Rio de Janeiro:
Record, 1995, p. 104.

Falaremos a seguir um pouco da trajetéria do ensino fundamental no
Brasil até a implementacéo legal do ensino de nove anos e da obrigatoriedade
de matricular a crianga com seis anos no primeiro ano.

O ensino fundamental nem sempre abrangeu a obrigatoriedade de nove
anos. Para chegar aos moldes atuais passou por um processo de estudos com
o foco em privilegiar o maior nimero de criangas a serem inseridas na escola,
objetivando erradicar o analfabetismo e possibilitar o acesso a educacao escolar.

Em sua historia, o Brasil contava com um sistema de ensino elitista, ou
seja, que era para poucos. Cenario que se repetia como em alguns paises que
privilegiavam apenas parte da sociedade, compondo-se daqueles que podiam
de alguma forma pagar para estudar. Uma grande parcela da populacdo era
obrigada a trabalhar desde cedo para poder sobreviver. Mas, com o
desenvolvimento social, urbano e com o passar dos anos, 0 governo passou a
ter um olhar diferenciado, visando incluir a maior parte da populacdo no sistema
de ensino.

Em 1961, com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional, n®
4024/1961, o ensino fundamental passou a ser obrigatério no pais por um

periodo de quatro anos. Essa Lei estabelecia que as criancas menores de sete
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anos deveriam estar matriculadas de forma facultativa nos jardins da infancia e,
somente aos que completassem sete anos, 0 ensino tornava-se obrigatorio, no

entdo no primeiro grau, como elucidava o artigo 27:

O ensino primario é obrigatorio a partir dos sete anos e s6 sera

ministrado na lingua nacional. Para os que o iniciarem depois
dessa idade poderdo ser formadas classes especiais ou cursos
supletivos correspondentes ao seu nivel de desenvolvimento.
(BRASIL, 1961)

Depois, com o acordo feito pelo o governo brasileiro em Punta Del Este e
Santiago, foi firmado que até 1970 haveria 0 compromisso de oferecer o ensino
obrigatorio por seis anos, sendo regulamentado em 1971, com a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacédo n°® 5692/1971, que passou a estabelecer o ensino de oito
anos para o primeiro e segundo grau: “Art. 20. O ensino de 1° grau sera
obrigatério dos 7 aos 14 anos, cabendo aos Municipios promoverem,
anualmente, o levantamento da populacdo que alcance a idade escolar e
proceder a sua chamada para matricula” (BRASIL, 1971).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional n® 9394/1996, sinalizou
a necessidade da obrigatoriedade do ensino de nove anos, que ainda era de oito
e tornou-se, no Plano Nacional de Educacao (Lei n® 1072/2001), a segunda meta
e objetivo para o ensino fundamental: “2. Ampliar para nove anos a duracdo do
ensino fundamental obrigatdrio com inicio aos seis anos de idade, a medida que
for sendo universalizado o atendimento na faixa de 7 a 14 anos.”

A implantacdo do ensino fundamental de nove anos e a insercdo da
criangca com seis ano no ensino fundamental passou a ser obrigatéria no ano de
2006, com a Lei n° 11.274 de 2006. Na época, era uma estratégia que previa
permitir as criangas 0 acesso a uma unica modalidade de ensino obrigatorio, pois
até entdo a educacéo infantil era uma etapa facultativa e o ensino fundamental
iniciava-se aos sete anos. A permanéncia da crianca também ampliou, passando
de oito anos para nove anos nessa modalidade de ensino.

Na figura 23, podemos observar um breve resumo dos avangos que
aconteceram no ensino, passando da obrigatoriedade de permanéncia da
crianca durante quatro anos na escola, até chegar ao ensino de nove anos que

se encontra atualmente em vigor:



Figura 23Trajetoria do ensino de quatro anos ao ensino de nove anos
* Lei 4024/1961
e Acordo de Punta Del Este e Santiago até 1970

Ensino de oito anos e Lei 5692/71

Sinaliza necesagﬁgs de ensino de 9 e 9394/96

MEESIEE es;zszlgﬁif SHSINONCE ¢ Plano Nacional de Educagdo (PNE) Lei 1072/2001

Ensino de 9 anos e Lei 11.274/2006

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A Resolucdo CNE/CEB n° 3/2005, fixou condicbes para a matricula da
crianga de seis anos de idade no ensino fundamental, estipulando uma data de
corte: seis anos completos ou que complete até 31 de marco.

Hoje a idade regular de matricula obrigatoria é na educacgéao infantil, ao
gual podemos observar no quadro 1 cada faixas etarias e suas respectivas

modalidades de ensino:

Quadro 1: Idade e modalidade de ensino que as criangas devem ser matriculadas

Idade de matricula

Modalidade de ensino Faixa etaria Tempo de duracao | Matricula
Educacéo infantil / creche 0 a 3 anos 3 anos Facultativa
Educacéo infantil / pré- 4 a5 anos 2 anos Obrigatoria
escola
Ensino Fundamental 6 a 14 anos 9 anos Obrigatoria

Fonte: Elaborado pela autora.

Quando falamos no ingresso da crianga no ensino, seja na educacao
infantil ou no ensino fundamental I, ndo se trata apenas de um processo de
matricula e frequéncia na instituicdo, mas também de um processo pedagaogico,
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em que € preciso pensar no tempo maior e precoce que a crianca ficara na escola
para proporcionar qualidades psicolédgicas e de aprendizagens.

Segundo os dados do Censo Escolar de 2019, o Brasil conta com 47,9
milhdes de criangas matriculadas na escola, em que a maior parte esta no ensino
fundamental, equivalendo 15 milh6es de matriculas nos anos iniciais, dados
esses que comprovam a necessidade de nao apenas contarmos com O0S
nameros e as estatisticas, mas principalmente com a qualidade no atendimento,
ja que constatamos que ao término do ensino fundamental ha acentuada queda

de alunos frequentes.

Figura 24: Dados de matriculas na Educacao Basica - Censo Escolar de 2019

EDUCACAO INFANTIL  ENSINO FUNDAMENTAL
Q Censo 8,9 milhdes 26,9 milhoes de matriculas
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Fonte: http://portal.inep.gov.br/web/guest/microdados

O MEC (Ministério da Educacéo) alerta que a matricula da crian¢ca com

seis anos no ensino fundamental:
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N&o pode constituir uma medida meramente administrativa. E
preciso atencdo ao processo de desenvolvimento e
aprendizagem delas o que implica conhecimento e respeito as
suas caracteristicas estarias, sociais, psicolégicas e cognitivas.
(BRASIL, 2007, p. 6)

Diante desse novo cenario, em que a escola comeca a receber uma
clientela com idade menor, ndo se torna mais possivel e adequado continuar a
ensinar da mesma forma, e com isso surge a preocupacdo de como ensinar no
primeiro ano do ensino fundamental de forma lidica e respeitando o educando.

Para isso, o MEC langcou uma série de documentos e normativas,
pensando em orientar o educador a esse novo contexto, principalmente
enfatizando a alfabetizacé&o.

E importante ressaltar que a crianga ja vem com uma bagagem
educacional que ndo pode ser descartada e que é principalmente focada no
ladico, heranca propria do seu desenvolvimento e da educacéao infantil, que como
ja& mencionamos, hoje € uma etapa da educacédo basica. Sabendo disso, o
documento intitulado “A crianga de 6 anos, a linguagem escrita € 0 ensino
fundamental de nove anos: orientagdes para o trabalho com a linguagem escrita
em turmas de criangas de seis anos de idade” (MACIEL, BAPTISTA,
MONTEIRO, 2009) foi elaborado o foco principal para trazer orientacdes e
discutir a inser¢cédo da linguagem escrita, o qual alerta sobre a importancia de

respeitar essa bagagem advinda com a crianga, afirmando que:

Para uma proposta de ensino tornar-se um referencial e se
materializar em uma pratica de ensino adequada, ela devera ser
validada e reconstruida a partir do conhecimento que se tem das
criancas e também das interacdes que se estabelecem entre os
participantes do grupo escolar e deles com o0s objetos do
conhecimento. (MACIEL, BAPTISTA, MONTEIRO, 2009, p. 8)

A crianga que chega ao ensino fundamental com a maturidade e o
desenvolvimento ainda voltado para o universo do brincar, explorar, faz de conta,
do desenhar ao deparar-se com um sistema voltado para a sistematizacéo
académica, denso, podera ter dificuldades de adaptacédo. Por isso, é preciso
respeitar suas vivéncias, conhecimentos prévios para que nao acarrete

desinteresse e frustacbes de ordem psicologica e académica. Portanto, as
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estratégias pedagogicas deverdo estar de acordo com o perfil do educando e

suas necessidades especificas.

Essa construcéo cotidiana da pratica educativa exige dos seus
profissionais a capacidade de fazer escolhas, criar, recriar,
pesquisar, experimentar e avaliar constantemente suas opgoes.
Em outras palavras, somente uma pratica pedagogica autbnoma
garante as condicBes para o exercicio profissional competente e
para a construcdo de uma educagdo comprometida com a
gualidade referenciada socialmente. (MACIEL, BAPTISTA,
MONTEIRO, 2009, p. 8).

Craidy e Barbosa (2012, p. 34) afirmam que “a mentalidade dominante
entre professores e pais € de que o 1° ano do ensino fundamental deve
alfabetizar, na concepcdo desses atores, € trabalhar arduamente e
repetidamente com o codigo alfabético: copiando, repetindo”. No entanto, a
crianca nao faz separacao da educacéo infantil para o ensino fundamental, o que

torna por vezes uma transicéo dolorosa e dificil de lidar.

Educacéo infantil e ensino fundamental sdo frequentemente
separados. Porém, do ponto de vista da crianca, ndo ha
fragmentag&o. Os adultos e as instituicbes € que muitas vezes
opdem educacdao infantil e ensino fundamental, deixando de fora
0 que seria capaz de articula-los: a experiéncia com a cultura
(KRAMER, 2007, p.19).

A vista deste contexto, a crianga com seis anos inserida no primeiro ano
devera ser atendida contemplando suas necessidades de desenvolvimento de
forma global, ndo apenas nas acbes académicas.

Todo ser humano é Unico e tem necessidades diferentes, alguns néo
conseguem se adaptar tao facilmente aos novos desafios e ambientes como o
outro. Cabe a escola estar ciente destas peculiaridades para que alcance o éxito
académico com todos os educandos, sempre em busca de um ensino com
equidade.

Ao inserir a crianca mais cedo no ensino fundamental, o sistema de ensino
deve garantir que ela ndo seja somente mais um namero, mas que tenha todos
os seus direitos garantidos inclusive os psicolégicos e que, logo de imediato,
forcar com a permanéncia excessiva de exercicios repetitivos de alfabetizagéo

nao sera uma forma de acolhimento igualitaria.
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Craidy e Barbosa (2012, p. 24) ressaltam essa dificuldade adaptativa ao

afirmarem que:

Obrigar todas as criangas a ingressarem aos 6 anos no 1° ano
seria uma forma de construir uma situacdo igualitaria e
democratizar o ensino. Porém, as criangas com maior
vulnerabilidade pessoal e social seriam as maiores vitimas de

by z

uma entrada compulséria a escola que lhe é totalmente
estranha. Nao apenas a escola é estranha, por ndo terem
frequentado a educacéo infantil, como também a cultura escolar
nao Ihe é familiar, por viverem em um ambiente pouco letrado.
Isto é, democratizam-se oportunidades tratando os desiguais
como iguais.

Como ja expressamos, a transicao para o primeiro ano € um marco para
a vida académica das criancas, no qual os educadores desse seguimento tém
um papel fundamental no processo adaptativo, ndo apenas na questéo de cunho
pedagogico, mas no processo afetivo da crianga que vivencia os temores dessa
nova mudanca.

O documento “Ensino fundamental de nove anos: orientagdes para a
inclusdo da crianga de seis anos de idade”, publicado em 2007, tem o intuito de
orientar como processara o ensino de nove anos e, principalmente como lidar

com os temores da crian¢a recém-chegada a escola.

Ressalta-se que a aprendizagem nao depende apenas do
aumento do tempo de permanéncia na escola, mas também do
emprego mais eficaz desse tempo: associacdo de ambos pode
contribuir significativamente para que os estudantes aprendam
mais e de maneira mais prazerosa (BRASIL, 2007, p.7).

Mas entdo, o que ensinar na educacao infantil e no primeiro ano do ensino
fundamental? Qual a postura do professor nesses dois contextos distintos, mas
gue nao sao separados para a crianca? E a Arte, como é vista em cada um
desses seguimentos? Para tentar responder algumas das inquietacdes
trataremos adiante do papel da Arte em cada contexto e seus paradigmas
académicos, além de analisar os documentos norteadores do sistema de ensino
no ambito nacional e municipal para essas etapas, e buscar compreender como

a Arte se insere.
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Buscaremos, por meio das literaturas e referenciais publicados para o
ensino fundamental de nove anos, compreender como é tracado o papel do

professor nesse processo de transigao.

4.1 Andlise da Arte no contexto escolar, por meio de documentos
curriculares norteadores da educacéo infantil e dos anos iniciais do ensino
fundamental

A crianca tem de parar de pensar o que
estava pensando e passar a pensar 0 que 0
programa diz que deve ser pensado naquele
tempo.

Rubem Alves

Quando se fala em educacdao infantil sempre surgem indagacdes quanto
ao seu papel no ambito educacional, ainda ha questionamento quanto a
relevancia desse espaco ser de aprendizagem ou de recreacdo, desassociando
a ligacao de tais atos. Assim, como existem confusfes quanto as vertentes do
cuidar e do educar. Isso acontece porque ao longo da histéria na educacao
infantil ocorreram diversas transformacdes, as quais por um periodo foi um local
assistencial, voltado apenas ao cuidar da integridade fisica da crianca, para
manté-la longe dos perigos das ruas enquanto suas genitoras trabalhavam.

Hoje, contamos com grandes avancos no papel dessa etapa educacional
e principalmente na concepc¢ao de crianga, mas ainda assim questiona-se, ao
fato de querer saber o que a crianca precisa aprender na educacado infantil.
Duvidas na pratica docente surgem quando falamos de criancas tao pequenas,
0 mesmo se estende para o primeiro ano do ensino fundamental, de modo que
ainda estamos falando em criangas pequenas que necessitam de um olhar
diferenciado no processo metodolégico, mas que nem sempre contemplam
essas necessidades.

Segundo Méredieu (2006, p. 11):

Quando a crianca atinge a idade escolar, verifica-se quase
sempre uma diminuicdo da producao gréfica, jA que a escrita —
matéria considerada mais séria — passa entdo a ser
concorrentes do desenho. Inversamente, com a escrita, a
crianca descobre novas possibilidades graficas.
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Assim, ndo deve haver separacdo entres 0s segmentos, pois 0 objetivo
da educacéo infantil segundo Kramer (2007, p. 20) é “assegurar o direito de a
crianga brincar, criar e aprender” e, ao entrar no primeiro ano nao deixaré de ser
crianca, como continuara sendo em todo seguimento. Propor uma metodologia
macante nao ird ao encontro do que ela realmente anseia, no qual deve ser
“atendida em suas necessidades (a de aprender e brincar), que o trabalho seja
planejado e acompanhado por adultos na educacéo infantii e no ensino
fundamental” (KRAMER, 2007, p. 20).

A crianca precisa ser vista como ser peculiar, sem estereotipos,
modelagens rigidas de sistematizacdo da alfabetizacdo, pois nem todos
aprendem da mesma forma, propor que aprenda utilizando a criacdo artistica é
permitir que seja respeitada em suas particularidades.

Ao incluir a crianca no primeiro ano do ensino fundamental o curriculo
devera dialogar com a educacéo infantil, sendo assim nos proximos paragrafos
trataremos das duas modalidades de ensino e analisaremos alguns documentos

curriculares que norteiam o processo metodolégico.

4.1.1 O curriculo na educacéo infantil e a Arte

Com a evolucéo da educagéo e sua estruturacdo, o papel da educacédo
infantil passou a ser de ensino e aprendizagem, ndo apenas do cuidado, mas
atrelando o educar e o cuidar.

A educacéo infantil agora € vista como uma instituicdo e assim requer
alguns conceitos estruturados, surgindo questionamentos que precisavam ser
esclarecidos, como: entender a crianga que serd ensinada e a forma como
ensinar. O que ensinar? Para que ensinar? Em que momento esse ensino
deveria acontecer? Qual a melhor forma para avaliar esse processo?

Sao tantas indagacdes que é preciso estruturar o processo de ensino e
aprendizagem, nascendo assim o curriculo da educacéo infantil, pois como
enfatiza Kramer (1995), o curriculo € um material que organiza e precisa estar
voltado a realidade da crianca, as suas condi¢cdes vividas, e pautado em
proporcionar descobertas.

Para entender melhor o conceito de curriculo € pertinente citar Sacristan
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(2013, p. 16), pois o autor estudioso do curriculo de forma simples o define como:
“o curriculo é algo evidente e que esta ai, ndo importa como denominamos. E
aquilo que o aluno estuda.”

E, na educacéo infantil, o que se estuda? Questionamento pertinente para
entender um pouco mais o0 que € o curriculo, pois segundo o préprio autor tudo
aquilo que sabemos pode ser ensinado ou aprendido, ou seja, na educacéo
infantil inicio da escolarizacéo a crianca comecara a prender a ser e precisara
se desenvolver de forma plena, como define a LDBEN, n. 9.394/96, artigo 29,
nao apenas priorizando o assistencial ou o intelectual, como afirma Craidy,

(2001, p. 17):

A educacao da crianga pequena envolve simultaneamente dois
processos complementares e indissociaveis: educar e cuidar. As
criancas desta faixa etaria, como sabemos, tem a necessidade
de atencéo, carinho, seguranca, sem as quais elas dificilmente
poderiam sobreviver. Simultaneamente, nesta etapa, as
criancas tomam contato com o mundo que as cerca, através das
experiéncias diretas com as pessoas e as coisas deste mundo e
com as formas de expressao que nele ocorre. Esta insercdo das
criancas no mundo ndo seria possivel sem que atividades
voltadas simultaneamente para cuidar e educar estivessem
presentes.

Durante muito tempo esse bindmio foi visto de forma completamente
dissocidveis, mas com a nova estruturacdo da educacdo infantil e seus
parametros legais, em 1998, foram publicados os RCNEIs — Referencial
Curricular Nacional para Educacao Infantil, em trés volumes que tratam das
peculiaridades infantis de forma integral, trazendo equilibrio ao cuidar e ao
educar.

O documento conceitua os dois ambitos e pondera a relevancia essencial
as praticas na educacéao infantil, no qual, o educar tem que proporcionar acoes
de cuidado, respeitando o desenvolvimento infantil.

Pérez (2013, p. 346) enfatiza algumas coisas que a crian¢a aprende com

a educacéao infantil, ao retratar que:

A educacdo infantil contribui para a melhoria das relacdes
sociais, para a desinibicdo das meninas e dos meninos, torna-os
mais cooperativos, permite-lhes estabelecer interagbes mais
complexas, adquirir mais confianca em si mesmo e ter mais
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fluéncia verbal, vocabulario e complexidade na linguagem.

As contribuigbes da educacéo infantil séo infinitas, a crianga que aprende
desde cedo a conviver com outras criangas, torna-se mais sociavel, se expressa
com mais clareza, ampliando seu repertério, melhorando sua diccdo e
organizando melhor seu pensamento.

A educagdo infantil potencializa o desenvolvimento da identidade e
autonomia da crianga, pois a possibilidade da convivéncia, sua forma de
enxergar 0 outro e se enxergar, aprendendo a viver a diversidade e a troca de
cultura e costumes extrapolam o contexto restrito familiar e comecga a conviver e
tornar-se autbnoma, conforme o Referencial Curricular para Educacéo Infantil
(1998), volume 2:

A autonomia, definida como a capacidade de se conduzir e
tomar decisdes por si préprio, levando em conta regras, valores,
sua perspectiva pessoal, bem como a perspectiva do outro, €,
nessa faixa etaria, mais do que um objetivo a ser alcancado com
as criangas, um principio das ac¢des educativas. Conceber uma
educacdo em direcdo a autonomia significa considerar as
criancas como seres com vontade prOpria, capazes e
competentes para construir conhecimentos, e, dentro de suas
possibilidades, interferir no meio em que vivem. Exercitando o
autogoverno em questbes situadas no plano das acbes
concretas, poderao gradualmente fazé-lo no plano das ideias e
dos valores. (BRASIL, 1998, p. 14).

A crianca que esta descobrindo o mundo na educacao infantil tem sede
de aprender, porém ainda existem falsos discursos de que nesta etapa deve-se
preparar para o ensino fundamental, partindo da propria nomenclatura, que
ainda é fortemente utilizada como pré-escola. Algumas instituicbes e familias
consideram esta etapa de escolarizacdo como um preparo para o ensino de
verdade, ou seja, ndo acreditam no papel da educacao infantil, mas acreditam
em um discurso baseado no senso comum que nessa fase a crianca so6 se brinca
e depois quando vai para o ensino fundamental comeca a escola, a aprender,
porém o brincar é uma forma de aprender e essencial para o desenvolvimento
humano (BROUGERE, 2001).

No entanto, essa etapa € a base do ensino, e pensar no brincar como um
passatempo sem grandes importancias, € uma forma errbnea de compreender

o desenvolvimento infantil. O brincar € um recurso de aprendizagem rico e
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completo, pois “as brincadeiras sdo uma linguagem e perpassam toda a nossa
experiéncia da vida. Também nelas a crianca se encontra e delas se apropria
para se constituir como ser humano” (PEREIRA apud CARVALHO et al 2005, p.
23).

A pratica da educacao infantil passou por preceitos da ndo valorizacédo da
acao ludica, considerando-se como um passatempo, sem a compreensao que a
crianca nesse contexto precisa brincar, imaginar, fantasiar, desejar, aprender,
desejar, experimentar, como tantos outros atos elencados na Diretrizes
Curriculares Nacional para a Educacéo Infantil (DCNEI - Resolugdo CNE/CEB
n° 5/2009).

As Diretrizes (DCNEI - Resolucdo CNE/CEB n° 5/2009), quando retrata

da principal funcdo do curriculo na Educacéo Infantil, apresenta no artigo 3° que:

O curriculo da Educacéao Infantil € concebido como um conjunto
de praticas que buscam articular as experiéncias e os saberes
das criangcas com o0s conhecimentos que fazem parte do
patriménio cultural, artistico, ambiental, cientifico e tecnolégico,
de modo a promover o desenvolvimento integral de criancas de
0 a 5 anos de idade.

O Referencial Curricular Nacional para a Educagao Infantil no volume 3
(BRASIL, 1998), separa algumas é&reas do conhecimento que compdem o
curriculo, sendo essas: movimento, musica, artes visuais, linguagem oral e
escrita, natureza e sociedade, matematica, além do brincar e da identidade e
autonomia, que ja foram abordados e fazem parte do Referencial Curricular nos
trés volumes, mas que s&o esmiugados no volume 2 (BRASIL, 1998).

Recentemente a Base Nacional Curricular Comum (BRASIL, 2017) que
estd em vigor e adaptacdo em todo o territério nacional, e que vem a abranger
toda a educacdo basica inclusive a educacéo infantil, retrata a necessidade de
pensar em uma educacao que venha a contemplar um ensino igualitario em todo
0 pais para que oportunize aprendizagem digna a todos.

O documento traz seis direitos de aprendizagem e desenvolvimento na
educacao infantil, como podemos observar na figura 25, nos quais elenca-se o
conviver, o brincar, o participar, o explorar, 0 expressar e o conhecer-se. Cada
um desses direitos, sao explicados detalhadamente no documento, contribuindo

para a elaboracéo da estrutura do curriculo na educacdao infantil, propondo tornar
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mais proximo os objetivos académicos entre as diversas instituicdes do pais.

Figura 25 Direitos de aprendizagem

&
(-

Anteriormente, cada municipio tinha total autonomia para trabalhar, pois

3

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

os Referenciais sugeriam apenas 0s eixos, mas que nao era algo oficialmente
obrigatdrio, apesar da sua relevancia. Com a BNCC, pensou-se em delimitar um
caminho a explorar, entretanto o documento salienta que é apenas uma base,
no qual o curriculo devera ir muito além, pois enfatiza que o trabalho do educador
gue é “refletir, selecionar, organizar, planejar, mediar, e monitorar o conjunto de
praticas e interacdes, garantindo a pluralidade de situacdes que promovam 0
desenvolvimento pleno das criangas” (BRASIL, 2017, p. 37).

A BNCC (BRASIL, 2017, p. 38) apresenta a proposta dos campos de
experiéncia e, esses tém o objetivo de ir ao encontro da realidade do educando
e enriquecer suas vivéncias, 0s quais sao: o eu, 0 outro e 0 nés; corpo, gestos e
movimentos; tragos, sons, cores e formas; escuta, fala, pensamento e
Imaginacao; espacos, tempo, quantidades, relages e transformacdes.

No quadro 2 fizemos uma breve sintese do que aborda cada campo de

experiéncia:

Quadro 2: Sintese dos campos de experiéncias
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*Aprender a conviver em sociedade e a interagir

com o outro, conhecendo novas culturas e
grupos sociais pensar em suas atitudes
respeitando o proximo e reconhecendo as
diferencas que constituem cada ser humano

. *Conhecer o corpo e ter conciencia de
Corpo, gesto e movimento corporiedade, desenvolvendo acdes de
coordenacao motora e expressividade corporal

*Expressar por diferentes linguagens como as

artes visuais, musica, teatro, danca, criando
Tragos, sons, cores e formas suas proprias producdes desenvolvendo o
senso estetico e critico e ampliando suas
vivencias artisticas

*Participar de situacoes de comunicacéo,
desenvolvendo a oralidade e expressividade,
aprendendo a falar e ouvir. Ter contato com a
escrita cultura escrita e com o sistema de
representacao da lingua

Escuta, fala, pensamento e
imaginacao

_ «Siturar-se no espaco e tempo, relacionar com o
Espacos tempo, quantidades, mundo sociocultural, ter contato com

relagcoes e transformacoes experiencias matematicas e fenomenos da
natureza

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

O documento traz detalhes e a explanacdo de cada campo de
experiéncia, afirmando que esses devem ser indicadores na educagéo infantil e
gue serdo aprofundados no ensino fundamental.

O desenho neste documento fica a cargo do eixo “Tragos, sons, cores e
formas” e é pouco citado em seus objetivos, ao qual observo que para esse
seguimento educacional houve uma defasagem em abordar sua importancia,
principalmente por ser um assunto de relevancia e essencial na infancia.

A BNCC (2017), apesar de nortear o curriculo também possibilita a
abertura para que as instituicdes a utilizem de acordo com seu contexto. Ha uma
relevancia que deve ser pontuada no documento que é a condensacdo dos
antigos eixos com os campos de experiéncia, ao qual traz a concepcao de que
a aprendizagem € integral.

Por exemplo, quando a crianca esta aprendendo uma atividade em artes
visuais, suas experiéncias sdo bem mais amplas que apenas 0s objetivos

especificos para artes visuais, pois englobara outras aprendizagens em outros
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eixos como movimento, identidade e autonomia, linguagem oral, entre outras
experiéncias. Porém, para que o professor compreenda sobre essa
condensacdao antes de tudo é preciso que tenha um amplo conhecimento na area
e nem todos os docentes da educacao infantil tem a formagdo em Arte-
Educacao Artistica o que pode vir a possibilitar a abordagem despreparada com
o tema desenho.

No curriculo do municipio de Lins SP, contamos com os Marcos
Curriculares da Educacéo Infantil (2020), um documento utilizado oficialmente
no seguimento infantil do municipio estudado e que estéa disponivel no site oficial
da Secretaria Municipal da Educacéo,

O documento ja passou por adequacdes de acordo com a Base Nacional
Comum Curricular e no inicio do ano letivo de 2020 passou a ser utilizado com
essas reformulacdes, o qual faremos um breve estudo.

Analisamos o documento norteador do municipio Marcos Curriculares da
Educacao Infantil reformulado em 2019 e finalizado em 2020, mas que teve sua
criacdo em 2005 e que utilizava na oportuna época os Referenciais Curriculares
Nacionais de Educacéo Infantil — RCNEI, no qual tem em sua especificidade o

papel de trazer subsidios para o Curriculo Municipal:

A Secretaria Municipal de Educacao de Lins, érgéo responséavel
pela Educacédo Infantii no municipio, preocupa-se em trazer
subsidios que auxiliem os envolvidos nas instituicdes escolares,
por meio da definicAo de posturas acerca do curriculo da
educacado infantil. Podemos, de certa forma, declarar este
documento como a Proposta Curricular da Secretaria da
Educacgéao de Lins, mas preferimos que seja visto como Marcos
Curriculares, sem a pretensdo de reduzir a autonomia do
professor nas escolhas de suas metodologias e contetido, mas
orientando-os de forma que se conscientizem de escolhas
sintonizadas com os ideais de autonomia e respeito ao
desenvolvimento afetivo, cognitivo e sdcio moral da crianga, que
ja é cidada de direitos e precisa de cuidados especiais. Cabe
ainda que cada unidade escolar seja responsavel por sua
proposta pedagodgica e que essa proposta pedagdgica seja
desenvolvida dentro dos principios de uma gestdo democratica,
de forma que haja um compromisso assumido coletivamente.
(LINS, 2020, p. 9).

Nesse documento deparamos com propostas acerca da concepcéo e

filosofia educacional do municipio em questdo, sendo é possivel encontrar
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indicacBes de objetivos e dos contetidos que devem ser desenvolvidos ao longo
de toda a educacdo infantil.

No site da Secretaria Municipal da Educacdo do municipio de Lins- SP,
encontra-se disponivel acessando o] endereco
https://smeeventos.wixsite.com/secretariadeeducacao/doc-diversos, juntamente
com diversos documentos que regem o sistema de ensino desta rede.

Outro documento que citaremos nesta pesquisa e que faz parte rol de
documentos norteadores municipais € o Regimento Escolar — Pré-Escola (2016)
qgue vem trazer o panorama deste seguimento e suas normas regulamentadoras.
Para a modalidade educacéo infantil contamos com dois documentos Regimento
Escolar — Creche e o Regimento Escolar — Pré-Escola.

Segundo o Regimento Escolar — Pré-Escola (LINS, 2016, p. 39),

verificamos a importancia do desenho:

Art. 80 — Na Educacdo Infantil a avaliacdo do processo de
aprendizagem dos alunos serd realizada pelo professor
utilizando-se de varios instrumentos e procedimentos, tais como:
anamnese, observacgdo, desenho, sondagem do nivel da leitura
e escrita, registro descritivo, fotografico e reflexivo, albuns, ficha
de avaliacdo, trabalhos individuais e coletivos, portfélios,
exercicios, dentre outros, levando-se em conta a sua adequacao
a faixa etaria, a modalidade de ensino e as caracteristicas de
desenvolvimento do educando.

O desenho nesse seguimento € um instrumento de avaliagédo e tem papel
primordial para que o docente consiga acompanhar a evolugdo do
desenvolvimento cognitivo do educando.

Diante dessas normativas, buscamos compreender qual é o papel da Arte
e do desenho para a rede de ensino de Lins — SP, e a partir do nono campo de
experiéncia: “Artes visuais” dos Marcos Curriculares (2020), constatamos que a
rede de ensino afirma a importancia da insercéo da Arte para o desenvolvimento

do individuo, principalmente se for para o publico infantil:

E o conhecimento sobre o desenvolvimento infantil que nos faz
pensar sobre as suas possibilidades em arte, somado aos
conhecimentos especificos dessa linguagem. No ensino da Arte,
existe um percurso individual de cada ser humano e que pode,
ou ndo, desenvolver-se qualitativamente dependendo das acbes
vivenciadas. Cabe a nés como instituicdo de ensino, que objetiva
0 ensino e o aprendizado da arte na educacgdo infantil,
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possibilitar o desenvolvimento da expressdo e do pensamento
artistico, a partir de experiéncias e vivéncias organizadas no
espaco escolar, que enriquecem esse percurso individual. E
fundamental que as atividades sejam intencionais e
sistematizadas pelo educador, para possibilitar experiéncias
significativas (LINS, 2020, p. 69).

Analisamos que existe uma preocupagdo com O propor a Arte nas

instituicdes de forma significativa e enriquecedora, no qual ainda averiguamos

gue o documento (LINS, 2020) apresenta uma série de normativas de praticas

gue para essa rede séo consideradas equivocadas no ensino da Arte e ndo sao

consideradas legais no ambito educacional e metodolégico, essas acbes sao

expressas no item “9.1 Praticas equivocadas em artes, que ndo séo legais... Por

qué:” (Lins, 2020, p. 70-74), como verificamos no quadro 3 abaixo com a sintese

de cada item:

Quadro 3: O que ndo é legal no ensino das Artes no municipio de Lins-SP

10.

11.

N&o é legal preencher as aulas com atividades artisticas sem objetivos claros
como se fossem um “mero passatempo”,

Nado é legal trabalhar a arte APENAS como extensdo de outros
assuntos/projetos,

Nao é legal ndo preparar antecipadamente os materiais de acordo com a
proposta artistica,

Nao é legal pintar desenhos prontos (mimeografados, xerocados, etc),

Nao é legal perder a oportunidade de decorar a classe com a criagdo da
crianca

N&o é legal aceitar qualquer producédo da crianga sem fazer intervencgdes,
reproduzindo estereotipos entre os alunos,

N&o é legal, desenvolver atividades como: convites, lembrancas a pais, etc,
em que a crianca nao participe,

N&o é legal ndo fazer intervencdes durante a criagdo da crianga nos
momentos adequados e ou fazer intervencdes que tolhem a capacidade
criadora da crianca,

N&o € legal nomear os desenhos da crianga escrevendo em cima de seu
trabalho,

Nao é legal propor atividades com mera reproducdo de obras de artistas
famosos,

N&o é legal produzir objetos de sucatas em série, ndo garantindo a
identidade da crianca,

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Cada item acima, citado no documento (Lins, 2020), conta com

esclarecimentos quanto as praticas que para a rede sdo consideradas errbneas
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e suas consequéncias em salas de aula. O intuito desta proposta é de orientar
principalmente a acéo docente ao propor as atividades artisticas.

O documento também retrata as fases dos desenhos, usando como
referéncia Luquet (1927) e Lowenfeld e Brittain (1977), as quais analisamos
pontualmente na sessao 3 na subsecao 3.2 “A utilizacdo do desenho no ensino
fundamental na rede municipal de Lins-SP”.

Compreendemos com essa andlise 0 quanto o desenho enriquece o
universo da educacdo infantii e como é trabalhado e valorizado na rede
municipal, mas cabe agora também analisarmos se no ensino fundamental,
principalmente no primeiro ano etapa transitéria, se o desenho também é
utiizado com a mesma intensidade. Tal analise, ser4 detalhada no ambito

nacional afunilando ao municipio de Lins-SP, aqui investigado.

4.1.2 O curriculo nos anos iniciais do ensino fundamental e a Arte

Brincar com criancas ndo é perder tempo, €
ganha-lo; se é triste ver meninos sem escola,
mais triste ainda é vé-los sentados
enfileirados em salas sem ar, com exercicios
estéreis, sem valor para a formacéo do
homem.

Carlos Drummond de Andrade

Como analisamos na educacao infantil, o ensino fundamental também
passou por transformacdes, a comecar por sua obrigatoriedade e a idade em
gue a crianca devera ser matriculada, mas como em um ensino de qualidade
ndo podemos tratar da insercdo do aluno apenas por nimeros, analisaremos 0s
documentos norteadores para essa modalidade de ensino, tanto os de ambito
nacional e de maior relevancia, como também faremos um estudo dos
documentos que sao utilizados nas escolas municipais de Lins — SP, na qual
foram feitos os levantamos e andlises qualitativas, assim como a aplicacéo do
produto. Nosso enfoque nos préximos paragrafos € compreender como o
desenho é proposto nessa modalidade de ensino.

O ensino fundamental de oito anos foi estruturado pela Lei de Diretrizes e

Bases da Educag&o Nacional, n® 5692/71, que trazia como objetivo geral para
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todo o ambito educacional a preparacao do educando para o mundo do trabalho
e 0 exercicio da cidadania.

Essa lei pouco citava o curriculo, propondo em linhas gerais que cada
Estados e municipios elaborassem seus documentos e normativas. Porém, nos
80 ja sinalizava a necessidade de generalizar o ensino, e comegou-se entdo a
pensar em sistemas de ensino.

Nos anos 90, o Brasil assinou um acordo na Conferéncia Mundial de
Educacéo para Todos, na Tailandia, pela UNESCO, UNICEF, PNUD e Banco
Mundial, em defesa da luta por uma aprendizagem para todos, com o intuito de
tornar universal a educacéo fundamental.

Com o Plano Decenal de Educacdo para Todos de 1993 a 2003,

evidenciou a necessidades de:

A partir do compromisso com a equidade e com o incremento da
qualidade, como também com a constante avaliacdo dos
sistemas escolares, visando ao seu continuo aprimoramento. O
Plano Decenal de Educacdo, em consonancia com o0 que
estabelece a Constituicdo de 1988, afirma a necessidade e a
obrigacdo de o Estado elaborar parametros claros no campo
curricular capazes de orientar as agdes educativas do ensino
obrigat6rio, de forma a adequa-lo aos ideais democraticos e a
busca da melhoria da qualidade do ensino nas escolas
brasileiras (BRASIL, 1997, p. 14).

Com esse Plano constatou-se a necessidade de criar parametros para
cada area de ensino, o que foi reforcado com a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, n° 9.394/96, salientando a importancia de uma educacao
em comum, priorizando principalmente o ensino fundamental.

Assim, para o ensino fundamental desde o ano de 1997, contamos com
os Parametros Curriculares Nacionais — PCNs, que foram elaborados entre os
anos de 1995 e 1996, com o intuito de servir como ponto de partida nas
elaboracgdes do trabalho docente, servindo como um referencial.

Os PCNs contaram com uma cole¢céao de documentos que foram divididos
por areas de conhecimento e também com trés volumes de temas transversais,
mas apenas com o teor de trazer subsidios ao ensino e orientar os docentes,
apontando que “podem ser utilizados com objetivos diferentes, de acordo com a
necessidade de cada realidade e de cada momento” (BRASIL, 1997, p. 7). Sua

disposicéo esta dividida nos seguintes volumes:
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Quadro 4: Os volumes dos Paradmetros Curriculares Nacional - PCNs

Volume 1 - Introdugéo aos Parametros Curriculares Nacionais
Volume 2 - Lingua Portuguesa

Volume 3 — Matemética

Volume 4 - Ciéncias Naturais

Volume 5 - Histdria e Geografia

Volume 6 — Arte

Volume 7 - Educacéo Fisica

Volume 8 - Apresentacio dos Temas Transversais e Etica
Volume 9 - Meio Ambiente e Saude

Volume 10 - Pluralidade Cultural e Orientacdo Sexual

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Em sua implementacéo, o ensino fundamental ciclo | ainda era dividido
por séries e 0s alunos entravam na primeira série do ensino fundamental com
sete anos. Diante deste contexto e das concepg¢des da época, 0 ensino era Vvisto

de forma fragmentada por areas de conhecimento:

Todos os documentos aqui apresentados configuram uma
referéncia nacional em que séo apontados contelidos e objetivos
articulados, critérios de eleicdo dos primeiros, questbes de
ensino e aprendizagem das &reas, que permeiam a pratica
educativa de forma explicita ou implicita, propostas sobre a
avaliacdo em cada momento da escolaridade e em cada area,
envolvendo questdes relativas ao que e como avaliar. Assim,
além de conter uma exposi¢ao sobre seus fundamentos, contém
os diferentes elementos curriculares — tais como
Caracterizagdo das Areas, Objetivos, Organizagdo dos
Conteudos, Critérios de Avaliagdo e Orientagfes Didaticas —,
efetivando uma proposta articuladora dos propdésitos mais gerais
de formacdo de cidadania, com sua operacionalizacdo no
processo de aprendizagem (BRASIL, 1997, p. 29).

Atualmente no ensino fundamental, assim como em todas as modalidades
de ensino, contamos com a Base Nacional Comum Curricular - BNCC (BARSIL,
2017), que organiza os conteudos da educacéo basica, contudo desde o0 ano de
1988 ja havia a previsdo no artigo 210 da Constituicdo Federal que rediz:

“art. 210. Serdo fixados conteudos minimos para o ensino fundamental, de
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maneira a assegurar formacao basica comum e respeito aos valores culturais e
artisticos, nacionais e regionais.”.

A BNCC (2017), vem a ser um documento diferentemente dos Parametros
Curriculares Nacionais, pois define as aprendizagens essenciais que todos os
alunos devem desenvolver na Educacdo Basica em todo territério nacional,
mesmo que deixando liberdade para que os municipios elaborem seus proprios
curriculos, ela norteia os principios essenciais de aprendizagem que eles devem
propor.

Com a Resolugcdo CNE/CP, n° 2, de 22 de dezembro de 2017, contamos
com as orientacdes para implantacdo da BNCC, que devera ser respeitada em
todo territério brasileiro, em sua obrigatoriedade nas modalidades de ensino no
ambito da Educacdo Bésica.

Para o ensino fundamental anos iniciais esta organizada com o foco na
educacédo integral e no ensino por competéncias, que nada mais sao que
situacOes praticas para a vida real.

Apresenta as dez competéncias gerais que em sua esséncia valorizam a
formacao integral do ser humano e compreendem que o ensino deve ser visto
em sua totalidade, ndo em fragmentacdes, como ja analisamos nos Parametros
Curriculares Nacionais (BRASIL, 1998).

As competéncias foram elaboradas de acordo com o aluno
contemporaneo, pensando em preparé-los para conviver em sociedade de forma
ética, na qual esse processo de formacdo acontecera ao longo da Educacéo
Basica, sempre focando na aprendizagem significativa (BRASIL, 2017).

Ha preocupacao com o ensino para equidade expresso na BNCC (2017),
busca proporcionar o direito de todos a aprenderem da melhor forma possivel,
ndo apenas seguindo uma uUnica metodologia e forma de ensinar, mas que
respeite cada ritmo e suas necessidades no processo de aprendizagem, as quais
suas competéncias gerais sdo atuais e buscam satisfazer integramente o
educando de hoje.

Assim, essas competéncias precisam ser contempladas desde a
educacdao infantil até o ensino médio, propondo que o0 processo educativo nao
seja fragmentado, ndo permitindo, por exemplo, que ao terminar uma

modalidade de ensino mude-se completamente o discurso educativo, mas que o
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processo gradual de amadurecimento e formacéo aconteca durante toda a vida
académica.
Elaboramos o quadro 5 com a organizacao das dez competéncias gerais

de acordo com o que a BNCC (2017) determina:

Quadro 5: As competéncias gerais

eValorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo fisico, social, cultural
e digital para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo e colaborar para a construgao de
uma sociedade justa, democratica e inclusiva.

eExercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem prépria das ciéncias, incluindo a
investigacado, a reflexdo, a analise critica, a imaginagao e a criatividade, para investigar causas, elaborar
e testar hipdteses, formular e resolver problemas e criar solugdes (inclusive tecnoldgicas) com base
nos conhecimentos das diferentes areas.

*Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as mundiais, e também
participar de praticas diversificadas da producdo artistico-cultural.

e Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita), corporal, visual, )
sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens artistica, matematica e cientifica, para se
expressar e partilhar informacdes, experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

eCompreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao e comunicagao de forma critica, )
significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para se comunicar,
acessar e disseminar informacgdes, produzir conhecimentos, resolver problemas e exercer
protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. )

*Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de conhecimentos e )

experiéncias que lhe possibilitem entender as relages préprias do mundo do trabalho e fazer escolhas
alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade )

eArgumentar com base em fatos, dados e informagdes confiaveis, para formular, negociar e defender ideias,
pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental
e o consumo responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagdo ao cuidado de
si mesmo, dos outros e do planeta.

eConhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-se na diversidade
humana e reconhecendo suas emogdes e as dos outros, com autocritica e capacidade para lidar com
elas.

eExercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacdo, fazendo-se respeitar e )
promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizagdo da
diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes, identidades, culturas e potencialidades,
sem preconceitos de qualquer natureza. )

eAgir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e
determinagdo, tomando decisGes com base em principios éticos, democraticos, inclusivos,
sustentdveis e solidarios.

Fonte: Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017).
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No ensino fundamental a BNCC (2017) esta organizada por habilidades
especificas para os componentes de cada ano, mas seu foco nos anos iniciais é

a alfabetizacao:

Nos dois primeiros anos do Ensino Fundamental, a acado
pedagdgica deve ter como foco a alfabetizacao, a fim de garantir
amplas oportunidades para que os alunos se apropriem do
sistema de escrita alfabética de modo articulado ao
desenvolvimento de outras habilidades de leitura e de escrita e
ao seu envolvimento em praticas diversificadas de letramentos.
(BRASIL, 2017, p. 57)

Constatamos que no primeiro ano do ensino fundamental a BNCC (2017)
prioriza o0 processo de alfabetizacdo. No entanto, ndo podemos acentuar ao
extremo com atividades macantes e tradicionais, pois o préprio documento
também né&o exclui a necessidade de trabalhar as outras areas do conhecimento,
como ja constatamos ao analisar as dez competéncias.

Dentre essas competéncias gerais podemos destacar a quarta
competéncia que valoriza o fazer artistico enfatizando a importancia da Arte para
o individuo, ou seja, mesmo que precise alfabetizar o aluno, deve-se utilizar
recursos com o apoio da Arte para que esse processo Se torne prazeroso,
contextualizado e ludico e enriquecedor, assim como é imprescindivel propor a
utilizacao da Arte pela Arte.

A BNCC (2017) traz orientacdes para cada disciplina e, a Arte tem as suas
especificidades. Nesse seguimento jA& ndo € mais ministrada pelo professor
polivalente como na educacgao infantil, mas sim por um especialista formado para
disciplina especifica de Arte, o que acaba por um lado distanciando o fazer
artistico da rotina diaria do contexto escolar, pois as habilidades artisticas, como
o desenhar, acabam sendo ministrados principalmente nas aulas de Arte que
costumam ocorrer em duas aulas semanais de cinquenta minutos.

Para o primeiro ano do ensino fundamental o Ministério da Educacéo
elaborou alguns documentos e normativas que discutem a metodologia de
ensino especialmente para o ano e, também que tratam da concepc¢ao de crianca
de seis anos. Nesses documentos, os docentes podem encontrar recursos e

orientacdes valiosas para o desenvolvimento de seu trabalho.
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Destacamos dois documentos que ja mencionamos, mas que agora serao
analisados e pautados em seus objetivos e em suas propostas de orientacdes
curriculares.

O primeiro documento “Ensino fundamental de nove anos — orientagdes
gerais” (BRASIL, 2004) surge no processo de transicdo para O ensino
fundamental de nove anos e tem o intuito de familiarizar o que sera o ensino de
nove anos, sua trajetoria historica e legal.

Nesse documento podemos pontuar a justificativa da importancia da
implantacdo do ensino de nove anos e o ingresso da crianga com seis anos de
respeitando seus saberes e suas particularidades, assegurando um maior tempo

de convivéncia escolar com qualidade, pois:

N&o se trata de transferir para as criancas de seis anos 0s
conteudos e atividades da tradicional primeira série, mas de
conceber uma nova estrutura de organizacdo dos contetidos em
um Ensino Fundamental de nove anos, considerando o perfil de
seus alunos. O objetivo de um maior nimero de anos de ensino
obrigatdrio é assegurar a todas as criangas um tempo mais longo
de convivio escolar, maiores oportunidades de aprender e, com
isso, uma aprendizagem mais ampla. E evidente que a maior
aprendizagem ndo depende do aumento do tempo de
permanéncia na escola, mas sim do emprego mais eficaz do
tempo. No entanto, a associacdo de ambos deve contribuir
significativamente para que os educandos aprendam mais
(BRASIL, 2004, p.17).

Outro documento produzido para o ensino de nove anos, especificamente
ao primeiro ano € o “Ensino fundamental de nove anos: orientacdes para a
inclusdo da crianga de seis anos de idade” (2007, p. 17), que tem por objetivo
“assegurar a todas as criangas um tempo mais longo de convivio escolar,
maiores oportunidades de aprender e, com isso, uma aprendizagem com
qualidade”.

Encontramos nesse documento um compilado de textos que tratam da
crianga no contexto escolar valorizando a Arte, a alfabetizagéo e o letramento, a
matematica, além de tratar do curriculo e de propostas pedagdgicas, conteudos,
metodologias, avaliacdo, espaco e tempo.

No municipio de Lins — SP, nos documentos do ensino fundamental,
contamos com um curriculo reformulado em 2019 de acordo com a BNCC,

denominado “Diretrizes Curriculares para os anos iniciais do ensino fundamental
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—1° ano 5° ano”, englobando as disciplinas de Lingua Portuguesa, Matematica,
Historia, Geografia e Ciéncias e as disciplinas chamadas especificas por essa
rede de ensino: Arte, Educacao Fisica, Inglés e Informatica.

O documento é dividido por area de conhecimento e ano, em cada area
de conhecimento ha elencada uma lista de objetivos a se alcancar naquela
etapa.

Cada escola do municipio conta com seu plano de ensino, elaborado
anualmente pelos docentes no inicio do ano letivo e que deve estar de acordo
com a BNCC e com as Diretrizes Curriculares Municipal.

As Diretrizes Curriculares Municipal foram elaboradas e tiveram sua
versao preliminar publicada no site da Secretaria Municipal da Educac&o no ano
de 2016, mas logo em seguida precisaram passar por reformulagdes devido a
implementacdo da BNCC, cada area do conhecimento conta com o seu
documento e esta estruturado com a unidade tematica, objeto de conhecimento,
habilidade e orientacdo, que nada mais é que a forma como essa habilidade
devera ser desenvolvida.

Ao analisar os documentos das disciplinas de Lingua Portuguesa,
Matematica, Historia, Geografia e Ciéncia, constatamos que ndo tratam o
desenho em sua especificidade para o primeiro ano do ensino fundamental, mas
apenas como um recurso de registro.

Encontramos na Lingua Portuguesa uma habilidade que trata da leitura
nao verbal, jA em Matematica a utilizacdo do desenho para a representacao de
espaco e formas e de sua utilizacdo para resolver situagdes problemas, em
Geografia, Historia e Ciéncias o desenho é usado para ilustrar ou para que o
educando represente algum tema da disciplina.

Diante desse estudo nas Diretrizes de Lingua Portuguesa ao pesquisar
pela palavra desenho obtivemos um resultado que menciona a palavra desenho
nas orientacdes didaticas para o primeiro ano do ensino fundamental, porém o
significado de desenho aqui exposto vem a remeter ao apreciar ilustracoes em
um estilo literario, como € possivel constatar no quadro 6 elaborado de acordo

como o documento:
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Quadro 6 Diretrizes Curriculares Municipal de Lingua Portuguesa da cidade de Lins

Pratica de

linguagem

Objeto de

conhecimento

Habilidades

Orientac6es Didéticas

Oralidade

Declamacdo de
texto poético.
Performances

orais.

HO8 - Recitar,
declamar e /ou
recontar

diferentes textos
com entonacéo,
postura e
interpretacdo
adequada.
(Campo da vida

cotidiana e
campo artistico-

literario).

Quando lemos uma crdnica, um texto de
memdria, um artigo de opinido, nossa
leitura é linear, vai sempre adiante,
segue uma sequéncia. No caso do
poema, fazemos dois tipos de leitura ao
mesmo tempo: a linear, como a dos
outros géneros e a leitura de outros
aspectos, que chamam a atengdo do
nosso olhar (como o préprio desenho
composto na pagina pelo poema) ou do
nosso ouvido (a sonoridade). Ja os
textos de tradicdo oral tém como
finalidade comunicativa a sua oralizacéo,
isto é: foram feitos para serem cantados,
recitados, declamados etc.

Trata-se de habilidade que envolve a
oralizagdo em voz alta de textos. Deve
ser antecedida pela leitura
compreensiva, de modo que, tendo
entendido o texto, o estudante possa
cantar obedecendo ao ritmo e a melodia.
A habilidade favorece, ainda, o
desenvolvimento da fluéncia leitora,
fundamental nesse ano do ciclo. Quanto
mais cedo a crianga tiver contato com
textos poéticos, maiores chances ela
ter4 de desenvolver-se intelectualmente
dentro de uma maior escala.

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

J4 em Matematica, como observamos no quadro 7, no primeiro ano do

ensino fundamental constatamos que o desenho é citado em dois momentos, e

devera ser utilizado como meio de representacdo e identificacdo das praticas de

linguagens:

Quadro 7: Diretrizes Curriculares Municipal de Matematica da cidade de Lins

Pratica de

Objeto de

linguagem conhecimento

Habilidades

Orientacdes Didaticas

Geometria

Localizagdo de

objetos e de
pessoas no
espago,
utilizando

diversos pontos
de referéncia e
vocabulario
apropriado.

H16 - Explicitar
e/ou representar
informalmente a
posicéo de
pessoas e
objetos,
dimensionar
espacos,
utilizando

Nos jogos, nas brincadeiras e nas
diversas situacfes nas quais as criancas
considerarem necessério essa agdo, por
meio de desenhos, croquis, plantas
baixas, mapas e maquetes,
desenvolvendo noc¢des de tamanho, de
lateralidade, de localizacdo, de
direcionamento, de sentido e de viséo.
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vocabulario
pertinente.
Grandezas Sistema H30 -
e medidas mongtérig Reconhecer o0s
brasileiro: valores
reconhecimento  monetéarios que
de cédulas e circulam no Brasil
moedas. e de possiveis

trocas entre
cédulas e
moedas em
funcdo de seus
valores.

Propor atividades para o estudante
registrar por meio de desenhos os
valores das cédulas e moedas e assim
estar apto para o reconhecimento e
resolucdo de problemas no sistema
monetario. Experiéncias com dinheiro
em brincadeiras ou em situacdes de
interesse das criancas.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Ao pesquisar nas Diretrizes de Histéria ndo encontramos nenhuma

citacdo sobre o desenho, mas em contraponto no ensino de Ciéncias apuramos

trés propostas com a utilizagdo do desenho, e constatamos que todas as

orientacdes didaticas sugeriam utilizar o desenho para registro de um conteudo,

como descritas no quadro 8:

Quadro 8: Diretrizes Curriculares Municipal de Ciéncias da cidade de Lins

Préatica de Habilidades

Objeto de

linguagem conhecimento

Orientac6es Didéticas

H4 - Descrever
etapas de
transformacgéo de
materiais.

Matéria e Transformacgéo

. dos materiais.
Energia

Os passos do processo cientifico de

pesquisa auxiliardo nesse momento,
pois o0s alunos deverdo selecionar os
materiais a serem estudados, levantar
hipéteses sobre o processo de
transformacéo e realizar pesquisa para
verificac@o dessa hipotese. Nessa fase,
0 apoio didatico do professor é
fundamental, para registro das hip6teses
e auxilio na pesquisa, sendo o escriba
sempre que necessario. Os registros
por meio de desenhos das fases da
transformagdo também € um recurso
muito valido, pois ao final da pesquisa
devem ser retomadas as hipoteses
iniciais para comparacdo com a
pesquisa.

H7 - Reconhecer
gque a &gua é
importante para a
manutencdo da
vida.

Vida
Evolucéo

e Valorizagdo da
agua.

A preocupacao com essa habilidade esta
em que o professor, pela amplitude de
possibilidades, perca de vista o foco de
interesse no primeiro ano. E necesséario
dialogar, contextualizar com o aluno
sobre a importancia da agua e propor
reflexdo. Os registros podem ser feitos
de maneiras diferentes sendo por meio
de desenhos ou registros escritos
(cartazes, panfletos etc.).
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Corpo Humano.

H10 - Localizar,

E possivel ir além do desenho e propor

nomear e registros de diversas partes do corpo
representar humano, estabelecendo comparacgdes.
graficamente As exposicdes dessas descobertas séo
(por meio de esséncias para que os conhecimentos se
desenhos) estabelecam.

partes do corpo

humano e

explicar suas

funcdes.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Por fim, analisamos as Diretrizes de Geografia e averiguamos que h&

duas habilidades que prop6em o desenho e que também séo para representar

uma tematica, essas habilidades estdo descritas no quadro 9:

Quadro 9: Diretrizes Curriculares Municipal de Geografia da cidade de Lins

Pratica de

linguagem

Formas
representacao
e pensamento
espacial

de

Objeto de
conhecimento

Pontos
referencia

Habilidades

(EFO1GEO08B)
Identificar em
contos literarios,
historias
inventadas elou
brincadeiras
elementos da
paisagem e 0s
itinerarios,

representando-os

por meio de mapas

Orientag6es Didéticas

Neste conjunto de habilidades, pode-se
utilizar  diferentes  narrativas  (livros
literarios, lendas etc.) para construir mapas
mentais e desenhos que expressem
relac@o espacial e apresentem elementos
qgue permitam localizar no espaco. Dessa
forma, e importante destacar que elaborar
mapas ndo e tarefa simples para as
criangas. E possivel, ainda, explicitar
habilidades relativas ao desenvolvimento
de habilidades espaciais (introducdo a
alfabetizacdo cartografica), a partir de
jogos que trabalham nog¢bes espaciais
(como quebra-cabecas) e brincadeiras em

mentais e ou
desenhos;
EF01GEO08C)
Elaborar mapas
mentais,
desenhos e ou
magquetes
representando,
0s lugares de
vivencia e o0s

diversos trajetos

(itinerérios);

grupo que favorecam o pensar sobre a
parte e o todo, do mais simples ao
complexo. Da mesma maneira, podem ser
ampliadas as habilidades relativas ao
estudo e compreensdo das nocdes
espaciais (frente e atrds, esquerda e
direita, em cima e embaixo, dentro e fora)
tendo o corpo, a sala e a escola como
primeiras referencias espaciais.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Assim, apdés a analise dos documentos que norteiam o Curriculo Municipal

de Lins, constatamos que o desenho no primeiro ano do ensino fundamental

torna-se foco e objetivo principalmente da disciplina de Arte, ao qual

analisaremos no préximo subcapitulo.
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4.1.2 A utilizagcéo do desenho no ensino fundamental da Rede Municipal de
Lins-SP

Analisamos até o momento que na referida rede municipal,
especificamente no ensino fundamental, o desenho € trabalhado principalmente
na disciplina de Arte, que € ministrada em duas aulas semanais de 50 minutos
cada.

Na disciplina, é utilizado como sondagem/avaliacdo para verificacdo de
sua evolucdo, embasado na teoria de Lowenfeld (1977), como apresenta a

imagem da ficha avaliativa individual do aluno do primeiro ano.

Figura 26 Ficha avaliativa individual do aluno. Disciplina de Arte

& 10 20 3I:I 4I:I
b2k Bim | Bim | Bim | Bim | ©F -2
- 2019
ARTE
ARTES VISUAIS T°BIM | 22BIM | 3°BIM | 4°BIM
1. |dentifica nas obras visuais, (fotografias, esculturas, telas etc.) as
principais caracteristicas dos elementos formais (cor, textura, etc), o contexto
(autor, obra etc.), reconhecendo as possibilidades de transforma-las
(releitura) e sentindo prazer naquilo que realiza.
2. Explora o espaco em diferentes tamanhos de papéis na realizagdo dos
trabalhos de Arte.
MUSICA 1°BIM | 2°BIM | 3°BIM | 4°BIM

3. Expressa-se por meio de improvisaches musicais e sonoras.

4. Aprecia diferentes géneros musicais, trazidos pela diversidade cultural,
opinando e expressando seus sentimentos.

5. |dentifica e explora instrumentos musicais.
DANCA 1°BIM | 2°BIM | 3*BIM | 4°BIM

6. Consegue reconhecer alguns estilos de dancas, a partir de suas vivéncias.

7. Cria diversos gestos e movimentos a partir de diferentes sons produzidos
pelo préprio corpo, pelo corpo de outros seres, por objetos e paisagens
naturais e artificiais e por instrumentos musicais.
TEATRO 1°BIM | 2°BIM | 3°BIM | 4°BIM
&. Consegue expressar seus sentimentos através das expressdes faciais e
corporais.
9. |dentifica em uma cena de teatro elementos simples como: cenario,
roteiro, figurino e personagens.
(P} Plenaments Satisfatorio | 5] Satisfatdrio [-FSP Progredinde para o Satisfatorio N 5) Ndo Satisfatoric {NAE) Nio Apresentado ao Educando
FASES DO DESENHO
No desenho encontra-se na fase (Assinale com x): 1°BIM | 2°BIM | 3°BIM | 4°BIM
+ Pré-esquemdtica
« Esquematica

Fonte: Acervo da autora (2020).
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E importante fazer uma ressalva que essa ficha avaliativa é a mais recente
utilizada no municipio e, que no ano de 2020 nao passou por reformulacdes e
nem reestruturagdes, devido a pandemia mundial de COVID-19.

O estudioso do desenho, Viktor Lowenfeld (1947), defende a forma de
expressao do sujeito, no qual no ato de desenhar o que importa sdo as intencdes
utilizadas. Sua linha de pensamento do desenvolvimento do desenho é dividida
em: rabiscacédo, garatuja desordenada, garatuja controlada, garatuja intencional,
pré-esquematica e esquematica.

Ressaltamos que na educacdo infantii o desenho é utilizado como
instrumento de avaliagcdo em todas as etapas e amparado pelo mesmo autor que
€ utilizado no processo de avaliagdo do primeiro ano.

Conceituamos no item 3.2 desta pesquisa as concepg¢oes e cada fase do
desenho segundo a perspectiva de Lowenfeld, mas ressaltamos que no
processo de avaliagdo aqui analisado para o primeiro ano do ensino fundamental
sdo mencionadas as fases pré-esquematica e esquematica, como podemos
observar na ficha avaliativa, esperando que todos os alunos ao entrarem no
primeiro ano tenham passado da fase da garatuja, ou até mesmo a rabiscacéo,
compreendendo assim o desenho como um processo hivelado e unificado.

Nos documentos da disciplina de Arte do municipio ndo encontramos
nenhum texto, tépico ou abordagem que explique as fases do desenho e que
aborde a importancia e suas particularidades.

4.1 A importancia do professor e do espaco para as atividades
artisticas: uma proposta de atelié.

Para ensinar arte as criancas, o fato de maior
importancia é o préprio professor
(LOWENFELD- BRITTAIN, 1977)

Quando pensamos no ato criador e na producao artistica do educando
sabemos que as Artes e a disciplina de Arte tém um papel fundamental nessas
duas vertentes, mas nao podemos dar exclusiva responsabilidade ao docente da
disciplina, ja que vimos até aqui que o criar e o desenhar sdo a¢des vitais do ser

humano. Entdo, analisaremos brevemente o papel da Arte ao longo da historia
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na escola e traremos um exemplo de sistema de ensino baseado na
possibilidade de ateliés das escolas de Reggio Emilia, no qual o criar e o produzir
vinculam-se a todos o0s seguimentos pedagogicos.

Desde a pré-historia é possivel observar que o desenho é a uma das
maiores formas de expresséo e comunicagdo entre 0s homens, que usavam 0s
desenhos para retratar sentimentos e fatos (como a caca de animais, 0s cortejos
e festas), os chamados desenhos rupestres.

Desde entdo o desenho passou por grandes avancos historicos, no qual
evoluiu de uma visdo que s6 se aprende a desenhar copiando, para um desenho
livre e espontaneo até chegar ao desenho cultivado, proposto por lavalberd
(2006).

Na escola tradicional o desenho era trabalhado como forma de exercicio
e copias, os alunos tinham que seguir modelos prontos e a partir da cépia para
chegar o mais préoximo possivel do original, pensando sempre no produto final
com o maximo de beleza e perfeigédo “(...) o meio ditava a regra de acomodacéao
da crianca a modelos para aprender a desenhar, por intermédio da repeticdo de
exercicios e treino de habilidade (...)” (IAVALBERD, 2006, p. 15).

Conforme as tendéncias pedagodgicas foram mudando, a concepcao do
desenho também mudou, na escola renovada passou-se a pensar N0 processo
em que o aluno levava para conseguir determinado resultado e n&o no produto
em si, a criatividade, a espontaneidade e a expressao que o aluno desenvolvia
tornou-se mais valorizada do que o material e a técnica disposta ao ato de
desenhar.

Constatamos que o desenho passou por dois focos completamente
diferentes e que comecou a ser questionado por grandes estudiosos: a imitacéo
advinda da escola tradicional e o desenho livre da renovada.

Varios congressos e discussfes foram criados diante dessa dicotomia e,
em 1912, a ideia da imitac&o constituiu-se como tradicional, e mediante a essa
concepcao apoiaram a expressao, pois acreditavam que o desenho era o ponto
de partida para conhecer melhor o aluno.

O desenho, como se viu passou a ser discutido como acgao
expressiva. Livre das influéncias do ensino, o desenho é tratado
mais como producdo espontadnea da infancia e mesmo como
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imitacdo e representacdo precisa da realidade, alcancada por
meio de formag&o técnica (IAVELBERD, 2006, p. 20).

Barbosa (1995, p.71) esclarece o termo livre expressdo, ou 0 método

laissez-faire, que vem a ser uma sugestao de um assunto, ao afirmar que:

Qualquer professor de Arte conhece a relativa eficiéncia do
método livre expressao. Sabe-se que algumas capacidades
intelectuais e sensiveis ndo fluem automaticamente da
habilidade de criar formas visuais. O professor deve ensinar a
ver, a analisar, a especular. O “preconceito da livre expressao”
nao existe mais. Podemos considera-la como um processo
inicial, um ponto de partida no ensino da Arte, e ndo como um
método autossuficiente global.

Por outro lado, as escolas primarias e secundarias tendem a
acreditar na sugestado de tema como o caminho mais importante
para desenvolver o complexo cognitivo-emocional (BARBOSA,
1995, p. 71)

Atualmente na educagdo ha outra vertente que € denominada por
desenho cultivado. lavalberd (2006, p. 43) define que “o desenho cultivado reflete
a construcédo de um desenho interativo historico e individuado com aspectos de
universalidade, ao invés de consolidar um desenho infantil universal”.

No desenho cultivado leva-se em conta a historia do desenhista, o acesso
e o nivel de informacé&o que ele porta, suas perspectivas e interesses, sem negar
gualquer detalhe pessoal, ndo fazendo acepc¢des de influéncias boas ou ruins,
possibilitando com que a crianca desenhe por meio de sua cultura e concepcéo
do mundo.

Sabemos da importancia dessa forma de registro e das consequéncias
gue esse instrumento traz para o individuo, mas segundo sua historia, esse
recurso demorou a ser estudado e sé passou a ser um objeto de analise em
1880, pelo italiano Corrado Rica. Segundo conta a histéria que ao se abrigar em
uma cabana em dia de chuva, observou que ali havia alguns desenhos na
parede, e o que lhe chamou atencao, pois se reconhecia que eram feitos por

crianca. Observando que havia algo especial naquelas producdes comecou a
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estudar a Arte das criancas pequenas, como podemos constatar nos relatos de
Cox (2000).

Hoje, o desenho comprova as competéncias do seu autor, como eram as
hip6teses de Corrado Rica (1880) e que séo reafirmadas por Gobbi (2005, p. 79)
em relato no artigo publicado no livro “Por uma cultura da infancia: metodologias

de pesquisa com criancas”, pois 0s desenhos precisam:

(...) ser compreendidos para além da primeira olhadela, nas
entrelinhas, conttm em si informacdes que vao além dos
mesmos, extrapolando o registro ou copia fiel do que esta ao
redor, sdo portadores de sonhos, de imaginagéo, de vinculos
constituidos entre seus produtores e aqueles ou aquilo que
estava nos entornos da producdo e que devem ser
considerados.

No contexto educacional os desenhos sao utilizados pelos professores
como recurso que exploram os sentidos, a percepc¢ao visual e motora, acdes
necessarias para que ele aconteca. Outro fator, € que no ambiente escolar os
educadores ao induzirem o ato de desenhar, nem sempre terdo a consciéncia
de sua real significacao e importancia, pois ao fazer um registro de fatos e acoes,
por exemplo, permitem que a crianga se aproxime de vivéncias, pois é também
uma forma de relatos, como Gobbi (2005) afirma, por serem considerados como
arquivos historicos do desenvolvimento da humanidade.

O ato de desenhar é tdo complexo que varias criangas tém receio em
fazé-los e muitos adultos por desconhecerem seus fundamentos nao os
incentivam, pois acabam considerando o contexto de perfeicdo e habilidades,
sem sequer buscar praticar.

Diante deste contexto, € comum ouvir criancas falarem que ndo sabem
desenhar e/ou adultos dizerem que nao tém dom para tal ato, criando assim uma
barreira ao desenho e perdendo facilmente o interesse, considerando-o como
acao inutil e sem importancia.

Derdik (2020) nos alerta sobre a importancia de os educadores terem
vivéncias com o0 ato desenhante, ao qual poeticamente afirma que nesse
processo daremos “condigdes a nossa existéncia” e completa:

A instrumentalizacdo do educador requer a vivéncia da
linguagem gréafica, pois constatam-se lacunas na formacéo,
sejam pelo sistema escola, seja por impedimentos de ordem
familiar, social e cultural. A vivéncia pratica propicia ao educador
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mais perguntas, confrontos, espelhamentos, delineando
possibilidades expressivas, principalmente quando se tem a
mao novos repertorios gréaficos, que atualizam e preenchem

esses vacuos em nossa formacao (DERDIK, 2020, p. 21)

Em Marcos Curriculares da Rede Municipal de Lins (2019), encontramos
a preocupacao com o processo de aplicacao do desenho e as possibilidades de
nao interferir no ato desenhante, com isso o documento traz explicacdes

minuciosas do que nao é legal acontecer quando a crianca esta desenhando:

. N&o é legal ndo fazer intervengfes durante a criacdo da
crianca nos momentos adequados e ou fazer intervencfes que
tolhem a capacidade criadora da crianga, por qué:

A atividade de acompanhamento pode e deve acontecer
perseguindo o objetivo inicial proposto pelo professor. Observar
a criacdo da crianca sobre detalhes, perspectivas, cores, linhas,
formas, etc, sem anular as suas ideias, enquanto oferece
orientacBes e desafios durante a criagdo. Fazer “ceuzinho ou
chaozinho” ndo é a melhor maneira de chamar atencéo para os
acréscimos em seu fazer inicial. Muitos professores propdem
aos alunos preencherem céu e terra, sem a sensibilidade de
perguntar onde os personagens estdo, em qual espaco. Outra
observacado importante é a insisténcia a respeito do uso de cores
de acordo com a realidade. Arte ndo é cOpia da realidade, mas
uma representacdo da mesma e, portanto, a leitura é individual
e a escolha do material deve ser respeitada. Quando o objetivo
do professor for 0 ensino de cores, obviamente a orientacdo do
professor ser4 mais pontual. Sobre o desenho da crianca, é
primordial que o professor possua o conhecimento das fases do
desenvolvimento do desenho infantil pelo professor, para que as
intervengdes sejam mais significativas.

. N&o é legal nomear os desenhos da crianga escrevendo
em cima de seu trabalho, por qué:

A escrita do professor nomeando os desenhos da crianga deve
acontecer apenas quando o objetivo for avaliativo (diagndstico).
A conduta mais apropriada do professor € a escrita no verso do
trabalho ou em lembretes anexos para nao realizar intervencdes
na obra, ou seja, acrescentar “coisas” que nao fazem parte da
criacdo da crianca (LINS, 2019, p. 73).

Segundo Cox (2000), a ideia de que o professor possa interferir no
desenho da crianca, seja essa intervengdo por processo de ensino
aprendizagem ou a pedido da crianca, é considerada por varios autores como
uma atividade direcionada em que a criangca cria estereotipos proprios do
professor que néo serdo adequados para o seu desenvolvimento.

Contrapondo a essa visdo de que as intervengdes atrapalham,

observamos estudos em que afirmam que no fazer artistico o professor é



114

importante, suas aces serdo cruciais para que seu aluno realmente se expresse
e torne simpatizante em desenhar ou participar da atividade artistica.

Derdik (2020) explica o papel do adulto no ato de desenhar, vem ser como
um modelo a ser imitado, em que a crianca se espelhara para fruir em sua acéo
e que esse modelo ndo pode influenciar a uma aprendizagem estereotipada, com
a exercicios de copias e estabelecer padrées estéticos, minimizando a criacao,
pois “ensinar a crianga a copiar € ensinar a estereotipia, é esvaziar o sentido da
pesquisa natural. O campo do imaginario se vé as voltas com fiscais introjetados,
controladores da agao grafica, desenvolvendo na crianga uma critica censora”
(DERDIK, 2020, p. 72)

Em meio aos mitos e paradigmas, fica claro que o desenho é essencial
para o desenvolvimento infantil, mas sem as orientagdes adequadas o professor
pode ter receio de intervir e se sente impossibilitado de interferir ou opinar quanto
a producdo de seu aluno, temendo que esse ndo se expresse mais, ou até
mesmo que perca a criatividade.

No entanto, tudo dependera da intencdo que se tem com a atividade e a
forma como serd realizada a abordagem para que se possa intervir, pois o
professor antes de fazer uma intervencédo na producao infantil, ele precisa ter
conhecimento sobre o desenho, pois “quem sabe, a partir do reconhecimento da
propria capacidade de desenhar, possa surgir um novo significado no encontro
entre o adulto e a crianga.” (DERDIK, 2020, p. 21).

Méredieu (1974, p. 62) explicita que se o professor souber interpretar o
desenho de seu aluno descobrira muito da personalidade, esse olhar pode estar
voltado a observagdes como “a maneira como a crianga utiliza linhas e forma, o
modo de distribuicdo do espago, a escolha da cor (...)", cada agédo expressara o
estado em que a crianca se encontra.

Lowenfeld (1977, p. 78), quando fala do professor, cita sua importancia ao
“(...) proporcionar uma atmosfera conducente as expressdes de incentivar, de
exploracdo e de realizacdo. Assim no ensino artistico um mau professor é pior
do que n&o haver professor algum”.

Considerando tal afirmacdo para ensinar uma crianca a desenhar e
proporcionar que ela se expresse, nao existirdo nos livros didaticos orientacdes
do que ela deva fazer ou como proceder, pois nao ha receitas prontas. Gandini

(2019, p. 10), afirma que: “...féormulas? Nao existem. Existem apenas estratégias
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possiveis”. Para isso, a aula precisa ser envolvente pela postura do professor,
gue se mostrard interessado a apreciar o que seu aluno fez, ndo ha um perfil de
professor ideal, porém gostar do que faz e levar a sério aguele momento,
precisando estabelecer a afetividade entre o professor e o aluno, ja é um primeiro
passo, pois “ndo possuir uma vivencia pratica e efetiva das linguagens
expressivas, facilmente incorrera em erros grosseiros na avaliagdo daquelas
garatujas e rabiscos aparentemente inuteis (DERDIK, 2020, p. 23).

Lowenfeld (1977) também vislumbra a Arte como disciplina que néo tem
um manual de como se deve proceder as atividades e ressalta ao docente a
despreocupacédo com respostas certas, “o procedimento que manifesta na aula
estéa focalizado no estimulo para cada crianca se revele através de sua maneira
pessoal. A funcdo do professor converte-se em desenvolver a descoberta, pela
crianca, do seu proprio eu em estimular a profundidade de sua expressio”
(LOWENFELD, 1977, p. 74).

Nas salas de aula € comum observar que existem professores 0s quais
cobram a perfeigédo e ndo entendem o interferir, acabam por menosprezar o fazer
artistico de seu aluno e consequentemente desestimulando ao produzir novas
obras. lavelberg (2006, p. 73) alerta que “o aluno precisa ser incentivado a
desenhar reconhecendo que, muitas vezes, nao é facil, que desenhar requer
dedicacéo, constancia, informacdes e orientagcdes do professor”.

Ferreira (2001, p. 101), ao falar desse intervir, afirma que o papel do
professor é fundamental, pois considera o que a crianca desenhou, e assim esse
se torna real porque alguém o interpretou. Podemos assim, fazer uma analogia
a uma exposicao de obras de artes, pela qual o visitante viaja em sua imaginagao
dando vida as obras e contextualizando pelas suas expectativas, sendo que as
vezes 0 autor transcreve uma interpretacado tdo simples que o apreciador néo
imagina ser realmente a esséncia dessa obra.

O educador ser4a sempre o guerrilheiro capaz de alterar
profundamente as estruturas da sociedade, na medida em que
compartilha conhecimento e sensibilidade que sempre estéo por
vir, costurando as pontes intermindveis entre 0S universos
infantil e adulto (DERDIK, 2020, p. 15)

Pensando de forma poética, os professores tém o poder de dar vida ao
fazer artistico de seu aluno, mas para isso dependera do nivel de compreensao

gue tera quanto ao que o educando desenhou. Portanto, o desenho, o aluno e o
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professor precisam estar em harmonia para que realmente a atividade pictérica
faca sentido.

O espaco onde seré proposta a atividade artistica também necessita ser
tdo envolvente quanto aquele que ira aplica-la, pois mesmo que saibamos que o
fazer Arte pode acontecer em qualquer lugar e com materiais adaptados das
mais diversas formas, quando o educando tem a sua disposicdo um lugar em
gue ele pode fazer suas pinturas, criar seus desenhos, saber onde encontrar 0s
materiais necessarios para sua criagdo sentir-se-a mais seguro e preocupar-se-
a exclusivamente com o fazer.

Barbieri (2012, p. 49) ao retratar a importancia do espaco e de sua

organizacao, afirma que:

O espaco tem intencéo. Ele orienta a agdo. Ao entrarmos em um
espaco baguncado, ele nos convida de determinada maneira.
Um lugar cuidado, preparado, nos convida de outro jeito. E
preciso que as criangas desfrutem dos espacdes da escola sem
muitas restricbes, de maneira respeitosa, com brincantes que
sao.

As escolas brasileiras nem sempre contam com espaco exclusivo para
criacdo de uma sala de Arte, ou atelié, mas mesmo que ndo se tenha um
ambiente voltado apenas para esse fim, adaptacdes na sala de aula regular s&o
facilmente realizadas, ou no local onde executar atividade artistica, de modo que
seja organizado dentro de das possibilidades do contexto escolar e que ofereca
0S materiais com segurancas e 0S necessarios para a proposta metodoldgica,
proporcionando assim autonomia para que o educando possa usufruir sem
restricbes e sintam-se a vontade em seu fazer.

Quanto a organizacao dos materiais e do espaco para o desenvolvimento
da atividade artistica ndo encontramos em nenhum documento oficial do
municipio de Lins-SP do ensino fundamental que trate e oriente seus docentes
para tal.

Os Marcos Curriculares da Rede Municipal de Lins (2019), em sua série

de orientacdes sobre o que néo € legal, cita:

. N&o € legal ndo preparar antecipadamente os materiais de
acordo com a proposta artistica, por qué:
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Arte é uma linguagem que nos coloca em contato com a
liberdade, com a emocdo, mas requer organizacao antecipada,
sendo, causa frustracdo do professor e das criangcas. Por
exemplo: Preparar as tintas na hora da atividade de pintura s6
deve ocorrer se for esse 0 objetivo da aula, pois do contrario,
causa ansiedade nas criancas que aguardam por tempo demais
a atividade, gerando indisciplina. Uma boa pedida € dividir
quando possivel as tarefas com as criancas para que nao fiqguem
muito tempo ociosas, esperando a professora terminar de
organizar. Outra dica essencial € pensar que a escolha
adequada dos materiais deve ser levada em conta segundo a
proposta da atividade e a capacidade da crianca. Antes de levar
uma nova técnica as criancas, tente prever as acdes e materiais
necessarios, isso reduz as chances de erro (LINS, 2020, p. 71).

O fazer artistico, como citado, nao é feito de receitas prontas e férmulas,
porém exige principalmente a organizac¢do. Propor uma aula ao improviso e sem
a adequacdo dos recursos necessarios pode desestimular a atividade,
promovendo a falta de interesse.

Quando a crianca sente-se parte de um espaco, comeca a relaciona-se
com ele o que permite desenvolver e expressar-se com mais facilidade, quanto
a isso referenciamos o0 ensino na Itélia, nas escolas de Réggio Emilia, que se
iniciou no ano de 1965, por Loris Malaguzzi (1920-1994) pioneiro nessa
experiéncia, e que hoje é referéncia mundial para o ensino infantil e artistico. O
italiano pensou em criar um ambiente que as criangas pudessem ter a liberdade
de se expressar e em vez de chamar de “salas de artes”, escolheu o termo

atelier:

Malaguzzi escolheu o termo francés atelier, que evoca a ideia de
um laboratorio para muitos tipos de transformacgdes, construcdes
e expressoOes visuais. Assim, o professor que trabalhava com
criancas em expressao visual foi chamado de atelierista, em vez
de “professor de artes” (GARDINI, 2019, p. 6).

Nessa filosofia de ensino a Arte € essencial no processo de ensino
aprendizagem, pois dialoga com as demais disciplinas, considerando como
fundamental a educacéo expressiva, a sensibilidade e a formacéo estética desde
0 inicio que o educando inicia sua vida escolar. Ao ser entrevistado por Gandini
(2016, p. 78-79), Malaguzzi explica suas intengdes e a importancia de criar o

atelié:
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N&o escondo a imensa esperanca que investimos na criacédo do
atelier. Sabiamos que seria impossivel pedir algo mais do que
conseguimos. Ainda assim, se pudéssemos, teriamos ido ainda
mais longe, criando um novo tipo de escola, composta
inteiramente por laboratérios similares a ateliers. Teriamos
construido uma escola feita de espagos onde as maos das
criangas pudessem estar ativas para “criar o caos” (no sentido
gque David Hawkins nos explicaria melhor, depois). Sem
possibilidade para o tédio, as maos e as mentes se engajariam
com uma alegria imensa e libertadora, como ordenada pela
biologia e pela evolugéo.

Embora n&o tenhamos chegado perto de atingir esses ideais
impossiveis, 0 atelier nos trouxe recompensas. Provou ser
subversivo, como desejavamos- gerando complexidade e novas
ferramentas para o pensamento. Permitiu novas combinacdes e
possibilidades criativas entre as diferentes linguagens
(simbdlicas) das criangas. O atelier protegeu-nos ndo apenas de
longas palestras e teorias didaticas de nosso tempo (quase que
a Unica preparacdo recebida por jovens professores), mas
também das crencas comportamentalistas (behavioristas) da
cultura que nos cerca, reduzindo a mente humana a uma
espécie de “recipiente” a ser enchido.

Contrapondo a essa visao podemos fazer um paralelo com a triste
realidade educacional de alguns sistemas de ensino no Brasil, nos quais vimos
até aqui, que existe a desvalorizacao das atividades artisticas, compreendendo-
as como mero passatempo, marginalizando esse processo em que em varios
curriculos até contemplam a disciplina, mas que ndo sao ministradas na pratica.

Um espaco para a criagao artistica vem a propor que seus participantes
interajam uns com 0s outros, apreciem o seu fazer e o do outro, na contramao
do processo tradicional que as criancas tém o minimo de contato com seus
pares, sentam-se enfileiradas e debrugarem em producdes prontas de exercicios
macantes, convivem em um espaco sem cor, com paredes lisas e de pinturas
turvas principalmente para que ndo haja sujeira. Nesse contexto mantém-se a
ordem e o siléncio. No entanto, os ganhos com a interagdo sdo imensuraveis,

tornam o individuo mais empético, solidario, comunicativo e expressivo.

Ainda que o atelié ja estivesse nhas escolas em 1963, foi na
década de 1970 que surgiu a teoria das cem linguagens.
Naquele momento, o atelié foi declarado um lugar para as cem
linguagens: desenho, pintura, escultura, matematica, poesia-
linguagens que dialogam com as diferentes disciplinas e os
diferentes mundos culturais. O atelié trouxe outra diferenca para
a escola e promoveu ao maximo a ideia da diversidade,
incentivando uma nova pedagogia que enfatizasse a
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subjetividade [e a interconectividade] da crianca. Considerando
o atelié uma metafora, gostaria de dizer (e ndo sou a unica) que
a escola como um todo tem de ser um grande atelié, onde
criancas e adultos encontram suas vozes em uma escola que se
transforma em um grande laboratério de pesquisa e reflexado
(GANDINI, 2019, p. 44).

As escolas precisam de vida, as paredes em vez de cores cinzentas
necessitam contar as histérias que se passam por la a todo instante. As criancas
precisam saber que aquilo que produzem tem significado e importancia, ndo
apenas para elas, mas também para aqueles que convivem.

A proposta de ateliés, ou sala de artes, ou sala de criagéo, independente
da nomenclatura desejada, nos convida a dar voz ao processo de aprendizagem
para nao ficarem guardados em pastas, de modo que em tempos mais tardios
sejam descartados, mas propdem que o fazer artistico seja exposto, explorado,
contemplado.

Malaguzzi (1999) afirma que o atelié vai além de um mero espaco de
producao de registro, mas que:

O atelier, um espago rico em materiais, ferramentas e pessoas
com competéncia profissional, contribuiu muito para nosso
trabalho sobre a documentacdo. Esse trabalho informou
bastante — mas pouco a pouco — nosso modo de estar com as
criancas. Ele também de uma forma bastante bela, obrigou-nos
a refinar nossos métodos de observagéo e registro, de modo que
0 processo de aprendizagem se tornasse a base de nosso
dialogo com os pais. Finalmente, nosso trabalho no atelier
ofereceu-nos arquivos que atualmente sdo uma arca do tesouro
do trabalho das criancas e do conhecimento e das pesquisas dos
professores (GANDINI, 2016, p.80)

Observaremos, nas figuras 26 e 27, ateliés de uma das escolas de Reggio
Emilia, aos quais observamos a disposi¢cao dos materiais, a vida que existe nas
paredes, a forma como a mobilia esta organizada e assim, podemos fazer um
paralelo com as salas de aulas das escolas publicas brasileiras. Ndo sendo um
sonho impossivel, pois muito do esforco e implementacdo de espacos de
criacbes dependem principalmente da comunidade escolar, da desmitificacéo

cultural e da quebra de paradigmas e estereotipos tradicionalistas.

Figura 270 atelié da Escola Diana — Reggio Emilia
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Fonte: https://br.pinterest.com/pin/151363237447513008/

Figura 280 atelié da escola Diana — Reggio Emilia

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/151363237447513013/

Investigamos nos documentos oficiais do municipio de Lins-SP para
constatar se existe alguma orientacdo quanto a disposicdo das salas e
principalmente sobre as exposi¢cdes dos trabalhos dos alunos e néo
encontramos, nos documentos do ensino fundamental, a abrangéncia sobre o

assunto, porém ja na educacéo infantil o municipio orienta da seguinte forma:
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o Nao é legal perder a oportunidade de decorar a classe com
a criacdo da crianca, por qué:

A criangca se sente feliz e pertencente a um ambiente que
valoriza aquilo que é capaz de fazer. A ideia e preocupacao do
professor em decorar a sala de aula com motivos infantis,
decoracdo esta que se mantém durante o ano, poderia ser
substituida a cada contexto com atividades da crianca. Algumas
condi¢bes do espaco devem ser preparadas para a fixagdo dos
materiais expostos de forma que ndo frustre o professor e
valorizar a obra criada, como, por exemplo, varal, paredes
azulejadas, madeirite e biombos (LINS, 2020, p. 72).

Na perspectiva de Malaguzzi (1999), o espaco é tdo importante no
processo de aprendizagem que define como o terceiro educador, ja que no
sistema de ensino de Reggio Emilia as escolas contam com dois educadores por
turma. Esses educadores sdo um professor com formacao para o magistério e o

atelierista:

Professores cuja formacdo os orientara a valorizacdo das
linguagens de expressdo das criancas(...) assim, o professor
gue trabalhava com criancas em expressao visual foi chamado
de atelierista, em vez de “professor de artes” (GANDINI, 2019,

p. 6)

As criancas até a vida adulta passardo a maior parte do tempo no
ambiente escolar, que sera um incentivador da aprendizagem, formacao e
lembrancas, entdo precisamos nos perguntar, qual sera a impressao que
gueremos deixar para a vida desses alunos?

Algumas escolas tém o mesmo perfil por geracdes, entdo ao trazermos
esse exemplo de espaco provocador, interativo e ludico, tivemos a ousadia e
pretensdo de provocar nos educadores que analisem seus espacos escolares,
gue utilizem as producdes de seus educandos, e que o tornando mais agradavel
e frutifero, como refletimos na visdo de Malaguzzi e reportamos a nossa

realidade de sala de aula em que:

O atelié tinha de ser um lugar para pesquisar as motivacoes e
as teorias das criangas a partir de seus rabiscos, um lugar para
explorar variagbes em instrumentos, técnicas e materiais que
usamos para trabalhar. Tinha de ser um lugar que favorecesse
os itinerarios l6gicos e criativos das criangas, um lugar para se
familiarizar com semelhancas e diferencas entre linguagens
verbais e ndo verbais (GANDINI, 2019, p. 8).
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Portanto, precisamos romper o tradicionalismo das salas de aulas, mesmo
gue nao seja possivel a transformacéo do espaco fisico, mas que possamos a
partir do estudo dessas experiéncias romper com as possibilidades restritas dos
materiais e de espacgo, para que valorizemos todo o processo de criacao e
expressividade infantil em todas as linguagens e disciplinas escolares.

Na préxima secdo, nos aprofundaremos nos dados empiricos desta
pesquisa e nas concepc¢des dos professores do ensino fundamental sobre a

importancia do fazer artistico e a utilizagdo do desenho
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5. PERCURSO DA PESQUISA

Dados néo séo apenas aquilo que se recolhe
no discurso de um estudo, mas a maneira
como as coisas aparecem quando abordadas
com um espirito de investigacao|...] Os
detalhes especificos séo pistas Uteis para a
compreensdo do mundo dos sujeitos.
(BOGDAN E BIKLEN,

1994)

Nesta sessédo apresentamos 0 percurso de investigagao qualitativa da
pesquisa que, de acordo com os objetivos e conforme observamos no mapa
conceitual (Apéndice A), vem retratar suas etapas e seu desenvolvimento, expor
os procedimentos de coleta de dados, o contexto da rede municipal investigada,
bem como tracar um perfil dos docentes do Ensino Fundamental nos anos
iniciais e analisar como o0 desenho é trabalhado na respectiva modalidade de
ensino.

Averiguamos os documentos e legislagbes do primeiro ano do ensino
fundamental nos ambitos nacional e municipal para que neste momento
pudéssemos compreender a proposta curricular, a concepcdo docente e as
metodologias aplicadas com os educandos, por meio da coleta e analise de
dados.

Para que a pesquisa fosse aplicada, primeiramente elaboramos o projeto
de pesquisa e submetemos seus procedimentos metodoldgicos ao Comité de
Etica em Pesquisa da “Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho”,
Faculdade de Ciéncias do Campus de Bauru, que apés analise retornou com um
parecer final aprovado sob n° 3.705.476. Em ambito municipal houve a
autorizacdo da Secretaria Municipal da Educacdo do municipio pesquisado
(Apéndice D) e também com o consentimento dos préprios docentes envolvidos
na pesquisa, mediante a leitura e assinatura do termo de consentimento livre e
esclarecido (Apéndice B).

O desenvolvimento da pesquisa qualitativa seguiu as etapas e estratégias
de estudos tedricos como determinam Bogdan e Biklen (1994), sendo
indispenséaveis para a construgao do produto, o qual segundo esses autores “os

dados recolhidos séo designados por qualitativos, o que significa ricos em



124

pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, e de
complexo tratamento estatistico” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 16).

Para tal coleta, utilizamos o questionario (Apéndice C) e tivemos o cuidado
de seguir de forma fidedigna cada apontamento respondido pelos participantes,
pelo qual buscamos a compreenséao das perspectivas de sujeito a cerca de seu
entendimento sobre o tema investigado.

Seguindo as etapas metodoldgicas (Bogdan e Biklen 1994), para alcancar

0 objetivo desta pesquisa, nosso trabalho ocorreu nas seguintes etapas:

o Levantamento bibliogréafico e estudo de fundamentagdes da
teoria de Vygotsky que aborda a importancia da utilizacdo do desenho
infantil com a crian¢a do primeiro ano do ensino fundamental,

o Pesquisa e estudo de documentos que norteiam a rede
municipal de ensino nas modalidades educacédo infantil pré-escola e
ensino fundamental —ciclo | - primeiro ano;

o Aplicacdo de questionarios com docentes do ensino
fundamental da rede municipal envolvida na pesquisa, visando
compreender qual € a concepc¢ao que os professores tém da importancia
de utilizacdo do desenho em sala de aula;

o Andlise qualitativa dos dados coletados com os docentes do
ensino fundamental;

o Elaboracdo da dissertacdo embasada no levantamento
bibliografico, pesquisa e andlise das coletas dos dados;

o Desenvolvimento do material didatico em formato de e-book
com textos reflexivos e orientacbes didaticas com possibilidades de
utilizacdo do desenho no ensino fundamental;

o Andlise do material didatico a banca de juizes, composta por

docentes do ensino fundamental

A pesquisa de campo ocorreu em quatro das cinco escolas de ensino
fundamental da rede municipal de ensino do municipio de Lins- SP. As escolas
envolvidas possuem grupos de profissionais docentes (PEB | — Professores de

Educacao Basica |I) que atuam do primeiro ao quinto ano de forma polivalente
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com rotatividade anual e ministrando as disciplinas de Lingua Portuguesa,
Matematica, Histéria, Geografia e Ciéncias, bem como com os professores
especialistas (PEB Il — Professores de Educacédo Basica Il) das disciplinas de
Arte, Educacéo Fisica, Inglés e Informatica. No entanto, observa-se que o grupo
de PEB Il ndo participou da pesquisa.

O objetivo do questionario foi compreender qual a concep¢cdo que 0s
professores de educacéo basica | tém a respeito da importancia do desenho no
processo de ensino e aprendizagem. Apés a aplicacdo deste questionério, foi
desenvolvida a andlise dos dados coletados objetivando identificar as
concepcOes e nortear a base para o desenvolvimento do material didatico,
produto desta pesquisa.

Na proxima sessédo discorreremos sobre o campo de pesquisa e o perfil

da rede municipal.

5.1 Campo de pesquisa

A rede municipal de ensino escolhida conta com quatro escolas de ensino
fundamental na zona urbana e uma escola de educagéo infantil e ensino
fundamental na zona rural, de modo que a ultima unidade escolar ndo participou
desta pesquisa. A escolha da rede se deu por ser o local de trabalho da
professora pesquisadora que ja lecionou em trés das quatros unidades
participantes e conhece a realidade vivenciada pelos educadores.

As instituicOes educacionais estao localizadas em pontos extremos da
cidade, em bairros periféricos e cada uma possui um perfil diferenciado de
clientela — educandos, comunidade escolar, niveis sociais — todavia contemplam
problemas parecidos relacionados a drogas, alcool, negligéncias de cuidados e
violéncia, por exemplo.

Todas atendem o ensino fundamental de nove anos, abrangendo no ciclo
| os 1°, 2° e 3° anos e no ciclo Il os 4° e 5° anos, nos periodos matutino e
vespertino, porém duas unidades tém suas peculiaridades operacionais: uma
das escolas funciona em periodo integral tendo aulas apenas no periodo da

manha e, no contra turno, os alunos participam de projetos e oficinas, enquanto
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a outra unidade escolar, no periodo noturno, atende a EJA - Educacao de Jovens
e Adultos.

As caracteristicas dos espacos fisicos das escolas sao diferentes, porém
todas possuem as estruturas basicas, salientando que uma escola tem a
arquitetura CAIC- Centros de Atencédo Integral a Crianca e ao Adolescente.
Todas contam com espacos essenciais para o desenvolvimento do ensino e
aprendizagem.

As unidades possuem patio coberto, trés contam com quadra coberta para
aulas de Educacdo Fisica no mesmo terreno e uma unidade com quadra fora da
escola também coberta, localizada a alguns quarteirdes.

Destas unidades escolares, trés possuem sala de recursos para
atendimento educacional especializado, assistindo os alunos com deficiéncia da
propria unidade e os que residem ao entorno das instituicbes. Além disso,
também contam com profissionais da educacéo, denominados tutores de classe,
gue atendem a esses educandos durante as aulas regulares e trabalham
juntamente com o professor em sala de aula.

As quatro escolas possuem biblioteca, porém recentemente uma das
unidades precisou desativar para virar sala de aula devido ao aumento da
demanda de alunos. Contam com sala da diretoria, secretaria e coordenadoria,
sala dos professores, refeitdrio, banheiros para funcionarios e outros para os
alunos, cozinha, despensa, sala de depdésito, lavanderia, horta e sala de
informatica que conta com o Programa Nacional de Tecnologia Educacional
(Prolnfo) para promover o uso pedagdgico da informatica na rede publica de
Educacéo Basica.

Apenas duas unidades possuem salas para as atividades de Arte que
foram organizadas pelas proprias docentes, utilizando salas que estavam
desativadas, uma das escolas é a com estrutura CAIC, nessa unidade foi
reaproveitado o laboratério de ciéncias. Na outra unidade, € uma sala de aula
comum, mas com mobilia diferenciada, mesas grandes para que o trabalho seja
em grupo, armarios abertos com materiais a disposi¢ao e espaco para exposi¢ao
de trabalhos. Assim, salientamos que nesse ambiente os alunos tém a
disposicdo os materiais necessarios para as propostas pedagogicas, saindo do

contexto tradicional, sem limitar o fazer artistico.
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As escolas tém seu préprio PPP — Projeto Politico Pedagogico e Plano de
Ensino, bem como contam, nos moldes da gestdo democratico-participativa, com
Conselho de Escola, ACE- Associacdo da Comunidade Escolar e Conselho de
Classe e Ciclo. Toda a rede municipal conta com um curriculo unificado que foi
recentemente reformulado de acordo com a BNCC.

A rede adota alguns projetos em comum como o Grupo de Estudos, que
acontece em cada unidade escolar e pode ser realizado ou em horario oposto
ao de aula, ou em casos especiais no mesmo periodo.

Existem também os projetos extracurriculares que, em parceria com as
Secretarias de Esporte e Lazer e de Cultura, por meio do Programa Escola
Aberta, visam atender os alunos no contraturno escolar, bem como a
comunidade, oferecendo atividades de cultura, esporte e lazer, sob orientacéo
de profissionais da area de Educacéao.

Existe também a preocupacdo com o meio ambiente. O Projeto Horta nas
Escolas realiza atividades de cultivo de hortas e jardinagem com paisagismo,
utilizando pneus para o plantio de diversas flores, grama e hibiscos, o qual
culmina com a colheita e 0 consumo dos legumes e hortali¢as.

Falaremos agora sobre o corpo docente, um dos sujeitos dessa pesquisa,
e na proxima subsecdo teremos como objetivo compreender o perfil da rede

pesquisada.

5.2 Perfil dos docentes do ensino fundamental da rede municipal de
Lins — SP

Para elaborar o perfil docente da rede municipal de ensino participante da
pesquisa, utilizamos as informacdes iniciais levantadas no questionario e, em
especifico, as questdes de 1 a 3 presentes no questionario que compde esta
entrevista (Apéndice C).

No total trinta profissionais responderam a pesquisa no ano de 2020, e
seis ndo retornaram com O questionario, dentre esses profissionais alguns
acumulam dois cargos na mesma rede. Quanto ao sexo, a maior parte deste
grupo é feminina, possui 27 mulheres e 3 homens.

O docente para atuar no ensino fundamental preferencialmente, segundo

a legislacdo vigente, deve ter a formacdo em magistério ou graduacdo em
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pedagogia, podendo ser rotativo o ano (turma) de atuacdo, além de serem
docentes polivalentes.
A LDBEN n° 9394/96, determina em seu artigo 62, que:

A formacao de docentes para atuar na educacao basica
far-se-a em nivel superior, em curso e licenciatura, de graduacgéo
plena, em universidades e institutos superiores de educacéo,
admitida, como formag&o minima para o exercicio do magistério
da educacao infantil e nas quatro primeiras séries do ensino
fundamental, a oferecida em nivel médio, na modalidade normal.

Os profissionais possuem a formagao académica exigida, compondo-se o
guadro por alguns com curso superior de Pedagogia, os com a formacgao técnica
do magistério e aqueles com complementacdo em nivel superior em outra area
educacional, bem como os que relatam ter a formacao superior e pos-graduacéo
lato sensu, requisitos esses, de acordo com a LDBEN n° 9394/96, para atuar na
area da docéncia como Professores de Educagdo Bésica | no Ensino
Fundamental. Estas informacdes foram levantadas por meio da pergunta n° 1,

“Qual sua formagao académica?”.

Tabela 3: Questédo 1. Formacao académica

Formacéo Académica

P6s-graduacdo Lato Sensu 12
Pedagogia 24
Magistério

Magis'tério e outra formagdo em nivel 4
superior

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

A tabela 3 mostra que 95% dos professores possuem graduacdo em nivel
superior, no qual apenas 5% dos trinta, possuem apenas magistério formacao

técnica minima exigida.

Gréfico 1: Questdo 1. Formagéo académica
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Formacao academica

m P6s-graduacao Lato Sensu
= Pedagogia
= Magisterio

Magistério e outra formacéo
em nivel superior

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Para que possamos aprofundar um pouco mais neste perfil profissional, é
imprescindivel saber o tempo de docéncia e experiéncia acumulada na area de
atuacao. Para demonstrar tais informacdes utilizaremos a tabela 4 e 5 e o grafico
2 e 3 que expode os dados levantados no questionario, na pergunta n° 2: “Quanto

tempo faz que leciona? Em qual ano?”.

Tabela 4: Questdo 2. Tempo de atuacdo na docéncia

Tempo de docéncia dos profissionais da rede pesquisada
Atuo no magistério ha mais de 20 anos
Atuo no magistério ha mais de 15 anos
Atuo no magistério ha mais de 10 anos
Atuo no magistério ha mais de 5 anos

Atuo no magistério ha menos de 5 anos

= 01 © 00 »~ W

Atuo no magistério ha menos de 1 anos

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Grafico 2: Questao 2. Quanto tempo faz que leciona?
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Tempo de atuagdo na docencia

H Atua h& mais de 20 anos
u Atua h4 mais de 15 anos
= Atua h& mais de 10 anos
“ Atua h4 mais de 5 anos

® Atua hd menos de 5 anos

= Atua ha menos de 1 ano

-

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

A tabela e o gréfico 2 revelam que a rede conta com a maioria dos
profissionais atuando ha mais de cinco anos na docéncia, ou seja, um grupo que
ja tem uma vivéncia e experiéncia na area docente.

E pertinente, ao tracarmos o perfil do docente, observar se nas escolas
h&d um rodizio quanto as salas que os professores lecionam, ou se acabam
permanecendo sempre no mesmo ano. O grafico 3 nos revela que ha um
equilibrio, mas que existe uma porcentagem maior que preferem sempre atuar

no mesmo ano.

Tabela 5: Questédo 2. Quanto tempo faz que leciona?

Tempo de atuagdo em anos e ciclos

Lecionou a maior parte da carreira no mesmo ano e 17
ciclo
Variou os anos e ciclos de atuagdo na docéncia 13

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Gréfico 3: Tempo de atuacdo em anos e ciclos
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Tempo de atuagdo em anos e ciclos

m Lecionou a maior parte no
mesmo ano e ciclo

u Variou os anos e ciclo

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Para finalizar esse primeiro momento do perfil de docéncia da rede,
observaremos quantas salas existem no ciclo | e Il e quantos primeiros anos a
rede atendeu no ano vigente dessa andlise. Ressaltamos que esses dados séo
a partir dos questionarios que tivemos acesso, faltando seis salas que néo

responderam a pesquisa.

Gréfico 4. Salas existente na rede municipal de ensino

Salas disponiveis na rede municipal entrevistada

m1°ano
= 2°ano
= 3%ano
“4°ano

H5° ano

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Constatamos que a rede atende o ensino fundamental de forma uniforme
e que dentre as salas 20% é destinada ao primeiro no do ensino fundamental,
ou seja, seis salas. Na préxima sessdo falaremos ainda do perfil docente

atrelando aos aspectos pedagodgicos e as concepgdes acerca do desenho.

5.30 desenho pela 6tica dos docentes do ensino fundamental

Durante o estudo bibliografico sobre a importancia do desenho,
constatamos que o papel do adulto € de extrema importancia para que as
criancas pratiquem o ato de desenhar e desenvolvam habilidades pictoricas.
Desta maneira, retrataremos os dados da investigacdo quanto a visao que 0s
educadores entrevistados tém sobre o desenhar no ensino fundamental ciclo |,
e analisaremos seu envolvimento e afinidade do grupo docente com a agao.

Complementando o perfil docente em seus aspectos pedagdgicos, no que
diz respeito ao ato de desenhar, por intermédio da pergunta n® 3, quis-se saber:
“Vocé gosta de desenhar? Se gosta, costuma fazer em quais ocasides?”.

De acordo com as convicgOes da teoria vygotskyana de que o meio vem
a influenciar no desenvolvimento do individuo, assim como influéncia nas
guestbes ao desenvolvimento do desenho, saber o grau de envolvimento do
docente com a pratica contribuiu para analisarmos o quanto esse vem sendo
estimulado no ambiente escolar, ou quais séo as falhas que levam a estagnacéo
precoce.

Assim, contatamos que dentre o grupo que apenas 50% gostam de
desenhar, dos quais entre os 6 docentes que lecionam no primeiro ano do ensino
fundamental, 2 disseram nao gostar de desenhar e um afirmou n&o praticar,
namero expressivo representando também 50% das salas, indice preocupante
gue alerta para a defasagem do ato de desenhar em processo transitério de

modalidades de ensino, como poderemos observar no grafico n° 5.

Gréfico 5: Questdo 3. Parte A: Vocé gosta de desenhar?



133

Vocé gosta de desenhar?

uSim
u Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Derdik (2020) ja nos alertou sobre a importancia de o professor também
ser desenhante, pois como podera desenvolver atividades com desenho se nédo
acredita em sua importancia, se ndo praticar? Sendo assim, essa porcentagem
de apenas 50% dos docentes gostarem de desenhar, torna-se preocupante
guanto ao espaco que o desenho possa ter em sala de aula, sua valorizacéo e
interpretacao, pois:

E fundamental que o arte-educador reconheca em si a
capacidade de exercer 0 ato criativo de forma tdo natural quanto
comer, dormir e sonhar. O arte-educador, que vivencia o
desenho como poténcia expressiva e poética, dificilmente
incorrerd em erros grosseiros de interpretacdo e avaliacdo de
um desenho realizado por alguma crianca (DERDIK, 2020, p.17)

Nos gquadros 10 e 11 trataremos das justificativas que foram expressas
guanto ao gostar ou ndo de desenhar, no qual dividiremos em dois quadros,
tangendo que um remete as justificativas dos que afirmaram gostar de desenhar

e no outro as justificativas dos que disseram n&ao gostar.

Quadro 10: Questao 3. Vocé gosta de desenhar? Se gosta, costuma desenhar em
guais ocasioes?

Docentes Respostas positivas quanto ao gostar de desenhar
1 “Sim, sempre que posso, inclusive durante as aulas, gosto de
exemplificar com desenhos”.
2 “Amo desenhar! Fago desenhos a partir de palavras trabalhadas seja

em uma parlenda, no livro didatico, também para expor a histéria
trabalhada”.
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3 “Gosto sim, entretanto ndo desenho com frequéncia, somente quando
estou brincando com meus filhos ou quando faco alguma ilustracao
durante as aulas”.

4 “Sim, gosto. Em sala costumo realizar desenhos que auxiliam as
explicacbes das disciplinas de portugués, matematica, ciéncias, historia
e geografia ou conforme a necessidade da matéria. Em casa com netos
como passa tempo”.

5 “Sim, quando preciso ilustrar algo na lousa para os alunos”

6 “Sim. Em momentos de lazer e em situagdes que preciso desestressar”.

7 “Muito, em horas livres junto com os alunos”.

8 “Sim, em situacbes que favorecam maior fixagao do contetudo ou por
prazer”.

9 “Eu gosto de desenhar mais ultimamente quase nao tenho praticado”

10 “Sim, na minha casa em momentos de lazer”

11 “Sim”.

12 “Em alguns momentos”

13 “Sim. Em todas as situagbées que o desenho pode ser esclarecedor”

14 “Sim, artesanato”.

15 “Sim, sempre que posso”.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Quadro 11:Questdo 3. Vocé gosta de desenhar? Se gosta, costuma desenhar em
quais ocasioes?

Docentes  Respostas negativas quanto ao gostar de desenhar

1 “Nao aprecio, porém sei que o desenho é importante para o
desenvolvimento da crianca”

2 “Nem sempre desenho, mas na minha profissao o “desenhar” é
necessario”

“Nao costumo desenhar”

4 “Nao costumo desenhar. Gosto de fazer reproducao através de analise/
observagdo de imagens”

5 “Bem pouco, as vezes me aventuro quando solicitada pelos meus filhos”

6 “Nao tenho costume”

7 “Nao gosto de desenhar/ Sito dificuldade”.

8 “Néao gosto”

9 “Néao. Nao tenho as habilidades necessarias para tal’

10 “N3&o, se necessario, na sala de aula

11 “Nao gosto muito de desenhar. Nao possuo muitas habilidade para o
desenho”

12 “Nao”

13 “Nao”.

14 “‘Nao”
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15 “Nao tenho praticado”

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Observamos que parte das justificativas dos professores que apreciam
desenhar é referente a pratica metodologica da profissdo, sendo que apenas
algumas citacbes sao referidas ao desenho como um passatempo e lazer.
Entretanto, quando observamos as justificativas negativas, concluimos o quanto
€ presente a cultura de que o ato de desenho deve ser considerado como um
dom artistico ou uma habilidade seletiva para poucos.

O desenho vai além do simples prazer, de uma habilidade motora ou de
uma habilidade artistica. E um ato essencial para o ser humano independente
de sua idade e para a crianga, “o0 desenho € a manifestacao de uma necessidade
vital da crianca: agir sobre o mundo que a cerca, intercambiar, comunica”
(DERDIK 2020, p.39).

Deste modo, torna-se pertinente averiguar o quanto o tema ja foi abordado
com o grupo ao longo da carreira docente, por meio da questdo 4. “Em sua
carreira docente ja participou de alguma formacéo que aborde o desenho como
instrumento de aprendizagem? Caso seja positivo, foi relevante para a sua
pratica docente? Justifique”. Conforme o grafico 6 € possivel analisar os

seguintes resultados:

Gréfico 6: Questao 4. “Em sua carreira docente ja participou de alguma formagéao que
aborde o desenho como instrumento de aprendizagem?”

Em sua carreira docente ja participou de alguma formacéo que
aborde o desenho como instrumento de aprendizagem?

uSim
m Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Os dados revelam que 83% dos docentes entrevistados nunca tiveram
uma formacéo sobre o desenho, 0 que torna um agravante ainda maior, ao
constatarmos que dos seis professores que lecionam no primeiro ano todos
afirmaram negativamente quanto a formag¢ao com o tema desenho. Os 17% que
afirmaram ja terem contato com o tema, relataram na maioria que ocorreu na

educacao infantil, como podemos observar no quadro abaixo:

Quadro 12: Questéo 4 “Em sua carreira docente ja participou de alguma formagao que
aborde o desenho como instrumento de aprendizagem?”

Docentes Explicar a relevancia que a formacdo docente foi para a pratica

profissional

1 “Nunca participei, gostaria muito de ter a oportunidade, pois acredito que
a alfabetizacdo inicia com os primeiros tragados da crianga”.

2 “Sim, durante reunides de HTPC e HTPD quando trabalhei em uma

escola de Educacédo Infantil. Foi relevante, pois aprendi que o ato de
desenhar € algo simbdlico para a crianga”.

3 “Sim, realizei um curso durante minha formacgao, foi importante, pois
facilita nas ilustracoes das historias/leituras”.

4 “Participei de formacao sobre o desenho na Educacao Infantil, refletindo
sobre as fases e caracteristicas”.

5 “Sim, pois esclareceu que o desenho n&do é uma ferramenta de produgao
livre apenas. Nele / por meio dele ha objetivos, expectativas, por
exemplo”.

6 “Sim, nas formacgfes de educacéo infantil. Foi relevante a aprendizagem

para a prética, pois auxiliou o entendimento das fases que cada crianca
passa. O desenho tem muito significado”.
Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Os dados averiguados afirmam a hipotese dessa pesquisa quanto a
formacéao precaria dos docentes do ensino fundamental referente ao tema de
desenho, o qual podemos agregar ao processo de analise dos documentos do
ensino fundamental que ndo expressam a necessidade de incentivar o ato de
desenhar, essencial para o desenvolvimento humano.

Procuramos compreender qual a concepc¢ao que os educadores elencam
a respeito da influéncia do ambiente nas produc¢des dos educandos e realizamos
a quinta pergunta “O ambiente pode influenciar nas produ¢des de desenhos dos

alunos? Justifique”. Obtivemos as seguintes informagoes:

Quadro 13: Questao 5 “O ambiente pode influenciar nas producdes de desenhos dos
alunos? Justifique”.
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Justificativa quanto ao ambiente influenciar nas producdes de

desenhos

o0 ~N o

10

11

12

13

14
15
16
17
18

19
20

21

22

23

“Sim, o desenho pode retratar o estado emocional do aluno”

“Sim. Alunos bem estimulados e com familia presente na maioria das
vezes fazem desenhos mais elaborados”.

“Com certeza, pois é ali que ele expressa exatamente o que ele esta
sentindo e vivendo”.

“Sim, as criangas tendem a reproduzir muitas situagoes e vivencias”.

“ Sim. Acredito que € necessario fazer uma prévia com os alunos e
propiciar um ambiente acolhedor”.

“Sim, o ambiente influencia em tudo”

“Com certeza, o ambiente pode propiciar ideias durante as produgdes”.
“Sim, a crianga vai observar o que esta ao seu redor e assim colher essas
informacdes transmitindo para o papel”

“Sim, o desenho é uma forma de expressao, um ambiente mais calmo,
por exemplo, com musica, permite com que a crianca se manifeste com
mais tranquilidade e de forma clara”.

“Sim, se o aluno tem contato com obras de Arte variadas e outros
recursos onde a estética € valorizada e explorada, certamente suas
producbes serdo mais claras elaboradas. H&4 a questdo do
desenvolvimento psicoldgico que influencia nas producdes de desenho
da crianga”.

“Sim, através do desenho a crianca pode obter maior clareza, exemplo:
situagdes matematicas, textos enigmaticos (figuras)”.

“Sim, dependendo do trabalho e de como é oferecido ao aluno pode leva-
lo a desenvolver habilidades nesse campo, agora se nao ha incentivo,
ndo se da uma importancia relevante ira ter momentos somente para
desenhar sem objetivos”.

“Sim, trabalhei em escolas de periferia onde os desenhos espontaneos
sempre vinham com armas e carros de policia. Atualmente trabalho em
escola mais central e os desenhos trazem flores, coracfes e muito
colorido”.

“Sim, pois o aluno é sujeito do meio e suas vivencias sdo expressas no
desenho”.

“Sim, se o professor abre um espaco para que os alunos se expressem
por meio do desenho, isso pode favorecer a produgéao artistica”.

“Sim. Quando o assunto os interessa e eles se sentem a vontade, a
producdes sao mais caprichadas e criativas”.

“Sim, o ambiente contribui, pois estimula o aluno a usar sua criatividade”.
“Muito, porque vai depender da proposta destas produgdes”.

“Sim, penso que deve ser calmo e inspirador”.

“Com certeza, para que o ambiente seja propicio ao desenho o0 mesmo
deve ser calmo, livre de interrup¢cdes constantes e com decoracfes e
som ambiente que incentivem a criatividade”

“Sim, o espaco que a crianca esta inserida favorece o aperfeicoamento
através da exploracdo e da experimentacdo, ja que quando a crianga
desenha cria concepg¢fes de mundo na qual esta inserida valorizando o
novo”.

“O ambiente influencia na producéo de texto, porque as criancas vao se
basear muito no que veem para se inspirar e também precisa ter
materiais € um ambiente tranquilo”.

“Sim, imagino que ambientes influenciam na qualidade de produgao dos
desenhos”.
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24 “Sim, existem varios ambientes que estimulam e outros que atrapalham
as producBes. Um ambiente que haja respeito, confianca e dialogo
contribuem para o desenvolvimento do educando”.

25 “Acredito que sim, pois deve aumentar a imaginacao e a criatividade”.

26 “Sim, o ambiente é facilitador e a crianca busca no lugar que esté inserida
para realizar suas criagdes”.

27 “Sim. O ambiente aguca o senso de observagao na maioria dos casos”.

28 “Sim, por vezes as emogodes, vivencias, sonhos, anseios s&o
representados nessas producoes”.

29 “Sim. Normalmente os alunos costumam desenhar “coisas” que fazem
parte do seu cotidiano

30 “Sim. O ambiente pode influenciar as produgdes dos alunos. Um

ambiente rico em informacBes enrique as producdes das criancas
estimulando-as”.
Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Analisamos por intermédio das devolutivas que o ambiente é interpretado
como um local que traz informag¢des contidas nesse espaco, que por este motivo
deve ser preparado com enriquecimento visual e auditivo e, em contrapartida,
também é visto como um meio social, com pessoas que sSdo 0s principais
agentes de transformacdo e influéncia, que se tornam decisivas para as
representacdes dos repertérios transmitidos nas criagdes artisticas.

Porém, fazendo um paralelo a questdo anterior o ambiente também
precisa de representacdes que influenciam o modo das criangas produzirem a
Arte, entdo é necessario que o educando também vivencie momentos em que 0
educador demonstre suas acoes, para que o educando tenha a sensibilidade de

interpretar e utilizar em suas préticas, pois:

O desenho realizado pela crianca ndo se restringe de maneira
alguma ao ato de copiar, como para alguns caberia pensar. Seja
gual for o motivo que evoca na mente da crianga a vontade de
representar um objeto, o desenho ndo é mera representacao
servil do mesmo. A percepcdo se encarrega de reinterpretar,
reconstruir e representar, resultado de uma complexa leitura e
elaboragédo (DERDIK, 2020, p. 72)

Agora que ja analisamos um pouco sobre a formac¢édo académica e sobre
o tema desenho, assim como as percepcdes sobre o papel do meio nos
resultados das producdes, buscamos averiguar se o desenho est4d sendo
aplicado nas salas do ensino fundamental e quais seriam as principais

motivagbes para 0 seu uso, mediante a questdo 6. “Vocé costuma utilizar o
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desenho em sua pratica pedagdgica? Caso use, qual é o seu objetivo principal?”,

adquirimos as seguintes informacoes:

Quadro 14: Questao 6. “Vocé costuma utilizar o desenho em sua pratica pedagoégica?
Caso use, qual é seu objetivo principal?”

Docentes A utilizacdo do desenho em sala de aula e seus objetivos

1 “Utilizo o desenho na contacao de histdrias. Registros de informacdes
coletadas pelos alunos”.
2 “Utilizo o desenho em alguns momentos, principalmente nas aulas de

matematica para representar algumas situacdes exploradas”.

3 “Sim. Dependendo da situagdo de aprendizagem, do que se espera
como, por exemplo, uma HQ (histéria em quadrinhos), a ilustracao de
um conto, etc.”

4 “Sim. Tudo com o objetivo de reforcar alguma explicacao”.

5 “Sim, para que percebam junto ao contexto suas representagdes e se
expressem com autonomia”.

6 “Nao costumo utilizar o desenho”.

7 “Nao utilizo”.

8 “‘Como forma de poder expressar o seu meio, sua realidade, seu
sentimento...”

9 “Sim, normalmente para fixar o conteido ensinado”.

10 “Muito pouco, quando uso é para ilustracdo ou para complemento da
atividade que esta sendo trabalhada”.

11 “Utilizo o desenho ao solicitar que descrevam atividades externas
(passeio); ao confeccionar cartazes tematicos (agua, dengue,
centenario, imigracao); ao ilustrar as producdes textuais”.

12 N&o necessariamente. Utilizo imagens para exploracdo de determinado
conteudo”.

13 “Sim, para ilustrar contos”.

14 “Sim, apesar de sentir dificuldade para desenhar acredito que o desenho
contribui para assimilagao da aprendizagem”.

15 “As criangas produzem desenhos ou realizam releituras para as capas

de atividade bimestrais. Além disso, tem bastante contato com
ilustracdes de livros, seja na leitura deleite ou rotina de sala de aula”.

16 “Sim, para ilustrar historias/ produgdes de autoria, HQ’s, panfletos,
cartazes, para explicar estratégias matematicas, para expressar
compreensao de conteldos trabalhados”.

17 “Sim. Para ilustrar passeios, atividades (horta) e demonstrar suas
vivencias”.

18 “‘Somente nas aulas de ciéncia e na de matematica, com objetivo de
ilustrar o conteudo e a situacao problema”.

19 “Sim, mas com o objetivo de facilitar ou explicar a matéria do momento”.

20 “Sim. Tem como objetivo favorecer maior aprendizagem”.

21 “Utilizo somente para ilustrar as aulas. Ex: se estamos trabalhando o

conto Cinderela, solicito que fagam um desenho sobre a historia, nestes
casos, costumo desenhar na lousa também”.

22 “Sim, permitir que o discente se expresse e possibilitar uma aula mais
significativa e contextualizada”.
23 “Sim uso no objetivo de uma alfabetizacéo agradavel e prazerosa”.

24 “Sim! Desenvolver a criatividade durante as produgoées”.
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25 “‘Algumas vezes utilizo, mas costumo nem sempre com 0 objetivo de
ensinar apenas ilustrar”.

26 “Sim. O ambiente alfabetizador é necessario para que haja a
visualizagao e a associacao entre desenho e escrita”.

27 “Sim, em atividades que o aluno possa se apropriar do que esta sendo
solicitado fazer as associagdes devidas”.

28 “Sim, para ilustrar alguma atividade que esta sendo desenvolvida
principalmente em matematica”.

29 “Sim. Autorretratos em histéria, trajetos em geografica e matematica,
ilustracdes de historias lidas, fora desenhos com temas livres”.

30 “Sim, fixacdo de conteudo ou retrato de histéria contada”.

Fonte: Elaborado pela autora (2020),

No quadro 14, observamos que as respostas obtidas vao de encontro com
a analise que fizemos dos documentos do ensino fundamental, em que o
desenho é utilizado principalmente como um suporte de fixacdo de conteudo e
como representacdo de um tema estudo, simplesmente como uma forma de
ilustracdo. Constatamos que alguns docentes citam que nao utilizam o desenho
nas praticas pedagdgica, ou se fazem é de forma esporadica.

Ao analisarmos essa questdo novamente nos deparamos com O
despreparo docente no assunto, pois o desenho em sala de aula nao é utilizado
como uma rica linguagem prazerosa e vital, essencial para o desenvolvimento
grafico-plastico, mas serda apenas um instrumento representativo em
determinada metodologia, ou seja, ndo havera uma preocupacdo com O
processo de criacdo, 0s meios utilizados para a sua elaboragédo, o que entrara
em questao é se a crianga conseguiu representar algo, e isso tera um peso maior

gue o proprio ato de desenhar.

O desenho constituiu para a crianca uma atividade total,
englobando o conjunto de suas potencialidades e necessidades.
Ao desenhar, a criangca expressa a maneira pela qual sente
existir. O desenvolvimento do potencial criativo na crianca, seja
qual for o tipo de atividade em que ela se expresse, é essencial
ao seu ciclo inato de crescimento. Similarmente, as condicdes
para o seu pleno crescimento (emocional, psiquico, fisico,
cognitivo) ndo podem ser estéaticas (DERDIK, 2020, p. 41)

Para sabermos como acontece a introducdo do desenho em sala de aula,
os docentes foram convidados a responder a questdao 7 “Como sao feitas as

propostas do desenhar em sala?”.
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Quadro 15: Questao 7 “Como séo feitas as propostas do desenhar em sala?

| Docente

1

(] a b~ whN

o~

10

11
12

13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28

29

30

Como é proposto o desenho em sala de aula

“Cada aluno desenha a sua maneira, sem modelos ou moldes pré
determinados”.

“As propostas sao feitas para que haja a associacao palavra/desenho”.
“De acordo com um conteudo que esteja sendo trabalhado”

“Fazer uma releitura da capa de um livro lido”.

“‘Normalmente elas partem de alguma proposta que esta nos
planejamentos e livros didaticos”.

“A partir de reproducao de histérias contadas como foi o final de
semana e desenho livre”.

“Atentando aos detalhes, organizagao, espaco, etc.”

“‘Em uma atividade “do que é, o que é” a crianga adivinha a resposta
ou a palavra correta e ilustra ela no livro”.

“Contextualizadas com a proposta de trabalho. Em alguns momentos
de forma mais livre com musica (para relaxar)

Além das citadas anteriormente, costumo desenhar mapas na lousa
para serem copiadas no caderno. Ou ilustrar os principais episédios da
histéria (narrativa) ja trabalhei com obras de Arte, algumas foram
reproduzidas: Tarsila do Amaral, Dan Mabe, e outros”.

“Mediante a necessidade do conteudo trabalhado”.

“Sao momentos muitos poucos, as vezes para retratar uma leitura, um
croqui ou em situagdes problemas para auxiliar a interpretacao”.

“Em minhas aulas os alunos desenham quando o livro pede em alguma
atividade (trajetos, quarteirdo, mapas, lugares), ou guando existe uma
tematica envolvida (carnaval, natal, etc.)”.

“Cada um desenha de sua maneira seguindo o tema”.

“Sempre como expressao do que o aluno aprendeu, do que quer
comunicar, para complementar textos verbais (como textos néo
verbais)”.

“Sao feitas por meio de releituras (imagens mostradas em data show),
desenhos das partes de livro que mais os impressionaram”.

“Sao contextualizadas de acordo com os temas trabalhados”.

“Fazem os desenhos conforme a histéria nos contos”.

“Nao ocorre”.

“Ha o fornecimento de material como: lapis, lapis de cor, régua, giz de
cera, sulfite e/ou cartolina”.

“Geralmente as propostas séo feitas a partir de algo que esteja sendo
trabalhado no momento”.

“‘Normalmente dou um tema e eles desenham”.

“Sao usados em forma de releituras, desenhos livres, etc.”

‘Rara as vezes desenhamos. Geralmente nas aulas de geografia
fazemos mapas”.

“O desenho néo esta inserido nas minhas aulas”.

“Principalmente para retratar episddios de algum filme ou texto lido”.
‘Baseadas em lingua portuguesa, por exemplo, nos géneros mais
graficos visuais ou na producao de graficos em matematica”.

“E necessario colocar que na “escola” em que trabalho ha um professor
especialista (Arte) assim essas atividades sdo trabalhadas na aula
dela”.

“As propostas sao feitas conforme o tema abordado e o conteudo a ser
trabalho como forma de representagao”.
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Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Ao analisar as respostas, compreendemos que o desenho no ensino
fundamental ndo tem uma proposta solida e com objetivos claros para os
docentes, muitos ndo trabalham com o recurso, ou instituem o papel de sua
utilizacao principalmente para a disciplina de Arte, como contatamos na resposta
do docente 29.

Grosso modo, analisamos que a aplicacdo do desenhar acontece como
uma complementacao ao conteudo ja trabalhado e sua proposta € o registrar um

acontecimento ou evento, o que também foi constatado na questéo anterior.

A crianga, enquanto desenha, canta, danca, conta historias,
teatraliza, imagina ou até silencia...O ato de desenhar
impulsiona outras manifestacdes, que acontecem juntas, numa
unidade indissoluvel, possibilitando uma grande caminhada pelo
quintal do imaginario (DERDIK, 2020, p. 26)

Mediante a investigacdo fez-se pertinente questionar em que momento é
oportunizado o desenhar, e analisarmos o0s objetivos que o0s professores
apresentam ao utiliza-lo e como esses sdo propostos, por meio da questdo 8
tenciona-se a saber: “Vocé oportuniza que seus alunos desenhem em qual

momento das atividades académicas?”, auferimos as seguintes devolutivas:

Quadro 16: Questao 8. Vocé oportuniza que seus alunos desenhem em qual momento
das atividades académicas?

 Desenho O momento em que o desenho acontece:

1 “Quando solicito representagao ou até mesmo a pedido deles”.

2 “Sempre que ha oportunidade e em todas as disciplinas”

3 “Varios momentos, inclusive na matemética para quantificar os
elementos de uma cole¢ao, bolas de gudes, bonecas, lapis, etc.”

4 “De acordo com a proposta de trabalho (atividade de interpretacéo, na
matematica, quando quero que expressem 0 que aprenderam ou
sentem...)”.

5 “Sim, entretanto isso nao acontece com frequéncia. Quando ha projetos,
como: Feira de Ciéncias, desenhos dos sistemas do corpo humano”.

6 ‘Durante as aulas de matematica, nas resolugdes problemas e em
ciéncias”.

7 “Desenhos livres muito raramente, as vezes s6 quando terminam as

atividades para poderem esperar os amigos terminarem”.
“ldem ao anterior”.
9 “Quando considerar necessario”.

(o]
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10 “Em diversos momentos, em todas as disciplinas, sempre contribuindo
para os conteudos trabalhados”.

11 “Ao término do bimestre para producéo da capa das atividades. Porém,
hé& criancas que gostam de desenhar ao término das atividades e eu nao
0S empego”.

12 -

13 “Sim, eles tém a oportunidade de ilustrar contos, textos narrativos, textos
informativos”.

14 “Raramente/ matematica- fracao”.

15 “‘Resposta semelhante a 6”.

16 “‘Nas produgdes que ¢é feito releituras, ou trabalhos expositivos,
cartazes...”

17 “Quando leem algum livro, pego que desenhem algo relativo ao que
leram”.

18 “‘Durante estudo com obras- releitura/ apds passeios ou quando

(registram através de desenhos de fins de semana em casa) / desenhos
livres / cantinhos diversificados”.

19 “‘Raramente. Geografia—mapas / ciéncias-corpo humano/ matematica-
graficos”.

20 “O desenho nédo esta inserido nas minhas aulas”

21 “‘Nas produgdes textuais, nos finais das leituras deleites e/ou
colaborativas, elaboracbes de cartazes ou quando € realizada
experiéncias”

22 “Sempre que o conteudo exigir e também como forma de entretenimento
e distragao”

23 ‘Em momentos condizentes a determinados. Assuntos trabalhados e
também quando solicitam.

24 “‘Em alguns momentos (poucos), principalmente nas aulas de ciéncias,
geografia e matematica”.

25 “Como é um primeiro ano esse recurso € bastante utilizado, durante
vérias atividades e disciplinas”.

26 “Alunos que ainda ndo compreenderam o sistema de escrita alfabética,
utiliza do recurso do desenho para se expressar”

27 “‘Em varios momentos como: na contagem dos alunos (representar

menino/menina e quantidade). Personagens da leitura, desenhos que
representem palavras”.

28 “llustracbes de histérias, de palavras para que haja associacao da
mesma”.

29 “Sao poucos os momentos, mas o objetivo maior € ilustrar (passeios,
eventos, filmes, cantigas, contos...)

30 “ldem a anterior”.

Fonte: Elaborado pela autora (2020)

Verificamos que o desenho é pouco utilizado no ensino fundamental, ao
qual alguns professores ndo conseguiram elencar os momentos em que o ato de
desenhar acontece em sala de aula.

Infelizmente, constatamos também que ao entrar no ensino fundamental
a crianca passara por um processo de estagnacao do ato de desenhar, ao qual
outros contetdos torna-se o foco principal. Percebemos que algumas
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professoras dos primeiros anos assinalaram a necessidade da utilizacdo do
desenho principalmente no processo de alfabetizacdo, porém diante desse
estudo o desenho vai além que apenas de um instrumento auxiliador, ele é
essencial, é vital é expresso.

Buscamos saber se os docentes acreditam que o desenho possa auxiliar
no processo de ensino e aprendizagem, mediante a questao 9. “Vocé acredita
gque o desenho pode ser um recurso auxiliador para o desenvolvimento da
aprendizagem?” Observamos a seguir que a maioria dos professores, 93%
acreditam que o desenho auxilia no desenvolvimento da aprendizagem:

Graéfico 7: Questao 9. Vocé acredita que o desenho pode ser um recurso auxiliador
para o desenvolvimento da aprendizagem?”

O desenho como auxiliador para o desenvolvimento da
aprendizagem:

B Sim
= Nao
= Nao responderam

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Os resultados dessa questao demonstram que mesmo que nao haja ainda
um conceito formado sobre o desenho, os docentes compreendem que existe
um grau de importancia em seu ato, e principalmente que quando uma crianca

o faz, estara desenvolvendo o processo de aprendizagem.

O desenho também € manifestagdo da inteligéncia. A crianca
vive inventando explicagBes, hipéteses e teorias para
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compreender a realidade. O mundo para a crianca €
continuamente reinventado. Ela reconstréi suas hipéteses e
desenvolve sua capacidade intelectiva e projetiva,
principalmente quando existem possibilidades e condi¢cdes
fisicas, emocionais e intelectuais para elaborar essas “teorias”
sob forma de atividades expressivas. (DERDIK, 2020, p. 43)

Analisamos a seguir algumas fundamentacdes que estdo dispostas no

quadro 17, que tratam do desenho e suas fungbes no desenvolvimento da

aprendizagem:

Quadro 17: Questao 9 “Vocé acredita que o desenho pode ser um recurso auxiliador

para o desenvolvimento da aprendizagem?"

Docentes O desenho como auxiliador para o desenvolvimento da aprendizagem

PO 00~NOOOWNPE

13
14

15
16

17
18
19
20
21
22
23

24
25

“Sim, é a primeira maneira de se expressar depois da fala”.

“Sim”.

“Sim”.

“Sim”.

“Sim acredito”.

“Sim, visto que auxilia na expressao emocional”.

“Sim, mas o professor precisa saber como utilizar esse recurso”.

“Sim, sem duvidas”

“‘Desenvolve a criatividade e a percepgao’.

“Sim”.

“Para o quinto ano acredito que nao”.

“Sim, por meio do desenho que a crianga cria formas expressivas unindo
imaginacao, sensibilidade e reflexdo”.

“Sim”

“Sim, porque € uma atividade que eles gostam e podemos aproveitar
para fixar conteudos, expressar visualmente o que nao entendem”.
“Sem duvidas, todo material ludico e concreto é util para agregar valor
ao aprendizado”.

“Sim, porém as atividades propostas para o ensino fundamental | focam
em conceitos e procedimentos, o que demanda tempo!”.

“Com certeza!”

“Sim, pois com o desenho o aluno constréi, assimila o aprendizado”.
“Sim, até mesmo para expressar o sentimento da crianga, suas alegrias,
angustias, medos”.

“Sim, sempre”.

“Sim. Por meio do desenho podemos realizar atividades buscando os
conhecimentos prévios bem como a aprendizagem do contetdo
estudado ou a estudar”.

“Sim, em matematica eles (alunos) podem fazer uso de desenhos para
organizar o pensamento matematico. Até sugiro em alguns casos, que
eles desenhem o que o texto do problema diz”.

“Sim, com certeza”.

“Sim”.
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26 “Sim, porém é necessario formagao aos professores polivalentes para
que consigam desenvolver um trabalho de qualidade sob esta
perspectiva”

27 “Sim. E de suma importancia, pois € uma forma da crianca se expressar
e dar significado ao que esta sendo abordado”.

28 “Sim, pois contribui para construgdo do conhecimento”.

29 “Com certeza”.

30 “Sim”.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Mediante as justificativas quanto ao desenho ser um auxiliador para o
desenvolvimento da aprendizagem, muitos o colocaram como uma forma de
expressao, desenvolve a criatividade, a percepcéao e retratar seu conhecimento
de mundo. Detectamos assim que os professores necessitam de mais formacgdes
e estudos sobre o tema, para que tenham maior convicgdo de suas fungdes e
objetivos.

Para que possamos analisar o quanto as criangas tém desenhado durante
a semana, questionamos por meio da questao 10 “Quantas vezes na semana é
proposto o desenho?”. Assim, compreendemos pelo gréfico 8 e pelo quadro 18
que a maioria dos professores ndo conseguiram estabelecer uma quantidade
semanal de realizacdo da proposta, sendo que alguns justificaram que o
desenho passa a ser desenvolvido nas aulas de Arte no ensino fundamental, ja
0S que conseguiram estabelecer uma média semanal informaram que o desenho
€ utilizado no maximo 3 vezes por semana, sendo que apenas um docente

afirmou utilizar o recurso pedagdgico 5 vezes por semana.

Grafico 8: Questdo 10. “Quantas vezes na semana é proposto o desenho?”
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Quantas vezes o desenho é utilizado narotina das aulas
no ensino fundamental:

= Nao utiliza
m 1 vez por semana
I 2 vezes por semana
3 vezes por semana
® Nao souberam especificar
2 vezes ao més
m 5 vezes ha semana

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Quadro 18: Questao 10. “Quantas vezes na semana é proposto o desenho?” ?”

varios motivos e ocasibes”.

2 “Normalmente uma vez na semana em minhas aulas, dependendo dos
conteudos trabalhados”.

3 “Quinzenalmente consigo fazer uso do desenho”

4 “Sempre que possivel (mais de duas)”.

5 “Nao existe limites para quantidade. Sempre quando é necessario”.

6 “Apenas nas aulas especificas de Arte”.

7 “Nenhuma por mim. (Os alunos tém aulas de arte, duas na semana)”.

8 “Varias vezes”.

9 “Umas trés vezes na semana”.

10 “Nao existe um dia especifico, s6 quando esta dentro do contexto do
qual é trabalhado”.

11 “No minimo uma”

12 “Nao ocorre (matematica, dependendo do conteudo)”.

13 “‘Depende das aulas colocadas na rotina, porque desenham quando tem
projetos de reescrita”.

14 “Pelo menos duas vezes”.

15 “Nao muitas”.

16 “Acho que umas 3 vezes por semana (por cima)”.

17 “Nao ha quantidade estabelecida”.

18 “Somente quando aparece nos livros ou ha alguma data, portanto ha
semanas que nao € proposto por mim. Professora de Arte faz uma vez
por semana”.

19 “As vezes uma vez, mas a maioria das vezes nenhuma”.

20 “3 a 5 vezes, muitas semanas diariamente”.
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21 “2 vezes no més em média, a depender dos projetos e ou sequencias
didaticas que estdo sendo desenvolvidas”.

22 “‘De acordo com a proposta de trabalho (pelo menos 3 vezes na
semana)”.

23 “Ha qualquer momento, sendo necessario”.

24 “Diversificando entre as disciplinas ao menos 2 a 3 vezes.

25 “De 2 a 3 ou de acordo com o conteudo”.

26 “Poucas vezes”.

27 “‘Duas vezes na semana’.

28 “Aproximadamente 3 vezes”.

29 “Pelo menos uma vez”.

30 “Principalmente agora no inicio ela é proposta varias vezes, depois pelo

menos uma vez por semana”.
Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Gostariamos de encontrar nesta pesquisa dados que afirmassem que o
desenho estaria sendo utilizado diariamente em sala de aula, porém, como é
possivel observar, apenas 4% dos docentes que participaram desta pesquisa
utilizam todos os dias, 0 que torna-se um agravante ainda maior analisar que
grande parte ndo conseguem argumentar sobre o tempo semanal que se
dispdem para a sua utilizacao.

Acompanhamos nesta pesquisa, ao estudarmos as teorias do desenho
pelas perspectivas de Vygotsky (2010) e Lowenfeld (1977), que no ensino
fundamental o educando ainda esta em desenvolvimento do desenho, e que
essa € a etapa crucial na qual acontece as estagnacdes. Assim, € imprescindivel
saber se os professores conhecem as fases do desenho, interrogando por meio
da questao 11 “Vocé conhece as fases do desenho? Acha relevante saber em
que fase do desenho seu aluno se encontra?”, alcangamos o seguinte resultado

como aponta o grafico 9:

Grafico 9: Questdo 11: “Vocé conhece as fases do desenho?"
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Conhece as fases do desenho:

E Sim
= Nao
= Superficialmente

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

As informacfes contidas no grafico acima mostram que 47% dos

professores afirmam que conhecem as fases do desenho e que 33% as

desconhecem, um percentual relevante haja vista a importancia do ato de

desenhar no ensino fundamental. Alguns professores ndo comentaram se

consideram importante saber cada fase do desenvolvimento, o que poderemos

analisar nas justificativas compostas no quadro 19:

Quadro 19: Questado 11. Vocé conhece as fases do desenho? Acha relevante saber

em que fase do desenho seu aluno se encontra?”

de evolugao”.

2 “Sim. Conhego as fases do desenho e acho importante saber para
auxilid-lo em seu desenvolvimento académico”.

3 “Conheco as fases do desenho. Acho importante que o professor tenha
esse conhecimento principalmente quando trabalha na educacéo
infantil”.

4 “VYagamente. Sim”.

5 “Nao conheco as fases do desenho, mas seria importante conhecé-la”.

6 “Nao”

7 “Nao conheco as fases do desenho”.

8 "Conheco as fases do desenho, mas acredito que na educacao infantil
seja necessario saber as fases do desenho do aluno. No fundamental
existe professor de arte”.
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9 “Conheco. Sim”.

10 “Sim, pois auxilia na sondagem do aluno”.

11 “Sim”.

12 “Acho relevante saber, mas nao conheco”.

13 “Sim, mas ndao me aprofundei. Utilizei muito quando atuei na educacéo
infantil”.

14 “Desconhecgo”.

15 “Conheco. Acredito que seja muito importante, pois influencia em seu
desenvolvimento no processo educativo (alfabetizagao)”.

16 “Infelizmente nao conhego, mas acredito na importancia de cada uma
delas”.

17 “Até estudei sobre isso, mas no momento preciso revisitar esse

conhecimento, pois acho relevante (como estou no 3° ano, eles ja estdo
em fase mais avangada do desenho)”.

18 “Nao. Para aperfeigoar minha pratica pedagogica”.

19 “Sim, acho importante porque o desenho mostra a maturacédo cerebral e
motora do individuo”.

20 “Nao conheco, gostaria muito de saber as fases”.

21 “Sim. Considero importante”.

22 “Garatuja, pré-esquematica e esquematica.
E relevante, mas como ja mencionei, € necessario um estudo sobre o
assunto”.

23 “Sim”.

24 “Acredito que as representacdes vao se aperfeicoando com a pratica,
seria interessante sim, conhecer cada fase das formas”.

25 “Nao conheco, no entanto, acredito ser relevante esse conhecimento”.

26 “Sim. Acho muito relevante”.

27 “Sim. Com certeza”.

28 “Nao todas.”

29 “Conheco superficialmente, acredito ser interessante sim conhecé-las”.

30 “Nao. Acho relevante e vou pesquisar sobre o assunto”.

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Esta questédo proporcionou uma reflexdo aos educadores e fez com que
analisassem se realmente dominam o tema, o qual muitos demonstraram
interesse em aprender mais sobre o0 assunto, o que ressalta o quanto o desenho
€ deixado de lado ao longo da vida académica. Houve também aqueles que
informaram que a relevancia em conhecer as fases do desenho deve ocorrer na
educacéao infantil e que no fundamental torna-se papel do docente da disciplina
de Arte, o que finda as hipéteses iniciais do projeto dessa pesquisa que 0
desenho acaba ficando a fungéo da disciplina de Arte.

Na questéo 12, “Em qual (ais) disciplina (s) vocé acredita que o desenho
deve ser trabalhado?”, percebemos que ha algumas controvérsias, pois a
maioria sinalizou que o desenho deve ocorrer em todas as disciplinas, porém

como observamos nas questbes anteriores, sua utilizagdo acaba ficando
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principalmente na responsabilidade da disciplina de Arte, como podemos

analisar no grafico 10:

Gréfico 10: Questao 12. “Em qual (ais) disciplina (s) vocé acredita que o desenho deve
ser trabalhado?”

Quais disciplinas o desenho deve ser trabalhado

E Todas as disciplinas

u Arte

= Lingua Portuguesa
Matematica

m Historia

u Geografia

m Ciencias

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Para compreender melhor os resultados do gréafico acima, é necessario
saber que dentre os 30 docentes, 25 assinalaram todas as disciplinas e cinco
expressaram que nem em todas o desenho deve ser utilizado, como observamos
gue as disciplinas ciéncias, histéria e lingua portuguesa, para alguns, nao
necessitam do ato de desenhar. Assim, surgem alguns questionamentos: Se o
docente sabe que o desenho é essencial em todas as disciplinas, por que ndo o
utiliza? Por que nos momentos de formagdes ndo se aborda a tematica? Por que
existe ainda tantas confusdes e preconceitos sobre sua real importancia? Tais
guestionamentos demonstram claramente as falhas no sistema educacional, ao
gue Derdik (2020) nos alerta:

E patente o empobrecimento da expressdo grafica quando a
crianca passa pelo processo de alfabetizagcdo, principalmente
guando ndo ha um respaldo que dé garantias para a
continuidade da experimentacdo grafica, fatos estes que nos
levam a refletir sobre o funcionamento de nosso sistema
educacional. A escola é o agente transmissor cultural. A
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necessidade de organizar o conhecimento, para poder
comunicé-lo, muitas vezes torna o préprio conhecimento
compartimentado, classificatério e redutor. A escola, porta-voz
de uma visdo do mundo, pode subliminarmente aprisionar a
capacidade de a crianca perceber e compreender o mundo por
si mesma: este lhe é dado, apresentado e assinado (DERDIK,
2020, p. 68)

As questbes 13, 14 e 15 buscam saber quais os métodos de desenho que
sédo mais utilizados em sala de aula, os quais os professores assinalaram, entre
algumas opc¢des, indicando se cada tipo de desenho acontece sempre, nunca ou
raramente.

Na questdo 13, averiguamos se 0 desenho acontece ligado a um
contelido que esta sendo proposto nas aulas, propondo o seguinte enunciado:
“‘Com qual frequéncia seus alunos realizam um desenho juntamente a um
conteudo que esta sendo estudado?”. Conforme podemos analisar no gréfico 11,
nenhum docente afirmou que trabalha com o desenho sem estar ligado ao
conteudo, remetendo assim que 60% das salas estdo trabalhando com o

desenho mediante ao conteudo estabelecido.

Gréfico 11: Questao 13. “Com qual frequéncia seus alunos realizam um desenho
juntamente a um contetdo que esta sendo estudado?”

Os desenhos sao realizados juntamente com o contetdo
estudado:

0%

E Sempre
u Raramente
= Nuca

Fonte: Elaborado pela autora (2020).
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Ao analisarmos essa questdo podemos observar que o desenho em sala
de aula esta acompanhado de um contexto estudado, que ndo condiz
propriamente ao ato de desenhar, ou seja, o fazer simbdlico e ludico. Desse
modo, a indagacéo desta pesquisa poderia abranger outras vertentes sobre a
proposta de inser¢cao do desenho, mas que de forma geral o sistema de ensino
e suas questbes sistematizadoras acabam afastando essa esséncia do

desenhar:

O sistema escolar, de forma geral, encara o desenho como um
manual de exercicios com fins utilitarios e pedagogicos bem
definidos e determinados. Simplesmente exercita-se, de
maneira impessoal, o0 desempenho e a eficiéncia da méo e do
olho. A destreza e a técnica sdo componentes fundamentais
dentro desse sistema de pensamento. O desenho acaba
perdendo a possibilidade do significado lidico e sua carga
simbdlica (DERDIK, 2020, p. 70).

O desenho livre na educacao infantil € muito utilizado principalmente pela
percepcao de que seu autor podera criar sem ter a obrigacédo de seguir regras
determinadas, mas e no ensino fundamental ser4d que ainda é utilizado?
Indagamos, por intermédio da questao 14, “Com qual frequéncia seus alunos
realizam desenhos livres (sem direcionamento) em sala de aula?”, e observamos
gue o cenario para as criacdes de desenhos livres nessa etapa escolar acontece
raramente como afirmam 57% dos docentes e 40% sempre utilizam em suas

praticas, como podemos analisar no gréafico 12:

Grafico 12:Questao 14. “Com qual frequéncia seus alunos realizam desenhos livres
(sem direcionamento) em sala de aula?”
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Utilizagdo de desenho em sala de aula:

E Sempre
= Nuca
m Raramente

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Observamos com esta questdo que a compreensao sobre os tipos de
desenhos e suas funcionalidades deixa lacunas no ambito escolar, o que ainda
carrega 0s vestigios da histéria do desenho, que ainda ndo é completamente
compreendida, e acaba levando aos extremos de concep¢des tanto do “método
de livre expressao ou laissez-faire, e 0 método de sugestao de tema ou assunto”
(BARBOSA, 1995, p. 71).

Tudo que é feito em excesso e sem objetivos acaba perdendo sua
funcionalidade. Trabalhar com o uso do desenho somente com propostas de
temas preestabelecidos ndo desenvolvera o potencial criador, assim como
utilizar somente o desenho livre ndo sera o suficiente para o desenvolvimento da
criacao, pois “o professor deve ensinar o aluno a ver, a analisar, a especular’
(BARBOSA, 1995, p. 71). Em sala de aula, precisa haver uma dosagem quanto
as diversas possibilidades de utilizacdo do desenho e nao se limitar apenas a
um tipo de acdo. Propor momentos de livre criagdo n&o é perder tempo, desde
gue se tenha objetivos claros a serem alcancados.

Perguntamos aos professores se propdem desenhos xerocopiados em
suas praticas e constatamos que dois professores afirmaram que sempre

propdem desenhos xerocopiados, enquanto sete dizem que nao o utilizam,
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porém a maioria afirmou que raramente o fazem, como observamos no grafico
13:

Grafico 13:Questdo 15. Vocé utiliza desenhos xerocopiados para seus alunos apenas
para pintarem?

Com qual frequéncia é proposto o desenho xerocopiado:

= Nunca
E Sempre
= Raramente

Fonte: Elaborado pela autora (2020).

Quanto aos desenhos prontos, ao qual Lowenfeld se refere como os

cadernos para colorir, 0 autor alerta que:

(...) ndo lhe oferecemos a oportunidade para expressar essas
ligacdes, o que alivia seus impetos de alegria, édio ou temor.
Nos cadernos de figuras para colorir ndo hé lugar para expressar
as préprias ansiedades(...) Ao preencher os contornos, vemos
gue estdo todos arregimentados num mesmo tipo de atividade,
sem que existam meios de satisfazer as diferencas individuais.
(LOWENFELD, 1977, p. 23)

Nesse trabalho queremos refletir sobre os objetivos de utilizar o desenho
xerocopiado para o desenvolvimento do educando, ao qual ndo havera ganhos
significativos ao propor imagens estereotipadas que as criangas deverao apenas
colorir e treinar movimentos motores. O desenho deve ir além, € uma
manifestacdo que vem de dentro da crianca e para isso ela precisara arriscatr,
errar, refazer, desafiar-se, investigar, experimentar e essas acdes nao séo
possiveis em uma atividade xerocopiada e de copia. Derdik (2020, p. 69) faz um
alerta a essa pratica:

Fornecer um papel mimeografado para completar, propor temas
fechados para desenhar, como ocorre por ocasido das festas
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comemorativas, indica sequencias determinadas para desenhar
figuras, copiar um desenho da lousa, enfim, criam expectativas
de resultado, tanto por parte da crianca como por parte do
adulto. O resultado deve corresponder formalmente ao modelo
original.

Analisando os dados coletados concluimos que o desenho no ensino
fundamental sofre diversas formas de interpretacdo e que a maioria dos
docentes ndo tem ainda uma concepc¢do formada sobre essa pratica, 0 que
reflete sua pouca presencga nas sequéncias didaticas e rotinas das aulas.

Concluimos que a confeccéo de um e-book, com atividades e orientacdes
sobre a importancia e a pratica das atividades com desenhos, colaborara e
amenizara as duvidas e angustias dos profissionais quanto a sua utilizacéo e
gue esse suporte pedagogico podera contribuir para uma maior valorizacao das
producdes artisticas no ensino fundamental.

Nas proximas sessfes abordaremos o processo de criacao e 0s principais

objetivos do material didatico Desen-Criarte.
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6. O material didatico Desen- Criarte: desenhando e
criando além das aulas de Arte

De acordo com a hipotese inicial da pesquisa em que o desenho é pouco
contemplado no ensino fundamental e que sua utlizagdo acontece
prioritariamente na disciplina de Arte, constatamos, por intermédio dos
levantamentos bibliograficos dos documentos que norteiam principalmente o
primeiro ano do ensino fundamental juntamente com os dos dados apurados com
0 questionario aplicado aos docentes, que, além da pouca utilizagédo do recurso,
a formacao profissional sobre o tema também €& precaria surgindo duvidas e
lacunas metodologicas.

Assim, elaboramos este material didatico para esclarecer a importancia
do desenho no processo de ensino-aprendizagem e auxiliar os professores
principalmente do primeiro ano, etapa transitéria da educacao infantil para o
ensino fundamental, para que assim contemplassemos nosso principal objetivo:
promover a insercdo do desenho em sala de aula, proporcionando aos
professores embasamento tedrico e atividades praticas para que possam
compreender, aplicar e avaliar as atividades a serem realizadas pelos alunos do
primeiro ano do ensino fundamental.

A estruturacdo do material didatico constitui de orientacdes sobre as
diversas possibilidades de abordagens do desenho e conta com as propostas
metodoldgicas em formas de atividades descritivas e orientacdes para serem
aplicadas com os alunos de acordo com a BNCC, afim de garantir o fazer
artistico e o desenvolvimento criativo.

O material didatico “Desen-Criarte: desenhando e criando além das aulas
de Arte” foi desenvolvido para o primeiro ano do ensino fundamental, porém as
orientacdes e conteudos contribuem para todo o seguimento. Além das
orientacdes sistematicas, conta com 21 propostas de atividades que podem ser
utilizadas em qualquer disciplina.

As atividades sao propostas com os seguintes processos: “procedimentos
metodoldgicos” e “sugestdes de intervengbes e adaptagdes”. Elencaremos a

seguir o que vem a contemplar cada um dos itens:
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e Procedimentos metodoldgicos: sdo 0s processos e as etapas
gue devem ocorrer para o desenvolvimento da atividade. Neste
item, em algumas atividades utilizamos referéncias e citagdes
bibliograficas relevantes, que enriquecerdo o repertorio de quem
irA colocar em préatica as acfes desenhantes;

e Sugestdes de intervencdes e adaptacdes: sao orientacdes para
aplicacbes especificas das atividades, observacdes de pautas, a

avaliacao e as possibilidades de adaptacéo.

O material propde reflexées e aprofundamentos quanto as variagdes dos
tipos de desenho, sendo esses: “0 desenho de observacao”, “o desenho de

imaginagao”, “o desenho livre”, “o desenho de memaria” e “o desenho dirigido”.

Cada um dos tipos de desenhos € abordado em 4 etapas:

o O que é7?: consiste em uma breve introducao e explicacéao

sobre o0 que vem a ser o tipo de desenho.

o Referencial bibliogréafico: utilizamos citacdes de autores que
fundamentam o conceito do tipo de desenho em questéo.

o Como colocar em pratica: sdo sugestdes de como utilizar

cada tipo de desenho.

o Atencdo professor!: que vem a ser orientagfes especificas

sobre como realizar a abordagem ressaltando a importancia da atividade
para o desenvolvimento global do educando;

o Variacdes da atividade: sdo propostas de atividades com o

referente tipo de desenho. Constituem em propostas de atividades extras
e variacdes metodologicas.

Escolhemos o formato em versao digital, pois possibilita atender um
namero expressivo de interessados sobre o tema, visto que a tecnologia digital
ja € uma realidade presente para os educadores.

Esse material possibilitara que os discentes tenham um maior acesso ao
fazer artistico e enriguecam sua aprendizagem, desenvolvam a criatividade, a

autonomia e se tornem protagonistas de sua producdo artistica, n&o
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sobrecarregando a oferta apensa para a disciplina de Arte. Por sua vez, o
docente podera desenvolver as atividades com os suportes necessarios e com
as orientacgOes teoricas e metodoldgicas.

O Desen-Criarte foi desenvolvido por intermédio da andlise dos
documentos oficiais para o ano foco da pesquisa e da coleta de dados do
guestionario respondido pelos docentes do ensino fundamental I; também
seguindo as etapas de planejamento, elaboracdo e desenvolvimento das
atividades selecionadas; reviséo e da diagramagcao final.

Informamos que, lamentavelmente, néo foi possivel sua aplicacdo com os
alunos do primeiro ano do ensino fundamental devido a pandemia de Sars-CoV-
2 (Covid-19 - Coronavirus) e consequentemente a suspensdo das aulas
presenciais, mas, para que tivéssemos embasamento em sua eficacia, o material
didatico foi avaliado por uma banca de juizes de 9 professores da rede municipal
pesquisada. Na proxima sessdo discorreremos sobre cada uma das etapas de

desenvolvimento do produto educacional.

6.1 Procedimentos para elaboracdo do material didatico

Para elucidar a importancia da formacao integral do educando, por meio
de conteudos praticos que articulem o desenho e a ludicidade no processo de
aprendizagem com criangas no ensino fundamental esse produto foi

desenvolvido seguindo as seguintes etapas:

e Andlise dos documentos oficiais nacionais € municipais, bem como da

coleta de dados: foi realizada uma analise do referencial bibliogréfico do

primeiro ano do Ensino Fundamental ciclo | objetivando identificar como o
desenho é abordado e quais as lacunas existentes entre a transicao da
educacao infantil para o ensino fundamental. Para essa andlise, nos
reportamos aos documentos municipais da cidade pesquisada: Diretrizes
Curriculares para os anos iniciais do Ensino Fundamental, Plano de
Ensino Anual: Diretrizes Curriculares para Educacdo Infantil (Marcos
Curriculares); e aos documentos de ordem nacional: Diretrizes
Curriculares Nacionais Gerais para a Educagdo Basica, Diretrizes

Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos,
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Ensino Fundamental de nove anos: orientacfes para a inclusdo da crianga
de seis anos de idade e Base Nacional Comum Curricular. Fizemos a
andlise qualitativa com os professores da rede municipal pesquisada,
onde obtivemos as informagdes quanto ao nivel de compreenséo que 0s
professores tém sobre desenho para a elaboracdo das sequéncias de
atividades;

e Elaboracdo das coletdneas de atividades: nesta etapa elaboramos as

atividades de acordo com as informacdes obtidas na andlise, a fim de
produzir um referencial tedrico e pratico que facilite a compreensédo da
importancia da utilizagdo do desenho na pratica em sala de aula e que
possam ser utilizadas em qualquer disciplina do ensino fundamental ciclo
I, contendo fundamentacéo tedrica, sugestdes de aplicacdo e objetivos
gue contemplem os referenciais curriculares oficiais;

e Desenvolvimento do material didatico: Esta etapa correspondeu ao

processo de diagramacdo do material, desenvolvimento do designer de
imagens, figuras e textos e da revisao ortogréafica. Todo o processo de
formatacdo e elaboracdo e ilustracdo foi realizado pela pesquisadora,
também docente de Arte e pedagoga.

o Diagramacao final: Consistiu nos ajustes finais para a preparacdo da

publicacdo na plataforma da P6s em Docéncia para Educacdo Basica/

Unesp- Bauru e realizacdo da ultima reviséo.

Abordaremos na proxima sessdo a estrutura do produto juntamente aos

referenciais epistemoldégicos utilizados para a sua elaboracéao.

6.2 Estrutura e referencial do material didatico Desen-Criarte

O produto educacional foi desenvolvido pensando em reportar a
importancia do desenho como pratica pedagdgica, prezando por uma linguagem
gue fosse acessivel e esclarecedora para qualguer pessoa que estivesse
portando o material.

Para que isso ocorresse, iniciamos com um texto resumido intitulado “O
desenho e a escola: uma visao historica”, no qual abordamos alguns pontos da

historia do desenho e da Arte nos modelos das Escolas Tradicional, Nova,
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Tecnicista e no Ensino Contemporaneo, para que, aqueles que nédo tiveram
formacéo especifica na area, pudessem compreender como a concepcao de
desenho evoluiu e também como é visto atualmente.

Conceituamos no item “Os materiais e suportes nas Artes Visuais”, o que
vem a ser 0s instrumentos ou materiais e 0s suportes, buscando sempre
evidenciar a importancia de proporcionar nas atividades um momento para que
o educando explore e experimente diversos recursos, convencionais e nao
convencionais, das Artes visuais.

Abordamos os tipos de desenho e as fundamentacbes tedricas
necessarias para que ocorra uma melhor compreenséao de cada estilo, além de
trazer como referéncia pelo menos um nome de artista que desenvolvia, ou ainda
desenvolve o seu trabalho apoiando-se no tipo de desenho em questéo.

Em sequéncia a esse apogeu de abordagens, elaboramos uma coletanea

de atividades divididas por temas relevantes para Arte, como:

e Desenho e a natureza: buscamos trazer sugestdes e inspiracfes de

atividades que utilizem como principio a natureza e seus elementos;

e E sériscar para desenhar: nessa sess&o buscamos atividades com o puro

ato de desenhar;

e As obras de arte e 0 desenho: apresentamos 0s conceitos de leitura e

releitura, e também o de gravura;

e A expressao e o desenho: retratamos a importancia do desenho figurativo

e a concepcao de emocgdes e expressao.

Na préxima subsecdao, incutiremos os resultados expressos pela banca de

juizes acerca da relevancia desse material didatico.

6.3 O material didatico e avaliacdo da banca de juizes

Devido a situacdo pandémica atual dos anos de 2020 e 2021, e da
necessidade do isolamento social, este produto educacional ndo foi aplicado

com os alunos do primeiro ano, como era o objetivo inicial da pesquisa.
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Diante desta conjectura, o produto educacional passou por uma banca de
juizes formada por 10 professores do ensino fundamental, dos quais obtivemos
feedback de 9 questionarios respondidos.

A banca de juizes foi composta por professores da rede municipal de
ensino da cidade de Lins-SP, que atuam no ensino fundamental e que
responderam ao questionario inicial.

O questionario foi elaborado por meio do Google Forms, o qual foi envido
via aplicativo WhatsApp, juntamente com a versao preliminar do material didatico
Desen-Criarte.

O objetivo do questionario foi colher a opinido de alguns docentes do
ensino fundamental | a respeito da utilidade do conteudo ali expresso e de sua
aplicabilidade nas salas de aulas regulares.

Apresentaremos a seguir a tabulagéo dos resultados obtidos pela banca
de juizes.

Os docentes da rede municipal de Lins-SP foram convidados a participar
da segunda etapa da elaborag¢do do produto educacional, formando a banca de
juizes. Esses profissionais responderam a cinco questbes baseados na
avaliacdo do material didatico Desen-Criarte: desenhando e criando além das
aulas de Arte.

Na primeira questdo, quis-se saber se os docentes compreendiam que
aguele material contemplava como principal foco o desenho e para isso
responderam a questao “Vocé acha que o conteudo deste material contempla o
desenho como foco principal?”. Todos os docentes afirmaram que o desenho é

o principal foco do material, como é possivel comprovar no grafico 14:

Gréfico 14: Questado 1. Vocé acha que o contetdo deste material contempla o desenho
como foco principal?
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O desenho é o tema principal do material didatico?

0%

= Sim
= Nao
= Parcialmente

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Com o resultado obtido, constatamos que conseguimos atingir NnoSso
principal objetivo que € tratar sobre a importancia do desenho em sala de aula.

A segunda questdo averiguou se 0s docentes que estavam avaliando o
material em sua pratica pedagdgica utilizariam o material, remetendo ao
questionamento “Utilizaria as atividades deste material em sua sala de aula do
fundamental, principalmente nos anos iniciais?”. No grafico 16 reportamos 0s

dados adquiridos:

Gréfico 15 Questdo 1. Utilizaria as atividades deste material em sua sala de aula do
fundamental, principalmente nos anos iniciais?
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Utilizaria o material didatico Desen-Criarte?

0%

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Os dados acima retratam que o material didatico vai ao encontro dos

anseios educacionais, quanto ao ensino com o desenho. Todos os docentes

participantes afirmam que usariam o material didatico.

Na terceira questdo quis-se saber quais 0Ss pontos positivos que 0sS

docentes encontraram no material. A fim de que pudéssemos aprimorar esses

eixos, indagamos: “Pontue alguns pontos positivos. Elenque que mais gostou?”.

Alcangamos os seguintes dados, conforme o quadro 20:

Quadro 20 Questao 3. “Pontue alguns pontos positivos. Elenque que mais gostou?”.

Docentes

1

“Pontue alguns pontos positivos. Elenque que mais gostou?”.
Gostei muito da sua fala em que disse "quando a crianca desenha, ela
representa das mais variadas formas suas concepg¢oes culturais, suas
relagbes com o outro e consigo mesma e desenvolve sua capacidade
criadora. Mediante a esse contexto, o desenho que € um instrumento
pedagdgico precisa estar presente diariamente nas acdes infantis, ao
gual cabe a todos que tem contato com a crianga incentivar sua pratica,
inclusive na escola". Isso nos coloca na condicdo de expectadores
atentos das potencialidades de nossos pequenos, sejam eles nossos
filhos e/ou alunos

Achei ricas as instrugdes extras ao professor para que este fique atento
aos pontos principais da execu¢do de cada atividade. Também achei
interessante a opg¢do da ampliagdo do estudo por meio dos links de
sugestéo que trazem mais informacdes. Achei incrivel que as ilustracbes
foram da Anne, encantador!!!

A secdo Conhecendo artista e muito importante para ampliacdo do
repertério cultural das criancas. As modalidades de desenhos nessa

= Sim
= Nao
= Talvez
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secdo também sdo importantes: Desenho de imaginagéo, desenho livre,
desenho de memoaria e desenho dirigido. As propostas que podem ser
desenvolvidas em sala de aula também oferecem suporte ao professor
para o bom desenvolvimento do trabalho

4 Material bem completo e elucidativo, gostei de que para cada tipo de
desenho tem uma sugestéo de artista
5 Eu gostei de todo o material. Ele € didatico e interativo ao mesmo tempo.

Por meio dele fui capaz de compreender conceitos, observar exemplos
e conhecer artistas e técnicas bastante diversificadas. Fica dificil elencar
algo que mais gostei, mas, achei bastante interessante a atividade de
releitura de fotografia e os topicos "Conhecendo um artista".

6 Material riquissimo, aborda um breve histérico que para nos leigos
nesse tema, € esclarecedor a muitas questdes que enfrentamos com
alunos no inicio da alfabetizacdo como a rejeicdo pelo desenho e
pinturas e auxilia muito em nossas dificuldades de trabalhar a arte com
as criangas pelos pensamentos empobrecidos limitados a apenas lapis
e copias de figuras pré-estabelecidas e de que para produzir arte
necessitamos de materiais muitas vezes comercializados. As dicas e
modos de desenvolver o trabalho artistico com as crian¢as apresentado
neste trabalho é de imensa importancia para o professor alfabetizador
principalmente por também pensar que o fazer artistico esta entrelagado
com o desenvolvimento educacional e de aprendizagem da crianca.

7 Historicamente falando, a crianc¢a inicia sua aprendizagem no concreto.

Apreciei a abordagem da histéria em arte.

Realismo das figuras

Gostei demais do material. Bem completo e repleto de sugestées, 0 que

enrigueceu.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

© 0o

Por meio destes apontamentos foi possivel perceber que alguns
professores expressaram interesse em conhecer mais sobre a historia da Arte e
também sobre os artistas, para 0 que, em uma vasta possibilidade de trabalhos
com as técnicas mais variadas, apontamos algumas possibilidades e sugestées.
As ilustracdes também foram citadas, as quais tivemos a preocupac¢ao em utilizar
desenhos e atividades realizados por uma crianga com a idade de seis anos.

Com a quarta questdo, buscamos compreender quais as falhas
apresentadas nesta proposta, em busca de melhorias, ja que o produto ainda
ndo estava fechado e era apenas um protétipo. Entdo, mediante a pergunta
“‘Gostaria de pontuar alguns pontos negativos, falhas que precisam ser

melhoradas nesse produto?”, elencamos as seguintes dissertativas:

Quadro 21 Questao 4. “Gostaria de pontuar alguns pontos negativos, falhas que
precisam ser melhoradas nesse produto?”

Docentes Gostaria de pontuar alguns pontos negativos, falhas que precisam

ser melhoradas nesse produto?
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N&o
Apreciei 0 produto. Sem sugestdes.

N&o, s6 fiquei com gostinho de quero mais.

No meu ponto de vista hdo tem falhas no material

Nenhum ponto negativo quanto ao conteddo. Apenas verificacdo da
acentuacdo da palavra PRATICA.

N&o

N&o

Por ndo ser da &rea da Arte, ndo consigo identificar pontos negativos
especificos do desenho, ou da disciplina. Levando em consideracdo
minha formagdo académica e experiéncia na docéncia, penso que o
material estd riquissimo, bem detalhado e explicado, de facil
entendimento e com grandes possibilidades de ser aderido pelos
profissionais da area para agregar em sua pratica docente

9 N&o
Fonte: Elaborado pela autora (2021).

g~ wWwN
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Neste item ndo tivemos apontamos quanto as falhas do trabalho. No
entanto, sabemos que quanto mais estudarmos o material, mais podemos
aprimora-lo. Nessa etapa, o produto ainda ndo havia passado por revisdo
ortogréafica, o que ocorreu na ultima etapa para a entrega da versao final, até
mesmo pela hipétese de metamorfose que poderia ocorrer com a banca de
juizes.

Na ultima questéo, tivemos como objetivo ouvir sugestdes para aprimorar
este trabalho, buscando atender prontamente as solicitagdes dos docentes que
estdo no dia a dia com os educandos, para que assim pudéssemos dar suportes
pontuais. Deste modo, por meio da questdo 5: Deixe aqui uma sugestdo ou

apontamento sobre este trabalho, adquirimos as seguintes devolutivas:

Quadro 22 Questao 5. “Deixe aqui uma sugestao ou apontamento sobre este
trabalho:”

Docentes Deixe aqui uma sugestdo ou apontamento sobre este trabalho:
Bem voltado para a realidade dos alunos
Material excelente

Sem sugestdes.

Que possa ser compartilhado com professores alfabetizados, que o
conhecimento realmente sobre a arte seja expandido e dado o
merecimento que lhe cabe, e que nossos alunos venham ganhar com
isto deixando de demonstrar expressoes de descontentamento quando
pedimos para realizar uma pintura ou um trabalho artistico qualquer.

6 Excelente material que contribuira muito para a aprendizagem dos
alunos em relacao a construcéo de desenhos e ampliacéo de repertério
cultural.

g b~ wN P
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7 Somente localizei que na parte da apresentacao da Anne, esta escrito
"adora" e penso que a concordancia acertada seria "adoro”. No mais, 0
trabalho estd impecavell Parabéns aos envolvidos! Sugiro ampla
divulgacdo apos pronto, pois sera de grande valia que professores
tenham acesso a ele.

8

9 Que possa ser replicado nas formacdes pedagdgicas.

Fonte: Elaborado pela autora (2021).

Assim, podemos concluir que o trabalho obteve um feedback positivo, de
modo que conseguimos atingir nosso objetivo em trazer esclarecimentos,
sugestdes e propostas para que o desenho seja mais utilizado em sala de aula.
Diante desta etapa, acrescentamos alguns artistas e sugestdes de pesquisa no
material, pois foi um apontamento positivo citado por mais de um docente
participante. Por fim, partimos para a etapa final de revisdo e diagramacao.

Diante ao exposto, buscaremos em futuras oportunidades ofertar a
utilizacdo deste produto com os professores da rede pesquisada, para que o

desenho seja efetivamente trabalhado no ensino fundamental.
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Consideracoes finais

A presente pesquisa, fruto de inquietacbes vivenciadas na prética
profissional, foi realizada mediante a investigacdo do espaco que o desenho tem
no ensino fundamental |, pela qual buscamos compreender o porqué do desenho
nem sempre ser utilizado nesse ambito educacional por docentes que nao sao
da disciplina de Arte.

A hipotese inicial era que os docentes do ensino fundamental | néo
tivessem uma formacao sélida sobre a importancia do desenho e, devido ao
desconhecimento e a ndo seguranca para desenvolver as atividades nesta area,
nédo o utilizavam em suas rotinas e, se o faziam, ndo tinham claros os seus
objetivos. Essa hip6tese confirmou-se com a aplicacdo do questionario e com as
afirmativas de que no ensino fundamental | ndo ha um espaco estabelecido no
curriculo para tal pratica. Outra questdo abordada foi a falta de formactes
continuadas para os profissionais da educacdo sobre o tema desenho,
ocorrendo raramente no processo inicial de carreira, no curso de graduacéo e na
modalidade continuada, ou seja, durante o exercicio do magistério.

Realizamos uma pesquisa bibliografica e documental para investigar
como o desenho vem sendo abordado no ambito educacional principalmente no
contexto do ensino fundamental | e constatamos que existem pesquisas que
tratam da estagnacao do desenho nessa etapa do ensino e sua importancia e a
relevancia da sua utilizacdo também refletird no desenvolvimento do processo
criador do individuo. Sendo assim, h4 necessidade de oferecer momentos
desenhantes para o educando, que ndo devem ocorrer apenas com o teor
recreativo, mas como principio essencial de aprendizagem.

Constatamos assim que no ambito infantil o desenho é uma das principais
formas de registro e de expresséo, e, a contraponto, no ensino fundamental,
etapa que o processo de desenvolvimento e de aperfeicoamento ainda esta em
evidencia, ndo € mais utilizado de forma adequada, sendo reservados momentos
raros para sua pratica, o que podera interferir no desenvolvimento da criatividade
e também em ac¢des motoras, chegando a levar a uma estagnacdo como citam

autores como Vygotsky (2010) e lavelberg (2006) .
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Observamos, portanto, no referencial teérico examinado, que o desenho
acompanha o individuo por toda a sua vida, sendo considerado como um ato
vital, e que se houver defasagens em seu processo de evolucdo refletird em
algum momento de sua vida, de forma negativa e prejudicial, cabendo a escola,
entdo, repensar o seu curriculo e inserir momentos com o desenho.

Apoiamo-nos na Teoria Historico-Cultural para compreender o
desenvolvimento infantil e suas relagbes com o desenho. Focamos nao apenas
na crianca de seis anos, mas naquelas de todas as etapas em que o desenho
acontece e constatamos que no ensino fundamental as a¢cfes ainda devem ser
ativas e constantes.

Questdo de suma importancia foi debrucarmos para compreender melhor
o papel do professor e das possibilidades em proporcionar situacdes de desenho
no ambiente escolar. Vimos na teoria aqui apresentada que se deve levar a
crianca a praticar, oferecer diversidades de materiais, apresentar situacdes e
mediar 0 processo para que a crianca se sinta autora do seu fazer artistico e
consequentemente desenvolva a criatividade.

Dedicamo-nos a uma pesquisa documental referente ao tema no
processo de transicdo da educacao infantil para o ensino fundamental e
constatamos nos documentos legais que, logo na primeira etapa deste ensino,
pontualmente ja no primeiro ano, o desenho perde um grande espaco e passa a
ndo ser mais utilizado. Diante desse cenario, na coleta de dados, ficou ainda
mais notério analisarmos que os docentes dessa etapa pouco utilizam o recurso
em suas metodologias e, se o fazem, € apenas para ilustrar um determinado
tema trabalhado.

Os documentos nacionais oficiais falam sobre a importancia do desenho
e do ladico no primeiro ano do ensino fundamental, mas trazem poucas
possibilidades préaticas para a utilizacdo em sala de aula e as abordagens
tornam-se superficiais diante da falta de formacdo especifica na area pelos
docentes.

Deste modo, nesta pesquisa buscamos compreender o espaco do
desenho no curriculo. Queriamos encontrar embasamentos que de alguma
forma valorizassem o fazer artistico e que incentivasse a pratica docente, mas
nos deparamos com poucos momentos em que o desenho € mencionado.

Verificamos que ndo ha orienta¢des pontuais sobre sua relevancia e nem sobre
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as fases de seu desenvolvimento, consequentemente constatamos a caréncia
de materiais didaticos com o tema. A BNCC (2017), por exemplo, pouco cita a
utilizacdo do desenho, o qual encontramos mais explicita sua importancia na
disciplina de Arte.

O espaco para o fazer artistico no ambiente escolar também foi discorrido
neste estudo, uma vez que precisamos proporcionar momentos prazerosos e
incentivadores, mas que nem sempre séo tratados com o cuidado devido. Os
moldes dos espacos das escolas em nosso sistema de ensino ndo favorecem a
troca do observar, apreciar, fruir e refletir sobre as proprias criagbes e as dos
outros. Com isso, 0s alunos pouco conseguem expressar aquilo que realmente
gostariam em suas criacoes.

A criatividade deve ser estimulada por meio do fazer artistico, do acesso
a diversidades de materiais, convencionais ou ndo, e principalmente dos
momentos que oferecemos para que o aluno simplesmente crie, ouse. Portanto,
nao devemos restringi-la a poucas possibilidades semanais, mas que ocorra na
rotina diaria da dindmica de aprendizagem.

Os professores que participaram da pesquisa expressaram interesse em
aprender mais sobre o tema, pois acreditam que o desenho é auxiliador da
aprendizagem, mas como nao tem uma formacao clara sobre o assunto, ndo o
praticam. Desta forma, € um indicativo para futuras pesquisas uma abordagem
pontual considerando-se o desenho e a formacgé&o do professor.

O conceito de estética e habilidade também deixam duvidas para os
docentes, principalmente no ato de desenhar, tema, como ja mencionado nos
referenciais tedricos, pouco abordado na educacdo contemporanea, deixando
lacunas para um olhar tradicionalista. Vimos neste trabalho que a concepc¢ao do
enxergar o mundo e transferir para o desenho € evidente para a crianca, o que
se torna uma forma muito particular do individuo, que precisa ser respeitado e
valorizado, pois se colocando graficamente ao realizar um desenho, estara
falando sobre o seu enxergar e se portar no mundo.

O ato de desenhar néo se restringe apenas em realizar um desenho livre
ou em uma sugestdo de tema nem tdo pouco na utilizacdo de uma folha
xerocopiada para se completar ou simplesmente para colorir. Essa condi¢ao
apareceu nos relatos e foi retratada pontualmente neste trabalho, pois

constatamos ndo ser uma abordagem clara para os docentes, o que buscamos
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constantemente esclarecer, desde o referencial tedrico até a finalizacdo do
produto.

Elaboramos o produto educacional mediante os dados coletados com os
docentes e munidos dos estudos realizados com o referencial tedrico e
bibliogréafico. Assim, buscamos retratar os principios basicos para a utilizacdo do
desenho no ambiente escolar, a fim de alcancar nosso objetivo principal que vem
a ser promover a insercdo do desenho em sala de aula, proporcionando aos
professores embasamento tedrico e atividades praticas para que possam
compreender, aplicar e avaliar as atividades a serem realizadas pelos alunos do
primeiro ano do ensino fundamental.

Esperamos que esse material didatico possa ser amplamente utilizado,
pois, segundo o feedback recebido da banca de juizes na etapa final de
elaboragcdo do produto, encontramos apenas pontos positivos expressos pelos
docentes, os quais disseram que utilizariam o material em sala de aula e que

deveria ser um suporte para formacoes.

Portanto, acreditamos que, com essa pesquisa e com 0 material aqui
elaborado, o desenho possa ser visto e utilizado de forma sdlida e que, aqueles
gue tiverem a oportunidade de se apropriar deste material, possam contar com
atividades que vao ao encontro de qualquer realidade educacional, com dicas
para aprofundamento e com referencial teérico que supra as principais duvidas

de que ndo tem a formacao na area.
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APENDECE A
MAPA CONCEITUAL DA PESQUISA

Estudo teorico e bibliografico
sobre o desenho e suas etapas
de desenvolvimento de acordo
com a teorica histérico-cultural

Estudo documental dos
documentos oficiais que
contemplam o desenho no

primeiro ano do ensino
fundamental

Desenvolvimento da
versdo final do material
didatico Desen-Criarte

Coleta de dados com os
docentes do ensino
fundamental

Analise qualitativa dos
dados coletados

Desenvolvimento
da versdo
preliminar do E-
book Desen-Criarte
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APENDICE B

TERMO DE CONSENTIMENTO E LIVRE E ESCLARECIDO

Gostariamos de convida-lo (@)

sob sua responsabilidade e

apos leitura minuciosa deste documento, nao restando quaisquer davidas a
respeito do lido e explicado, firmar o CONSENTIMENTO LIVRE E
ESCLARECIDO, concordando em autorizar a participagdo na pesquisa “A
PRODUQAO ARTISTICA DA CRIANCA NO ENSINO FUNDAMENTAL:
possibilidades de utilizacbes do desenho” a ser desenvolvido na
Universidade Estadual Paulista Julio Mesquita Filho — UNESP no curso de
Mestrado Profissional realizado no Programa de Pés-graduacdo em Docéncia
para a Educacdo Bésica. Essa autorizacdo foi dada de livre e espontanea
vontade, ap0s a aluna-pesquisadora, Thaeza Silva Trevisi Calmona, sob a
orientacdo da Profa. Dra. Thais Cristina Rodrigues Tezani, ter dado as seguintes
informacdes:

1°) Que o objetivo da pesquisa é averiguar como é utilizado o desenho com a
crianca inserida no ensino fundamental- |

2°) Que o beneficio esperado com a pesquisa € a elaboracdo de um e-book com
atividades para utilizar com educandos do primeiro ano do ensino fundamental
e com orienta¢des didaticas que proporcione aos docentes uma reflexdo sobre
a utilizagéo do desenho em sala de aula.

3°) Que a pesquisa € relevante por investigar qual a concepcdo que o0s
professores de educacdo basica | tem sobre a importancia do desenho no
processo de ensino e aprendizagem.

4°) Que o docente sera convidado a responder o questionario e apos o aceite e
seu preenchimento tera todas as informacdes necessarias acerca da pesquisa e
guanto a utilizacdo do desenho no ensino fundamental.

59 Que nao haverd riscos dos procedimentos e nem risco da integridade fisica,
podendo causar algum incobmodo na coleta dos dados, pois acontecerd no
ambiente escolar entretanto ressaltamos que o intuito primordial desse trabalho

nao é de avaliar a acdo docente.
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6°) Em relacéo aos beneficios, os mesmos ndo sao de ordem monetaria. Porém
ao responder o questionario, o participante podera refletir sobre sua pratica
profissional.

7°) Que a participacdo na pesquisa ndo devera ser interrompida para melhor
aproveitamento, porém, se assim o desejar o participante, sera respeitada e
vontade do mesmo, a qualquer momento. Foi ressaltado que, ndo havendo mais
a concordancia na participacéo no estudo, ndo havera nenhum tipo de represalia
ou constrangimento.

8°) Que sera mantido o sigilo sobre a identidade do docente participante, durante
a pesquisa e quando os resultados forem divulgados.

9°) Que fui informado que os dados coletados serdo utilizados, Unica e
exclusivamente, para fins desta pesquisa, e que os resultados poderédo ser
publicados e se assim desejar, terei livre acesso a todas as informacdes e
esclarecimentos adicionais sobre o estudo e suas consequéncias, enfim, tudo o
gue eu queira saber antes, durante e depois da minha participagao.

10° Que, em caso de denuncia ou reclamacdo sobre essa participacdo e
guestdes éticas do estudo, o profissional (a) podera entrar em contato com o
Comité de Etica em Pesquisa (CEP) da UNESP a Rua: Rua: Av. Eng. Luiz
Edmundo Carrijo Coube, 14-01, Bairro Vargem Limpa, CEP 17033-360,
Bauru/SP, no Comité de Etica em Pesquisa (FC), ou pelo telefone (14) 3103-
9400.

Por estarem de acordo, assinam o presente termo.

Lins de de 2020

Assinatura do docente participante

Responsabilidade da Pesquisadora:

Asseguro ter cumprido as exigéncias das resolucdes 510/16, 466/2012
CNS/MS e complementares na elaboracdo do protocolo e na obtencdo deste
Termo de Consentimento Livre e Esclarecido. Asseguro, também, ter explicado

e fornecido uma coépia deste documento ao participante. Informo que o estudo
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foi aprovado pelo CEP perante o qual o projeto foi apresentado. Comprometo-
me a utilizar o material e os dados obtidos nesta pesquisa exclusivamente para
as finalidades previstas neste documento ou conforme o consentimento dado

pelo participante.

Thaeza Silva Trevisi Calmona
Mestranda - Pesquisadora

E-mail: thaeza.calmona@unesp.br

Consentimento Livre e Esclarecido do Docente

Eu,

(nome por extenso) docente do ano (sala que leciona)

declaro que fui devidamente esclarecido (a) e concordo de livre e espontanea
vontade em participar como voluntario(a) do questionario do projeto de pesquisa
“A PRODUCAO ARTISTICA DA CRIANCA NO ENSINO FUNDAMENTAL:

possibilidades de utilizacbes do desenho”.

Assinatura:
Data:
Assinatura do pesquisador

Profa. Dra., Thais Cristina Rodrigues Tezani Prof.2 Thaeza Silva Trevisi Calmona
Universidade Estadual Paulista” Julio de Mesquita Filho” Pesquisadora Secretaria
UNESP/Bauru Municipal de Educagéo de Lins/SP
Programa Mestrado Profissional Professora de Educacgéo Bésica Il- Arte
E-mail: thais@fc.unesp.br Professora de Educacgéo Bésica |

E-mail: thaeza.calmona@unesp.br
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APENDICE C
QUESTIONARIO PARA DOCENTES

O presente questionario tem por objetivo verificar em que momento o
desenho é trabalhado no Ensino Fundamental ciclo | e com qual objetivo. Toda
informacédo coletada segue o0s principios éticos e normativos de uma pesquisa
cientifica e por esse motivo, nomes e informacdes pessoais e da instituicdo nédo

serdo divulgados.

1. Qual é sua formacdo académica?

2. Quanto tempo faz que leciona? Em qual ano?

3. Vocé gosta de desenhar? Se gosta costuma desenhar em quais
ocasides?

4. Em sua carreira docente ja participou de alguma formacao que aborde o

desenho como instrumento de aprendizagem? Caso seja positivo, foi relevante

para a sua pratica docente? Justifique.

5. O ambiente pode influenciar nas producdes de desenhos dos alunos?
Justifique
6. Vocé costuma utilizar o desenho em sua prética pedagoégica? Caso use,

€ com qual objetivo principal?

7. Como séo feitas as propostas do desenhar em sala?

8. Vocé oportuniza que seus alunos desenhem em qual momento das
atividades académicas?

9. Vocé acredita que o desenho pode ser um recurso auxiliador para o
desenvolvimento da aprendizagem?

10. Quantas vezes na semana € proposto o desenho?

11. Vocé conhece as fases do desenho? Acha relevante saber em que fase
do desenho seu aluno se encontra?

12. Em qual (ais) disciplina (s) vocé acredita que o desenho deve ser
trabalhado?

() Arte ( ) Historia
( ) Ciéncias ( ) Lingua portuguesa

( ) Geografia ( ) Matematica
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13.  Com qual frequéncia seus alunos realizam um desenho juntamente a um
conteudo que esta sendo estudado?

( ) raramente ( ) nunca
( ) sempre

14. Com qual frequéncia seus alunos realizam desenhos livres (sem
direcionamento) em sala de aula?

( ) raramente ( ) nunca
( ) sempre

15. Vocé utiliza desenhos xerocopiados para seus alunos apenas para
pintarem?

( ) raramente
( ) sempre

( ) nunca
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APENDECE D
CARTA PARA A SECRETARIA DA EDUCAGAO

Prezada Senhora, < Nome do secretério da educacao>

Solicitamos autoriza¢éo para a mestranda Thaeza Silva Trevisi Calmona
colher dados para sua pesquisa intitulada “A PRODUCAO ARTISTICA DA
CRIANCA NO ENSINO FUNDAMENTAL: possibilidades de utilizagbes do
desenho”. A pesquisa serd desenvolvida por entrevistas com docentes do
ensino fundamental ciclo I. O objetivo da pesquisa é averiguar como € utilizado
o desenho com a criancga inserida no ensino fundamental I. Este estudo pretende
elaborar um e-book com atividades para utilizar com educandos do primeiro ano
do ensino fundamental e com orientacdes didaticas que proporcione aos
docentes uma reflexdo sobre a utilizacdo do desenho em sala de aula.

O estudo ora proposto integra o Programa de Poés-Graduacdo em
Docéncia para Educacéo Basica da UNESP de Bauru, e é orientado pela Profa.
Dra. Thais Cristina Rodrigues Tezani.

Os dados colhidos serdo eticamente tratados, seguindo as normas
prescritas pelo Comité de Etica em pesquisa envolvendo seres humanos. Assim,
além dos cuidados com o levantamento de dados, as identidades dos docentes
envolvidos na pesquisa serao preservados.

Agradecemos a atencdo e colocamo-nos a disposicdo para maiores

informacdes.
Atenciosamente
Prof2 Dr2 Thais Cristina Rodrigues Tezani Thaeza Silva Trevisi Calmona
Orientadora Orientanda
llIma Sra.

<Nome do secretario da educacéo>

Secretaria Municipal de Educacdo de <Nome do municipio envolvido na
pesquisa>



