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Meu choro ndo é nada além de carnaval
E lagrima de samba na ponta dos pés

A multiddo avanca como vendaval

Me joga na avenida que néo sei qual é

Pirata e super homem cantam o calor
Um peixe amarelo beija minha méo
As asas de um anjo soltas pelo chao
Na chuva de confetes deixo a minha dor

Na avenida deixei la
A pele preta e a minha voz
Na avenida deixei la
A minha fala, minha opiniéo
A minha casa, minha solidao
Joguei do alto do terceiro andar
Quebrei a cara e me livrei
Do resto dessa vida,
Na avenida, dura até o fim
Mulher do fim do mundo
Eu sou e vou até o fim cantar

[.]

“Mulher do Fim do Mundo” — Elza Soares, 2015.
(Romulo Froes e Alice Coutinho)
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RESUMO

Esta tese se prop0e a investigar as representacfes da anmquanto a presenca das mulheres
nos carnavais da cidade do Rio de Janeiro, entre 1961 e 1980, periodo ideajuestos e
mudancas nos papéis femininos e de redefinicdes na propria festaatesca. Considerado
um festejo libidinoso, o carnaval propiciava ambientes maigsliypara transgressao de
antigas normas morais e, também, para reafirmacdo dos nalwssvem construgdo na
época. Nesse tipo de festividade, as mulheres buscavam formssexpicitas para
extravasar sua sensualidade e colocar em xeque valores eeosfuiitionais. As mudancas
ocorridas no Brasil nos anos em estudo, especialmente a chaswatlagzdo sexual e as
demandas provenientes do movimento feminista, provocaram trancbasneareversiveis no
modo de viver de muitas mulheres e lhes permitiram maiodhber de acdo. No entanto, a
progressiva comercializacdo do carnaval e a erotizacdo do carpoin@ ocorrida na
sociedade mais ampla trouxeram contornos mais sexuais ppostasas assumidas pelas
mulheres nessas celebrac¢des e para as representagdes daamfpreartir da cobertura dos
carnavais realizada pela imprensa periédi€aGruzeirg Manchetee O Globo—, de charges
e fotografias publicadas nas revistas selecionadas e deméepos orais de mulheres
envolvidas nos festejos carnavalescos, pretende-se examispedfieidade da presenca
feminina nessas festividades, bem como suas transgresgireshades e normas existentes
na sociedade da época.

Palavras-chave: Representacfes. Imprensa e Carnaval. Cbhpberes Cariocas.
Transgresséo.



MAZIERO, Ellen Karin DaineseWOMEN AND CARNIVAL REVELRIES IN THE
CITY OF RIO DE JANEIRO: representations of the body (1961-1980p018. 236 p.
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ABSTRACT

This dissertation was carried out to investigate representapooduced by the press
concerning the presence of women in carnival revelries heRioirde Janeiro from 1961 to
1980, period of questionings and changes in the roles played by vwadesf redefinitions
of the very carnival celebration. Viewed as a kind of libadis festivity, carnival provided
favorable surroundings for transgression of old moral rules and,fatse reaffirmation of
new values in progress at that time. In this kind of festivitymen searched for more explicit
ways to let out their sensuality and keep in check traditiadakes and customs. The changes
which took place in Brazil in the period at issue, mainly theadlea sexual revolution and
the demands resulted from feminist movements, caused irtdgechanges in the way of
living of many women and allowed them to enjoy freedom of achanwever, the advancing
commercialization of carnival and the eroticizing trend of fémmale body within a wider
scope of society brought about more sexual profiles for the postopeeal by women in such
festivities and for the representations produced by the press.tReoocoverage of carnivals
by the periodicals -© Cruzeirg Mancheteand O Globo —, of cartoons and photographs
publishied in the selected magazines and from oral testimgivies by women involved in
carnival revelries, one tries to assess the specifi€ityomen's presence in such festivities, as
well as their transgressions of prohibitions and rules prevailiitigin the society of the
period at issue.

Keywords: Representations. The press and Carnival. Body. Women from Rio d&oJan
Transgression.
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INTRODUCAO

Nesta pesquisa procurou-se perscrutar as representacdes dasampobre a
presenca das mulheres nos festejos momescos do Rio de Jen&ieo, 1961 e 1980,
considerando a importancia do carnaval como momento de transgeedsdafirmacédo dos
valores morais em constru¢cao no periodo, sem ignorar nesse processtanto, a crescente
comercializacdo do corpo feminino. Os anos em questdo foram mangadosudancas
significativas no préprio modo de fazer o carnaval e no papel dakemes| que
acompanharam as transformagfes econdmicas, politicasaés smmrridas no pais durante
essas décadas. A chamada revolucdo sexual e a intensifidagd movimentos de
emancipagdo feminina propiciaram o0 questionamento dos valoremismagentes e a
expansdo das possibilidades de realizacdo da mulher, para aldonci@es idealizadas de
esposa, mae e dona de casa. O carnaval, por explorar debgjoeodos, e evidenciar
posturas escarnecedoras e subversivas, permitiu as mulhesss, peiodo de intensas
mudancas e de coexisténcia de formas distintas de praticas,stai@sgredirem normas e
regras, bem como reafirmarem no espaco festivo as traresfoes em curso.

E importante salientar que a nogdo de transgressdo, sitivéficaa andlise da
temética em questdo, ndo se refere apenas ao sentidedenta@mbito dos festejos, o que
normalmente seria proibido, mas de construir e afirmar novos valoteservando,
evidentemente, as particularidades de cada perfodonélise do assunto em estudo pautou-se
em um material diversificado, composto por reportagens ratate carnaval, fotografias,
letras de mdasicas, charges e a cobertura da imprensa. dé&sa material encontra-se
sobretudo nas revistas ilustrada&ruzeiroe Mancheté, que representam significativamente
a cobertura fotojornalistica da grande imprensa a respeitcaduogvais da cidade do Rio de
Janeiro, trazendo o clima dos festejos de saldo e a espediéicdas mulheres nessas

celebracdes, e, também, no jornal di&idslobd, importante para pesquisa pelos registros

! Esses periédicos apresentam um grande nimero téeiasadedicadas ao carnaval, com edicdes pratitame
inteiras voltadas a tematica, principalmente eracé aos festejos de saldo, ainda pouco explogelos
pesquisadores se comparados aos carnavais de rua.

2 0 jornalO Globofoi fundado por Irineu Marinho, em 29 de julho 25, no Rio de Janeiro, tornando-se um
dos principais veiculos da imprensa e assumindoragp de sua trajetdria uma orientacéo politicaseoradora

no campo politico. Aproximou-se da UDN (Unido Demdtica Nacional) e encampou muitas das ideias
levantadas pelo partido e pela sua principal lidgaa Carlos Lacerda, como, por exemplo, a defesa ao
impeachmentle Vargas como resultado da ferrenha oposicda@agialiao seu segundo governo, o que acabou
por culminar no suicidio do presidente em 19544kdu destacar, também, o apoio do jornal aosdssgas do
capital estrangeiro e as proposi¢ées do Fundo Mdpelnternacional, o FMI, bem como o carater opasi
manifestado pelo periddico ao governo de Juscélirmtschek e de Jodo Goulart, atacando as refodedmse



14

dedicados a folia, abrangendo inclusive os locais dos festejoseaus®gpormenores. Além
dessas fontes, integram a pesquisa os depoimento3 deaisulheres ligadas ao universo
carnavalesco, presentes no Museu da Imagem e do Som (MIS) de BRaneiro, bem como
obras de memorialistas e estudiosos do tema que trazem infosmsatiie a participagédo
feminina no ambito dos folguedos.

As mulheres enfocadas nessa pesquisa pertenciam a difezstigdss sociais — a
elite e as camadas populares — e suas representacdetaapagecrevistas selecionadas para
esta pesquisa, que cobriam tanto os carnavais da elite, tes dmiTeatro Municipal e do
Hotel Copacabana Palace, por exemplo, quanto os folguedos das jptgsdases, como 0s
blocos carnavalescos e, sobretudo, os desfiles das escolasnda. sdém disso, as
representacdes de si, de porta-bandeiras, por exemplo, permjoraeigualmente esse
universo popular.

N&o obstante as representacdes presentes nas reportagens dsairegiecionada
abarcarem segmentos sociais distintos, a nogdo de tradsgretsciona-se a posturas e
praticas de ambos os grupos, em diferentes momentos, hajasvigtaibices da policia e as
restricdes mais implicitas, de ordem moral e de génerm At mais, o escopo documental
escolhido possibilita a compreensado das representagfes sédlienas e também da forma
como as mulheres utilizaram seu corpo durante os festejos epgr@ssarem suas
representacdes de si, seja como transgressdo em um @rimemento, seja como
reafirmacao de valores ja existentes, mas ainda debatidos paaogiedade tradicionalmente
machista e conservadora.

Tendo em vista as transformacdes politicas, econdmicasagsspuoé se processaram
no Brasil no periodo selecionado, com a mudan¢ca de um regime de&owmg@ara uma
ditadura militar, a partir de 1964, e as mudangas concernentzargpo dos costumes e da

moral, no sentido de uma progressiva liberagéo sexual, apesgidda da censura, a questao

propostas por este Ultimo e apoiando o golpe mititee o retirou do poder. Em 1963, rompeu com Garlo
Lacerda e, em 1965, houve a expanséo das Orgaeiz&tobo, com a fundacéo da TV. O jornal permaneceu
apoio a ditadura militar, reafirmando os discurdescombate & subversédo e & suposta ameaca comejnista
momento de abertura politica, aprovou os rumos dosi@elo entdo presidente Jodo Figueiredo na libegéo

do regime. LEAL, Carlos Eduardo; MONTALVAO, Sérgi®. Globa In: ABREU, Alzira Alves de (Coord.).
Dicionério Histdrico-Biografico Brasileiro (pds 1930. Rio de Janeiro: FGV; CPDOC, 2001. Digmdrem:
<http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbétenatico/globo-0>. Acesso em: 21 abr. 2018.

% Esses depoimentos foram concedidos ao Museu dgefma do Som do Rio de Janeiro e integram colegéo
propria da instituicdo denominada “Depoimentos [pParsteridade”, constituida a partir de grava¢desaedio e
video, de entrevistas com personalidades impogarmecampo cultural. Os depoimentos consultadas gssa
pesquisa ocorreram de maneira descontraida, dertah que espectadores importantes eram eventugmen
convidados a interagir, e 0s entrevistadores, amtis pelo proprio MIS ou pelo depoente, por vezes
interpelavam a fala do entrevistado e acrescentadados, ndo impossibilitando, no entanto, o carater
informativo dos depoimentos e sua importancia pagstudo em questéo.
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corporal € um assunto de interesse neste trabalho, aindemmaks tratando de um tema tao
relacionado ao corpo, como € o carnaval. Entende-se 0 corpo nadesemesua parte fisica,
mas, sobretudo, nas representacfes e significados atribuiglesna decorrer do tempo.
Assim, o corpo nao deixa de ser também uma construcdo sodiatal e historicana qual
as imagens dele produzidas, os gestos, as vestimentas,resnigiies, entre outras coisas,
configuram a sua formacdo. O corpo também esta sujeito @bgos morais de uma
cultura/sociedade, inserindo-se assim no campo do poder, emboossijeel apresentar
“gestualidades conformadas e transgressbras”

Diversos autores, de forma direta ou indireta, contribuiram gaesenvolvimento
dessa discuss&do, como Michel FoucCaudavid Le Bretof e Pierre Bourdi€ly apenas para
citar alguns, que ressaltaram o papel das normas sociais e donpodenfiguracdo dos
corpos, por meio da expresséo de determinados gestos e emocoeslouizicao de certa
aparéncia. De acordo com Bourdieu, o corpo torna-se um capitadlgio e social na medida
em que o sujeito apresenta comportamentos, aparéncias e poshaiasrdies com o que é
esperado socialmente, ou seja, dentro dos padrées estabel@cdesdo obter algum
proveito em relacdo as pessoas que nao exercem tais postunsisde@ndo essa discusséao, é
possivel questionar até que ponto havia, no ambito carnavalesaofoamacdo ou ndo das
folionas em relacdo as regras estabelecidas, hajaquista periodo em estudo € marcado por
mudanc¢as nos costumes, com a progressiva liberdade sexual, enquanmaitzs pessoas 0
gue estava se processando socialmente era o desmoronamento daabea com isso, uma
parcela tradicional da sociedade lutava para manter valadesvez mais ultrapassados.

Em que pese sua relevancia, o tema foi discutido transvers@ pela

historiografia, uma vez que as anélises realizadas por mmpesthistoriadordso estudo dos

* GOELLNER, Silvana Vilodre. Corpo. In: COLLING, Anhlaria;TEDESCHI, Losandro Antonio (Org.).
Dicionario critico degénero Dourados: Editora UFGD, 2015. p. 134-137.

5 FOUCAULT, Michel.Histéria da sexualidadev. I. A vontade de saber. Rio de Janeiro: Grees2; .
Historia da sexualidadev. 1. O uso dos prazeres. Rio de Janeiro: G4, . Microfisica do poder.
Séo Paulo: Graal, 2012.

® BRETON, David LeSociologia do corpoRio de Janeiro: Vozes, 2006.

" BOURDIEU, PierreQ poder simbdlicoRio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2012.

8 0 assunto foi discutido no artigo cientifico d&SON, Olga R. de Moraes Von. Mulher e carnavalongit
realidade (Andlise da atuacdo feminina nos folgaed® Momo desde o Entrudo até as Escolas de Samba).
Revista de HistoriaSdo Paulo, n. 125-126, p. 07-32, ago./dez. 198t.4ul. 1992, e nos seguintes capitulos de
livro: SILVA, Zélia Lopes da. A presenca das muéienos carnavais da cidade. In: Os.carnavais de
rua e dos clubes na cidade de S&o Paotetamorfoses de uma festa (1923-1938). Sdo PadIitora Unesp;
Londrina: Eduel, 2008. p. 199-239; SOIHET, Rackelnterdicdo e o transbordamento do desejo: muéher
carnaval no Rio de Janeiro (1890-1945). In: A subversao pelo riso: estudos sobre o carnavalceada
Belle Epoque ao tempo de Vargas. Rio de Janeiroddgfio Getllio Vargas, 1998. p. 153-176; SOIHET,
Rachel. A sensualidade em festa: representa¢desrgo feminino nas festas populares no Rio de damei
virada do século XIX para o XX. In: MATOS, Marialtla S. de; SOIHET, Rachel (OrgQ. corpo feminino em
debate S&o Paulo: Editora Unesp, 2003. p. 177-197.
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folguedos momescos foram direcionadas especialmente parécgagdio das mulheres nos
carnavais e para a manifestacdo da sexualidade e dalskwgudeminina no espaco dos
festejos, enfatizando, muito pouco, a questéo do &orpo

Nesse sentido, a histéria do carnaval carioca poderia&#aecomo sugere Heloisa
Turini Bruhng®, tendo como eixo norteador as proibicdes, resisténcias eressdgs quanto
ao desnudamento do corpo feminino. Ao discutir as dimensdes simiaticaspo feminino
no ambito da estética e da clinica, a psicanalista Joandhd®a/Novaes considera que 0s
modelos vigentes ou o “poder das normas organizadoras do ethos sacwm-cofio sédo
capazes de retirar do corpo seu carater subversivo, ja quedrsgride, cria, rebela-$&”
Essa dimensédo do corpo forneceu subsidios para as analises empreaessteldseabalho,
principalmente no que diz respeito as significacdes que o corpdiguiriu na ocasiao do
carnaval nos anos em estudo.

Ainda sobre o assunto, € importante salientar que as diferergseatacdes quanto
ao carater dos festejos carnavalescos levaram igualmerg@ea opostas sobre a apreensao
do corpo pela historiografia acerca dos carnavais. Na perspeetikesentada, por exemplo,
pela historiadora Rachel Soihet, os festejos momescos erasidexcgara utilizacdo dos
corpos como focos “para a resisténcia dos significados oficsotetudo em periodos mais
conservadores. Além disso, a autora enxerga nas transgrdssfémsheres pertencentes a
diversos segmentos sociais no que se refere ao uso do conpandestacdo da sensualidade,
em épocas anteriores a abordada nesta pesquisa, atitudes dardeang igualmente
precursoras dos movimentos posteriores de liberacdo. Asshistaiadora em questdo
reconhece o papel do carnaval na expressdo de comportamentoynemis has mudangas

morais da década de 1970, considerando que antes mesmo da plega@pelas mulheres

° N&o obstante a escassez de trabalhos sobre actereéat estudo, os autores que pesquisaram o carnava
distinguem-se entre si pelas préprias interpretagiento ao carater da celebragdo momesca. Osipoesss
tedricos do linguista russo Mikhail Bakhtin, o qeaitendeu o carnaval como momento de inversao déampr
orientaram a quase totalidade dos estudos sola@a o Brasil. Entre os autores que seguiram tappetiva

de estudo no pais podem ser citados o antropOloper®® DaMatta e as historiadoras Rachel Soiheélia Z
Lopes da Silva, para mencionar apenas alguns. BAKHWikhail. A cultura popular na ldade Média e no
RenascimentdO contexto de Frangois Rabelais. Trad. Yara BchieVieira. Sdo Paulo: HUCITEC/UnB, 1987.
Outras interpretacdes, no entanto, ndo corroborassa tipo de andlise. A socidloga Maria Isaur@iRede
Queiroz, por exemplo, representa uma linhagem gretativa oposta a instaurada por Bakhtin, ja gie n
apreende o carnaval como momento de subversaaldmpmas sim de manutencaostiatus quovigente. Nas
trés fases em que dividiu o carnaval (entrudo,dgararnaval e carnaval popular), a autora procdeooonstrar
gue nunca houve oposicao e incompatibilidade emtfesta e a sociedade tal qual se encontrava Lesitat
QUEIROZ, Maria Isaura Pereira dearnaval brasileiroO vivido e o mito. Sao Paulo: Brasiliense, 1992.

9 BRUHNS, Heloisa TuriniFutebol, carnaval e capoeiraentre as gingas do corpo brasileiro. Campinas:
Papirus, 2000, p. 123.

1 NOVAES, Joana de Vilhena. Beleza e feiura: commifino e regulacdo social. In: DEL PRIORE, Mary;
AMANTINO, Marcia (Org.).Historia do corpo no BrasilSao Paulo: Editora Unesp, 2011. p. 477-506, §. 47
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do seu corpo e da sua sexualidade na esfera cotidiana, muiggmsatraram no espacgo
dos festejos uma oportunidade para expressar posturas vista&lesriantes®.

A historiadora Zélia Lopes da Silva também compreende o arpalo viés da
transgressao. Em seu estudo sobre os festejos paulistanos dos anes1®3820 a autora
evidenciou as transgressdes femininas expressadas nos teajesitiacoes carnavalescas
gue projetavam a quebra das regras cotidianas e sugeriam inaidade no campo dos
costumes e das intimidades amorosas, como “apalpadelas, dajomcos”, e 0 “uso de
fantasias de tecidos transparentes, sempre forrados, iwalicale possibilidade novas de
seducéo e de liberalidade dos costurties”

Olga R. de Moraes von Simson, por sua vez, privilegiou os papéisidos pelos
elementos femininos na criacdo, organizacdo e transformalgie festejos carnavalescos,
sem, no entanto, dedicar-se com diligéncia a questao do uso dosidsigetas mulheres na
manifestacdo de uma sensualidade mais livre, relaciomatizsive & exposicdo de seus
corpos. Do mesmo modo que Maria Isaura, Simson entende o camataprodutor dos
“padrdes da sociedade mais ampla” e destaca a “valoridagdmulheres jovens e bonitds”
no processo de crescimento e transformacdo das escolas de esaquanto elementos
decorativos imbuidos de forte apelo sexual, sem ressaltar, cootuidis sentidos e aspectos
do desnudar do corpo feminino ao longo da propria trajetoria carnaalesc

No que concerne especificamente ao periodo em estudo, a sadidtom Isaura
Pereira de QueirdZ apresenta uma compreensédo diferente quanto ao uso do corpo nos
festejos. Dentro do seu modelo interpretativo de festa carsasaleo qual entende que os
folguedos momescos se realizavam de acordo com as estrutcigds go existentes, ndo
passando de um mito a imagem do carnaval como festa do congnaganda quebra da
ordem, a autora considera o desvelar do corpo feminino ndo comadssdsy mas como
mecanismo da dominacdo masculina e da procura de destaque sasiahyléeres. O corpo
feminino aparece nos folguedos, em seu entendimento, no papel oleassrinteresses
masculinos como uma espécie de mercadoria “que deve ser podéstague e amplamente

exibida”. A liberacdo das mulheres nos carnavais seria, portama vitéria machista

12 SOIHET, op. cit., 2003, p. 192-196.

13 SILVA, Zélia Lopes daOs carnavais de rua e dos clubes na cidade de S&twRmetamorfoses de uma festa
(1923-1938). S&o Paulo: Editora Unesp; Londrinaue,c2008, p. 237.

14 SIMSON, op. cit., 1992, p. 31.

!5 E importante ressaltar que em diversas passagsibs @xto a obra de Maria Isaura Pereira de Quegta
aludida para refletir a respeito de algumas queside envolvem o periodo em escopo e o sentidadwip
carnaval. Nao obstante esta pesquisa siga umant®iirgerpretativa oposta a de Queiroz, questiontosee
interlocucBes sobre pontos de sua obra se fazeess@tos e podem enriquecer as analises empreendida

8 QUEIROZ, op. cit., p. 136-140.
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Além disso, € possivel apreender da analise da autora que aeomuaher transformou-se
em capital econémico e social no ambito dos festejos.

A despeito de as analises das pesquisadoras citadas represepéaspectivas
diferentes sobre o assunto em destaque, ndo € possivel redemiateca em estudo, no
periodo selecionado, a utilizagdo do corpo como canal pargreasdo ou exclusivamente
como mecanismo de ascensdo das mulheres e de transformacgeusdeorpos em
mercadorias. Os anos 1960 e 1970 foram marcados por transformaedgasdikelacionadas
a moral, aos costumes, a sociedade e a prépria economia,capusequentemente,
influenciaram mudancas na postura assumida pelas mulheres nosaisamia época,
considerando que o conservadorismo de épocas anteriores coexistas @taracdes em
curso. Sendo assim, as duas visGes sobre o corpo feminino nadesfésiyuedos, por mais
discordantes que possam parecer a principio, se encaixandlise aa questdo no periodo
em estudo.

Nessa perspectiva, a categoria género pode contribuir s@ivifimente para as
discussdes empreendidas neste trabalho, considerando que o tonoeitacepcdo da
historiadora Joan Scott, diz respeito as “relacdes sociaiadzmssaas diferencas percebidas
entre os sexo$® haja vista que o aspecto relacional entre mulheres enisond® pode ser
desconsiderado na apreensao de qualquer um dos dois. A autora refutantm a ideia de
um carater fixo para a oposi¢do binaria entre masculino/feminina,vez que é somente no
processo histérico que essa representacao pode ser compreendida, réo praepgoducao
de discursos em termos da diferenca sexual. O conceito s®najaainda, com outras
categorias sociais, como raca/etnia e classe, alémmécsigas proprias relagbes de poder.
Partindo da premissa de Michel de Foucault de que a sexualigmdduzida em contextos
histéricos, e de que o poder relaciona-se também a producao desssdi®e as diferencas

corporais, Scott entende o género, portanto, como elemento coststitag relacdes sociais e

7 E importante ressaltar que outras andlises agontars deficiéncias do uso da categoria génerouall q
pensada pela historiadora Joan Scott, com as diaLlticholson e Judith Butler. Estas autoras negaaam
dependéncia do género ao sexo bioldgico, j& quendemm que o corpo biol6gico também é construido
culturalmente e por discursos sociais. Judith Bufi®sofa pos-estruturalista, questionou a cqroesiéncia
entre o sexo bioldgico e a identidade de génera, wem quayayse lésbicas, por exemplo, ndo se reconheceriam
nessa correlagéo. Baseando-se igualmente em Fyucaukora salienta a necessidade de se comprezeero
como construcdo cultural e discursiva, de modo @u@Enero ndo estaria atrelado ao sexo, sendo @igrop
género um “artificio flutuante com a consequénaagde homem e masculino podem, com igual facilidade
significar tanto um corpo feminino como um masanlia mulher e feminino, tanto um corpo masculinmao
um feminino”. BUTLER, JudithProblemas de génerd-eminismo e subversao da identidade. Rio de rdanei
Civilizagdo Brasileira, 2003, p. 25. Sobre o assumér: NICHOLSON, Linda. Interpretando o GéndRevista
Estudos Feminista$-lorianopolis, v. 8, n. 2, p. 9-41, 2000.

18 SCOTT, Joan. Género: uma categoria util de anBistérica.Educacdo & RealidadePorto Alegre, v. 20, n.

2, p. 71-99, jul./dez. 1995. p. 86.
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como criador de significados no @mbito das diferencas sexuais.

Esta categoria de analise podera, assim, contribuir parasanfgepesquisa na
investigacdo das percepc¢des implicitas de género expressadapresentacdes de mulheres
durante a realizacéo dos folguedos, tendo em vista que os fotogjaiaslistas responsaveis
pela cobertura dos carnavais eram, em sua grande maioria, rgumeeatsibuiam significados
aos comportamentos dos folibes, muitas vezes pautados na oposicaia bina
masculino/feminino.

Do ponto de vista da festa carnavalesca, os fundamentos teddctisguista
Mikhail Bakhtin*® orientaram a presente pesquisa na tentativa de compreenderasom
mulheres usaram essa festividade para transgredir ass regcéis e assumir a sua
sensualidade, considerando, também, que a temética foi pouco @xpéiéa o presente
momento. Ao estudar o carnaval da Idade Média, Bakhtin deroorestimportancia desse
folguedo para a abolicdo, mesmo que temporaria, das relacteshieas e de poder, uma
vez que se constituia em espago para a manifestacdo de tudaqaquéi@ marginalizado e
excluido do cotidiano e onde os individuos podiam manter contato independeatdagnt
relacbes estabelecidas no tempo ordinario. Além do mais, sisjoe permitiam o
destronamento de pessoas e objetos, bem como o rebaixamentoetgadeertencentes ao
mundo elevado e abstrato, por meio do realismo grotesco e de sse r@mfada corporal e
material, abarcando imagens do corpo, da comida, da satisfacBecgasidades naturais e
da vida sexual.

Ao estudar as representacfes das mulheres nos festejos momgxtis de fontes
diversas, que evidenciaram, como serd demonstrado, o desnudaresoémte dos corpos
femininos por meio de roupas que se tornaram simbolos da libetag&mstumes, como
biquinis e shorts, além da manifestacdo de determinados comportanwsttess muitas
vezes, como transgressores, essa pesquisa se insere emhleragiica ainda maior, que é a
da sexualidade e das mudancgas que ocorreram nesse ambitocagolgegiodo estudado. A
medida que as transformagdes no campo da sexualidade se pE@essagonjuntura em
escopo, com novas formas de se cuidar e de manifestar os desegrpo ganharia uma

dimens&o mais significativa no sentido de resistir as exjpears tradicionais impostas a ele.

19 A obraA Cultura Popular na Idade Média e no Renascimeatoontexto de Francois Rabelais, do linguista e
marxista russo Mikhail Bakhtin, tem como objetoexdfico de estudo a obra de Francgois Rabelaisy &nattcés
que viveu de 1494 a 1553, cujos trabalhos abordenttara cOmica popular da Idade Média e do Renastio.
Bakhtin considera Rabelais como o porta-voz daurltémica popular e, por meio de suas obras, mocu
mostrar a unidade desta cultura, bem como o seor wvalmo concepcdo de mundo. Assim, Rabelais é
considerado por Bakhtin como uma espécie de epéadla da cultura popular, cujo estudo se faz e&dgrera

a compreensdo, mesmo que indireta, das expresspelages. BAKHTIN, op. cit., 1987.
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Os anos 1960 foram selecionados para pesquisa principalmente pebraeu de
transicdo, em que regras morais estabelecidas em épbedsras coexistiam com 0S Novos
valores em construcdo e, nesse contexto, o carnaval funcionagaanai de expresséo para
comportamentos que ainda eram alvos de criticas no proprio cotid@no, por exemplo a
manifestacdo da sensualidade feminina e o desnudamento (mesmarcial) de seu corpo
em um ambiente exterior ao da praia. No periodo, os biquimggpagsaram as fronteiras
daquele espaco e invadiram os festejos carnavalescos densedfioo com as proibigbes da
policia, o que demonstra o carater transgressor do carnawaho®4960 constituem o inicio
de mudancas mais expressivas em relacdo a sexualidade & raaimn liberdade do corpo
feminino. O surgimento da pilula anticoncepcional, em 1961, contribuéu ggamudancas
nos padrbes de comportamento das mulheres, mas a sua difus&a aosripoucos, como

afirma Carla Bassanezi:

A pilula anticoncepcional, que comeca a ser difdadiainda que

timidamente, no Brasil, nos primeiros anos da deckl 60, representa um
fator de liberacdo sexual e uma peca fundamentlpoasibilidades de
guestionamento de antigos valores como a castiftadmina. Entretanto,

estas influéncias da pilula nos padrées de compertt e na mentalidade
social s6 se fazem sentir com intensidade maiselisia segunda metade
dos anos 60. A falta de informacdes, a moral vegeas dificuldades de
acesso as pilulas e seus efeitos colaterais pasammemente contra o uso
destes anticoncepcionais na égca

A chegada da pilula anticoncepcional ao Brasil contribuiu para ecidigdo entre
sexualidade e procriacdo, até entdo aceitas somente no amiistitdécdo matrimonial.
Acreditou-se, por muito tempo, que o0 prazer sexual era prerrogexiglsivamente
masculina, sendo as mulheres “distintas” e “respeitaveisprdeidas de qualquer desejo e
prazer, uma vez que deveriam destinar-se a materftd&en a liberacédo de uma gravidez
indesejada, as mulheres podiam manifestar seus desejos eréagnainte, ao mesmo tempo
em que as discussdes sobre a sexualidade feminina edaddirsiexual ganhavam espaco nas
revistas voltadas a esse publico.

O tema da sexualidade, de fato, expandiu-se e se fez preserdglgumas revistas

20 BASSANEZI, CarlaVirando as péginas, revendo as mulhemesacdes homem-mulher e revistas femininas,
1945-1964. Dissertacdo (Mestrado em Historia) —ulgacde de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 1992, p1669-

2! PEDRO, Joana Maria. Corpo, prazer e trabalhdPINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (Org.).
Nova Historia das Mulheres no BrasBao Paulo: Contexto, 2012. p. 238-259, p. 242.
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criadas no periodd Aos poucos a sexualidade deixava de ser tabu para ser discutid
abertamente na sociedade, nédo se restringindo somente aoodisédiso. Era o comeco do
prazer para todos, possivel, naquele momento, por meio da éss&ygde valores, mesmo
em uma época na qual a ditadura militar interferia na vidadrd®s pessoas. Mudancgas no
campo sexual, evidentemente, ndo ocorreram de um momento paraseutneermanéncias
diversas. O corpo, no inicio da década de 1960, ainda néo erg ‘tiene mesmo no que se
refere as roupas utilizaddsE possivel questionar, portanto, a forma como as mulheres
brincaram o carnaval, um tipo de festejo mais licenciosoarasguntura, e quais foram as
mudangas que ocorreram com o decorrer do tempo, nos modos de festgarsuas
representacdes, a medida que as regras em relagéo a pegpeafdade foram questionadas e
algumas delas transformadas. Praticas sexuais envoltasezgbes e regras, por exemplo,
aos poucos deixaram de ser vistas como indevidas para tornacamises entre 0s casais,

como afirma Mary Del Priore:

Caricias generalizavam-se e o beijo mais profunaobeijo de lingua ou
french kiss- antes escandaloso e mesmo considerado um atetgualor
passava a ser sinbnimo de paixdo. Na cama, nowdAdsexualidade bucal,
gragas ao avanco da higiene intima, estende-steas @artes do corpo. Esse
fica inteiro & mercé dos labios. As preliminaresiam-se mais longas. As
sucgOes mais profundas. A limpeza do corpo e ¢extlonismo alimentam
carinhos antes inexistentes. O cheiro da pele t&ergtraente, envolvendo o
desejo. No quarto, a maior parte das pessoas fieafa

As mudancas descritas por Priore representariam apenasoalmicina maior busca
pelo prazer e uma libertag@o das praticas sexuais, que passseadiscutidas por segmentos
da imprensa e evidenciadas na assungdo, pelas mulheresuy d®rge, nas pandegas

momescas. No periodo em questao, o carnaval se modificava cgmessbd da classe média

22 Em 1961, surgiu a revistalaudia da editora Abril,que se tornaria, naquele contexto inicial, a ppalci
observadora das mudancgas ocorridas na liberac®orebfeminina, embora apresentasse discursos aowig
situados entre as “antigas e as novas formas déutdn A revista, jA& em seus primeiros nimerosyrimewva
sobre a chegada da pilula no Brasil e gradualnresiieiaria as mudancas acerca da liberacéo corfsrahina,
oferecendo evidéncias para o inicio das transfoiemem relacdo a sexualidade da mulher. A reMeta por

sua vez, apareceu em 1973, destinada as mulheretagsike média urbana que desejavam exercer a sua
sexualidade ativamente, independentemente de sersawlas ou ndo. GELLACIC, Gisele Bischd@&spindo
corpos: sexualidade, emocdes e novos significados do cteponino no Brasil entre 1961 e 1985. Tese
(Doutorado em Histdria) — Pontificia Universidadat@ica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2014. p. 21-22.

# A pesquisadora Nizia Villaga constatou que, noionflos anos 1960, as poses das modelos nos aitde
moda ainda apresentavam uma postura rigida e supas, por mais que demonstrassem algumas mudancas,
ainda evocavam os grandes estilistas estrangeioos,suas criacdes glamorosas, pouco acessiveie adqu
possibilitavam uma liberdade de movimentos das emabem seu cotidiano. VILLACA, Nizi& edi¢do do
corpa: tecnociéncia, artes e moda. Barueri: Estacad elmas, 2007.

24 DEL PRIORE, MaryHistéria do amor no Brasil3. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2012, p. 302.
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como participante e colaboradora dos desfiles das escolaand®,sa sofisticacdo dos
cortejos, 0 esvaziamento das cancdes carnavaleseas direcionamento do desfile das
agremiacdes carnavalescas rumo ao espetaculo, & mezaaatilie & internacionalizaé§o
com a venda de ingressos, a partir de 1962 — acompanhando o préoprimesrasalo
consumo e a massificacdo em curso —, que impactaram, dedioet@aou indireta, no modo
como agnulheres se inseriram nos desfiles, brincaram o carnapagsentaram a si proprias
e foram vistas pela imprensa do periodo. Quanto as mulheret$iteleque brincavam
predominantemente nos bailes fechados, as tendéncias de mudangaal reama liberdade
do corpo feminino, observaveis, mesmo que em menor grau, mas denmc@lpd partir de
1961, permitiram outras inser¢cdes dessas mulheres nos folgtradegredindo e afirmando
0S novos valores em construgdo, por meio das posturas apresentddasvestimentas
escolhidas para festejar o carnaval.

Assinala-se, ainda, que essas alteracdes se tornaranvisiegis na passagem para
0s anos 1970, que acentuaria ainda mais o abandono das antigas faatasiasncar o
carnaval nos folguedos de saldo, substituidas em maior propor{@® Ipquinis e,
principalmente, pelas tangas. E importante apontar, igusgmgue as mudancas nos festejos
neste periodo, assim como as conquistas femininas no ambitg abdram espaco para que
mulheres, mesmo que em menor quantidade, ocupassem posi¢des devigibitidade nas
escolas de samba, como a de carnavdlesaade intérprete de samba-enfédo

O término da pesquisa no ano de 1980 define-se em razdo de alguns dados
relevantes. As modificacdes que ocorreram no carnaval nos anos $860e¢ydo nos 1970,
assinalados aqui somente em alguns pontos fundamentais, transforos desfiles das
escolas de samba em verdadeiros espetaculos, com a agfistcrescente dos cortejos, na
intenc@o de atrair um maior niumero de turistas. O processo aeaia@inacido do carnaval

comecou de modo mais contundente ainda em 1962, com a montagem denasglaib e a

% Resultado do desaparecimento dos concursos efjmaticulares e da indiferenca das gravadorasgéaiero.
COSTA, Haroldo100 anos de carnaval no Rio de JaneS&o Paulo: Irmaos Vitale, 2001, p. 143-144.

% Sobre 0 assunto, ver: BEZERRA, Danilo Alves. Os\awais cariocas e sua trajetéria de internacipagdio
(1946-1963). Jundiai: Paco, 2017.

%7 Destacam-se os trabalhos das carnavalescas Magiasta e Rosa Magalhdes. A primeira entrou no tsove
das escolas de samba em 1969, quando ajudou naraglab do carnaval do Salgueiro, tornando-se uma
carnavalesca de sucesso na escola Unido da lli@odernador, especialmente com o enredo “Dominge”, d
1977, conhecido por ser o primeiro a abordar umatelm cotidiano. Assim como Maria Augusta, Rosa
Magalhdes também iniciou a sua carreira no Salguairxiliando o grupo formado por Fernando Pamplona
Arlindo Rodrigues, Jodosinho Trinta e pela proMixria Augusta, no carnaval de 1971. Rosa Magalhfiesi

em diversas escolas de samba com a também casevhlieia Lacerda, destacando-se nos carnavaigirtes
primeiros anos do Sambodromo.

%8 No carnaval de 1969, a cantora Elza Soares pugtauimeira vez o samba do Salgueiro. DINIZ, Alan;
MEDEIRQS, Alexandre; FABATO, Fabids trés irmdscomo um trio de penetras “arrombou a festa”. @&io
Janeiro: Novaterra, 2015, p. 86.
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venda de ingressos para o publico interessado em assistir aossdesfis adquiriu um
carater espetacular somente em 1976, com o crescimento deaggesrcomo Beija-Flor,
Mocidade Independente de Padre Miguel e Imperatriz Leopoldinensea aetir de seus
desfiles, apresentaram um novo modelo de fazer carnaval,volgado para o luxo visual,
com fantasias ricamente ornamentadas e carros alegéricogegigzs. A valorizacdo do
aspecto visual dos desfiles sobrepujou, por algumas vezesdagdds, como em 1980,
quando ogjuesitos “Comisséo de Frente” e “Mestre-sala e Porta-iahderam excluidos

do julgamento das escolas de samba.

Acompanhando a comercializagdo dos desfiles das escolas de, sambgo
feminino, sobretudo o da mulher negra que ocupava o posto de pgsassstay a ser
associado, de modo mais explicito, a explosdo do erotismo presentgnaval. Embora a
imprensa ressaltasse constantemente o samba no pé delbsmesneara, muitas vezes, a sua
sensualidade, considerada “naturalmente” mais acentuada dae @emais, que ganhava
destague nas matérias sobre o carnaval. Essa representagéeséocada vez mais frequente
no periodo estudado. Por outro lado, a abertura democratica, nass rdokl militares, ou
seja, lenta, gradual e “segura”, levou igualmente a umauadeno campo da moral,
resultando na préatica dmplessem 1980 E possivel encontrar referéncias na imprensa
periédica de anos anteriores sobre a total exposicdo dos seiosleséanavalescos; no
entanto, tal acontecimento apresentava-se como algo pontualtida pidtoplessdifundida
em varias praias brasileiras no verdo de 1980, conforme noticisal@nm@ensa, apareceu,

com maior expressividade, nos bailes de saldo, como apontalstaria Pereira de Queiroz:

[...] no momento em que algumas vozes se levantaugerindo a limitagdo
da nudez feminina, surgiu nos bailes de 1980 “aawilia moderna do
topless$ [...]. A permissividade representada pela nudebudsto instalou-se
primeiramente na rotina cotidiana das praias, adgesse introduzir no
periodo excepcional da festa. Embora saudado deeiraaentusiasta e
adotado em algumas festasioplesspermaneceu proibido em 1980. [...] A
“liberacdo” dos vestuarios femininos coincidia cgemente com a liberagéo
politica do pais: 20 anos de ditadura militar, @rtalva democratica
expandia-se pouco a pouco a partir de 1980, imstalae plenamente em
1985°.

Embora o seio desnudo estivesse proibido no carnat@plessapareceu em varias
coberturas carnavalescas da imprensa, que relacionou adibexi@ressada nas fotografias a

prépria abertura politica. Se no inicio do periodo estudado a sdadeate evidenciava de

29 QUEIROZ, op. cit., p. 134-135.
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forma mais sutil nas fotografias selecionadas e publicadas ipgirensa, por meio da
exposicao de partes do corpo, como pernas e barriga, em 1980, tdanpesquisa, o0 seio
desnudo e até mesmo o bumbum a mostbatmmlessainda menos recorrente, difundiram-
se no ambito dos festejos, fazendo-se presente nos carnavais enteseqy medida que
mudanc¢as no campo dos costumes ocorreram de forma mais intensayvalc@ modificou,
as representacfes da imprensa também mudaram e o aspectd/ssensiligdicou mais
explicito nas selecbes e coberturas realizadas pelos pesidglianto a postura assumida
pelas mulheres nessas celebraces. Assim, se os corposctosiserados rebeld@snos
anos 1960 e 1970, tendo em vista a constru¢do de novos valores peledyeriodo, na
década de 1980, o corpo/mercadoria se estabeleceria como decow@ngadpria
consagracao da sociedade de consumo.

E importante assinalar, ainda, que as mudancgas verificadaberuca da imprensa
ilustrada sobre os festejos carnavalescos em 1980, contaocsdke imagens mais explicitas
da manifestacdo da sexualidade feminina, relacionam-seyriaha fintrinseca, ao fim das
prescricbes do Decreto-lei n° 1.077#®oltado para a censura prévia de publicacbes e de
“exteriorizacdes” contrarias a moral e aos bons costumes, seguindpria revogacao dos
Atos Institucionais, que entrou em vigéncia em 1979, embora o Dderet® 20.493/46 —
base legal de que se valeu o regime militar para praticansura — tenha continuado em
vigéncia no periodo posterior ao abordado nesta pesquisa.

Seguindo a legislagédo que extinguiu os Atos Excepcionais, em 1978reidlei n°
1.077 perdeu seu poder no mesmo ano, sendo possivel conjecturar queregirésentou,
para as revistas ilustradas que cobriam o carnaval, a fidssibi de demonstrar o que
acontecia nos festejos de saldo sem as restricbes da mend@nBdaerceptivel, a partir de
entdo, o aumento nessas revistas de imagens de mulhepesesrminda mais sensuais, que
supostamente representariam a permissividade presente wem bhjles. I1sso nédo significa
afirmar que determinados tipos de poses e comportamentos naeras fnotar em festejos

de anos anteriores. Entretanto, com a revogacao da leiistasexpunham mais claramente

%0 A moda reverberou as mudancas do periodo, a pietdiversas vestimentas se tornarem simbolos da
liberagdo dos costumes como, por exemplo, a minisg@e possibilitou as mulheres “um novo sentigo d
liberdade e de descoberta do préprio corpo e selaal’, conforme afirma a estudiosa do assuntoiaNis
Villaga. A mesma autora denominou a moda dos aB68 & 1970 como prétese, ja que se constituiu “como
uma extensao do corpo para expressar linhas dedide, contestacéo e novos imaginarios”. VILLACA, ait.,

p. 183-192.

31 Na interpretacdo de Carlos Fico, o Decreto n°7lf6i7criado a fim de ampliar o dominio da censemaareas
ndo abarcadas pelo decreto anterior, de 1946, @nd@lena vigéncia durante o regime militar, compar,
exemplo, o controle da TV (que ndo existia em 1%®@las revistas e livros que se multiplicavam nacép
abordando questdes comportamentais (sexo, drogds EiCO, Carlos. “Prezada censura”: cartas aameg
militar. Topoi, Rio de Janeiro, n. 5, p. 251-286, set. 2002.
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o desnudamento crescente do corpo feminino, no cotidiano e no carnaval, ad@onto
apresentar, em 1980, diversas imagens da pratitgptissno ambito dos folguedos de saldo.

Sobre o0s pressupostos explicitados até o presente momento, foramdodefi
objetivos que buscam o entendimento de aspectos relacionados sentagies em torno do
feminino nestas festividades nos anos em estudo. Sabe-se qadsg$ey, da bibliografia e
da imprensa, expressam posturas mais ousadas por parte das muokméveay’,
especialmente as da zona sul, comumente representadas cajuardsstas. Essas leituras
serdo arguidas para as demais mulheres folionas e paralesesulegras que integravam as
escolas de samba, considerando suas performances netgasdes. Além disso, € valido
inquirir nesse estudo se a liberdade apregoada nos festejos moewdensiavam 0S Nnovos
padrées de comportamento da época e a inversao das préprias suniaias

Considerando tais formulagdes, o encaminhamento da investigagdara-se nos
seguintes questionamentos: de que modo as transformagfes quesssapan na sociedade
brasileira dos anos 1960 e 1970 se articularam e modelaram dieisipele da presenca das
mulheres nos festejos cariocas, nos espagos publicos e fechesfud® em vista as
conquistas femininas no periodo analisado, principalmente no cameruddidade, como as
mulheres, por meio do carnaval, transgrediram as normas e pesilggistentes na sociedade
da época e expressaram desejos vinculados a essas mudarpgsfink,a dita “revolucao
sexual” permitiu a apreensdo das mulheres no carnaval pelodaidgeracdo ou da
objetificacdo de seus corpos?

A investigacdo com relacdo a forma como as mulheres bnmcaraarnaval no
periodo selecionado, considerando as transgressfes praticadas guanrtoas sociais e as
proibicdes existentes na época, centra-se nas represergagfieas mulheres — contidas nos
periddicos e demais fontes consultadas — para a apreensdo de isiggiEot nos festejos
carnavalescos e para o entendimento de aspectos relacionadesgag@rio em torno do
feminino.

Para compreendemos o papel dos periddicos de ilustracdo nesspss fesha

propria pesquisa, alguns de seus tracos sdo demarcados, aGe&guizeirq por exemplo,

32 E importante esclarecer que no imaginario coledivoulher carioca ndo é tdo somente a que nascedaue
do Rio de Janeiro, mas aquela que ao morar nesalidide incorporou um estilo de vida mais livgato a
exposicdo dos corpos e a assunc¢ao de posturasiespigjadas, comumente ditas como peculiares ddseresl
da zona sul. Assim, ainda que néo tivessem suaroriglacionada de fato a cidade do Rio de Jarmaudas
mulheres foram consideradas como cariocas peleeimsprpelo fato de apresentarem tais caracteristicpsr
terem uma trajetéria vinculada a aspectos cultuaifio, como o samba e o carnaval. Desse modernot
“carioca” serd usado neste trabalho para se refsrimulheres folionas do Rio de Janeiro por sarrecte na
imprensa ilustrada e pela impossibilidade de seragtar a origem de muitas das mulheres ali reptadas.
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foi criado por Assis Chateaubriand, em 1928, e tornou-se uma datagsede maior
vendagem na historia do Brasil, alcancando seu auge na segunda dseticada de 1940 e
nos anos 1950, quando atingiu a média de 550 mil exemplares, tirageseriguaantida até

o inicio dos anos 198d O periédico se tornou referéncia no mercado de revistas devido ao
seu alto investimento técnico, sendo o primeiro a inaugurar aaetowgrem quatro cores na
imprensa ilustrada nacional, ao qualificado corpo de jornalistagualidade do papel
utilizado, ao significativo niumero de imagens que trazia em pagmas, além de se
constituir como veiculo nacional dedicado a cronica social, ggoitiartistica do Brasil e do
mundo, com correspondentes nas principais capitais internadfonais

Ao introduzir a dupla reporter-fotografo em suas matérias etoohe a revist®
Cruzeiromodificou o padréo adotado pela imprensa até entdo, no qual o texto ip@dom
em detrimento da imagém Seguindo os principios do fotojornalismo, a imagem fotografica
seria valorizada nesta publicagcdo, assim como em outras p@akir deste momento sofrem
sua influéncia, como cerne da prépria cobertura jornalistsfruturando uma nova
mensagem vinculada a um intenso controle por parte da equipe Eeditor@orrelacdo
texto/imagem e a uma nova forma de disposicédo das fotosestd®.

No inicio da década de 1950, o fotojornalismo ja estava consolidatn expressao
fotografica nas revistas ilustradas, quando apareceu um novo pnodutoercado de
periddicos: a revistManchete Lancada em 26 de abril de 1952, por Adolfo Bloch, a revista
apresentou como principal diferencial na disputa EbRruzeiroa expressiva qualidade dos
servicos graficos e jornalisticos. Com trinta anos de experi@ncameio grafico e buscando
inspirac@o na revista ilustrada franc@sais-Match Bloch procurou apresentar um periédico
mais centrado em imagens coloridas, chegando inclusive a eordg@incias estrangeiras
para fornecer material fotografico de qualidade, além destitvem impressoras mais
eficientes. O apogeu do peridédico coincidiu exatamente com o dedéniseu maior
concorrenteO Cruzeirq e com a transferéncia de varios jornalistas e fotografosuista

dosDiarios Associadopara sua redac¥o

%3 VELASQUES, Muza Clara Chaves. O Cruzeiro. In: ABRRIzira Alves de (Coord.)Dicionario Histérico-
Biografico Brasileiro -p6s 1930. Rio de Janeiro: FGV; CPDOC, 2001. p. L727-1730, p. 1729.

3 MIRA, Maria CelesteO leitor e a banca de revistas: segmentacdo da cultura no século XX. Sao Paulo:
Olho d’Agua/Fapesp, 2013, p. 23.

% \bid., p. 23-24.

% ESSUS, Ana Maria Mauad de S. Andrade; GRINBERG;id.(UO século faz cingiienta anos: fotografia e
cultura politica em 195@Revista Brasileira de Histériggdo Paulo, v. 14, n. 27, p. 129-148, 1994. p. 138-1

% SIQUEIRA, Carla; MURILO, TatianaManchete In: ABREU, Alzira Alves de (Coord.)Dicionario
Historico-Biografico Brasileiro —p6s 1930. Rio de Janeiro: FGV; CPDOC, 2001. Digmdnem:
<http://www.fgv.br/cpdoc/busca/busca-simples/veshatrbete-tematico/manchete>. Acesso em: 8 nov..2015
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Como o trabalho se alicercara, em grande parte, no estudo amgria@s em que a
mulher aparece festejando o carnaval, sdo utilizadas, comesfesricos e historiograficos
da pesquisa, as obras de Martine ¥oRoland Barthe’§, Boris Kosso$’ e Roger Chartiét.
Esses autores foram escolhidos para pesquisa em meio a cemtzrekebate sobre os usos da
imagem como fonte histérica, pelas importantes analiseseentidas e por seu carater
referencial, uma vez que orientaram outros estudos na andmrae outros autores que
discutiram o tema tenham também contribuido para subsidiar bsean@alizadas neste
estudo, como sera evidenciado ao longo do trabalho.

Considerando a imagem como uma subcategoria do icone, a pattassificacdo
dos signos realizada pelo estudioso Charles Peirce, Joly procurou ttamgues a andlise de
uma imagem é algo complexo e que envolve uma série de sigddcaPartindo do
pressuposto de que um signo é “[...] algo que esta no lugar de algisagara alguém, em
alguma relacdo ou alguma qualidatie’a autora considera que a imagem esta inserida no
campo das representacdes justamente por evocar, por meio diaasemeoutra coisa que
ndo ela propria, razdo pela qual deve ser entendida como um signo.

O carater analogico da imagem ou, numa linguagem mais seamidtirelacdo
existente entre o referente e o seu significante, torna o edéisde tipo de material ainda
mais complexo, ja que ndo se pode perder de vista que parecafgooné@o significa ser a
propria coisa. E necessario, portanto, atentar para agicsigbes que a “naturalidade”
aparente das mensagens visuais implica. Nesse sentido,qJui gue se considere a andlise
de outros tipos de signos, como os plasticos (cores, formas, coarpwseyna, textura) e 0s
linguisticos (linguagem verbal), além de conhecer para quémagem foi dirigida, sua
funcéo, seu contexto de producao e recepgao.

Outro importante tedrico para o campo das imagens é Rolance8aqie refletiu
sobre a especificidade da imagem fotogréfica, particulaemerportante para esta pesquisa,
j& que o autor coloca pontos que devem ser levados em considerag&tiseadesse tipo de
imagem. O autor entende a fotografia como a representagéd ee seu referente, concebido

nao como a “coiséacultativamentaeal a que remete uma imagem ou um signo, mas a coisa

% JOLY, Martine.Introducéo & anélise da imagef@ampinas: Papirus, 1996.

%9 BARTHES, RolandA camara claranota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Ficat 1984.

40 KOSSOY, Boris.Fotografia e Histéria Sdo Paulo: Atica, 1989; KOSSOY, BorRealidades e ficcdes na
trama fotogréfica3. ed. Sdo Paulo: Atelié, 2002.

“1 CHARTIER, RogerA Histéria Cultural Entre Praticas e Representacdes. Trad. Maria dar®alhardo.
Lisboa: Difel, 1988.

42 JOLY, op. cit., p. 33.
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necessariamentaeal que foi colocada diante da objetiva, sem a qual naerihav

fotografia™®

. Ao contrario de outras imagens, a fotografia atesta “o goedeefato existiu”
e, portanto, sua singularidade consiste em ratificar o queddaa representa.

Ampliando ainda mais as discussdes quanto ao tema, Kossoy qastidotografia
ndo esta isenta de manipulacdes e interpretacdes diveskaspnadas aos interesses do
fotdgrafo, do cliente e da casa publicadora. De modo similarthds, Kossoy considera que
a fotografia, enquanto fixacdo da imagem do real, “é o que restaombecido, fragmento
congelado de uma realidade passada, informacg&o maior demiéeg além de ser o produto
final que caracteriza a intromissdo de um ser fotégrafo mstarite dos tempd$” Sendo
assim, a fotografia € o resultado de um processo que envolvellaaedo fotografo por um
determinado assunto, considerando o tempo e 0 espaco em que €esid, iesetecnologia
disponivel no momenta A fotografia €, para Kossoy, um documento, no sentido de informar
a respeito de um fragmento selecionado da realidade paestatabém uma representacéao,
gue contém inameras significacdes, cuja analise deve caarstdeelementos técnicos, como
fotografo, assunto e tecnologia, e 0s elementos interpretatbgogjuais envolvem a
contextualizagéo do assunto da fotografia, as relacdes estdagleom outros aspectos da
vida social e a compreensao da realidade interior da repaede fotografich.

Considerando o carater representacional das fotografias apreseniatizss
periddicos em suas coberturas dos festejos carnavalescos e adonm estes apreenderam a
participagdo das mulheres nessas celebracdes, faz-seaniecesglenciar a pertinéncia do
conceito de representacdo, conforme pensado pelo historiador fRogés Chartier, para
analise da tematica e do material pesquisado.

Ao estudar a historia do livro e da leitura, Chartier desenwobd® nogbes de
representacdo e pratica, e contribuiu significativamente @aranceito de apropriacdo —
fundamentais no campo da Histéria Cultural. Esses conceitos rén é&aboradoa priori
pelo autor a fim de fornecer subsidios metodolégicos para suasspesquas, ao contrario,
surgiram como resultado da analise do proprio material que €&haetipropds a estudar.
Sendo assim, € possivel perceber em Chartier uma preocupag&m elissociar a reflexdo

tedrica do estudo de seus objetos.

“3BARTHES, op. cit., p. 114-115.
* KOSSOY, op. cit., 1989, p. 22.
S |bid., p. 23-24.

6 KOSSOY, op. cit, 2002, p. 57-60.



29

Ao analisar os livros da chamada Biblioteca AzuChartier mostrou que ndo eram
0s textos que podiam receber a denominacédo de “popular’, maetssdigograficos que os
apresentavam. Esse exemplo é significativo para demonstraalalade da oposicéo entre
cultura popular e cultura erudita. O autor recusa uma dicotamti@ as duas, em favor de
uma nog¢do abrangente de cultura que contemple as circulacdes #uidas praticas
partilhadas pelos grupos. Assim, evidenciou a necessidade depeeender o cruzamento
de diferentes formas culturais ao invés de vincular os olatasais a determinados setores
da sociedadé.

Essas observacbes indicam a forma como as nocbes de pratmaagfo e
representacao estdo intrinsecamente ligadas as discussesrdming a historia do livro e
da leitura. Posto isso, pretende-se explorar especificaraesrdaceito de representagdo e a
forma como este se torna imprescindivel para o estudo da paé&igas mulheres nos
festejos carnavalescos cariocas nas décadas de 1960 e 1970.

As representacdes sdo constituidas pelas percep¢des do mundio Gluitier
considera que essas representacdes, criadas pelos individuosupms @gociais para
interpretarem e atribuirem sentido & realidade em que vivén, sdo neutras, mas
determinadas por interesses diversos. O conceito de repg@septrmitiria assim articular
as “divisdes objetivas do mundo social as estruturas de paatepg

Pautando-se em antigas definicdes de “representacéo”, comoeasnapdas pelo
dicionario publicado por Furetiere em 1690, Chartier procurou mostdpkcidade de
sentidos do termo: a representagcdo como forma de fazer presantto ausente, por meio
de uma imagem capaz de representa-lo adequadamente, ou comaoeddialgo, seja a
propria pessoa ou coisa represen“(%ld&a perspectiva do autor, essas duas significacbes da

palavra permitem compreender a forma como os homens do AntigmdRegplicaram o

4T Livros acessiveis criados no século XVII, na cldchncesa ddroyese que, vendidos por ambulantes,
contavam com uma ampla circulacdo. Receberam esse porque eram editados, na maioria das vezes, com
capa azul e tinham como objetivo a reedicdo desextie teriam boa aceitacdo popular. A andlise esnglida

pelo autor a respeito dos livros da Biblioteca Ademonstra como os textos que ndo eram em suacessén
populares, jA& que pertenciam a diversos géneroditatatura erudita, ganharam essa conota¢do quando
adquiriram outros formatos durante o Antigo Regin@e.trabalho de adaptagcdo realizado pelos editores
modificava e encurtava os textos, simplificandore@ximo a sua estrutura narrativa a fim de atensisupostas
expectativas e competéncias do publico que proauotaztingir. CHARTIER, RogerLeituras e leitores na
Franga do Antigo Regim&ao Paulo: Editora UNESP, 2004.

“8 Ao trabalhar com esse material, Chartier aprofureinda outras questdes relacionadas ao mundatuaia Je
como a tensdo que envolvia as estratégias utikzpetos autores e editores para induzir os leitaresna
determinada interpretacdo, e os desvios operados pgesmos ao se apropriarem de um texto. A leiéura
entendida, assim, como pratica criadora, j4 que teitbr pode tomar o texto original de uma novanp, de
modo que a apropriagdo de um texto ou de qualquieo @bjeto cultural é lugar de invencdo e criagao
sentido. Ibid., p. 235-285.

9 CHARTIER, op. cit., 1988, p. 20.
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funcionamento de sua sociedade e como apreenderam 0 seu mundo stxiabnEeito
possibilita, ainda, o entendimento de outras realidades soolisnelhor, de outras
percepc¢des do real além daquelas tratadas pelo autor epesgasas.

A partir de Chartier, o conceito de representacao tornou-sealcpata os estudos
empreendidos no campo da chamada Nova Historia Cultural. No erdamsas criticas
foram feitas a essa nogdo, relacionadas sobretudo ao fatapdstasnente distorcer a
realidade. As representacdes, contudo, ampliaram a prépria goed®e tinha até entdo do
real. Ao mostrar que as representacfes “ndo sdo simplgsrimegeridicas ou enganosas do
mundo social”, mas maneiras pelas quais 0s grupos ou individuos perdceteepnetam e
constroem uma determinada realidade, Chartier atenta quel@araas coisas expressas, ha
outros sentidos muitas vezes ndo aparentes. O autor pretendescomeabar com a falsa
dicotomia existente em torno da objetividade das estruturas iffichefds como mais
proximas ao real) e a subjetividade das representacdes figdelas como pertencentes ao
campo da ilusdo). A nocao de representacao, tal como a entemdeatapreensdo do real
inteligivel, dado o seu papel como lugar de construcéo de sigtoficE importante salientar,
assim, que para Chartier ndo existe representacdo sem taigipre sem um real que se
deseja abarcar.

O autor propfe que se considerem como representacdes as perdepg@isiade,
sempre atreladas as praticas sociais, que constituemrefemnte externo. A singularidade
das praticas e a relagdo de complementaridade entre adaggresentacfes sdo explicitadas

pelo autor quando afirma:

Penso que néo existe historia possivel se nadiselam as representacdes
das praticas e as praticas da representacdo. @ aealquer fonte
documental que for mobilizada para qualquer tipbidtria nunca ter4 uma
relagdo imediata e transparente com as praticasdgsmgna. Sempre a
representacdo das praticas tem razdes, codigasidéides e destinatarios
particulares. Identifica-los € uma condi¢cdo obdgat para entender as
situacdes ou praticas que s&o o objeto da repeeseEit

A reflexéo tedrica proposta por Chartier pode servir de sup@telése das fontes
selecionadas para pesquisa, sobretudo as imagens relatifastejoas momescos publicadas
pelas revistas ilustradd3 Cruzeiroe Manchete A cobertura dos carnavais realizada pelas
revistas mencionadas fornece, portanto, subsidios para amalsaticipacao das mulheres

nessas celebragcfes e ao trabalhar com esse tipo de n&@agialuma importancia valer-se

0 CHARTIER, Roger. Defesa e ilustracdo da nocécegeesentacad-ronteiras Dourados, v. 13, n. 24, p. 15-
29, jul./dez. 2011. p. 16.
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das consideracfes tedricas de Chartier a respeito da nocaprelseméacdo. Para tanto,
tornam-se necessarias, primeiramente, algumas obsen@g@®® ao sistema de producao
desse material, a fim de permitir uma posterior correlagén o referido conceito.

As revistas selecionadas para esta pesquisa eram é&zpdam em jornalismo
ilustrado, ou seja, no fotojornalismo, e foram as primeirasaa a imagem como cerne da
cobertura jornalistica, de tal modo a formar discursos. Adindirecionar o leitor a uma
interpretacdo predefinida das fotografias exibidas, haja aistaltiplicidade de sentidos que
uma imagem pode gerar, articulavam-se a elas textos adkgeA producdo de uma
fotorreportagem, ou seja, de uma historia formada a partir deséne de imagens, € um
processo fragmentado, que envolve a selecédo da foto, o trabalhdatadediotografia e a
editoria geral. A partir do fato a ser retratado e dasfiiggdes que se pretende dar a tal
acontecimento, o editor de fotografia de um jornal ou revistziseie entre as imagens
registradas, aquelas que vao ser publicadas, e, por fimpesedéral determina o espago que
as fotografias ocuparéo na publicacdo juntamente adtexto

A fotografia, seja ela de imprensa ou ndo, é uma representtcipassado e,
portanto, um discurso sobre o mesmo. Relacionando essas discasgéspeito da
especificidade da fotografia ao conceito de representacfossvel perceber que nesse
dominio os conteddos expostos podem ter outros sentidos além dos manifestados.
Considerando o fato de que as representacfes fazem refer@nclgstos ausentes, as
imagens, situadas dentro desse campo, nao coincidem exataorartereal. De acordo com
Anténio R. de Oliveira Jr., a fotografia é “tdo soment@ssimil com o fendmeno histérico
que revela visualment® Ela é produzida de acordo com o objetivo que se quer atingir,
implicando nesse processo selegbes e enquadramentos, de maneirbeqae eatudioso
perscrutar seus sentidos implicitos.

Outro aspecto fundamental para a andlise das fotografiascbatges publicadas na
imprensa é o conhecimento do publico para o qual estavam voltadgseriddicos O
Cruzeiro e Manchete atingiam um numero significativo de leitores pertencentes

principalmente as camadas médias urbdresraziam como diferencial o grande niimero de

1 PEREGRINO, NadjaD Cruzeiro:a revolugéo da fotorreportagem. Rio de Janeiroitidaz 1991, p. 45-46.

2 OLIVEIRA JR., Antdnio R. de. A luz do social namdgens: fragmentos teéricos na fotografia de
documentacéo socigknais do Museu Histdrico Naciondkio de Janeiro, v. 32, p. 51-71, 2000. p. 62.

>3 Embora as revista® Cruzeiro e Mancheteencontrassem respaldo principalmente nas camadediasné
urbanas, procuravam atingir um publico mais anmpkacordo com Silvana Louzada da Silva, essesdieo®
eram lidos em todo o pais por pessoas de diferefdsses sociais e com variado grau de instrug@&mda.
SILVA, Silvana Louzada daFotojornalismo em revistao fotojornalismo emO Cruzeiro e Manchetenos
governos Juscelino Kubitschek e Jodo Goulart. Biss&#0 (Mestrado em Comunicacdo) — Programa de Pés-
Graduacao em Comunicacao, Universidade Federalifidunse, Niteroi, 2004.
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imagens apresentadas. O mercado de revistas demonstsaimergo verificado no setor das
comunicacdes neste periodo, sendo que entre 1960 e 1975 o numero derexempla
publicados passou de 104 para 202 milhdes. Esse aumento explica-gam taalo
surgimento de produtos que procuravam atingir publicos cada vez speisiatizaddy,
buscando explorar o potencial interesse dos leitores de grupos siaes0%’.

Ao trabalhar com as fotografias veiculadas pela imprensandds apreender o
desnudamento crescente dos corpos femininos nos festejos canwsyalemm como as
transgressoes praticadas em relacdo as normas e proibigbestes na época, ndo é possivel
desconsiderar o fato de que essas imagens eram pensadasoeatiescintencionalmente
para determinados consumidores, 0 que nem sempre pode parecetee@deeriodo em
estudo € marcado pela consolidagdo de um mercado de bens cultumaggtores como o
editorial sendo estruturados em forma de ind(étriss discussées concernentes ao campo
tedrico da industria cultural, constituido ainda na década de 19 pmisadores Adorno e
Horkheimer, expoentes da chamada Escola de Frankfurt — uma dasasircoprentes
ideolégicas criticas em relacéo a cultura de massdornecem aportes importantes para a
reflexdo da imagem. As fotografias, enquanto meios de sua refopdocam entendidas
como pertencentes a esse universo, especialmente aquaisasel imprensa. Selecionando
aspectos das coisas, das pessoas e dos fatos, essas inm@agensednterpretacdo desses
autores, usurpariam dos sujeitos a capacidade de interpretadass dfa realidade por si
préprios. Além disso, os produtos da inddstria cultural seguiriana @spécie de
“previsibilidade quase absolutd’ o que permite inferir em relacdo & tematica em quest&o que

os leitores das revistas ilustradas j& sabiam o que espasacoberturas dos festejos

54A criacdio de novas publicac8es contribuiu, aindea p gradual declinio d@ Cruzeiroe de outros periodicos

do inicio do século que ainda resistiam. Nao obstardiversificagdo no mercado de publicac@e§ruzeiroe
Mancheteainda prevaleciam como as revistas semanais rdats pielos leitores em 1969, conforme demonstram
os dados da pesquisa do Ibope sobre a circulagdeviltas semanais, quinzenais e mensais, realizada
Guanabara naquele mesmo ano. Com igual percergudb%,0 Cruzeiroe Manchetesuperavam, ao menos
naquele momento, outras publicagfes semanais ¥ejag3%) eFatos e Fotog9%). MIRA, op. cit., p. 38-39.

%5 ORTIZ, RenatoA moderna tradic&o brasileitaCultura brasileira e indUstria cultural. Sdo Ba@rasiliense,
2001, p. 122-123.

%6 |bid., p. 114.

" Em Dialética do esclarecimentmbra de 1947, Adorno e Horkheimer empregam petaejra vez o termo
“inddstria cultural” em lugar de “cultura de masspdr entenderem que a segunda terminologia passadeia
equivocada de que os bens culturais seriam criagd@ssproprias massas e ndo produtos uniformizados
elaborados visando a obtengdo méaxima de lucrogcbelo com os autores, o conceito de “industritucall
seria, portanto, mais apropriado para elucidaraastormacdo da arte em mercadoria e a manipulagdo d
comportamento e gosto dos consumidores, mesmo quaudédsejo do publico fosse considerado na producao
dos bens culturais. ADORNO, Theodor W; HORKHEIMBW®ax. A industria cultural: o esclarecimento como
mistificacdo das massas. In: A Dialética do esclarecimentdragmentos filosoficos. Rio de Janeiro:
Zahar, 1985. p. 113-156.

58 DUARTE, Rodrigo.Teoria critica da industria culturaBelo Horizonte: Editora UFMG, 2003, p. 54-55.
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carnavalescos.

As discussdes de Adorno e Horkheimer a respeito da producgéo siewemais
podem ser relacionadas, ainda, ao fato de as fotografias apresentadas pela imprensa
como evidéncias imparciais e objetivas e, portanto, testemdiretss da realidade. Segundo
os autores, 0os meios de reprodutividade técnica, como as fotegpaianitem uma espécie
de reconstrucdo do mundo, mas que prescindem de interpretacdesme passibilitam a
indastria cultural apresentar seus produtos como o real, ou sem ¢ que de fato
acontecet.

A perspectiva de investigacdo da cultura de massas ou da iemdidtural, tal qual
elaborada pelos fildsofos e sociélogos alemaes, a despeita thepartancia, ndo considerou
0s processos de consumo/apropriacdo dos bens culturais, como evideosiaitudos de
Michel de Certeau e Roger Chartier. Na obriavengéo do cotidiano: artes de faz€erteau
interroga-se sobre a suposta passividade e manipulagdo dos indulimhtesdos produtos
oferecidos no mercado de bens culturais. Um dos pilares fundéraantabra de Certeau € o
fato de o consumo de bens culturais pelos sujeitos revelar uma fler produgéo que “[...]
nao se faz notar com os produtos préprios, mas nas maneiras tegamus produtos
impostos por uma ordem econdmica domindfitea, no entendimento do autor, um
binémio entre poder e ndo poder, explicitado nos conceitos de estmtati@. A estratégia
postula um lugar préprio onde se produz objetos e normas, podendo ser antenchttulo
das relacOes de forca. A tética seria o lugar do ndo podezseependo a forma como o0s
individuos ou grupos criariam a partir do “lugar do outro”. Apoiando-ssesafnis conceitos
— estratégia e tética —, Certeau enfoca as préaticalac@ts de tipo tatico, ou seja, 0s modos
de fazer daqueles desprovidos de um lugar proprio, que agemnak dstuciosa no seu
cotidiano.

Diferentemente dos estudos vinculados a vertente de investigacdodastria
cultural, que enfatizam os processos de producdo dos bens cultucsisnmeios de
manipulagdo dos sujeitos, a Historia Cultural, tal qual écpdd por Chartier e Certeau,
trabalha com os desvios e as diversas significa¢cdes qodivisiios ou grupos conferem aos
bens culturais e a realidade em que vivem. Ambos os histosadegam a passividade que
por muito tempo fora atribuida aos sujeitos diante daquilo que lhexposto e evidenciam

0 papel de resisténcia demonstrado na apropriagdo/consumo dos objetrEscUlssa

9 DUARTE, op.cit., p. 63.
€ CERTEAU, Michel deA invencdo do cotidiancartes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alvesrdpedlis:
Vozes, 1994, p. 39.
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abordagem de estudos distingue-se, portanto, da representadea pstidai cultural e, embora
sejam diferentes, ambas contribuem em aspectos diversosarslises do material em
estudo.

As discussdes sobre industria cultural, especificamemteedem subsidios para a
compreensao das selegdes realizadas pela imprensa na catestiestejos momescos e da
apresentacdo de imagens de maior impacto visual. O carétesdologico das fotografias de
imprensa ndo impossibilita, no entanto, a sua utilizagdogastudo das representacdes das
mulheres nos festejos carnavalescos e suas eventuais safsgras regras sociais vigentes.
Para que tenham aceitacdo social, as representagOesrpragar-se na “concreticidade das
condicdes reais de existéncia”, ou seja, precisam apresentasivnilhanca com o mundo
social e com o que se pretende retfatar

Considerar essas imagens e as cronicas como indicios do “ldwesignifica
cruzar as representacfes e as praticas que designam, topwssieel a apreensdo da
realidade interior das representagdes fotogréficas, dastaaas e da cobertura da imprensa
sobre as protagonistas flagradas nesses momentos carnavalestims como pressupostos
tedricos a nocao de representacdo, de Chartier, e as almsraalgdivas as imagens, sera
possivel examinar a especificidade das mulheres nessdwacéks e a forma como a
imprensa apreendeu a sua participagao nos festejos, traduzindetemmainada forma de ver
e pensar o feminino.

A fim de responder e encaminhar os questionamentos da tematicatqreptstese
estd estruturada em trés capitulos:

O capitulo inicial apresenta informacdes sobre a cidade do Ridamkro, a
conjuntura social e econdbmica da época e as modificacdes tpssfearnavalescos, além de
evidenciar a espacialidade desse carnaval, imprescingiv&ltracar os diferentes perfis de
mulheres que brincavam as pandegas em suas multiplas post#silideja nos blocos de rua
e bailes de saldo, seja nos desfiles das escolas de geanbaresentacdes de si, por meio da
andlise de depoimentos de porta-bandeiras, e as representacoestrdss mediante a
investigacdo da cobertura da imprensa sobre a tematica ertfioquedo igualmente
examinadas nessa primeira parte da tese e estendidas ao lomgbatifco. Os dados mais
gerais sobre a tematica em estudo sdo importantes, pois p@ssibihos capitulos
subsequentes, uma melhor investigagdo da presenca das motsefelyuedos, bem como

suas representacoes.

1 PESAVENTO, Sandra Jatahy. Em busca de uma ouwtériai: imaginando o imaginariRevista Brasileira
de Histérig Séo Paulo, v. 15, n. 29, p. 9-27, 1995. p. 22.
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No segundo capitulo procura-se discutir os padrées morais e sexukisada de
1960 para verificar quais normas sociais foram transgredidas pmilheres durante os
carnavais e como estas utilizaram o ambiente mais livrdedtejos para expressar atitudes
gue permaneciam como objetos de censuras e preconceitos em diana@ofor meio das
imagens registradas pelos periddicos, dos textos produzidos peknsapdas charges e
muasicas, averiguou-se até que ponto o carnaval permitia as esuldemanifestacdo de
comportamentos ja existentes, mas que ainda estavam envolteigraas e proibigdes.

O dltimo capitulo trata do carater mais ousado comumente atribsidwlheres
cariocas, especialmente no que se refere a sua partwipagédcarnavais. As mulheres
cariocas das classes média e alta eram consideradasibeeadas que as jovens de outras
cidades brasileiras. Nesse sentido, pretendeu-se explorapactande tal estereétipo na
cobertura que a imprensa realizava dos carnavais do Rio deoJarmeireiculagéo da figura
da mulata, como “mulher-seduc¢éo”, ao ideal de mulher car@darceiro capitulo aborda,
também, as transformacdes nos papeéis femininos na década desi#Etlalmente aquelas
comportamentais propiciadas pela revolugdo sexual e pelos movimemhdsistizEs,
relacionando as modificagbes nesse campo as alteragfes madsmulheres brincarem o
carnaval. Nas décadas selecionadas para estudo, o®sfegéeysaram por significativas
transformagdes, sobretudo os desfiles das escolas de samls® tuearam efetivamente
populares e passaram a centralizar os festejos carnavalesopsa sofisticacdo de seus
cortejos e o reconhecimento mais amplo da sociedade brag\ginaudancas nos costumes,
a comercializagcdo do carnaval e a erotizacdo associadammfeminino, nessa conjuntura,
trouxeram mudangas nas representacfes da imprensa ilustiad® & postura assumida
pelas mulheres nessas celebracdes, em que o aspecto deximma mais contundente,
passou a ser explorado pelas revistas na leitura do desnudaresoemtz do corpo feminino

e na apreensao dessas mulheres pelo viés da objetificagédo
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CAPITULO 1 — O Rio de Janeiro, os espacos de seus carnavais eregresentaces
femininas nos sambas-enredos, bailes e folias de rua (1961-1980)

Os anos em estudo foram marcados por diversas transformacdeshitos aotial,
politico e econdmico, que mudaram significativamente a so@dutagileira do periodo. Até
1960, por exemplo, 0 pais apresentava-se, ainda, predominantemantomraltas taxas de
natalidade e mortalidade. Essa situagdo se modificaria ar et entdo com o
desenvolvimento de novas tecnologias no campo da medicina e o aprimordogeservigos
de saude, o que ocasionou o crescente declinio da taxa de mdeta@itre os adultos. As
taxas de natalidade, por sua vez, sofreram transformacéesexpaessivas em meados da
década de 1960, com o uso de contraceptivos pelas mulheres e coadwsgmiocedimentos
de esterilizacdo. Em 1960, por exemplo, o niumero de filhos das esiligefaixa etaria de 14
a 49 era de 6,3, passando para 5,8 em 1970 e 4,4 ef. 1980

Embora estivesse em curso uma reducdo das taxas de datalidacapitais dos
estados do centro-sul registraram um expressivo crescimento popalantre 1950 e 1970,
decorrente do alto indice de migracdo rural-urbana e também dsearflexo migratorio
proveniente do Nordeste. Na década de 1960, 1,8 milhdo de pessoemrdeitdordeste e,
na década seguinte, mais de 2,4 milfib&ntre as capitais dos estados brasileiros, a cidade
do Rio de Janeiro teve o menor crescimento populacional entrmesia 1960 e 1970, com
uma taxa de 2,7%, enquanto S&o Paulo, por exemplo, cresceu a urda &28 e Belo
Horizonte a 5,8%*

Estima-se que, entre 1960 e 1980, 27 milhdes de brasileigparam para a cidade.
Se em 1960 a maioria da populacdo residia no meio rural, a dealtdensformou-se
completamente apds dez anos, com mais da metade da populacdoesendeada como
urbana, em 1970. O desenvolvimento industrial, conduzido sob a égide dol capita
multinacional — acelerado ainda no periodo anterior —, a consequeagéqyde empregos, 0
crescimento das oportunidades para estudar e a melhoria dossenagis nas principais

cidades brasileiras foram alguns dos fatores que impulsionamsigra;do em massa para 0s

2 KLEIN, Herbert S.; LUNA, Francisco Vidal. Populac@ Sociedade. In: REIS, Daniel Aardo (Coord.).
Modernizacao, Ditadura e Democracid964-2010. Rio de Janeiro: Objetiva, 2014. v. 53p.73, p. 31-37
(Histdria do Brasil Nacéo: 1808-2010).

3 Ibid., p. 48.

% PATARRA, Neide Lopes. Dinamica populacional e mikac&o no Brasil: o periodo pés-30. In: FAUSTO,
Boris (Org.).Histéria Geral da Civilizagdo BrasileiraO Brasil Republicano. Economia e Cultura (19364)9
S&o Paulo: Deifel, 1984. v. 4. p. 248-268, p. 262.
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centros urbanG3

No que concerne especificamente ao Rio de Janeiro, € impa@sairialar que o fato
de ter perdido statusde capital do Brasil, quando da transferéncia da sede do goveano par
Brasilia, em 1960, passando a partir de entdo a se constitng estado da Guanabara —
situacao que persistiria até 1975 —, trouxe ao antigo Distrder&lealguns entraves. Com a
industrializagdo dos municipios de Caxias, Sdo Joao de Meritg Maacu, Nilopolis, S&o
Goncalo, Niter6i, Magé e Itaborai houve um processo de redigfib espacial da zona
industrial e, consequentemente, um aparente esvaziamento sefgte no estado da
Guanabara. O numero de estabelecimentos industriais instatad®e de Janeiro passou de
5.693 em 1950 para 3.200 em 1970, enquanto a méao de obra empregada indusstiad
passou de 171.643 em 1950 para 200.000 em®970

Os dados demonstram uma diminuicdo no numero de industrias instakadas
Guanabara, consequéncia da prépria reacomodacdo do setor derstva datiga area
metropolitana e do desenvolvimento do setor terciario. No 4870, a agropecuaria e as
atividades extrativas ocupavam 1,8% da populacdo economicamesstedatiestado da
Guanabara, o setor secundario (industrias de transformacgéegariava, por sua vez, 20,2%
e o0 setor terciario 78%. A importancia da atividade comeecida prestacdo de servigos
decorre, em grande parte, do vasto tempo em que o Rio de Jsawito como sede do
governo federal, sendo significativamente afetado com a mudanegitid para Brasilia, em
1960, especialmente o setor de servicos administratiids qualquer forma, a cidade do Rio
de Janeiro, transformada em estado da Guanabara, continuoweseméor um importante
polo de atracdo de migrantes e ndo perdeu, contudo, o sewr awatentro cultural
cosmopolita, personificagdo da propria consolidagdo dos modos dmeidzpolitanos, das
mudangas comportamentais e do papel de destaque assumido peloshgs/atiteracoes
ocorridas no periodo em estudo.

Os anos que vao de 1950 a 1980, marcados pela rapidez e profundidade da
transformagfes em diversos setores — sem paralelo no @vaséiculo XX —, séo definidos
pelos estudiosos Jodo Manuel Cardoso de Mello e Fernando A. Novais osomais
representativos de uma sociedade, de fato, em movimento. 8oégeunto, 0os autores

afirmam que:

85 KLEIN; LUNA, op. cit., p. 43-44.

% CARDOSO, Ciro Flamarion; ARAUJO, Paulo Henrique $itva. Rio de Janeiro Madri: Mapfre, 1992, p.
219-221.

" Ibid., p. 221.
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Entre 1950 e 1979, a sensacdo dos brasileiros,eograhde parte dos
brasileiros, era a de que faltava dar uns poucesopapara finalmente nos
tornarmos uma nacdo moderna [...]. Entre 1945 e4,198/emos os
momentos decisivos do processo de industrializacdm a instalacdo de
setores tecnologicamente mais avancados, que m@xigigestimentos de
grande parte; as migracfes internas e a urbanizggbam um ritmo
acelerado. O ano de 1964 marca uma inflexdo, comdanc¢a do “modelo”
econdmico, social e politico de desenvolvimentesta transformacéo vai se
consolidando a partir de 1967-68. Mas nesse perid®54-79), as
dimensdes mais significativas dessa mudanca ndm grarceptiveis,
deixando a impressdo de uma continuidade essemldalprogresso,
manchada, para muitos, pelo regime autoritarig. [Num periodo
relativamente curto de cinquenta anos, de 193@ atécio dos anos 80, e,
mais aceleradamente, nos trinta anos que vao ded®final da década de
70, tinhamos sido capazes de construir uma economdigerna,
incorporando os padrBes de producdo e de consudpigs aos paises
desenvolvido¥.

Os anos 1950 e o inicio dos 1960, sobretudo, marcaram ndo somenteug &0 s
um pais com novos padrbes de producdo de mercadorias, como tamin@a mentalidade
pautada no consumo, associada ao préprio valor de progresso. Alénfaljesese nesses
anos a ideia de que a liberdade se conquistava no ato de c6hstdmive, na interpretagéo
da historiadora Anna Cristina Camargo Moraes Figueiredo, umagdistda propria nocao
de democracia, que passou da esfera publica para a privaggg,quasgarantia da cultura do
consumo que se estabelecia naquele periodo. Ao passo que a sotiekildea se
desenvolvia do ponto de vista material, com a produgéo de itensmaldms a modernidade,
como eletrodomeésticos, automoveis, roupas e alimentos industriglizagdom a criagédo de
novos meios de comercializacdo, como supermercados, lojas detademto e,
posteriormenteshoppings centers fusdo entre consumo, liberdade e democracia passou a
ser cada vez mais empregada em anuncios publicitarios eatdmiam de revistas con®
Cruzeiroe Mancheté’.

Uma vez vinculada a liberdade de escolha do individuo, a denmcpia ser
exercida em sua plenitude, deveria, conforme o imaginario da,éga@ntir a aquisicdo de
bens diversos e assegurar a satisfagdo total do sujeito consu@idiesaquecimento da
economia brasileira no inicio da década 1960, resultado, entos fatores, da queda na taxa

de crescimento industrial e da aceleracdo da inflagdo, aliadonedo do comunismo

8 MELLO, Jodo Manuel Cardoso de; NOVAIS, FernandoCApitalismo tardio e sociabilidade moderna. In:
SCHWARCYZ, Lilia Moritz (Org.) Histéria da vida privada no Brasikcontrastes da intimidade contemporanea.
Sao Paulo: Companhia das Letras, 1998. v. 4, p6589p. 560-562.

% FIGUEIREDO, Anna Cristina Camargo Morae$iberdade é uma calca velha, azul e desbotada”
publicidade, cultura de consumo e comportamentigmlno Brasil (1954-1964). Sao Paulo: Hucitectéfig
Social — USP, 1998, p. 29.

bid., p. 139.



39

disseminado em razdo das exigéncias de reformas mais profoadasciedade e da
sinalizacdo de Jango ao realizd-las de modo substareiatain determinados grupos a
apoiar o golp€. O que estava em jogo para esses grupos e para uma pgmiéilzasia da
sociedade era a manutencgdo da cultura de consumo sistematiziatgo dos anos 1950 e
1960.

Isso quer dizer que, em grande parte do periodo desta pesquisasilosBra
encontrava sob uma ditadura militar que colocava obstaculos dalilsede expresséo e a
manifestacdo de comportamentos que pudessem significar wngaaos padroes morais e
sexuais estabelecidos. Nao obstante tal tolhimento, a indusitéd e o0 crescimento
econdmico alcancados pelo pais nessa época favoreceram umatuag@o das mulheres no
mercado de trabalho. Os dados demonstram que a participacdo die méca feminina
aumentou 53,6 % entre 1960 e 1980, passando de 17,9% para 27,5% emosfaisAa
crescente incorporagcdo da mulher ao mercado de trabalho podelgsda também pela
ampliacéo da escolaridade feminina em diferentes niveesas do conhecimento. Entre 1970
e 1975, por exemplo, a presenca das mulheres nas universidad=gcauginco vezes,
enquanto o nimero de homens dobrou no mesmo pétiodo

A conquista de novos espacos pelas mulheres na sociedade eica @oBin seu
ambito, nos movimentos sociais, evidencia-se nessas déwadgsadicularidades distintas.
As mulheres desempenharam um importante papel nas contegtatiieas dos anos 1960 e
1970, quer para apoiar o golpe de 1964, quer para combaté-lo. A cdpadédmobilizacédo
de grupos femininos conservadores pode ser verificada, por exemgldMaechas da
Familia com Deus pela Liberdade”, as quais arrastaranaasnilhares de pessoas favoraveis
a deposicdo do presidente Jodo Goulart, acusado de ser comusistatata a ditadura
militar, muitas mulheres, oriundas principalmente do movimesindantil, passaram a
integrar organizacdes politicas de esquerda e grupos gueosligie propunham a luta
armada como via principal para a redemocratizacdo do pais ou patabelecimento do
socialismd*. Marcelo Ridenti, observa que, embora ndo gozasse das mesomasidades

dadas aos homens, sobretudo na ocupacao de postos de comando, a rfelithnicia nos

"I FIGUEIREDO, op. cit., p. 116.

2 percentuais obtidos com base nos dados do IBQEtituto Brasileiro de Geografia e Estatistica -nse
Demogréfico (1960 a 1980).

> MATOS, Maria Izilda; BORELLI, Andrea. Espaco fertio no mercado produtivo. In: PINSKY, Carla
Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (Ordlypva Histéria das Mulheres no Bras$ado Paulo: Contexto, 2012. p.
126-147, p. 145.

" ADAO, Maria Cecilia de Oliveira. Memérias da lumparticipacdo feminina nas organizagbes armaelas d
esquerda no pos-6Ratrimdénio e MemorigAssis, v. 4, n. 1, p. 01-24, out. 2008. p. 07.
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grupos de luta armada criou um importante canal para sua pa#wipaljtica e constituiu
um momento de avanco na liberacdo das mulfferes

As lutas empreendidas pelos movimentos feministas, identificadio® os de
“Segunda Onda”, que reivindicavam o direito da mulher ao prapecontrole do préprio
corpo e a sexualidade, contribuiram igualmente para que asresilbonquistassem e
construissem novos valores morais e sociais. Assim, a pldi anos 1960, algumas
mudancgas significativas ocorreram, como a desvinculacdosexualidade e maternidade, a
menor importancia atribuida a virgindade como valor moral a ssepado, a maior
aceitacao do trabalho fora de casa e o desejo de autonoamesira pela mulher.

Apesar das conquistas alcancadas pelas mulheres nas décati280de 1970,
normas sociais muito estritas e proibicdes continuavam presemtssciedade da época,
sobretudo com as regulacdes impostas pela policia em relacdsramataento do corpo
feminino. O carnaval — espaco de inversdo da ordem e de andacéercdes — cumpria um
papel primordial na transgressdo de habitos e costumes tradiooma possibilidade de
assuncdo pelas mulheres de sua sensualidade. Os festejagalemcos, por terem tal
conotacgdo, contribuiram igualmente para afirmagcéo dos novos valoras em construcao
na época.

As importantes mudancas em curso no Brasil se estenderamrtargyépria forma
de fazer carnaval, ja que o periodo em estudo foi importante aredefinicdo e a
consolidacdo das escolas de samba no cenario carnavalespassamo que as grandes
sociedades e o0s ranchos decresciam em importancia. O ¢adeavaia, considerado
decadente pela imprensa na década de’§,950 raz&do do crescimento dos bailes de saldo, da
diminuicdo da presenca de folides nas areas centrais do Rio deo,Jaloe contexto
inflacionario do periodo, das restricdes impostas aos folibegstemtralizacdo dos festejos,
da perda de prestigio de antigas modalidades carnavalescas, coanchms e as grandes
sociedades, entre outras motivagdes, ganhou outras dimensdes @@apanprensa com o

passar do tempo. A afirmacdo das escolas de samba como giracsmal dos festejos

> RIDENTI, Marcelo. As mulheres na politica brasgeiros anos de chumbdempo social.Revista de
Sociologia da USP, Séo Paulo, v. 2, n. 2, p. 118-12./dez. 1990. p. 113. Sobre o assunto ver é&mb
CODATO, Adriano Nervo; OLIVEIRA, Marcus Roberto dé& marcha, o terco e o livro: catolicismo
conservador e acao politica na conjuntura do gdép2964 Revista Brasileira de HistoriegS8do Paulo, v. 24, n.
47, p. 271-302, jul. 2008WOLFF, Cristina Scheibe. Feminismo e configuragcdesgénero na guerrilha:
perspectivas comparativas no Cone Sul, 1968-1R88ista Brasileira de HistoriaSao Paulo, v. 27, n. 54, p.
19-38, dez. 2007.

" MAZIERO, Ellen Karin DaineséMundo as avessamulheres carnavalescas na dtica dos filmes de badac
e da imprensa na década de 1950. Dissertacdo @destm Histdria) — Universidade Estadual Paulidtgid de
Mesquita Filho”, Assis, 2011, p. 53-54.
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momescos — ainda que os bailes de saldo ocupassem uma posicéanismar carnaval —
significou o aumento do nimero de paginas dedicadas as escelmloie nos periddicos da
época e o reconhecimento que o carnaval havia se transformadpnoessso, ao contrario,
dos recorrentes discursos dos anos 1950, que anunciavam a morte d@sscdenaa.
Corroborando a ideia de carnaval como quebra da ordem, a ®visStazeirq no

inicio dos anos 1960, procurou demonstrar a verdadeira essénciaal@tde rua:

N&o € apenas uma cancdo marcada pelo teleco-tedardborins, dos reco-
recos e dos pandeiros. E a critica sorridente dostecimentos, o protesto
em ritmo humoristico contra as aflicbes da videarcatura dos figurbes do
dia. Mais do que pura manifestacdo de alegria, @ libertacdo de
recalques, uma sublevagéo da hierarquia sociainameirismo de dizer as
coisas caladas, o ano a fio, no fundo negro dasdizs e das casas pobres.
Quem faz o carnaval de rua séo, principalmentegguasndo tém dinheiro
para os convites dos grandes bailes e os que s&mumos ranchos e
corddes, escolas de samba e préstitos, com umirdirdmeealhado por forca
da tradicad’.

N&o obstante o crescimento das escolas de samba e a agagéogcande publico
nas ruas centrais da cidade, muitos bairros e suburbios do Ripndil® Jastejavam o triduo
momesco em grupos de folides, blocos, além da decoragdo dos earstestes visando a
premiacdo da Secretaria de Turismo, uma tradicdo no que s aefearnaval popular. Os
jornais cobriam mais esses festejos, enquanto as reVistgadas noticiavam, por vezes,
alguns aspectos dessa forma de brincar o carnaval. O peri@dCruzeirq por exemplo,
procurou demonstrar a animagdo das ruas ndo centrais da cidademamtarios mais

generalizantes, como este referente ao carnaval de 1962:

Da Penha a Jacarepagua, de Bangu ao Largo da adolip Grajau a
Gamboa, o samba veio a publico, em grupos de fokdgocos [...] Os dois
quildmetros da Rua Jodo Ribeiro, em Pilares, as daaAbolicdo, Rocha
Miranda e outros suburbios estiveram, da noitedbado até a madrugada
da quarta-feira de cinzas, cheias de uma multitpe]...J%

Os festejos nessas areas ndo contavam, em grande parezel®scom o apoio da
prefeitura, necessitando do auxilio dos comerciantes locais e dodonesralo bairro para
decorar passarelas e coretos. A decoragdo das ruas ceptraisya vez, locais onde

desfilavam ranchos, grandes sociedades, blocos e escotanlue fazia parte dos programas

"BASTOS, Jairo Martins. Carnaval: do morro as r@a€ruzeirg Rio de Janeiro, n. 21, p. 105, 04 mar. 1961.
8 CARVALHO, Bernardino de; AMERICO, Rubens; ALMEIDAJo&o de. Rio canta e danca nas raas.
Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 24, p. 55, 24 mar. 1962.
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da Prefeitura para o carnaval desde 1932, quando o carnaval ifizafitn. A pesquisadora
Helenise Monteiro Guimar&d€spercebeu, em seus estudos sobre as ornamentacées de ruas e
saldes de bailes do Rio de Janeiro, que a partir dos anosaid @e@oracdes se relacionaram
especialmente a transformacdo de “determinados espacosrrédride festivos” com o
proposito de atrair o publico — que até entdo se encontrava dabzadtr nas festividades
carnavalescas pela cidade — para as areas centraim @@sBOVer o turismo internacional.
Nos primeiros anos da década de 1960, como inferido em enxert@ranesr
desfiles de ranchos e grandes sociedades apareceram rensinmomo modalidades
carnavalescas ainda escolhidas para brincar o carnapat@aalas pelo folido comum, sem
recursos para participar dos grandes bailes do Rio de Jaxdeientanto, o declinio gradual
desse tipo de carnaval cada vez mais apagado pelo protagonismalag®ias escolas de
samba suscitou reportagens que j4 sinalizavam para a sua @xEngdl965, em matéria
intitulada “Ranchos declinam em passea@’Cruzeirolevantou as possiveis razdes para o

progressivo desaparecimento desse género carnavalesco:

Os ranchos estdo no fim. O que se viu no Maracahéoi sintomético:
arquibancadas quase vazias (700 pessoas no maxinmde Estadio), e os
ranchos a desfilar com uma média de 30 a 40 pessoas

Descobrir de quem é a culpa € quase impossiveitdéf que o publico ja
ndo tem mais interesse nas “passeatas” de randhdantasias sdo pobres,
se bem que sinceras, e a organizagao praticamamexiste.

Mas a marcha-rancho, ou simplesmente “o ranch®d, &isnas paradas de
sucesso [...] Entao a conclusao é simples: somtm e vista de espetaculo
de massa, as Escolas de Samba tomaram ha bastapted lugar dos ditos
ranchos carnavalescos. [...] Agora os ranchos estéadleclinio mas ainda
ndo morreram. Alguns poucos ainda fazem suas “p@sseno segundo dia
do Carnaval, mas como fantasmas de carnavais pa¥sad

No ano seguinte, mais uma vez os ranchos foram relacionados @agigdo do

passado:

[...] os ranchos ddo a nota de saudade nos 4 didgodho [...] tudo neles
rescende a passado e poesia ingénua, que ing&uwas suas fantasias, as
suas borboletas enormes e a propria bandinha rilgoidr, que marca as
melodias de ritmo lento.

Segunda-feira foi a noite dos ranchos na Avenidesi@ente Vargas.
Apresentaram-se a um publico reduzido e desanifalia

"9 GUIMARAES, HeleniseA batalha das ornamentacdes Escola de Belas Artes e o carnaval cariocadRio
Janeiro: Rio Books, 2015.

8 BENEVIDES, Henrique. RANCHOS declinam em passe@t&ruzeirq Rio de Janeiro, n. 23, p. 95, 13 mar.
1965.

81 PRESENCA da saudade no Carnaval. Rangbd3ruzeirq Rio de Janeiro, n. 24, p. 73, 19 mar. 1966.
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Observagbes como estas eram realizadas também para t®spEss grandes
sociedades, que assim como os ranchos emprestaram elementssdiega a constituicao
dos desfiles das escolas de samba. Sobre as Grandes Socienad®66, a mesma revista

noticiou que:

Com a presenca de vedetes ja um tanto gorduchds ds. Grandes
Sociedades marcaram os momentos finais do Carraf@] desfilando nas
Avenidas Presidente Vargas e Rio Branco. Um finalancdlico e de mau
gosto.

De ano para ano vem-se acentuando a decadénci@odesiades, que ja
constituiram o grande sucesso de antigos carffavais

E perceptivel nos fragmentos acima selecionados que ranchasdesysociedades
representavam nao somente formas mais antigas de brincaawatamas traduziam valores
de tempos passados, expressos em frases como: “que ingénuasusiofantasias, as suas
borboletas enormes e a prépria bandinha tipo interior, que mancal@dias de ritmo lento”
e: “com a presenca de vedetes ja um tanto gorduchas”. Ao ramrtedsa representacao, a
imprensa exaltava a beleza das passistas das escotaslme sobretudo das “mulatas”, que
contribuiam para o espetaculo carnavalesco com sua “beleizadehgraca, de charme e de
sensualismo”. Essa questdo serd explorada em profundidade nososagifosequentes,
assinalada aqui somente para marcar o declinio de modalittadiécionais de brincar o
carnaval, que eram associadas inclusive ao uso de fantasianvolventes pelas mulheres,
no caso dos ranchos, e a presenca de mulheres vistas como parmtestras préstitos das
grandes sociedades.

Os bailes fechados, dedicados a elite, também eram anmpéaroebertos pela
imprensa ilustrada, considerando que alguns faziam parte de&léei#s oficiais do carnaval
carioca. As possibilidades de divertimento para a clags#ia e para a elite eram diversas,
podendo brincar em hotéis — Gléria e Copacabana Palace —, clubese-Ltamo e Sirio
Libanés —, teatro — Municipal — e em clubes esportivos — Flaan&hgminense e Vasco, para
citar apenas alguns. Muitos desses bailes atraiam diveegosentos da imprensa, como
estacOes de radio, revistas, jornais e emissoras des@tleuma vez que contavam com a
presenca de personalidades do universo artistico nacional reagibmal. Além disso,
participar de bailes como do Municipal e do Copacabana Palgudicsiva para muitas
mulheres a oportunidade de estar sob os holofotes da imprensa bwssinMprojecao social.

Embora intensamente realizados na area central da cidade)essdaanavalescos

82 AS Grandes Sociedades: muita cor e pouca anim@c@ouzeirq Rio de Janeiro, n. 24, p. 80, 19 mar. 1966.
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encontravam-se espalhados por outras regiées do Rio de Jart@iedydo nas zonas norte e
sul, além de bairros do suburbio da zona oeste. O mapa 1 evidgueia bailes realizados
em parcela significativa do periodo, considerando a coberturapiansa sobre o assunto,
gue, por sua vez, selecionava quais deles seriam noticiados sobtritos dos festejos
assinalados nessa representacdo grafica ndo se realtmnaodo concomitante em todo o
periodo analisadd De qualquer forma, o mapa demonstra a descentralizacdo dgesfest
fechados e as oportunidades carnavalescas contidas em divelessislgaidade.

O principal nucleo festivo ainda era a regido central, corside o seu reduzido
tamanho diante de outras areas da cidade, com bailes reahzadlgsnida Rio Branco, pela
Associacdo dos Empregados no Comércio, pelo Clube Naval e pelo Cilitze, Ma
Avenida Constituicdo, pelo Clube Embaixada do Sossego, e na AveEBide maio, pelo
Corddo da Bola Preta, apenas para citar alguns exemplogomdasul eram varias as
possibilidades carnavalescas para as camadas mais ripapudacdo carioca, que poderiam
se divertir no Hotel Nacional, no Clube Monte Libano e no Clube 8itiibanés, além dos
folguedos promovidos pelas associacdes esportivas como BotafogdaetelFe Regatas e
Clube Regatas Flamengo, conforme salientado anteriormentelgDedos realizados nessa
regido da cidade eram os mais registrados pelas reVistsadasO Cruzeiroe Manchete no
gue concerne aos carnavais fechados, principalmente por reuniréms membros da alta
classe média e da elite, que manifestavam comportamestios como “livres”.

A zona norte, no entanto, ndo ficava de fora da folia e realideersos carnavais
nos saldes do Montanha Clube, Social Ramos Clube, OlariacAti€lube e Madureira
Esporte Clube. Vale assinalar, ainda, que a zona norte sdlimat@bino cenario carnavalesco
pela presenca de escolas de samba tradicionais, como Rdéaetpieira, Salgueiro e Império
Serrano, entre outras agremiagdes, o que indica o potendiab fda regido. Em menor
proporgdo, a zona oeste, mais afastada do centro, tambémapolstigis e agremiacdes
esportivas que festejavam o carnaval, como o Floresta Cdiotry Campo Grande Atlético

Clube e Grémio Esportivo Estudantes de Realengo.

8 Entre os bailes que n&o ocorreram em todo o pedodlisado, encontram-se os realizados no TeaireR),

que deixou de existir em 1968, quando foi demolitmCopacabana Palace, que passou a ndo promoier ma
festejos carnavalescos em 1974; e no Teatro Mwatjajppe no ano de 1976 interrompeu uma tradicamaie

de quarenta anos na organizacéo do principal ¢eftehado da cidade.
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O mapa foi elaborado a partir da Base de Dados @foas do SIURB (Sistema Municipal de Informacdebaias) da cidade do Rio de Janeiro, pela empre&EEMP/Assis, com base nas
informagdes fornecidas pela autora desta tese. s di mapa foram extraidos do jor@aGlobo.O QUE vai pelos Clubes, 17/02/1962, p. 9; CARNAVAds clubes, 03/02/1964, p. 10; O
QUE vai pelos Clubes, 18/02/1966, p. 05; O QUE pelbs Clubes, 05/02/1966, p. 09; O QUE vai pelash&$, 10/02/1966, p. 05; PROGRAMA semanal nos sluBe/01/1967, p. 11;
ROTEIRO do folido, 20 /02/1971; SERVICOS da cidddeante o carnaval, 02/03/1973, p. 06; UM SERVIGEamuem vai brincar nos saldes do Rio, 29/01/198789; UM ROTEIRO para o
carnaval de saldo do Rio, 18/02/1979, p. 14; ROTHI®OS bailes no Rio, 10/02/1980, p. 24.
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O mapa ldemonstra, assim, que os moradores do Rio de Janeiro podiam brincar o
carnaval ndo somente acompanhando os desfiles das escolasnlole sias grandes
sociedades e de outras modalidades carnavalescas, mas neesdbaites fechados que
ocorriam pela cidade.

Muitos dos bailes mencionados se notabilizaram pelo clima de pexmissividade,
constantemente ressaltado pela imprensa, que procurava selecjuualicar imagens que
pudessem demonstrar o extravasamento emocional daqueles fdligiesicas relacionadas a
moralidade no ambito carnavalesco eram consideradas maiepfbecis nos festejos
fechados. Em 1967, por exemplo, a revMtmncheteassinalou as modificacdes percebidas na
forma das mulheres brincarem o carnaval no Municipal: “Nocfpio, as mulheres
brincavam acompanhadas. Depois evoluiram, dancando em cima d&s Meg pulam
sozinhas no saldo em adoravel igualdade com os hoffiens”

E importante assinalar que a liberagdo do corpo tinha espeeial aos segmentos
mais ricos da sociedade. Além disso, é possivel conjeciueaas mulheres que participavam
dos bailes mencionados sentiam-se seguras em manifestar coreptotaroonsiderados
ousados, pois encontravam nesses locais espagcos mais protegidas,existéncia de um
forte sistema de seguranca e a cobranca de ingressosacauges,acabava por “selecionar”
pessoas que compartilhavam de valores similares e as asguam relacao a multidao.

Outro baile muito coberto pelas revistas selecionadas era ondasog, realizado
em parte significativa do periodo, no Cine Teatro Sdo Josdjilimatdo pela presenca de
travestis. Criado pelos irmdos Alvaro Marzullo e ViceMearzullo, esses bailes se
destacavam de acordo com a imprensa pela “audacia’ das chévoadaas que apareciam
nas paginas dos periédicos ilustrados em meio a plumas e pedsarig®r um lado, os
travestis eram fotografados e ganhavam destague em reporgagepocuravam destacar a
liberdade encontrada no Baile dos Enxutos para exibirem os corpdertreatos e a beleza
das roupas utilizadas nos concursos realizados, por outro 0 aspdiioo"egermanecia
como tom em algumas imagens selecionadas para noticelizag¢éo de tal baile.

Além disso, havia proibicdes e exigéncias por parte da Divih Censura e
Diversdes Publicas quanto a realizacdo de bailes voltados jpéitaico homossexual. Nos
festejos de 1971, por exemplo, Edgar Faganha, entdo diretovidadiile Censura, proibiu a

realizagéo de bailes exclusivamente para travestis, alegmedessa forma de divertimento

8 MUNICIPAL, oh, que delicia de bail®anchete Rio de Janeiro, n. 774, p. 19, 18 fev. 1967.
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se configurava como uma “berrante e afrontosa apologia da homdskeel®. Antes
disso, em 1969, uma portaria ja havia proibido a utilizagdo da deagoi “Enxuto” para o
baile promovido pelos irmdos Marzullo, razdo pela qual passowlzastar somente “Baile
de Gala do Sao Jo$&”embora fosse de conhecimento geral a participacdo dostisa@
jornal O Globq na ocasiéo, divulgou a portaria “N”, n°® 0064, da Secredarideguranca, que

trazia entre suas proibicdes:

[...] a realizacdo de qualquer festejo que tentmopdsito de explorar a
degradacdo humana, por seus vicios ou defeitosa publica apologia
desses males, tais como Baile das Bonecas, BailEmiutos etc., conforme
estabelece a letra f do Capitulo das Proibicde®attaria do Secretario de
Seguranci.

Diante das criticas recebidas, Fagcanha procurava justicaedida afirmando que
0s homossexuais néo seriam proibidos de entrar nos bailes esgistesmteque ndo se aceitaria
a organizacao de festejos exclusivos para esse publico. @ogocPaulo Sérgio do Carmo
compreendeu esse tipo de reacdo por parte da policia e assatifii@s da imprensa ao
retratar os bailes de carnaval com a presenca significdévtravestis como indicativos de
uma “tensédo entre duas vertentes de moralidade™

Por um lado, a moralidade religiosa tradicional,e gassociava o
“homossexualismo” a uma aberracdo antinatural;opdmo, a tolerancia ou
aceitacdo resultante da existéncia de homens eddosn- as “bichas” — e
travestis como algo inevitavel e como personagelasvamente inofensivos
do cenério carnavalesto

As mudangas verificadas na sociedade brasileira da époospcadas pelo
desenvolvimento econémico e pela expansdo cultural, relacionam-seropria
comercializacdo do carnaval. Esse processo ocorreu degattirada década de 198bcom
a contratacdo de especialistas em decoragéo e artesgslastinuitos pertencentes a Escola

de Belas Artes —, 0 crescente interesse de outros segmecitis s especialmente da classe

8 TRAVESTI bem comportado podera entrar nos ballesteio da ManhaRio de Janeiro, p. 05, 27 out. 1971.
8 BAILE do S0 José: mais de mil bonecas no sd&mchete Rio de Janeiro, p. 54, 13 mar. 1976.

8 CARNAVAL-70 ja tem normas: proibidos bailes degrates O Globq Rio de Janeiro, 10 nov. 1969, p. 05.
8 CARMO, Paulo Sérgio dd&ntre a luxiria e o pudora histéria do sexo no Brasil. Sdo Paulo: Octa0a12p.
299.

8 Essa década evidencia a entrada de pessoas amacéw universitaria e originarias das camadas média
gue acabou por assinalar uma nova etapa na eldbodag desfiles, com destaque para as fantaslag@ias,
gue contribuiram para a valorizagdo visual dosegust VALENCA, Rachel TCarnaval: para tudo se acabar na
quarta-feira. Rio de Janeiro: Relume-Dumara, 1p961-62.
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média® — em assistir, desfilar e participar ativamente dé#ocetedo dos folguedos e a
transformacgédo da festa em espetaculo. Aléem do maistreitasento de relagbes com os
bicheiros, responsaveis pelo enriquecimento de muitas das adieslliag a transmissao
pela televisd¥ dos seus cortejos carnavalescos também contribuiram paraesgae
modalidade de brincar o carnaval ganhasse ainda mais jroje¢a

A massificacdo da festa pode, portanto, ser facilmente fidadA na intensa
divulgacéo dos desfiles das escolas de samba pelos rmatosndnicagédo, no crescimento do
turismo atrelado ao carnaval e na gravagdo anual dos prinsgualsas-enredos. Até o fim
dos anos 1960, por exemplo, poucos eram 0s sambas-enredo gravados e dipelgados
meios de comunicacao. O interesse mercantil por essa nautialié musica se deu, de fato,
em 1968, com o lancamento do primeiro LP de sambas de enegdugrdo que cresceria
significativamente na década seguinte. O carater espmtada festa, por sua vez, €
evidenciado pela centralizacdo que a visualidade assumiu nokdekis agremiacdes
carnavalescas com a estreita relacdo estabelecidaaeBtienla Nacional de Belas Artes e 0
carnaval produzido pelas escolas de sdba

As modificagbes tematicas, plasticas e visuais pelas guamsaram as escolas de
samba no periodo em estudo foram resultado do trabalho do folcloriséa Diéri, da artista
plastica e figurinista Marie Louise Nery, do cendgrafo e peafeda Escola de Belas Artes
do Rio de Janeiro, Fernando Pamplona, e do cendgrafo e figurinistdoARodrigues, na
escola de samba Académicos do Salgueiro, ainda no comeco dos anosA$960.
transformacgdes logo se expandiram para as demais agresniacoeais tarde, Jodosinho
Trinta, Rosa Magalhdes e Maria Augusta aprofundaram ainds @samodificacdes na
estética do carnaval, fazendo com que os desfiles se tornaestatg, produtos de consumo
das massas.

A presenca de artistas pertencentes a Escola de BelasnAg@scolas de samba, na

década 1960, foi entendida como importante ndo somente pelas inoestdiEsas no

% para a estudiosa do carnaval Olga Simson, quaait@s cortejos das escolas de samba foram seamastr
importantes no conjunto das atividades carnavadesnais essas agremiagoes tiveram que se adapi@ssn
das classes médias, responsaveis por elaborajae od desfiles e espectadoras por exceléncia dessalidade

de brincar o carnaval. E possivel inferir das catdes de Simson que a aceitacdo dos desfiles celaese
samba como principal atrativo do carnaval cariceadsu por meio da incorporacdo de outras camadas da
populagdo. SIMSON, Olga R. de Moraes Von. Transég@es culturais, criatividade popular e comunicatgio
massa: o0 carnaval brasileiro ao longo do teraalernos CeruSao Paulo, n. 17, s.p., dez. 1981.

1 QUEIROZ, op. cit., p. 97-103.

92 Os desfiles das escolas de samba passaram destsiteados ainda na década de 1960, pela extivita
Continental. Nos anos 1970 inicia-se a transmissa@ores, 0 que contribuiu para consumar os desfdeno
festa-espetaculo. LENHARO, AlciCantores do radipa trajetéria de Nora Ney e Jorge Goulart e 0 meio
artistico de seu tempo. Campinas: Editora da UNIGALBI5, p. 215.

%3 Sobre o assunto, ver: GUIMARAES, op. cit.
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universo dessas agremiacdes carnavalescas, mas tambéenpaeiado da temética nefra
nos desfiles. O trabalho desenvolvido por Fernando Pamplona e outrstsisaria
Académicos do Salgueiro, a partir de 1960, é comumente agksalbr parte da bibliografia
sobre o tema como determinante para a recorréncia dadameagra pela agremiacao, vista,
muitas vezes, como pioneira nesse quesito. O historiador Gudlearia, assim com outros
pesquisadores, apreende os enredos do Salgueiro de 1959 a 1964 como uma dentinuida
enfoque negro ja dado pela agremiacdo aos seus desfiles desdéUrB&4Rpomaria na
Bahia”), além de relativizar o pioneirismo associado ao Satyunai introducdo de teméticas
afro-brasileiras na década de 1960, demonstrando a existénoiatrde agremiacdes que
abordaram a questéo do negro no periodo. Ndo houve, por parte da ingagasdo o autor,
a demarcacéo do Salgueiro “como o unico lider da revolugéo tamasaesfiles das escolas
de samba®, ao contrério da interpretacéo cristalizada pela bibliografieddfica sobre tais
escolas.

Danilo Alves Bezerra inferiu que importancia de Fernando Raraph frente do
Salgueiro ndo estaria na proposicdo da tematica negra paamims-enredos, mas na
transposicdo do tema para as fantasias e alegorias, adigoiaédito no universo das escolas
de samba, na ocasido da sua entrada no Salgueiro effi T8&&e modo, embora referéncias
ao negro ja tivessem sido feitas no ambito das escolaardba, em mencdes diretas ou
indiretas a personagens e aspectos de sua historia, a tratkgg@ica dessa tematica, como
salientou Bezerra, ocorreu, de fato, nos anos 1960 e o perioderapuesnredos quase
sequenciais sobre o assunto, a desta@ailombo dos Palmare§Salgueiro, 1960)Casa-
Grande e Senzal@Mangueira, 1962)Reliquias da BahiaMangueira, 1963)Chica da Silva
(Salgueiro, 1963)Chico Rei(Salgueiro, 1964)Historia de um Preto Velh¢gMangueira,
1964), Glérias e Gracas da Bahi@lmpério Serrano, 1966) Bahia de Todos os Deuses
(Salgueiro, 1969).

9 A temética negra, embora estivesse presente embenite a década de 1950, néo foi consideradalgansa
estudiosos como representativa desse universo. gMenAugras considera os sambas anteriores aos do
Salgueiro, a contar de 1954, cdRomaria a Bahiapouco significativos na alusédo da tematica negea, p
carecerem de referéncias mais diretas ao contélid®algueiro, ao trazer um enredo exaltando a Badrizo
“terra do samba, de gente bamba e do candombkigurou, na interpretacdo da pesquisadora, a [peskEn
negritude no samba-enredo, que se faria presentbéta em carnavais de anos subsequentes. AUGRAS,
Monique. O Brasil do samba-enred®io de Janeiro: Editora Fundacédo Getulio Var898, p. 90-91. Nesse
sentido, podem-se citar também os enredos: Navgrdite (Salgueiro, 1957) e Viagens pitorescas asalo
Brasil — Debret (Salgueiro, 1959).

% FARIA, Guilherme José Motta. O G.R.E.S. Académidos Salgueiro e as representacdes do negro nos
desfiles das escolas de samba nos anos 1960. Des®iado em Histéria) — Instituto de Ciéncias Hoasme
Filosofia, Universidade Federal Fluminense, Ridaeeiro, 2014, p. 276.

% BEZERRA, op. cit., p. 307-308.
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A temética afro-brasileira, na década de 1970, apareceu preddemente em
enredos que enfocaram lendas e mitos, céasta para um rei negr(Salgueiro, 1971)lu
Ayé (Portela, 1972)Rainha mestica em tempo de lurfMocidade, 1972),_.endas do Abaeté
(Mangueira, 1973)Dona Santa, rainha do maracafimpério, 1974) eFesta dos deuses
afro-brasileiros (Em Cima da Hora, 1974). Outros aspectos da cultura negra tangbém s
fizeram notar no periodo compreendido entre 1972 e 1975, como esclaretgliasa
Monique Augras, que elencou os sambas-eniBdoz6 Ay&Unidos do Jacarezinhdganga
Zumba (Unidos da Tijuca),Zumbi dos PalmaregUnidos de Manguinhos)Chico Rei
(Império de Campo Grandepamba, danca para orixddJnidos da Ponte)A Deusa dos
orixas (Unido de Vaz Lobo)Lendas e festas dos iabg@gnido da llha),Mulata maior
(Unidos de LucasPuduca Lunga, a maravilhosa arte nedkdnidos do Jacarezinhd)jagia

africana e seus mistérigsnidos da Tijuca) éjuim-Oba(Arranco§’.

1.1 — Representagbes de mulheres nos sambas-enredos deraigigbes cariocas

O surgimento e a expansdo de temas renegados por muito tempoona dist
Brasil, como os relacionados a cultura negra, podem ter igntnuentribuido para o
crescimento de enredos que abordaram figuras femininas no periodocgn. © Quadro®d
sintetiza os temas dos sambas-enredo de diferentes agrem@gdeapresentaram as
mulheres como protagonistas nas exibi¢cdes carnavalescas ao longdéodo pelecionado,
acompanhando, de certa forma, as proprias mudancas tematicassers as discussdes que

se faziam presentes na sociedade sobre o “ser mulher”:

9 AUGRAS, op. cit., p. 93. Sobre o assunto, ver: MBSAlberto; SIMAS, Luiz AntonioSamba de enredo
historia e arte. Rio de Janeiro: Civilizagcao Beisil, 2010.

% As siglas AESB (Associacdo das Escolas de Samiirakil) e CBES (Confederacéo Brasileira das Escola
de Samba), que constam na coluna “resultado”,aefeae as entidades de representacéio das escekamloa. E
importante ressaltar, no entanto, que pelos idesathms 1960, a AESB passou a chamar-se Associagio d
Escolas de Samba do Estado da Guanabara (AESEG)aZzm da fusédo do estado do Rio de Janeiro com a
Guanabara, em 1975, a entidade adotou a denomidas@ciacdo das Escolas de Samba da Cidade dceRio d
Janeiro (AESCRJ). Em relacdo a CBES, a partir tengwo de 1973, ela se torna a “representagdo maaxim
oficial das entidades”, congregando algumas asgiesee federacdes de escolas de samba de todm o pai
ASSOCIACAO das Escolas de Samba do Brasil. In: DIARIO Cravo Albin da Masica Popular Brasileira.
Disponivel em: <http://dicionariompb.com.br/aesbessacao-das-escolas-de-samba-do-brasil/dadotesmtis
Acesso em:14 dez. 2017.

CONFEDERACAO Brasileira das Escolas de Samba. IICIONARIO Cravo Albin da Musica Popular
Brasileira.  Disponivel em: <http:/dicionariomphaedr/cbes----confederacao-brasileira-das-escolas-de
samba/dados-artisticesAcesso em:14 dez. 2017.
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QUADRO 1 - Sambas-enredos de tematicas femininas dos carnavais caeocas

1961 a 1980
ANO | ESCOLA DE | PRESIDENTE | CARNAVALESCO | SAMBA- COMPOSITOR | RESULTADO
SAMBA ENREDO (ES)
1963 | G.R.E.S. Osmar Valenca| Arlindo Rodrigues Chicada Silva Nveta de Camped do
Académicos Oliveira e Grupo 1
do Salgueiro Anescar (AESB e
Rodrigues CBES) com 93
pontos
G.R.E.S. Amaury Jorio | Armando Iglesias, | A Favorita do | Maurilio da 22 colocada no
Imperatriz Antdnio Carbonelli el Imperador, Penha Aparecidg Grupo 2
1964 | Leopoldinense Paulo dos Santos | Marquesa de | e Silva (Bidi) (AESB e
Freitas Santos. CBES) com 63
pontos
Escola subiu
de grupo apés
o0 desfile
G.R.E.S. Jodo Severino | Sebastido Souza de| Vida e Amores| Dodé Marujo —| 32 colocada n
1967 | Em Cima da| Gongalves Oliveira de Beja Zeca do Varejo | Grupo 2
Hora (AESEG e
Zeca do Marujo | CBES) com 88
pontos
G.R.E.S. Osmar Valenca| Fernando PamplgnBona Beja, a | Aurinho da Illha | 32 colocada n
Académicos e Maria Louise Néri | feiticeira de afgg%é .
do Salgueiro Araxa CBES) com
112 pontos
1968 G.R.E.S. Jodo Severing Ney Roriz Anita Edinoel — Jair Campead d«
Em Cima da| Gongalves Garibaldi, Torrada Grupo 2
Hora Amor e E/:A\Ll,EESSE)?:gm
Revolugdo 114 pontos
Escola subiu
de grupo apés
o desfile
S.R.E.S. Ovo Paes de José Félix Garcez A Imperatriz| Nelzinho, 62 colocada n
Lins Imperial | Aguiar Netto das Rosas Tibdrcio e gégféé .
gsoatl)r:lebg .enredo Jodo Banan CBES) com 92
1969 Amélia, esposa pontos
de D. Pedro |)
G.R.E.S. Nao Josafa Pereira Maria Quitéria,Sem 142 colocad;
Unidos de identificado heroina da informagées (nAOE%rEJEOS
Bangu independéncia CBES) com 65
pontos
G.R.E.S. N&o Joceil Vargas Bravura, amorl Rubens Fausto | 102 colocadi
Académicos | identificado e beleza da [Rubinho] — no Grupo 1
de Santa Cruz mulher Paulo Fernandeg (AESEG e
brasileira Lima [Paulinho] | CBES) com 37
pontos
Escola desceu
de grupo apés
o desfle
1970 | G.RES. Nao Julio Mattos Saldes e damakenato 52 colocada n
Unido de identificado imperiais Nascimento, Grupo 2
Jacarepagué Jorge Mexeu e (AESEG e
Djandir Bastos CBES) com 71
pontos
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G.R.E.S. Irani Santos Fernando Pinto Al®, ald, tai | Heitor Achiles —| Campea dt
Império Ferreira Carmem Wilson Diabo — afgg%é .
Serrano Miranda Maneco CBES) com 68
1972 : | — : pontos
G.R.E.S. Sidney Ferreira Jairo de Souza Chiguinha Alfredo Maia e | Camped dt
Tupy de Bras| Dam Gonzaga, alma| Foguete Grupo 2
de Pina cantante do (AESEG e
Brasil CBES) com 66
pontos
G.R.E.S. Osmar Valenca| Jodosinho Trinta | &neida, amor e Geraldo Bab&o | 32 colocadan
1973 | Académicos Maria Augusta fantasia ggg%é o
do Salgueiro CBES) com 56
pontos
G.R.E.S. Irani Santos| Fernando Pinto Dona Santa, | Wilson Diabo —| 32 colocada n
Império Ferreira rainha do Malaquias —| Grupo 1
Serrano maracatu Carlinhos (AESEG) com
1974 93 ponto
G.R.E.S. Anatélio Izidro | Edson Machado Mulata Maior -Jodozinho 22 colocada no
Unidos de da Silva A Divina Empolgacao, Grupo 2
Lucas Elizeth Pedro Pauloe | (AESEG) com
Cardoso Zeca Melodia 95 pontos
G.R.E.S. Irani Santos Fernando Pinto Zaquia Jorge,|&Alvarese 32 colocada ng
Império Ferreira vedete do Grupo 1
Serrano subdurbio, (AESEG) com
estrela de 105p
Madureira
1975 | G.R.E.S. Mario José Nao identificado Catarina Mina  Rode ctitdcada
Unidos do no Grupo 2
Jacarezinho (AESEG) com
87 pontos
G.R.E.S. Nao Julio Matos Obra e Vida deNoca da Portela 72 colocada no
Paraiso dq identificado Cecilia e Poliba Grupo 2
Tuiuti Meirelles (AESEG) com
92 pontos
G.R.E.S. Osman Pereira Arlindo Rodrigues Mée Toco — Djalma | 32 colocada no
Mocidade Leite Menininha do | Cril Grupo 1
Independente Gantois (AESCRJ)
de Padre (homenagem a com 116
Miguel Maria pontos
Escoléastica da
1976 Conceicéo
Nazaré,
conhecida
como Mae
Menininha do
Gantois —
lyalorixa “mae-
de-santo”
brasileira)
G.R.E.S. Nao N&o identificado Baronesa da | Zardino e Iran 162 colocada
Académicos | identificado Taquara no Grupo 2
1977 | da Cidade de (AESCRJ)
Deus com 37 pontos
G.R.E.S. Carlos Teixeira) Rosa Magalhdes Mulher & Jair Amorim —| 52 colocada no
1978 | Portela Martins Brasileira Evaldo Gouveia | Grupo 1
(AESCRJ)
com 148
pontos

Fontes Sambas-enredos compilados pela LIESA; MUSSA; SBViép. cit., p. 191-203; Escolas de sambas.

Disponivel em: <http://www.galeriadosamba.com.bAcesso em: 01 jul. 2017.
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Esses sambas de enredo que tematizaram as mulheres, poe figiioad historicas,
personalidades marcantes na histéria do carnaval cariocaes nelacionados a religiosidade
afro-brasileira e & muasica nacional, sdo importantes pagaestido por evidenciarem as
escolhas realizadas pelas escolas ao elegerem as rmu@lssn@m homenageadas e o aumento
no ndmero de sambas-enredo que abordaram a temética feminina. dvhlibra outros
sambas de enredo tenham abordado as mulheres em suasretligime aspecto, o Quadro
1 enfocou somente aqueles que trouxeram em seu titulo a tonioin&rexcetuando-se os
relacionados as lendas populdtea mitologia religiosi’ e as personagens de obras literarias
e musicai¥™.

N&o obstante enredos de anos anteriores aos estudados nessa peegsea f
referéncias, em menor ou maior grau, a personalidades femjimgasas poucas mencdes
homenageavam mulheres pertencentes ao mesmo universo tema@chistoria. Enredos
foram dedicados a princesa Isabel (Portela, 1948) e a Bétletimlora (Império Serrano,
1958), enquanto outros enalteciam, indiretamente, figuras femimioa® Ana Neri
(Homenagem a Medicina Brasilejrdampério Serrano, 1952) ou traziam alusbes sobre as
mulheres em temas mais gerais, coBinha-Moca(Unidos da Tijuca, 1955) 8ravos e
Heroinas(Unidos da Tijuca, 1959).

E significativo, portanto, o aumento de sambas-enredos qudizaram alguma
figura ou conteddo relacionado a mulher no periodo em estudo, apesadaleerem poucos
em comparagdo ao total de sambas-enredos apresentados. A @xjzates@iatica negra, na
década de 1960, como exposto anteriormente, também se relacionou antatieat de
enaltecimento de figuras femininas negras e de valoozagatrimonio cultural de origem
africana. Os sambas-enredBhica da Silva Dona Santa, rainha do maracatCatarina
Mina e Made Menininha do Gantoigvidenciaram esse aspecto, mesmo que com perspectivas
distintas. Os sambaGhica da Silva(Académicos do Salgueiro, 1963)CGatarina Mina
(Unidos de Jacarezinho, 1975) apresentam, do ponto de vista teraliginentos comuns:
contam a histéria de ex-escravas do periodo colonial brasija@ose notabilizaram pelo

prestigio social e pelas riquezas adquiridas a partir de seol/imentos amorosos com

% podem-se citar os sambas-enredo “Uiara a deu3arda grande” (Unidos do Cabucu, 1975), “A lenda da
sereias rainhas do mar” (Império Serrano, 197&@réino da Mae do ouro” (Mangueira, 1976).

190 E possivel referir-se aos sambas de enredo “Beswemanja” (Unidos de Padre Miguel/ 1978), “LolA@ag
as trés rainhas” (Séo Clemente, 1979) e “As trdbenes do rei” (Império da Tijuca, 1979).

191 Entre estes sambas-enredo é possivel citar “PE&ea” (Beija-Flor, 1963), “Gabriela, cravo e caafel
(Unidos de Séo Carlos/Estacio de S&, 1969), “Asddlude Chico Buarque de Holanda” (Unidos do Cabugu,
1970), “Marilia de Dirceu” (Unido de Jacarepagu@/1l), “Heroinas do Romance Brasileiro” (Unidos d® S
Carlos/Estacio de S&, 1974), “Essa Nega Fuld”,dmis@o poema do alagoano Jorge de Lima de titolibas)
“Essa Negra Fuld” e “A morte da porta-estandarégitedo inspirado no conto de Anibal Machado de mesm
nome (Imperatriz Leopoldinense, 1975).
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homens poderosos da época. A representagdo comum associadarakbssas era a de que
utilizaram da seducdo como arma para alcancarem uma pdsigi@staque e de poder em
seus meios sociais, Minas Gerais (Arraial do Tijuco, ldiamantina) e Maranhao (Sao
Luis), respectivamente, ainda que a beleza néo se constétoissaco determinante para que

tal conquista ocorresse, como foi 0 caso de Chica da Silva @ skiNoel Rosa de Oliveira
e Anescar Rodrigues:

Apesar/de ndo possuir grande beleza/Chica da Sikgii no seio/da mais
alta nobreza./O contratador/Jo&do Fernandes dei@fi@eomprou/para ser a
sua companheira./E a mulata que era escrava/denté transformacéo,/
trocando o gemido da senzala/pela fidalguia doog&lam a influéncia e o
poder do seu amor,/que superou/ a barreira daFmgisca da Silva/do

Estado de Minas,/hoje lendaria cidade,/seu lindmené Diamantina,/onde
nasceu a Chica que manda,/deslumbrando a sociédexeprgulho e

capricho da mulata,/importante, majestosa e ineefBdra que a vida |he
tornasse mais bela,/Jodo Fernandes de Oliveirafmacohstruir/um vasto
lago e uma belissima galera/e uma riquissimadifgara conduzi-la/quando
ia assistir/a missa na capé?ﬁ

O samba-enredo em questdo mesclou algumas das representacfresdasnso
longo do tempo em relagéo a figura de Francisca da Silva deir@jigonhecida como Chica
da Silva, e a relagdo estabelecida com o seu companhetont@tador de diamantes
portugués, Jodo Fernandes de Oliveira. E importante esclaceoéudo, em um primeiro
momento, a trajetoria dessa figura histérica para uma melthropreensédo dos aspectos
associados a ela e selecionados para compor 0 samba do Salyuestoriadora Junia
Ferreira Furtadl®®, amparada em uma vasta documentacéo, demonstra o que, g®dato,
ser afirmado em relacdo a Chica da Silva, a origem dendieadas representacdes e as
mudancgas e nuances que sua figura foi adquirindo com o passar dpdeorppanhando as
mudancas sociais, 0s interesses em jogo e a permanénciardergalos estereotipos. Chica
ndo foi uma excecdo no periodo, como demonstra a autora, nmapl@xda busca das
mulheres forras de atenuarem o estigma social ao dashassujeitas.

As relagbes de concubinato tornaram-se comuns na época e pasgaihil as

mulheres forras que viviam com homens brancos alcancarem plgitio ou até mesmo

192«Chjca da Silva”. Departamento Cultural LIESA, Ssas-enredo, 1963.

193 FURTADO, Junia FerreireChica da Silva e o contratador dos diamanteutro lado do mito. S&o Paulo:
Companhia das Letras, 2003. Ver também: FURTAD®@iaJEerreira. Familia e relagcdes de género no dejuc
o caso de Chica da Silwdaria Historia, Belo Horizonte, n. 24, p. 33-74, jan. 2001.
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riguezas. Foi o que aconteceu com Chica da Silva, escrawa pardprada e alforriada por

Jodo Fernandes, com quem teve treze filhos, o0 que coloca em xequacteristicas sensuais
atribuidas a sua figura, de forma mais contundente, na ddead#/0. Embora no samba do
Salgueiro, de 1963, a sensualidade apareca de forma ma&ssatiada a imagem de Chica,
uma vez que é salientada a pouca beleza de sua figura, daneldr ajirgf ela usou de outros
artificios para conquistar o contratador de diamantes, outrestaspsao relacionados a ex-
escrava, como o poder alcangado por meio do seu envolvimento amo@ssuagio de uma

postura mais altiva diante da sociedade mineira.

Furtado demonstra que grande parte das informacdes que seeti@héca da Silva
foram colhidas na obra de Joaquim Felicio dos SHfitagie, se por um lado, transformou
Chica em “objeto historiogréafico”, por outro, construiu uma imagegatnea a seu respeito,
retratando-a como “bocal e careca, pois era-lhe incompreensivalnga escrava pudesse
despertar a atencdo de um homem branco e chegar a esta ﬂ)(&?simé elemento da
representacdo de Chica, ou seja, a imagem de uma mulagmafgireceu no samba em
andlise, ainda que atenuado, talvez em razdo das notas exgdicde Nazaré Meneses,
aditadas ao segundo volume da obra de Joaquim Felicio, em 1924#elapiezaram a
aparéncia de Chica, “boc¢al, mas nunca odienta e asquerosa”, dariopnt‘ndo teria
inspirado ao desembargad’é)P’ou da obra de Soter Couto, “Vultos e fatos de Diamantina”,
de 1954, na qual Chica é retrata como uma mulher bela, Unica razieeppara os seus
romances. Entre representacfes tdo dispares, os compositoresbdoaseolocaram como
uma mulher que n&o tinha “grande beleza”.

No entanto, outros aspectos acrescidos pela literatura aa figar Chica
provavelmente influenciaram a composicdo do samba-enredo do Sal§@dgranexisténcia
de pesquisas histdricas sobre o tema, as interpretacdes giemJdzelicio continuaram
presentes por muito tempo, ao passo que a literatura compensacuas$l da histéria” com
0 uso da imaginacao. A obra de Cecilia MeirdResnanceiro da Inconfidéngide 1953, traz
em alguns poemas a histdria de Chica e do contratador, na quatetat&édda como uma
mulher sensual e poderosa, “[...] a Chica que manda”, frasenie no samba do Salgueiro.

Na pec¢a de Antbnio Callado, “O tesouro de Chica da Silval988, tal figura aparece como

104 Advogado diamantinense que atuou para os herddér@hica na acéo de posse dos bens de Jodo Fesnand
e que, a partir disso, dedicou-se a escrita dartdstia ex-escrava, publicada, primeiramente, dginps dO
Jequitinhonhae, posteriormente, constaria no liwWemdarias do Distrito Diamantingublicado em 1868.

195 FURTADO, op. cit., 2001, p. 43.

18 FURTADO, op. cit., 2003, p. 271.
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astuciosa, em oposi¢cdo ao seu companheiro, e igualmente comoea qudh‘'manda”. A
pesquisadora Junia Ferreira Furtado desmistifica a imagenaid@drou bruxa” atribuida a
Chica, ao mostrar, por meio da analise da documentacdo consultada, mulher
conservadora que possuia escravos e participava das prinaipaislades religiosas do seu
tempo, como uma forma de ascender socialmente e “procuramudinoi estigma que a
condicdo de mulata e forra imprimt&” além de fornecer pistas que possibilitam conjecturar
as possiveis obras consultadas por Noel Rosa de Oliveira eaARegirigues para compor o
samba vitorioso do Salgueiro.

Ao contrario, Catarina Mina passou para histéria como uma resgnava que
comprou a propria liberdade a custa de seu trabalho em uma barEaa ladeira da Rua
da Calcada e das relacdes sexuais mantidas com ricosc@tes portugueses da Praia

Grande, que se encantavam com sua beleza e sensualidadeesoravadl Rode:

Trazemos para este carnaval/Um fato importante/B2a aelonial/Uma

escrava que viveu no Maranhdo/Era linda e sedllespkrtava a
atencdo/Foi, foi Catarina Mina/Preta bela, pretaa/Empolgava a
multiddo/Era, éra, éra/La4 vem Catarina toda fad€ia esbanjadora de
rigueza/Em S&o Luis, cidade dos azulejos/Satisfezew desejo/Muitos
cobicavam seu amor/Mas com um cafuzo ela se ca@u/© boi-

bumba/Olha o catimbd/Salve o batuque/No terreirooda™C.

As mulheres cantadas nesses sambas-enredos sdo exaltatEerporonseguido
superar sua condi¢cao de escravas e por atingirem a altdssigi@uma inverséo dos valores
tradicionais, expressados em versos como: “E a mulata quesserava/sentiu forte
transformacéo,/trocando o gemido da senzala/pela fidalguia @3 galéica da Silvgiou “L&
vem Catarina toda faceira/Era esbanjadora de riqueza/Em S&) tidade dos
azulejos/Satisfez o0 seu desej€afarina Ming. O primeiro samba-enredo traz o escarnio de
como se tornou a “Chica que manda”, “importante, majestosajadave

Os sambas-enred@ona Santa, rainha do maracaeiMae Menininha do Gantois
homenageiam, por sua vez, mulheres negras que simbolizam a&gdiéss culturais e

religiosas de origem afro-brasileira, como o mardfa® o candomblé, respectivamente.

97 FURTADO, op. cit., 2001, p. 73.

108 catarina Mina”. Disponivel em: <http://www.galer@amba.com.br/carnavais/unidos-do-
jacarezinho/1975/29/>. Acesso em: 14 jun. 2017.

199 Danca que sdesenrola em forma de cortejo, ao som de instrussate percusséo, na representacdo de uma
corte, que evoca reis, guerras e uma patria perciia referéncias aos orixas do candomblé.
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Representando ao longo de varios carnavais a figura da rainleemado maracatu elefante,
Dona Santd®, que antes ja havia participado de inimeras congadas, demonstrgasim
pelo batuque da zabumba, foi exaltada no samba de Wilson Dialaguida e Carlinhos, da
Império Serrano, em 1974:

Vejam em noite de gala/As nacgdes africanas/Quempdendo levou/E
maracatu/Olhem quanto esplendor/Na festanca real/V&s nacles
importantes/Saudando a rainha Dona Santa/Cantdmlamm baque virado

A A A

alucinante/O 6 6 6 6/Olha a costa velha do batutmeambor/O 6 &/
“Maracatu Elefante” chegou/Perto do pélio da salsitdm festival em
cores/Enfeita a nagcdo/Vejam a garbosa rainha/Nezntit Rosario/Depois
da coroagdo/Chegou maracatu no Império originaliektu tradicdo do
carnaval™.

O samba-enredo, de Toco e Djalma Cril, apresentado pelaaebtmtidade
Independente de Padre Miguel, em T%&obre a iyalorixa Maria Escoléstica da Conceicédo
Nazaré, conhecida como Mae Menininha do Gantois, presta uma he@meregessa

importante figura do candomblé, religido em que as mulhetggmotuma posicao central:

Ja raiou o dia/A passarela vai se transformar/Nema&igo de magia/Terra da
velha bahia/E do famoso Gantua/Areré, areréd/Canfomem da
Bahia/Onde baixam os orixas/Oh, meu pai Ogum naf&Saravi Nana e
Oxumaré/Xangd, Oxossi, Oxala e lemanja/Filha de mdxpra nos
ajudar/Vem nos dar axé/Nos erés dos orixas, (hanmae)/Oh, minha mée,
Menininha/Vem ver como toda a cidade/Cantem sewoloa Mocidade.

A sensualidade de mulheres negras, como ChicdvdaeSCatarina Mina, explorada
nos sambas-enredos mencionados, embora ndo fugisse ao estereétimy nmental tal
apanagio era considerado tipico da figura feminina negramukgtresentou do ponto de
vista teméatico e musical uma mudanga importante no univensavedesco, ja que priorizou
mulheres transgressoras. De acordo com Monigue Aughésa da Silvg1963) eChico Rei
(1964) passaram “uma imagem de negro insubmisso, bem diferenteecidigso do ‘bom
escravo’, caro & sociedade brasiléeita”

No entanto, tal sensualidade foi também destacada em redagidra figura

feminina que por duas vezes apareceu no periodo estudado nos deséiEasde samba:

10 pona Santa liderava um cortejo real, voltado paraeproducdo das antigas cortes africanas. Nessa
manifestacdo cultural, Dona Santa, assim como suitegrantes, deixavam suas posi¢des cotidianasgea
transformarem em personalidades da realeza, oy aejaediacdo nesse ambito ocorria dentro da esfera
carnavalesca.

Hl«Dona Santa, rainha do maracatu”. DepartamenttuEUlILIESA, Sambas-enredo, 1974,

H2«Menininha do Gantois”. Departamento Cultural BI, Sambas-enredo, 1976.

13 AUGRAS, op. cit., p. 138.
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Ana Jacinta, a Dona Beja. Ela foi tema da agremiacéo Bra G@a Hora, corwida e Amores
de Bejd** em 1967, e da Académicos do Salgueiro, &mna Beja, a feiticeira de Araxa
em 1968. Neste Ultimo samba-enredo, Dona Beja é representadd‘'aama jovem linda,
divinal” que “seduziu com seus encantos de menina/o Ouvidor Geta#l €orte, fascinou
toda a nobreza/com seu porte de princesa/e seu jeito sindgtlanportante salientar que a
representacao perpetuada de Dona Beja — cortesd de grande deslpeke branca, cabelos
loiros e olhos claros —, presente na letra do samba-enredo do $algaeiconografia e
literatura sobre o tema, ndo foi fundamentada em evidénciasndotais, mas resultado da
idealizacdo de Sebastido de Afonseca e Silva, conforme demoneBaestudos da
historiadora Rosa Maria Spinoso de MontartdforA autora identificou na “Histéria de
Araxd” — texto publicado em capitulos pelo seman&reio de Araxaem 1914 — a
construgdo de tal mito em torno da figura de Dona Beja, que safisntado nas notas
pessoais do autor, nos romances e obras de arte produzidos postegicoseniis tiveram
Silva como fonte principal.

A autora evidencia, ainda, que a idealizagédo de Sebastidmdsesé e Silva quanto
a figura de Beja ndo estava desconectada do “objeto do desejl@sda média da época,
pensada como moderna e cosmopolita. Sua representacéo esidtiza o racismo existente
na sociedade do periodo, considerando a distancia entre a imagermidardt Beja e a
aparéncia fisica da maioria das mulheres de Araxa. Qmtas fisicos associados a ela
demonstram, portanto, ndo somente um gosto pessoal do autor, expectativas de uma
coletividade.

Essa imagem ja cristalizada de Ana Jacinta aparecemigngd no samba do
Salgueiro. Dona Beja, em representacéo tipica, ndo gaaasao rapto do qual foi vitima e
acabou por exercer uma posicdo de poder na sociedade de Araxacutid XEX,
prostituindo-se e acumulando fortuna. Tal fato, no entanto, € abrandétardo samba do
Salgueiro, de Aurinho da llha, que ndo deixou de ressaltar a subveosa valores

tradicionais:

Certa jovem linda, divinal,/seduziu com seus ergsade menina/o Ouvidor
Geral./Levada a trocar de roupagem,/numa nova dernéla foi
debutar./Na Corte, fascinou toda a nobreza/conpeeie de princesa/e seu
jeito singular./Ana Jacinta, rainha das flores,/g@ndes amores,/dos salbes
reais,/com seus encantos e suas influéncias/supsraintrigas/e os
preconceitos sociais./Era tao linda, tdo meiga, h&ta,/ninguém mais

114 A letra de tal samba n&o foi encontrada.
115 MONTANDON, Rosa Maria Spinoso de. Dona Beja: naxise preconceito na concepcao estética do mito.
ArtCultura, Uberlandia, v. 7, n. 10, p. 111-120, jan-jun.200
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formosa que ela/no reino daquele Ouvidor./Ela cemteejeito reticente/fez
um reinado diferente/na corte de Araxa,/e nos dgwarda festa de Jatoba./
Mas antes, com seu trejeito feiticeiro,/traz o Aigifdlo Mineiro/de volta a
Minas Gerais,/e até o fim da vida/Dona Beja ouslarfe seu nome figurar
na historia de Arax&’.

Ainda que a figura de Dona Beja evocasse igualmente a chaensiaalidade, a
pesquisadora Monique Augras apreendeu diferenciagdes entre presemacao e a da ex-

escrava do Arraial do Tijuco:

Se comparada com Chica da Silva, aparece novasiwecontrariando as
representacdes corriqueiras, a feiticeira € umachreE claro que a palavra
“feiticeira” é usada em sentido figurado, mas naoxal de ser curiosa a
adjetivacdo, quanto mais que a negra Chica é amasid feia, enquanto a
branca Ana Jacinta é descrita como “linda, divingBu feitico €, por assim
dizer, obra da natureza, e n&o de algum “trabatégicd*’.

Personalidades ligadas & musica popular brasileira tambérargandestaque nos
carnavais das escolas de samba no periodo, uma vez que foramaeosotrEs sambas-
enredos que homenagearam mulheres nesse viés tematiceenChlinanda, Chiquinha
Gonzaga e Elizeth Cardoso. A agremiacdo Império Serrano, em dl8i2 de escolher a
figura de Carmem Miranda para o enredo daquele ano, teve outra emlhena posicdo de
destaque, a cantora Marlene, que puxou o samba-enredo da escdleandelea famosa
cantora e, de certa forma, justificando a escolha de Carmem gawn@do de 1972 pela sua
intrinseca relacdo com o carnaval, visto que gravou diversazhintaas carnavalescas e
projetou a figura da baiana no mundo, o Império, com o samba denVWiabo, Heitor

Rocha e Maneco, entoou:

Uma pequena notavel/Cantou muito samba/E motivoatieaval/Pandeiro,
camisa listrada/Tornou a baiana internacional/Senencorria chdo/Na boca
de toda a gente./Que grilo é esse?/Vou embarcaa resla/E o Império
Serrano que canta/Dando uma de Carmen Mirandat@iaicai, cai,/Quem
mandou escorregar/Cai, cai, cali, cai,/E melhor esaritar/Cai, cai, cai,
cai,/Quem mandou escorregar/Cai, cai, cai, caigthon se levantar®,

A agremiacdo Tupy de Bras de Pina explorotsodente o aspecto carnavalesco

da figura tema do samba-enredo de 1972, a pianista e compositora l&hi@oimzaga, autora

1%«Dona Beja, a feiticeira de Araxa”. Departamentdt@al LIESA, Sambas-enredo, 1968.

17 AUGRAS, op. cit., p. 139.

118 «pl5, Al6 tai Carmem Miranda”. Disponivel em: <pttwww.galeriadosamba.com.br/carnavais/imperio-
serrano/1972/4/>. Acesso em: 15 jun. 2017.
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da primeira marcha carnavalesca com le@aAbre Alas(1899), mas também outros
elementos de sua vida, como o fato de musicar a opereta ®r@rbca”’, em 1885, e reger
um concerto de violdes em 1889. O termo “maestrina”, inexéstaidt o momento em que
Gonzaga comecou profissionalmente na musica, é ressaltado no esasdi@-de Alfredo
Maia e Foguete, da Tupy, que, ao escolher homenagear essa fitepfigara da musica
brasileira, acabou por priorizar também uma mulher transgressmsiderando a presenca

significativa de sambas-enredos no periodo sobre rainhas e mubergitulos de nobreza:

Apaixonada e atraida/Pela beleza/Das luzes da taiGampbs de
admiravel/Partitura para opereta/A corte na rog&Di um concerto/De
cem violbes/Engalanando a platéia/Dos nobres gblésta melodia/Vamos
recordar/A maestrina/Da musica popular/O abre-alqge eu quero
passar/Eu sou da lira ndo posso negar/O Chiquimdmeaga, Chiquinha/O
Chiquinha Gonzaga, Chiquinha/O Chiquinha Gonzagaiguinha/Alma
cantante do Bragif,

O samba-enredo da Unidos de Lucas, de 1974, composicdo de Jodozinho
Empolgacao, Pedro Paulo e Zeca Melodia, sobre a cantora EleetbsG, fez alusédo ao seu
altimo album,Mulata Maior, lancado ainda no ano anterior, e utilizou-se deste titulo para

nortear a sua homenagem:

Lucas, em tempo de carnaval/Na imagina¢do/Do nesentor,/Ensinando
coisas belas,/Pra vocé mulata,/Eu tenho musica/@uwdantar € um
prazer/Em nosso dia-a-dia/E nesta festa populadéé vexaltamos/Com
grande alegria/Arrasta mulata, sua sandalia de,/bex@nta poeira do
asfalto,/“Mulata maior”, meu tesouro/No Municipaboé/Foi sensacédo,/No
interior Brasil,/Em forma de can¢&o/Hoje nossa legEsta feliz porque,/Ao
invés de ouvi-la/Esta cantando pra vocé/Vem mulaay sorrir/E cantar

com esta gente/Que esta sempre a apijﬁﬁdir

Embora tematicas como as expostas anteriormente fossem exploygoEr$odo em
estudo, as relacionadas as figuras da histéria ainda pegimanmuito presentes, totalizando
0 maior nimero de sambas-enredos, cAnfavorita do ImperadgrMarquesa de Santps
Anita Garibaldi Amor e Revolu¢cgddmperatriz das Rosagamba-enredo sobre D. Amélia,
esposa de D. Pedro Baria Quitéria, heroina da independénaiaBaronesa da Taquara.

Mesmo néo fazendo referéncia a nenhuma figura especifica ba-sareddaldes e Damas

119 “Gonzaga, alma cantante do Brasil” Disponivel etnttp://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/tupy-de
bras-de-pina/1972/154/>. Acesso em: 15 jun. 2017.

120 “Mulata Maior”. Disponivel em: <http://www.galedasamba.com.br/carnavais/unidos-de-lucas/1974/207/>
Acesso em: 15 jun. 2017.
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Imperiais da Unido de Jacarepagud, de 1970, faz mencao ao luxo e ateetns festas no
periodo imperial e, consequentemente, de seus frequentantes “damasalkeiros
importantes”.

Apesar de pertencerem ao mesmo universo tematico, o da hie&&@s mulheres
homenageadas se notabilizaram por razfes distintas: D. An\ddiequesa de Santos
(Domitila de Castro) e Baronesa de Taquara pelo envolviment@eytncimento a nobreza,
Anita Garibaldi e Maria Quitéria, por sua vez, pela corageor terem participado de
conflitos armados, como a Revolucdo Farroupilha — apenas paraocéaemplo mais
conhecido — e a defesa da independéncia brasileira, como integlantm batalhéo,
respectivamente.

A respeito da personagem tema do carnaval da Imperatpoldinense, de 1964,
Domitila de Castro Canto e Melo, amante de D. Pedro Iuaigntagonica de sua esposa,
que por ironia denomina tal agremiacdo carnavalesca, femli@da no samba pelas
conquistas de titulos nobiliarquicos como o de Viscondessa e, posterier de Marquesa, a
partir do seu envolvimento amoroso com o imperador. O samba etda@teaz alguns dados
sobre a forma como Domitila e D. Pedro | se conheceram, gueondtam na historiografia
sobre o tema. A falta de registros sobre esse acontecimetitalpatalvez tenha incentivado
a imaginacgéo do autor do samba, Maurilio da Penha Aparecitla €B3di), a criar a cena da
festa ocorrida em Sao Paulo, quando, na realidade, o que seecenhex 0 encontro € que
ele aconteceu nessa cidade pouco antes da independéncia dé'Braadl ignoram-se as

circunstancias.

Nos sales (Em pleno salBes)/Imperiais (Imper2@jiitila de Castro

Canto e Melo/Consolidou seus ideias/lEm S&o Paulmanufesta

exuberante/Conheceu o triunfante Imperador/D. Peldroqgue a fez

favorita/do seu nobre amor/E como se ndo bastasse/Pazé-la

feliz/Nomeou-a primeira dama/da Imperatriz/E, lambs, Viscondessa de
Santos/Engalanado a corte com/os seus encantosilRomicancou o

pedestal da nobreza/Recebendo o pergaminho/quenavéomarquesal/Fez
vibrar a corte com/um baile colossal/Valsando matéi@om sua majestade
Imperial/L4, lai4, lai&/A bela Titila foi glorifida/Num suntuoso beija-
méao/Onde esteve sentada/Ao lado do soberano/Qeeesaénte quis/Dar-
lhe a gléria de alguns/momentos/Como Imper&tiz

121 Sobre o assunto, consultar: DEL PRIORE, Margarne e o sangue imperatriz D. Leopoldina, D. Pedro |
e Domitila, a marquesa de Santos. Rio de Janeioocd& 2012; REZZUTTI, Pauldomitila: a verdadeira
historia da marquesa de Santos. 2. ed. Sdo Paeitac& Editorial, 2017.

122 Favorita do Imperador, Marquesa de Santos”. Dispel em:
<http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/imperd¢opoldinense/1964/6/>. Acesso em: 15 jun. 2017.
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Questionar quanto as fontes consultadas pelos compositoresspaaeer 0s sambas
das agremiagOes carnavalescas torna-se importante pat&gyarves recortes realizados e as
leituras da histéria. No entanto, tal assunto precisa ser mwmdstigado. Outras mulheres
também foram mote de sambas-enredos, como a jornalista espelsgaido carnaval Eneida
— conhecida pela sua dedicagéo a folia por promover todos os andtedtBRierrd” —, que
ganhou homenagem da escola Académicos do Salgueiro, em 1973, edeemegta como
“amiga dos sambistas” e mulher de “coracdo puro e nobre”.cAtaa Cecilia Meireles
também teve seu nome inscrito no rol dos sambas-enredos que haremagellheres. A
Paraiso do Tuiuti exaltou a poetisa, em 1975, como figura “que a mbithsileira
simboliza”. No mesmo ano, a Império Serrano, com o samba darfger Pinto, prestou uma
homenagem & atriz e vedete do teatro de revista Zaquia fidegéla ainda em 1957, que se
destacou por inaugurar o primeiro teatro de revista no suburbiaimo the Madureira, local

pouco contemplado com espetaculos culturais, fato este exaltadespela:

O Império deu o toque de alvorada/Seu samba daesspertou/A cidade
esta toda enfeitada/Pra ver a vedete que voltouk&anviver de alegria/Fez
tanta gente sonhar/Outra vez se abre o pano/Poact@gu suburbano/Ver
sua estrela brilhar/Viagem, revista, aquarela/Gsquds € presente/E neste
teatro-passarela/Ela resplandece novamente/Balbala/Grita o menino
assim/Da Central a Madureira/E pregéo até d%fim

Como demonstrado, os sambas-enredos sobre personalidades fenrgscasam
significativamente no periodo em escopo, no entanto, é relevastiteateo surgimento de
dois sambas que tematizaram, de modo mais geral, a figuraultdar brasileiraBravura,
amor e beleza da mulher brasilejrda Académicos de Santa Cruz (1970)Melher a
Brasileira, da Portela (1978). Escritos na década de 1970, os sambas, adenapdira,
reverberam as mudancas da época no sentido de valorizagdandasstas femininas. O ano
de 1975, escolhido pela Organizacdo das Nacdes Unidas como o riesmoational da
Mulher”, ensejou discussbes em varios paises sobre a situagiiecdnceito e desigualdade
em que as mulheres se encontra?am

Embora as letras dos sambas citados ndo exprimissem questidsnaelas as

demandas dos movimentos feministas e ndo denunciassem os probigraatados pelas

127aquia  Jorge, a vedete do sublrbio, estrela de uMé@’. Disponivel em:
<http://www.galeriadosamba.com.br/carnavais/impsgaano/1975/4/>. Acesso em: 15 jun. 2017.

124 STUDART, Heloneida. 1975: o ano da mulHéanchete Rio de Janeiro, n. 1.187, p. 26-29, 18 jan. 1975;
STUDART, Heloneida. 1975: o ano da libertagdo déheruManchete Rio de Janeiro, n. 1.197, p. 42-45, 29
mar. 1975.
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mulheres, o fato de abordarem a “mulher brasileira”, numa mrspgeneralizante, indica
como este era um tema em voga na sociedade do periodo. Aaagi@icadémicos de Santa
Cruz, procurando exaltar a “bravura” da mulher nacional, optou por rafmes da nossa
histéria que se relacionaram a esse qualitativo como: Ckaraardo (indigena brasileira que
lutou contra a invasdo holandesa em Pernambuco), Anita Garibgilota(fue ja havia sido
homenageada no carnaval), Bérbara Heliodora (poetisa e patecipln movimento
Inconfidente brasileiro) e Ana Neri (enfermeira brasileifd¢sse sentido, os autores do
samba-enreddBravura, amor e beleza da mulher brasileirRubens Fausto e Paulo
Fernandes Lima, acabaram por exaltar figuras associadasgemofeminina em um tom

nacionalista:

Brasil/Es um gigante encantado/Representado popdeilhzo/Brasil/Hoje

exaltamos o teu passado/Simbolizando as gl6rias nessos anais/A
despontar desta histéria/Com bravura, amor e gimianulher que o mundo
criou/Exuberancia de Clara Camardo/Que em Pernaf®umpriu sua
misséo/Brasil/Simbolismo de riqueza/Desde a épotanial/Com heroismo
da mulher/Houve transformacdo em geral/Ao desbréwvarnobreza/Com
angustia e tristeza/Nos campos irmanadas para/Antta Garibaldi,

Barbara Heliodora/Génios imortais de nossa higtma Néri, a famosa
enfermeira,/Que orgulhou todo torrdo brasileirodimehdéncia e
Abolicdo/Foram os fatos mais importantes desta aig@téando os negros
envaidecidos de alegria/Comemoravam a libertacasiBsimbolismo de
rigueza/Da beleza universal/Do samba altaneiro/E platriotismo

nacional®®.

O samba-enredo de Jair Amorim e Evaldo Gouveia, do carnavartida de 1978,
também se refere as mulheres que se notabilizaram tashistasileira, no entanto, nédo cita
nenhum nome especifico. Ao descortinar o passado, o heroismo néocé eafacteristica
atribuida a mulher nacional, mas também a beleza e a kdadeaexpressas em sorrisos,
olhares e no “feitico” da mulata, que se estende para tadédima, seja ela branca, negra ou

maorena:

Amor, amor, amor/A mulher em festival/Traz a Paélriso, € luz, é cor/E
poema, o carnaval/Falando nela/Tanta historia préac/Tantos nomes pra
lembrar/Com ternura e emocao/Das heroinas que adsdNorgulho e nossa
tradicdo/Dessas mulheres gentis/Que fizeram o raéi fpliz/(Vou cantar

para exaltar)/Um sorriso em sua boca/Um olhar dag@&o/Nossa alma
fica louca/Coracédo bate no peito/Brancas, negrasoeenas tém (ora se
tém)/O feitico que a mulata tem (e como tem)/Beaisil € uma beleza em
flor/E beleza ndo tem c@®Igé, olé, olé, olPodem falarMas mulher como

a nossa igual ndo h&Meu amor..}*.

125«Bravura, amor e beleza da mulher brasileira”. &reggmento Cultural LIESA, Sambas-enredo, 1970.
126 «Mulher & Brasileira”. Departamento Cultural LIES8ambas-enredo, 1978.
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Se o0 samba-enredo da Portela n&o citou nenhum nome femininedardt mulher
brasileira de um modo geral, 0 mesmo ndo se pode dizer do sda, dpsf priorizou
personalidades femininas de diversos momentos da histéricacongldas a diferentes
universos tematicos, seja da musica, da politica, da hidarigeratura, do carnaval ou das
artes, apenas para citar alguns, para serem homenageadesntéd da escola como
carnavalesca estava igualmente uma mulher, Rosa Magalhdies pode explicar muitas das
escolhas realizadas, além de Licia Lacerda, na elé@mdums figurinos, aderecgos e alegorias,
e larema, na escultura. As figuras femininas escolhidasquanpor e dar sentido ao enredo
da escola foram: india Paraguacu, Marquesa de Santos, Aanitaal@i, Chica da Silva,
Princesa Isabel, Nisia Floresta, Chiquinha Gonzaga, Tit,Clarsila do Amaral, Maria
Bonita, Carmem Miranda, Darcy Vargas, Maria de Sédo Pé&nfreida, Cacilda Becker, Leila
Diniz, Vilma Nascimento (porta-bandeira da escola) e RaGhediroz. Algumas dessas
mulheres j4 haviam aparecido no carnaval anteriormente, comdaE@armem Miranda,
Chiquinha Gonzaga e, sobretudo, aquelas vinculadas a histéria, comoebtade Santos,
Anita Garibaldi, Princesa Isabel e Chica da Silva, quatastno periodo aqui analisado.

A escolha da atriz Leila Diniz, simbolo da liberdade fen@pie da escritora e
feminista Nisia Floresta como representantes da historiasgua contada na avenida
demonstra como temas discutidos na época, como o feminismoberdadle sexual da
mulher, comegavam, aos poucos, a aparecer nos enredos carnavatebooa esses nomes
nao constassem nha letra do samba em questdo e as demandaslaasso@ssas figuras
femininas ndo se fizessem presentes. Tal enredo foi apontad@rgror Ataujo, estudioso do
carnaval, como “inédito”, j& que nunca havia sido “focalizatirjuela forma. Quanto ao fato
de o desfile destacar duas mulheres ainda vivas na época — BadRekiroz e Vilma do
Nascimento —, a justificativa da escola era a de quereira se tornou “imortal ao ingressar
na Academia Brasileira de Letras” e a segunda era “imtegda escola’. As outras mulheres
foram escolhidas “pelas diversas atividades que desenvolvermmais diversos campds”

E importante lembrar que, naquela época, os sambas e 0s eeregfesiam quase sempre ao
tempo passado, sendo poucos os que faziam alusées ao presente.

Como salientado anteriormente, os samBaasvura, amor e beleza da mulher
brasileira e Mulher a Brasileira embora carregassem estere6tipos diversos, podem ser
considerados, em nivel tematico, inovadores na exaltacdo da mhbHasileira,

acompanhando, de certa forma, a projecdo que tal assunto ganhowada d€cl970. O

12 pORTELA. Mulher & brasileir® Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2429, p. 40, 28 jan. 1978.
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esteredtipo presente no segundo samba refere-se principalmeate de & sensualidade da
mulher brasileira ser descrita como mais livre e assoc@itfinalmente a mulata,

representacao ja muito conhecida no imaginério social, servinske naso especifico, como
paradigma para avaliar a beleza das demais mulheres d&@adsr um lado, os sambas se
destacaram por abordarem o “ser mulher”, por outro ndo acompanhardimcussdes da

época e 0 questionamento das representacdes correntes. Agrhitdsals ressaltadas nos
dois sambas atrelavam-se a um passado mais remoto, semuequakncdo ao presente de
mudancas. Essas breves consideracdes a respeito dos samthas-exiacionados as figuras
femininas indicaram, portanto, a diversidade de nomes de nailfggesapareceram como
mote para os desfiles e o crescimento de enredos com tdiceema periodo estudado, a

destacar os anos 1970, com treze sambas.

1.2 — Mulheres nas pandegas carnavalescas de rua e dos saloescas

No que se refere aos grandes salbes, a imprensa ilustradasti@ve o luxo dos
bailes por meio das imagens selecionadas e da descricadtatteesi@ue poderiam dar ao
leitor uma dimensdo dessa modalidade de brincar o carnavdhndwe por exemplo, o
quanto deveria ser desembolsado para brincar em um festejo voltadaspsamadas mais
elevadas da populagéo, como o baile do Municipal, sobre o quaistai@ Cruzeirg em
1964, destacou:

[...] 0 ambiente que cercou uma multiddo de folies, ndo se sabe como,
depois e além de ingerir 2200 garrafas de champaak®nal + 1800
francés, 3500 litros de uisque e 20 mil xicarascdfezinho, tivesse
estbmago para absorver mais de duas toneladasdelpas idem de meléo,
meia tonelada de macés e cem mil salgadinhos, elerayupra tirar o gosto.
[...] o folido podia escolher, conforme suas possedisposicdo de espirito,
as seguintes maneiras de viver o Baile do Munici@a que quisessem
somente se divertir teriam de desembolsar apenasl20uzeiros. J& quem
quisesse uma mesa (para ver, ouvir e mesmo cdeta)de pagar 35 mil
cruzeiros “per capita”. Quem tivesse 42 mil cruzeisobrando, a disposicéo
da noite de segunda-feira, podia adquirir um lugaznuma frisa quase ao
rés-do-chdo. O pregco da animacgéo se elevava a agdil o folido subia
para locais mais altos: o camarote, por exemplmdcoa 45 mil cruzeiros,
por pessoa. [...] os camarotes mais oficias — Brdeidente da Republica e o
do Governo do Estado — foram vendidos por 2 milligesruzeiros, cad®.

1286 0S DEZ mil do MunicipalO Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 21, p. 18, 29 fev. 1964.
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Alguns itens servidos, como champanhe, uisque e peru, revelafisteagdo do
festejo. Sobre os valores a serem gastos para particigzaile, para efeitos de comparacéao,
um exemplar da revista Cruzeirocustava Cr$ 150,00 em 29 de fevereiro de 1964, enquanto
o valor minimo a ser pago para brincar nos saldes do teatro 20antiecruzeiros no mesmo
periodo.

Quanto aos desfiles das escolas de samba, o luxo poderacaigo nas fantasias
dos componentes das principais agremiagfes, como Mangueirda,P8aigueiro e Império
Serrano. A revistManchete ao mostrar os preparativos para o carnaval de 1965, informa que
a Portela desfilaria naquele ano com mais de trés milaiiges e com uma verba de 90
milhdes de cruzeiros, enquanto o Salgueiro gastaria 80 milhdeazééras na realizagéo de
seu carnaval. O propoésito desse tipo de matéria era evidéstibém o crescimento das
escolas de samba, com os seus milhdes, e a “guerrbtlesida em busca da vitéria. A
dedicacdo de um integrante a uma Unica agremiacao jaa&oenrecorrente no contexto de
modificacdes dos anos 1960, como € perceptivel no texto a seguir, taefieéemte ao

carnaval de 1965:

Silvana, cantora do Império Serrano, foi para Part® Trio Fluminense
saiu do Salgueiro e entrou na Portela. Jaburu, mdamte de ala da Portela,
mudou-se para o Império. A bateria da Mocidadepeddente, sensacéo do
carnaval do ano passado, recebeu diversos conldtBertela e do Império,
mas ndo os aceitou. [...] E a guerra das escolgsema do samba, a mais
bonita, envolvente e feérica dos Ultimos quatraho%zg.

Além disso, a preocupacdo com a estética do desfile, olj@tivana maior insercéo
no mercado de consumo cultural, levou algumas escolas, como oiBalgleteressar-se de
modo especial pela danca apresentada pelos passistassélggs® é importante ressaltar o
trabalho da bailarina e coreégrafa Mercedes Batista na cay@pate alas de passo marcado
no Salgueiro e na criacdo de uma coreografia para a Comiességerde do enredo campeéo
da escola, “Chica da Silva”, ainda no carnaval de 1963.

Inovacdes diversas eram realizadas pelas escolas, emoma@nor proporgéo, ndo
apenas como forma de se diferenciarem umas das outras, mEndendo a
espetacularizacdo dos desfiles, uma vez que tal intento relawis@ao proprio projeto de
internacionalizacao do carnaval, construido entre 1957 e 1963, conforma apestjuisa do

historiador Danilo Bezerra. Ele identificou, por meio do estudqod®is e revistas do

129 K ALLAS, André; SOUZA, Juvenil de; CLAUDIO, Edsof@nde nasce o carnaviManchete Rio de Janeiro,
n. 670, p. 88, 20 fev. 1965.
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periodo, acdes tomadas pela Secretaria de Turismo, em conjumta diciativa privada,
figurada por Jorge Guinle, herdeiro do Hotel Copacabana Palaper &larry Stone,
representante de Hollywood no Brasil, que sinalizavam pati&udgacdo do carnaval no
exterior, a promocao do turismo e a vinda de artistas intermésidastes Ultimos, alias,
funcionavam como chamarizes para os glamorosos bailes daeelitara os coquetéis
“organizados especialmente para ‘produzir’ noticias em torno damnidades e das
intimidades das estrelas, aproximando signos culturais di @stados Unidos®°.

Os ensaios e desfiles das escolas de samba também naaraacdpg presenca de
elementos estrangeiros e das visitas de embaixadoreftieopolOutras a¢gbes envolviam a
realizac@o de bailes de carnaval pelas embaixadas bessitai Russia e nos Estados Unidos
e a formacgéo de conjuntos musicais compostos por passistasstasitque se apresentavam
em outros paises e nos transatlanticos que atracavam na b@izankbara na época do
carnavai®,

Do mesmo modo que os desfiles das escolas de samba agigasgarameriodo, as
ornamentacfes das ruas também se tornaram mais oponentes, figumawodoutro ponto
alto do carnaval carioca. E importante ressaltar que as bewastéticas dos desfiles das
escolas de samba no periodo abordado se deram em razdo da eéetmdfissionais da
Escola de Belas Artes, instituicAo que forneceu artistes giecoracdo das ruas e saldes
durante os festejoEsse investimento por parte do poder publico, ha ornamentacao @e ruas
salfes, indica a afirmacédo do Rio de Janeiro como centricmiifgernacional.

Além do mais, a concorréncia estabelecida por meio dos coscdfigiais para
decoracdo das ruas, com premiacdes significativas, éstirmumelhoria da qualidade dos
projetos e a inser¢cdo de novos profissionais. Os artistas cdda Ete Belas Artes foram,
portanto, 0s responséveis por uma mudanca estética no carnava,eqrarimentacéo de
materiais e modos de produ@ﬁoé valido considerar, ainda, que a participagéo de artistas
formacdo nos desfiles carnavalescos ndo se deu pela primeingo viekcio do periodo
estudado; Monique Augras informa que as grandes sociedades hd teopoEam a
“especialistas para montarem seus préstitos”. Também desgdo, a historiadora Zélia
Lopes da Silva identificou no discurso da imprensa, ainda em 1932 — nentooam que se
discutia a necessidade da institucionalizacdo do carnawlidéncias da ja integracao de

artistas plasticos na realizagdo dos festejos da cidagesduisadora cita como exemplo o

130BEZERRA, op. cit., p. 239.

31 |bid., p. 290-291.

132 GUIMARAES, op.cit. Nesta obra, a autora esclaregeda, a respeito das ornamentacdes das ruas e dos
saldes cariocas, sendo referencial no assunto.
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caso do escultor Magalhdes Corréa, que ha varios anos atuanéstito dos Feniand$. No
gue se refere especificamente as escolas de samba, Aedfiasu a presenca de cenografos
em 1935, quando encontrou referéncias a presenca dos mesmossa éscola Vizinha
Faladeira®

A mudanca da capital federal para Brasilia, em 21 de abfibé@, ndo significou
para o entdo estabelecido estado da Guanabara o abandono do ideab delloarat do pais,
construido ainda em periodos anteriores. Ao contrario, o primeirongaole eleito, Carlos
Lacerda, procurou reafirmar a Guanabara como capital culkaral de encontro de diversas
influéncias culturais e, portanto, “vitrine da na¢dd” O carnaval, nessa interpretagao,
expressava a alegria do povo brasileiro, sua desenvoltura eusantie elementos diversos,
por mais que algumas de suas manifestacdes, como os des§ilesatdas de samba,
recebessem, de determinados setores, criticas relaciohgoasicipacdo e a presenca da
classe média nos ensaios, desfiles e também na elabdwes;Brguedos.

A imprensa, que acompanhava a espetacularizagdo do carnaialeltegos a
grandeza das escolas, ao mesmo tempo em que dedicava espascpacasconcernentes
as transformagfes que afastavam as agremiacdes dasaslig@es. Em matéria sobre os
desfiles de 1966, a revis@ Cruzeirosalientou a busca de elementos diversos pelas escolas

de samba como forma de se diferenciarem dentro da concamngeetcao:

No afa de sobrepujarem as rivais, as escolas tdgada méao de diversos
expedientes, sempre visando ao espetacular: vilipassos de “ballet”,
timpanos, artistas famosos, guitarra elétrica,estis etc. O protesto geral
ndo coibiu de todo, mas atenuou os abusos e fezgoenalgumas escolas
dessem um oportuno meia-volta-volver nesse canpehigoso®®.

A participacdo de mulheres provenientes do universo artisticodesfdes das
escolas de samba também foi associada a uma deséaagéierdo carnaval, jA que muitas
ndo tinham nenhum envolvimento com as escolas e as buscavam somenteio de se
projetarem ainda mais no cendrio nacional. Enquanto alguns cetitesdiam a presenca
dessas mulheres como “prova de que o samba esté cada vearteaisdis entusiasmado”, e

que elas poderiam contribuir para enaltecer ainda mais ofeslesfitros enxergavam nessa

1335ILVA, op. cit., 2008, p. 128.

134 AUGRAS, op. cit., p. 86.

135 FERREIRA, Marieta de Moraes. Apresentacdo & segeditao. In: Rio de Janeirouma cidade na
historia. 2. ed. Rio de Janeiro: Editora FGV, 2q197-10, p. 08.

136 \VASCONCELOS, Ary; CARNEIRO, Glauco. O samba pedsesagemO Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 23, p.
119, 12 mar. 1966.
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insercdo um desvirtuamento das escolas, como nos informa & @wruzeirg também
sobre o carnaval de 1966:

Quem ndo conhece a famosissima Isabel Valencagifd&iMangueira? A
dupla Wilma e Odila, que acompanham a PortelaZéniparavel Paula? E
tantas outras. Mas entre estas “outras” existeeggue dizem n&o pertencer
ao samba auténtico, ao samba do morro. Gente quelmeasfalto veio, mas
dos palcos e dos “shows” sofisticados, vedetesnticé® que sé pisam no
morro nas vésperas do Carnaval, e que desfilaro &kflas tanto ou mais
gue o primeiro grupo aqui citado.

Falaram muito, criticaram mesmo. A intromissao ldeentos “de fora” nas
Escolas de Samba. Esta gente que s6 aparece nav@lagstaria tirando a
autenticidade das Escolas. Verdade ou ndo?

[...] Os do contra diziam entre outras coisas qaesanplesmente ridiculo,
desleal, esta intromissédo de gente de fora. [a$ Kfinal contra quem éles
lutavam? De principio, contra os elementos naoilbias como Anik
Malvil e Lennie Dale, anunciadas como integranes desfiles das Escolas.
Em seguida, contra tbda e qualquer intromissacedeegjue durante os 365
dias do ano esté inteiramente desligada das Esedi@e sé aparece ou €
chamada nas vésperas do Carridtal

A presenca de celebridades nos festejos momescos ja@@algm pelo menos no
gue se refere aos bailes fechados, como do Municipal e do Copadzddace, no qual essa
participacdo relacionava-se a propria tentativa de internaizag@ab do carnaval. Com o
carnaval ja internacionalizado e sua crescente espetacté@rizaos anos aqui estudados,
figuras dasocietycarioca, como Beki Klabin, que se notabilizou no universo caess@por
desfilar na Portela, ocuparam espagos importantes nos festémspbstante tivessem
inicialmente recebido criticas por representarem a invasaeldméntos estranhos” nas
escolas.

No trecho da revist® Cruzeirq reproduzido acima, Regina Helena Esberard, mais
conhecida como Gigi da Mangueira, embora proveniente de umdafaiodl de origem
francesa e moradora de Ipanema, zona sul do Rio de Janeiroj viftafoomo elemento “de
fora”, mas como passista representante do “auténtico sapusd ao lado de Isabel Valenca
e Paula, figuras da comunidade, possivelmente pela dedicac&ridareigremiacéo e pela
exceléncia dos passos de samba apresentados. Em entrevistdvpsseu da Imagem e do
Som, a ex-porta-bandeira da Portela, Vilma Nascimento,ekegecialite Beki Klabin como
uma personalidade importante da agremiacao, sendo tal epstificada pelo fato de Beki
n&o ter exigido nada para desfilar no tempo que permaneceu na Esgossivel supor que

Vilma Nascimento optou por Beki Klabin, ao invés de citaumlgnome da comunidade, por

13" MULLER, Gilda. Elas sambam no asfal@.Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 22, p. 71, 05 mar. 1966.



70

entender que a dedicacédo a agremiagcéo ndo era um aspecto comuitags mulheres da alta
sociedade ou do mundo artistico, que buscavam as escolas apemaseio de aparecerem
nos canais de televisdo e nas revistas que cobriam o aaidma talvez tivesse visto em

Klabin, representante da alta sociedade, o reconhecimerge gego social as escolas de
samba.

Um aspecto importante a ser ressaltado nessa discussdo érémaaode uma
situacdo analoga ao que vinha sendo criticado na época, porém, not&kiseerso, ou
seja, a participacdo de uma integrante de agremiacéovalmsen — Isabel Valenga — no
tradicional concurso de fantasias do Teatro Municipal. Enquanteseslas de samba
representavam o amélgama de diversas manifestacdes pepuotarambito carnavalesco,
resultado da soma de elementos dos ranchos, corddes e das gomietiesdes, o baile do
Municipal se constituia como o principal divertimento da elite aroaval. Isabel Valenca,
que ganhou destague na pandega de 1963 por encarnar a personagem teoreosto vi
enredo do Salgueiro, “Chica da Silva”, participou, em 1964, doucsmade fantasias do
Municipal, trajando a roupa que havia desfilado na avenida, re@edentnaquele ano,
“Rainha Rita de Vila Rica”, no enredo “Chico Rei”. Assim,bislaValenca entraria para a
histéria do carnaval carioca ndo somente pela interpretacavenaa, da fase nobre da ex-
escravaChica da Silvamas por ter sido a primeira mulher integrante de eseokachba a
concorrer no tédo disputado concurso de fantasias do Municipalcdrgkaimento se tornaria
ainda mais relevante pelo fato de Valenca atingir a pran@ailocagéo na categoria feminina
(luxo) do concurso, o que foi visto pela imprensa como mais um invdicgd luxo que
estaria “tanto nos grandes saldes como nos terreiros dassedeosambad®® além de
evidenciar a aproximagdo de segmentos sociais distintos em andsstacdes culturais e
praticas sociais.

A espetacularizagcdo e o destaque assumido pelas escolasb#ersaperiodo em
andlise acabaram por influenciar outras modalidades de brigeanaval, como os blocos de
rua, que se sofisticaram no periodo e foram acusados de perdeisguetifia original”,

ainda no carnaval de 1969:

Na noite quente do sabado, os blocos desceramapaxenida Presidente
Vargas. E as milhares de pessoas que la se en@mtrairam um
espetaculo que, a cada ano que passa, vai assumardoteristicas
completamente diferentes: é que os blocos, na digapepelos prémios
oferecidos, estédo perdendo sua fisionomia origgnedda vez mais parecem
com escolas de samba [...]. Hoje é muito diferédten exce¢do do Cacique

138 EANTASIAS. Manchete Rio de Janeiro, n. 617, p. 38, 15 fev. 1964.
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de Ramos e do Bafo da Onga, os blocos viraram estolas de samba.
Saem com temas, alegorias, fantasias luxuosasoectudais. De original
ndo sobrou nada. O culpado disto, para RicardocCAdlim, diretor do
Museu da Imagem e do Som da Guanabara, é o modisoola de Samba
€ bacana para todo mundo, atrai turistas, da cdxmm os blocos, pouco
a pouco, foram se transformando e chegaram a .

E inegavel o crescimento de blocos e bandas no Rio de Jangiesiddo. Os blocos
podiam ser classificados em sujos, de embalo e de enregan@&os eram constituidos por
folibes que ndo seguiam nenhum padrdo de fantasia e saiam aderiasrros como
Botafogo, Lapa e Laranjeiras. Os blocos de embalo, poreajaekam aqueles nos quais 0s
brincantes saiam com a mesma fantasia, no bairro de origem logahalos desfiles, a
Avenida Presidente Vargas, a partir de 1963, antes da exibicésatdas de samba do grupo
1. Nessa categoria, destacaram-se os blocos Cacique de Bafooda Onca e Boémios de
Iraja. Por fim, havia os blocos de enredo, parecidos em eedalzida com escolas de samba,
como os Canarinhos das Laranjeiras, Arranco, Vai Se QuiseFolies de Botafogo,
Cometas do Bispo e Império do Pavao, apenas para citar aigengesfilavam e concorriam
aos prémios oferecidf€ A critica apresentada pela revis& Cruzeirg em 1969,
provavelmente se relacionava aos blocos de enredo, que busnapaatdo nos desfiles das
escolas de samba. Ainda que essas agremiacdes casoasdigessem exercido influéncia
sobre os blocos em diversos aspectos, ambas as modalidadesatecbtarnaval perderam a

centralidade de tempos passados, como ressalta a Marsthete no carnaval de 1970:

[...] outrora, o carnaval era mais centralizaddo i€, os blocos, as
agremiacOes carnavalescas, as escolas, eram wiolestipor moradores de
uma regido, de um bairro, de uma rua. Hoje ao é&nafra Mangueira, por
exemplo, ostenta uma ala inteirinha formada porasiole Copacabatfa

Se por um lado a imprensa tecia criticas a descaractaizis blocos de enredo,
devido a aproximagdo com as escolas de samba, por outro elogienescimento das
chamadas bandas, “vers6es modernas dos antigos cordfdes”, que expacatiaaval de rua,
ViSto como menos expressivo em comparacédo com os festejos do pltsadio que isso, a
imprensa considerava as bandas as responsaveis por trazer o povenevaara as ruas,

como é perceptivel no trecho a sequir, retirado da reMistehete de 1972:

139 DIAS, Etevaldo. BLOCOS abrem o carnaval da AvenfdlaCruzeirg Rio de Janeiro, n. 09, p. 109-111, 27
fev. 1969.

140 COSTA, op. cit., 2001, p. 176-177.

1414 MILHOES na AvenidaManchete Rio de Janeiro, n. 929, p. 37, 07 fev. 1970.
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As bandas cariocas estdo devolvendo uma das ntagies mais auténticas
da racionada alegria popular: o carnaval de ruasA& parte, ninguém

poderia imaginar que, um dia, o asfalto pudessmeker outra vez de gente
cantando e dancando. Isso era coisa dos chamades$dmopos. Pois agora —
e cada vez mais — isso € coisa de gente como &,gewmém, se ndo na
carteira de identidade, pelo menos na tica

A Banda de Ipanema, criada ainda em 1965, abriu caminho para cas lmandas
surgissem, sobretudo em bairros da zona sul do Rio de Jarmesar ade ndo ficarem
circunscritas somente a essa regido da cidade. Albino Pinlpeingipal fundador de tal
banda, explicou para o Jornal do Brasil, em 1972, as razdes dfieajestn seu sucesso:

O éxito da Banda [...] foi trazer para um publicoegndo entendia de
carnaval de rua uma forma de diversdo auténticaoitddanos, quando
comegamos a sair, I[panema era muito mais proviaciantes da Banda de
Ipanema, praticamente ninguém participava de uneateal formacao de
bloco de sujo. O pessoal da Zona Sul, classe nediaeral, sempre se
recusou a participar do carnaval de rua em suaaftegitima*,

A imprensa procurava ressaltar o papel das bandas na aoithagcarnaval de rua
da cidade e a sua capacidade de atingir “tanto quem mora no ewo€antagalo quanto a
guem reside na Vieira Souto”. A questdo é que bandas surgiraranm@, ILeblon, Tijuca,
Largo do Machado, Penha, entre outros locais, ganhando destaque dssanmijustrada,
sobretudo as da zona sul, que atraiam artistas como Leilg Dlementina de Jesus, Elza
Soares, Marilia Pera, Zezé Motta, Elizeth Cardoso, ClBersay e Emilinha Borba, apenas
para citar alguns.

A despeito da presenca de artistas nos desfiles dassedeatmmba e da polémica
gue envolvia tal assunto, em 1972 a reidéancheteentrevistou cinco personalidades com e
sem experiéncia nesse universo, sendo apenas um homem, oa@et@eh, sobre as razées
gue as teriam levado a “sambar no asfalto”. As mulheresvesttdas foram a cantora
Marlene, que puxaria 0 samba-enredo do Império Serrano, MiasiaRatriz de teatro e
televisdo), Cidinha Campos (apresentadora de video) e lara Mafoa@equim, atriz e
passista). Em tom provocativo, considerando a discussao quenha&eca sobre a invasao

de elementos externos & comunidade nos desfiles das escolagddviemnchetequestionou:

MANCHETE: [...] a Miriam aqui, por exemplo, nuncaddilou. Estréia este
ano e ja vai como destaque. Vocé acha justo? N reais honesto, por

142 SERGIO, Renato. Os alegres rapazes das bavidashete Rio de Janeiro, p. 22, 12 fev. 1972.
143 A BANDA e a BandalhaJornal do Brasi| Rio de Janeiro, 02 fev. 1972, s.p.



73

exemplo, que esse destaque fosse dado a uma irteedeaescola, sambista
auténtica?

MIRIAM: Acontece o seguinte: 0 enredo do ImpéricCarmem Miranda.
Serdo oito mocas representando as vérias fasedaldesCarmem Miranda.
Dai eles resolveram chamar artistas, cantoras,ogesgue pudessem
interpretar bem os papéis. Mas a gente nao chegmadiu a escola, ndo. A
Olegaria, uma figura sensacional, mo¢a maravilhgsande destaque do
Império, esta na nossa ala. E olha: a Olegariap&iim desde criancinha.
Mas nos recebeu como se ja féssemos da casa. @izesunais uma: ja fui
convidada muitas vezes para desfilar. Sempre tedomEste ano sé aceitei
por causa da homenagem a Carmem Miranda [...].

MANCHETE: Ha cinco anos atras, todo mundo aquirg @aguém, gente
conhecida. Porque (sic), entdo, naquela épocas vt desfilavam? Medo?
Preconceito? Afinal, samba de escola sempre exRttgue (sic) vocés so
descobriram agora? Porque (sic) agora promove mais?

CIDINHA: Eu néo desfilava porque morava em Sé&o ®atlquando vinha
por aqui ninguém me convidava. Eu também n&o igahi na escola,
bater na porta e pedjosso desfilar um pouquinho™N&o ficava bem. [...]
MANCHETE: Perai: quando uma pessoa quer desfilasmme néo fica
sentada esperando convite. J4 pensou se todosngmmentes de uma
escola fossem esperar que a diretoria os cham@assm® vai aos ensaios
aprende a sambar e tem fantasia, esta automatitaerggajado nos desfiles
da Avenida.

CIDINHA: Estou morando no Rio ha um ano e ja estaimdo. E sinal de
gue estou na minha.

MANCHETE: E...Mas vocé esperou o convite. T.]

O trecho transcrito evidencia o debate proposto pela revistacussh® da crescente

presenca de artistas, de diversas areas, nas esmlaamba. Enquanto as mulheres

entrevistadas tinham uma carreira artistica anteriarticipacdo nas escolas, Jorge Ben era o

anico, conforme informagdo do periddico, que havia desfilado argemo de ficar famoso.

Diante da acusacao de estarem usando as escolas como promagincaersiras e imagens,

as entrevistadas esclareceram que o interesse tmadeatra das escolas, que as convidavam

para participar dos desfiles na posi¢cao de destaque. Nadtaesm, no entanto, a visibilidade

que tal posto ja possibilitava no periodo. O entendimento dasagsdel samba como

espetéculoshow justificava a presenca de artistas nos desfiles, como podersficado na

resposta de Miriam, quando questionada se ndo estava havendozatznws cariocas no

samba;

MIRIAM: E por acaso o samba é propriedade exclugiveRio? O samba
ndo é carioca, é brasileiro...

MANCHETE: ...Mas o carioca € que tem o0 samba no pé.

MIRIAM: Baiano, mineiro, paulista e gadcho tambémt O que a gente
pode dizer é que, no Rio, o samba floresce mekiosim, porque o clima

144 AS ESTRELAS descem para o asfaltanchete Rio de Janeiro, n. 1.034, p. 24-26, 12 fev. 1972.
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carioca — sei 14 — ajuda mais. Da mesma formaseslas de samba, hoje,
nao pertencem apenas ao morro. Sao do Rio, dogwm no Rio, dos que
fazem o Rio. Elas formam o maisihow do mundo. E justamente por isso é
gue considero valido convidar artistas, represéesadie todas as artes para
participar dos desfilé$.

As apresentacdes espetaculares das escolas de samizaneassociadas nédo
somente as inovagdes trazidas pelos profissionais da artedenda, mas a presenca de
artistas de diferentes segmentos, que proporcionavam as escabhewb esperado, por
exemplo, pel&ecretaria de Turismo, interessada atrair turistas. A fim de possibilitar a tais
turistas um espetaculo mais organizado e aumentar os tamos exploracdo do carnaval,
algumas medidas foram tomadas nesse sentido, como apontaia detévistaMlanchete
gue, de maneira debochada, sugere ao leitor:

Um detalhe importante: coma em casa. Nao va paidade com idéia de
fazer piquenique. Este ano ndo havera aquelagjbarteas tradicionais, que
vendiam tudo. A Secretaria de Justica proibiu, pd@impressionar mal
os turistas. Também os churrasqueiros, as baianas vendendajéscau
bolinhos de tapioca foram proibidos: nada de fagasena cidade. Mas se
vocé estiverna pior, podera encontrar angu, pastel, mate, leite, pgoc
amendoim e cachorro-quente (sanduiche e salgadsthgoderédo ser
vendidos se estiverem embrulhados em plastico pal papermeavel). O
chope e a cerveja foram liberados, mas s6 podersesédos nas barracas
devidamente licenciadas. Outra coisa: a partir donento em que vocé
entrar nas arquibancadas da Presidente Vargaspaou#ra mais sair, sob
risco de ter de comprar novo ingresso. Nao hatekét de saida, uma vez
gue l& dentro funcionardo bares com bebidas erogjaalém de sanitarios
para homens e mulheres, telefones e caixas de aneglitos para primeiros
socorros. Os portadores de ingressos passaraoupsrrdletas, para que o
sistema de vigilancia n&o seja burfddo

A respeito das mudancas nas escolas de samba, Roberto M. Mouidereons
significativo o periodo em estudo ndo somente pela entrada de cempgrtistas plasticos,
engenheiros, arquitetos e profissionais liberais na organidasadesfiles, mas também pela
incorporagdo de outros valores e de novos costumes nas agrenuag@mslescas. De
acordo como o autor, “Praticas como amor a agremiacgéo, despeatirsacrificio” foram
progressivamente rompid4$

Entender as modificagBes nos desfiles das escolas de sdmimadental para a

compreensdo das préprias mudancas na participacdo das mullesas agremiacdes. O

145 AS ESTRELAS, op.cit., p. 24.
146 DE COMO curtir a maior festa popular do munkfianchete Rio de Janeiro, n. 1.035, p. 112, 19 fev. 1972.

147 MOURA, Roberto M Carnaval: da Redentora a Praca do Apocalipse. Rio de Jadeirge Zahar, 1986, p.
76.
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elemento feminino, por exemplo, passou a ser cada vez maisaekpleobretudo a figura da
mulata, ressaltada em sua beleza e “sensualidade”.s@rga feminina foi considerada pela
revistaManchete no carnaval de 1973, um dos pontos fortes da Portela: “Este ascpla
substituiu a Comisséo de Frente, tradicionalmente formada comrmbomestindo terno, por
mais 15 das mais belas mulatas lancadas nos concursos do ClaiseeReda*®. No que
concerne aos bailes fechados, a situacio no era diferemiedida que o carnaval torna-se
um espetaculo para as massas, transforma-se igualmentemeespetaculo televisivo e
editorial. A exposicdo do corpo feminino nas revistas tambénemansignificativamente nos
anos 1970 e os bailes voltados para as camadas mais elevadas dedpoprdduziam as
cenas flagradas, selecionadas e publicadas pelas reilissasdas que procuravam
demonstrar, sobretudo pelo desnudamento do corpo feminino, a liberagg@iirada nesse
tipo de folguedo. No entanto, as representagfes das mulheresstessf carnavalescos
seguiam, na maioria das vezes, direcionamentos distindlepesmder do lugar das pandegas e
das mulheres retratadas.

No que se refere a sexualidade, por exemplo, discutia-se mulgenn estudo a
libertacdo sexual das mulheres, o controle do seu proprio corpmaeifestacdo mais aberta
de seus desejos. Os festejos carnavalescos historicamente Vistas como ambientes
propiciadores para demonstragdo de posturas mais livres pelo®Ig&s no entanto, no
contexto das transformacdes dos anos 1970, o erotismo estevelat@sado as mulheres
gue participavam de bailes como do Monte Libano e do Municipal, por exevapéeja, as
mulheres brancas e de significativo poder aquisitivo. E pévetpio material selecionado,
mesmo que de forma implicita, que a liberdade manifestadzamaval era mais cara as
mulheres frequentadoras desses bailes por supostamente expreaspestos de sua
sexualidade reprimidos em épocas passadas.

As demandas do movimento feminista da década de 1970, relaciongdast@o
corporal, eram indiferentes para as mulheres negras quenfttigjue lidar com outras
necessidades do corpo, como comer, agasalhar-se, comprarnretcé@inquanto as brancas
discutiam sexualidade, as negras queriam tirar de si o0 peswuaes de scxualizacd8® No
ambito dos festejos, enquanto as mulheres brancas de clasaeendédélite brincavam mais

livres numa perspectiva sexual, diferentemente de periodofordeem que “mundanas” e

148 R10: O Império encantado do sambanchete Rio de Janeiro, n. 1.091, p. 20, 17 mar. 1973.

O Clube Renascenca, criado em 1950 e frequentddcefie negra do Rio de Janeiro, promoveu, dessigaa
fundacgéo, concursos com a finalidade de valoriZaeleza das mulheres negras, além de preparamnsssess
para disputas estaduais, nacionais e internacioB&#GA, Amanda.Historia da beleza negra no Brasil
discursos, corpos e praticas. Sao Carlos: EQUF2045. p. 188.

149 FERNANDES, Danubia de Andrade. O género negront@poentos sobre género, feminismo e negritude.
Estudos Feminista$-lorianopolis, v. 24, n. 3, p. 691-713, set./@¥16. p. 705.
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“prostitutas” eram as Unicas autorizadas a manifestamdetatos tipos de comportamento, a
mulher negra, nesse campo representacional, era associaddabo desempenhado em
uma escola de samba e valorizada em razdo disso. A “yat@m, tinha sua imagem
vinculada a uma sexualidade impulsiva e exacerbada ndo decateentmudancas da
chamada revolucédo sexual, ou seja, este aspecto atribuido & naglee ja era aceito como
algo naturalizado e que encontrava respaldo no discurso cientifiperésdos anterior&¥.
Nas representacdes e no imaginario a respeito dos folguedos.ata,nualebrada nessa
ocasiao, expressava a dimensao corporal do samba dentro de, @eshicupar o posto de
passista. E sambar, como esclarece Simone Toji, é:

[...] movimentar quadris, realizar invencdes comnps, bracos e expressdes
faciais. Sambar € sentir com o corpo, ao som dacendamba-enredo. Os

passistas das escolas de samba sdo a demonstraisdengenhosa do que

seja 0 sambar, carregam a responsabilidade deziradmusica e o evento

no movimento e gestos de seus cofpos

Se por um lado essas mulheres eram valorizadas por demonstraaemba no pé,
por outro representavam o sensualismo presente nos carnavaisolas @&s samba. Embora
tal aspecto fosse ressaltado em relacdo a outras mulparéspantes dos desfiles, as
mulatas, identificadas com a prépria esséncia das esegfagssavam o “ritmo quente que
carregam no sangue”. Essa representacdo da mulata, constryidirada figura da
mucam&™ e da sua articulacdo com a prestacdo de servicos sexudis, de sociedade
escravocrata, ganhou uma conotagdo mais lasciva no &mbito cascavad préprio processo
de comercializagéo dos folguedos.

N&o obstante o destaque assumido por algumas mulheres nos deskissoties de
samba, muitas delas, sobretudo as passistas, ndo receli@prensa o mesmo espaco ou ao
menos a identificacdo devida. O quadro abaixo mostra somentenes rdas mulheres
identificadas como passistas e destaques, evidenciando o nonp®udas passistas,
considerando o niumero de mulheres que apresentavam passosalecaddsfiles:

150 A estudiosa Danubia de Andrade Fernandes, aowarpzas andlises de Yann Le Bihan, demonstra @mo
premissa “a mulher negra é quente” foi constitypdbp discurso cientifico no século XVI. Associavaeas
altas temperaturas da Africa subsaariana ao aurdertamanho do clitéris feminino, o que explicariauposta
sensualidade exacerbada da mulher negra. Nessdoreqdgicativo o calor “modificaria a morfologia &
morfologia afetaria 0 comportamento”. FERNANDES, cip, p. 695.

151 TOJI, Simone. Passistas da Mangueira: o desfile elmocdes na festa carnavalesca carioca. In:
CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro; GONCALBS, Renata (Org.Carnaval em mudltiplos planos
Rio de Janeiro: Aeroplano, 2008. p. 195-220, p-2148.

152 GONZALES, Lélia. Racismo e sexismo na cultura ibea. Revista Ciéncias Sociais HpjaANPOCS, S&o
Paulo, p. 223-243, 1984. p. 230.



QUADRO 2 — Alguns dos destaques e passistas das escolas de samtifiadades
nas revistas ilustradas selecionadas

Maria da Penha
Ferreira Ayoub,
conhecida como

Império Serrano

Beija-Flor Pinah 1977, 1980 Pinah — a cinderela
negra do carnaval
Dangou com o
Principe Charles
em 1978
Ana Rosa 1974 Manequim
Dalva Pereira 1975
Imperatriz _
Leopoldinense
Teresinha Sodré 1980 Atriz
Leina Krespi 1980 Atriz
Célia Regina 1975 _
Ivanoy Pereira 1971, 1972, 1978 _
Lady Francisco 1980 Atriz
Miriam Pérsia 1973, 1980 Atriz de teatro e

televisdo. Desfilou
como destaque

Olegaria

1972, 1973, 1971

Primeira mulher a

| feminino luxuoso.
P Esposa de Calixto

homem
responséavel por
introduzir os pratog
na bateria

Rosemary

1973

Atriz

sair como destaque
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1968 (Salgueiro) Revelada pel
Aizita 1971 Clube Renascenca
e sexta colocada njo
concurso de Miss
Brasil. Atriz
Mangueira lara Marques 1972 Manequim e
atriz
llca 1975 -
Neide 1969 -
Rosemary 1971,1975 1980 Cantora
Mocidade Marlene Paiva 1978 Tradicional
Independente de participante do
Padre Miguel concurso de
fantasias do Teatro
Municipal
Beki Klabin 1972, 1974, Figura da alta
1975, 1976,197 | sociedade cario
Cidinha Campos 1971, 1972 Apresentadora|de
video. Ocupou o
posto de africana
na Portela (1972)
Odile Rubirosa 1972, 1975 Atriz francesa
atuante na década
de 1950. Foi
casada com Paulg
Marinho,
empresario
Portela Marlene 1972 Cantora
Clara Nunes 1971 Cantora
Odila 1966, 1974 -
Wanda Batista 1978 -

Vilma 1972, 1974 Tradicional port-
bandeira da Portela
gue desfilou como

destaque por
alguns anos, antes
de voltar a desfilar
no seu tradicional
postc
Dalva Gongalves 1975 _
Isabel Valenca 1963, Notabilizou-se no
1964,1966,1967 universo
1968, 1969, carnavalesco a
1971, 1972,1974, partir da
Salgueiro 1975, 1976,198Q interpretacdo na
avenida de “Chical
da Silva”, destaque
do desfile de 1963
Esposa do
presidente da
escola, Osmar
Valenca
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Beija-Flor

Lucia Rodrigues
Perez

Unidos do Cabucu Teresinha Monte 1978 Jornalifiiduea
presidente da
escola Unidos do
Cabucu
Unidos de Lucas Elizete Cardoso 1975 Cantor:
Unidos de Sao Ivone Martins 1975 _
Carlos
Neusa Maria 1975 _
Martha Anderson 1979, 1980 Atriz
Pildes Pereira 1970, 1974 Desfilou comg
destaque no
Unidos de Vila carnaval de 1974 e,
Isabel por dois anos,

1977

assumiu a
presidéncia da
escola

Manicure em Novi
Iguacu

Odaléa Coutinho
Correia

1977

Auxiliar
administrativa do
Funrural

Imperatriz
Leopoldinense

Maria Rosa

1972, 1978

Manequim, atriz,

passista e destaque.

D

O termo “passista

amadora” consta ng

cobertura de O
Cruzeiro

Sueli Arruda

1972

Império Serrano

Aparecida

1972

Regina Céli

1975

Passista e destaque.

Regina Céli é

descrita como a
“mulata

exportacdo” do
Império Serrano.
Carioca de Ramos,
sua atuacao era
mais como passista
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Neide

1969

Vania Regina
Meirelles

1978

Nascida e criada np

descrita como “a
mulata de ouro” dg

Mangueira. E

agremiacgao

Mangueira

Soénia

1971

Gigi da Mangueira

1964, 1965,
1967, 1968,
1971, 1975,1978

Gigi, em 1969,
desfilou pela
Mocidade
Independente de
Padre Miguel em

razao de um
desentendimento
com a Mangueira.
Foi uma das
personalidades
femininas ligadas
ao carnaval que
mais recebeu
atencao e matéria
das revistas

12

Mocidade
Independente de
Padre Miguel

Mariangela

1967

Portela

Cacilda

1967

E informado que
Cacilda tornou-se

Internacional

Irene

1967

lva

1967

Maria Lata d’Agua

1967, 1970, 1974

}

Recebeu essa
alcunha por
equilibrar uma lata
d’agua na cabeca
engquanto sambav

passista de Renome

Nivia 1968 _
Sandra 1978 _
Vera 1967 _
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Paula da Silva | 1962,1964, 1967, Comecou a desfilar
Campos 1969, 1971, 1972 no Salgueiro em
(Paula do Salgueiro) 1954, como figura
de destaque. Ela
costumava desfila
na frente da bateria
ou isolada, com o9
ritmistas. A
imprensa dedicava
algumas matérias
sua presenca no
carnaval,
ressaltando a
passagem de Paula

w7

Salgueiro pelo exterior
Irmas Marinho 1965, 1966, As irmas se
(Mary, Olivia e 1967, 1968, apresentavam em
Norma) 1969, 1971. boates e, com o

sucesso, em shows

pelo Brasil e pelo

exterior. Fizeram
SUCesso nos
espetaculos

musicados
Narcisa 1967, 1968, | Moradora do morrd
1970, 1971 do Salgueiro. E
considera a

“primeira passista
da agremiacao”

Sandrinha do 1970
Salgueiro

O quadro acima foi elaborado pela pesquisadoradese a partir da consulta as revisias
Cruzeiro e Manchete. As informacdes aqui apresentadas nao compreendelas tas
participacBes das mulheres mencionadas nos casndwaieriodo, uma vez que a construcdo do
guadro considerou somente a recorréncia dos nogssas mulheres nas revistas selecionadas
no que foi possivel averigudfontes TEIXEIRA JR., Antdnio. Narcisa — sou muito mais ©
Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 10, p. 92-93, 10 mar. 1971HRB, Ribeiro. “Minha paixédo é
vermelho e branco”™O Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2456, p. 93-95, 28 fev. 1M@RAES,
Mario de; AUDI, Jorge; PASSOS, Hélio; LUIZ, Walt&rortela camped do samb@ Cruzeirq

Rio de Janeiro, n. 24, p. 139, 24 mar. 1962. ACADE®IS do SalgueircO Cruzeirq Rio de
Janeiro, n. 08, p. 10-11, 19 fev. 1975. SEGUNDQ@geloBeki Klabin: do society a Portela.
Cruzeirq Rio de Janeiro, n. 2430, p. 50-51, 04 fev. 19MQCIDADE, reisado, maracatu,
bumba-meu-boiO Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2429, p. 39, 28 jan. 1978. BARRosinha.
Gigi: as duas faces do samt@. Cruzeirq Rio de Janeiro, n. 29, p. 20-25, 15 abr. 1967.
ROCHA, Orlandino. Gigi da Mangueira morreu: nasaesenhorita Regina Helena Esber&d.
Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 14, p. 44-49, 11 jan. 1964REUALHO, José Candido de. Gigi da
Mangueira, quem é voc&? Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 15, p. 20-25, 13 abr. 196RHRIO
Serrano, Mocidade Independente, Unidos de Padraeéllig Cruzeirq Rio de Janeiro, n. 02, p.
27, 12 jan. 1972. IMPERATRIZ LEOPOLDINENSB, Cruzeirq Rio de Janeiro, n. 08, p. 59,
19 fev. 1975. PORTELAO Cruzeirq Rio de Janeiro, n. 10, p. 97, 06 mar. 1974. AM@RI
Oswaldo. Bateria é o forte da mocida@eCruzeirq Rio de Janeiro, n. 20, p. 27, 11 fev. 1967.
COSTA, Haroldo. E o Salgueiro que che@aCruzeirg Rio de Janeiro, n. 05, p. 41-42, 03 fev.
1968. SAMBA de escolaD Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 05, p. 130, 09 mar. 1968. SBEAR
Afrénio Brasil. Rosemary: a grande esperanc¢a deaeifivVcoresO Cruzeirq Rio de Janeiro, n.
02, p. 64, 12 jan. 1972. SOARES, Afranio Brasilat@ Nunes: a cantora do arw.Cruzeirq
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Rio de Janeiro, n. 05, p. 06, 30 jan. 1974. VILABEL. O Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 10, p.
30, 06 mar. 1974. VALE, Gilberto do. Regina Céliulsta exportacdoO Cruzeirg Rio de
Janeiro, n. 07, p. 97, 12 fev. 1975. ACADEMICOSShjgueiro, op. cit., p. 134. KELLY, Jodo
Roberto. Som Brasileir@® Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2426, p. 112, 07 jan. 197&RPELA.
Mulher a brasileira, op. cit., p. 40. ESCOLAS denBa: o carnaval dos carnavaidanchete
Rio de Janeiro, n. 1.454, p. 22, 01 mar. 1980. RI@aior show do munddlanchete Rio de
Janeiro, n. 1.403, p. 16, 10 mar. 1979. BATISTArli$aBeija-Flor. Sob o signo do samba.
Manchete Rio de Janeiro, n. 1.300, p. 111, 19 mar. 197FANTASTICO show de samba.
Manchete Rio de Janeiro, n. 1.192, p. 06-14, 22 fev. 19ZBBRAL, Edison; SERGIO,
Alberto. 67: cada escola um carnavdianchete Rio de Janeiro, n. 771, p. 111-113, 28 jan.
1967. ESCOLAS: o samba canta a liberdddenchete Rio de Janeiro, n. 774, p. 98 a 102, 18
fev. 1967. ESCOLAS: samba alegria do pavianchete Rio de Janeiro, n. 829, p. 104-111, 09
mar. 1968. PINHEIRO, Albino. Samba: alegria do pdvanchete Rio de Janeiro, n. 932, p.
60-82, 28 fev. 1970. AS ESTRELAS descem para dtasfap. cit., p. 24-26. RIO: O Império
encantado do samba, op. cit., p. 09-16.

E possivel inferir, por meio da anélise da tabela e das inféamaplhidas a respeito
de algumas dessas mulheres, que as que assumiram a posigiadee nos desfiles das
escolas de samba pertenciam em sua grande maioria ao araviéstsico, atuando como
atrizes, modelos ou cantoras. Personalidades como Lady FeaMisam Pérsia, Rosemary,
Marlene e Clara Nunes, que ja tinham uma carreiraieati$bram algumas das mulheres que
desfilaram como destaque. Figuras da comunidade também chegarapar essa posi¢ao,
no entanto, em menor quantidade, como Vilma, da Portela, Oledarlaypério Serrano e
Isabel Valenca que, a partir da interpretacdo de “Chic8ilda”, ganhou espaco cativo na
cobertura da imprensa na representacao de figuras impomastesrrativas escolhidas pelo
Salgueiro. E valido ressaltar, igualmente, a trajetériMddene Paiva e de Beki Klabin. A
primeira, conhecida pela participacdo nos concursos de fantasibeatoo Municipal,
destacou-se na Mocidade Independente de Padre Miguel, enquanto K¢pbin,da alta
sociedade carioca, desfilou por anos na Portela.

Quanto as passistas é observavel o pertencimento da maissis daulheres as
classes populares pelas indicagfes das ocupacdes exawiterapo ordinario, como, por
exemplo, o oficio de manicure, e os locais de origem vinculgleemunidades das escolas
de samba. No entanto, tal posto nao ficava restrito a af@s.pova disso € a fama adquirida
no universo carnavalesco por Regina Helena Esberard, conhecidaGiginda Mangueira,
moradora de Ipanema e oriunda de uma familia com posses, caalefdado. De modo
geral, as mulheres identificadas pelas revistas eramaasqgeke pertenciam ao universo
artistico ou reconhecidas pelo seu talento e tradicdo no posto ocNpackso das passistas,
no entanto, muitas deixavam de ter seus nomes publicados naasren&t obstante sua
desenvoltura no samba estivesse presente nas matérias sidséles das escolas de samba.

As revistas ilustradas dedicaram, assim, maior atencfiasésstas conhecidas e tradicionais
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das escolas de sambas. Essas mulheres, pela propria irajeddrcarnaval e pelo
reconhecimento conquistado em suas respectivas agremiaggesentando, muitas vezes, a
principal festividade brasileira no exterior, ensejaram nastéu comentarios diversos. A
revistaO Cruzeirq por exemplo, apresentou matérias exclusivas sobre Paulsal€@&mpos

e Narcisa, do Salgueiro, Regina Céli, do Império SerrancmaVRegina Meirelles, da
Mangueira.

A sensualidade ndo se constituia em principal qualitativo gesarever essas
mulheres, ao contrario, era o talento na apresentacdo des pessamba e a origem mais
humilde e ligada ao samba que norteava as reportagens e obsgrsagre a insergdo das
mesmas nas agremiacbes. O aspecto sensual, quando ressadisiia;se mais sutil na
comparacdo com as passistas andnimas, classificadas someaténudatas”. Em frente a
sua casa no morro do Salgueiro, descrito pela revista com@acbgriNarcisa estampava a
matéria deO Cruzeirq que salientava sua inclinagdo precoce para 0 samba e @odeeis

permanecer naquela comunidade mesmo com a melhora das coddigéits

Jé& falei com o Nando (noivo), que ele, apesar diegsor, vai ter que morar
aqui no morro. Se ganhar dinheiro mais alto, céonsin barraco melhor. O
importante ndo € a casa, e sim o local. J4 pod®riar em outro bairro, até
mesmo na zona sul. Prefiro ficar aqui mesmo, taglmgam de mim, eu
morreria de saudade. A Escola ficaria sem uma giasdt, neste assunto,
sou muito mais €t

Nesse discurso Narcisa procura reafirmar sua posicdo deefgirpassista’ do
Salgueiro e demonstrar sua dedicacdo e ligacdo a escola, anpogava a revista,
considerando que esse tipo de representacdo era recorrente. Aafdeltogm seu lugar de
origem, O Cruzeirosomente reforcava esse aspecto. Quanto a Paula, a deristastrava
sua importancia para o carnaval e o destaque alcancado pela pasigéda no Salgueiro:
“E quem nao conhece a Paula do Salgueiro? A Paula é internag@oftala Europa e tudo
mais™>* . Além disso, é ressaltado o fato de ela ter sido capavidas famosas contdfe e
Ebony e razdo de diversas reportagens no Brasil. Tais fatos femiemtados pela revista
para, na sequéncia, apresentar o dilema vivido pela passiataorde 1968, corroborando,
desse modo, a imagem de excepcionalidade da festa cassavaRaula encontrava-se

desempregada e aguardava a Capitania dos Portos chamé-laupareoato camareira de

1S3 TEIXEIRA JR., op. cit., p. 92-93.
154 COSTA, op. cit., p. 41, 03 fev. 1968.
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bordo no Loide Brasileiro. Além disso, havia sido despejada davitksapropriagdo de sua
casa para construcao de um hospital.

As passistas nao identificadas pelas revistas, mas auef@ografadas e apareciam
na cobertura carnavalesca, recebiam comentarios mais, gerais este, referente ao desfile

de 1970, no qual a sensualidade constituia o traco principal dpreensao:

Esta espléndida mulata da Imperatriz Leopoldinerde ganhou pontos da
comissao julgadora, mas certamente foi uma dagsoigis bonitas do

desfile das escolas. As mulatas trazem ao desfitelarosa contribuicdo de
sua beleza cheia de graca, charme e de sensuatimodo ritmo quente

gque carregam no samba. Identificadas com a pr@sséncia das escolas,
elas valem 10 pontos extras na visdo de todosrosgr”.

Isso ndo significa dizer, entretanto, que o samba das pass@&taera ressaltado
nessas representacdes, mas que nado consistia no elementoopaineeir associado a sua
figura. A revistaManchete ainda em 1970, salientou a importancia dessas desfilactesce
eram pouco destacadas individualmente: “Os ritmistas esf@ssi&0 a massa e 0 corpo das
escolas de samba. Ndo contam pontos e sdo pouco focalizados ihgigidteamas de seu
ritmo e de seu entusiasmo dependem as notas de harmonia e &otjunto

O prestigio alcangado por algumas passistas nas escolas egussrismente
transposto para a imprensa foi demonstrado pela reviateheteao afirmar que “Paula e
Narcisa tiveram permissdo para desfilar em qualquemamlgimentando-se & vontadg® Os
textos e legendas que exaltavam a figura da mulata somesteram no decorrer da década
de 1970, mesmo quando se referiam a mulheres conhecidas dlagamesfomo destaque —
caso de Aizita, revelada pelo Clube Renascencga, sexta coluwadacurso Miss Guanabara
e que tinha seguido a carreira de atriz: “Mulata quer dizeatenululata vestida de verde e
rosa, enchendo a Avenida de ginga, mumunha e outras milongas &uiaia.de Mangueira
é fogo. Tanto faz: Aizita ou simplesmente Mal&”

Regina Céli, passista do Império Serrano, foi apresentada confetdranportacao”
pela revistaO Cruzeirg em 1975. A reportagem em questdo expunha as razdes que

justificariam a atribuicdo de tal alcunha a Regina Céli:

155 PINHEIRO, op. cit., p. 68-69.

1% |pbid, p. 84.

157 E CARNAVAL. MancheteRio de Janeiro, n. 985, p. 09, 06 mar. 1971.

158 FONSECA, EliasMangueira: a escola risonha e franddanchete Rio de Janeiro, n. 982, p. 42, 13 fev.
1971.
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O balanco do corpo no ritmo quente da batucadingaglolente no andar
séo algumas das caracteristicas de uma mulateequed sangue o samba
que ela diz no pé. Regina Céli é um produto natitipa exportacdo que

empolga os gringos que vao para Avenida assigtidesfiles das Escolas de
Samba do carnaval caridta

Apesar de o autor do texto, Gilberto do Vale, ressaltar outr@staspda vida de
Regina, tal qual a sua atividade como professora de judd e de gefesoal, e a sua
dedicacdo as aulas de piano, o objetivo da matéria, como € expli@gn seu titulo —
“Mulata exportacdo” —, era apresentar os qualitativos quenfad&a Regina Céli simbolo da
sensualidade manifestada no samba e que possibilitava demopsatea os turistas
estrangeiros a ginga da “mulher” brasileira. No ano da mateigina assumiria o papel de
destaque no Império Serrano, representando Zaquia Jorge, figunaspireui o enredo da
escola “Zaquia Jorge, a vedete do suburbio, estrela de Matiuegites 13 anos atuando
como passista na agremiacao. Além disso, o predicado “egfdita relacionado a prépria
comercializacdo do desfile das escolas de samba e da insgeghacional de figuras desse
universo — foi usado pela revista para se referir também @adaRegina Céli almejar uma
carreira no exterior. Apos o desfile daquele ano, ela seatdisegundo a publicacéo, a
apresentacdes em boates dos Estados Unidos, onde ja tinha um @asdi@dtado, com
validade de um ano.

Outra passista que ganhou notoriedade na re@staruzeiro foi Vania Regina
Meirelles, na cobertura de 1978, com a alcunha “de mulata de oursU@agremiacao, a
Mangueira. O foco da matéria em questao era demonstrar, nooeotanhtraste de sua vida
cotidiana em relac&o ao universo carnavalesco, expresso nos dizeguir e em imagens de
Vania em atividades cotidianas no morro da Mangueira e, posteritantrajada com sua

roupa carnavalesca:

O samba esta no sangue de Vania. Ela é filha darfdamma das figuras
mais conhecidas da Mangueira. No jardim de infadeia@scola, aos cinco
anos de idade, ganhou varios concursos e medallmas. delas foi a de

Passista da Mangueira. Quando tinha dez anos, wemamncurso de a

melhor passista no programa do Chacrinha. Entme®titulos que ganhou

depois, a sua maior gléria foi o gesto da Rainlsakéth, quando a escola
se apresentou para ela, durante sua visita aol.Bfagtainha desceu do

palanque e foi beijar e abracar a menina la no me&outros sambistas.
Mas, a vida para Vania se faz de sonhos, de sambdrabalho. Na casa de
tijolos nus, onde mora com os pais, ela sonha cafdréa, que dura uma

hora por ano no asfalto, sob as luzes coloridgmdsarela do desfile [*%].

9VALE, op. cit., p. 97.
180 FALCAO, José Cabral. Do morro da Mangueira & patsale luz. Sonho de uma noite da mulata de @uro.
Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2434, p. 13, 04 mar. 1978.
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Em 1979, a revist® Cruzeirovolta a trazer uma matéria com Paula, do Salgueiro,
na época com 61 anos de idade. A matéria rememora a jetiédrisgpessoal e profissional,
ressaltando o nascimento em Cantagalo, o desquite, a entradeenaacado na qual ficou
conhecida e principalmente 0os empregos que ocupou ao longo da vida: cgaslapr
doméstica na Tijuca, modelo de nu artistico, vedete nos palcosasdib 88do mundo, artista
de teatro, dancarina em balé folclérico, até funcionaria gaidlb Museu de Belas Artes, onde
pretendia se aposentar. Nessa entrevista o que chama a @&en¢dim de Paula querer se
opor a imagem ja cristalizada no imaginario social e que fsrgente se acentuado na
década de 1970, com o progressivo desnudamento feminino, ou seja,abzagko da
passista: “A beleza que vejo no samba € a do corpo em movjradmiteza do samba. Néo
encontro razdo para relacionar mulher sambando com'&exo”

E importante esclarecer também que, embora a imprensapeatégicorroborasse a
imagem da mulher erética e sensual presente nos carnavaes cepresentacdes eram
construidas igualmente no ambito dos folguedos, destacando, coninders@ao da ordem
possivel no espaco dos festejos momescos, mais comum nas repfeserde figuras
tradicionais do samba. Em relacdo as mulheres que atuavam porta-bandeiras nas
agremiacdes carnavalescas, seus corpos ganhavam dimensdi@s digando apreendidos na
esfera doméstica e no espaco dos folguedos carnavalescos, congivél gsceber na

matéria abaixo, ainda de 1964, da rev@t&ruzeiro

Nos dias comuns, passam despercebidas entre o ptogas humildes,

domeésticas, costureiras, donas-de-casa, fabricaméesdoces. Mas no
carnaval, numa so6 noite, surgem como Rainhas dd®&aem passarela de
asfalto, com suas vestimentas rendadas, enchendalhos de turistas

suburbanos, turistas de outros Estados do Brasiistas mesmo, que vém
de outros paises para apreciar a bossa do maiavedrdo mundo. Delas,
dessas rainhas andnimas, depende, muitas veziégria de uma Escola de
Samba. Falamos das porta-bandeiras, “prima-domagiatlque quente que
desce dos morros e com suas gingas e malemoléoeresn conta do

samba, ostentando com garbo os brasdes das E&colas

Além disso, a matéria em questdo procurou demonstrar, por meitodeliversas e
de pequenos textos sobre o cotidiano de algumas porta-bandeiraslidadetiavivida por
estas mulheres e o simbolismo do carnaval expresso na invarsavatesca, evidenciado
nas imagens abaixo, em que Leni Soares, da agremiagdo IriBpéramo, aparece em sua

funcdo habitual, a de doméstica, e como porta-bandeira etesfite de carnaval:

**LFILHO, op.cit.,, p. 93-95.
162 p AMALHO, Eduardo; AMERICO, Rubens. Samba tem ramie uma noite s@ Cruzeirg Rio de Janeiro,
n. 18, p. 39, 08 fev. 1964.
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Figura 1 — Leni Soares em dois momentos de sua vida:
doméstica e porta-bandeira do Império Serfno

Em matéria intitulada “A porta-bandeira: rainha por uma node”1971, a revista

Mancheteressaltou igualmente a importancia dessa figura para o chraamatabilidade

alcancada por meio dos festejos e o paradoxo vivido por essasr@sudm relacdo a vida

cotidiana:

A gldria desta mulher que carrega, balancando atove no sabor do seu
gingado, uma bandeira que pesa entre quatro guEls, esta no fato Unico
e simples de levar as cOres e 0 brasdo de suaaeggibdmetros a fio,
motivando os componentes e despertando aplaustsieagdo do publico
gue se comprime nas arquibancadas e por detr&omd@es de isolamento
[...]. Quem entra no mercado do Centro de AbasEmiondo Estado da
Guanabara, em Sao Cristévao, encontra um bar bapamente decorado
em verde e rosa. E o bar da Neide, a famosa pandeira da Mangueira.
Nascida e criada no morro que deu nome a escolde N@s sete anos ja
desfilava na Ala das Rosas e ndo esconde que la ésagrande alegria da
sua vida. Seu marido, Carlos Dias de Santanajerssisia diretoria de uma
fabrica de produtos quimicos, também sai na mesualae na Ala dos
Duques. Garante que ndo tem ciimes de Neide maslguda se empolga
além da conta, ele pde defeito no vestido do dedfib sapato e até na
confeccdo da bandeira [...]. A sua rotina diaréuinabrir o bar as seis horas
da manh@, cozinhar mais de cinquenta refeicbesasi@nquanto canta os
sambas-enredo e de terreiro da sua escola, ediéaa saida do Ultimo
fregués, 0 que nunca acontece antes das oito t@msite. Nao tendo muito
tempo para cultivar a sua vaidade de mulher, Neideita o bar com o
maior requinte, mas sempre em verde e rosa, as @dérsua vida, que ha 19
anos ela faz tremular na Aventtfa

163 RAMALHO; AMERICO, op.cit., p. 40.
164 COSTA, Haroldo. A porta-bandeira: rainha por urndenManchete Rio de Janeiro, n. 984, p. 74-78, 27 fev.

1971.
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O corpo da porta-bandeira é apreendido de uma forma distinta lagdiorea
participacdo da passista nos desfiles das escolas de samba moulhga presente nos
folguedos momescos de saldo, uma vez que era no esforco regaadparticipar do
carnaval, para carregar a bandeira de sua agremiacaoirgadayapresentado que a figura
da porta-bandeira se sobressaia. A matéria transcritefratar, entre outras histérias, a de
Neide, porta-bandeira da Mangueira, ressaltou aspectosorgldos a sua dedicacdo e
competéncia no posto em contraposicdo a beleza fisica, elen#attde presente nas
matérias sobre a participagdo feminina nos carnavais. a¢énmpara descrever o cotidiano
de Neide, a reportagem destacou o seu amor pela escola, lgdatta de tempo “para
cultivar a sua vaidade de mulher” a dedicagéo ao carngvai@palmente ao bar do qual era
proprietaria.

Se a rotina diaria de privacbes e o esforco realizado ggasemulheres para
participar do carnaval eram sempre enfatizados pela impressasnecasifes festivas, o
mesmo ndo poderia se dizer em relacdo a vida das demaigesuliegras que tinham um
cotidiano marcado pela desigualdade e pelo racismo, distantestiaqae alcancado no
carnaval, embora algumas de suas mazelas estivessemtgwesennoticiario da época.
Embora seja possivel conjecturar que as participantes davabhenfrentassem também em
suas vidas ordinarias o preconceito racial existente nadsoeietal aspecto acabava por ndo
ser salientado nas matérias que saiam na imprensa nacgpoasalesca. A pesquisadora
Silvana Louzada da Silva, em sua dissertacdo de mestradongteon o mascaramento da
pobrez&® pelas revista® Cruzeiroe Manchetenos governos de Juscelino Kubitschek e Jo&o
Goulart. Esses periodicos desejavam, por meio de suas paginasjicamsa identidade
brasileira ao buscarem um repertério comum que ndo passamfigeiras do indio e do
negro e no qual a pobreza deveria ser esquecida.

E possivel supor que a excecdo ao que Louzada apreendeu em relapastas
selecionadas era a presencga do negro nas escolas de sarthpoeténcia do carnaval na
construgdo da imagem do Brasil que se queria vender no extezi@s $cupacgdes das
mulheres negras desfilantes ganhavam realce nas repord@en®vistas ilustradas era
porque tal fato possibilitava corroborar a ideia de carnaval comoagdatmrdem e também
diferenciar essas mulheres do restante do grupo negro, ilizéglbi pela imprensa e pela

sociedade mais ampla, revelando o preconceito e a exclusdo pnte®wuie periodo colonial

185 Juvenal Pereira, ex- fotégrafo @& Cruzeirg em depoimento para Silvana Louzada da Silva,loave
orientacdo que recebia para retratar o negro ebeepguando da impossibilidade de “elimina-los” dsa:
“Quando vocé for fotografar uma favela, fotografeasa mais arrumada, quando vocé fotografar umonegr
fotografe o mais limpo e bonito”. SILVA, op. ci2004, p. 152.
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e da escraviddo. Entende-se, assim, que foi a repregelaidéi cultural alcancada pelas
escolas de samba que permitiu aos seus criadores, 0s raggtagarem-se em diversas
reportagens d® Cruzeiroe Manchete

Sobre o carnaval propiciar, mesmo que momentaneamente, outraslifdadsibi
para as mulheres de setores marginalizados da sociedadeirbrag antrop6logo norte-
americano Richard Parker, seguidor da vertente de estudos que emtead®val como

inversao da ordem, considera que:

Assim como o samba desce das favelas, também dsssasn— os mais

pobres (e escuros) segmentos da sociedade urlges|udas e sofrimentos,
num sistema econdmico e social opressivo, nuncadsfcasiadamente

denunciados — tornam-se o foco do carnaval. Lidlestanomentaneamente
da miséria e da opressao, disfarcam-se de reialeasa homens e mulheres
ricos e poderosos que exercem influéncia e atraetersgdo, 0 que seria
impensavel no mundo da vida didffa

E importante assinalar que para além das fungbes habituaisdesepelas porta-
bandeiras no espaco cotidiano, sempre lembradas pelas reust@glds e contrapostas ao
tempo do carnaval, destaca-se o fato de que muitas desBsremuiveram suas vidas
transformadas também no ambito ordinario em virtude do carnavala,Vpor exemplo,
notabilizada por ocupar o posto de primeira porta-bandeira da Pateés mesmo de
participar da escola, ja se apresentava nos espetaculoslae lachado (grande nome no
universo dos espetaculos cariocas) empunhando uma bandeira dedessainba, chegando,
inclusive, a fazer filmes de tematica carnavalesca.iflactambém usou da fama adquirida
na Mangueira, em um periodo de internacionalizagdo do carnavals@aapresentar em
eventos eshows como forma de complementar a renda. Dod6, por sua vez, nar@rime
metade da década de 1970, foi encarregada pelo entdo presidentelda @arios Teixeira
Martins, o Carlinhos Maracana, de administrar uma loja def@grquadra da Portela, que
recebeu o nome da pioneira porta-bandeira, onde ela “recebia oasturtstritmo de
recordagbes emocionantes e frases divertidas para vendsetane suvenires da Portef3”

A respeito da importancia adquirida por algumas mulheres noeddatlescolas de
samba, a porta-bandeira Vilma Nascimento, da Portelaseemdepoimento ao Museu da

Imagem e do Som (MIS) do Rio de Janeiro, descreve o episédio erNagano Jose

1% pPARKER, Richard GCorpos, prazeres e paixdes cultura sexual no Brasil Contemporaneo. SadoPau
Best Seller, 1991, p. 226.

7 MOTTA, Aydano André.Porta-Bandeiras onze mulheres incriveis do carnaval carioca. Bdao: Verso
Brasil, 2013, p. 49 -50. (Colecéo Cadernos de Samba
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Nascimento, mais conhecido como “Natal da Portela”, imporfapiea da escola e sogro de

Vilma, retira a roda de uma alegoria da agremiacaogsgerar sua chegada a avenida:

[...] teve um ano, que eu ndo me lembro que ananiique a Portela
também ja tava com o abre-alas, aquela aguia, ewtefr e eu tava
terminando de bordar o meu sapato. Ai Mazinho: ‘twvambora Vilma,
anda logo, deixa isso pra la”. E eu disse: “nao, vé@w adianta que eu néo
vou”. Ai comeca na televiséo eles anuncia que quebaralegoria da Portela,
a roda caiu, quebrou, e a Portela tava atrasadeapsa disso. Eu digo: “ih,
que beleza”. Ai acabei de fazer tudo e vou pra Alemuando chego no
cais do porto o pneu do carro fura [...] e praraautaxi ali de madrugada?!
Foi um sufoco, ai conseguimos um e fomos porguenéegé ia ja vestida
né, ja ia vestida, [...] ai quando chegamos |a geseu Natal correndo: “oh
lima [ele a chamava assim], vocé me mata do cor&gssoal bota a roda ai
no carro e vamos embora” [risos e comentarios sibgr Foi ai que eu tive
consciéncia do que eu era na minha agremiacaoergua Portela naquela
época. PO, fazer isso pra me esperar, é porqueaza falta. [um dos
entrevistadores comenta] “Valia dez pontos né?Vilnfe responde]:
“justamente*®®,

A circunstancia a qual a famosa porta-bandeira se refereencem 1965, quando
Vilma chegou atrasada ao desfile da Portela por ter recehidiarhente o dinheiro
necessario para a confeccdo de sua fantasia, terminando-a prest@ecar o desfile. Esse
depoimento revela significativamente a percepcdo de Vilma solsua importancia para a
Portela na ocasidao daquele desfile, quando afirma: “p6, fazgrressoe esperar, € porque eu
fazia falta”. Ndo obstante o reconhecimento de sua exceldogmsto, ja naquele periodo,
um dos entrevistadores observa a verdadeira motivacao por atitida de Natal da Portela:
0 medo de perder a pontuagao referente ao quesito mestre-sala-leapdeira. Para Vilma
tal episddio demonstrava mais a consideracdo da agremiacdo pdigwaa do que
propriamente pelo posto de porta-bandeira.

Ao longo de sua trajetdria na Portela, Vilma deixou de desfilaro porta-bandeira
entre 1969 e 1977, em razdo do nao recebimento do dinheiro prometido pedapasac

confecgao de sua fantasia. Sobre o assunto, Vilma estlgue:

[...] 2 minha volta aconteceu por causa de Hiraaufar [diretor cultural da
Portela], ele que, voltei por causa de Hiram Arapjorque eu ndo queria
voltar. Mas ele me convenceu e entdo eu exigi sepga do presidente e de
Necio, eles foram a minha casa. Porque antes dissoNatal morreu

168 NASCIMENTO, Vilma. Depoimento Entrevistadores: Helena Teodoro, Manoel dos Sabionisio, José
Carlos Rego, Hiram Araujo, Lygia Santos e Benicasdimento. Rio de Janeiro: Museu da Imagem e do-Som
MIS. Entrevista concedida ao projeto “Meméria dowéda Danca do Samba” do MIS/RJ em 30 de julho de
1999 (VI - 00703.1/2).
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magoado com o presidente, da Portela, porque @gaqgue eu voltasse
antes a sair, quando ele saiu da llha Grande eléaggue eu voltasse a sair
de porta-bandeira e o presidente disse: “negatiZotdo como ele disse
negativo eu disse que ele deveria vir na minha dsdsele foi, conversamos,
ele “nado, quero sim, tudo bem”, ai eu fiz a minki@é&ncia, porque sempre
era eu que fazia as minhas roupas e a minha irmaokeu disse a ele que
gueria escolher, porque quando, depois que ea saita-bandeira, um més
antes recebia a roupa dela ja pronta. Eles pagdwar@o eu disse “nédo vou
ser mais explorada, vou escolher um costureirocs/@do 14 e pagam”.
Assim foi feito, escolhi Evandro e Antbnio que &idie Antbnio faz as
minhas roupas [...] entdo eu cheguei a conclusdig(ie eles ndo pagavam a
minha fantasia, eu dava condi¢fes a eles de arrdmieiro para pagar a
minha fantasia, com essa festa que eu dava todp/dna se refere a uma
festa organizada por ela e seu marido na Portela, rgcebia inclusive
setores da imprensa], entendeu?!. Pago nao, dalicdes, o que arrumava
dava para pagar quatro fantasias minhas e do Berjuer dizer, entdo
comecou ai a minha briga com isso tudo1.].

O depoimento de Vilma demonstra mudangas diversas relacioadanl@snizacao
dos cortejos carnavalescos, considerando que, diferentementesddgas que as porta-
bandeiras faziam e pagavam as suas préprias fantasiascimerdgs das escolas permitiu
gue muitas tivessem suas roupas pagas, haja vista a propoiddincia do casal de mestre-
sala e porta-bandeira para a pontuacéo da escola. O relatdanio erevela que o pagamento
da roupa usada no desfile ndo se dava prontamente pelas escudasmsgtas vezes
necessario usar de pressdes diversas para consegututi dtis agremiacdes carnavalescas.
Além disso, a famosa porta-bandeira da Portela fez questissit@lar que o pagamento da
sua fantasia se devia ao trabalho desempenhado, na realizdeétaslena geracdo de renda
para a agremiacao, e ndo resultado de uma simples cimpesparte da escola.

O pagamento da fantasia constituia muitas vezes um impeditiventrave para
participacdo das mulheres nas escolas de samba. Além doonuaisne do marido podia
atrapalhar a entrada ou a continuidade de uma porta-bandeiraine agremiacao
carnavalesca. O depoimento de Mocinha, porta-bandeira da Mangueidgixou de desfilar

por alguns anos em razdo da negativa do marido, é signifieaigse respeito:

E, o meu marido nfo gostava de carnaval, gostavazee presenca com a
minha fotografia porque aparecia Neanchete Cruzeiro né? A mocinha
bonita [...] era por causa do corpo pra mostras ardes ele brigava, “néo,
carnaval o qué?! porta-bandeira o qué?!”, sabdRiéi um tempat®.

19 NASCIMENTO, Vilma, op. cit.

170 s0UZA, Rivailda do Nascimentdepoimento Entrevistadores: Aroldo Bonifacio, José Carlog®e
Manoel Dionisio. Rio de Janeiro: Museu da Imageio &om — MIS. Entrevista concedida ao projeto “Aesé
sua em conhecer” no auditério da LOTERJ para o RUSm 2000 (VI — 00758.3).
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Sobre seu retorno a Mangueira, Mocinha esclarece como o presidestsola,

Roberto Paulino, em 1960, colaborou no processo de convencimero chasdo:

[Roberto Paulino] subiu no morro e disse: “eu vagef vocé voltar, como
porta-bandeira”. “Mas, o0 meu marido ndo vai deixacé vai se aborrecer”.
Ele disse: “ndo, eu vou buscar vocé”. Foi la: ‘®wdcé mora?” (perguntou
Roberto). Eu dei direitinho a dica, ele foi 1a. Gbe |a, o meu marido era
daqueles assim meio turrdo [...] “0 seu Robertm v@nversar com o
senhor”, ai ele “quem é esse homem?”. “E o preséddm Mangueira”. “N&o
tem carnaval” (disse o marido). “Vai la conversamco homem, pelo amor
de Deus, vai |4 ver o que o homem quer”. Ai eldtagea conversa do
homem, seu Roberto falou que queria “sua esposaestaga” (risos dos

presentes), “carnaval seu Abel”. “N&o, ndo tem lirthpara vestir, fazer
fantasia pra carnaval ndo. Eu tenho uma porcaaideca ai. Posso ndo”
(disse 0 marido). “Mas, eu ndo quero que 0 senastegum tostao, eu vou
vestir, a Mangueira vai vestir, vai dar tudo pra swlher” (disse Roberto).
“Bom, eu vou pensar” (disse o marido de Mocinha, Abel). “Mas e as

crianca (sic), onde véo deixar as criancas?” (oaatiAbel). Ai minha mae:

“eu tomo conta”. Ela é fofoqueira igual a mim. Minm&e: “eu tomo conta”.
Ai ele nfo teve saida né?!, teve que emprestattenuele [..1™

O depoimento de Mocinha revela as dificuldades enfrentadasrpelasres apés o
casamento e 0 nascimento dos filhos, uma vez que o papel de taildrzesposa-méae” nao
era considerado compativel a participacdo feminina nas ag@siaarnavalescas, embora
essas mulheres ocupassem atividades remuneradas no ambismeo#lém disso, o posto
de porta-bandeira exigia o seu complemento masculino, o mesiregs& poderia, no
imaginério do marido, roubar-lhe a esposa. O alto custo das &ntasibém constituia um
empecilho, considerando que as mulheres até entdo confeccionawsapr@mios vestidos,
contando, quando possivel, com o dinheiro fornecido pelas escolasr@ e Mocinha a
Mangueira ocorreu em consequéncia do pagamento dos custos da faitizesia, além do
comprometimento de sua mde com o cuidado dos filhos, tranquilizando ido near
conseguindo assim o “aval” necesséario para prosseguir na folgartk de entdo, Abel,
marido de Mocinha, deixou de enxergar problemas em sua partipagécarnaval,
passando, por sua vez, a gostar de “fazer presenca” comogsafias da esposa que
apareciam nas coberturas carnavalescas das re@stasizeiro e Manchete segundo o
entendimento de Mocinha em entrevista anteriormente cEapassivel inferir, a partir desse
depoimento, que Abel aceitou de forma mais contundente a partzigac#locinha no

carnaval quando ela passou a ganhar visibilidade com o posto e tapbémnmidades de

171 SOUZA, Rivailda do Nascimento, op. cit.
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trabalho.

Mocinha permaneceu como a segunda porta-bandeira da Mangueiratpa seis
anos, assumindo o lugar de primeira em 1966, devido as divergadveide — a principal
porta-bandeira da escola — com a dire¢do quanto ao pagamento detasia,flema, como
visto, controverso e motivador de desentendimentos. No ano seguird&jidoss os
problemas com a direcdo da Mangueira, Neide retornou ao seu postirdndisomente o
assumiria novamente a partir de 1981, com a morte da prif@irantanto, Mocinha, ainda
como segunda porta-bandeira, conseguiria algo inédito: ganhar, emolggandarte de
Ouro. De acordo com o0 seu depoimento para 0 Museu da Imagem e ddoSRm de
Janeiro, este foi um dos momentos mais importantes de sua vidanam do carnaval, ja
gue se “olhava” somente para as primeiras porta-bandeiras.

Sobre o0s quesitos necesséarios para ser uma “boa” porta-bandeiiahdiata
mesma entrevista, elucida o que seria importante emngendimento:

[...] eu acho o seguinte: porta-bandeira ndo preeisuma face linda, bonita,
ndo, eu acho que a porta-bandeira tem que sabeardapresentar um
bailado, de acordo com o mestre-sala e 0 mestaedsahcordo com a porta-
bandeira [...] entdo eu acho que existe um comperito da porta-bandeira
com a bandeira, um respeito, da porta bandeira a&drandeira. Segundo,
porta-bandeira ela tem que ser vaidosa com elaetarfenfatiza), ndo com
0s outros. Tem gque se importar com ela. Eu sou@riia, eu me considero
hoje a Mocinha, isso na época. Entdo eu sou unta-pandeira que vou
fazer por mim, ndo quero saber o que os outrosnfagdo quero saber se a
porta-bandeira, fulana se ajoelha, se ela beijaestmersala, se ela joga a
bandeira pro alto, eu ndo tenho nada a ver comEelaenho a ver com o
meu comportamento, que eu sempre tive, eu tenhghargle dizer isso. Eu
sempre tive muito carinho, tenho até hoje pela diaadla minha escola,
sempre me comportei muito bem em qualquer lugaminéa escola, haja
vista que todas as viagens da Mangueira, ai Ar@dnoifacio (um dos
escolhidos para entrevista-la) viajou pra Frangaigo pode falar, né, me
comportei muito bem, me comporto até hoje comoasgiharda, sabe. Eu
acho que, ai uma outra forma, a porta-bandeiragteaser [...] ela deve ser
elegante, ela deve ser simpatica, ela ndo preeisaaita, mas deve ser
simpatica, entendeu? Eu acho que uma porta-bartieasaber receber um
visitante na sua quadra, que eu vejo isso muitc@a@gora sabe? [...] E
saber dancar né?! Eu acho que a coisa mais impoiam saber dancar, se
comportar com a bandeira e saber dditar

Como salientado anteriormente, a beleza fisica, qualitativo iergerno que se
referia & presenca feminina nos festejos carnavalescsald@® n&o era algo valorizado no
universo das porta-bandeiras. No inicio dos desfiles das eseotasnba, o bailado da porta-

bandeira ndo era avaliado, mas sim a bandeira com o simboloota éspartir de 1958, a

172 50UZA, Rivailda do Nascimento, op. cit.
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danca do mestre-sala e da porta-bandeira comecgou a pontuar rdigiongarnavalesca. No
depoimento em questdo, Mocinha elenca o que seria, em seu poitiadieindamental para
uma porta-bandeira: dancar bem, apresentar a bandeira #adsooelhor forma possivel e
respeitar o posto, cumprindo as obrigacdes inerentes a ele.

Outra renomada porta-bandeira, Maria das Dores Alves Rodrigaés,conhecida
como Dodb6 da Portela, em seu depoimento ao Museu da Imagenomdta®bém ressaltou
os qualitativos de uma “boa” porta-bandeira, considerando que na épectaldsta, o ano
2000, ela era responséavel por apresentar as novas porta-bandeo@la,dassim como passar
a bandeira da agremiacgéo, além de evidentemente trarsmxperiéncia alusiva ao periodo
em que representou a Portela e, portanto, significativa pter@studo:

Eu acho que qualquer porta-bandeira e mestre-seataque andar bem

vestido, seja a escola que for. Num bloco. Agoralseda Portela, eu faco
questéo, eu falo, eu cobro delas e deles, entdreiajue saber sentar. Tem
gue saber conversar com as pessoas. Tem que Eiverdm as pessoas.
Tem que saber se vestir, porque muitas comecganvestie quando vai pra

Portela. A roupa € outra [...]. Porque as vezesusra saida, uma festa, vai
de qualquer maneira? Que é isso, ndo pode. Entdé pdrta-bandeira, nem
é mestre-sala. Tem que ter o teu lugar. Tem qye.j&F.

De forma poética, o jornalista Aydano André Motta, no li@oze mulheres
incriveis do carnaval carioca: histérias de porta-bandejrdsscreve o papel e a magia de tal
posicdo em uma agremiacao carnavalesca, 0 que, de certaamneoedbora a importancia

atribuida ao posto pelas préprias porta-bandeiras entrevistadas

A danca tem, como centro e motivo, o pavilhdo, dege permanecer
esticado durante todos os movimentos. A moca gira pm lado e para o
outro, veloz e sorridente, o mastro preso a cimura talabarte e envolvido
pelo braco, de um jeito Unico. Sorriso cristalizadorosto, ela transforma a
bandeira numa extenséo do proprio corpo. O vestmo, sua roda generosa,
complementa o bailado. N&o ha, a olho nu, esfoegcewolucdo — somente
graca e beleza. A porta-bandeira ndo demonstrastagiem sofrimento;
flutua, soberana, no altar do Carnaval.

Ao mestre-sala cabe um par de funcdes: cortejameace guardar o pavilhdo
gue ela carrega, referéncia simbdlica a prote¢&opdonordios da festa, o
tempo das “brigas” dos ranchos. Durante a apres@mnt&le segura a ponta
da bandeira e saida o emblema da escola — sens jtonétlo. Por vérias
vezes, os dois se curvam ao publico, retribuindapteusos apaixonadd$

13 RODRIGUES, Maria das Dores AlveBepoimento Entrevistadores: Manoel Dionisio e José CarlogoRe
Rio de Janeiro: Museu da Imagem e do Som — MISekista concedida ao MIS/RJ em 28 de julho de Z000
- 00782. 1/2).

4 MOTTA, op. cit., p. 30-31.
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Dodb ocupou a posi¢do de primeira porta-bandeira da Portela até 1957, fuando

substituida por Vilma Nascimento, passando, a partir d®.eab posto de “segunda” porta-

bandeira da agremiagdo em pauta. Essa transicdo do posto ocguadpses memorialistas

e estudiosos do tema, sem maiores atritos, ja que Dodd naantariestado resisténcia,

muito pelo contrario, teria deixado a posicdo a disposicao da eSobl& o assunto, Aydano

considera que:

No fim da década de 1940, a escola ganhou um malteoario, o bicheiro
Natalino José do Nascimento, o Natal da Portelar fiorte na harmonia da
Avenida e no xadrez dos bastidores. Para o Carmvdl957, ele estava
encantado com o talento de uma jovem porta-bandbisenada Vilma, e
procurou a titular. “Dodd, ela quer ser porta-baadearriscou, recebendo
resposta laconica — e digna: “O pavilhdo esta @sns’.

Como o amor, quando legitimo, despreza postos @adas, a primeira
camped com a Portela aceitou o capricho do chéfeser segunda porta-
bandeira”.

No depoimento de Dod6 ao MIS, ela, de fato, confirma a vers@peaéo teria

visto problema na substituicdo, j& que sempre existia a pataitglidessas mulheres serem

trocadas por outras consideradas melhores para o posto, em riBaod& opinido da

diretoria. No entanto, é perceptivel em suas respostas gen{zex dos entrevistadores a

compreensdo de razbes mais especificas para a sua sgidsigi de primeira porta-

bandeira:

José Carlos Rego: [...] bom, agora, um acontecionextraordinario na sua
vida e que vocé se conduziu de uma forma muitotdogue foi em 1957,
guando a direcdo da Portela anuncia pra vocé quéesayia substituida.
Dod6: foi, teve reunido.

José Carlos Rego: como é que se deu, como é gess®iprocesso?

Dodé: antigamente pra tirar uma porta-bandeiranda escola ndo era assim
ndo [...] ndo era assim, tinha muito respeito,eifgsimo (sic). Fizeram uma
reunido pra me chamar, entendeu? Eu e o Ari (mealeeda época) [...] Ai
0 Seu Natal falou assim pra mim “Dod0, eu te chaaaqgii, pra mim (sic)
falar um negdécio com vocé, o que que vocé achartiisse assim: “o que
€?" “A Vilma quer sair na Portela, o que que vocka®”. Eu disse pra ele,
“Seu Natal a primeira bandeira t4 a espera detater@d problema”. Porque
antigamente néo via essa, ninguém cacando de lpamtieira, de s6 quer ser
a primeira, s6 quer, ndo era assim, entendeu? @ite liberal. O importante
€ a gente ta na escola. Eu nunca dei nota a mEnt&# houve assim um
rebulico por causa da minha nota, mas ficou tutleralcasa. Eu disse: “a
primeira bandeira € dela”. Ué, ela queria isso noesrele também, pra que
briga?!

Maria Augusta: ja conhecia, ja tinha visto ela dafc

S MOTTA, op. cit., p. 30-31.
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Dodd: N&o, ela ndo frequentava a Portela. Ela @rfdndo de Vaz Lobo. E
porque ela ja tava namorando o Mazinho.

José Carlos Rego: Certo. Que era o filho do Natal.

Dodo: Era filho do Seu Natal, entende? Entdo haowtras, nao comigo. Ai
ele perguntou a Ari: “Ari, qual vocé quer dancasmca Dodd ou com a
Vilma?”. O Ari falou: “tanto as duas dancam muitenb Portela t4 boa de
porta-bandeira [...]". Entdo, houve aquele rebuliéd o seu Natal falou
assim: “0, quem se vestir melhor que vai pegamaldiaa”. Eu trabalhava de
dia pra fazer a minha roupa e da minha mée, € Ineim O seu Natal, né,
custeava a roupa dela. A gente tem que ter comsgjéndo €? A mim
ninguém me ajudava. Tudo bem [...] Porque eu n@lwoteada contra ela.
José Carlos Rego: Certo.

Dodé: Néo tenho nada com isso, ndo é? Ai o pestiala pra minha roupa
e olhava a roupa dela. Isso quem tinha que fadeelarno depoimento dela.
José Carlos Rego: certo

Dod6: Acaba ai. Eu ndo falo mais nada.

José Carlos Rego: ta bom entéo.

Dod6: quem tem cabeca.

José Carlos Rego: vocé foi ser a segunda porteelrand

Dodé: fui

José Carlos Rego: sem probléfia

Vilma Nascimento, por sua vez, em depoimento ao Museu da nmag#o Som,
esclareceu que ndo aceitou inicialmente os véarios convites f®r Natal, pai do seu entdo
namorado, que desejava que ela ocupasse o posto de primeira pogteabdandPortela, em
virtude do carinho pela sua escola de origem, a “Unido de Vaz Lelp&lp respeito a entdo
primeira porta-bandeira da agremiacdo, Dod6. E importante lassing antes mesmo de
conhecer o futuro marido, Mazinho, filho do famoso bicheiro da PoNd@aa ja tinha
recebido de Natal o convite para desfilar como porta-bandeneferéda agremiacdo, em um
encontro na boatdight and Day a famosa casa noturna de Carlos Machado, na qual Vilma
se apresentava na época com a bandeira da Portela. Natakdintidgido até la para
recuperar justamente a bandeira da escola, que teria sido raulestlava sendo usada no
espetaculo encenado por Vilma. Esse episddio ocorreu em 1952aeotiginado o
encantamento de Natal pela porta-bandeira, que a partir de restberia propostas para
integrar a Portela.

No entanto, em 1957, quando ja namorava Mazinho, Vilma acabou concordando e
desfilar pela Portela, mas afirmou que sé desfilaria como sequortibandeira para nao
prejudicar a veterana da escola. Em seu depoimento, Vilregueiss que somente passou ao
posto de primeira porta-bandeira apos Dodbé ceder o seu lugar, recutthepe Vilma
dancava melhor, enquanto ela ficaria, sem contrariedade, cegnoda porta-bandeira da

agremiacao.

178 RODRIGUES, Maria das Dores Alves, op. cit.



97

O confronto de ambos os depoimentos demonstra perspectivas difereates par
assunto em questdo, uma vez que Vilma ndo menciona a “corapgtiofosta por Natal e
se refere somente ao fato de Dodb néo ter manifestado oBjegdgestdo do patrono da
escola, elemento igualmente afirmado pela até entdo pairpeita-bandeira da Portela.
Porém, ao ser questionada sobre a qualidade da dancga apresdatadacperente, Dod6 diz
gue desconhecia o seu bailado ja que Vilma néo participaPartiela, mas, na sequéncia,
explicita a razdo pela qual, em seu ponto de vista, foi esaoltdrque ela (Vilma) ja tava
namorando o Mazinho”.

O depoimento de Dodé deixa transparecer que a “competicdo” poaddatal para
definir quem ocuparia a posi¢cao de primeira porta-bandeira d&adsc@apreendida como
desigual, uma vez que ela ndo tinha a roupa custeada, ao conthitrnalé’O seu Natal, né,
custeava a roupa dela. A gente tem que ter consciéncig?nd@anim ninguém me ajudava
[...] Ai o pessoal olhava pra minha roupa e olhava a roupalsietaquem tinha que falar era
ela no depoimento dela”. Embora tenha assinalado as possivigs @mra a sua saida do
posto de primeira porta-bandeira, Dodd, ao rememorar 0s acontexsndenuela época, fez
uso de um discurso conciliatorio, expresso nos termos “nada etaite“sem problema”.

O depoimento de Dod6 sobre tal episddio € elucidativo do fato de qeenbecida
e ter participacdo tradicional em uma escola de samba naotigan@cessariamente a
continuidade de uma porta-bandeira no posto ocupado, sendo possivel a ttuédaksor
outra mulher considerada mais bem preparada para a posiciosi#eppsesumir que a
atitude de Dodd, ainda na segunda metade da década de 1950, demaisstien preciso
entendimento da situagdo vivenciada, ja que a questdo da sulmstiseicdpresentava
enquanto possibilidade real, do que propriamente um desprendimento endaa@seola,
sem contestar, é claro, seu carinho e dedicacéo a agiiemiac

Essas consideracdes a respeito da posicdo de porta-bandeimray apgelas ndo
concernentes diretamente ao periodo estudado, sdo importantes pesanteptrabalho na
medida em que auxiliam no estabelecimento de diferenciacbeeprasentacdes quanto a
participacdo das mulheres nos festejos carnavalescos, suas;asudaa percepcdo dos usos
dos corpos em diferentes modalidades de brincar o carnaval.

No decorrer da década de 1970, em meio a diversas mudancascerdestavel
sucesso das escolas de samba, antigos locais da folia nect@raxistir, enquanto outros
surgiam como se trouxessem a necessaria renovagdo dos vatorg87& por exemplo, o
Rio de Janeiro ja ndo contava mais com dois bailes que durantetemuio foram os mais
badalados da cidade: o do Hotel Copacabana Palace e o do Teatrapdlludom o
propésito de substituir o baile do Copacabana Palace, no sabado goate] National se
tornou o novo lugar de encontro j@#-setnacional e internacional para brincar o carnaval. O
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Canecéo, por sua vez, substituiu o0 Municipal como baile ofiaiaidade do Rio de Janeiro.
Por muito tempo, no entanto, os bailes do Municipal e do @bpaa acompanharam as
mudancas na forma dos folides se divertirem. A reidtanchete ao demonstrar essas
mudancas e o ambiente mais livre encontrado nos salbes,l@ssiaades que talvez

explicassem a ndo realizacdo conjunta desses dois bailesotrad do Rio de Janeiro, a
partir de 1976, sem enfatizar, contudo, os problemas mais conaetus, por exemplo, a

proibicdo do Governo de Estado na promogéao do Baile do Municipal:

Surgiram a pilula, a permissividade sexual e adarfgdo isso misturado

tinha de dar numa boa. E deu. Enquanto na passtaetaenida os bons
crioulos se sentiam obrigados a cantar as gloasahtos Dumont e a
literatura de Monteiro Lobato, nos salfes da altta enédias burguesias a
turma entrava para valer na grossura e mandava pegmnza. [...] A tanga

mudou a ética e a estética do carnaval. Por isssmmeo velho Municipal e

o cansado Copa n&o abrirdo esse ano suas'portas

Além disso, o trecho acima evidencia outros aspectos degofesarnavalescos. As
escolas de samba, obrigadas a seguir enredos de tematizagis, tinham ainda que lidar
com as regras do desfile carnavalesco, enquanto os fdidelite e da média burguesia que
brincavam nos salGes dedicados ao seu divertimento, encontrass@s espacos um clima
de maior permissividade para manifestacdo de comportamentosgiam fao estabelecido.
No que concerne ao carnaval de rua, coretos eram montados e tamuagmda<® para
tocar nos bailes publicos realizados pela cidade. O mapa 2rapreseédo, os bailes publicos
promovidos em diversos pontos do Rio de Janeiro, no ano de 1976, senddvetraeya
maior concentragdo na zona norte, em bairros como Oswaldo Cerechdl Hermes,
Ramos, Cachambi, entre outros, e zona oeste, com festegszadps em Campo Grande,
Realengo, Cosmos e Santa Cruz, apenas para citar algunsla€&o ao primeiro mapa, que
demonstra a predominancia das possibilidades carnavalescasmadeecitlade, o segundo,
ao contrario, evidencia a organizagado de bailes publicos radgmiente nas ruas de bairros
afastados da regido central. E perceptivel, portanto, o irdetagsrefeitura na promogéo de
bailes por toda a cidade, ainda que estes se concentrassegidinaorte’.

T MUNICIPAL e Copa: 20 anos de carnaval. 1955 e 19F4nchete Rio de Janeiro, n. 1.246, p. 42-53, 06
mar. 1976.

178 No carnaval de 1976, o jorn@ Globonoticia a contratacédo de 524 musicos para tocaubaies publicos
em coretos instalados em diversos pontos da cidadérme dados divulgados pela Riotur.

179 £ valido notar que a zona norte da cidade do Ridateiro aparece nos dois mapas apresentadosaceano
importante na realizacéo de alguma modalidade idedsro carnaval. Os mapas priorizaram os festigosalao

e os bailes publicos, realizados nas ruas, masszmpga de importantes escolas de samba na regtapcwno
Salgueiro, Portela e Império Serrano, apenas pi@raatgumas, e de pessoas predispostas a fobajyetmente
explicam o investimento e a realizacdo de feswijersos nessa parte da cidade.



MAPA 2 - Bailes publicos carnavalescos do Rio de Janeiro em 1976

LEGENDA A 2
[ Oeste ZONA 7
o 1 - SantaCruz - Rua Felipe Cardoso (entre as Ruas Baréo de Laguna e Visconde de Sepetiba) © 10 - Quintino - Praga Quintino Bocaiiva B centro | 27
# 2 - Pedra de Guaratiba - Largo da Pedra (Rua Barros Alarcao, 39-45) ¢ 11 - Cavalcanti - Rua Zeferino da Costa - Norte
® 3-Paciéncia - Est-ada Urucania, proxima a estagao de trem Santa Cruz ¢ 12 -Ramos - Rua Nossa Senhora das Gragas 128
o 4- Cosmos - Praga lgara © 13- Inhauma - Esquina das Ruas Padre Januério e Dr. Nicanor [ Oeste
® 5- Campo Grande — Pragca Raul Boaventura 283 -293 * 14 - Engenho de Dentro — Rua Monsenhor Jeénimo - Sul o
® 6 - Santissimo (esquina das Ruas Anes Dias e Teixeira Campos) * 15 - Lins Vasconcelos — Rua Aquidaba (entre Vilela Tavares e Pecro de Carvalho)
® 7 - Padre Miguel - Praga do Trabalhador (Rua Coronel Tamarindo) * 16 - Méier — Jardim do Méier
® 8- Guilherme da Silveira ¢ 17 - Cachambi - Ruas Caohambi, Garcia, Redondo e Getullio (em frente & casa 344)
® 9 -Realengo - Avenida Santa Cruz, 1450 ¢ 18 - Bonsucesso — Avenida Nova York
© 10 - Largo da Freguesia o 19 - lla do Governador — Largo da Cacuia .
® 20 - Vila Isabel - Avenida 28 de setembro (esquina com a Rua Visconde de Abaeté ertre os prédios 259 e 267)

" Norte Sul
1 - Parada de Lucas - Rua Lucas Rodrigues e Cordovil 1 - Ipanema - Praga General Osorio

. .

2~ Viaduto Lobo Jinior ¢ 2- Copacabana - Praga Serzedelo Correia

©  3-Irajalista Alegr — Estrada da Agua Grande, esquina da Rua Ponta Pora ¢ 3~ Copacabana - Praga do Lido

4~ Marechal Hermes - Prage Boa Esperanga, junto & Rua Aurélio Valport. + 4 - Botafogo - Rua Amaldo Quintelz (esquina com a Rua Rodrigo de Brito)

©  5- Oswaldo Cruz - esquina das Ruas Carolina Nachado e Femandes Marinho * 5~ Largo do Machado N

6~ Iraja (Avenida Monsenhor Félix, na confluéncia com as Ruas Marqués Aracati e Cisplatina) -

7~ Vaz Lobo - Praca Vaz Lobo + 1 - Santo Cristo— Largo do Santo Cristo

® 8- Madureira - Largo da Madureira (Avenida Edgard Romero em frente 4 Rua Carvalho de Souza) « 2- Centro - Avenida Rio Branco

* 9-BentoRibeiro - em frente 4 estagao (Rua Carolina Machado) © 3~ Centro - Praca Tiradentes Escala:145,000
\_ J 1cm=145km

O mapa foi elaborado a partir da Base de Dados @#ogg do SIURB (Sistema Municipal de Informagdesddds) da cidade do Rio de Janeiro, pela empresa EMMBRSssis, com base nas
informagdes fornecidas pela autora desta tese. @sdi mapa foram extraidos do jor@aGlobo. OS LOCAIS dos bailes public24/02/1976, p. 08; NOS CORETOS da cidade a banda
animara bailes em 51 bairros, 29/02/1976, p. 07.
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A respeito do desfile das escolas de samba, até meados da décE©70 ndo havia
muita surpresa quanto ao resultado do campeonato dessas agrepaatdesiescas do Rio
de Janeiro. As escolas Mangueira, Portela, Império SerraradgaeBo alternavam-se no
primeiro lugar da competicdo, sendo conhecidas por essa razao céguaiso grandes” do
carnaval carioca. Essa situagdo se modificou a partir de 1976 odtdria da até entdo
pequena Beija-Flor de Nilépolis, que marcaria uma nova fase dfitesleao colocar em
xeque as “tradicdes” e estabelecer o carater espetaculap@aentacdes. Outras escolas de
samba cresceram igualmente no periodo como a Mocidade Indegededtadre Miguel e a
Imperatriz Leopoldineng&.

O ano de 1976, com a vitoria da escola de samba Beija-FNitamlis, pelas méos
de Jodosinho Trinta, marcou uma verdadeira revolugdo no carnssalviEria, assim como
as duas subsequentes, caracterizaria para as décadas sego#s das escolas pelo “luxo
visual, pela grandiosidade dos carros alegoricos (que sob o comando ocddriita
alcancariam propor¢des anteriormente inimaginaveis) e pelaliacdo das fantasias
(incorporando golas, palas esplendores e chapéus cada vez yhi&fofesi possivel, a partir
de entdo, agrupar os componentes dos desfiles em duas categanizee visual.A primeira
relaciona-se, de modo geral, a formas de expressdo corpumad, 0 canto, a musica e a
danca. Ja a segunda refere-se, por exemplo, a visualidadegtagaal das fantasias e do balé
do mestre-sala e da porta-bandeira, suscitando no publico adnsrexésiaments?

Foi a preocupacdo com o aspecto visual do desfile que gerou ciitfgaga de
Jodozinho Trinta como carnavalesco da Beija-Flor. Acusado dertdasva esséncia das
escolas de samba, Trinta afirmava que anos antes, em 1978ueiaescola da qual fazia
parte, ja tinha levado para a avenida um desfile luxuoso e pompasdogagresentou o
enredo “Eneida, amor e fantasia”. Nesse carnaval haviaamm coberto de espelhos, com
200 pierr6s, “cujas imagens se repetiam infinitamente gragasagerial empregadd® A
despeito da acusacdo de fugir da realidade nacional e de descaan os desfiles
carnavalescos, ao realcar alegorias e fantasias, Jodozagumdeu as criticas com uma frase

que se tornaria polémica e ao mesmo tempo antoldgica: “Pota dpsuxo. Quem gosta de

180 FERREIRA, FelipeO livro de ouro do carnaval brasileirdRio de Janeiro: Ediouro, 2004, p. 361-362.

181 pid., p. 364.

182 CAVALCANTI, Maria Laura Viveiros de Castro. A cida e 0o samba&evista USPS&o Paulo, v. 32, p. 90-
101, dez./fev. 1996-97.

183 BERTOLA, Alexandre. Beija-Flor. O carnaval se fam siléncio: Esta todo mundo de olho na gefre.
Globg, Rio de Janeiro, 26 jan. 1979, p. 35.
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miséria é intelectual”’. Além disso, ndo associava o dinfigirpatrono da escola, o bicheiro
Anisio Abrdo Davi, ao luxo apresentado pela agremiacdo. Ao dontdestacava a
criatividade e o talento no uso de materiais simples: “Migtae ndo acredita e eu ndo vou
mostrar, mas eu sempre usei material barato. O que atgeant& muita imaginacdo, muita
habilidade para explorar o méaximo de efeito desse matéfial”

Quanto a afirmacgéo de que seus desfiles ndo retrataveatidade brasileira, Trinta
argumentava que o carnaval era um momento “de engano” e, por maitvegse
“consciéncia do muito que se havia de fazer para modificlrscaspectos adversos da nossa
realidade”, jamais “isso deveria se expressar durantermava momento de absoluta
fantasia®®. N&o obstante o destaque dado pelas agremiacdes carnavalescas acab
aspecto sensual da mulata, no que se refere a participagdoutheres como puxadoras de
sambas-enredos € bastante significativa sua presencgreagagdes do periodo. Algumas
cantoras se destacaram nesse campo, como Marlene, Eles, Shidia Mirand%® Sénia
Santos, Eliana Pittman e Clara Nunes (Quadtdy.3Jo entanto essas escolhas ndo se davam
unicamente pelo talento das cantoras convidadas para tal fungaprpeestigio conferido
as agremiacdes pela presenca em seus desfiles de cgtomdabilizadas nacionalmente,

como foi o caso de Elza Soares e Marlene.

QUADRO 3 —Mulheres que “puxaram” sambas-enredos nas décadeatd e 1970

Mulheres que
puxaram
“sambas- Escola de Samba | Samba-enredo | Compositor (es) Parceiro Ano do
enredos” desfile
Carmem G.R.E.S. Império | Aquarela Silas de Oliveira Né&o foi 1964
Silvana Serrano brasileira informado
Surica da G.R.E.S. Portela Memorias de umPaulinho da Viola | Catoni e 1966
Portela sargento de Mazinho

milicias

184 BERTOLA, op. cit., p. 35.

185 |bid., p. 35.

186 A cantora puxou o samba-enredo do G.R.E.S. Imjeerheopoldinense no carnaval de 1973. No site
“Galeria do Samba”, consta parceria com Dom Barb®sea revistdlanchetecom Joelson.

187 As cantoras que puxaram sambas-enredos no persbadado foram identificadas no decorrer da regiza
da pesquisa dessa tese, no entanto, tal assungr meqis investigacao.
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G.R.E.S Império | Al6, AlG, tai_ Wilson Diabo, . 1972
Serrano Carmem Mirandd Heitor Rocha e
Maneco
G.R.E.S Império | Viagem Wilson Diabo, 1973
Serrano encantada Malaquias e
Pindorama Carlinhos
adentro -
Marlene =5 R E.S Império | Dona Sants Wilson Diabo, Abilio 1974
Serrano rainha do Malaquias e Martins
maracatu Carlinhos
G.R.E.S império | Zaquia Jorge, Alvarese 1975
Serrano vedete do
suburbio, estrela
de Madureira -
G.R.E.S. Bahia de todos c| Bala e Manue 1969
Académicos do | deuses Rosa
Salgueiro -
G.R.E.S Mocidade| Rio Zé Pereir: Tido da Roga ! Tido da Rogal 1973
Independente de Edu
Padre Miguel
Elza Soares - -
G.R.E.S. Mocidade A festa dc Tatu, Nezinho Ney Vianna 1974
Independente de | Pivino Campo Grande
Padre Miguel
G.R.E.S. Mocidade O mundc Tatu, Nezinho ¢ Ney Vianna 1975
Independente de fantastico do Campo Grande
. Uirapuru
Padre Miguel
G.R.E.S. Mocidade Mae menininhé | Toco e Djalme Ney Vianna 1976
Independente de | do Gantois Crill
Padre Miguel
Julia Miranda G.R.E.S. Abc do carnavi | Nelson Lima, Dom Barbosa 1973
Imperatriz Caxambu e
Leopoldinense GRE.S.
Imperatriz
Leopoldinense
Sénia Santos G.R.ES. O segredo da Nininha Rossi Noel Rosa de 1975
Académicos do | Minas do Rei Dauro Ribeiro, Zé | pjiveira
. Saloméo Pinto e Mario
Salgueiro Pedra
Eliana Pittman | G.R.E.S. Unidos | AruanzAcgu Paulinho da Vila ¢ | Martinho da 1974
de Vila Isabel Rodolpho Vila
Clara Nunes G.R.E.S. Portela | Macunaima David Correa ¢ Silvinho da 1975
heréi de nossa Norival Reis Portela e
gente .
Candeia

Fontes ACADEMICOS do Salgueiro, op. cit., p. 134. O FANSTICO show de samba, op. cit., p. 16-23. RIO
em tempo de sambManchete Rio de Janeiro, n. 1.142, p. 13, 09 mar. 1970:RD Império encantado do
samba, op. cit., p. 06-07. LOPES, Nei; SIMAS, LAiatonio. Dicionério da histéria social do samb&io de
Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2015, p. 71.
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Uma questdo que ndo pode ser esquecida no estudo da tematica eropessgao
ao carnaval das escolas de samba é a participacdo ou ndoldesesnem atividades para
além da atuacgdo na avenida, na apresentacdo do enredo dacessidierando que o corpo
feminino era valorizado em algumas fun¢cdes em detrimento des.oB8ware o assunto, a
historiadora Olga R. de Moraes von Simson considera que restéqggerticipacdo feminina
em cargos de direcdo nas escolas de samba, por exemplo,ciraufladas ao longo do
desenvolvimento dessas agremiagbes pela valorizagdo deresujbvens e bonitas como
elementos importantes do espetaculo visual carnavalesco, uslobmbd sentido sexual e
decorativé® O G.R.E.S Unidos de Vila Isabel teve, no entanto, uma maltfeznte da
presidéncia da escola no curto periodo de 822 1974: Pildes Pereira. Ela ja havia se
notabilizado também como a primeira destaque da agremtegéo, inclusive, ocupado esse
posto no desfile de 19%4. Nao obstante a importancia de tal fato, a assuncgéo pelasresulh
desse tipo de posto ainda era excecdo no pétfodo

O surgimento de departamentos femininos nas escolas de samioapor exemplo,

o dirigido por Dona Neunt®, na Mangueira — figura importante na histéria da agremiacéo,
gue se destacou pela atuacao junto a Escola e por agrupar essasarbistas do morro —,
ndo significava necessariamente uma valorizagdo das mutteyegyremiacdes, como pode
aparentemente figurar. A historiadora Olga Simson, ao estudarmesvais da cidade de Séo
Paulo, informa que esses departamentos acabavam por reafismaapéis tradicionais
atribuidos as mulheres pela sociedade — fato este que possieepndatser estendido para
os folguedos do Rio de Janeiro —, uma vez que deveriam se encaleegsgtores

habitualmente ocupados pelo feminino, como:

[...] coordenar o trabalho das costureiras, cuidapdra que sigam o0s
figurinos fornecidos pela sede central e cumpramrazos estipulados pela
direcéo.

E entretanto, nas promogdes de meio de ano quevisssatradicional do

188 SIMSON, op. cit., 1992, p. 31.

189 VILA Isabel perde Pildes Pereira. Disponivel emitgtfwww.galeriadosamba.com.br/noticia/vila-isabel
perde-pildes-pereira/627/1/>. Acesso em: 17 nov72@lpossivel inferir, pelas informacdes enconsadae
Pildes assumiu a presidéncia da escola apds ovedqrti@ 1972, ja que o presidente na ocasido dialesa
Djalma Pereira Victorio (Cachimbinho).

190VILA ISABEL, op. cit., p. 30.

191 No Dicionéario da histéria social do sambaonsta que Carmelita Brasil foi a “primeira mulhedirigir uma
escola de samba na regido metropolitana do Ridotexercido a presidéncia da Ponte de 1957 até”.1979
LOPES, Nei; SIMAS, Luiz AntdnioDicionario da histéria social do sambd&io de Janeiro: Civilizacédo
Brasileira, 2015, p .71. No entanto, no site <Hitpvw.galeriadosamba.com.br/V41/>, 0 nome de Catmeli
aparece somente nas posi¢oes de autora de sanell®@-errarnavalesca, de 1960 a 1964.

192 Era filha de um dos fundadores da Mangueira, SmmrGoncalves, que acabou se tornando seu primeiro
presidente.
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papel da mulher fica ainda mais refor¢cada, poises®®ventos cabe ao
Departamento Feminino cuidar principalmente dantwzi(papel especifico
da mulher na sociedade brasileira, principalmerdendilher negra) e

algumas vezes se ocupar também da decoracdo deaquemth 0 maior

sucesso das festividad&s

Se por um lado as mulheres estavam conquistando cada vezspag® nhas
agremiagdes — como foi o caso de Dona lvone 1E‘équue, em 1965, notabilizou-se no
universo carnavalesco e no da musica popular como a primeira rautberpor um samba-
enredo oficial® — e verificAvel uma maior participacéo delas em posigéipsriantes e de
grande visibilidade nas escolas de samba, como a de carnayélegsdo assumida por Maria
Augusta, Rosa Magalhées e Licia Lacerda, a de intégieetamba-enredo, atuando sozinhas
ou conjuntamente, como Marlene e Elza Soares, percebe-se, moladoircomo apontado
pela historiografia, uma valorizagdo da mulher, em gerajuanto destaque visual das
escolas de samba a medida que seus corpos compunham, juntamemi® aegorias, o
espetéculo e o extasiamento carnavalesco. A participacauriarainda continuava restritiva
em postos de comando, ja que as principais decisfes de uma astoi@avam sendo
tomadas pelos homens. E inegavel, no entanto, a projecio dsqatais mulheres durante os
desfiles das escolas de samba, como baianas, porta-bamubssistas, pastoras e destaques,
ainda que nao adquirissem igual prestigio perante a imprengadpria escola.

Essas apreciacdes a respeito dos festejos carnavalesuitsrgnartracar os lugares
nos quais as mulheres brincaram o carnaval, seja nos basetideou nos festejos de rua,
além de evidenciarem os contornos da festa e algumas stassfies em voga na época.
Dada a importancia das escolas de samba no periodo em atudtisei-se fundamental
inquirir a respeito das representacdes simbdlicas mais aatpiastes as mulheres, como
aquelas presentes nos sambas-enredos e também as espas$iicaadas as figuras da porta-
bandeira, signo da escola, e da passista, ambas apresentaswoeseportadoras da
subcultura negra. A compreensao dessas questdes e das trag@feramnomicas e sociais

gue se processaram no Brasil nos anos 1960 e 1970 possibilitaramnanerso de

193 SIMSON, op. cit., 1992, p. 29-30.

194 Dona Ivone Lara enfrentou diversos preconceitéssat tornar a primeira mulher a integrar uma ala de
compositores de sambas-enredos, a do Grémio Reoréatcola de Samba Império Serrano, em fins dos an
1940. Como a elaboracgdo de sambas era prerrogatisaulina, ela pedia ao primo, Mestre Fuleiro, cositpr

e figura importante da Prazer da Serrinha — disidedessa agremiacdo formaram a escola Impénar®er
ainda em 1947 — para que apresentasse seus saont@ase fossem de autoria dele. BURNS, Mila. A ddama
voz e a voz da dona: a trajetoria de Dona Ivone.Lar: VELHO, Gilberto (Org.)Rio de Janeirocultura,
politica e conflito. Rio de Janeiro: Jorge Zah&Q2 p. 108-127, p. 123.

195 Em conjunto com Silas de Oliveira e Bacalhau, c@sriiCinco bailes da histéria do Rio”, para a age@o
Império Serrano. Nessa escola, alias, Dona Ivona dlesfilou por diversos anos na Ala das Baianas.
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hipoteses para as percep¢des construidas pela imprensa quaegenggidas mulheres nos
carnavais e a sua participagdo nesse tipo de festejo.riyuagio das possiveis diferencas
entre uma época e outra no que diz respeito ao modo das mulheresivrincearnaval e

serem representadas serd o foco dos préximos capitulos.
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CAPITULO 2 — ENTRE A LIBERACAO FEMININA E O CONSERVAD ORISMO: a
manifestacédo da sensualidade das mulheres cariocas nos carnawds anos 1960

A continuidade da discussdo sobre as mulheres nos carnavaer @afuas
dimensdes do tema que apontam para a compreensdo, em uiroprioreento, dos padroes
morais e sexuais da década de 1960, considerado um periodo dgfdrange levou,
gradualmente, da interdicdo ao direito ao prazer. A assungimpéier de seu proprio corpo
e de sua sexualidade foi um processo lento, conquistado mediarsie régisténcias e
transgressdes as normas sociais vigéfiteBecidir o que fazer com o préprio corpo, até
meados do século passado, estava circunscrito ao universo datsohehomossexuais e
prostitutas. As mulheres que manifestassem comportamentos ndcenteglzom as normas
estabelecidas estavam propensas ao julgamento da comunidadeeatapsh inseridas. O
corpo feminino deveria estar moldado as regras de cditipara ser respeitado pela
coletividade, ja que este ndo era um assunto restriter ésfima.

N&o obstante a rigidez do cddigo de conduta, muitas mulheres, agdesonda
chamada revolucdo sexual, adiantaram-se em relacdo a algypsrieonentos e quebraram
tabus. O jornalista Ruy Castro assinala, por exemplo, qua D&iliz, simbolo da mulher

livre dos anos 1960, “foi o resultado final de uma longa linhagemadas que, nos anos 40

1% O carnaval, principalmente em décadas como a92¢ d 30, em que a sociedade apresentava-se gidis ri

e normatizadora, funcionava como um espaco paraudiseres manifestarem seus desejos e festejaresn seu
corpos, expressando sentimentos e comportamengosagquseriam facilmente aceitos em seu cotidiapesés
festividades, o corpo da mulher, comumente suggtdiversas imposi¢des, podia vivenciar experiénoavas

por meio da transgress@o de habitos e costumasitraals, como, por exemplo, explorar a sensuaédaas
fantasias, nas décadas de 1920 e 1930, ou daripar mesas, na década de 1950. Sobre o assento, v
SILVA, op. cit., 2008, p. 225-239; MAZIERO, op. ¢i2011, p. 47-48.

197 Por muito tempo persistiu a cobranca de que, pargter uma boa reputacédo, a mulher deveria apegsgmnt
comportamento mais recatado, com comedimento ns®gjenos olhares e na expressdo das emogdes. De
acordo com a historiadora Carla Bassanezi, quel@stalgumas revistas femininas no periodo compidend
entre 1945 e 1964 e as relag6es entre homens emsiio cddigo de moralidade existente na décad@%®

por exemplo, fazia distingdo entre dois tipos déheres: as de familia e as levianas. As primeirasiequelas
gue obedeciam aos familiares e mantinham-se virgeh casamento. As segundas, por sua vez, eram as
mulheres que se deixavam envolver sexualmente dotesatriménio. Ndo obstante a rigidez com a qual o
cadigo era exercido, muitas mulheres conseguirdmester os padr8es estabelecidos ao se disporeituicalde
coisas proibidas, ao questionamento, aberto ou daomoral sexual vigente, entre outras coisas, que
demonstram outras formas de ser mulher no periodogaestdo. A autora esclarece, no entanto, as
consequéncias da tomada de certas atitudes — g@tas transgressoras — pelas mulheres no perigdtpurhas

se aventuraram até as fronteiras mais distantesmdportamento aceitavel, ganhando certa autonauiegs se
bateram de modo deliberado contra elas, adotanpl@itamente novas posturas [...]. Muitas, poréafresam

as consequéncias propaladas para comportamenteirdes: estigma social, discriminacdo e abandono”.
PINSKY, Carla Bassanezi. A era dos modelos rigitfus. ; PEDRO, Joana Maria (Org\pva Historia

das Mulheres no BrasiS&o Paulo: Contexto, 2012. p. 469-512, p. 48558ANEZI, Carla. Mulheres dos anos
dourados. In: DEL PRIORE, Mary (OrgHistéria das mulheres no BrasiBao Paulo: Contexto, 1997. p. 607-
639, p. 610-622.
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e 50, lutaram por sua independéncia” e questionaram a moraiteiije Transgredir
significava explorar a sensualidade das roupas, inclusive negofesarnavalescos, buscar
colocacao profissional, fumar, contestar a moral sexual e abarmlateal de casamento e
virgindade. Os questionamentos dessas mulheres em periodos esi@rnerolucao sexual
“contribuiram para a ampliagdo dos limites estabelecid@s @&minino” e abriram espaco
para mudancas.

Em meio as mulheres que se destacaram, entre outras, qEkes atitudes ousadas
para a época, podem-se citar Liliane Lacerda de Menkaew Carrero, Danuza Ledo, Vera
Barreto Leite, Ira Etz, Marina Colasanti e Marilia Kraapenas para citar algumas. O que
havia em comum entre elas era o fato de estarem construind@mueneoral e um novo jeito
de ser. De acordo com Ruy Castro, essas mulheres faziardparma geracao que, em fins
dos anos 50, “cortavam Ipanema na garupa das lambretas”, ndoaaaradito casamento
tradicional, desejavam trabalhar, morar sozinhas e ndo emmtie certos padrdes sociais
interferissem em suas decisdes amof83as

Embora esse tipo de comportamento denote certa abertura pargidkidade”
antes mesmo da chamada revolugdo sexual, ainda era minofiapossivel afirmar,
contudo, que transformacfes mais significativas no campo da eadas costumes —
algumas delas gestadas em periodos anteriores — serdo simfides no Brasil, a partir da
década de 1970, assunto este a ser discutido no tercettdacepitese.

Os jovens, considerados como 0s grandes responsaveis pelazhigéalidos
costumes nas décadas aqui estudadas e principais alvos dalagasale uma sociedade de
consumo, foram, por muito tempo, desqualificados em sua capadelawiedanca social. Ser
jovem significa estar em um periodo de transicdo, da irfgpeia a maturidade, em que
valores, normas e comportamentos estdo sendo interiorizados gpastaugzdo plena do
sujeito social e livre, capaz de desempenhar papéis adHhalsora os rapazes fossem
estimulados desde muito cedo a serem livres e independeriegsenvolverem 0 seu senso
de competitividade, a sociedade ndo esperava deles granai@safmqesta etapa da vida. De

acordo com Hobsbawn:

Até a década de 1970 o mundo do pés-guerra erardade governado por
uma gerontocracia, em maior medida do que na raaidos periodos

198 CASTRO, Ruy.Ela é carioca uma enciclopédia de Ipanema. Sdo Paulo: Compatasid_etras, 1999, p.
210.

19 BASSANEZI, op. cit., 1997, p. 622.

200 CASTRO, op. cit., 1999, p. 244.
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anteriores, sobretudo por homens — dificilmenterpotheres ainda — que ja
eram adultos no fim, ou mesmo no comeco, da Prnt@irerra Mundial.
[...] Um lider com menos de quarenta anos era waridade mesmo em
regimes revolucionarios surgidos de golpes milarem tipo de mudanca
politica em geral promovida por jovens oficiais &tdrnos, porque esses
tém menos a perder que os mais graduados. Dai nagitompacto
internacional de Fidel Castro, que tomou o poder 88 ano¥”.

Para as “mocinhas” a situacdo era ainda mais complicadavigtp o rol de
restricdes ao qual estavam sujeitas — ir a uma reuniagamtan por exemplo, somente
acompanhada de algum membro da familia. As mocas de fardbiedeviam abusar de
bebidas alcodlicas e, de preferéncia, sequer beber; abrdigp® mais ousados também
tinham que ser evitados, assim como comportamentos que pudessesin ewloeque sua
honradez e a da familia. A juventude apresentava-se como maomeottante de definicao
da vida adulta, uma vez que seria nesse estagio da vida quehsearia o futuro marido, ao
menos que ficasse solteira. O “ndo casar” era sinbnimo des$@e infelicidade. E uma vez
casadas, as mulheres eram valorizadas pela sua capadedadelar da casa e dos filhos.
Além disso, antes das transformacfes comportamentais e isullaralécada de 1960 e,
sobretudo, da de 1970, “amar” significava 0 mesmo que “casssimacomo a reputacao
social de uma mulher era medida exclusivamente pela sudadzgmde resistir aos avangos
masculinos.

A partir da década de 1960, no entanto, os jovens estardeonginééaenvolvidos nas
mudancas relacionadas a liberacdo sexual, a flexibilizagabiel@rquias e a constituicdo de
novas relacdes entre o adulto e o préprio jovem. Os movimentos queracoem diversas
partes do mundo na década de 1960, de carater politico e contrgctitaram como
caracteristica principal a transgressdo de padrbes mataisekecidos. As manifestagcdes
contra a guerra do Vietnd, o “maio de 1968” na Franca, os “movimestagantis que
irromperam em diversos paises do mundo”, a negacéo das ppdliiteas existentes e dos
préprios partidos tradicionais da esquerda tiveram 0s jovens cama@sBacipais agentes.

Transgredir nesse contexto ndo significava somente negar amesvastabelecidos, mas

construir e afirmar novos valof8s Fundamentada em Foucault, Irene Cardoso considera que

esses movimentos colocaram em xeque o poder instituido: o podeulinmssobre as

mulheres, o poder médico sobre o doente, 0 poder paterno sobre os fiboer dos adultos

201 HOBSBAWN, Eric JEra dos Extremoso breve século XX: 1914-1991. S&o Paulo: Compadasal_etras,
1995, p. 319.

202 CARDOSO, Irene. A geracdo dos anos de 1960: o gresona tradicdolempo socialrevista de sociologia
da USP, Sao Paulo, v. 17, n. 2, p. 93-107, nov520095.
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sobre os jovens e o poder da moral tradicional sobre os costwaeDmportamentos, entre
outrog®,

Embora apresentassem guestionamentos comuns e contassem cpartigipacao
atuante dos jovens, esses movimentos da década de 1960 ndo forannkomeg@ortanto,
ndo tiveram o mesmo impacto no decorrer do periodo. Além disso, asrosame
transformagdes ocorridas no campo dos costumes e da vida psehdstudo com a ecloséo
de mais uma etapa do movimento feminista, que procuraria quebprecmsiceitos e 0s
valores profundamente arraigados nas sociedades, permitiram @sigenpapel da mulher
em muitos paises ocidentais. No Brasil, entretanto, atdasei década de 1960, as normas
sociais e os padrfes estabelecidos nas décadas anterioresav@mti ditando as regras de
comportamento, de forma que as mulheres permaneciam sob dansiprovagao social e a
sua profissionalizacdo ainda era vista com restricbesqual a manifestacdo de sua
sexualidad®’. Dessa forma, qual foi o carater desses movimentos nol Bi@sépoca,
considerando o fato de que viviamos em plena ditadura militar ia gentnarco de 1964?
Seré que a tdo aclamada geracdo de 1968 e os seus questionameetnsrtesca moral e
aos bons costumes conseguiram, de fato, reverter o conservaderstente nos padrdes
morais e sexuais? E, diante desse quadro, o carnaval aprassntagmo momento de
transgressao de estigmas e proibigdes ainda existentes foundea@o de novos valores?

No decorrer da década de 1960, com o protagonismo assumido pelos javens na
mudancas sociais, a publicidade vinculou com maior intensidads pet que a juventude
aparecia como simbolo da liberdade e do lazer, associados igteahmeconsumo. De acordo

com Anna Cristina Camargo Moraes Figueiredo:

A tendéncia para o hedonismo presente na publigjdadvalorizacdo do
lazer e o clima de descontracdo que ela inspirdhazam sua mais perfeita
expressao nos anuncios da Coca-Cola, uma das m@imempresas
anunciantes a associar sistematicamente seu praslintagens de lazer. Foi
também uma das primeiras a utilizar, quase que usixeimente,
personagens adolescentes. [...] Aos poucos, a graraloria das pecas
publicitarias foi aderindo a essa preferéncia petoverso ocioso da
juventude. Em meados dos anos 60, os anuncios\abusdas cenas ao ar
livre, das fotos de grupos festivos de rapazes@ambrincando nas areias
das praias, dancando em bailinhos ou nadando nas &grquesas de uma
piscina. Gradualmente, o lazer ia identificandorges anudncios com o
universo do consumo, até que se tornasse difiagjimar um sem o outf®.

203 cARDOSO, op. cit., p. 97.

204 Apesar da ampliagéo de visbes que sinalizavam ngagaquanto ao papel feminino, ainda era espenasla q
mulher se casasse, tivesse filhos e pudesse seadédegralmente a familia. Embora também suacgzatéo
no mercado de trabalho estivesse em ascensio,eb gmmae, esposa e dona de casa continuava gamrit
conforme demonstram os discursos das revistas iiegsida época. DEL PRIORE, op. cit., 2012b, p. 308.

205 FIGUEIREDO, op. cit., p. 80-81.
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N&o foi somente a publicidade que focalizou o publico jovem; a moldappeeira
vez na histéria, também passou a dedicar-se a juventude. Procucamglr 0s valores
morais, sociais e politicos vigentes por meio de atitudeshddia e de inconformismo, os
jovens encontraram na moda igualmente um canal de expresséo.pognessiva liberacao
dos corpos nos paises ocidentais, os estilistas de moda da décHe0 — possivelmente
mais que em outros periodos da histéria — entenderam o corpo como uro slaipubpria
criacdo. As roupas eram eréticas a medida que desnudavs garcorpd®, deixando de
estar circunscritas necessariamente ao ambiente praianarparaxibicdo maior do corpo
também no rol das atividades cotidianas. A partir de entgmésivel as mulheres exibirem
as pernas em uma minissaia, bem como evidenciarem mais omosrde seus corpos por
meio de uma transparéncia, de uma calca jeardé mesmo de um decote mais profundo.

O surgimento doprét-a-porterf ou seja, do pronto para usar, contribuiu
significativamente para a mudancga de enfoque da moda:-eoattaa, voltada para a elite
socioecondmica e centrada principalmente nos estilistas $&sjosomecou a perder espacgo
para uma industria da moda destinada ao mercado de massa, Jobegtado no universo
jovem, com destaque para as produgdes dos Estados Unidos e aaréndfati neste ultimo
pais, inclusive, que surgiu a pe¢a de moda mais emblematifecada de 1960: a minissaia.
A invencao de Mary Quant, de 1963, atingiu seu auge em 1965, caaduabencurtamento
das saias, e alcangou as classes mais abastadas coag@ss de um importante designer de
moda francés, André Courréges, responsavel pelas versdestimenta mais adaptadas a
alta-costura, sem deixar de lado o aspecto fVial

N&o obstante a difusédo e a aparente aceitacdo da minissaiasilal&s anos 1960,
tal traje encontrou resisténcia entre 0os segmentos maig\hses da sociedade. Em 1967,
por exemplo, a atriz itala Nandi enfrentou problemas ao pgssieatidade do Rio de Janeiro
vestindo uma minissaia. De acordo com Maria Fernanda Malozzi adgsSa coluna “O
Ponto de Vista de Carlinhos Oliveira”, da revitatos & Fotos chegou a noticiar a
adversidade vivida pela atriz, que estava acompanhada dprafessor de inglés, Jeff
Thomas, quando ouviu comentarios maliciosos no centro da cidades Madgaelas pessoas
queriam inclusive agredir a atriz, que conseguiu escapar @essfvel confronto refugiando-
se em seu automovel, estacionado em frente & lanchonete olde is@u professor

conversavanf®

206) AVER, JamesA roupa e a modauma histéria concisa. Sdo Paulo: Companhia dasag,el 989.

207 CHATAIGNIER, Gilda.Histéria da Moda no BrasilSao Paulo: Estacéo das Letras e Cores, 20182p. 1

208 SANTOS, Maria Fernanda Malozzi da#s.Jovem Guarda, a Moda, a T¥ papel do programa de televisdo
na difusdo dos padrdes da cultura Jovem Guardaanos 60. Dissertacdo (Mestrado em Comunicacdo e
Semiotica) — Pontificia Universidade Catolica de Baulo, Sdo Paulo, 2014.
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E possivel conjecturar que as mudancgas em curso na époeapracessaram tao
rapidamente como se pode imaginar, ou que as posturas espeasdasulheres e as
representacdes quanto aos seus papeis sexuais tendiam aepermaa sociedade
conservadora, independentemente da intensidade das transfornvéggies. os jovens — 0s
verdadeiros protagonistas da década — carregavam ainda tabus gmiegeie tradicoes
morais, superados significativamente na década seguinte. Botené inegavel o papel
inédito assumido por eles durante o periodo aqui estudado, tanto ria cpepéito a politica
quanto nas relagcdes de género. Muitas mulheres que particimmgnmovimentos de
esquerda no periodo contribuiram, mesmo que indiretamente gpahacionar 0s costumes,
os valores e as relagdes sociais e afetivas vigentes.

Nesses movimentos de esquerda as reivindicagdes feminisiasstéam em
discussdo, embora a experiéncia adquirida pelas mulheres nos gugratheiros tenha
contribuido para a construcdo de uma consciéncia nesse dominidapdsedi além do
contato que muitas delas tiveram no exilio com os movimentos &asnnternacionais. O
ndamero de mulheres que integravam as organizacdes guersilneirperiodo em questéo
superava a quantidade de mulheres que haviam participado doesparadicionais de
esquerda em épocas anteribtes

A historiadora Cristina Scheibe Wolff discute, em alguns de sextoé'’ a
participacdo direta das mulheres na resisténcia armadalarditam acdes que se localizaram
especialmente em Sdo Paulo e Rio de Janeiro, com excecéd@gleidr entre os anos de
1968 e 1973. A autora considera que embora ndo existissem nodaralicada de 1960
organizagfes feministas que pudessem dar as acdes de resstéitaiura outros sentidos
além daqueles relacionados ao fim do regime vigente e & mudangatema econdémico,
tendo em vista que os demais questionamentos e transformacoesndees realizados, de
fato, apds a revolucao, ndo é possivel supor que o feminismo gient’seOnda”, de caréater
internacional, e a luta armada estivessem “totalmentadiselum do outro”. A insergédo de
mulheres nos movimentos de esquerda se fez principalmente entmgvarsitarias, em
namero crescente no Brasil, de modo que a sua identificacis gegges ocorria mais como
estudantes do que como mulheres, uma vez que se imputava aosujtivenstarios uma

responsabilizagdo pelo futuro da nacéo.

209\WOLFF, op. cit., 2007, p. 20.

210 WOLFF, op. cit., 2007; WOLFF, Cristina Scheibe. @#mnas, soldadas, sertanejas, guerrilheiras. In:
PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (Ofggva Histéria das Mulheres no Brasthdo Paulo:
Contexto, 2012. p. 423-446.
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Apesar disso, a discriminacdo de género, presente na socikEdase perceptivel
também em muitas organizacdes guerrilneiras a medida guatrésuido as mulheres um
papel fundamental no cuidado dos enfermos, na preparacdo da alimenteciransmissao
de mensagens, ja que elas poderiam circular sem levarites saispeitas, considerando a sua
suposta aparéncia “fragil”. Mesmo assim, algumas mulhesegeram as tradicionais
representacdes de género e destacaram-se como combatehittss aranada, embora ndo
tivessem as mesmas oportunidades de reconhecimento de cappolitaxdeem comparacéo
com os homens. No entanto, o fato de as mulheres estarem reasidades e de se sentirem
também convocadas para a luta social € significativo dasnpasiaos papéis concernentes
ao sexo feminind™.

Ainda sobre esse assunto, € importante destacar aMilheres e Militancia:
encontros e confrontos durante a ditadura mifitar que aborda a trajetéria de jovens
mulheres que participaram de movimentos de oposi¢do ao reglita, rpermitindo uma
analise, no campo psicossocial, de questdes ligadas as relag®gero em sua interconexao
com a esfera politica. Por meio das entrevistas realizagapesquisadoras perceberam
semelhangas entre algumas trajetorias, relacionadaswstbest periodo da militancia, o que
permitiu, a fim de facilitar a analise, a separacdodig®imentos dessas ex-militantes em
dois subgrupos: o primeiro grupo é formado pelas mulheres que miljtartas até 1968 e o
segundo, por aquelas que iniciaram a militAncia em 1971, angawodi a0 movimento
estudantil da cidade de Vitéria, no Espirito Santo. E imporsaiientar que as mulheres do
Grupo 1, antes mesmo de participarem do movimento estudantitwso superior,
engajaram-se na milithncia politica por meio de movimen®giagsos e estudantis
secundaristas. As mulheres do Grupo 2, por sua vez, iniciaralitéacia nos primeiros anos
de faculdade, filiando-se a um partido politico clandestino am@dwénovimento estudantil.

A participacdo feminina nas organiza¢des militantes é uraaddr importante das
mudancas que estavam ocorrendo no periodo nos tradicionais papéis vinéuiadther.
Além de atuarem no ambito politico, combatendo a ditadura miktssas mulheres
subverteram o padrdo de comportamento esperado, desempenhando um inge&mia
questao de género. A respeito de tal questéo, importante @amgpeeensdo da conjuntura do

periodo aqui estudado, cabe destacar algumas diferenciacdes apsagtapos de mulheres

ZLL\WOLFF, op. cit., 2007, p. 35.

212 GIANORDOLI-NASCIMENTO, Ingrid Faria; TRINDADE, Zeiel Araujo; SANTOS, Maria de Fatima de
SouzaMulheres e Militdnciaencontros e confrontos durante a ditadura milgato Horizonte: Editora UFMG,
2012. As autoras sdo integrantes de diferentesrdmag de PoOs-graduacdo em Psicologia no Brasil e
desenvolvem estudos nos seguintes temas: génpreseatacoes e praticas sociais.
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abordados na pesquisa supracitada, segundo a interpretacdo das @&staraulheres do
primeiro periodo de militancia (1964-1968) contestavam os padrées dagsimnthamada
“familia tradicional”, mas procuravam conjugar 0 ndo rompimento cols familias,
vinculadas ainda ao que era exigido pela “boa moral’, & dedicagEi@rojetos pessoais.
Procurando atender, mesmo que parcialmente, aos critérios emlses/familiares, algumas
dessas mulheres se casaram no civil e no religioso, ementr@m rompido com a cerimbnia
tradicional, uma vez que dispensaram as damas de honra, o \g¥inalda e optaram pela
minissaia no lugar do vestido habitual. Esse € um exemplo,@ritees citados na obra, que
demonstra como as mulheres do primeiro periodo de militdncia, erdpgoa de mudancas e
rupturas significativas, desejaram romper com as normas eoséehigstentes, sem que isso
significasse necessariamente um rompimento com certos péairikares.

As mulheres do segundo periodo de militncia (1971-1972), por sua ez, na
entrevistas dadas as autoras da obra em discussao, segoemaram o rito do casamento,
embora muitas delas tivessem se casado no civil como fienfiartalecer suas defesas em
processos politicos, jA que seus comportamentos morais seviado$ em consideragcdo na
analise de suas atuacdes politicas. A auséncia dessendatidhlas das entrevistadas do
segundo grupo demonstra que as transformacdes jA se mostravamonsalkdadas no
periodo e que o casamento religioso deixou de ser importante parsezgaento de
mulheres. Além do mais, as mulheres do segundo periodo, em seus d&miméo
consideravam a vida afetiva como um impedimento para a vidéc@ol militAncia ndo
estabelecia fronteiras. Ja as mulheres do primeiro periodagpargeparar o universo afetivo
do publico e politico, como se fosse dificil uma conciliagdoeesizs. Naquele contexto, a
luta contra o regime ditatorial voltava-se para o0 mundo politicmieas daguelas mulheres
assumiram compromissos afetivos mais sérios somente agd®dopda militdncia. Ambos
os grupos de mulheres analisados, considerando as particularidades elttortasiorico no
qual militaram, contribuiram, de acordo com a interpretacdowdass, para mudancas nos
modelos de género, seja propriamente por sua participacdo paléjaapelos padrbes de
comportamento, promovendo assim um rompimento com o “estere6tipo da resthiéa ao
espaco privado” e domeéstico.

Embora o estudo mencionado a respeito das mulheres militant@scastenscrito
ao estado do Espirito Santo, € possivel, a partir dele e de wabalhos sobre essa mesma
tematica, corroborar analises a respeito do conservadorismenéxiat sociedade brasileira

em parcela significativa da década de 1960. Mesmo entreudieeres militantes, que
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transgrediram os valores tradicionais associados ao femininogimdmnluta politica contra a
ditadura militar, havia pelo menos na primeira fase daandia certa conciliagdo dos novos e
velhos valores, principalmente para se evitar um rompimemtitiga E importante salientar,
uma vez mais, que, mesmo dentro das organizagdes de esqueptagunham a construgéo
de uma nova realidade, as mulheres sofriam discriminacaéndeog manifestadas naquele
momento de maneira sutil e até mesmo imperceptivel, umgueeas tarefas domésticas e
que envolviam cuidado dentro das organizacdes eram consideradisiandemAlém disso,
muitas vezes, recorria-se a suposta “fraqueza” das mulparas‘enganar os inimigc?és.
Embora o nimero de mulheres ocupando postos de comando em organizacdesrda esque
fosse menor que o de homens, a experiéncia vivida nesses gruptiligeses em um
importante canal para a participacéo politica feminina, aimala se for considerado que, até

os anos 1960, as oportunidades politicas eram muito restritasspardhered®.

2.1 — A sensualidade feminina nos festejos carnavalescos dossah960

As mudancas em termos de valores e comportamentos socialateittes, bem
como modificagbes na forma dos folibes brincarem o carnadade j manifestavam nas
paginas dos periddica® Cruzeiro e Manchete.As revistas, em geral, para conseguirem
aceitacdo do publico e consequentemente serem vendidas, dialogawam seu tempo,
apresentando “diferentes perspectivas e projetos, compartilhadesvamnente®®. E
perceptivel, portanto, permanéncias e mudancas em seus afiscigkcionados, por
exemplo, aos valores dominantes e aqueles em construcdo no pesfeditindo-se, muitas
vezes, em veiculos portadores de tensdes e posturas divergeatesados a demandas e
contextos especifict.

N&o é possivel desconsiderar o posicionamento politico dessaagewdsperiodo
analisado. A revist® Cruzeirg por exemplo, do grupBiarios Associadaspertencente a
Assis Chateaubriand, apresentou posturas conservadoras em diversestos de sua
trajetoria. Alguns fatos que podem ser citados é a oposicaoide r@\Getulio Vargas e as
propostas nacionalistas do seu governo, bem como a participacaceastabiizacdo de

Goulart. Com a ditadura militar instaurada, Chateaubriandplseou contrario ao regime e

ZI3\WOLFF, op. cit., 2012, p. 440-441.

24 bid., p. 443.

215 | UCA, Tania Regina de. Mulher em revista. In: PKNS Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria (Org.).
Nova Historia das Mulheres no BrasBao Paulo: Contexto, 2012. p. 447-468, p. 457.

218 pid., p.465.
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assim deixou de receber dinheiro da propaganda oficial do goveragaagp ainda mais a
crise que o grupo se encontraldanchete por sua vez, manteve uma forte relagdo com
Juscelino Kubitschek, apoiando-o e divulgando as realizagbes desauno. Em relacdo ao
periodo militar, a revista apoiou o regime, beneficiando-seadets;do para seus negocios.
Se do ponto de vista politico as revistas apresentavam postusasomservadoras, no campo
da moral, estes veiculos oscilavam entre a tradicdo,almses dominantes, e o0 novo,
relacionado a mudanca dos costumes, acompanhando dessa formeganpaks tempo e a
necessidade de se adequar aos interesses dos leitores.

No que se refere ao carnaval, procurava-se selecionamagens que mais
chamassem a atencgédo, considerando a centralidade que as iBgdgrabm nesse tipo de
revista. As legendas que as acompanhavam muitas veresifon algumas informacgdes
quanto ao assunto retratado, embora fosse recorrente a apresdataginentarios diversos
que ultrapassavam os puros limites da informacdo. Paradalénterpretacdo que o leitor
poderia fazer da imagem, havia o direcionamento do seu entendpoem@io das legendas
gue sugeriam situacdes e/ou leituras especificas quanto géeitiaordada. Por se tratar de
um assunto amplamente coberto e considerando a concorréncia esiabeldr estas
revistas no mercado editorial Mancheteapresentava um quadro mais favoravel diante da
decadéncia gradual do grupo de Chateaubriand — o carnaval precrsaemsentado”. No
periodo analisado, o carnaval, como serd mostrado ao longo deotesmrélado a luz da
construcdo de uma nova moralidade, embora desdobrasse mais adiagxploracdo do
préprio corpo feminino.

No entanto, até a primeira metade dos anos 1960, mesmo coiordanser¢do das
mulheres no mercado de trabalho e o crescimento de sua aprovaighoasdigura da
“mulher trabalhadora” continuava ainda em uma posi¢ao inferta ‘doa esposa’, mae e
“dona de casa idedl”. Alias, casamento e trabalho ainda eram vistos como inctvaigat
sobretudo por se atribuir a atividade remunerada um possivekprajdiedicacdo da mulher
a casa e a familia. A desarmonia conjugal, a existénaimdeamante e até mesmo de filhos
probleméticos poderiam ser explicados devido ao envolvimento proéssiarmulher, uma
vez que esta supostamente ndo saberia conciliar suas ter@iadissional as de boa esposa e
boa mae. O trabalho seria, portanto, mais adequado para as emuisdeiras, sem
compromissos com marido e filhos. Neste caso, o trabalhoéenaesimo recomendado a fim

de garantir as “solteironas” um futuro econémico na falta de umrhajoe as sustentasse,

217 PINSKY, op. cit., 2012b., p. 508.
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além de ndo as tornarem um peso para 0S seus parentes.

E importante ressaltar, no entanto, que embora esse disautséntarecaisse sobre
as mulheres das classes populares, ndo era assim tamfodmparacdo com as mulheres de
setores médios, por exemplo. As mulheres populares sempre tigaeatrabalhar por uma
questdo de sobrevivéncia de si proprias e de sua familia, eviflentemente tornava os
discursos que combatiam a participacdo das mulheres no mercadibaleo sem muito
efeito.

No inicio da década de 1960, havia ainda a preocupagdo de muitasesdirer
apresentar um comportamento dito adequado para conseguir um cas&méai@ algumas
mudancas ja estivessem ocorrendo, relacionadas sobretudo ao pagedtatpe social
assumido pelos jovens, “as regras sobre o que era apropriado ou adgngamoca de
familia’ eram de conhecimento gefdf’e continuavam ainda muito presentes. Nem mesmo o
carnaval servia como justificativa para a manifestacamagpartamentos mais livres, como

demonstra o fragmento a seguir, da éatenviada por uma leitora & revitanchete

N&o sou santa, ndo vou ser freira, sou apenas Wta que vive como todas
de hoje enfrentando os perigos deste mundo, masunorovziver numa
sociedade sd, que sabe divertir-se mas ndo se demi@mminar pela
imoralidade. [...] Até mocas de 18 anos ja se expdease nuas aos olhares
dos queo véem suas fotos nas revistas. Que homersrguema esposa
assim?

E perceptivel no comentario da leitora a associacio entralidanie, supostamente
expressa nas imagens do carnaval exibidas pela rél@stahete e a provavel perda de um
casamento futuro. Ao dizer “ndo sou santa, ndo vou ser freilgitpea procurou esquivar-se
de uma possivel identificagdo com os valores tradicionaindidfes, por exemplo, pela
Igreja Catdlica, talvez por se tratar de uma moga imersama sociedade em que os jovens
passaram a desempenhar papéis importantes na mudanca dos cdStiraesrdo com

Bassanezi, ja na segunda metade dos anos 1950:

218 PINSKY, op. cit., 2012b., p. 484.

219 E possivel questionar se as cartas publicadas peléstas selecionadas eram escritas por seosekeibu
pela redacao para justificar as escolhas do prgmimdico. Muitas dessas cartas talvez nuncasrassido
escritas, mas foram criadas apenas com o objetivikedafiar e ironizar as criticas que geralmentekavam
contra o carnaval. E sabido que tal pratica eraucom@m algumas revistas. Na impossibilidade de atarsessa
hipétese no que se refere as publicag@é3ruzeiroe Manchete as cartas seréo consideradas aqui como “reais”,
ou seja, como enviadas pelos leitores.

2209 LEITOR em ManchetéManchete Rio de Janeiro, n. 466, p. 04, 25 mar. 1961.
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A juventude ganhava, entdo, um destaque socialanvisto, diferenciando-

se do mundo adulto nas maneiras de se vestirngaajem usada entre
amigos, em boa parte dos ambientes frequentadoscensumo de filmes,

discos e livros. [...] Os jovens, particularmensede classe média, viviam
em uma cultura que, em geral, aprovava sua vitidideolerava pequenas
excentricidades como comportamentos “proprios aalél] e acreditava

com otimismo que, se protegidos, disciplinados ecados corretamente
seriam “o futuro promissor da nagéo”. [...] A pakvtransviada” rotulava

uma minoria insignificante e muito mais mascuffiha

A fala da leitora reproduzida antes demonstra que muitos “tcaif@imininos nao
seriam facilmente aceitos, e, apesar de ser jovew@oequerer ser identificada como uma
conservadora, a leitora ndo considerou adequada a exposi¢cao dosewipos$ durante o
carnaval. A distincdo entre “mulheres boas e puras”, destinadasasamento, e as
“mundanas”, afeitas a comportamentos mais livres, aparecesmo que implicitamente —
nessa carta de 1961.

Além disso, tal carta exemplifica a dramatizacdo da muaiwo “puta” presente no
carnaval, em oposicdo a mulher como virgem, conforme tipologidacpelo antrop6logo
Roberto DaMatt®® a respeito do carnaval carioca. Sobre a nudez parcial gienas
mulheres durante o carnaval, a leitora faz o seguinte questiottarfgue homem querera
uma esposa assim?”. De acordo com a carta da leitora € pastdvie que ndo seria a
representacdo da mulher como “puta”, ou seja, aquela que ndo secaleir@ar pelos
homens e faz com que aquilo que é particular e intimo se mangestexemplo, no espago
dedicado ao carnaval. A esposa desejada seria mais proximardsentacdo da mulher
como virgem, ou seja, aquela que tem a sua sexualidade contpellmddomem e que
resguarda a sua intimidade no espaco da casa, local sageglaré™. Essas cartas enviadas
pelos leitores demonstram, de certo modo, um embate entigdasgas e as tradi¢cdes, de tal
forma que os novos valores séo vivenciados, muitas vezes fogras antagonicas.

Por meio de secdo destinada a “ouvir” a opinido do leitor, encostama- revista
Mancheteoutras cartas de descontentamento com o carnaval praticado no Rioeil® e
também com a suposta ousadia da revista em publicar taisaftegitm leitor, em carta
escrita também em 1961, fazia criticas ao “nudismo parciat ¢esado aos lares brasileiros”
a ponto de mandar juntamente com sua carta o exemplar da cevigteada. Além disso,

manifestava abertamente o desejo de que a revista enmmassaniinho da boa leitura, aceita

221 pINSKY, op. cit., 2012b, p. 484.

222 DAMATTA, Roberto.Carnavais, malandros e heréipara uma sociologia do dilema brasileiro. 6. d.de
Janeiro: Rocco, 1997, p. 141-142.

223 |pid., p. 141-142.
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nos lares por todo&*.

Em 1962, outro leitor d&ancheteescreve para o periédico a fim de demonstrar a
sua insatisfagdo com o carnaval e, consequentemente, coepatagens e fotografias
publicadas pela revista, consideradas previsiveis em suacmpd#senhores ndo deviam se
dar ao trabalho de fotografar esses bailes. Todos 0s anos ecomeatamente as mesmas
coisas e as mesmas poses. Se MANCHETE publicasse fotegtafzarnaval de cinco anos
atras, ninguém repararfa".

Por mais que houvesse certa regularidade nas imagens apresantelgez que as
revistas procuravam exibir as fotografias que mais pudessamos leitores, ndo é possivel
afirmar que o carnaval estava se mantendo sem mudancas no geftéaittnado ou que 0s
periodicos retratavam sempre 0 mesmo universo de coisas. @Qdagisgado seria afirmar que
as revistas ilustradas souberam aproveitar as transioesiaerificadas no papel da mulher e
0S novos valores morais em construgdo na época — presentes iicatissno carnaval —
para apresentar imagens de maior impacto visual, como formssiugclde aumentar a
vendagem de seus numeros.

E importante ressaltar que as revistas, em geral, surgi@m dois objetivos

definidos: o da educacgéo o do entretenimento. De acordo com lgsjarNarilia Scalzo:

as revistas nasceram, por um lado, sob o signo as pura diversdo —
guando traziam gravuras e fotos que serviam pataaiti seus leitores e
transporta-los a lugares aonde jamais iriam, poemgko. Por outro,
ajudaram na formacgéo e na educacdo de grandedgsatieepopulacédo que
precisavam de informacgdes especificas, mas quegnédam — ou néo
podiam — dedicar-se aos livfds

E evidente, no que concerne as matérias relativas ao darqagao intento era
distrair e entreter. O carnaval constituia um assunto “vello’inmprensa, no entanto,
interessava aos leitores, sobretudo aqueles que ndo tinhamabaisogue acompanhavam
a repercussdo dos festejos pelas paginas das revistaaddsstiEra preciso, portanto,
encontrar uma forma de apresentar o conteddo se ndo de um jeitoonovenas dando
destaque para algum aspecto ou mesmo atualizando as imagdolguedos em relacdo a
anos anteriores. A imprensa corroborava a ideia de carnavalquebm da ordem e as fotos

selecionadas sugeriam esse tipo de leitura ao apresenteresutm posicdes descontraidas e

2240 LEITOR em ManchetéManchete Rio de Janeiro, n. 465, p. 04, 18 mar. 1961.
2250 LEITOR em ManchetéManchete Rio de Janeiro, n. 517, p. 05, 17 mar. 1962.
226 SCALZO, Marilia.Jornalismo de revistaSao Paulo: Contexto, 2016, p. 13-14.
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demonstrando comportamentos mais arrojados. O desnudamento (mesmarciple ¢o
corpo feminino também se revelava como um mecanismo deatedior e é possivel supor
gue as revistas ilustradas, mesmo que nao estivessem naoess&E comprometidas com as
modificacdes nos papéis femininos e com a chamada revolucad, sealmram divulgando
assuntos referentes a essa temética, pois se tornava recss@panhar os leitores e suas
transformagBes e no que se refere especificamente a cabeaumavalesca tal enfoque
permitia dar as imagens registradas outros significadosjamedalos as mudancas no ambito
feminino.

As fotos de publicagbes cont® Cruzeiroe Manchete ainda mais no tocante aos
festejos momescos, procuravam “excitar, entreter e surpréeniggtior. O carnaval era uma
temética extremamente explorada pelas revistas ilustredasasido de sua realizagdo e os
ndameros dedicados & sua cobertura alcangcavam enorme sucesso de enditlara fosse
objeto de criticas de pessoas pouco afeitas a folia, addipobertura realizada e até mesmo
as mudancas atinentes ao carnaval. A reidéachetetrazia na secdo “O leitor em
Manchete”, em 1963, outra opinido negativa em relacdo ao gdesiaque dado pelo
periddico ao carnaval: “Vendo na ultima MANCHETE a reportagahre o Baile dos
Pierrés, julguei oportuno lembrar-lhes uma piada do humorista Arapodrnaval ainda
passa; o pior é aturar, depois, as revistas ilustr&das”

Ainda em 1963, outro leitor insatisfeito com as edi¢fes deeal daManchetetem

sua carta publicada pela revista:

Prometo-lhes que ndo comprarei os proximos exepgplde MANCHETE.
J& no nimero 567, os senhores deram injustificadtaque as reportagens
de carnaval. E nessas ocasides que MANCHETE perdecandicdo de
grande revista para transformar-se num amontoadotdgrafias vulgares.
Lucia Teresa Grauskopp, Curitiba, R

Apesar de esses escritos serem pertencentes ao inicicattadie 1960, em que
ainda prevaleciam regras de comportamento muito estritas, iggb@sscontrar comentarios
semelhantes a estes no final dos anos 1960.

Em 1968, uma leitora indignada com as imagens vistas naarklascheteescreve
para o peridédico a fim de demonstrar o seu espanto com o carnai@dararo Rio de

Janeiro:

2270 LEITOR em ManchetéManchete Rio de Janeiro, n. 567, p. 05, 02 mar. 1963.
2280 LEITOR em ManchetéManchete Rio de Janeiro, n. 569, p. 83, 16 mar. 1963.
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Faz 15 anos que deixei o Brasil. Fui criada emF&fdo e vivi sete anos no
Rio. Amigos meus continuam a mandar-me a sua gwgte recebo com
prazer. Fico, no entanto, horrorizada com as faftgg dos folibes
carnavalescos. Minha filha de nove anos estava @& lado quando eu
folheava um desses numeros. Deixaram-me encabulzitzs aqueles
umbigos de fora. O que aconteceu com a tiroleszhimés, a espanhola?
Estou interessada em saber s@oe clean furde outrora desapareceu para
ceder lugar a uma exibicdo de mau-gosto?. K. Busaslt Ste. Marie —
Ontério, Canad?’.

Em resposta a carta da leitokdancheteargumenta que de fato muita coisa mudou,
“ndo s6 aqui, e ndo sO no carnaval’. No comentéario da leit@aéiceptivel que mesmo em
se tratando de uma festa carnavalesca, determinados congudsre trajes eram vistos
como inadequados. O desnudamento do corpo feminino (mesmo que padciabra
entendido por muitos como forma de extravasamento e manifestac&endaalidade
feminina, mas somente como exibi¢do, sem significacéo alg@ontudo, se havia restricoes
guanto ao desvelamento do corpo da mulher é evidente que sentidos destes@sn
associados a isso.

Entendido como a festa da licenciosidade e da manifestacdendaakdade, o
carnaval representa uma faceta de uma visdo de mundo divididduas experiéncias

opostas:

[...] a sisudez e a severidade da vida diaria,sgusfo possiveis por causa da
repressao dos desejos e dos prazeres, contrastzomsgm mundo rebelde
de sensualidade e satisfacdo no qual os prazererpo escapam as
restrices impostas por uma ordem social repred8iva

Embora o carnaval seja celebrado justamente pela instauragéoaena de maior
permissividade e pela transgresséo dos valores tradicio@ais;onseguiu escapar ao longo
de sua trajetéria das criticas conservadoras, vinculadagnatencdo das regras sociais e
morais mesmo que nos poucos dias de desordem instituida. Muitear@dasdos leitores,
mencionadas anteriormente, foram escritas por mulheres eamevelspectos de
conservadorismo no que se refere ao carnaval. Essas naoce/aol contra a folia em si,
mas o desnudamento do corpo feminino cada vez mais perceptivadilessféchados e a
selecdo desse tipo de imagem pelas revistas ilustradgsermanéncia da cobertura
carnavalesca pelas revisfasCruzeiroe Manchete com nimeros quase inteiros voltados ao
registro do que acontecia nos sales e ruas, € indicativo desetete grande parte de seus

leitores quanto a tematica, ainda que ndo agradasse aqueles gemtiam saudosos dos

222 LEITOR em ManchetéManchete Rio de Janeiro, n. 830, p. 135, 16 mar. 1968.
ZOpARKER, op. cit., p. 208-209.
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festejos de tempos passados, entendidos como mais ingénuos na GhonEarac 0s
folguedos dos anos 1960.

O biquini, que seria tdo criticado por ser incorporado como fantas@maval,
embora ja fizesse parte de algumas praias brasileiras defidal da década de 1950,
enfrentava suspei¢cées quanto ao seu uso no inicio da década de 196&ar€ruzeirq
de forma bem humoradaxplica da seguinte forma a chegada tardia do biquini nas praias

paulistas e cariocas no ano de 1961:

Uma definicdo geogréfica do biquini diz que eleois ghedacinhos de pano
cercados de mulher por todos os lados. A definpgicologica € a de que
ele é um mai6 de duas pecas que se tomaram datantima pela outra, e
se afastaram. Mas, a definicdo surpreendente éstariba, partida da
constatacdo de que ele é uma novidade que levowrez para fazer a
viagem da Riviera francesa as praias do Brasi. ésgerdade. Depois de se
tornar comum na Céte d’Azur, s6 de repente, nelitediverdo, é que
adotaram o0s corpos bonitos que se amorenam em j&warrrpoador, as
duas praias mais civilizadas de todos os 7.630mailros de nosso litoral.
Por qué? Afinal de contas, ndo havia no Brasil, @drda em Portugal e
Espanha, uma lei contra o biquini. Os historiadal&s praias cariocas e
paulistas explicaram que tudo se deveu a uma fadstéstia da juventude
brasileira [...]. E, como, no Brasil, ninguém é dad aturdimentos
prolongados, com poucas semanas de langcamentcetie ‘tvossa nova”, o
biquini j& esta incorporado aos nossos habitoeile-t'agué®™.

O estilo da roupa de banho no final da década de 1950 e inicio da de 1960 era o
chamado “duas-pecas”, de tamanho grande, mas que ja provocavdadss e desaprovacao
entre algumas famili#€. Outro lancamento no campo da moda que marcou o periodo foi a
calcaSaint-Tropezcom a cintura baixa e que deixava a mulher com o umbigo @#amas
mudancas nas vestimentas faziam-se presente também nataraava ado¢éo de biquinis
e fantasias que pudessem deixar a barriga exposta, tendédpiacdaMas, no clima festivo
e transgressor do carnaval, comportamentos que ja eram vistasidiano e muitas vezes
alvos de preconceitos, encontravam nesta festividade gspageua plena expressao.

O carnaval desempenhou um papel importante na transgressdo dmesost

tradicionais, principalmente em um periodo em que regras maraispouco rigidas

21 BIQUINI com dez anos de atragd.Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 23, p. 80, 18 mar. 1961.

232 £ importante esclarecer que o duas-pecas diferemsie do biquini pela exposicdo menor da pele entr
sutid e a calcinha, sendo essa exibi¢cdo, nas neslmenos ousadas, em torno de 15 cm. As vedetan s
primeiras a usar o duas-pecas em Copacabana emvideste demonstragdo de corpos torneados. O biquin
traje de duas pecas de tamanho ainda mais reddaidana invencéo do estilista francés Louis Régidt se
inspirou no bombardeio atdmico no atol de Bikim,@ceano Pacifico, para denominar a sua criagdda a&am
1946. No entanto, a difusdo e aceitagdo de t& thajbanho ocorreram, de fato, somente a partiaos 1960.
CHATAIGNIER, op. cit., p. 135; BRAGA, Joaslistéria da modaSao Paulo: Anhembi Morumbi, 2004, p. 81.
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coexistiam com 0s novos ventos que sopravam a favor das mudancagnaleamoral. Em
novembro de 1969, a atriz Leila Diniz declarou, em entrevista @arreverente jornaD

Pasquim que perdeu a virgindade de 15 para 16 anos, e que no seu entendimento sexo nao
deveria vir acompanhado necessariamente de amor, ja queasas distintas. Os palavroes

ditos por Leila durante o bate-papo com o pesso8) éasquim substituidos na publicacao

por asteriscos, e as declaracdes sobre sua sexualidade &paresde escandalizar “até as
mocinhas consideradawais avancaddsno periodo e revelar o “machismo dos mais
conservadores, mostrando que a geracédo de 1968 n&o era, dstmerada®:.

Se no final dos anos 1960, com a progressiva liberalizagéo sedosloestumes, a
declaracdo de Leila Diniz ja causara polémica, no inicio daddéos biquinis, cada vez mais
usados nas praias cariocas, tornaram-se motivo de incobmodo quandatfiizados a guisa
de fantasia nos festejos carnavalescos de saldo no periodo. Erpdr@2&mplo, os biquinis
foram proibidos durante os folguedos, conforme atesta matéria noQoGlaba

Proibide e Uso d

s - " [

Biquini e Calgé
oo Nes Beiles - .

de Carnaval

O Drelogndo de Costumes e Di
vorades prolbiu Q- Ingressc, nos bal
lea earnavalesces, -inclusive nes qu
precedem- o triduo * momesco, d
bessons vestldas de calgda da bas
x‘ho. mald ‘8 biquini, bem como d
“Lravestiv,. quo . atents  contra al
mornl ¢ .o decdro da-familia, N&
serd - permitide,  tambem, o wao'de)
tange~porfume nem o porte de BArs
rafas,’. vaallhames o dopositos “cone
tndo- hobldas ‘alcadticss, que, seric

spreendidos pelas autaridades. poe
liclatn: I 4 : =R

Figura=Rol de proibi¢bes para os
festef@snavalescos de 1982

Apesar das proibi¢cdes existentes, muitas mulheres ousaraomaarecer no baile
do Hotel Copacabana Palace vestindo “trajes sumarios”, assima muitos folides fizeram

uso do langa-perfume, embora estivesse proibido, conforme acdesdeD Cruzeiro

Embora o lanca-perfume, entre outras proibicbesiezsgas, como a dos
trajes sumérios, tenha sido vetado, vez por oubetava-se nos frascos
metdlicos ainda rescendentes ao éter cheirad@asdigas [...]. A proibicdo

3 MULLER, Angélica. Nao se nasce viril, torna-sergntude e virilidade nos “anos 1968”. In: DEL PRIBR
Mary; AMANTINO, Marcia (Org.).Histéria dos homens no Bras$ao Paulo: Editora Unesp, 2013. p. 299-333,

p. 318.
24 PROIBIDO o uso de biquini e calgdo nos bailesataaval O Globq Rio de Janeiro, 27 dez. 1961, p. 06.
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dos trajes sumarios ndo foi levada a sério e, aqiesas autoridades o
notassem, as garotas se descobriram & vontade;arnaval realista>.

E possivel notar, nesse caso, a constancia de determinaitigipes em relacéo ao
uso do lanca-perfume e de trajes sumarios no espacgo dos folguedos, demongtie
mesmo diante da mudanga de valores e do ndo cumprimento daindas normativas —
vistas como ultrapassadas — as regras persistiam, o quermite pkzer que quanto menor a
possibilidade de uma norma ser obedecida, maior o esfor¢ccepéirena-la. Ha, portanto, um
descompasso entre as leis e as praticas ja vigentes adast®ievidenciando a dificuldade
do Judiciario em acompanhar a velocidade das alteragfes socidisrais.

Ao longo da historia diversas mulheres transgrediram e sularartes regras morais
e sociais vigentes, construidas a partir de um determinaalodielenulher e de sociedade. A
palavratransgredir significa “ir além dos termos ou limites; ndo observar, népeitar (as
leis ou regulamentos); infringir; deixar de cumprir; postéfda E importante ressaltar que a
dicionarizacdo de qualquer palavra esta atrelada aos ciglufi associados ao termo na
esfera social, trazendo, muitas vezes, ideologias e prewsnoelacionados a determinado
periodo. O dicionario ndo cria valores e sentidos, mas traloague jA estd posto na
sociedade mais ampla. Muitas mulheres transgrediram por megrdta, j& que muitas delas
foram negadas como autoras, escritoras, artistas e @entdstransgressao era ainda maior
guando estas mesmas mulheres defendiam em seus textos owepaEpo sexo feminino,
além dos de mae e esposa. A militancia politica de muitdisenes também foi motivo de
transgressao, conforme discutido anteriormente, assim c@xpoaicdo de seus corpos — 0
gue nos interessa particularmente neste trabalho. No qudese a® carnaval, o termo
transgressao, para além dos seus significados dicionarizadesseteassociado a prépria
acepcgao da festa, considerando a interpretacdo do tedrico MiklkiirBaA transgressao,
nessa celebracdo festiva, ocorre pela quebra das normas, que®igversdo dos valores
estabelecidos e por se constituir em diversos momentos como egpagsisténcia. Portanto,
torna-se necessaria a compreensao de aspectos da socie€poeadaara a apreensao do que
estava sendo satirizado, colocado em xeque, ainda que por aljpasi®u dias de folia, ou

mesmo alvo das brincadeiras tipicas dos festejos de rusatfide

%/ASCONCELOS, Ary; ROCHA, Orlandino; RUDGE, AntonioSOLARI, Jean; VIOLA, Geraldo;
ALFREDO, Luiz; PASSOS, Hélio; AUDI, Jorge. Aleg@aMilhdes no Copacabar@.Cruzeirg Rio de Janeiro,
n. 23,p. 123-129, 17 mar. 1962.

ZTRANSGREDIR. In DICIONARIO Michaelis. Disponivel em:
<http://michaelis.uol.com.br/moderno/portugues/ingap?lingua=portugues-portugues&palavra=transgeedir
Acesso em: 21 abr. 2016.
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A transgressdo, nesse caso, ocorria sobretudo na forma comullasres se
deixavam fotografar e no desnudamento gradual do corpo feminino emeriodo de
mudancas nos papéis das mulheres. O desvelar do corpo, ainda tprenalandireta,
guestionava os tabus de comportamento e recato impostos durante rigytostére as
mulheres e que vinham sendo colocados em xeque naquele periodo de Bddoisha. E
possivel indagar se havia uma intengdo consciente por parte desenldm apresentar tais
atitudes como forma de transgressdo. Muitas talvez jgesséim acostumadas a agir de
maneira mais livre no seu cotidiano e em seus grupos, ainda quesgmudser vistas com
certo preconceito pela sociedade mais ampla no contextol id&imudancas. E possivel
conjecturar que outras encontravam nos espagos carnavalescogunidgube de exibir
posturas mais descontraidas na exposicdo de seus corpos, amparamaosportamento
das demais e na prépria liberdade propiciada pela festa. Camsldeevidentemente os
interesses mercadoldgicos existentes na selecdo de determiipaogle imagem pela
imprensa, ao se deixarem fotografar, é possivel presumir gas @sulheres tinham
conhecimento da exposi¢do a qual estavam sujeitas.

A partir da década de 1950, fantasias inspiradas em temas nasligpela
possibilidade de desnudarem mais 0s corpos, comegcaram a aparet@icg nimero nos
folguedos de salé@o, considerando que foram pouco utilizadas em épecasemnpor revelar
partes do corpo normalmente encobertas no cotidiano. Assimpkhasle trajes indigenas
para brincar o carnaval ndo se dava por acaso, ja que possilabtawlheres uma exposicéo
maior de seus corpos e a manifestagcdo de uma sensualidadeyéaetasujeita a regulacoes
e proibicoes.

Embora os povos indigenas tenham sido marginalizados e oprimidos ao longo da
historia brasileira, suas representacdes ganharam destadgisdgnedos momescos, a ponto
de influenciarem o surgimento de blocos carnavalescos conentditita. A respeito da
apropriagdo pelo carnaval das figuras de inspiragcdo indigenardRiGhaarker considera

que:

Elas evocam um violento passado brasileiro, ma&giam-no a uma forma
derivada originalmente da Europa [0 carhaval]. Nmdade, em feicdo
propriamente canibalistica, elas devoram aquelendobrelas a ingerem,
digerem e cospem numa forma distintamente brasildelembrando a
tradicdo oculta de um passado em que tudo era jdong 0 pecado néo
existia, elas criam um presente que é, claramestee de uma tradigédo
carnavalesca e, a0 mesmo tempo, unicamente brasied expressdo da
quintesséncia do espirito brasiléito

7 pARKER, op. cit., p. 216.
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O autor salienta a particularidade do carnaval brasileiro pior daeanalogia com a
questdo indigena e a pratica canibal. Entende-se que a tradipdgat@sca assumiu no
Brasil um novo sentido, relacionado ao proprio carater da realidaiienal, evidenciado na
manifestacdo de uma sensualidade exacerbada e na cordgcgée € possivel experimentar
a liberdade total no ambito dos festejos. E possivel infeeirvgstir-se de indigena, em um
periodo de intensas transformacfes nos trajes, na moral sexuapb®pno papel das
mulheres na sociedade, significava uma forma de reviwmesmo que em poucos dias, um
passado sem proibicbes e moralismos, ao mesmo tempo em qualt@radduscado no
cotidiano das mudancas da época em estudo.

O desnudamento parcial do corpo possibilitado pelo uso de faniadigenas
ocasionou algumas criticas ao desfile da escola de samiz#ndicas do Salgueiro, no

carnaval de 1962:

Com perto de 1.500 figuras, a vermelho e brancdg@8ao) vinha
“Descobrindo o Brasil” e trazia muitas atracbes saas alas, como a
Fabulosa Paula, que, apesar de alegar que o joedtava “meio
atrapalhado”, deu um “show” de requebrado, e asatailde Mercedes
Batista, vestidas de indias, assunto de discuss@0o0s que se encontravam
na Rio Branco. Quando alegaram que elas estavamussno mestre-sala
Casemiro “Calca-Larga” saiu em sua defesa: — drédassim mesmo, com
pouca roupa®®

Baseando-se na propria teméatica da escola e no estilo de vidavdssindigenas, o0
mestre-sala da referida agremiag&o procurou justificar amrasle mulheres mais desnudas
nos festejos daquele ano. Ao longo da histéria a relacdo entre eospgpo foi uma
constante, uma vez que “suas varias funcdes, condicionam ass fqueaimplicam em
comportamentos, em posturas, em gestos que, por sua vez, iafluezgsas formas em
funcdo da roup&®. No que diz respeito especificamente ao carnaval, as raotifiasdas
pelas mulheres durante os festejos funcionavam como elemenpostantes para as
transgressdes e manifestagdes do desejo. Isso ndo quer diasrmukheres ndo faziam uso
de vestimentas mais ousadas para a época em seu préprio cotidemaos festejos
momescos tais roupas ganhavam uma dimens@o ainda maior, ja mli@minsobre as
mulheres em geral.

E preciso considerar que, até 1962, as mulheres casadasaymeti de uma

238 MORAES, Maério de; AUDI, Jorge; PASSOS, Hélio; LUMalter, op. cit., p. 143.
239 DEL PRIORE, Mary. Um olhar sobre a histéria dopmoe da moda no Brasil. In: CASTILHO, Kathia;
GALVAO, Diana.A moda do corpo, o corpo da modgéo Paulo: Esfera, 2002. p. 190-201, p. 191.
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autorizacdo do marido para exercer uma atividade profissionadddex e, embora algumas
mudancas ja estivessem ocorrendo, no inicio da década de 1960 “aintilizaea uma
linguagem neutra e distante para falar de sexo — mencionavantsgentes, ‘relacdes’ e
‘genitais’ [...] Os adolescentes ainda eram ‘poupados’, malottos, de informagfes mais
diretas®®. Nesse periodo, de mudangas ainda iniciais, as fantasiasriam um papel
fundamental para a liberagdo das mulheres. Se no cotidiano a degedeurava demarcar
os lugares e as posicdes a serem ocupadas pelas mulheres, poo diesn festejos,
independentemente das posturas assumidas no seu dia a giad@asvivenciar com maior
liberdade seus desejos. A mulher no seu afirmado papel sooealeesposa e dona-de casa
pouco aparecia no universo carnavalesco. O espagco domésticaermpusmissos ndo eram
levados em consideracao nos dias dedicados a folia, a0 conspama-se que as excecdes
as normas sociais vigentes fossem transformadas em regaagecs folguedos.

As fantasias luxuosas e ornamentadas, tipicas dos festejadgmsderam lugar, a
partir da década de 1950, a roupas mais leves, sborts blusas tomara que calegby dolls
e vestimentas que permitiam explorar a sensualidade por dweidesnudamento de
determinadas partes do corpo, como as pernas e a Barriyamedida que as fantasias
sofisticadas foram deixando de aparecer em maior niumero tejssasarnavalescos em prol
de formas mais comodas para brincar o carnaval, acusacOesasdlix@acionadas a perda da
magia dos folguedos momescos foram realizadas. Sendo a modabduro prultural, ela
acompanha as mudancas de comportamento de uma sociedaden&,pmitarnaval e suas
“fantasias” ndo poderiam manter-se sem modificagfes. Umauwe adquire novas formas,
aderecos e significados com o passar do tempo, a roupagem ‘@esparmenta a atragéo
porque revela e esconde ao mesmo tefipdlo que se refere especificamente ao carnaval, o
desvendar do corpo é ainda mais significativo, uma vez que uragiéaat! algo utilizado no
lugar pode revelar ou n&do alguma coisa.

Algumas interpretagdes, no entanto, ndo compreendem o carnawalactasta da
inversdo ou transgressdo das regras sociais. A socidloga ISaunia Pereira de Queiroz,
importante representante dessa vertente de estudos, considera apnepostamentos dos
participantes dos bailes carnavalescos sdo guiados pelos mesloes v normas do

cotidiano. Na interpretacdo da autora, “[...] as modificagiiefesta correspondem sempre as

20 DEL PRIORE, MaryHistérias e Conversas de Mulhéd&o Paulo: Planeta, 2013, p. 76.

241 MAZIERO, op. cit., p. 35.

242 STREY, Marlene Neves. Mulheres e moda: a femiadel comunicada através das roupRsvista
FAMECOS Porto Alegre, n. 13, p. 148-154, dez. 2000. B. 14
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mudancas que se verificam na sociedade urB&n#igo, ndo houve e ndo ha oposicéo entre
as praticas e atitudes expressas nos festejos e a fomwaacsociedade esta organizada e
estruturada. Dentro dessa perspectiva, embora haja o recoahicdo papel do carnaval na
guebra da rotina, desconsidera-se qualquer rompimento ou incompatéilmam o
cotidiano. Ao contrario, a festa traduziria o proprio curso habita vida.

E incontestavel a influéncia exercida, por exemplo, pela modarma como as
mulheres passaram a brincar o carnaval. O encurtamentowsss com a propagacao do
biquini e a criagdo da minissaia, e a exibigcdo das curvas do parpoeio do uso da calga
jeansecoaram 0S NOVos papeéis sexuais em constru¢do na epoca @asgiam-se simbolos
da propria liberagdo dos costumes. Mas mesmo as mudancasagxtelacionadas ao
vestuario encontraram resisténcias e criticas, ainda no quefese a cidade do Rio de
Janeiro, conhecida pelo seu estilo de vida mais livre e modsnsiderando que o ato de

vestir:

[...] precede & comunicacdo verbal ao estabelenaridentidade individual
de género, assim como as expectativas para oytosde comportamento
(papéis sociais baseados nessa identidade). A tampox do vestir na
estruturacdo do comportamento procede do fato deagnformacéo que é
transmitida de pessoa a pessoa pela roupa, n&@rameinte traduzida em
palavra$*.

E possivel inferir que as roupas, na condicdo de produtos culturaiaraajue
materializar muitos dos comportamentos transgressores do peegodpor mais que
determinadas condutas e vestimentas ja pudessem ser visExiedade, ainda eram
encaradas como estigmas no meio social, sendo possivel here@aukencontrarem no
ambiente mais livre do carnaval espago para a sua expredsda@ue diz respeito
especificamente as vestimentas, algumas roupas estavaomscihitas a determinados
espacos, ocasides e faixas etarias, como, por exemplo,de béguinis nas praias e da calga
jeanspelos jovens.

Em fins da década de 1950jeansja fazia parte do guarda-roupa de quase todos 0s
jovens da classe média dos Estados Unidos, no entanto, até mesdo®s 1960, este traje
ainda era associado a grupos desordeiros e por essa razao na comtaytotal aceitacao

da sociedade da ép@)é% Considerando as mudancas e permanéncias no que diz respeito as

243 QUEIROZ, op. cit, p. 218.
244 STREY, op. cit., p. 150.
245 CALANCA, Daniela.Histéria social da modaS&o Paulo: Editora Senac S&o Paulo, 2008, p. 194.
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regras morais, a historiadora Denise Bernuzzi de Sant’Annas&rdo sobre a historia da
beleza no Brasil, afirma que ndo é possivel acreditar “nup@sta linearidade histérica” no
que tange, por exemplo, a liberalizacdo do corpo. Apesar das traagf@s em curso,
persistia ainda, em vérias partes do Brasil, a crenca denglieres solteiras e casadas,
jovens e maduras, sérias e vadias, deviam apresentar caonmgiuda e aparéncias
distintag*®. Associadas ao universo jovem, as calcas compridas ou ri@isiss@ndo usadas
por mulheres casadas podiam suscitar criticas diversase Nesario, as mulheres que
apostavam na calca de cintura baixa que deixava o umbigo a mmoséstjloSaint-Tropez
eram consideradas ousadas, o que acabou por inspirar muitas daggansadas pelas
mulheres na primeira metade da década de 1960.

Essa situagdo modificou-se significativamente nos anos 1970 quandauliaeres
de todas as idades vestiam trajes com calgas para trabalhdestas, teatro, restaurantes
elegantes e viajar em voos internacionais. Os/as ediwasiamoda afirmavam e as mulheres
acreditavam, que os velhos tempos tinham acabado para séfipfdrém, na década de
1960, algumas restricdes continuavam a persistir e o caraavedntrario das analises que o
compreendem como continuacao do cotidiano, permitia a manifeskag@omportamentos ja
existentes, mas que ainda estavam envoltos em proibi¢cOesoaqeitos.

Além disso, o desnudamento parcial representado pelas roupasaetasiak
utilizadas pelas mulheres nos carnavais assumiu um carétieulpazado em relacdo ao
cotidiano no qual tais vestimentas apareciam restritaseandeddos espacos e grupos. No
ambito dos festejos, o corpo ndo somente se desnuda, mas, conforise Roakrto

DaMatta, movimenta-se:

[...] revelando todas as suas potencialidades defixas. O corpo exibido
no carnaval, entdo, mesmo quando visto sozinhgeeseu complemento
masculino ou feminino. E um corpo que “chama” ormutornando-se
alusivo ao ato sexual [..]. Além disso, aquilo que mundo diario é
considerado um “pecado”, ou seja, a provocacadmsatelo publico e dos
homens pelas mulheres, passa a ser tomado como@igal, como parte
do estilo do festival. A norma do recato é subistiéupela “abertura” do
corpo ao grotesco e as suas possibilidades como dév desejo e
instrumento de prazer [...]. Ficam suspensas,graseue controlam o olhar.
No carnaval, 0 mundo néo so se abre ao poderaepeder fazer — com os
pobres despertando a inveja dos ricos — mas tambépossivel o
estabelecimento de relagbes de desejo, inveja igacpklo olhar aberto e
apaixonado, o olhar desejoso [...]. Todos se iptegfram e se tocam
profundamente por meio desses olhares de cobig®jaine profunda

246 SANT'ANNA, Denise Bernuzzi deHistéria da beleza no BrasiBao Paulo: Contexto, 2014, p. 118.
247 STREY, op. cit., p. 153.
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lascivia. E precisamente isso que permite a exibigiicorpo das mulheres
[ ]248

Mesmo que em escalas diferentes, a marchinha e o samba assegarmovimento
dos corpos durante os festejos carnavalescos. Embora favonecesiseo canto que a danca,
as marchinhas, pelo seu caréater vivo, malicioso e bringafiggmitiam que o corpo fosse
“remexido provocativamente”, mesmo que em menor grau que o sal@lmade suscitarem
inversdes e satiras. O samba ensejava, por sua vez, come dinflg a danca. De acordo
com DaMatta, no samba, “as coisas sdo dancadas, de um modoleysgeral mais ligado
ao mundo dos trabalhadores e dos marginais do mercado de traballes;edusavos™,
enquanto as marchinhas constituiram-se como “veiculos privilegiga@s exprimir os
dramas, as aspiracdes e as criticas implicadas numa visdordk pequeno-burguesa e
citadina®®®.

Em Pequena Histéria da Musica Populalosé Ramos Tinhor&do também reconheceu
a marcha e o samba como produtos de classes sociais digfim@sinto a primeira teve
origem na classe média, 0 segundo nasceu entre as camadas p@polamgmositores da
baixa classe média carioca. A marcha, especificamenteusmfluéncia de cadéncias
estrangeiras, como as marchas portuguesas difundidas pefssntoms de teatro musicado e
oS ritmos norte-americanasgtime e one-stef’’. Cantadas principalmente nos bailes de
saldo, as marchinhas predominaram no cenario carnavalesco de 1930 perdendo espaco
a partir de entdo para os sambas-enredos das escolas de samba

Com a ascensao do carnaval popular, o samba, pelo seu proprio ntowngento,
incitava a libertacdo dos corpos em épocas nas quais agOesstiiarias pesavam sobre o
individuo, permitindo a propria reproducéo erotica do simbolismo cdesava Ao estudar a
cultura sexual no Brasil contemporaneo, o antropdlogo e sociologo réstes Richard G.
Parker considera que o samba, nos seus movimentos, letrasos, fiteinventa o corpo,
libertando-o [...] da disciplina do trabalho e abrindo-o para a exg&iéo prazer [...]. Como
o simbolismo do carnaval, celebra a carne. Focaliza a sefmi@aldo corpo. Oferece uma
visdo do mundo em que ha prazer e paixdo, alegria e Extaddds festejos momescos da
década de 1960, as roupas escolhidas pelas folionas para compfantagas adquiriram,

248 DAMATTA, op. cit, p. 140-141.

249 pid., p. 145.

%% pid., p. 145.

21 TINHORAO, José Ramogequena histéria da musica popul@ao Paulo: Circulo do Livro, 1978, p. 123-
126.

2pARKER, op. cit., p. 224-226.
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portanto, outros significados além daqueles relacionados ao potidia

O fato de o biquini estar proibido no carnaval de 1962 e mesmo ass&scslhido
por algumas mulheres como vestimenta para os festejos de caifiorme demonstram
algumas imagens e reportagens do periodo, evidencia uma posturadeimransgressora,
considerando o conservadorismo ainda existente durante a década de 1968@ O
cumprimento da proibicdo do biquini, em 1962, serviu de mote parahangecde Carlos
Estévao, importante colaborador da revidt&ruzeirg o que indica, uma vez mais, a pouca
seriedade com que determinadas regras eram levadas em regdsidesobretudo em se

tratando de carnaval.

Figura 3 — Charge de Carlos Estévao sobre a proibicaoqlomi
rfestejos carnavalescos de 1982

Na charge, o delegado, possivelmente de Costumes e DiverpiEsiona 0s

policiais quanto & presenca de mulheres vestindo biquinis — t@@dpr— nos festejos

Z3ESTEVAO, Carlos. Carnaval e biquini proibidd Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 23, p. 25, 17 mar. 1962.
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carnavalescos de saldo daquele ano. A postura e os dizeresgimlal@lenotam indignagéo
com a suposta permissividade dos policiais diante da apresemtacéulheres vestindo
biquinis nos folguedos momescos. O humor da charge encontra-se no hoocadliizado
com as conjugacdes dos verh@s e virar. Ao serem perguntados pelo delegado se viram
biquinis, os policiais, ao contrario de responderem “vimos”, 0 qig &e&onjugacao correta
para o verbo “ver” no pretérito perfeito, responderam, até medenforma inusitada,
“viramos”. O suposto erro acontece para dar ensejo a transfarrgeadativa dos policiais
em mulheres de biquinis. O delegado, antes carrancudo, apstisiggte com o resultado da
transfiguracdo dos policiais, o que provavelmente explicariadprigr “conivéncia” dos
policiais com as mulheres de biquini durante os folguedos. Resiséleza feminina e ao
clima dos folguedos seria uma tarefa dificil até mesmo ganpoliciais responsaveis pela
garantia da seguranca dos festejos e do cumprimento das regras

O linguista russo Vladimir Propp, em importante estudo sobre o riso e o cémico,
afirma que a lingua é rica em instrumentos de comicidade zdvrdbaria. Um dos mais
significativos é o trocadilho, também chamado de calebur, queteaeo“quando um
interlocutor compreende a palavra em seu sentido amplo ou geraligoosubstitui esse
significado por aquele mais restrito ou literal; com isscse#eita o riso, na medida em que
anula o argumento do interlocutor e mostra sua inconsistétici@’trocadilho pode tornar-
se, portanto, uma forma de aniquilar o argumento do interlocutovedareassim, seus
defeitos. Propp salienta, ainda, que os préprios erros da linguanisenadbmicos quando
desnudam um defeito do pensamento. Por meio de exemplos diversos grdademesforco
tedrico, Propp demonstra que a comicidade, em seu sentidogerais costuma estar
associada ao desnudamento de defeitos, expressos ou ndo, dagaejiglowgue se pretende
fomentar o riso.

Ao estabelecer uma tipologia do comico, Propp conclui que o tiposdentais
ligado a comicidade é o de zombaria, sendo os demais risos rftadnso, cinico, alegre,
ritual e imoderado) somente variantes e aspectos de um Unic@ g&neiso, relacionado
sempre ao desmascaramento de defeitos de ordem moral owasgwithomem. Propp
utiliza a palavra “desmascarar”, pois os defeitos estéandglos e o talento do humorista
reside justamente em escancarar sua inconsisténcia derépemina.

Posto isso, é possivel perscrutar quais seriam os defeitodadesvaa charge de

Carlos Estévao, de modo a provocar o efeito comico. Embora osibigsados pelas

254 pPROPP, VladimirComicidade e Risd&0 Paulo: Atica, 1992.
25 |pid., p. 121.
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mulheres nos festejos carnavalescos ndo fossem ainda tdo pequmaassanostrados pelo
chargista, a presenca dos mesmos nos folguedos carnavadgssas, de estarem proibidos
pela policid® evidenciam transgressdes por parte dessas mulheres e unta $aipasdo
policiamento. O jogo de palavras entre os verbos “ver’ er*vganstitui a comicidade da
charge justamente por revelar a inconsisténcia da proibicadadmibja que esta ndo era
respeitada. Além disso, o rigor moralista de tal pre@oré& desmascarado quando o préprio
delegado se rende ao clima do carnaval juntamente com asnpéiti@ses em que os policiais
se transformaram.

Sendo o biquini um traje de banho cada vez mais recorrente nasopagibsras no
inicio da década de 1960, representando inclusive um simboloedacéib, haveria alguma
relacdo entre a praia e o carnaval? De acordo com Roberto tBahato a praia quanto o
carnaval seriam espacos sintetizadores das “diferencasradipies do mundo urbano”, haja
vista a exposi¢do dos corpos e a transformagdo do espaco publico e gasa em
virtude da manifestacdo de comportamentos que sO se realizarigmri, no ambito
doméstico. A oposicao entrea e casa tdo presente na sociedade brasileira, é desfeita nestes
ambientes conforme anélise de DaMafta

E muito provavel que o desconforto causado pelo uso do biquini nos festejos
carnavalescos e até mesmo nas praias seja resultaddrdespasicao dos valores privados
para o espaco publico. O célebre dramaturgo Nelson Rodriguessgmople, em entrevista
para a revistdMancheteem 1966, condenava o uso do biquini nas praias cariocas. Segundo

ele:

O biquini é uma solugédo suicida como roupa de hgmbrgue destroi, varre
todo o suspense, todo o mistério que a nudez preeispara significar
alguma coisa. Se ndo houver mistério, nem suspansedez ndo significa
nada. [...] A mulher que sai por ai, levando o iguini como um troféu,
esta dilapidando a sua nudez. E a consequéncia gunea a mulher foi tdo
pouco desejada quanto em nosso tempo. Nunca fohu&ulhada pela
indiferenca masculina. Eu diria que o amor hojedentomeca pelo tédio. A
origem desse tédio esta na banalizacdo da mtflher

Em 1969, em entrevista a revistaja e Leia Rodrigues condenou igualmente o uso
do biquini pelas mulheres, mas agora se referindo também atiszacdo nos festejos

carnavalescos:

26 A presenca da charge de Carlos Estévao e os t@mosndas revistas ilustradas sobre as transgreskis
mulheres ao fazerem uso de biquinis nos festejosealescos denotam a tensédo presente no pericdearde
a liberagédo, mesmo que de forma timida, e o coaderismo nos costumes e normas morais.

ZTDAMATTA, op. cit., p. 143.

288 DIALOGOS impossiveis: Nelson Rodrigues e Guilhe@@mardesManchete Rio de Janeiro, n. 726, p.
96-98, 19 mar. 1966.
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O carnaval esta morto pra burro. E o que mata onagat € o impudor.
Antigamente, quando havia pudor, o carnaval erastafmais erética do
mundo. Hoje, o pudor é um anacronismo intolerdelentdo, o carnaval
esta morto! [...] No tempo em que a nudez tinhaémds, tinha suspense,
era um dos mais altos bens da mulher. [...] O higatabou com esse
encanto [...]. Quer dizer, a nudez do biquini temagor solidao da Terra: a
mulher mais invisivel do mundo é a mulher de biiftfin

Nelson Rodrigues, que teve varias de suas pecas rotuladasncorais ie obscenas,
parecia ndo compreender a redefinicdo da moral e a liberacéoutteeses e dos costumes.
Em ambas entrevista® dramaturgo vincula a nudez feminina a existéncia do desejo
masculino, de forma a tornar ilegitima a nudez como pura m@agdEsda sensualidade da
mulher, ou seja, sem estar necessariamente relacionaddesejm masculino prévio.

E importante lembrar que Janio Quadros, no curto periodo que perman@celeno
em 1961, proibiu o uso de biquinis nas praias e até mesmo denosiésncursos de beleza.
Embora fosse perceptivel o uso de biquinis por algumas mulheres tegissfearnavalescos
de saldo de 1961 e 1962, ainda ndo eram predominantes. As faatxsiisdas pelas
folionas para brincar o carnaval consistiam sobretudo em raumpudessem mostrar a
barriga e o umbigo, conforme a moda da c&eat-Tropez com cintura baixa, vinda da
famosa cidade litoranea francesa. O frisson que causadooa a mulher que exibia o0 seu
umbigo foi retratado, inclusive, em marchinha carnavalescBrdguinha e Jota Junior, em
1962, chamada ndo sem razad=@deota Saint-Tropez

Ulala....ulala

Vocé é mais vocé

Com umbiguinho de fora
Garota de Saint-Tropez

Laranja da Bahia

Tem umbiguinho de fora
Por que é que vocé, Maria
Escondeu o seu até agora?

A figura 4, de 1962, apresenta uma mulher fantasiada de pierretstilodSaint-
Tropez ou seja, com o0 umbigo a mostra. A identificacdo de tal pegsomaocorre
unicamente pela parte de cima da fantasia, com os pompogasl& faanzida, representando
uma nova elaboracdo da tdo conhecida figura da comédia itqiana tinha adquirido em

épocas anteriores outras adaptacdes conforme o gosto das folionas.

259 MERCADANTE, Luiz Fernando. Entrevista: Nelson Rigdes. Eu sou um ex-covardéeja e leia S&o
Paulo, n. 39, p. 05-06, 04 jun. 1969.
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Figura 4 — PierreteSaint-Tropezo Baile dos Artistas no Hotel Gléria, em 1§62

Acompanhando os modismos e as mudangas nos costumes, Braguinha, mais
conhecido pelo pseuddénimo de Jo&o de Barro, ja tinha, em 1933, regfesemtmarchinha
Moreninha da praiao costume das mulheres cariocas daquele periodo em supriridasis
meias, evidenciando as canelas com o também encurtamergaial@sEssa marchinha deu
inicio ao chamaddcstrip-teasedas musas de Jodo de Barro, como bem ressaltou Jairo
Severian®™, importante pesquisador da musica popular brasileira, que perabeancdes
carnavalescas compostas por Barro um gradual desnudamento do corpo f&niemdtado
das transformagfes das vestimentas e dos costumes.

Embora estivessem em curso transformacdes nas vestimamasatescas, folides
com fantasias sofisticadas continuaram a aparecer nos dailesatro Municipal e do Hotel
Copacabana, motivados principalmente pelos concursos, pelasgiresnéapela visibilidade
social possibilitada por tal competicdo. Criado em 1932 — anoidaliebc¢do, pelo poder
publico, da festa carnavalesca no Rio de Janeiro —, 0 Bai@atledo Teatro Municipal

260 AL BUQUERQUE, Jodo Luiz; NOYA, José Artur. Carnaga. O Grande Baile dos Artistadanchete Rio

de Janeiro, n. 516, p. 12-13, 10 mar. 1962.

261 SEVERIANO, JairoYes, nés temos BraguinhRio de Janeiro: Funarte, Instituto Nacional desida, 1987,

p. 32.

%62 £ importante considerar que o teatro de revistacigou o desnudamento do corpo feminino ao passmq
“siléncio que antes recobria a sexualidade, rotuta@mo coisa suja e pecaminosa, comegou a seragieébA
partir da década de 20 do século XX as revistakagam um ritmo carnavalesco ao incorporarem mahneisie
musicas da folia, favorecendo ainda mais a semsudida apresentacdo. Com o desnudamento vertigiiass
vedetes na década de 1950, entre outros fatorgg@nero sofreu um esgotamento. DEL PRIORE, Mary.
Historias intimasssexualidade e erotismo na histéria do Brasil. Bé@do: Planeta do Brasil, 2011, p. 110-111.
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procurava reinventar os grandes bailes de mascaras realizadod@orBrasil desde 1840.

De acordo com Helenise Guimaraes:

O que diferencia o Baile de Gala de outros badksn da escolha do mais
nobre teatro da cidade, é a atencao que ele degmdotinvestimento no seu
potencial de atrair ndo so as elites, mas tamb#gnidia internacional, como
uma nova forma elegante de brincar o carnaval Q..gstimulo aos bailes
para a alta sociedade representava uma alianga @mqtoder publico e as
elites, ao mesmo tempo em que diferenciavam daaealmais popular as
festas realizadas em espacos mais nobres. O Baif@ath do Municipal
estabeleceria mais um degrau nessa diferenciagiagem 1936 lanca o
primeiro desfile de fantasias carnavalescas, gssapa a disputar a atengéo
do publico e que no futuro estenderia seu espagea@ara o exterior de
sua entrada, com uma grande passarela para aphbsgrvar a chegada dos
concorrentes e dos frequentadores fanf6%os

Muitos folides se notabilizaram por suas participacdes lmwsosos bailes do
Municipal, como os carnavalescos Clévis Bornay e Evandro deoQasa. Outros artistas,
como Zélia Hoffman, Wilza Carla, Nucia Miranda, Mauro Rosadlarlene Paiva, apenas
para citar alguns, também foram nomes marcantes dos cond@ursomplexidade das
fantasias apresentadas pelos folibes durante essas coepet@®iu de mote para uma
charge de Ziraldo, publicada na revi&t&ruzeiroem 1963figura 5):

Figura 5 — Charge de Ziraldo, de 1963, sobre o exagertadéasias
apresentadas no concurso carnavalesco do Munféfpal

263 GUIMARAES, op. cit., p. 130-134.
264 7ZIRALDO. O Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 23, p. 65, 16 mar. 1963.
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Nesta charge uma foliona aparece toda paramentada para o fdesfde de
fantasias carnavalescas do Teatro Municipal. Os iniumeree@d do traje escolhido
impossibilitam, no entanto, a identificacdo da fantasia, éate recorrente nos desfiles reais
do espaco mencionado, sendo muitas vezes indispensaveis explicaigdstaihadas sobre
as vestimentas para a compreensdo de seu conteudo. O humorgeareside no exagero
expresso no traje escolhido e também na ligagdo da foliona pawioipdl: “— Al6...€ do
Municipal?...Seré que vocés podiam mandar o jari aqui em cas@@.acordo com Viadimir
Propp, 0 exageft® — presente na charge aqui analisada — é comico apenas quandiadesn
um defeito, assim como tudo o que é comico.

Na charge em questdo a comicidade é assegurada pelasrtstiegs inerentes a
caricatura e a hipérbole. Assim, por meio do exagero, a chagyeida o grande esforgo e
investimento dos participantes dos concursos do Municipal enarpreguas extravagantes
fantasias, muitas vezes sem identificacdo imediats pieimais folides.

As charges publicadas nas revistas Cruzeiro e Manchete retratavam outros
aspectos dos festejos carnavalescos e traziam consigo rem@senti@versas quanto a
participacdo das mulheres nesses folguedos. Em outra chayge ), ainda de 1963,
Ziraldo demonstra o carnaval popular, especificamente datagsi®m samba, por meio da
caricaturizacdo da baiana, figura central nos desfiles deggamiacfes. Se na figura
analisada anteriormente o humor consiste na forma como uma muhea,bpertencente a
elite, se traveste exageradamente para o concurso do Myni@panagem a seguir é a
mulher negra e pobre que guardava dinheiro durante todo o ano para getdilaua
agremiacao preferida que provoca o riso do leitor, a medida qméiesta de maneira
humoristica um comportamento ciclico, relacionado a vontade deigear dos festejos
carnavalescos, e o grande esfor¢o despendido no decorrer doatanpa

A comicidade, nesse caso, encontra-se vinculada ao préprio sanillgdo ao
festejo no qual h4 o entendimento de que todo empenho é vélido para brildesfiles e

libertar os sujeitos — mesmo que em poucos dias — dos recalquesaamsdurante o ano. O

%5 Este tipo de exagero, segundo Propp, pode serrdgrado por meio da andlise de suas trés formas
fundamentais: a caricatura, a hipérbole e o groteNa caricatura “toma-se um pormenor, um detadisse
detalhe é exagerado de modo a atrair para si weng&d exclusiva, enquanto todas as demais casticiaside
guem ou daquilo que é submetido a caricaturizagiota desse momento séo canceladas ou deixaxigtg’e

A caricatura ndo ocorre somente quando h& um exagefendmenos de ordem fisica, como um nariz grand
uma barriga avantajada, mas também com os fenomdmozrdem espiritual & medida que desvela uma
particularidade qualquer da pessoa caricaturizedarea representacdo Unica. A hipérbole, por suaévema
variedade da caricatura, distinguindo-se dela prémero do todo e ndo somente de um pormenor. ©sgm
relaciona-se ao mais alto grau do exagero, de rqodaquilo que é aumentado adquire um carater noSsty
penetrando no dominio do fantastico. PROPP, ap pci88-89.
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carnaval seria assim um momento para a propria redenc¢éo dalirdi® mulher da charge
poderia ser aquela que deixava de lado suas fun¢Bes habituais e paligiogss, de
empregada doméstica, lavadeira e costureira, por exempb,trpasformar-se em figura
central da folia. Embora néo seja possivel identificar fisgém da mulher representada na
charge, a presenca do pano em sua cabeca e a situagdo alsaexpdésam o0 seu
pertencimento as camadas populares, o que demonstra a persestémjortancia atribuida
aos festejos pelos folides. Além disso, participar em uscal@ de samba como porta-
bandeira ou baiana significava para as mulheres negras dagpébeas do Rio de Janeiro
uma forma de ganharem visibilidade social durante a realizal@ folguedos,
principalmente pela centralidade das escolas de samba no comjastoatividades

carnavalescas no periodo em estudo.

Figura 6 — Charge de Ziraldo acerca do esforco das mullmergmss para participar do carnd¥al

Retomando o desnudamento por meio das can¢Bes de Braguinha, depois das
mulheres se desfazerem das meias, na década de 1930, end@ixanebigo de fora, em
1962, Jodo de Barro e Jota Junior, agora no carnaval de 1964, evidera@mma vez o

corpo feminino enGarota biquini:

Garota biquini

De Copacabana
Espetacular!

Teu biquinininho ta
Té de matar

Teu biquinininho

E a sensacéo

Um palmo de serpentina
Dois confetes de saldo

266 7IRALDO, op. cit., p. 62-63.
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Ao contrario de Nelson Rodrigues, que imputava ao biquini a perda ddosdati
nudez, Braguinha e Jota Junior o exaltavam pela possibilideaedeparcialmente o corpo.
De fato, os biquinis se tornaram comuns nos festejos carnavatEsgesiodo. Segundo a
reportagem da revist@ Cruzeirosobre o luxuoso e requintado baile do Hotel Copacabana
Palace, foram muitas as mulheres que compareceram adotratifestejo da elite, realizado
no sabado gordo, trajando biquinis como forma de comporem suasan@min a legenda
“As noivas prét-a-porter’ (semidespidas) foram muitas e belas no baile”, a reviite @
imagem de uma mulher vestida de noiva estilizada (figyriacilmente identificada como tal

pelo uso de grinalda, buqué e coroa.

Figura 7 — Foliona vestida de noiva no Baile do Hotel Capana Palace, em 1§84

A expressagrét-a-porterrefere-se ao mundo da moda, especificamente a producéo
de roupas em escala industrial, no entanto, na legenda darintalgcucédo adquire uma
conotacdo sexual em uma clara alusdo a noite de ndpcias. A latjerddana o leitor a
determinada interpretagdo da imagem, fazendo-o “entrar no @ssoirihvés de afasta-lo
definitivamente dele”. A analogia proposta pela jornalistailMa®calzo quanto ao papel da

legenda em publicagdes em geral pode nos indicar o grau de inc@ortiue tal escrito

267 CARNAVAL do Copa para 0 Mund® Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 21, p. 96, 29 fev. 1964.
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adquiriu em revistas pautadas no fotojornalismo, c@nGruzeiroe Manchete:“E, se as
fotografias s@o as principais portas de entrada, em uma paginappleitores, as legendas
tém que funcionar como macanef3%”

E importante ressaltar a dimens&o dialégica da imagem acideacarnaval como
um todo. Na pagina da revista em que tal fotografia foi selada outras mulheres aparecem
brincando o carnaval, no entanto, essa imagem demonstra que apdesiondafazer
referéncia a cerimdnia do casamento e ao uso da vestibrtanta para as mulheres, ndo é o
tradicionalismo que envolve o ritual aludido que prevalece na montdgefantasia pela
mulher em questdo. Ao contrario, a forma como a foliona sesepeeno Baile do Hotel
Copacabana Palace contrasta com a ideia mais comum ratiiao ritual do casamento, no
gual a noiva representa a castidade e a pureza por meio do vdsirdolo e de outros
elementos associados a ceriménia religiosa. Apesar das ragdamgnoral e na sexualidade
no periodo retratado, relacionadas ao abandono por parte de algurhaseesdh ideia de
preservar a virgindade até o casamento, a cerimbniag@gmsanecia ainda muito forte.

A postura assumida pela foliona, com o0 uso de um biquini estilizEicando
aparecer pernas e barriga, ndo significava o abandono do idealadenaagreja, mas a
guebra dos rigidos codigos que se associavam as expectativas goaiadis ao ritual
cerimonialistico e ao recato comumente vinculado a ocasido,ddéantasia se moldar ao
desnudamento parcial presente nas vestimentas usadas p#iasesnno carnaval. Essa
imagem exemplifica algumas possibilidades de transgressatisagas pelas mulheres no
ambito dos bailes fechados, sinalizando para as contradigdepria sociedade, em que
tradicbes, apesar de mantidas, eram questionadas em agpaasosa. Com a virgindade
sendo contestada nos anos 1960, a “noiva” carnavalesca afastdua-sggnificados
tradicionais associados a essa figura como, de certa foom@ibaia para a construgdo de
outros sentidos para o0 casamento.

No entanto, ndo € possivel ignorar o suporte no qual tal imagensese e os
significados atribuidos pela imprensa a esse tipo de situacfeciso considerar que as
fotografias que compunham as matérias sobre o carnaval esimadas por homens e as
legendas igualmente pensadas pelo sexo masculino, interessados e@m lé&or um
panorama dos carnavais do Rio de Janeiro, com o registro dos monwrsiderados mais
significativos para transmitir uma determinada visdo sobréolgsiedos. Ndo € possivel

desconsiderar, no entanto, que 0S corpos expostos nas imagens sklsdinham especial

268 SCALZO, op.cit., p. 70.
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apelo entre os leitores, curiosos naquele tipo de imagem, o quegoentmente
influenciava na venda dos exemplares da revista. Se por um latdallasres ganhavam
destaque por apresentarem uma liberdade ainda sujeita a esstr@;@otidiano, por outro,
essa “liberdade” adquiria, muitas vezes, uma conotacao seaisl, na representacdo da
mulher enquanto objeto do desejo masculino.

E importante assinalar que a escolha desse tipo de imageaberaura do carnaval
das revistas ilustradas ndo se dava por acaso, ou simptespeda presenca do biquini no
espaco dos festejos. A selecédo e a publicagcdo ocorriam, sobreu@ntativa de chamar a
atencao do leitor, considerando a concorréncia estabelecrdaasntevistas pelas melhores
imagens dos bailes e dos desfiles carnavalescos. E possivelmipsmimeros dedicados a
cobertura do carnaval e pela permanéncia desse tipo de repomag revistas do género,
que a temética momesca tinha forte apelo entre os leithoesnesmo tempo em que a
imprensa direcionava o interesse dos leitores para determinadasoas ela ndo se mantinha
alheia aos desejos dos mesmos, captando aquilo que poderia se tdéaval.rd imprensa
debatia e orientava sobre temas que estavam na ordem do dia,sc@tag@es matrimoniais,
a sexualidade e o corpo, e aproveitava para vender essessrassuntos. Por se constituir
em conteldo que aparecia todo ano, o carnaval era atualizado rsasr@ar meio de
imagens diversas, nas quais as mulheres eram focaliapdagriando-se de roupas do
cotidiano para brincar o carnaval e em poses que sinalizalibenagdo feminina.

As imagens fotograficas demonstram fragmentos selecionadesid@u, em outros
termos, representagfes criadas sobre uma determinadiadealiAo analisar as imagens
produzidas e veiculadas pela imprensa sabendo que sdo o resultada del@stria que
almeja vender seus produtos, vale ressaltar, a necessidadecdesiderar seus significados
ndo expressos, as possiveis omissdes e a sua intrinseca cela;@® mercado. Embora
Barthes compreenda que na fotografia o poder de autentificag@&ald® sobrepbe ao poder
de representacdo, atenta para o fato de que o sujeito, amsatesta sendo observado pela
objetiva de uma méquina fotogréfica, pode alterar o seu compottanassim como estar
suscetivel aos interesses do fotdgrafo. Muitas dessasefaimsapresentadas como se fossem
espontaneas, quando, na realidade, eram posadas e talvezma@ tin@das em situagdes
sugeridas pelos fotégrafos. Além do mais, é preciso considemaip salienta Barthes, o
papel exercido pela camera na manifestacdo de determiradpsrtamentos pelas folionas,
sabendo que suas imagens poderiam estampar as revistasaetopadmo se deixavam

fotografar e como queriam ser vistas. Essas questOes, ddé relacionadas ao carater
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mercadolégico das fotografias de imprensa, ndo podem ser desamesdan analise do
material e se devem perscrutar as razdes que motivasalacado e o destaque a determinado
tipo de imagem.

Sobre a disseminacdo do uso de biquinis nos carnavais, a escatdral Re
Queiroz, em sua crénica habitual na revidtruzeirg na sessio “Ultima paginasugere
que: “Fantasia de indio é fresca e sai da obrigacéo de biquija @séd enchendo [..5°.
Com efeito, o uso de biquinis na folia parecia irreversNelcampo da musica,strip-tease
continuou conGarota monoquinide 1965, em que a mulher é presa por fazetopiessem

uma praia. Apela-se para o delegado para que a tal niesgeinocentada:

A garota monoquini
Que beleza de menina
Foi a praia sem confete
SO levou a serpentina
Seu delegado (oi)
Solte a menina (oi)
Que foi a praia (oi)

De serpentina (oi)

Se fosse feia (0i)

Tava indecente (0i)
Mas sendo boa (t&)
Té inocente...

Na cancdo em pauta, a nudez € aceita e até mesmo iadanior se tratar do corpo
de uma moca jovem e bela. O mesmo ndo aconteceria enoraklagiulheres mais velhas e
rotuladas como “feias”. A composicao de Braguinha revela, agsiena exposicado do corpo
nao era possivel para todas as mulheres, somente para ageaetaantinham os corpos que
se esperavam ver nas praias: jovens, magros e bronzeadesn@lamento total do corpo
feminino foi representado eftha do SoJ de 1966, pela dupla Jodo de Barro e Jota Junior.
Inspirando-se na ilha localizada na Baia de Guanabara emvgua dancarina exotica Luz
del Fuego, adepta do nudismo e fundadora do primeiro clube naturistaadih, Bs

compositores pregavam nesta marchinha a liberdade plena do corpo:

Liberdade, liberdade

Eu vou pra llha do Sol

Pois quem fica preso em casa
E marisco ou caracol

Ja foi biquini
Foi monoquini

289 QUEIROZ, Rachel de. Menina de Carna@lICruzeirg Rio de Janeiro, n. 21, p. 130, 29 fev. 1964.
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Amanha o que serd?
Liberdade, liberdade
Nerisquini do Leblon a Guaruja

Considerando o cenéario musical do periodo, essas can¢des naderanaido que
excecgOes carnavalescas, sobretudo observado-se o caréater idédrdastpoca. De acordo
com Rodrigo Faodf® jornalista e critico musical, em obra em que analisa, [0 &
musica popular brasileira, as mudancas dos nossos costumes e aorepms afetivos e
sexuais, nesse periodo era comum que cancdes mais progressikiaissem com musicas
retrégradas. Até entdo havia predominado no universo musicakbmsilisicas em que a
mulher era representada como infiel, ingrata, futil, por velesagradavel, leviana e afeita a
pancadas. A mulher esposa/dona-de-casa/mée, ao estilo da Ark#liilia, era exaltada nas
cangdes e a Unica a ser valorizada.

Em fins da década de 1950, com a bossa nova, uma mulher maisdiree
agradavel comeca a aparecer nas letras das musicagdesilb somente de um novo tipo
de mdusica, mas também da emergéncia de mulheres mais lfhefadancdoGarota de
Ipanemade Tom Jobim e Vinicius de Moraes, lancada em 1963, é exenaptaspicie de
paradigma da mulher carioca: bonita, esportiva, articuldugEirando a sabonete, com um
infalivel senso de humor e dona de sua VidaOutras cancées, no entanto, estavam atreladas
a visdbes mais tradicionais de mulheres, trazendo inclusigens tabus como o da
virgindadé’? e o de ficar solteifd>. As musicas da Jovem Guarda exemplificam muito bem o
carater de transicédo do periodo, uma vez que suas letras pediamachistas, transparecendo
inclusive a influéncia dos filmes americanos e de seus joedetdes, com Erasmo Carlos

cantandovem quente que eu estou fervendmha fama de maa Carangg romanticas, ao

2% EAQUR, RodrigoHistéria sexual da MPBa evolucdo do amor e do sexo na cangéo brasiis. Rio de
Janeiro: Record, 2008.

271 CASTRO, Ruy.Carnaval no fogo crénica de uma cidade excitante demais. Sdo P&dmpanhia das
Letras, 2003, p. 162.

212 gycesso nas vozes de Miltinho e Tito Madi em 186@(sica “Menina moca”, de Luiz Antonio, serviurem
adverténcia para as mogas que mantinham relacdesiseantes do casamento e assim corriam 0 risco,
conforme a mentalidade predominante da época,cdeefn decepcionadas e talvez sozinhas: “Vocé ligdo
rosa/Amanha a flor mulher/Joia preciosa cada umsjaesquer/De manha banhada ao sol/Vem o mar theigar
enciumada noite alta vai olhar/Vocé menina mogagMagnina que mulher Confissdes ndo ougca/Abra @solh
se puder/Tudo tem seu tempo certo/Tempo para aorag@o aberto faz chorar/A lua, o sol, a praia, o
mar/Missdo de Deus/A vida eterna para amar’. ANTONILuiz. Menina moca Disponivel em:
<http://www.vagalume.com.br/tito-madi/menina-mod¢mkr. Acesso em: 21 abr. 2016.

23 A cancdo “Passaporte para titia”, de Jodo Rob¢etty, gravada por Doris Monteiro em 1961, aborda u
tipo de mulher mais intelectualizada que ndo seadai envolver amorosamente por qualquer rapaz,eft®
que justificava a possibilidade de ficar solteir@ma uma sociedade na qual o casamento ainda ¢ovaceino
essencial para a felicidade feminina, conforme destna a letra da musica: “Garota diz que veio désfafoi
noiva de um conde/N&o casou porque nédo quis/N@omtnrapaz de pouca idade/ Pra ter personalidauet®
torce o nariz/Garota nunca deu o seu coracao/Tadate um papo/S6 na base de Platdo/Garota chkeia d
filosofia/Sua pinta é o proprio/Passaporte pra'tiffrAOUR, op. cit., p. 127.
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retratar as desilusdes amorosas, as dificuldades dassganotarrumar um namorado “bom
partido” e o desejo de ter alguém, como demonstram as can¢Getiyd€ampellcEstupido
Cupidq Broto Certinhoe Querido Cupidpou até mesmo trazer um pouco mais de ousadia
em cang¢des nas quais as mocinhas apareciam decididas e aguosiura mais agressiva em
relacdo ao namorado, como @mva de Fogpsucesso na voz de Wandetléa

Rodrigo Faour, por meio de outros exemplos musicais, evidencia o quanto a
sociedade da década de 1960 estava presa aos valores @d@bela periodos anteriores e
como as mudangas no campo da moral, irreversiveis por um laddesgm-se de maneira
gradual e lenta. O final da década de 1960 ja sinalizgusmals dessas transformacgdes. A
virgindade, até entdo entendida como necesséria para a mulhguionsebom casamento,
comecgava a se tornar obsoleta, assim como a crenca de quaadisisnem o controle da
mulher. Embora a maioria das mulheres ainda se casassen,vit@®ou-se possivel o
surgimento de uma musica condaliangd’>, de Antonio Adolfo e Tibério Gaspar, que
alcancou a segunda colocacdo no IV Festival Internacional déi&;asg TV Globo, em
1969, abordando, mesmo que de forma sutil, a “descoberta do sexo porullreda®’®. A
revolucdo sexual brasileira estava somente comecando e algiesaas mudancas ja
transpareciam nas letras das can¢fes. Em um periodo no qudibé&ldestacava-se como
exemplo de mulher livre, ainda com poucas partidarias, adea explorar um pouco mais a
suposta permissividade da década, comumente representadiébevaa.

2.2 — A tensdo moral dos anos 1960 e os limites da liberacédo séxeminina

No livro 1968: o ano que n&o terminpo jornalista Zuenir Ventura evidencia os
novos padrdes de comportamento adotados na época por parcela da juveatileieabr

sobretudo a intelectualizada, acusada de subversiva pelosasil@gundo o autor:

A moda — ou a vida que “pregava” essa geracao \ngomulheres entre
vinte e trinta anos — consistia em questionar deres institucionais que

27" EAOUR, op. cit., p. 129-132.

275 “Num fim de tarde, meio de dezembro/Ainda me lemler posso até contar/O sol caia dentro do
horizonte/Juliana viu o amor chegar/A lua nova@ed ribeira/Trancava esteiras sobre os aracaafittiirem
relva seu corpo moreno/Juliana viu o amor cheg#dtBale rosa perfumosa e linda/tdo menina ainda a
desabrochar/Pelos canteiros do amor primeiro/f@gada a hora do seu despertar/E a poesia entdo fez
moradia/na roseira vida que se abria em par/Enspi®s junto a ribeira/Juliana viu o amor chegahiitana
entdo se fez mulher/E Juliana viu 0 amor chegaDORFO, Antonio; GASPAR, TibériaJuliana Disponivel

em: <http://www.letras.com.br/#lantonio-adolfo-dazucal/juliana>. Acesso em: 21 abr. 2016.

2’ EAOUR, op. cit., p. 136.
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davam sustentagdo ao que chamavam com desdémsaen@ao burgués”
a monogamia, a fidelidade, o ciime, a virgindadq. A disposi¢cdo dessas
jovens mulheres era, pelo menos, ndo repetir odarsuas maes. Elas nao
queriam ser t&o infelizes quanto julgavam ter sidieracdo anterior. [...] As
mutacdes desses tempos de ruptura deveriam padaaggstruicdo do que
viera antes — fossem tabus, resisténcias, pred¢oacenas também os
legados da emocdo. Agiam como se a vontade condéspee sempre 0
desejd"".

As mudancas mencionadas por Ventura ndo atingiram igualmentea®ddssses
sociais e geracdes. Ao se pautar nas reflexfes feitasapoe@ Silva — psic6loga, colunista
da revistaClaudia e importante divulgadora da Revolu¢cdo Sexual —, Ventura elucida a

complexidade cultural e comportamental existente no periodo:

As mulheres de quarenta anos, por exemplo, airidaags presas aos tabus
do passado recente e a uma hipocrita santificagdoadernidade, que dava
ao homem o 4libi de que precisava para buscamd®iasa, nos prostibulos
ou na casa das amantes, o livre exercicio de susmlglade e de suas
fantasias. Havia coisas que ele s6 podia fazeuaaO dever legitimava a
sexualidade dela; o direito sancionava os abude$ tie

O que havia de comum entre 0s jovens das camadas médiasauatzladas era a
vontade de experimentar — alguns no ambito politico, outros no comportariNentatanto,
em um periodo ainda inicial de mudangcas mais expressivas, sdiscambiguos e acdes
muitas vezes contraditrias constituiam-se como parte do unikesse segmento jovem. De
acordo ainda com Zuenir Ventura, a revolugdo sexual brasileiracoomeela teoria,
perceptivel no aumento de livros, artigos e palestras quaveenssobre o assunto, para
posteriormente ser realizada na pratica. Neste primeiro ntorffalava-se e escrevia-se mais
do que se fazia sexo”, em uma clara demonstragéo de que agdibezra mais aparente do
que real”. Outra evidéncia disso € o conselho de Heloisa Budegtiwllanda para a sua
também amiga de vanguarda Marilia Carneiro: “a gente tenfingir que da para os caras,
mas a gente ndo tem que dar para os ¢aras”

A juventude queria romper com os valores estabelecidos, esstnegsses
relacionados ou ndo a tabus, resisténcias e preconceitos,ams g qossivel perceber na
fala de Hollanda a ruptura dessas normas ndo era muitasfaeitete ser realizada, ainda
mais quando havia sobre si a cobranca de apresentar comportaragtides e posturas

mais livres em conformidade com os novos tempos e com o fatordeveen, o que

27T VENTURA, Zuenir.1968:0 ano que nao terminou. Rio de Janeiro: Objeti0a32p. 32-34.
278 pid., p. 38.
279 pid., p. 36-39.
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significava, para determinado grupo social, o dever de promover esssAgas
transformagdes no campo politico, moral e sexual.

Embora as alteragdes nos costumes e nos padrfes comportaesitagsem em
decurso em diversas partes do mundo a partir da segunda rdatageada de 1960, no
Brasil, o sociélogo e filosofo Paulo Sérgio do Carmo, amparadouémos estudos, considera
gue foi somente no final da década de 1970 que “aumentou o contingenterdadawjue
viveu momentos de sexo, surfe, praia, drogas e rock ant?¥dB&ndo assim, ao contrario do
que se imaginava para o periodo, o carnaval funcionava como noodeetransgresséo de
costumes tradicionais e também de afirmacao de novos valoresnsitrucdo na época. Esse
entendimento, no entanto, ndo é compartilhado pelo jornalista Rtnp,Gase percebeu nas
mudancas relacionadas a revolugdo sexual um aniquilamento do ¢eaasgressor do

carnaval:

Com toda a sua euforia transgressora, ele [0 caljrdependia de uma certa
inocéncia circundante para existir. Claro. Pois) sesa relativa inocéncia, o
gue haveria para transgredir? E inocéncia foi oguosindo mais perdeu a
partir da década de 60. O Carnaval viu-se subittendispensavel como
pretexto para a esbdrnia. Suas grandes atracdae, @® beijos roubados na
multiddo, a sensualidade suada nos salfes e rmsaraamunhdo de maos e
carnes acima e abaixo do umbigo, as fantasiasatbe &em cueca por baixo,
0s bailes que se prolongavam a dois ou a quatrapadamentos — tudo
isso era pinto comparado ao que a classe médiaassfazer, sem
problemas e sem culpas, durante todo o ano. A iproypdez esvaziou-se.
Quem queria saber de uma perna saindo de um sarauwgde um par de
seios entrevisto de relance se tinha a vista umamitle biquinis nas praias
num domingo de verdo? E o que era a ousadia datagaro baile do High
Life diante da liberacdo de uma geracdo inteiramieas? O Carnaval
perdera o sentido. Parecia o fim de uma longada liradicdo do Rio.

E, entdo, enquanto os saudosistas olhavam paren aateuspiravam, as
escolas de samba tomaram conta do pedaco — djralpat970, salvaram o
Carnavad®”.

Ruy Castro desconsidera que as mudangcas comportamentais néanatirapuele
momento todos 0s grupos sociais e, tendo em vista somente 0 Rineil®,Jnem mesmo
todos os bairros da capital. O jornalista menciona os comportsmaais livres das classes
médias facilmente perceptiveis nas praias e nos bares dasubm® Rio de Janeiro.
Entretanto, ndo é possivel tomar a parte pelo todo e ignoraracguicia, por exemplo, em
outras partes do Rio, como na zona norte. Alids, Nelson Rodrigues@ae nas diferencas

entre as zonas norte e sul do Rio de Janeiro para criticar os cwstosnes. Procurando

280 CARMO, op. cit., p. 409.
21 CASTRO, op. cit., p. 107-108.
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caracterizar a zona norte do Rio em matéria escrita pasaséaMancheteem 1966, Nelson

Rodrigues afirmava que:

Sair de Copacabana e mergulhar numa piscina da Ramte é uma
experiéncia que vale a viagem. E como se o sugsitivesse recuando no
tempo, voltando a 1940. Na Zona Sul, parecemosntemnipara a folha de
parreira, ou talvez menos. Eu ja morei na ZonaeéNerposso lhes contar.
[...] Se der uma volta turistica pelas piscinaZdaa Norte, ha de verificar
que, 1a, ndo existe o biquini. S6 maid. [...] Ploseavé que a Zona Norte, ao
contrério da Sul, preserva a sua timidez e vé vibigomo uma audadi.

Além disso, como ja salientado, durante parcela significatavalécada de 1960
alguns padrb6es morais estabelecidos em periodos anteriores camtire@vplena vigéncia,
coexistindo com 0s novos valores em construgdo na época e tdo sarperdaelas por estes
na década seguinte (ainda que de modo parcial). Mesmo entranadasamédias as
mudancas comportamentais geravam, muitas vezes, pratog®versas. No entanto, a
nudez a que Ruy Castro se refere nos idos de 1960, que acabou,iet@rgretacdo, com a
razdo de ser do carnaval, € a mesma que incomodava tantm [Reldrigues: a mulher de
biguini. A nudez era ainda parcial e com o tecido usado para a g@mfége um biquini na
época seria possivel, de acordo com Zuenir Ventura, fabricaaprrimadamente trés fios-
dentais, tal era o tamanho do referido traje de banho.

A respeito das mudancas em curso na época, a réistaheté® do dia 24 de
dezembro de 1966, divulgou os resultados de uma pesquisa encomend@BBcdbre as
24 horas da vida da mulher carioca. De acordo com a matéria, \héres, de diversas
camadas sociais e de varios bairros, foram entrevistada® abjetivo de averiguar seus
habitos e costumes. Embora a revista ndo tenha esclarecidmaiomes detalhes o perfil
social das entrevistadas pelo IBOPE e os bairros pesquisadpse iz respeito & questao
profissional a pesquisa concluiu que duas em cada trés muilaerésibalhavam fora de casa
preferiam ser exclusivamente donas de casa, caso pudessdmdAaiacordo com a pesquisa,
apenas 15% das mulheres que trabalhavam o faziam por guegésio.

Quanto as relacdes afetivo-amorosas, a pesquisa demonstrou qde26%lheres
entrevistadas tiveram experiéncias vistas como interessao dia do inquérito, sendo estas

mais frequentes entre as solteiras do que entre as caSadeaso das solteiras, o IBOPE

282 RODRIGUES, Nelson. Rio. A Zona Norte como el&énchete Rio de Janeiro, n. 766, p. 65, 24 dez. 1966.
283 MUGGIATI, Roberto. 24 horas na vida de nossas ema.Manchete Rio de Janeiro, n. 766, p. 160-163, 24
dez. 1966.
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constatou que foi uma relagdo com alguém que conheciam h& nmjo f@ra 55% das
entrevistadas, que conheceram h& pouco tempo para 32% e 132Gumas que conheceram
alguém no dia da pesquisa.

Ainda sobre 0 assunto, a pesquisa constatou que entre as caraaepor essas
mesmas mulheres encontram-se beijos (87%), abracos (74%) = (6t)a E possivel inferir
por meio desses dados que as mulheres solteiras ndo eramaassilmeradas como seria
possivel supor para o periodo ou que as mulheres ndo se sentiam a pardagsponder
com sinceridade esse tipo de questionamento. A pesquisa buscémtamebestigar o grau de
infidelidade entre as mulheres casadas. Nesse casofuwond¢ pesquisa averiguou que uma
em cada dez mulheres casadas marcou encontro com outro hossame Butros dados
levantados situaram a taxa de infidelidade em 10%, subindo parant&as mulheres mais
ricas. E perceptivel uma mudanca significativa em terdesaricias nos encontros das
mulheres casadas em comparacdo com os das mulheres s@\teitasicias entre as casadas
seguiram a seguinte ordenacdo: beijos (95%), abragos (82%)as (B6f06). A pesquisa,
apesar de ndo esclarecer o niumero exato de mulheres erdesviftacada grupo social e ndo
dar informacgdes relacionadas a faixa etéria, possibilita elegee que persistia ainda certo
conservadorismo moral no que se refere a existéncia deeglsgluais antes do matriménio,
pelo menos na sua expressao na ocasiao da entrevista do IBOPE.

No inicio do ano seguinte, a revistianchetepublicou uma matéria sobre a vida dos
chamados “brotos”, jovens entre 13 e 17 anos, com o objetivo de parscas inquietacoes,
pensamentos e gostos. A revista ressalta a desenvolturasiibici®o dessas jovens, por
exemplo, para falar de sexo e trocar suas experiénciagntdato, o periddico, em tom
moralista, chamou atencdo para as supostas “geladas” em jguerasse envolviam, como
relacionar-se com homens casados e desiludir-se logo depois da dascabenanter
relagcdes sexuais durante um namoro sem significancia e perdeejmsste um casamento
futuro pelo fato de n&o ser mais virgem. Os depoimentos obtidos do®sbre os
comentarios do autor da matéria procuram demonstrar a “inconséjuda juventude e, de

certa forma, alertar para as agfes tomadas nessa fage,daesmo que ironicamente:

E as conversas dos brotos? Posam de sabidas, batza e... falam de
sexo. Assunto predileto. Trocam impressoes, cheasrauas descobertas.
Ouviram cantar o galo, coitadinhas, mas ndo sabeta.d& ndo se déo por
achadas. Vdo derramando a sua sapiéncia, e falamcaigas mais
disparatadas. Tocam de ouvido, os brotos. Saacatdidas, que muitas delas
caem numa “gelada”, como esta de 17 anos, que agtidgpassando pelo
maior aperto: “Namoro um rapaz de 24 anos e ele ggiecasar. Amo-o
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intensamente, mas me sinto vil e mentirosa, oaddtesele — tdo bom e
sincero — que ndo sou a santa que ele pensa quaa®Ud4 anos dei um
passo em falso, indo atras da conversa de um stigaEu ndo sabia nada da
vida. Pensava que sabia, mas era uma boba. NUatca fanguém da minha
infelicidade. Agora me arrependo de ter agido tEensatamente. Mas aos
14 anos, nos, as mocinhas, achamos que néo ten®gsada que aprender,
gue ja somos donas do nosso nariz e que ndo prexsisdos conselhos dos
mais velhos...?%*

Embora ambas as matérias da revid@ncheteretratassem a vida das mulheres
cariocas, uma vez que as pesquisas empreendidas restriegimeante a cidade do Rio de
Janeiro, seus resultados eram estendidos para todo o Brasil. SSenemendimento, a
primeira matéria traz um titulo bem elucidativo: “24 horas ida We nossas mulheres”.
Embora os questionamentos do IBOPE estivessem voltados espsaifieaas cariocas, em
alguns momentos a matéria dispensou a comparacao entre a zonaesuto, e os suburbios
da Leopoldina e da Tijuca para referir-se aos resultados contoshd® mulher brasileira. De
acordo com o antropélogo Fabiano Gontijo, existe:

[...] uma espécie de ideologia (sutil) da cariogyermeando os escritos da
maioria dos cientistas sociais e intelectuais lmiass (de todos os tempos),
que generaliza os tracos cariocas para o restorasil Btransformando-os
em tragos culturais nacionais, formadores da pmojulientidade nacional
brasileira”>,

As matérias em questdo trazem também esse entendimento diz gespeito aos
gostos e habitos femininos, ou seja, esses elementos sdo gadesakz considerados
formadores da identidade feminina como um todo. No terceiro capifgta tese tal
discussdo sera empreendida com mais profundidade, assim commétey caais ousado
comumente atribuido as mulheres cariocas, especialmente no gfiersex sua participacao
nos carnavais.

De qualquer forma, os depoimentos obtidos e selecionados pela Maisthete
sobre a vida dos “brotos” demonstram que determinados comportamejuesrdade ainda
eram vistos, no final da década de 1960, como inconsequentes eipadsiyjulgamentos
diversos. A prética sexual antes do casamento ainda era congenadaitos, bem como a
separagdo entre sexo e amor, entendida como tipica dagesutbasideradas “prafrentex”.
Mesmo em meio as suspeitas remanescentes de periodos anteraies jovens

questionaram e divergiram dos antigos costumes, embora sejaieotewdembrar que ndo é

284 55 BROTOSManchete Rio de Janeiro, n. 770, p. 44, 21 jan. 1967.

85 GONTIJO, Fabiano. Carioquice ou carioquidade? iBnstmografico das imagens identitarias cariocas. |
GOLDENBERG, Mirian.Nu & Vestido dez antropdlogos revelam a cultura do corpo cari®io de Janeiro:
Record, 2002, p. 74.
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adequado considerar pensamentos e atos da juventude como exeraptosdiade total.

A tensdo moral presente na década de 1960 podia ser observada taoshém
discursos e nas posturas contraditérias e, por vezes, excludemgseatzsa do periodo. Um
exemplo é a revista feminir@audia publicacdo iniciada no pais em 1961 e voltada para as
mulheres de classe média urbana, especialmente as casaits Embora a revista contasse
a partir de 1963 com os textos de Carmen da Silva, psicélogai®rasaue discutia na
colunaA arte de ser mulhea sexualidade feminina, os novos espacos e papéis ocupados
pelas mulheres e as relacbes entre estas e os homensenéaea) de modo paradoxal,
“recato e virgindade antes do casamento, fidelidade femipa@éncia e resignagéo diante
do marido adulteré®. Assim, os velhos e os novos valores em construcdo na época
combinavam-se nessa e em outras publica¢cdes que, mesmo sugeatiga @stumes, nao
podiam “ignorar as mudangas em curso” sob o risco das leitoras magenidentificarem
com as mensagens veiculadds.

Considerada pela jornalista Dulcilia Buitoni, no momento em quewescisua obra
Mulher de papel: a representacéo da mulher na imprensa feminina bra&ifecomo a mais
conhecida “pensadora feminina” em termos de comunicagdo de,ntesnen da Silva
notabilizou-se pelos posicionamentos libertarios para a épocangwmeender, por exemplo,
gue o casamento deveria basear-se em uma relacdo mutuditériguentre os pares e
defender o papel ativo que as mulheres deveriam assumir enosodsigectos de sua vida.

Em relagdo as mudancas no ambito da sexualidade, em seteni®@t0d€armem
da Silva reconheceu que o Brasil ndo tinha realizado atéeaqumhento, de fato, uma

revolucéo sexual:

[...] o brasileiro em geral pensa e exerce o semom®ldes tradicionais e
patriarcais. Continuam gozando de ampla aceitagdgelihos chavbes do
tempo da vovo: a mulher foi feita para casar —enrgnaturalmente pois as
outras os homens s6 querem é para se divertirgrsdgrada; ‘certas coisas’
n&o se fazem com a mulher legitiffa”

O texto de Carmen demonstra que no final de 1970, apesar de @ISEBRD a&ssunto

de destaque, ainda persistia na sociedade brasileira certoveolosismo. No mesmo artigo,

86| UCA, op. cit., p. 456.

27 |pid., p. 457

288 BUITONI, Dulcilia. Mulher de papela representagéo da mulher na imprensa femininddirasSao Paulo:
Loyola, 1981.

B9 g|LVA, Carmem da. Revolugdo sexual?. A arte de mather. Claudia s/p, setembro de 1978pud
GELLACIC, op. cit., p. 84.
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Carmen afirma ainda que “[...] a Optica da méc¢a camaocpaulista ndo é a mesma da jovem
do interior; 0 mundo da universitaria € muito diferente do da inddatou comerciaria da
mesma idade.?*°. A escritora e psicéloga atesta ainda que as mudancas nt afabi
sexualidade, além de ndo atingirem naquele momento a sociedade womtodo,
restringiam-se a uma pequena parcela da populagéo, compastajgmans dos grandes
centros urbancs?

A historiadora Carla Bassanezi Pinsky também constata o paeeursor
desempenhado por algumas mulheres no periodo, no entanto, ao contraimeea Silva,
considera especificamente as “garotas zona Sul”, do Rio deaJanas “da rua Augusta”,
em S&o Paulo. Além disso, observa que o ideal de virgindadegeiado consideravelmente
somente décadas depois dos questionamentos das mulheres dos anosgu®@@nwonstra,
uma vez mais, que as mudancgas relacionadas a sexualidadeaot@osrpoucos, fato este

gue ndo elimina a relevancia das transformacgfes do perioddusto: es

[...] as “garotas zona Sul” (do Rio de Janeiro)asu‘da rua Augusta” (em
Sao Paulo), de classe média ou alta, que colocamamuestdo o ideal de
virgindade ja no inicio dos anos 1960, abriam cawmsrpara o que, duas ou
trés décadas depois, seria um comportamento “ngrnplando a

obrigatoriedade da virgindade para as solteiramiastompletamente “fora

de moda®®?

E importante salientar que os novos padrdes morais e sexuaienstrucio na
época, combatidos pelas camadas mais conservadoras da sociisee/olveram-se
durante o processo de modernizacdo empreendido pelos militares, Asses, mesmo que
indiretamente, contribuiram para a mudanga nos costumes. Aléepissio, censura e
tortura, os militares foram os responséveis pela reorganiziac&@oonomia brasileira e pela
aceleracdo da internacionalizacao do capital. O crescimentogieepadustrial e do mercado
interno de bens materiais ndo foram as Unicas consequéngatititm econdmica adotada
no periodo, ja que o mercado de bens culturais também se feufalec

Além disso, na década de 1970, a televisdo assumiu a missauedeari a
nacionalidade, a fim de viabilizar o proprio projeto militagndo que para tanto houve

significativos investimentos em infraestrutura de telecomgd&s Acreditava-se que o

29051 VA apudGELLACIC, op. cit., p. 84.

291 GELLACIC, op. cit., p. 84.

292 PINSKY, Carla Bassanezi. A era dos modelos flasivin: : PEDRO, Joana Maria (Ord\ova
Historia das Mulheres no Brasi6éo Paulo: Contexto, 2012a. p. 513-543, p. 516.

29 ORTIZ, op. cit., p. 114.
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territério brasileiro precisava de um veiculo de comunicacdmgdmée, como a televisao,
para “unificar no plano do imaginario o povo brasileiro”. Assim aserais facil, segundo a
otica dos militares, afastar qualquer ameacga subversivactagnistas. A TV Globo, pela
adesdo ao regime e pela “competéncia empresarial”’, tornoprséeeencial dos governantes
que esperavam que ela informasse e entretivesse, maa, decitudo, pacificasse e unisse o
pais diante de tensdes e desigualddtes

O papel desempenhado pelos meios de comunicagédo na formagao oicasgiilif
dos novos paradigmas comportamentais da época, especialmentevisddee suas

telenovelas, é ressaltado por Marcelo Ridenti quando afirma:

Embora reproduzindo estereétipos sobre a mulher, particular, e a
sociedade, em geral, elas ajudaram a difundir, pftisa, certa abertura
comportamental vigente nas classes médias e alhasds metropolitanas,
cujo cotidiano retratavam, como a quebra do tabwidpndade feminina
antes do casamento, a aceitacdo das unides ndizddga, o sexo por
prazer, a possibilidade de separa¢cGes e novosmdains. Contrariavam-se
interesses mais conservadores, como aqueles d@ I@a&odlica, que
continuou sendo a religido mais importante do Bnasgsse periodo, mas
perdendo cada vez mais espaco para outras, conempentecostais.

A capacidade da televisdo de representar os valores mora@netrucdo na época €
abordada também pelo jornalista Eugénio Bucci, que consideracsitiné a forma como as
novelas, por exemplo, “inventariaram, consolidaram e sisteanath o repertério da vida
privada brasileira”. O autor, no entanto, demonstra a posturggambssumida pela Rede

Globo na consolidagéo dos novos costumes, ao constatar que:

[...] de um lado, ela soube evitar, na criagdoataas de ficcdo, a paralisia
conservadora tipica dos censores do regime milibague se referia aos
padrdes morais da vida intima; de outro, evitowtam na programacdo em
geral, valer-se de apelos mais grosseiros ou pdfiogs. O “padréo globo
de qualidade” constituiu uma forma para a construd@ um imaginario
patrio que era, a0 mesmo tempo, um tanto desoliede&rflexivel nas
esferas intima e privada e absolutamente consarnedervil nos campos
politico e econdmicd®.

Ao menos no campo ficcional, a TV contribuiu para a difusdo de novos

294 BUCCI, Eugeénio. Ainda sob o signo da Globo. In:___; KEHL, Maria RitaVideologias ensaios sobre
televisdo. S&o Paulo: Boitempo, 1994. p. 220-2402p-223.

29 RIDENTI, Marcelo. Cultura. In: REIS, Daniel Aar@oord.).Modernizacao, ditadura e democracia (1964-
2010) Rio de Janeiro: Objetiva; Madrid: Fundacién Mapf2014. v. 5. p. 233-283, p. 240. (Histéria dosidra
Nacao: 1808-2010).
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comportamentos em voga na época, tendo inclusive enfrentado problemmas censura e
com 0s segmentos mais conservadores da sociedade, que a entemdtaoolaboradora na
dissolug&o dos costumes.

Com o propdésito de investigar a participacdo das mulheres mas/a@ cariocas da
década de 1960 — embora seja importante assinalar que este ass(inglondaqui, uma vez
gue sera retomado em aspectos pontuais em outros momentos destéerese necessario,
no presente capitulo, compreender os padrdes morais e sexépecdaComo demonstrado,
ainda que importantes mudancas estivessem em curso na déca880danuitas delas
relacionadas a conquista de uma maior liberdade do corpo femimadirapor exemplo, da
utilizagdo da minissaia e da calans— ndo obstante essas vestimentas estivessem em
diversas regides do Brasil restritas as mulheres joveo#ieiras —, algumas regras morais
estabelecidas em épocas anteriores continuavam a pessisioldar comportamentos e a
coexistir com as transformagfes entdo em processo no pais.

Tendo em vista 0 espacgo de transgressao propiciado pela festaatesca, muitos
comportamentos ja existentes, mas que ainda eram compreendidogpeala greconceito e
da estigmatizagdo, encontravam lugar para sua expressstoongue criticas continuassem a
ser feitas e estivessem presentes nas proprias renistasbidas de realizar a cobertura dos
folguedos, por meio das cartas de leitores e dos comentarmsadiv Assim, o carnaval
permitia as mulheres, em um periodo de transicdo de costantes)sgressdo de normas
morais ainda muito rigidas, como aquelas que proibiam no@nwiblia o uso do biquini.

O desenvolvimento dos meios de comunicagédo e a consolidacdo deilture ae
massa, na qual representagdes sexuais eram difundidasaagapar fim, favorecendo os
guestionamentos concernentes a sexualidade e as mudancas no campralddNesse
contexto, o corpo, sobretudo o feminino, adquiriu um novo aspectoiradpasua integracao
na propria era das massas. A industrializacdo e a memagdit crescentes, associadas a
expansdo do interesse pela moda, contribuiram para a construca@ a®vanmoralidade
que ganhou expressao significativa no Rio de Janeiro, local cedeparatura elevada e as
praias favoreceram o desnudamento dos corpos.

Nesse cenario, 0 corpo, progressivamente, foi se transfdomem simbolo da
propria liberagdo sexual e moral, na medida em que mudancascaegse se sucediam e
muitos dos principios em construcao passaram a ser difundidosmpetasa, bem como pela
publicidade. Essas questbes — concernentes especialmente da dé&cal970 — serdo

examinadas e aprofundadas no capitulo a seguir, com o propoésito ddifzwssiigiréncias a
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respeito da especificidade das mulheres nas celebragaescas, considerando as préprias
transformagBes nos carnavais do periodo e as percepcoesisias @yornais selecionados

guanto a tematica em estudo.
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CAPITULO 3 — Sexualidade e desnudamento do corpo feminino n@sirnavais dos anos
1970

Dando prosseguimento as discussdes sobre a teméatica em eshrdtyde no
tocante a década de 1970, com a ampliagcéo dos significadocagrasiultantes da liberacao
sexual da segunda metade dos anos 1960, consequéncia do surgimento ada pilul
anticoncepcional e das mudancas nos costumes, neste capitutp debatidas
especificamente as transformacdes nos papéis femininos prapigeld revolugdo sexual e
pelos movimentos feministas, relacionando as modificacfeg masspo as alteragdes no
préprio carnaval carioca por meio da cobertura da imprensa seldaidPara uma parcela da
sociedade brasileira, as interdi¢cdes e limitagfes existenteepocas anteriores no campo da
moral tinham definitivamente ficado para trds no decorrer duss @970, embora
estivéssemos em plena ditadura militar com o predominio daraemsla repressao. As praias
mais consagradas da cidade do Rio de Janeiro representavasepeknario mais livre, as
proprias modificagbes comportamentais do periodo, além de reveleanatrmagdes no
modo de se vestir naquela cidade, o que acabou por servir de modetwgpas localidades
brasileiras.

No entanto, como j& explorado no capitulo anterior, as modificagb@snbito da
moralidade ocorreram aos poucos e em meio a diversos avanegsos.rum exemplo
representativo de certo conservadorismo ainda arraigado naastigdsileira do inicio dos
anos 1970 foi o fato de Leila Diniz ter sido duramente critigemtgposar gravida de biquini
na praia de Ipanema, em 1971. A atitude da atriz fora entecwliga um atentado ao papel
sagrado da maternidade, manifestado na roupa escolhida pamsagdoto condizente com
a nobre missdo de ser mée. Este acontecimento é significkds/ suspei¢cdes que ainda
recaiam sobre o corpo feminino no comeco da década d&41970

Apesar das importantes mudancas no papel da mulher verificagasaao, como o
aumento de sua participacdo no mercado de trabalho, a conquistacde espacos na
sociedade e na politica, a liberag@o dos costumes, as novas figmrelacionamento entre os
sexos e a flexibilizacdo da moral sexual, é relevante destaemo demonstra Mary Del
Priore, que os adultos dos anos 1960 foram educados por “pais extremeonsetgadores”

e regras de comportamento muito “estritas lhes deveside inculcadag®®

297 SANT'ANNA, Denise Bernuzzi de. Sempre bela. INNBKY, Carla Bassanezi; PEDRO, Joana Maria
(Org.).Nova Histéria das Mulheres no Bras#édo Paulo: Contexto, 2012. p. 105-125, p. 119.
2% DEL PRIORE, op. cit., 2012b, p. 302.
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Além disso, estruturas de longa duracdo continuavam presene@s,ptena década
de 1970, conforme mostram os debates levantados por Priore, mdiaesaa entendido como
o lugar da mulher, e a vida publica, como espaco primordial gfes anasculind?’. E
importante destacar, contudo, que outras representacdes de mialimdr&s foram feitas no
periodo, incorporando 0s novos papéis sociais assumidos pelo feminino. Esbautheres
continuassem a ser vistas como maes e esposas, ndo emdefinéilas exclusivamente por
essas funcdes. A contestacdo de antigos valores e as congldatagsadas no periodo
permitiram novas possibilidades de realizacdo a mulher.

A prépria “revolucdo sexual”, sentida mais intensamente no Bmasilécada de
1970 promoveu uma flexibilizagdo dos costumes e comportamentos ameeter
condenados tornaram-se recorrefifesTais movimentos de transformacdo do papel da
mulher foram influenciados pelo movimento feminista, que surgiu mavas contestacdes
primeiramente na Europa e nos Estados Unidos, provocando mudancasdries e
comportamento das mulheres. O feminismo da década de 1960 propughadaduta pela
igualdade juridica de direitos e por um maior espagco das mulnemercado de trabalho e
na vida publica. Objetivava, principalmente, novas configusgde relacionamentos entre
homens e mulheres, garantindo a estas liberdade e autonomiegidiasobre sua vida e seu
corpo. A historiadora e cientista politica Céli Regina Jaminto considera essa fase do
movimento feminista como libertdria e rica em possibilidagesa as mulheres,
especialmente na Europa e nos Estados Unidos, que estavam ermemtonaropicio para o
despontar de tal movimeritd

No Brasil, essa fase do movimento feminista, repleta de mwraandas, teve que
esperar até os anos 1970 para se manifestar efetivamente) eontexto politico marcado
pela repressdo da ditadura militar e pela desconfianca do gamarnelacdo as feministas,
entendidas como ameacas para a moralidade da maioria dases\uNesse periodo outras
reivindicagbes ganhavam forca, voltadas para os assuntositefesesexualidade (direito ao
prazer) e ao corpo (aborto e contracepgéo). “Nosso corpo nos pepiessell a ser o lema
das mulheres que lutavam pela liberdade de decidir o queciameos seus proprios corpos,

sem as normas e regras impostas pela sociedade.

29 DEL PRIORE, op. cit., 2012b, p. 302-308.

300 casais nao casados eram cada vez mais aceifmsjgado circular publicamente; caricias generadizase
e beijos mais intensos passavam a ser sindnimaig&g A separagdo, antes motivo de critica sacialava-se
solugédo para um casamento infeliz e as mulheraaégcavam a poder desobedecer as normas sociaistgisire
e familiares”. Ibid., p. 301-302.

301 pINTO, Céli Regina Jardim. Feminismo, Histériaalér. Revista de Sociologia Politic&€uritiba, v. 18, n.
36, p. 15-23, jun. 2010. p. 16-17.
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A respeito das mudancas vivenciadas pelas mulheres no peldada, Maria Pedro
considera que talvez a maior conquista feminina tenha sido o estmemto de outras
formas de ser mulher, para além das funcdes ditas “ndtdeisesposa, mée e dona de
casd’ Seguindo o processo acelerado de urbanizac&o, as lutas empseeralilpansio da
escolaridade feminina, as possibilidades de realizagdo nadher ampliaram-se
significativamente, passando a ser cada vez mais acetéverofissionalizagdo, autonomia
financeira, sexualidade e uma posi¢do mais igualitariaetedes amorosas e conjugais.

No que diz respeito especificamente ao carnaval, nos anos de €fib0ra
transgressdes as regras continuassem a ocorrer, 0 context@miae liberdade sexual
experimentado no periodo permitiu que os folguedos momescos cumpriagem papel de
confirmar algumas das conquistas no ambito dos costumes e da vadap@o mesmo
tempo em que o corpo feminino passaria a ser objetificado emasivdas representacdes da
imprensa.

A espetacularizagdo assumida pelos desfiles a partir de 1§ iamente com o
trabalho de Jodosinho Trinta, conforme mencionado no primeiro capfulxe também
outra conotagdo para a participacdo das mulheres, principaldgedi segmentos médios e
altos. Com o crescimento das escolas de samba e a tramsmiss&eus cortejos pela
televisdo, pessoas oriundas das camadas endinheiradas da §mphoisgando relevancia
pessoal em nivel local e nacional, passaram a participacaltejos dessas agremiacoes.
Muitos foram os participantes anénimos e personalidades deeanmrdesfilaram em busca
de destaque social. Se antes, participar em uma esczdantd@ como porta-bandeira, pastora,
baiana ou cabrocha significava para as mulheres de areas goitesde Janeiro uma forma
de representar sua agremiacao preferida e ganhar visibilgteitd, na década de 1970,
figuras dasociety como Beky Klabin, passaram a demonstrar interesse em deséiabir
suas luxuosas vestimentas, alcangcando ainda mais sucessostas eeprogramas da época.
Com o decorrer do tempo, caracteristicasldow businesiram incorporadas aos desfiles
das escolas de samba e mulheres em trajes cada vegumaisos passaram a se apresentar
em imensos carros alegoricds

Acompanhando a crescente comercializagdo dos desfiles, € paicepinicio da
glorificacdo do corpo feminino, especialmente da mulata, e, coaefestudo de Maria Isaura
Pereira de Queiroz, da transformacao do corpo da mulher cas@vaim mercadoria exibida

e cobicada. Em relacdo aos festejos de saldo, o biquini, wrforseato classico, antes

302 PEDRO, op. cit., 2012, p. 256.
303\VALENCA, op. cit., p. 64.
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considerado transgressor no ambiente carnavalesco, ganhou uma velsdnags ousada: a
tanga. De modo geral, os biquinis eram tolerados contanto duesssi disfarcados com
lantejoulas. Além disso, com a proibigéo tdplessnos carnavais, as mulheres procuravam
demonstrar seus corpos por meio de transparéncias ou de “fantpgaptidessem expor,
mesmo que parcialmente, 0s seios. Se ainda no periodo anteriofadiscat carnaval
somente sob o viés da quebra da hierarquia e da subversdo nastagid de
comportamentos vistos como avangados, como o desnudar de uma pernaddgigey em
fins dos anos 1970, no entanto, procurava-se explicar o papel deatarmaxplosdo do sexo

e do erotismo. A profuséo de corpos seminus nos desfiles das elcelmba e nos festejos
de salédo no final do periodo em estudo suscitaram 0s seguintes guoestitmsa houve um
esvaziamento do significado da nudez (mesmo que a parcialinerdaf década de 19707
Quais corpos foram priorizados nas coberturas dos festejos dascagapelas revista®
Cruzeiro e Manchet@ E o carnaval ainda funcionava como momento de transgresséo para

essas mulheres?

3. 1 - Corpo, beleza e ousadia na representacado da mulher caa

Antes de percorrer propriamente as representacdes das esutiosr carnavais dos
anos 1970 e investigar as questdes ha pouco levantadas, é pfetisguanto & imagem da
mulher carioca, cujo corpo € comumente associado a belezaeasaalidade, além de
representar o espirito livre, irreverente e festivo dadeidp Rio de Janeiro, lugar percebido
como formulador de identidades diversas e de comportamentos gpasd&m as fronteiras
do préprio territério para serem lidos como tracos culturais nasiBhaPara tanto se
perscrutou o papel do carnaval na construcdo desse perfil dermaittoca e como esse ideal
feminino influenciava a cobertura que a imprensa realizavaatosvais do Rio de Janeiro
no periodo selecionado. Além disso, discute-se a exaltacaouda dig mulata no carnaval e
sua consequente relacdo com a proépria identidade da festa momesca

As praias cariocas — especialmente as de Ipanema e Capd®ab transformaram-
se em locais privilegiados para as mudancas que ocorreramtia dog anos 1960,
considerando que transgressdes a algumas das normas corporaigai® axistentes no
periodo sucederam-se nesses espagos Vvistos como naturalmetdgokbe fato de a atriz

Leila Diniz surgir na praia de Ipanema gravida e trajanddigmini em uma época em que

304 GONTIJO, op.cit., p. 74-75.
305 As praias de Ipanema e Copacabana sdo assim demasipelo pertencimento aos bairros de idéntioweno
localizados na zona sul da cidade do Rio de Janeiro
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mulheres gravidas evitavam frequentar esse tipo de espa@ptavam por usar roupas de
banho que pudessem disfarcar suas barrigas, evidencia a feraEpgnformalidade e,
portanto, de afrouxamento das regras sociais que as pra@sasassumiam nesse contexto
de modificacdes. Leila chocava os setores conservadores ddastecbrasileira da época por
apresentar comportamentos que divergiam do esperado para uma diuéreos namoros,
sexo livre e uma linguagem repleta de palavrdes. De acordoacamtropologa Mirian
Goldenberd®® o corpo de Leila tornou-se modelo de transgressdo e contribuiu
significativamente para a construgéo da imagem do Rio dedaneo lugar de ousadia e de
rebeldia dos jovens.

As atitudes de Leila e de outras garotas do periodo, que assioneta viviam uma
sexualidade mais livre, podem ser relacionadas, conforme degoritNorbert Elia¥’ no
estudo do processo de civilizacdo dos costumes, a violacdo do awieca@anstruido
socialmente. Subordinar os impulsos e controlar a libido se firmax@mo condutas
necessarias aguelas mulheres que pretendiam se enquadrairéies patabelecidos, visando
a apresentacdo de um comportamento dito “adequado”. O autocontrolgtecemsdo na
intensa regulacdo das pulsdes e das paixdes individuais emdeounne padrao “civilizado”
de comportamento, exercido ndo somente por outras pessoas, mas tpedbéproprio
sujeito, considerando que uma parte de si “proibe e castiga @ oqutea deseja”. Mulheres
como Leila ndo se curvaram as regras existentes e micciaram a sua propria satisfagao.

No que diz respeito, ainda, ao processo civilizador e & Eg@oecom o controle das
pulsbes, Elias assinala que o uso dos trajes de banho permitimaioraexposicdo dos
corpos, exigindo dos individuos um significativo autocontrole de sesegodecomparado ao
periodo em que o pudor mantinha os corpos escondidos. Em fins da détada, des maids
comegaram a ser aceitos e foram em um curto espago degebmppujados pelo tomara que
caia e o duas-pecas, criados em meados da década de 198(orfarite assinalar, no
entanto, que o Ultimo se distinguia dos maiés somente pela expdaigile na altura do
estdbmago, sem mostrar o umbifppermanecendo relativamente comportado.

Até os anos 1960, a praia de Copacabana, no Rio de Janeiro, eemtidgupor
garotas “modernas” que faziam uso das principais inovagfes no casp@jes de banho,
uma das razdes pela qual foi considerada como a mais badaladdapépoca. Alids, a praia
€ um dos principais elementos definidores de Copacabana e de outas déieira-mar. O

308 GOLDENBERG, Mirian.Toda mulher é meio Leila Dini2. ed. Rio de Janeiro: BestBolso, 2011.

307 ELIAS, Norbert.O processo civilizadouma histéria dos costumes. Rio de Janeiro: Zd1e80.

308 pRADO, Luis André do; BRAGA, JodHlistéria da moda no Brasidas influéncias as autorreferéncias. S&o
Paulo: Disal; Pyxis Editorial, 2011, p. 144.
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desenvolvimento do bairro de Copacabana se deu relativamente nédpidoque a sua
ocupacédo ocorreu de modo sistematico somente no final do séculooxhs, aonsequéncia
da inauguracdo do Tunel Velho, em 6 de julho de 1892, ligando Botafogcaaabapa. No
século XX o bairro cresceu juntamente com a cidade do Rio deo]anesr verificava uma
significativa expansédo industrial, e, assim, a partir de 1940adabpna foi passando
aceleradamente por um processo de verticalizagdo, que peawdtipoucos o aumento da
populacéo do bairro.

O periodo de maior crescimento populacional de Copacabana foi a dirad60,
resultado do deslocamento de pessoas de nivel econdbmico maisdaquhra o bairro em
busca das diversbes propiciadas por um local praiano, das daeslidos servigcos, da
facilidade de conducéo, entre outros fatores, mesmo que parddssgopreciso morar em
apartamentos pequenos. Em estudo sobre a Copacabana dos anos 1970, @gantropdl
Gilberto Velhd® verificou as razdes que motivaram pessoas de lugares dieebsssar o
bairro para morar. Partindo da andlise de entrevistas realizamta os moradores do
condominio Estrela, localizado na Rua Bolivar, entre os Postds de Copacabana, e com
copacabanenses nao residentes no edificio, o pesquisador procurotarcasstategorias,
denominadas por ele de unidades minimas ideolégicas, que apareniamaior frequéncia
nas respostas aos seus questionarios.

Entre as principais categorias mencionadas para residCogracabana, € possivel
destacar a existéncia de um intenso comércio no bairro, c@widgror vezes, como 0
melhor do Rio, a presenca de parentes, a maior liberdadeci&da naquela localidade, a
modernidade relacionada aos comportamentos apresentados e aoveatfit@s propiciados
como cinema, teatro e praia, a variedade em termos de paisafazer e ver e a facilidade de
vivéncia em um lugar com tantos atrativos. Velho constatou aindaesges unidades
minimas ideolégicas foram construidas a partir do principio de opogig&on, algumas
representacdes tipicas do bairro somente foram possiveibas@rem um referencial, como
por exemplo “a alegria de Copacabana se opondo a tristezajdd,®@raa liberdade da Zona
Sul se opondo ao ‘abafamento’ da Zona NG&te”

Das pessoas pesquisadas que ndo moravam em Copacabana e axpresssejo
de mudar de residéncia, todas citaram como preferéncia osshdgr Copacabana e Ipanema.
O autor percebeu que, para determinados setores das cangatias, Copacabana passou a

representar um lugar “cafona”, “sujo”, entre outros predicadgatives, enquanto Ipanema

309VELHO, Gilberto.A utopia urbanaum estudo de antropologia social. Rio de Jan&abar, 1975.
310 |
Ibid., p. 67.
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era definida cada vez mais como um local moderno e melhorspavaver, traduzindo a
hierarquia dos bairros e da prépria sociedade. De acordo com Va&dhoyisdo permaneceu
“como um fator de estimulo ao deslocamento espacial, a desassas e investimentys”
De fato, nas décadas de 1960 e 1970, Ipanema apareceu comaosintboéd das mudancgas
comportamentais e culturais do Brasil do periodo, além deaalnigitos dos jovens ditos de
“vanguarda”. E possivel perceber por meio da pesquisa de éelleoputros estudos sobre os
jovens da década de 1970, que ser qualificado como de “vanguardaiheperiodo de
intensas mudancas no ambito da moral apresentava-se como umelatante para as
camadas médias da zona sul do Rio de Janeiro.

A respeito da importancia do bairro de Ipanema e de seus habipanéea quebra
dos padrdes tradicionais de conduta a partir da liberacdo do corpsexwddidade nas

décadas de 1960 e 1970, a antropdloga Marisol Rodriguez Valle congidera

A praia serve como o cendario privilegiado das imagmais emblematicas
do passado de Ipanema, como a da atriz Leila Didizida de Ipanema; a
do ex-guerrilheiro Fernando Gabeira de “tanga” tedeauma limonada ou a
de um grupo de mulheres com os seios & mostraadadeale repérteres e de
curiosos [...]. S@o muitas as representacdes eascgibla palavra
“Ipanema”, podendo designar tanto estilos de vidaes”, “transgressores”

”ow

e “modernos” quanto “boémios”, “criativos” e “infoais”. De uma maneira
ou de outra, “l[panema” é uma categoria repletdgigficados™?

Ao mesmo tempo em que a praia de Ipanema se notabilizava pelpsrzonentos
transgressores de seus frequentadores, um novo modelo de muilesestd construido na
época acompanhando as proprias mudancas em curso. O corpo feminieotapoesas
praias cariocas da zona sul e, de maneira especial, nandennaé de uma mulher que se
mostra seminua. Porém, o que diferencia ainda mais a mc#ineca do restante das
brasileiras é o fato de ser vista como naturalmente bekanj@vlivre. Um exemplo dessa
representacao tipica em relagdo a carioca é a cancdotdGke Ipanema”. Nessa musica,
composta ainda em 1962, a beleza da mulher ipanemense é dasssdtaretudo pela
apresentacéao de um “corpo dourado”, de uma ginga especial, par&el@minho do mar”,
gue ultrapassa o espaco daquela praia para definir a mulheritar&siiegeral, de tal forma a

se tornar “um dos produtos culturais nacionais que mais contribasmapconstrucdo da

311\ELHO, op. cit, 1975, p. 89.
312 \VALLE, Marisol Rodrigues. Ipanema e suas modass@do x present€adernos de Camp&ao Paulo, v.
13, n. 13, p. 47-60, 2005. p. 50-54.
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imagem da beleza feminina brasileira em outros pafses”

Essa representacdo da mulher carioca também pode ser estesdal participacao
nos carnavais e ao proprio carater dos festejos no Rio de Jddeifolguedos momescos
eram considerados mais animados e ousados, sobretudo em comparac@onass
paulistas, e a imprensa difundia essa ideia fundamentadaantsids utilizadas e na
manifestacdo de determinados comportamentos pelos folides. &sndista essa imagem
construida dos carnavais cariocas, 0s periodicos procuravatnaregjisiacoes que pudessem
mostrar a irreveréncia dos festejos e a inversdo dos vadstabelecidos. As mulheres
ganhavam destaque nas coberturas dos festejos carnavalescos, sabeehaldles fechados,
enquanto os homens apareciam sem maior expressdo nessa formacae doicarnaval,
obtendo mais espaco nas matérias relativas as escolamb@, sanbora seja conhecido o
papel desempenhado pelo sexo masculino na organizagéo dos foldei@dodo geral.

O carnaval contribuiu para a construcdo da imagem diferencdadanulher
brasileira, alicercada em grande medida na representacgwépraa carioca, elaborada
significativamente no periodo em estudo. A respeito do assualadi&€ da Silva Pereira e

Germano Andrade Penalva consideram que:

Faz parte da subversdo do carnaval, também, aiaalega alegria da
permissividade, de poder parecer um quando se r@.olt mulher que
desfila exibindo seu corpo nas ruas do carnavattap, é alegre e
transgressora, e a alegria é uma das caractesisjga compde esse
imaginario da mulher brasileira bela e jovem. A Ineulcarioca, seminua,
que se exibe sem medo no carnaval é, portanto, ajtat simbélico da

cultura brasileira, que retine juventude e uma lgayial**”.

Sede do império portugués e capital federal até 1960, o Rlardgro se destacou
pelo cosmopolitismo, o que influenciou a manifestacio de compor@snantis
independentes por parte das mulheres dessa localidade em agiopaom as mogas de

outros lugares do pais. Ruy Castro,@annaval no fogpatenta para essa questao:

Tanto ou mais do que 0s negros, imigrantes e msstigs mulheres
estrelaram revolucdes fascinantes no Rio entre £#8B8830. Enquanto, nas
provincias, a brasileira média continuava conde@aglsar véus e a passar o
dia em casa rezando, a carioca acostumou-se @asairolhar vitrines, a
fazer seus vestidos na modista, a ir ao teatrentaisse em confeitarias para
tomar ché ou sorvete, a almogar ou jantar foraserdevada de volta para

313 PEREIRA, Claudia da Silva; PENALVA, Germano AndeadNem todas querem ser Madonna:
representacdes sociais da mulher carioca, de ¥ @nmais. Estudos feministas, Floriandpolis, v.r221, p.
173-193, 2014. p. 176.

34 1bid., p. 177.
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casa por um cavalheiro. Aproveitou também aquet®s anos para criar
uma imprensa feminina, participar das causas reulals, escrever poesia
erbtica, infiltrar-se em profissbes “masculinas’undar associagbes
feministas e lutar pelo direito ao voto [...]. B f primeira a sair a rua
usando calgas compridas, vestidos sem costas edque-caia. Mas so
chegou a isso depois que suas avos e bisavos camprima longa pena —
mais de duzentos anos — de clausura e oprédsao

No que se refere a periodos posteriores da histéria do Brawihatigta Ruy Castro,
em seu proposito de assinalar o pioneirismo das mulheres cagiocds/ersos campos da

vida social e moral, sem embasar, contudo, as suas assegyigdera que:

No Brasil, a mulher carioca foi a primeira a fazen curso superior, a
trabalhar fora, a ter um salario e um carro, a fuena publico, a se separar
do marido e, em vez de entrar para um conventeharadsso 6timo e ir
viver a vida. Estou falando de um numero considdrée mulheres de
classe média no comego do século XX, ndo de caslzglos que podem ter
acontecido anteriormente, aqui ou ali. Foi também,década de 50, a
primeira a pér um biquini, enfiar-se na camisaaatd irméo, amarra-la na
altura do umbigo e ir a praia vestida desse jeiton ndia de semana,
atravessando ruas cheias de homens engravatadosirzho do escritorio.
Naquele tempo, isso era ousadia suficiente. Méiglatque ir gravida e de
biquini a praia, com o barrigdo & mostra — comafearioca Leila Diniz em
fins dos anos 60, inaugurando uma pratica quedalenbcente, seria logo
adotada pelas mulheres mais convencionais. Muiesatisso, nos anos 40,
a carioca ja tinha sido a primeira a alugar apatdme morar sozinha, a
ndo dar bola para a virgindade e, invertendo urm jogsculino de séculos, a
escolher quais homens eram “para casar” e quaim &para namorar”.
Naturalmente, tudo isso hoje é rotina. Mas gostmelesar que, quando
foram tomadas pela primeira vez, essas e outtaslesi envolviam um certo
risco e havia no Rio mulheres dispostas a coff&-lo

A imprensa selecionada para este estudo contribuia para aacg@teda
representacdo das mulheres cariocas como diferenciagasjadreente aquelas em contato
frequente com as praias, ou seja, as da zona sul. Em niatiulada “Rio: mais parece um
céu no chao”, a revistilanchetede 30 de janeiro de 1971 procurou associar a beleza da

cidade a feminina, a ponto de considerar o Rio de Janeiroacidade-mulher:

Bilac dizia que inteligentes eram os que viviam Ramis. Mas hoje, para
guem gosta de viver bem, o quente é o Rio, ondaerpehos — como afirma
a propaganda turistica — ha sol, mar e bom-humprH.que ésse negdcio de
cheia de encantos mil é uma verdade téo clara §aeha quem deixe de
sentir tdda a magica atracdo dessa cidade-multegitu® a parte é a
carioca. Defini-la é dificilimo. Explica-la é impgigel (mais facil é explicar

315 CASTRO, op. cit., 2003, p. 137-138.
3 bid., p. 127-128.
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a um inglés o que é “ponto facultativo”). Melhosénti-la. De preferéncia
em dois lugares: na praia ou no carnaval. E quads atingem sua
plenitude. Ndo ha nada mais bonito do que umaaasaindo do mar. Nao
ha nada mais sensacional do que uma carioca (sendfata, melhor)
sambando no pé. Ipanema nem se fala. Ipanemargeaeside quase tudo
isso e mais alguma coisa. Todos os suburbios ea Morte inteira que nos
perdoem, mas Ipanema é fundaméntal

O Brasil é conhecido como um pais sexualmente desinibido, resultadmale
construcdo historica realizada a partir do imaginario europeu eetiies de viajantes e
cronistas estrangeiros que aqui estiveram e incorporada pellgiacde Gilberto Freyré®,
Como parte desse imaginario, a cidade do Rio de Janeir@tsddrmpela sua importancia
historica e representatividade, tornou-se a prépria personificagde geedicado. O clima
tropical da cidade e a sua natureza exuberante favorecemmmgrande medida, o
desvelamento dos corpos e, consequentemente, a construcdo de ulidadearais liberal,
que se beneficiou igualmente do cosmopolitismo propiciado pela reieyéitica da cidade
e pela expressiva presenca de estrangeiros.

Embora reconheca as caracteristicas territoriais expastasormente como fatores
naturalmente indutores a exposicdo dos corpos, a historiadora e antrodéloga.uiza
Heilborr*® considera o entendimento do processo civilizatério brasileiro como fentzm
para a real compreensdo do despojamento dos corpos em nosso paispBragimom a
Franca — na qual os corpos sdo menos permeaveis ao contatodeedaltam processo
civilizatério em que as fronteiras entre o publico e o privadanfodefinidas de modo mais
preciso, 0 que acabou por construir um dominio de interioridadetai® desconhecido pela
humanidade — o Brasil apresenta-se como um lugar de uso corpordliadoe no
estabelecimento das relagfes, sejam elas de ambito privado @o.pAbhutora ressalta a
importancia da hipétese da cordialidade brasileira, da ind&firéptre as esferas publica e
privada, da descricdo da nossa sociedade como “quente” eta‘ader contato” na
caracterizacdo da propria identidade nacional, conforme ratlita sociolégica brasileira
representada pelos trabalhos de Gilberto Freyre, SérgioqiBuate Holanda e Roberto
DaMatta°.

Esse aspecto da identidade nacional brasileira manifegtasanto, nas formas de

relacionamento, nos gestos, nas intera¢cdes amorosas e ro progo de lidar com o corpo.

317 SERGIO, Renato. Rio mais parece um céu no diianchete Rio de Janeiro, n. 980, p. 76-88, 30 jan. 1971.

$18 FEREYRE, GilbertoCasa-Grande & Senzal&1. ed. Sdo Paulo: Global, 2006.

*°HEILBORN, Maria Luiza. Corpos na cidade: seducdosexualidade. In: VELHO, Gilberto (Org.).

érgtropologia urbanacultura e sociedade no Brasil e em Portugal.deidaneiro: Jorge Zahar, 1999. p. 98-108.
Ibid., p. 99.
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O Rio de Janeiro, enquanto modelo desse atributo nacional,eteveuas mulheres as
principais representantes do imaginario coletivo construido a tesfzisensualidade e da
sexualidade femininas, principalmente quando se refere a stieippgdo nos festejos
carnavalescos. A matéria citada anteriormente, por exemplwiona os ambientes em que a
personalidade da carioca era mais bem expressada: a pmizaenaval. Ambos se
apresentavam como espacos legitimadores para o desvelamentorpos — por suas
caracteristicas intrinsecas — e para a manifestacdo deotamentos informais. Embora
saliente a beleza e o jeito de ser da carioca, de um neodl) @ matéria destaca o bairro de
Ipanema por sua significAncia para a época e também naquiloseguelaciona ao
comportamento feminino revelado em suas areias, bares e ruas.

Até 1960, segundo Gilberto Veft{§ Copacabarid® se distinguia perante outros
bairros da zona sul do Rio de Janeiro por seu carater cosmopolitanmedssmo um dos
maiores centros de consumo do pais na época, conforme salientadorraghte. No
entanto, a partir da década de 1960, o bairro passa a soffgiocesso de desvalorizagéo
financeira e simbdlica resultante do crescimento de outroe$aiarzona sul, como Ipanema
e Leblon. De acordo com Gilberto Velho, “...] Ipanema passdisputar a primazia,
embalada, por sua vez, por manifestaces artisticas, produlgd@lce novos tipos de
marketing®?. Sendo assim, a garota de Ipanema — parafraseando a cafigio debim e
Vinicius de Moraes — era percebida como diferente das dema&nawytros termos, como a
propria sintese da esséncia da mulher carioca.

Para Marisol Goi%* nao é possivel compreender a representacéo de Ipanema como
um lugar solar, informal, alegre e espontaneo da cidade do Riang&o sem considerar o
encontro que existia naquela localidade entre pessoas anbéniana®sas. As atitudes de
Leila, j& explicitadas neste trabalho, e de Gabeira,ogseu aparecer na praia de Ipanema
trajando uma tanga — pouco condizente com a sua condicdo masculiea-guderilheiro e
militante de esquerda —, somente adquiriram um carater swovpmsjue ocorreram em um

local ja “carregado de significado”. De acordo com a interpietade Goia, a praia de

%21 \VELHO, Gilberto. Os mundos de Copacabana. In: VB I&ilberto (Org.) Antropologia urbanacultura e
sociedade no Brasil e em Portugal. Rio de Jangimge Zahar, 1999. p. 11-23.
322 Na década de 1920, Copacabana ja era um bairrortampe da cidade, que se beneficiava do discurso
médico de valorizacdo da praia por questdes deesatgbciabilidade para a formagédo de um estiloide v
diferenciado, mais informal e esportivo, na comgaoacom os padrdes tradicionais da sociedade nuafria
ainda existentes no inicio do século XX. A condinudle edificios, que passaria entdo a caractesibairro,
ocorreu sobretudo a partir da Segunda Guerra Myrteiedo sido Copacabana o primeiro bairro residémio
Brasil a apresentar prédios como tipo de habitgg&ponderante. Como resultado dessas transformagfes
3|g)2%pulagélo do bairro também cresceu, atingindo apemamente 250 mil em 1970. Ibid., p. 11-13.

Ibid., p. 15.
324 GOIA, Marisol. Modos e modas de Ipanema. In: GONBERG, Mirian (Org.).0 corpo como capital
género, sexualidade e moda na cultura brasileired.2S&0 Paulo: Estacdo das Letras e Cores, g029-53.
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Ipanema foi a responsavel pela notoriedade publica dos atos deel@iddoeira, embora
reconhega que seus comportamentos transgressores tenham daonigileimente para que a
praia alcangasse ainda mais fama, passando a ser consfdspat da ousadia, da rebeldia
e da liberdade dos jovers®.

A edicao da revistdanchetede 08 de marco de 1975, procurou elencar os fatores

que levaram o bairro de Ipanema a conquistar tamanha projecdmaidéeada anterior:

No principio era o areal. Um vasto e grande atedijtado por pescadores,
gue construiram suas choupanas entre cajueirotaegpeiras. Depois, 0
dono do areal, José Antbnio Moreira Filho, seguBdodo de Ipanema,
loteou o latifndio. Em pouco tempo, seguindo ongxe da explosédo de
Copacabana, surgiu um bairro que atraiu a clasdeardé Rio. Nos 40 ali ja
se encontrava bem plantada a pequena burguesigaagozando de paz,
tranquilidade, boa praia e muito siléncio. Nos affs alarmados com a
precoce poluicdo urbana de Copacabana, chegarartistas e escritores
que seguiam o exemplo de Anibal Machado e Luciod@ar, velhos

moradores do bairro. Na década de 60, o encorexitéivel dos intelectuais
com uma saudavel geragdo de jovens, fruto do baompadamento da

burguesia afluente, culminou na formac¢édo da sub@ltde Ipanema. Na
praia e nos bares, os artistas, a geracdo douraddoshippies de butique

criaram um clima que em pouco se transformou em’thit

Refletir, mesmo que em poucas linhas, sobre as peculiariddalegrocesso
civilizador brasileiro e sobre a hipétese da cordialidadeonatitalvez ajude a explicar a
construgdo da representacdo da carioca da zona sul como diferersmadastudo a
ipanemens®’, bem como a relacdo das mulheres cariocas com os festejasatascos, ja
que sua participacdo nos carnavais sempre foi vista como maigaolsasabido que o
intelectual Sérgio Buarque de Holanda, ao pensar a identidammalabrasileira na década
de 1930, elaborou o conceito de “homem cordial”, expressao retirasaadearta do escritor
Ribeiro Couto a Alfonso Reyes, e apresentada em seu pwilivedr, Raizes do Brasil.

Nas edi¢cOes posteriores da obra, de acordo com os estudiosos do, &tsantia
fez questdo de esclarecer que o homem cordial, aquele que seaedggealquer ordenacao
impessoal e que manifesta o desejo de estabelecer intimmuesiao na esfera publica —
faltando-lhe a polidez tdo marcante no convivio social de owtcéedades — ndo constitui, no

entanto, um traco fixo da nacionalidade brasileira. Ergsantma configuragdo histérica

322 GOIA, op. cit., p. 62-63.

326 | PANEMA de sol a solManchete Rio de Janeiro, n. 1.194, p. 62, 08 mar. 1975.

327 Esta imagem est4 fundamentada significativamemtexisténcia de mulheres que, assim como LeilazDini
frequentavam bares, bebiam, fumavam e usavam sgusscde um modo mais livre.
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determinada, relacionada & familia patriarcal e ao wuvagrarid’. O autor acreditava,
portanto, que essa condicao seria dissolvida no decorrer do tempbda opge a sociedade
brasileira se afastasse de suas raizes rurais coraseecte urbanizacdo e a necessaria
modernizacao politica e econdmica.

Essa caracteristica do povo brasileiro, a cordialidade, jausestabelecimento de
relagbes proximas, intimas, mesmo na esfera publica, queiadeesr impessoal, teria
permanecido como parte integrante do cotidiano e da definicdo do préprionhwanm®nal,
apesar das mudancas decorridas. A cordialidade pode ser iciamda, a representacao
tdo presente no imaginario coletivo das mulheres cariocas conamlasusConforme

salientado pela antrop6loga Maria Luiza Heilborn,

[...] & hipétese da cordialidade brasileira, longata descrita pela nossa
sociologia, vem em apoio para explicar os usosasodos corpos no Brasil
e serve para iluminar, no caso da cidade do Ridadeiro, o lugar que ela
ocupa como cendrio propiciador da sexualidadesedacat?”.

Os habitantes do Rio de Janeiro sdo comumente representados licoes,
informais, sedutores, espontaneos, apreciadores da culturaial@ ple tudo aquilo que ela
representa. No entanto, sdo as mulheres cariocas que arpoeEsforma mais significativa as
caracteristicas “tipicas” da localidade, talvez porafdiies a polidez j4 tdo ausente no
convivio social brasileiro. Nas palavras de Holanda, a polidgaiVale a um disfarce que
permitira a cada qual preservar intatas sua sensibilidaims emocdes® Dessa forma, a
polidez poderia funcionar como uma forma de resisténcia e fdsadante a sociedade. A
mulher carioca, por sua vez, ndo necessitaria da madaapwlidez para esconder suas
emocdes e outros sentimentos relacionados a esfera ingmaada, sobretudo por estar
inserida no universo das praias e do carnaval, que por suas ristieate intrinsecas
oportunizam a “transformacéo do espaco social publico numa grandelsssaao significa
dizer, entretanto, que as regras morais e sociais egisteéb anuladas, mas constituem
objetos de transgresséo. Essa violacao, alids, coexistescoonnaas publicas de moralidade,
que sdo mais facilmente rompidas no ambito doméstico. Nesgeqiars de interpretacdo, a
singularidade da mulher carioca estaria na facilidade pmmagiredir, pelo menos a da zona

sul, como é mais uma vez apreendido pelo perid@iGyuzeiro:

328 ROCHA, Jodo Cezar de Castro. Um conceito ou umobedntinuo? Venturas e desventuras do homem
cordial. Posfacio de Raizes do Brasil (ed. critita) HOLANDA, Sérgio Buarque deRaizes do BrasilS&do
Paulo: Companhia das Letras, 2016, p. 457-463%%. 4

322 HEILBORN, op. cit., p. 99.

330 HOLANDA, Sérgio Buarque dé&aizes do BrasilSao Paulo: Companhia das Letras, 2016, p. 255.
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A carioca fuma tranquilamente na rua, usa os higjuiais minis do Brasil,

toma chope, desinibida, gosta de liberdade e tem pitadinha de charme
diferente, que a torna Unica no mundo. Pelo mencariaca da Zona Sul,
porque a da Zona Norte ja ndo é assim. La a mogka #&va acompanhante
guando vai ao cinema com o namorado e frequentaia gabado de tarde
de rolinho e papelote na cabeca, porque a noifedeebaile.

Mas € no Rio também que, para a alegria nacionaéntou-se a mulata,
esta instituicdo tdo carioca, “um monumento de agdo, provocante” [...].

Ha um trinbmio que carioca gosta, que completadpria paisagem do Rio:
o futebol, a mulher e o carnaval 3]

Se as mulheres cariocas eram recorrentemente represesgatasiais ousadas no
campo da sensualidade e da sexualidade, as mulatas sepi@pria personificacdo dessas
caracteristicas, considerando a valorizagdo que o “corpo rmadigieadquiriu a partir da
década de 1930. Em fins do século XIX, o pensamento que predoreimagaa elite e 0os
tedricos da identidade nacional era de que o Brasil encantesraves para o0 seu
desenvolvimento devido a mesticagem existente. Ser cariose, pesodo, apresentava uma
conotacgdo negativa relacionada a figura do mulato e do capoeirgetadss representantes
do comportamento malandro e, portanto, alvos de medidas de conttelai@a politica
saneadora. Essa situagdo se modificaria complemente nos anosqd@88o o mulato,
simbolo da degenerescéncia da nacdo, foi elevado a icone nagiossivel naquele
momento pela substituicdo do conceito de raca pelo de éftiamportante ressaltar que
nos anos 1930 o samba deixou de ser visto como musica marginal egpsssoaracterizado
como ritmo nacional, enquanto os desfiles das escolas de sanbaficializados em 1935,
0 que significava o inicio do recebimento de uma subvencéo pplasiacoes filiadas a
Unido das Escolas de Samba. A identidade brasileira catzadaesticagem cultural seria
ainda mais significativa durante o Estado Novo, com a implem&atde projetos oficiais.

O termo mulato(a), apesar do valor negativo, ja que derivalderganulo, animal
hibrido “resultante do cruzamento de uma égua com um jumento ou devalm com uma

jumenta®?

, €, portanto, incapaz de se reproduzir — o que significavaestitlo mais amplo,
a impossibilidade do Brasil de desenvolver-se enquanto nagdassoupa representar a
sintese da brasilidade e isso relaciona-se sobremanetprapgesta momesca. No carnaval,

“a figura do mulato sambista, malandro, esperto e cheio de gingaijse a figura da mulata

331 KUCK, Claudio. Rio de carnaval, futebol e mull@rCruzeirq Rio de Janeiro, n. 06, p. 64, 06 fev. 1969.

332 ABREU, Regina. A capital contaminada: a construdaoidentidade nacional pela negacdo do “espirito
carioca”. In: LOPES, Antonio Herculano (OrgBntre Europa e Africaa invencédo do carioca. Rio de Janeiro:
Fundacgéo Casa de Rui Barbosa, Topbooks, 20007pl8%, p. 169-170.

333 MULO. In: DICIONARIO Online de Portugués. Disporlvem: <https://www.dicio.com.br/mulo/>. Acesso
em: 20 ago. 2016.
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cabrocha, faceira e sensfaf’ sendo esta Ultima elemento chave para a construcdo da
imagem da sexualidade presente nos folguedos.

Embora a imagem da mulata “facil”, objeto sexual do senhor, pdalazirante o
periodo escravocrata, tenha adquirido, na primeira metade do séculouX¥s sentidos
relacionados a sua transformacdo em simbolo da brasilidadeanastda assim permaneceu
com o estere6tipo de mulher sensual e disponivel. Essa repgdseia mulata se fazia
presente na cobertura da imprensa a respeito dos folguedos morj@egquesgra no carnaval
que a mulata supostamente desempenhava melhor o seu papel desetihéo. O assunto
serviu de ensejo para charges das revistas ilustradas, deopomstra o peso da mulata no

imagindrio carnavalesco, como é possivel perceber nasstarglisadas na sequéncia.

Figura 8 — Charge “Turistas e Mulatag®

334 ABREU, op. cit., p. 170.
335 CLAUDIUS. Turistas e mulatadanchete Rio de Janeiro, n. 881, p. 146, 08 mar. 1969.
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Esta charge, de 1969, publicada na revistfanchete é representativa da
comercializagdo do carnaval, verificada na imagem pelarmg@s#a imprensa na cobertura
dos folguedos, de um 06nibus de turismo voltado ao acompanhamento dos, fektejos
comparecimento de uma suposta autoridade estrangeira, id€eatif)eda palavranister —
forma respeitosa de tratamento na lingua inglesa —, aléntutio “de melhor do mundo”
atribuido ao carnaval brasileiro. Porém, o cerne da chargé tadébo o carnaval em si, mas a
beleza e a sensualidade da mulata brasileira.

Na primeira parte da charge, um senhor de aparente imparéasabatinado por um
jornalista quanto as suas impressdes em relagdo ao desfilescalas de samba, aos
folguedos de saldo e ao carater do proprio carnaval, demonstrando,anto,epbuco
interesse em responder aos questionamentos. A situacdo modificaséo o reporter
pergunta ao entrevistado se ele tinha constatado a inexisténgiaabnceito racial no pais,
ideia esta associada a de “democracia racial”, formutdnida nos anos 30 por Gilberto
Freyre, e se haveria algum tipo de preconceito racial deastea @ efeito cédmico surge da
resposta danister “meu filho, eu ndo tinha quando vim e agora tenho! Agora s6 gosto de
mulatas. A palavra “agora” é reiterada duas vezes, a prinpara indicar o tempo da fala, e
a segunda para introduzir uma oragcdo “que faz oposicdo ou restdcgoeafoi dito
anteriormente”, provocando assim a comicidade da charge. A pgesondentificada como
um gringo utiliza o advérbio “agora” para manifestar a sua lpggdi pelas mulatas em
detrimento de outros “tipos raciais”.

As representacdes a respeito do carnaval propagadas pelasangrenuitas vezes,
construidas igualmente por ela, revelam, entre outros aspestdspes masculinas quanto ao
carater da festa e a atuacdo das mulheres no ambito tijesfesonsiderando que grande
parte dos textos, registros e charges sobre o0 assunto ezad@&g@or homens. Desse modo, €
possivel conjecturar que o carnaval e, consequentemente, a sdaragbediam ser vistos
como telas para a projecdo de estere6tipos diversos de génebdtiEnte o carater critico e
humoristico préprio da charge, a exibida acima traz uma imageade dauito tempo
arraigada no imaginario social: a sensualidade irresisti@einulata e a objetificacdo da
mulher. O conteldo critico da charge em questdo manifesta-stusiobno quadro em que
um turista estrangeiro, facilmente identificado pela caraampada, camera no pescogo e
chapéu, aparece carregando uma “bagagem”, em formato fepreninmeio a tantas outras
levadas por um funcionario. Essa “bagagem” simboliza a mudlegileira, sobretudo a

mulata — representante tipica do sexo feminino nacional —, fe@eiegm suas curvas e no
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quadril mais largo, demonstrando assim a coisificacdo da malbee ela se torna um objeto
do desejo masculino.

A mulata contrapunha-se no imaginério e nas suas representacoentes a
figura da mae de familia dedicada e recatada, que ndo expuniaanainée a sua sexualidade.
O papel de mediadora entre culturas e ragas atribuido a melakeusexclusivamente no
ambito da sexualidade, sem vislumbrar qualquer relagdo coonesp¢des dominantes sobre

os papéis femininos, como afirma a historiadora e antropologa [8ariea Giacomini:

Ao desempenhar este papel mediador, ela o faz awionseu corpo, sua
sensualidade. Como mulher-corpo, mulher-seduc@oylata se engaja em
um tipo de mediacdo/comunicacdo bastante distanteatielo de mulher
gue viabiliza, como signo, através do casamenw@sddentidades de esposa
e mae, a alianca entre duas familias. A mulatasedapresenta como um
valor por referéncia ao grupo familiar — filha, &m que ir4 funcionar como
valor-signo na mediacédo entre familias, mas, atr&io, como mulher sem
familia, exposta, disponivel, cujo valor advém egslamente da
sexualidade.

Na comunicacéo estabelecida, com efeito, a mulaaaocomo signo, nao
para instaurar o pacto entre familias, mas entfsepapovos, racas. Seu
valor é o de exprimir sinteticamente a brasilidadeionalidade-através de
uma sexualidade exacerbada, posto que ndo cordrgabbs lagos de
parentesco no interior da familia. Assim, susdataifece/estimula a
comunicacgéo/alianca com o Outro, o0 estrangeiro.

A auténtica mulata brasileira revela-se, entédo, @hen sedutora por
exceléncia — sedutora porque sensual e dispdifivel

Apesar da representacdo da mulata no carnaval ainda permaneperiodo em
estudo correlacionada a uma sensualidade e a uma sexualidadé/meaiem comparagao
com as demais mulheres, é importante assinalar quecasaateristicas ndo eram vistas mais
como exclusivas da negra e da mulata. Como constatado peldatimta Rachel Soihet,
ainda no que se refere a segunda metade da década de 1930, emssudaanabertura da
imprensa, das crbnicas e memarias sobre o carnaval — expressdegjinario da época, que
encontravam suporte no real —, a sensualidade feminina mad#esbs festejos “torna-se
visivel nas mulheres de todas as cores e segmentos, quecarex®m garra invejavel,
negando estereétipos de longa d&ta”

Atitudes desviantes dos padrfes desejados eram observaveis, epgulagxna
presenca de mulheres comprometidas das camadas médipsigagaa nos bailes a fantasia

desacompanhadas e demonstravam descontracdo ao brincar conoaa&siris. Essas

336 GIACOMINI, Sonia Maria. Beleza Mulata e Beleza KegRevista Estudos FeministaBlorianépolis,
namero especial, p. 217-227, 1994. p. 220-221.
337 SOIHET, op. cit., 2003, p. 195.
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mesmas mulheres eram rotuladas pela opinido publica e pemsdoseda época como
“simuladoras, desonestas e infiéis” e o carnaval como umliszatar na explosdo de seus
vicios™® A autora relaciona ainda a exibicéo dos corpos e a expressénsimlidade pelas
mulheres, muitas das camadas médias, nos festejos caroasalesinicio do século XX a
posterior emancipacao feminina. O carnaval serviu, emnseiplietacdo, como um “baldo de
ensaio” para mudancas vindouras relacionadas a manifestagéo daesexualidade das
mulheres, abarcando também a esfera cotidiana. Além diséistoriadora em questdo
considerou as transgressdes femininas evidenciadas nos festejms contribuicoes
importantes para o “clamor feminista” dos anos 1970, jA que as coBquestia seara nao
podiam ser creditadas somente ao “restrito grupo de intalectos segmentos médits”

Os movimentos feministas brasileiros dos anos 1970, no entanto, ndgasare
nas transgressdes das mulheres inseridas nos festejos lesmows/gualquer relacdo com a
luta empreendida pelos movimentos no campo da liberdade corporalorAcdro, o
desnudamento do corpo feminino — mesmo que parcial — verificado mawvaia nos anos
em estudo era visto pelos movimentos feministas ndo como formesid&€ncia, mas como
sujeicdo das mulheres aos desejos masculinos no que se rgfereepcdo do corpo da
mulher pelo viés do erotismo e da sensualidade.

E importante dizer que o feminismo brasileiro ligado as quest@Ei/as ao corpo e
a sexualidade demorou mais de uma década, desde os anos 1960, quandmentm
eclodiu nos Estados Unidos e na Europa, para chegar ao Brasitsddente do clima
europeu e norte-americano, marcado pela revolugdo dos costumesraymdacas culturais,
0 contexto brasileiro era pouco propicio para questionamentos dessaaatansiderando a
existéncia de uma ditadura militar a partir de 1964, que impunéiasara e a represSsao como
maneiras de combater ideias e préaticas vistas como “déss/ia “subversivas”.

Uma caracteristica importante de diversos grupos feministdéodala de 1970 foi a
luta empreendida contra o regime militar tendo em vista #icipagdo de mulheres em
organizag6es de influéncia marxista, muito embora indaga¢6e®naldas especificamente a
condicao feminina ndo tivessem tanta importancia naquele contexpaal o fim da ditadura
e a possibilidade de instauracdo de outro regime constituiativobjcruciais até mesmo
para posteriores transformacdes em outros dominios. A situacdioapdb pais tornava

menos importante, na visdo da esquerda brasileira, a discobs@@ssuntos ndo associados

338 SOIHET, op. cit., 2003, p. 194.
339 SOIHET, Rachel. Violéncia Simbdlica. Saberes miasas e representagfes feminin&studos feministas
Florianépolis, v. 5, n. 1, p. 7-29, 1997. p. 29.
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a mudanca de regime politico. Desse modo, parecia halerm@nos nos anos iniciais da
década de 1970, certo incbmodo por parte de muitos grupos feministasivardicar
guestdes associadas a sexualidade, como afirma a cientita odli Regina Jardim Pinto:
“Enquanto no resto do mundo ocidental as mulheres procuravam discuposigdo na
sociedade, seu corpo e seu prazer, um punhado de mulheres brdaigrasmesma coisa,
mas pedindo desculpdé®

O chamado feminismo de Segunda Onda teve que contar com 0 apoio da Igrej
Catdlica no seu inicio, tendo inclusive que reproduzir alguns dedssussos, ja que era a
instituicdo em que as militantes feministas encontravam gérotdo terrorismo de Estado
imposto com o regime militar e assim podiam, ao menos, propdesae discutir
determinados assuntos. Angariar ajuda da Igreja teve como paotitta a limitacdo do
movimento no que se refere a questbes polémicas, como 0 uso de paagRCcO
movimento feminista, por exemplo, endossou a tese dos provaveiemasblde saulde
causados pela utilizacdo da pilula anticoncepcional como fdemdesencorajar o uso do
medicamento entre as mulheres sem precisar entrar em wussdis religiosA-.

Essa questdo apareceu até mesmo no jornal fenimesd Mulher, criado em 1975.
Alias, o ano da fundacéao desse jornal, 1975, € considerado o mancordemento politico
fundamental para o desenvolvimento dos movimentos feministas nib @ravirtude da
decisdo da Organizacdo das NagOes Unidas (ONU) em defioirho Ano Internacional da
Mulher e o primeiro ano da década da mulher. Em um pais maetédentdo pelo
autoritarismo e pela repressdo aos movimentos feministaacdatecimento assinalaria a
entrada “definitiva das mulheres e de suas questdes na paftica*>. Nao obstante este
importante passo rumo a maior atuacdo do feminismo, o movimento iod@e&ivia um
impasse no tocante a tensdo entre aquelas mulheres “que pengsavarfeminismo tinha de
estar associado a luta de classes e aquelas que associagamnmisnfo a um movimento
libertario que dava énfase ao corpo, & sexualidade e ao'ptaz

Os posicionamentos do movimento feminista brasileiro comecaraudar, de fato,
a partir do contato que muitas mulheres tiveram no exilio coemanismo internacional e,

consequentemente, com a organizacdo de grupos de discussdm Ciortalo de Mulheres

30 PINTO, Céli Regina JardinlJma histéria do feminismo no BrasiBdo Paulo: Editora Fundagéo Perseu
Abramo, 2003. p. 51.

%1 PEDRO, Joana Maria. A experiéncia com contracegtinio Brasil: uma questdo de geracRevista
Brasileira de Historia Sdo Paulo, v. 23, n. 45, p. 239-260, jul. 200254.

342 pINTO, op. cit., 2003, p. 56.

343 bid., p. 55.
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de Paris, fundado em 1976. Este grupo apresentava reivindicdegemezlas aos direitos ao
aborto e & contracepgdo, ainda pouco discutidas no Brasil, e gmaboantribuir para a
formacao de novos grupos e jornais feministas apos o retornaglegrantes ao pais, com
a anistia, em 1979.

S&do perceptiveis, portanto, na década de 1970, embates ideplagjicentes ao
proprio carater do movimento feminista brasileiro, voltado pardutss consideradas
“gerais”, relacionadas ao combate a ditadura e as mudargiais,se também para as pautas
especificamente feminist4§ o que torna inteligivel a pouca receptividade em relacdo as
posturas assumidas pelas mulheres nos festejos carnavaMssoso 0s comportamentos
diversos dos padrées morais estabelecidos registrados no aathitano ndo eram vistos de
forma positiva pelo feminismo. Quando Leila Diniz, por exempén,dsixou fotografar
gravida e de biquini, em 1971, tal atitude n&o foi lida pelo movimemmista como uma
postura de liberacdo, mas de submisséo feminina.

E possivel questionar até que ponto essas mulheres que aproveitvénemte dos
festejos para revelar atitudes diversas dos padrbes desejadam et tomadas como
representantes das aspiracdes e desejos para o sexo femimmeonfermidade com os
principios feministas — e em que medida contribuiram para a peypgaacipacdo feminina
no sentido proposto pela historiada Rachel Soihet. No que conceecdieamente a questado
da mulata, € perceptivel a vinculagdo de sua imagem ao opasdeddido pelo movimento
feminista, haja vista sua representacdo tipica ndo aamdaca uma sexualidade livre
associada unicamente a escolha da mulher, mas a uma seiaihstruida pelos homens
ao longo da histéria como permanentemente disponivel. Ndo obstandmsagessdes das
mulheres acontecerem no carnaval independentemente de “cogag ea imagem
predominante da mulata no imaginario coletivo ndo € somente darrselieual, mas da
mulata irresistivel e disponivel, opondo-se, por exemplo, a imagemulher branca no
contexto dos folguedos, que quando apreendida como disponivel era emaran@opropria
liberacdo e vontade.

A representagcdo da mulata, percebida como naturalmente libaeéagrecisando
romper com o sistema moral vigente para manifestar a sgaadelade, encontrou respaldo
na propria relagdo de dominacdo racial e sexual existentest@igibrasileira, como
demonstra Sonia Maria Giacomini em seus estudos sobre os egetéentrados nas

mulatas:

344 PEDRO, op. cit., 2012, p. 252.
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A transformacéo de mulher negra em mulata irregisti do ponto de vista
do homem branco — reconstroi a relagdo de dominag@ml e sexual,
enquanto resultado de atributos naturais da prémiber negra/mulata.

Ha como que uma superposicao da relacdo de gémkeroetacdo de raca: a
raca branca é macho, a raca negra é fémea. Char@acdio, neste enredo, a
auséncia de duas personagens: a mulher branca @merrh negro. A
primeira, na verdade, estad apenas aparentement@t@uposto que sua
presenca € suposta num outro: o das relacdesdeaesili

Quando ao segundo — o homem negro —, de fato istidaelo. Enquanto
concorrente, enquanto um outro macho virtual, asgente do enredo [...].
A sensualidade e o poder de seducdo da mulata spletam em
disponibilidade justamente por ela estar sO, sentcepa, sem
companheird®.

O corpo, enquanto produto de uma construcdo cultural, social e hisgaidemu
diversas significagfes no decorrer do tempo. Nos anos 1970, em paiges ocidentais, 0
corpo passou a representar o proprio desejo de libertar-s¢éadesths mudancas nos papéis
das mulheres e das lutas feministas. Considerando a dominag@dinaapresente no Brasil
e em outras partes do mundo, a sociéloga brasileira Maria |B&uesra de Queird?
entende como tangivel a visdo recorrente a respeito dachibedas mulheres nos festejos
carnavalescos, sobretudo nos bailes fechados. No entanto,a gusprocurou demonstrar
em toda sua obra o mito construido em torno do carnaval como festeds#o da ordem e
da hierarquia, questiona se a liberagéo no carnaval serifemamgna ou masculina, partindo
do pressuposto da comercializagédo do préprio corpo da mulher. Quitipma a nudez da
mulher quase exclusivamente a necessidade de algumas detaghde dgstaque e ascenséo
social e & transformacao do corpo feminino em mercadoria eXibidaautora desconsidera,
assim, o papel desempenhado pela nudez na quebra de tabus en@gia existentes em
diferentes épocas.

Embora o desvelar do corpo feminino seja verificado com maemsittade a partir
da segunda metade da década de 1970, ndo pode ser circunsssiiopariodo, ja que nao é
possivel ignorar a presen¢ca de mulheres “desnudas” nos cagdsia@s dos desfiles das
Sociedades Carnavalescas ainda no século XIX. No entanto,lesesujjue se apresentavam
dessa forma ndo eram aquelas pertencentes as camadas madiddasi‘mocas de familia”,
mas as classificadas como “mundanas”, ou seja, as p@stiuartistas de teaif® Era
comum que essas mulheres usassem malhas cor de carne péaaainudez completa ou

expusessem 0s seios com fantasias inspiradas em deuseguddaai® greco-romana. Com o

345 GIACOMINI, op. cit., p. 223.

34¢ QUEIROZ, op. cit.

37 bid., p. 136-140.

348 SIMSON, op. cit., 1992, p. 13-14.
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decorrer do tempo, outras modalidades de brincar o carnavabsurgiomo os desfiles dos
corsos (carros enfeitados), dos ranchos, dos blocos e corddes (tesdotiesbs originado as
escolas de samba), bem como os bailes fechados populares eat=sl@ristocraticas. De
gualquer forma, o carnaval, gradualmente, permitiu as mullierediferentes segmentos
sociais vivenciarem novas experiéncias, relacionadas destagdo de uma sensualidade e
de um erotismo pouco aceitos na esfera cotidiana.

E evidente, contudo, que a nudez tal qual manifestada no século MEXapezes e
prostitutas demorou a se expressar entre as demais mulheresbito dos festejos
carnavalescos. Um desnudamento parecido manifestou-seradpatécada de 1970, como
resultado das préprias modificacbes em curso, embora nao sdjgelpasthuir os mesmos
significados para o desnudamento feminino ao longo da historia. Com seerdee
comercializagdo dos festejos carnavalescos — consequénciatrddaede dinheiro de
banqueiros do jogo do bicho que assumiram as escolas de samba comeni@esiu
patronos, na segunda metade da década de 1960, da venda desnmgeses desfiles, ainda
em 1962, da gravacao, a partir de 1968, de discos anuais comagasi sambas-enredos
das escolas e da transmissdo dos cortejos por algumas estatglesisfio —, os desfiles das
agremiacdes carnavalescas, de maneira especial, passareressar como fonte de renda e
assim investiu-se em formas de atrair cada vez massasiri

Nesse contexto, o corpo da mulata inseriu-se no processo de edizegg&o do
carnaval das escolas de samba, uma vez que muitas dasgegsaram a participar dos
showsturisticos de samba, como representantes do carnaval boasild&r sensualidade da
propria festa. Com base nisso, surgiu no universo da industria inpasiée espetaculo a
expressdo “mulatahow, para designar a apresentacdo dessas mulheres pelo aviées d
exposicdo do corpo como objeto do desejo sexual. O grande nome na paEiRsgtpo de
espetéculo foi o do empresério, apresentador de televisdoasistadDswaldo Sargentelli,
que, a partir de 1969, produzehowsnas casas noturnas Sambé&o, Sucata e Oba-Oba,
contribuindo para a fixacdo do espetéculo destinado a tdfistas

Na cobertura dos festejos carnavalescos ainda do ano de 196BtaManchete
publicou outra charge do cartunista Claudius com a tematica dsirisd carnaval’.
Aproveitando as mudangas em curso no que se refere a coinagéialdo carnaval e as
atencdes voltadas a mulata e a suposta manifestacdo densualidade, Claudius satiriza,

em um dos quadros da charge em questdo, a construgdo da figura da-shavih ao

39| OPES; SIMAS, op. cit., p. 190-191.
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atribuir o adjetivo “mulatapowel para uma mulata na praia, ou seja, em um ambiente
exterior ao do carnaval. Tal “trocadilho” talvez quisesse imdg#e se a mulata dos
espetaculos turisticos de samba era qualificada celmmw, o que dizer da sua presenca na
praia? De qualquer forma, a charge representa o imagirargtrgido em torno da mulata

como “mulher-seducao”.

Figura 9 — Charge “Turistas no Carnaval”

Assim, o desvelar do corpo feminino nos festejos carnavales@mode ser
apreendido da mesma forma ao longo da trajetéria do folguedo, héga agisvarias
significagfes atribuidas ao préprio corpo da mulher — corpo est, @igto de repressoes
diversas, relacionadas ao poder, ao saber e a sexualidadegpamtendo pelo filosofo Michel
Foucault®, Resisténcias e transgressfes, no entanto, manifestatasiesEamente, muito

embora regras procurassem de diversas formas normatizas, gespos e subjetividades.

350 CLAUDIUS. Turistas no carnavalanchete Rio de Janeiro, n. 878, p. 166, 15 fev. 1969.
31 FOUCAULT, op. cit., 1982; FOUCAULT, op. cit., 1984
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3.2 — Liberagé&o ou objetificagdo do corpo feminino no carnaval?

Dando continuidade a discussdo encetada e tratando, a gartiagora,
especificamente dos anos 1970, torna-se imprescindivel, em unirgnmoemento, verificar
0 alcance da revolugéo sexual para, posteriormente, relagi®mudangas nesse campo ao
modo como as mulheres passaram a brincar o carnaval e acetatatado pelas revistas
selecionadas a presenca das mulheres nos festejos monmpsc@s;ompanhavam, muitas
vezes, as representacdes correntes, relacionadas as mnagsfes sexuais. A historiadora
Roselane Neck&? ao estudar a sexualidade das mulheres nas revistas fsniain
masculinas, de 1969 a 1979, inferiu que periodicos deleBla a revista para ler a dois;
Playboy:a revista do homem @laudia, embora discutissem a liberdade sexual, defendiam
incentivavam préaticas vinculadas ao tema somente em refgdoulheres casadas. As
solteiras recebiam algum tipo de incentivo nesse sentido aperidgva a revista da mulher
moderna.

Essas revistas, de modo geral, assumiam um papel impantaoigentacdo sexual
das mulheres, considerando que a propria sexualidade passou aasssmistalgo essencial
na vida dos sujeitos, sobretudo na manutencdo do casamentoesSa aekualidade para a
mulher restringia-se a procriacdo, a partir dos anos 1970 passtar associada de forma
mais concreta ao prazer. O ajustamento sexual deveridbuseado em uma relacdo
matrimonial e o comportamento nessa seara definia-se comosmomgara homens e
mulheres, quando, na realidade, o desejo sexual vinculado ao maseuilnpunha como um
padréo.

Publicacbes como as destacadas anteriormente acabavam por aedudir era
moderno e ultrapassado em termos de préaticas sexuais e inspd@aves modos de vida das
mulheres de S&o Paulo e sobretudo do Rio de Janeiro para ir@d@ortamentos para o
restante do pais. No entanto, a censura instituida no Brasilresuitado da ditadura militar
ndo incidia somente sobre as publicacdes politicas, mas tambéra aquelas de
comportamento, visando regular qualquer tipo de matéria que putidssestruturar a
familia” e colocar em xeque antigos padrdes, vistos comoadaiguados. Neckel percebeu
em suas analises, no entanto, uma tolerancia da censurkagio 8o erotismo manifesto, por

exemplo, nas imagens do corpo feminino registradas pelasag\isie optaram por encobrir

352 NECKEL, RoselanePublica Vida intima a sexualidade nas revistas femininas e mascu{lf#89-1979).
Tese (Doutorado em Histéria) — Programa de EstitssGraduados em Histdria, Pontificia Universidade
Catolica de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2004.
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seios e genitélia na tentativa de fugir das restricOes seaeyas impostas pela censura, que
distinguia erotismo de pornografia. E possivel apreender, portardrisi@ncia de certa
permissividade — ainda que controlada — no campo moral noslaroados pela ditadura.

N&o obstante a liberdade sexual propalada no periodo, as mulparesiam nas
revistas estudadas por Neckel como objetos do desejo sexual eom#@o stjeitos,
demonstrando os limites de tal liberacdo no que se refer@péssentacfes da imprensa.
Além disso, apesar das mudangas em andamento, a intimidadeer @ram vistos ainda
como sentimentos pertencentes ao universo feminino, tendo a imprensiaae um papel
importante na constituicdo das subjetividades sexuais e emsaiongeriodo em andlise.

A historiadora Gisele Bischoff Gellacic, ao investigaisexualidade e os novos
significados que o corpo feminino adquiriu entre 1961 e 1985, por meio dstaghiivae
Claudia destacou o papel que a publicidade desempenhou na exposi¢do de imagsais de ca
em situacdes de intimidade e na insinuacéo da nudez. O eonpurfo passou a significar a
propria liberacdo sexual em curso e as roupas usadas na épesantgwam igualmente as
transformagfes nesse ambito. O sexo tornou-se um assunto desmtda coletividade e
chamariz para atrair os leitores e a publicidade explorou d@8se plara vender suas
mercadorias, associando, por exemplo, determinadas vestinemdagleais de liberacdo
corporal e sexual. Gellacic demonstra como o fiolywa — fibra elastica sintética
desenvolvida em fins dos anos 1950 nos Estados Unidos —, usado no Brasil iogipal pr
matéria-prima na confecg¢édo de roupas intimas, foi reladma tal liberacdo, sobretudo por
sugerir liberdade nos movimentos e nas atitudes, como denoti® @aepropagada a seguir,

analisado pela autora em questéo:

Lycra anuncia o fim da opresséao. “Lycra” em lingemagrevoluciondria quer
dizer “basta”. Basta de limitagdo dos moviment@stéd de carregar sobre o
corpo todo o peso de séculos de opressdo. “Lycra Base de um
empolgante movimento mundial de libertacédo, quedravolta a circulacéo
a mulher ao natural. A mulher como ela €, semicidf e sem inibicdes.
Para garantir isso, “Lycra” vem com tudo o que €essario. Usando
“Lycra” vocé fica livre e soltinha como se ndo estise usando nada. Mas
lembre-se: usando um soutien, uma cinta ou uménbalade “Lycra” vocé
nao estara apenas usando um soutien, uma cintanaucalcinha. Vocé
estara envergando uma verdadeira bandeira conpeeasat”,

Gellacic apreendeu nesse tipo de propaganda, ao menos no iniciada di& 1970,

um descompasso entre o texto e as imagens veiculadasyez que os dizeres sinalizavam

%3 GELLACIC, op. cit., p. 98.
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para a liberagcdo, enquanto as imagens demonstravam mulheresesnmpgs contidas, nas
quais modelos apareciam com os bracgos cruzados, cabeca bxaagda@ouco do corpo a
mostra que deveria, pela proposta apresentada, sugerir mavireeliberdade com a
utilizacdo de tal produto. Ao longo da década, no entanto, as nwlgardharam na
publicidade uma conotagdo mais sensual, principalmente nas propadaria@erie, que
nao mais apresentavam divergéncia entre a parte escifaa, convergindo ambas para a
apreensdo das mulheres pelo viés da sensualidade. A libeexcéb e corporal significou
para a imprensa estudada pela autora a possibilidade de aseswthiearem-se ativas no
campo da seducao, assumindo uma postura mais decidida e envodventeuista amorosa
e também nas relacdes sexuais. No entanto, a liberat8oat propalada pelas revistas, ndo

expressava de fato uma postura livre por parte das mulheras nos esclarece Gellacic:

Liberar o corpo, segundo a imprensa feminina, bretodo aClaudiae a
Novg nunca significou ter a total liberdade de fazer we qquisesse
sexualmente e sensualmente, ou ainda, ndo sigrfitest qualquer tipo de
corpo. Pelo contrario, as revistas demonstravarayég de sua conversa
amiga, as férmulas, as posicdes, os gestos e asramde seliberada. E,
através desse paradoxo, a sedugcdo e a posturafiaite & conquista
amorosa e ao ato sexual se impunham como obrightdie.do que isso,
para ter o direito a uma vida de prazeres amomsesuais, a leitora tinha o
dever de ter um corpo liso, sadio, jovem, magmporio e sensual. Assim,
as mulheres eram instigadas a trabalhar e trateorpo para ter uma
determinada aparéncia, para entdo, poder desfdasrnovas liberdades
corporais e sexuars.

O corpo passou assim a se constituir como objeto da publicidatteptaa vender
uma nova técnica embelezadora quanto para veicular outros produtssificando o
processo de espetaculariza¢do do corpo feminino por intermédio ela aitta que parcial
no periodo aqui analisado. A historiadora Roseane Neckel verifiwodancas mais
significativas nesse ambito a partir de 1977, ao menos naggémEleEla com a exposicao
de imagens de mulheres em “poses mais insinuantes em caspofst sem deixar, no
entanto, “ver os seios e muito menos a genitaflaApesar das revistas abordadas por Neckel
e Gellacic expressarem, em maior ou menor propor¢ao, as msdaferentes a sexualidade
e procurarem discutir o tema com as suas leitoras, a pubkcigaculada em suas paginas
mostrava-se mais ousada ao abordar o assunto, associando stedomas a aspectos

sexuais, demonstrando assim certa permissividade por parteimie reditar, que acabava

34 GELLACIC, op. cit., p. 126.
35 NECKEL, op. cit., p. 120.
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por dar maior liberdade a publicidade por enxergar ali um estaredonomia.

Marcas ddingerie, como Valisere, Du Loren, De Millus, Hope e Darling, exibia
imagens e dizeres em suas propagandas que exploravam a dadsualém de ajudarem a
construir o ideal de um corpo liberado. Em fins dos anos 1970 e iniciol 2R
acompanhando de certa forma a discussdo sobre o prazer e a busgasteo, muitas
marcas de roupas intimas associaram seus produtos a prodym@aeate A medida que o
sexo se tornava cada vez mais um produto editodlaisés de partes do corpo, como seios e
nadegas, comecaram a aparecer na imprensa e em suas imdgieimdas, culminando por
fim na exposicéo total do corpo nos anos 80

E possivel questionar, a partir dos discursos da imprensa, dggiiieava ser uma
mulher liberada nos anos 1970: falar e praticar sexo? Demonstrar postura mais
descontraida ou sensual em relacdo ao corpo? Assumir uma coridatadiante da
sexualidade? De acordo com Gisele Gellacic todos essesn@snse tornaram simbolos da
liberacdo feminina no periodo. Considerando o significado atribuidmmaval enquanto
festejo que pela sua propria esséncia proporcionaria um rambieis livre, qual seria o
impacto das mudangas no campo da moral e da sexualidade nal&srmalheres brincarem
os festejos momescos e serem consequentemente representadasppmisa? Como a
liberacdo, tal qual definida no periodo, relacionava-se aowadP& se a publicidade do
periodo se mostrava mais ousada ao explorar o tema sexuafidedeertura do carnaval
diferenciava-se em algum aspecto disso?

Em relacdo aos anos 1960, os carnavais do periodo seguinte saraestaela
introducéo da tanga como roupa ou base para a elaboragéo de fantataasnos festejos
carnavalescos. As tangas ja estavam presentes nasgar&gss e foram transpostas para o
espaco da folia, como se trouxessem a necessaria atuakraggéomos de vestimentas e de
significados, uma vez que foram associadas ao estilo cadaaiedivre das mulheres, ao
menos aquelas das camadas privilegiadas. A figura seguiateaia uma foliona no baile do
Municipal, de 1971, trajando uma tanga e, aparentemente, adesifforedesobre o corpo,
usando-os para esconder 0s seios, haja vista ser proibida na épacaxéicdo. Destaca-se
nessa imagem o cigarro na méao da foliona, icone da transgfessiéiina ha tempos, e o
simbolo do género feminino na regido genital da mulher em destaqueito provavel que a
presenca das flores na composicéo da “fantasia” da foliomguestao estivesse relacionada

ao “Flower Powet (Forca das Flores), vinculado ao movimehippie, enquanto simbolo da

3¢ NECKEL, op. cit., p. 122.
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nao-violéncia e da recusa a guerra do Vietnd pelos jovens na dieca@80. O simbolo do
feminino poderia indicar a defesa do amor livre tdo cara anmatohippie ou o direito da
mulher ao prazer, tema discutido no periodo pelas feminist&ov@r Powerainda tinha
forca no inicio da década de 1970, inspirando possivelmente a fmm que a foliona se
apresentou no baile do Municipal. As mulheres na década de 1970ismsele diferentes
estratégias para burlar as interdicbes da policia, senddizagdtd de adesivos como da

mulher da imagem abaixo apenas uma delas.

Figura 10 — Foliona hippi€’ no Baile do Municipal, em 197%

A revista Manchete em janeiro de 1973, apresentou a tanga com a alcunha “a
véspera do nad¥® demonstrando que o desnudamento do vestuario feminino se processava
em ritmo acelerado, o que acabaria por resultar, em algomento, na completa nudez.
Naguele ano a tanga destacou-se como vestimenta escolhida pklesesipara brincar em
alguns bailes de carnaval, como por exemplo, no luxuoso e requintaeloGépacabana

Palace, local que a primeira vista ndo se mostraria adepasaala utilizagcdo de uma roupa de

*” MUNICIPAL. MancheteRio de Janeiro, n. 985, p. 111, 06 mar. 1971.
358 CAMARA, José Rodolpho. Tanga: a véspera do nkticheten. 1.081, Rio de Janeiro, p. 68-73, 06 jan.
1973.
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banho como traje carnavalesco, no entanto, havia muito tempo glieees do tradicional
convite para o baile, no qual se exigia “traje a rigor ou $&ntde luxo”, ndo era respeitado
por seus frequentadores. A cobertura do carnaval do Copacabana dRald@@3, realizada
pela revistaMancheteenfatizou o extravasamento visivel naquele espaco repletoistasart
internacionais, como Rock Hudson (ator norte-americano), David Natem britanico),
Roman Polansky (ator, diretor, produtor, roteirista e ator de oggdsca nascido na Franca),
Jack Nicholson (ator, roteirista e produtor norte-americano), Héancini (compositor,
pianista e arranjador norte-americano) e Raymond Saint-Jactpesqde-americano), e 0s

comportamentos apresentados pelos seus folibes pertencesdaasadas médias e a elite:

As mulheres ndo precisaram apelar para golpes axtm de chamar
atencdo. Este ano, elas tiveram a favor de suaaealenoda da tanga, um
jeito muito carioca de mostrar quase tudo sem ésdiaar a ninguém.

Mais de 2.500 folidbes pagaram ingresso para brinoar pouca roupa e
nenhuma inibi¢do. Este foi o melhor Baile do Cops @itimos quatro anos.

O traje a rigor ou a fantasia de luxo eram obrigasg segundo 0s convites,
mas o calor e o préprio espirito da festa encaraggase de dar aos folides a
caracteristica basica do Rio: pouca roupa e migtaia.

A policia temia que as mulheres aproveitassemar dal festa para dar uma
de topless. Algumas tentaram livrar-se de mininipaajue levavam, mas o
Delegado José Gomes Sobrinho, sem escandalosgoansenvencé-las a
aceitar resignadamente as disposi¢fes da Censura.

Embora proibido, o biquini serviu de base paraafias sumarias [ 3.

Os excertos selecionados demonstram o enfoque dado pela Maistheteao
suposto exibicionismo das mulheres presentes no hotel, emboraassgsajtie elas “nao
precisaram apelar para golpes baixos a fim de chamar ater@&esnudamento parcial
permitido pelo uso de biquinis e tangas daria a festa a ouseckssaria, sem precisar
“escandalizar ninguém”, de acordo com a interpretacdo daaessim como no periodo
anterior, o biquini, ora proibido, ora liberado, foi usado nos bailesvedesaos. A proibicao,
apesar de existente naquele ano, continuou a nao ser cumpridilmaias, evidenciando a
pouca efetividade de tal normativa e a persisténcia dasdades em manté-la. A pratica do
topless, proibida nas praias, também foi condenada no ambito doedody mas nos anos
1970 a exibicAo dos seios em espacgos fechados ja se mostraval,posesiderando a

disposigéo de algumas folionas em fazé-lo.

390 JET-SET no CopaancheteRio de Janeiro, n. 1.091, p. 54-62, 17 mar. 1973.
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A revistaManchetenoticiou a tentativa de algumas mulheres em realizar@pless
no baile do Copacabana, em 1973, sendo impedidas pela presenca do dels§a@omes
Sobrinho. No entanto, o jorn@ Globoinformou, em sua edi¢cdo de 7 de margo de 1973, que
no “baile do Copa teve até gentetdples&®**°. De qualquer forma, tendo ou nédo ocorrido o
topless como a imprensa selecionada apreendeu o desnudamento parcial deroorpm?
E perceptivel nas legendas das imagens e nos textos queuéamsts matérias sobre o
carnaval das revistas selecionadas a apreensdo das mulHere®peala liberdade e da
seducdo, ressaltando muitas vezes a vontade do elementoéederiorincar e aproveitar os
folguedos e, em outros momentos, interpretando as vestimentascemp®rtamentos
manifestados por elas como indicativos do desejo de chamar acatlisciomens presentes
nos festejos e da propria imprensa, uma vez que poderiam apasepagimas das referidas
publicacdes.

Com otoplessproibido, muitas mulheres abusaram de transparéncias, pecagsenor
e aderecos para cobrir somente os mamilos. Sobre o baile Nditeaem Bagda”, realizado
no clube Monte Libano — ultimo folguedo do calendario oficial da cidad® qual muitas
mulheres se apresentaram com roupas descontraidas, o jormasésfadlolpho Camara, da
revistaMancheteconsiderou:

No Baile do Monte Libano as mulheres deram maispasso a frente e
deixaram pouca coisa para a imagina¢ao dos homeserytes.

A presenca das grandes personalidades ndo charatangio, pois havia
muita coisa de mais importante para se observamuiberes deixaram cair
— e muitas cometeram excessos que foram logo osibid

Dez mil pessoas, na base de cinco mulheres paeateadem, deram ao
carnaval de 1973 o seu grito final e mais entus@siE as fotos que
publicamos demonstram que a tradicional folia dgddaé realmente uma
noite de mil e uma alegrias.

Depois do baile, todos se perguntavam onde é que taulher bonita se
esconde para s6 aparecer no carnaval.

A tanga predominou como fantasia e a pele das madhigcou sendo a
melhor decoracéo da fedta

Nos trechos reproduzidos o jornalista em questdo ressaltou algoaomnton nas
coberturas momescas: 0 entendimento de que um baile de carnavalgascar sucesso

360 ROXO, preto e branco, o baile do Copa teve atéegém top-lessO Globq Rio de Janeiro, 07 mar. 1973, p.
11.

31 CAMARA, José Rodolpho. A (ltima tanga em Bagil@nchete Rio de Janeiro, n. 1.092, p. 06-09, 24 mar.
1973.
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deveria ter um grande numero de mulheres, superior ao de h@xsdngmgens selecionadas
pelas revistas procuravam associar o éxito de um baile a qddnti@ mulheres e a pouca
roupa usada por elas. Se por um lado a cobertura do baile do Monte Libaawaingdina
postura ativa das mulheres em burlar as normativas, por outr@ mdocera demonstrar a
liberacdo em si, mas a suposta tentativa das mulheresdstagarem diante das demais,
uma vez que o desnudamento parcial do corpo feminino era considerado eapaeteum
espetéculo aos olhares dos homens. Os dizeres “as mulherasntlisaum passo a frente e
deixaram pouca coisa para a imaginagdo dos homens presentesingdforedominou como
fantasia e a pele das mulheres ficou sendo a melhor decda{gsta” sdo evidéncias disso,
além de indicarem o erotismo presente e explorado no carnavanagens selecionadas
sobre a folia e as legendas e textos que as acompanhavam pEa@cudaecionar a
interpretacdo dos leitores quanto as ocorréncias da festadeaauitas vezes, em discursos
machistas e de objetificagdo da mulher, como os citadesaad\s legendas e textos
excediam a descricdo do que seria tdo somente apreendido quelbzacdo da fotografia
selecionada, para emissdo de comentarios diversos, que papoui@war 0 assunto mais
atraente e picante considerando a concorréncia entre as revistabertura do carnaval,
assunto que durante décadas j& era retratado pela imprensa.

As revistas em questdo, apesar de pautadas no fotojornalegmesentavam
diferencas quanto ao espaco ocupado pela parte textual namsnstére os carnavais. A
revistaO Cruzeirq por exemplo, trazia textos maiores em compara¢c8tarchete com
detalhes dos folguedos. Contudo, é visivel, de modo geral, 0 s®edasimprensa em
explorar as imagens de mulheres com suas poucas roupas ngss feat@avalescos,
considerando que a exposi¢cao do corpo feminino passou a estar pregrrigkcidade e em
outros veiculos, como ja salientado. Por mais que posturasadestifossem comuns nos
espacos dos festejos, a imprensa privilegiava esse tipo dennpara sustentar um ponto de
vista sobre o carnaval e, assim, apresentava imagens posauasspontaneas para reforcar
a imagem gue se queria passar com a festa. O carateadwiégico dessas imagens e as
representacdes construidas quanto ao tema ndo impedem, no ergartepedo sobre o que
de fato acontecia nos bailes, ainda que possivelmente existsd@® comportamentos que
nao interessavam a imprensa registrar.

E importante considerar que o0 sexo e 0s assuntos correlatoastiitam-se nos
anos 1970 em produtos veiculados nas revistas em geral. De acordgaroaista Dulcilia
Buitoni:

Sexo foi o principal produto editorial vendido rsesiécada. A grande
repressdo politica dos primeiros anos canalizouinaatisfacbes para
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desrecalque em outras areas. As revistas mascelinas censuradas (com
retogues em fotos de nus, etc.), mas havia umaiggvidade controlada e
gue interessava ao sistema — desviava as atefNgigesevistas a insatisfacao
sexual da mulher casada, foi passando a matéribee sdrgindade,
masturbacao, orgasmo, etc. e no final da décadasv&vistas femininas ja
conseguiam publicar, com todas as letras, os nalnes6rgaos sexuais
femininos, coisa inimaginavel nas contidas revidesiécada de &0.

Em se tratando das revist@sCruzeiroe Manchetendo era ainda propriamente o
Sexo que aparecia em suas coberturas carnavalescas, muizegd® do corpo feminino
atrelado as poucas roupas usadas, a exposicéo da pele, aosntosvieedizados ao brincar
o carnaval e as poses feitas para as lentes dos fotografosjad legendas e dos textos que
acompanhavam as imagens que induziam seus leitores a tptetsiedio da presenca das
mulheres no espago dos festejos. A presenca de tangas e hi§oieis observada somente
nos bailes fechados, mas também em outras modalidades tesoasaomo os blocos nos
guais as mulheres se apresentavam com esse tipo de roupao®sgwa abriam os desfiles e
puxavam os folides. A imagem a seguir se refere ao tradi@treo Bafo da Ong¢a no desfile
de 1974:

Figura 11 — Folionas desfilam de tanga no bloco Bafo da Onca
no carnaval de 197%

%62 BUITONI, op. cit., p. 105-106.
33 AS TANGAS sairam em bloctancheteRio de Janeiro, n. 1.142, p. 48, 09 mar. 1974.
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Os bailes no Hotel Copacabana Palace e no Municipal eram asajsi®cupavam
paginas das revistas pelo grande numero de turistas e persomsatidadmome nacional e
internacional. Em 1974, no entanto, o famoso Hotel deixou de reabrar tradicionais
folguedos carnavalescos, sendo substituido no calendario ofidal Hmel Nacional.
Entretanto, a mudanca se deu somente de lugar, ja que esteebade como o do “Copa”,
para nata da sociedade carioca brincar com turistas estmsngeiom quem pudesse pagar
pelo ingresso, além das mulheres com pouca roupa continuarem seraqueatesias

coberturas das revistas ilustradas, como é possivel perceltbzeres a seguir ddanchete:

As mais belas mulheres do Rio transformaram as smésddotel Nacional
em passarelas, do alto das quais exibiam seusscbrpozeados.

Embora maltrate indistintamente todos os folibescator € um dos
principais ingredientes do carnaval carioca. Oserefidos no assunto
atribuem a elevada temperatura das ruas e safa&s de que o Rio possui o
carnaval mais animado do mundo. No baile do Hotidhal, apesar dos
salBes serem refrigerados, o suor deu ao corpondbeeres um brilho que
as tornou esculturais e mais préximas de todosovtais®.

E perceptivel por meio de textos e imagens das mulheres brincaraimaval a
associagdo da beleza carioca a apresentacao de corpos brorReadpeesenca significativa
de mulheres nos bailes era exaltada nas coberturas cassasatemo indicativas do sucesso
dos mesmos, ndo era qualquer corpo que ganhava destaque nas EEsgstarpo nao é
somente bronzeado, mas jovem e magro. As roupas usadas pelass fatioi@ngo das
décadas estudadas restringiram-se basicamente a catgs @@ixo, ao biquini e a tanga,
sendo as fantasias, quando apresentadas, elaboradas com baseest@ssentas e abusando
muitas vezes de transparéncias e adesivos que escondiam o qeeaaprdébido pela policia
em fins da década de 1970. A liberacao visivel nos bailesodéoacom a imprensa, estava
estritamente relacionada as vestimentas que permitepasicéo do corpo: “A fantasia deu
lugar & tanga e smokinga bermuda. Isso liberou o bafl®” Denise Bernuzzi de Sant'Anna
traca o perfil de corpo que passou a ser valorizado peladadeiequando as pecas

mencionadas surgiram e se tornaram comuns entre as mulheres:

[...] @ moda das cal¢asint-tropezsoltava a cintura e apertava os quadris,
valorizando barrigas magras e nadegas femininas@uecgavam a empinar.
A cintura solta ndo bastava ser fina, “de pila@nforme se dizia. O cOs
baixo das calcas, assim como o uso do biquini, ddava que toda a

34 NACIONAL: uma festa internacionallancheteRio de Janeiro, n. 1.142, p. 61-63, 09 mar. 1974.
385 BAILE do Municipal.O Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 11, p. 12, 13 mar. 1974.



187

barriga fosse magra, firme e bronzeada. Passou feiseostentar alguma

saliéncia ou flacidez logo abaixo do umbigo. [Cdm a voga internacional

dos trés S qun, sex and sga o corpo jovial, magro e bronzeado
transformou-se num grande simbolo de beleza, salsknsualidade. Em
1944, havia sido criado o primeiro creme de bronZ&sppertone. Mais

tarde, a beleza feminina foi pedir morada entreelaguque conseguiam uma
aparéncia cujas marcas do biquini fossem bem sitida

A construcdo da imagem da mulher liberada foi alicercadgrande medida nesse
modelo corporal no qual a mulher carioca — ao menos a da zona sul — passoa sua
principal representante. O bronzeado valorizado na época e presentaeulieres que
estampavam as matérias carnavalescas das revistaiadéisstinha um significado nesse
imaginério que ndo era outro sendo demonstrar a sensualidadelldaeeme seu estilo de
vida mais livre, ativo e saudavel. A morenidade alcancadanm@o do bronzeamento
relaciona-se ao modelo de cor construido para o corpo carioca no prdeesdorizacéo da

mesticagem, a partir da década de 1930, que significou:

Na énfase na diluicdo dos poélos, na valorizacdandaiguidade de uma cor
intermediaria, no deslizamento recorrente entrerema’ e “mestico”, o que

parece estar em acdo é a mesma nocao de um “Biesilco” que alicerca

desde ha muito o estilo de relagdes raciais ernitse Dessa forma, haveria
uma relacdo mimética entre essa perspectiva sobneesticagem e a
morenidade, em que esta Gltima seria a representagforal desta idély.

As revistas selecionadas traziam coberturas dos carneeaigados em outros
lugares do Brasil, no entanto, sem a mesma quantidade de padeesagens em relagcédo ao
carnaval carioca. E mesmo quando o assunto nao era o carnaval de Bameiro este
aparecia como parametro para avaliar os festejos de outaredugomo é perceptivel no
trecho transcrito a seguir, referente ao carnaval de 40, Pa qual a escassez de biquinis —
pecas tdo usadas nos carnavais cariocas cobertos pel@s redgessaltada:

Provando que samba néo é privilégio de cariocgageo carnaval € mesmo
uma festa de integracdo nacional, o Clube AtléRemlistano, da capital

paulista, abriu os seus aristocraticos sal6es paReinado de Momo. A

elegante sociedade paulista ndo conversou: deiXteuma de lado e caiu

no samba até o dia raiar. A escassez de biquint®fiopensada pela beleza
das havaianas, odaliscas, piratas e ciganas qu& ptopor¢do de cinco

para cada homem, deixaram os marmanjos de aguzcad.bf®®

366 SANT'ANNA, op. cit., 2014, p. 128.

%7 FARIAS, Patricia. Corpo e classificacdo de cor aupnaia carioca. In: GOLDENBERG, MirialNu &
Vestido dez antrop6logos revelam a cultura do corpo cariRio de Janeiro: Record, 2002. p. 263-302, §- 29
300.

368 SAO Paulo: a folia ndo pode parifancheteRio de Janeiro, n. 1.142, p. 92, 09 mar. 1974.
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Mesmo no Rio de Janeiro, em que o carnaval era apresentado cosnouslo e
livre, 0 uso de biquinis e tangas encontrava restricbes emsafgiguedos. E informado que
o Baile do Fluminense, que inaugurava oficialmente o carnavataanao teve excessos ha
edicdo de 1975, pois tangas e biquinis “ndo puderam dar o arsogragas, porque o clube é
um tanto austero”, além de o baile contar com a preséggficaitiva de jovens que eram
“discretamente observados por seus paisNa verdade, a tradicional portaria da policia que
proibia o uso de “cal¢c6es de banho, biquinis, maids e similaosfjailes carnavalescos seria
cumprida com mais rigor nos festejos de 1975, ao menos era essmessa do Delegado
Edgar Facanha, titular da Divisdo de Censura e Diversdegd¥ibfue afirmava que a
utilizagéo de tais roupas de banho implicaria na retiradseds portadores dos saldes por
“ferir principios de ordem moral que variam de local para I8€alPor outro lado, Edgar
Facanha permitia as fantasias de fundo erético, as quaidiperraiexposicdo do corpo por
meio da utilizacdo de biquinis estilizados, ou seja, roupabadbo com lantejoulas e
aderecos que pudessem se constituir em fantasias. A exwegqotaria dizia respeito ao
Baile do Havai, no late Clube, em que o biquini era permitido poatse “de uma promocao
carnavalesca em torno de uma piscina”.

As revistas noticiaram as proibicbes daquele ano, tén@yuzeirodedicado uma
matéria exclusiva ao assunto. A imagem que abria a mat&ia tma mulher saindo do mar
com uma tarja na parte de baixo do seu biquini, indicando censura, cdizes: “no
carnaval. A tanga de fora”. A palavra “fora” demonstra @ pérmisséo do uso da tanga no
ambito dos festejos momescos, ao contrario da sua exibicdo, selgueaté esperado em se
tratando de carnaval. O jogo de palavras demonstra a pogsistth¢do do leitor e dos
folides em ndo haver a exibigcdo da tanga e, consequentementma maior exposi¢do do
corpo feminino nos festejos naquele ano. Sobre o assunto, Edison @atoesia matéria,
afirma que:

No carnaval carioca deste ano, quem quiser vertayae biquini ou tanga
tem que se contentar com os banhos a fantasiardé f...] A ndo ser que
consiga um ingresso para o “Baile do Havai” [...Jm&dida tomada pela
Policia anualmente, através de portaria fixandaligdes para a realizacdo
dos festejos carnavalescos, estabelecendo normascodedenacao,
fiscalizagcdo e execuc¢do dos servicos de policiaanéutante esse periodo,
salvo em alguns casos, tem razdo de ser. Porqueo @a propria
reconhece, ha os biquinis, roupas de banho e iigagkts. Estes Ultimos
representam 80% das fantasias e basta esquentasieamos saldes para
gue as odaliscas disfarcadas se transformem, sdmbeom as mais

Y

sumérias tangas e tentadores biquinis a vista dbsigis, preocupados

369 FLUMINENSE: o baile comegou com RivelindancheteRio de Janeiro, n. 1.192, p. 41, 22 fev. 1975.
S TORRES, Edison. No carnaval, a tanga de f0r&ruzeirq Rio de Janeiro, n. 06, p. 08, 05 fev. 1975.
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apenas em evitar as violentas brigas entre folji@socadas pelo consumo
excessivo de alcool, comuns durante o caridval

Além da proibicdo da tanga e do biquini, os festejos de 1975 fommcados pelo
rigor da censura federal, uma vez que cabia a ela aprovar peapgesncarnavalescas. A
respeito do assunto, Roberto Moura considerou que era dificilap@ensura em termos
operacionais “examinar toda a programacdo de cada festividadevalesca”, sendo
“possivel que, em toda a histdria do Carnaval, as autoridahessj tenham limitado tanto a
capacidade de improvisacdo do povo como ocorreu em T47% matéria destacada

anteriormente da revis@ Cruzeirotambém citou a censura federal:

Baseada em antigo decreto que d& a censura feuetaies para aprovar
programacdes de festas e censurar fantasias oosaativs atentatorios a
moral nos desfiles carnavalescos, a Policia Feddraidamente estruturada,
também estara em condi¢gbes de exercer policianggamso dos eventos
relacionados com o carnaval. As duas Policias, rEkde Estadual,
trabalhardo paralelamente e é de se prever quendeg@s esquemas que
estdo sendo montados, medidas punitivas serdo taspastodos os que
infringirem as normas ditadas pelos 6rgaos compeseA nao ser no “Baile
do Havai”, biquini e tanga, s6 nas praias e emdiasot’>.

E importante salientar que embora a censura estivesse gohiseligio do Governo
Federal, na figura da Policia Federal, na pratica os orgdiaresi de seguranca também
acabavam exercendo o direito de proibir. A revid@nchetetambém informou sobre as
proibicbes destinadas ao carnaval de 1975 em matéria queatdaviestejos do Teatro
Municipal. Quanto ao assunto e a forma como as mulheres se agmasenaquele baile,

Mancheteconsiderou em tom mais ameno;

O delegado de Costumes e Diversdes, Dr. Facantes dp baile ja se
declarava satisfeito. As mulheres apresentavamesgrad das normas
estipuladas, pois o biquini foi tolerado, desde digéarcado com algumas
lantejoulas. “S6 ndo permitiremos atentados ao Pudadeclarou aquela
autoridade. Na é&rea da seguranca ndo houve prablgmoés a policia
admitiu que a beleza das mulheres, como no poemasta era também
fundamental para a animacgéo da festa. Duas medmd&®ate La Licorne
apelaram para tpless mas acabaram se enquadrando no regulafiénto

¥ TORRES, op. cit., p. 08.

372 MOURA, op. cit., p. 44.

S TORRES, op. cit., p. 08.

374 MUNICIPAL. MancheteRio de Janeiro, n. 1.192, p. 108, 22 fev. 1975.
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E perceptivel nas matérias sobre o assunto e nas imageisnselas pelas revistas
selecionadas que o erotismo era algo permitido pela censurant@ério da pornografia.
Pautando-se nas definicbes do Dicionario Houaiss e nos estudos sesnéetiGreimas,
Valmir Costa esclarece que o erotismo é algo situado ertdezéncia e a ndo-indecéncia,
uma vez que se encontra em “conformidade com os padrbes métaieseda sociedade”,
engquanto a pornografia estaria entre a indecéncia e a naaide&®@preende-se desses pares
significativos que “oeroético € aquilo que aparece, ou 0 que se deixam aparecer, € 0
pornografico é aquilo que ndo poderia aparecer e aparece por uma imaalidacEm
relacdo ao carnaval de 1975 o permitido em termos de erotisneex@osicdo do corpo
feminino por meio do biquini estilizado. No entanto, ao observamageins de algumas
mulheres nos festejos cobertos pelas revistas ilustradassigivel notar que ndo havia muita
diferenca entre o biquini comum e o estilizado em grande partegiesas apresentados. A
imagem abaixo demonstra uma foliona no baile do Municipal comajenque supostamente

se encaixaria na versao estilizada.

Figura 12 — Foliona diverte-se com seu biquini estilizado
no carnaval do Municipal, de 197%

375 COSTA, Valmir. Com represséo, ndo ha tesdo: aucanso sexo no jornalismo de revistas no Brasil do
século XIX ao Regime Militar (1964-79F.aligrama.(ECA/USP. Online), v. 2, p. 01-12, 2006. p. 11.
37 MUNICIPAL, op. cit., p. 108, 22 fev. 1975.
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Algumas folionas, aproveitando-se da estilizacdo permitida, onsaryecarnaval de
1975 ao comporem suas “fantasias”, muitas vezes dificeis den seentificadas pela
presenca de poucos elementos e aderecos. E o caso da mulhageia seguinte, presente
no baile “Uma Noite em Bagda”, realizado no Clube Monte Libane,aparentemente se
apresentou como dancarina de can-can, usando meia-cal¢a, quoi&, adlerecos e expondo

parte significativa dos seus seios, somente cobrindo os mamilos.

Figura 13 — Mulher exp8e parcialmente seu corpo no baile dWite em Bagda”,
no Clube Monte Libano, em 1975

O frisson que causava especialmente o uso da tanga no carnaval poderia ser
explicado ndo somente pela exposi¢do de grande parte do corp@lonelina descontraido
da festa: “[...] ver a tanga cobrindo (ou descobrindo?) um beleldmisuarento e eletrizado
num baile de carnaval é contagiante, particularmente pel@amteceuforia que o ambiente
provoca®’® Sobre o folguedo do Municipal de 1975, o Ultimo a ser realizadugao ano
seguinte o famoso teatro fecharia suas portas para a#éofiavalesca, sendo substituido no

calendério oficial pelo baile na cervejaria Canecéo, Rotlédura faz um trocadilho com o

37T CAMARA, José Rodolpho. Uma noite em Baghftanchete Rio de Janeiro, n. 1.193, p. 09, 01 mar. 1975.
378 VERENA, Carmem. Tanga é uma b@aCruzeirg Rio de Janeiro, n. 10, p. 07, 05 mar. 1975.
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sobrenome do delegado da Divisdo de Censura e Diversdes PUbtigas,Facanha, para
indicar que as mulheres burlavam as normativas da policia: &0 que ele [Edgar
Facanha] prometeu foi ‘compreenséo para as fantasias de fdtido’eFoi o que bastou. No
Teatro Municipal, as mulheres s6 se preocupavam com 0 momeaturee no teatro — la
dentro, tudo bem. A facanha era outfd”O fato deManchetenoticiar a tentativa de duas
mulheres de realizar toplessé indicativo das transgressfes que ocorriam em meio
proibicbes da policia. No entanto, a possibilidade de as mulhsaesm biquinis estilizados
no ambito dos festejos, mesmo que estes ndo se distanciasgendes trajes usados nas
praias, demonstra a dificuldade da censura e da policia endiierpe determinados
comportamentos, obrigando-as a abrirem brechas para mudangasamezgto.

A respeito do erotismo manifesto no carnaval é possivel consgigFaas imagens
de mulheres exibindo seus corpos por meio de biquinis e transpandé@cidisavam tdo
distantes das fotografias apresentadas pelas revistas imascabmo seria possivel supor,
ainda mais se considerarmos que mesmo as revistas desse gémmHomeme Playboy
langadas em 1975, ndo podiam apresentar imagens mais sexuias, ade proibicdes da
censura, fazendo com que editores, jornalistas e fotdgrafos ndoeousps} apresentar nas
revistas fotos de mulheres em posi¢cfes que mostrassemn#idtiaged que sO nos anos 1980
comeca a aparecer nas revistas de grande circufitasdo obstante a proibicdo do nu
frontal nas revistas masculinas, outros angulos foram iguanvetados no inicio de 1977
pelo entdo diretor da Divisdo de Censura de Diversdes Publicasidbigines, que enviou

uma circular as redagdes das revistas informando que:

Como é atribuicdo deste 6rgéo verificar previaméwtes e periodicos, para
fim previsto no Decreto-lei n° 1.077 (censura pagvfica estabelecido que
nas revistas masculinas destinadas ao publico esh o seréo permitidas
fotografias que fixem: a) Atos sexuais; b) Nadegawpletamente nuas; c)
Regido pubica descoberta e desprovida de sungg, taiguini ou qualquer
peca do vestuério; d) Modelos em poses lascivasRedqcionamentos
homossexuais; f) Indumentarias transparentes peduitvisualizar partes
intimas do corp3™.

A medida em questdo também gerou polémica entre as redstado ao
impedimento da exposicao total dos seios, ficando por isso conhecidaactrota de um
seio s@”. E possivel dimensionar o erotismo que as revisksiagadas procuravam dar as

imagens no carnaval, considerando a exploragdo do tema pela engregis. publicidade do

3 MOURA, op. cit., p. 44.
380 NECKEL, op. cit., p. 110.
381 COSTA, op. cit., 2006, p. 07.



193

periodo.

A prética da censura moral tem na sociedade brasileiraanga trajetoria, sendo um
equivoco associa-la somente a ditadura militar. No entantoensura, em periodos
democraticos, procurou combater a licenciosidade e garantir aenefiatdos valores éticos
e dos principios morais. Em regimes autoritarios, por sua gezyau-se ao cuidado com a
moral e os bons costumes a “preocupacdo com a manutencdo da ordieat*folCom a
promulgagéo do Al-5, em 1968, e o consequente endurecimento do regimemass$azer
parte do rol de vigilancia ndo apenas as cenas de nudez e e@maatos que pudessem
ferir, de alguma forma, a “familia brasileira”, mamt#@m as musicas de protesto, os filmes
politicos, etc®®

N&o obstante o carater politico da censura, faz-se necessatipar alguns
apontamentos quanto as particularidades da censura de diversdeaspabligue tange a
moralidade e suas eventuais relagdes com os festejosalastas. Para analisar a censura de
diversdes publicas no regime militar € necessario retrocerléempo até o ano de 1946,
quando foi criado, com base no Decreto n° 2G%98 Servico de Censura de Diversées
Publicag®® (SCDP), vinculado ao Ministério da Justica. Este decretdusguntamente com
outros dois, de sustentaculo legal para as praticas censépéas-n664.

No que diz respeito especificamente ao carnaval, o inclHp d6 artigo 4° da
referida lei, afirma ser de competéncia do SCDP cengqueaiamente e autorizar “as
apresentacdes de préstimos, grupos, corddes, ranchos, etmdarestacarnavalescos”; o
inciso IX do mesmo artigo, por sua vez, determina que “as progagaee anuncios de
qualquer natureza quando feitos em carros alegoricos ou de feigawatesca, ou, ainda,
quando realizados por propagandistas em trajes caracteristicos ouoforamum32®
precisariam do aval da censura. Essas sociedades que promovidesfies deveriam
aguardar, portanto, a licenga para a sua apresentacdo pudicastricbes que, porventura,

pudessem ser feitas.

%2 SO0UZA, Miliandre Garcia de. “Ou vocés mudam oubaca’: aspectos politicos da censura teatral (1964-
1985).Topoi, Rio de Janeiro, v. 11, n. 21, p. 235-259, juk/@910, p. 235.

33 FICO, Carlos. A pluralidade das censuras e dgsagandas da ditadura. In: REIS, Daniel Aardo; RIDEN
Marcelo; MOTTA, Rodrigo Pato Sa (OrgQ. golpe e a ditadura militarquarenta anos depois (1964-2004). Sao
Paulo: Edusc, 2004, p. 265-275, p. 270.

384 Decreto- lei n® 20.493 de 24 de janeiro de 1946ngbsto de 136 artigos, subdivididos em 13 capifuo
Decreto n® 20.493 dispunha sobre o funcionamenorio do SCDP, a censura prévia, 0 cinema, o teaé®
diversdes publicas, a radiofonia, as empresasitistaa, o trabalho de menores, o direito autaglinfracdes e

as penalidades.

35 Em junho de 1972, o Servico de Censura e DiverBi#dicas passou & Divisdo de Censura de Diversdes
Publicas (DCDP).

386 Decreto-lei n° 20.493 de 24 de janeiro de 1946.



194

O carnaval — considerado um festejo libertador das convencgdesis secia
reconhecidamente libidinoso — sempre esteve sob a mira da cenguea¢ evidenciado pelo
préprio Decreto n° 20.493, que instituiu de maneira oficial a cemeoderna de diversées
publicad®’, abarcar em suas prescricdes os festejos momescos, pariodo marcado pela
redemocratizagdo. A agdo censoria aplicada ao carnavaindge a sua importancia no
conjunto dos divertimentos publicos e, sendo assim, ndo poderiarescayaar moralizante
da censura. No entanto, a legislacdo de que se valeu o govétaopara praticar a censura
era a mesma de 1946, ou seja, o Decreto n® 20.493. De acord@eatim Kushnir, foi esse
decreto que justificou a maioria dos pareceres dos ceffépfémnto para autorizar como
para vetar, até 1988,

Apesar de fornecer carater legal para a agdo censoriaonmesito tempo depois da
sua criagdo, o decreto de 1946 ndo pode ser lido separadamenteismladondas outras
medidas tomadas no periodo para aumentar o rigor da censuraelhplexisso é a criagdo
do Decreto-lei n° 1.07%, de 26 de janeiro de 1970, que instituia a censura prévia de
publicacdes contrarias a moral e aos bons costumes. Emboreeto abcrl 946 j4 apontasse
para a censura prévia, o de 1970 vai ainda mais longe.

Adequando-se as novas demandas e aos novos tempos, os militanesn santi
necessidade de estender o seu controle para a televiséoreyistas e livros que pudessem
atentar contra a moral e os bons costumes. E dentro dessetaoptetanto, que se pode
compreender a elaboracdo de um decreto ainda mais amplo, comm§ @.d&7, usado pelo
regime para condicionar a liberdade de expresséo aos seussegeiém da necessidade do

governo de estender o seu controle a TV, ndo contemplada no decretw, aleel 946, e as

387 FICO, op. cit., 2004, p. 269.

388 Cabe colocar aqui, no entanto, algumas considesagfianto & promulgacdo do Decreto-lei n° 5.536, de
1968, voltado especificamente para as novas relgraensura aplicadas as obras cinematogréaficaatraise
Além de abordar essas questBes, este decreto epfmesuma tentativa de melhor organizar as atieidad
censoérias, estabelecendo, por exemplo, a exigéleaiarso superior para as pessoas interessadas@anc@mo
censores, além da criagdo de um Conselho Superi@etdsura (CSC). Embora tivesse um caréater litzeral
sugerir a institucionalizagdo de uma instanciaet®inso para as acdes tomadas pelo Servico de @easur
Diversbes Publicas, o CSC nao teve os resultadesrdados, ja que poucos dias depois foi decretatlib5o

gue provocou o endurecimento do regime e das nadmasnsura. Assim, conforme assinalado anteridemen
decreto de 1946 continuou a ser usado para jastiis proibicdes. KUSHNIR, Beatricdes de Guarda
jornalistas e censores, do Al-5 a Constituicio¥®81Rio de Janeiro, Boitempo, 2004. p. 101-105.

89 |bid., p. 101.

390 para Kushnir, embora este decreto estivesse woftath a questdo da “moral e dos bons costumes”, na
deixou de ser usado para proibicdes de cunho gmliflém do mais, para a autora, toda censura é@tom
politico, independentemente de visar a questfegimou politicas. Assim, em sua visdo, o Decre@y7l.
legalizou a censura prévia da imprensa. Na intexpée de Carlos Fico, tal decreto ndo pode ser i@ngdido

por essa Otica. A principal diferenca, em sua Emtbm, € que a censura de diversfes publicasgedidada
enquanto a censura da imprensa era “revolucionaia’seja, feita com base nos poderes atribuidasgime
pelo Al-5. Ibid., p. 115; FICO, op. cit., 2002,254-257.
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“publicacbes e exteriorizagbes” contrarias a moral e aos bmstanees, o que explica o
surgimento de tal decreto em 1970? Qual o impacto da censurate@ssfearnavalescos do
periodo? E sendo o carnaval um momento de inversdo da ordem ebde dpidierarquia,
serd que a censura e as proibicbes ao desnudamento do corpo feminiegerplo,
conseguiram frear o carater ludibrioso dessa festividade?

A fim de combater o comunismo, a corrupgéo e a dissolugdo dhsmes, 0 regime
militar procurava dar aspecto legal para a maioria de seasdas, evitando assim que
transparecesse uma imagem autoritaria. Os decretostégiescdemonstram essa afirmativa.
Para Inim4 Simdesa defesa da moralidade como justificativa para a praticaedaura
funcionou mais como um pretexto para preservagdo do Estado e de sees podque
propriamente uma preocupacdo com a evolucdo dos codtlimfesxisténcia da censura,
contudo, segundo o governo e seu decreto de 1970, se dava pela necdssigeateger a
instituicdo da familia, preservar-lhe os valores éticossegurar a formacgéo sadia e digna da
mocidade®®? Difundia-se a ideia de que a mudanca nos costumes, enteudita crise
moral, era incitada pelo movimento comunista internacionakesgado em desencaminhar
os jovens e disseminar maus habitos.

A andlise do decreto de 1970 expde claramente esse posicionametfitonar que o
emprego dos meios de comunicacdo, como a TV e as revistagjet@ a um plano
subversivo, que pde em risco a seguranca nacional’. Esteajemvecontrario do de 1946,
ndo faz nenhuma mencgéo direta aos festejos momescos, talvefatpette o decreto n°
20.493 continuar em vigéncia no periodo e ja contemplar a fiséizigs atividades de
feicdo carnavalesca. A censura as diversfes publicas, conmdamé referenciada em um
Gnico artigo, o 7°, que estabelece a intolerancia as diversémsetaculos publicos contrarios
a moral e aos bons costumes.

A defesa da moralidade ndo esteve limitada somente atares)itendo sido apoiada
por parcela significativa da sociedade. Ao analisar a cemgudiversées publicas durante o
regime militar por meio de documentos administrativos e ddascanviadas por pessoas
comuns a Divisdo de Censura de Diversdes Publicas, subordinadpaataBento de Policia
Federal do Ministério da Justica, Carlos Bic@lemonstra como as pessoas absorveram e
reinterpretaram os ditames da ditadura sobre a pretensaoretdgé crise moral e subversao.

As cartas analisadas pelo autor evidenciam a associac@vagfesta entre o comunismo e a

391 SIMOES, IniméaRoteiro da Intoleranciaa censura cinematografica no Brasil. Sdo Paulitnia SENAC,
1999, p. 14-15.

392 Decreto-lei n° 1.077 de 26 de janeiro de 1970.

393 FICO, op. cit., 2002, p. 251-286.
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“corrupcao dos costumes”. A tese dos militares de que viviames“guerra total, global e
permanente” passou a ser um forte argumento usado nas cartagigiarama postura mais
rigida da censura. Alids, uma vontade de censura mais ampla dgeptecada pela prépria
DCDP transparecia em grande parte das cartas, exigindo,xporple, restricbes para
novelas, programas de auditéhowsmusicais etc.

A questdao moral prevalecia nas cartas, especialmente @mt@s relacionados a
sexualidade. A licenciosidade presente nos festejos carnavales®so com as pressoes
exercidas pela censura, ndo escapou aos olhares daqueles quanesci2€DP indignados
com as fotografias exibidas, por exemplo, pela reW&achete quando da realizagdo do
carnaval. Esse periodico chocou ao exibir, em 1976, fotos erctiedéolides durante os
festejos daquele ano. Um abaixo-assinado foi encaminhado a BKiQiAdo uma acdo mais
rigorosa por parte da censura, € USou CoOmo argumentagéo uma camgara 0S carnavais
passados, quando “a mocinha de fantasia simples” ou o “semblantéa#descontraido do
jovem sincero” eram retratadds

O estudo realizado por Fico a respeito das cartas encanmsnbpadaDCDP indicam
gue a maior parte delas concentra-se entre os anos de 1976 e 198@, auraefe os
governos de Ernesto Geisel e Jodo Figueiredo. Assim, ao contrdyie ¢ imaginava, nao
foi durante o periodo reconhecido como o de maior repressao (governos ddilitanta de
Emilio Médici) que houve mais cartas exigindo censura. Para &iegplicagdo se encontra
na “abertura politica” entendida também como uma abertura no camplversdes publicas.
E possivel conjecturar também que a indignacdo com a coberturaat@snavdeManchete
deveu-se ao descontentamento gerado pela prépria mudanca dosespshanifestada
inclusive na forma de brincar os festejos carnavalescos.

As transformagdes nos costumes, principalmente no campo daidedeiahpesar de
nao atingirem naguele momento a maior parcela da sociedag@ram desconforto entre os
militares e 0s segmentos mais conservadores. O Decraid-le077 deve ser entendido,
portanto, também como uma reacao da ditadura a mudanca dos cogiwpesinstituiu a
censura prévia aos livros, revistas, programas de televisitio, € manteve o controle sobre
filmes, pecas de teatro, diversdes e espetaculos publisdsofisiderandos” da lei em pauta
explicitam claramente as preocupacdes do regime com a difusdpublicacbes e
exteriorizagbes em conformidade com os novos valores morais@&sea €poca, como, por

exemplo, quando se refere aquelas que “estimulam a licerggauam o amor livre” ou

3%FICO, op. cit., 2002, p. 273.
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“fazem publicacdes obcenas”. Como ja demonstrado, as imagefssties carnavalescos
publicadas pela revista Manchete, e possivelmente por muitos patiédicos que cobriam
o carnaval no periodo, foram diversas vezes consideradas indesatfittando assim, para
alguns, a existéncia de um decreto como o de n°® 1.077.

A repressdo instaurada pela ditadura militar no periodo atingiuestimentas
utilizadas pelos folides nos desfiles das escolas de samalb@ensura passou a examinar 0s
croquisdas fantasias. No primeiro carnaval apos o decreto do 29€B], a pressao exercida
pela censura se intensificou, tendo sido vetada a participac@avestis nos desfiles das
escolas de samba, com o risco de serem desclassificadas desobedecessem ao
regulamento aprovado pela cendtitaNo carnaval de 1969, a escola de samba Império
Serrano teve que apresentar explicagdes quanto ao tema esc¢@kitherois da liberdade”.

O samba fazia uma referéncia explicita ao Hino da Independéac@ntar “ja raiou a
liberdade/a liberdade j& raiou”, e em consequéncia dissoudsado de macular um simbolo
nacional. O desconforto causado pela musica tinha outras radées.dé citar o hino da
independéncia, a musica fazia outras mengfes, como agmealdas aos protestos ocorridos
em 1968, especialmente a “Passeata dos 100 mil”:

Ao longe, soldados e cantores
Alunos e professores
Acompanhados de clarim
Cantavam assim:

Jaraiou a liberdade

A liberdade ja raiou

Essa brisa que a juventude afaga
Essa chama que o 6dio ndo apaga
E a revolucéo

Em sua legitima razao

A cancgédo de Silas de Oliveira, Mano Décio da Viola e Mafeeteira somente foi
liberada ap6s a substituicdo da palavra revolugéo por evdifigisse exemplo demonstra a
censura com viés politico que se abateu sobre essas agrenciag@slescas. Apesar da
possibilidade de censura, a tematica da liberdade foi owgres abordada pelas escolas de
sambd”, o que segundo Kushnir demonstra a presenca de contestacdes edee alus
liberdade mesmo em periodos de confronto, expressas, por exparpiteio do carnavif.

39 MOURA, op. cit., p. 27.

39 CABRAL, Sérgio.As escolas de samba do Rio de JaneRio de Janeiro: Lumiar, 1996, p. 193.

397 Ver, por exemplo, 0 samba apresentado pelo Satgesh 1967: “Histéria da liberdade no Brasil’, de
Aurinho da llha.

398 KUSHNIR, op. cit., p. 154.
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O estudo de Tamara CridZa respeito da vigilancia e censura das escolas de samba
durante o regime militar demonstra a preocupagdo do governo @edirmqualquer
manifestacdo politica contraria aos seus interesses nasasjusintasias e enredos
apresentados pelas agremiagfes carnavalescas. Alénadisgestigacdo de algumas pessoas
ligadas ao universo carnavalesco se dava pela necessidadientiiecar alguma possivel
relacdo entre elas e o comunismo. Muitos carnavalescos,stasnipresidentes de escolas,
por exemplo, foram alvos de investigagdo dos organismos policiagépata, a ponto de
terem sido produzidas fichas informativas sobre eles.

Diante desse contexto, a elaboracdo de normas gerais palzacé® dos festejos
carnavalescos talvez nunca tenha feito tanto sentido como daditaelura militar. Por meio
do estabelecimento de normas, tentava-se controlar a exibi¢@ocds, bem como qualquer
atividade de carater carnavalesco, a depender da autorizacBovisi@o de Censura e
Diversdes Publicas. E importante ressaltar, uma vez maisnujte antes da ditadura militar
ja havia o controle do Estado e da policia sobre os enredos, famtatémsais elementos
ligados ao carnaval. Proibigcbes diversas, alids, sempaéraec sobre o carnaval em suas
diversas manifestagbes. Com o golpe, em 1964, a censura tcamsete mais rigorosa.
Outro exemplo disso, € que a obrigatoriedade das escolas de eaurébeviar as letras de
musicas e a descricdo dos enredos para 0os 0rgdos municipais&esisopelo carnaval da
cidade (Departamento de Turismo e a Riotur), apés seremadipoypela censura, passou a
ser feita com antecedéncia minima de seis meses, periodimsapaealizado antes do inicio
do regimé®.

A vigilancia sobre as escolas de samba durante a ditadurar méit tinha como
objetivo somente impossibilitar referéncias politicas, madbéan garantir a manutencao da
moral e dos bons costumes. O ex-carnavalesco Fernando Pamplonaad@mios do
Salgueiro, em entrevista para Cruz, revela que teve qudicaodima alegoria por insinuar a
imagem de um homem urinando. E importante que se diga que algscotssele samba
serviram aos interesses dos militares ao divulgarem por deeseus enredos temas que, de
certa forma, se vinculavam ao passado exaltado pelo regimeos que enalteciam as obras
realizadas pelos militares. A Beija-Flor, de Nilépoésteconhecidamente a agremiacdo que
mais elaborou carnavais alinhados ao regime. Podem-se cgambss-enredd educagéo
para o desenvolvimentale 1973, que louvava o programa de alfabetizagdo do governo
Médici, o Mobral;Brasil ano dois mjlde 1974, que projetava o futuro do pais como poténcia

399 CRUZ, Tamara Paola dos Santos. As escolas de ssohbagilancia e censura na ditadura militar: measo
e esquecimentos. Dissertacdo (Mestrado em Histétiliversidade Federal Fluminense, Rio de Jan2db0.
00 pid., p. 98-99.
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e exortava a TransamazoénicaDegrande decénjode 1975, em comemoragdo aos dez anos
do golpe, com referéncias ao PIS, PASEP, Mobral e Fufffural

Outras agremiac¢des também seguiram por esse viés, Bxasity berco de riquezas
(Unido do Centenério, 1970Modernos BandeirantegMangueira, 1971);,Ouro Verde
(Manguinhos, 1971Brasil das duzentas Milhg®&Jnidos de Lucas, 1972)acos de Amizade
(Cabugu, 1972)Brasil, a flor que desabroch@aprichosos de Pilares, 197Rjartim Cereré
(Imperatriz Leopoldinense, 1972§ outra forga do Brasil(Grande Rio, 1972)Brasil,
explosdo do progresddmpério da Tijuca, 1973Brasil, glérias e integraca¢Tupy de Bras
de Pina, 1976); Riquezas aureas da nossa banddifapy de Bras de Pina, 1976). Alguns
desses sambas-enredos trouxeram até metogansusados pelo regime militar como:
“Ninguém segura mais esse pais/E caminhando vai meu Brnasifrente” Modernos
bandeirantel “Quem viver verd/nossa terra diferente/a ordem do pregr®purra o Brasil
pra frente” Brasil ano dois m), “Gigante pra frente a evoluir/milndes de gigantes a
construir” (Martim Cererd*2

Considerando as prescricdes do Decreto-lei n° 1.077/70 e as casitetas para a
Divisdo de Censura e Diversdes Publicas a respeito das indmeasaval publicadas pelos
periddicos ilustrados, é possivel indagar a respeito da possivélmpiniinteresse do leitor
quanto as imagens apresentadas por essas revistas, uma veZajagrafias mais ousadas
em termos de desnudamento e de poses se referiam as mpéraesentes as classes mais
abastadas que participavam de bailes como do Teatro Munldgial Copacabana Palace e
Clube Monte Libano, podendo contar nesses espacos com um sSisteegudaca que
certamente garantia condigcbes para que determinados comportamentgsempudse
manifestar. A revolugdo sexual tal qual anunciada pela impege&cia associada a essas
mulheres de grupos sociais minoritarios. O predominio de imagenswulteeres nas
coberturas carnavalescas das revistas selecionadas s weidts dando a impressao que
somente as mulheres brincavam o triduo momesco — foi salientadaung carta

supostamente enviada por alguma de suas leitoras:

Gostaria de perguntar: os bailes de carnaval quevista MANCHETE
mostra aos leitores, em belas fotografias, sdedad para mulheres? Entao,
porque sO aparece mulher? Perna, barriga, busto mais, se calhar — so
femininos. E 0os homens bacanas e alegres que a géntesses lugares,
vestidos, quase sempre de tangas e colares ds”Ibtaria Bueno da Silva.
Rio de Janeiro. GK?

01 SIMAS, Luiz Antonio; FABATO, FabioPra tudo comecar na quinta-feira enredo dos enredos. Rio de
Janeiro: Morula, 2015, p. 47.

02| OPES; SIMAS, op. cit., p. 102.

4030 LEITOR em ManchetéMancheteRio de Janeiro, n. 1.195, p. 138, 15 mar. 1975.
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Mesmo que ndo seja possivel verificar a autenticidade das pablicadas na secao
“O leitor em Manchete”, uma vez que estas poderiam teresididtas pelo préprio periédico
para representar as criticas que costumeiramente eramdeitza cobertura do carnaval e,
assim, assumir um posicionamento diante do assunto, os dizeresitbardemonstram o
destaque dado as mulheres no ambito dos festejos enquanto os homerianapamao
meros coadjuvantes da folia. Na mesma péagina dedicada aestados dos leitores daquela
edicdo, outra carta foi publicada salientando o desnudamento femim&go,no sentido
contrario da anterior, ou seja, na defesa da permanéncia dgexdo corpo feminino em

relacao especificamente ao uso da tanga (peca muitofereses bailes do periodo):

Uma leitora de MANCHETE — Carmem Goncalves Ribeirescreveu para

essa revista pedindo que, para contrabalancamgasiaaparecam também
fotos de homens de tanga. Sou contra. Homem ndqu&d enfeita foto é

mulher. Roberto Brandao Alves, Belo Horizonte, Migerai&®*.

As imagens de mulheres ndo predominavam somente na coberturaal@icanas
na publicidade de modo geral. A chamada revolugdo sexual assauiadsecamente ao
feminino foi explorada nas revistas do periodo e a exibicdo do corpandéeeres,
apresentada muitas vezes como resultado mais visivel ddalileealcancada, estava presente
nas revistas de diversos segmentos. Nos anos 1970 o consumo dasbesdtiras atingiu
seu auge de modo que pesquisas eram feitas para determinarcéstigapelo publico, assim
como 0s meios de comunicagdo também produziam necessidaaleemderem conteddos e
mercadorias. De modo geral, as cartas demonstram umecaceitas leitores em relacéo a
cobertura carnavalesca déanchete tanto no que concerne ao desnudamento do corpo
feminino, quanto ao interesse em acompanhar pelas paginasista eevepercussdo dos
festejos, ainda mais se considerarmos que nos anos 1960 as et mais frequentes.
Nos festejos de 197, por exemplo, foram publicadas duas cartas na revistehetenesse

sentido:

MANCHETE fez um trabalho excelente no carnaval. Bbbadn que se
registre: a folia de rua esta voltando. Na Zona 8al ruas inteiras que
brincam por sua propria conta — e sem despesa mana democracia.
Germana Cunha. Rio de Janeiro.*RJ.

4040 LEITOR, op.cit., p. 138, 15 mar. 1975.

05 Em 1977, o projeto divorcista apresentado por dwelSarneiro desde 1947 foi aprovado sob protesios d
Igreja Catdlica e dos segmentos mais conservaddeessociedade. A lei do divorcio possibilitou o
reconhecimento de outras configuragbes amorosamiidres, influenciando o comportamento das gersico
seguintes.

4060 LEITOR em ManchetéMancheteRio de Janeiro, n. 1.300, p. 122, 19 mar. 1977.
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Acho que MANCHETE deveria aumentar sua tiragemaroaval. Como se
explica que na Bahia chegassem tdo poucos exesipléd® revistas em
Salvador logo se esgotaram e muitos carnavalescasrmh a ver navios.
Clécio de Oliveira Carvalho. Salvador. A

Em 1978, por sua vez, foram publicadas cartas que elogiavam ducabdo
carnaval deManchetee demonstravam que mesmo com a televisdo os exemplares ainda se
apresentavam necessarios. E evidente que tais cartassejaso reais ou até mesmo
inventadas pela redacao, interessavam ao perioédico por demams@aimportancia da
revista na cobertura do carnaval em tempos de televisaoarfss a seguir evidenciam esse

aspecto:

Aqui onde moro h& dez anos s6 se pode ver carnaasho nesta revista —
pois televisédo ainda ndo ha. E eu, que ja fui pasda Mangueira — querida
— quando curto a MANCHETE de Carnaval me consoloponnco da falta
da passarela. Arnaldo Figueiredo Filho. Codajas.*®M

Daqui, onde moro, a gente vé o desfile das esd#asamba no Rio pela
televisdo, mas MANCHETE, com suas fotos e textompteta e arquiva a
nossa informacéo. Peco, por isto, que esta rewvitadeixe de publicar um
ndmero dedicado especial sobre as escolas na glas$das desejo que ndo
se limitem as sociedades do Grupo 1. Que venhafétanas dos grupos 2
de 3. Assim poderemos ter uma idéia de quem vaiyéximo ano, subir ou

descer de grupo. Alziro Alves Torres. Estancia’SE.

Com o topless proibido, as mulheres nos salées abusavam de transparéncias,
adesivos e outros aderecos que pudessem, de certa forma, iavidergontornos dos seios.
As escolas de samba também encontraram solucdes par&rdaper proibicdo dtopless
que abarcava igualmente as participantes dos desfiles daggedasacdes carnavalescas que
naguele ano passaram a se apresentar na Rua Marqués de Sagalodéfinitivo da folia
carioca. A G.R.E.S. Beija-Flor de Nilopolis desfilou, em 1%v8nredo “A criagdo do mundo

A

segundo a tradicdo nagd”, que tratava de um conhecido mito ierapéesentava em seu
abre-alas mulheres usando aparentemente uma espécie de topudaeasseios desnudos.
Como ainda néo era possivel a exposicdo de parte dos seios — coneptiyed nas imagens
concernentes aos desfiles do periodo — demonstrando que nos saldes,ratar se tum

divertimento livre de competicBes (exceto as mulheres que avspmtos concursos oficiais),

podia-se ousar mais no desnudar do corpo, Trinta optou pelo uso de unedspaa/bustié

4070 LEITOR em ManchetéMancheteRio de Janeiro, n. 1.301, p. 122, 26 mar. 1977.
408 O LEITOR em ManchetéMancheteRio de Janeiro, n. 1.349, p. 99, 25 fev. 1978.
409 i

Ibid.



202

transparente ou quase da “cor da pele” pelas mulheres que abiiesfil® da agremiagéo,

vencedora pela terceira vez consecutiva do carnaval do grupRitb:do

Figura 14 — Desfilante simulando a exposi¢éo dos seios edwh do carnaval da Beija-Flor,
de 1978"°

Enquanto a revistaManchete ndo comentou nada a respeito do possivel

desnudamento das mulheres da Beija-Flor, além dos dizereasticpldas mulatas do abre-

4190 TRI da Beija-FlorMancheteRio de Janeiro, n. 1.349, p. 126, 25 fev. 1978.
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alas fez o publico vibrar’, que acompanhava a Ultima imaggoduzida, o periddico
Cruzeirg no entantofoi enfatico no levantamento das criticas que poderiam sas fait

agremiacao, entre outras razoes, pela presenca de muttesesdas”:

Chegando esmigalhando, desafiando, abrindo o gdto toda forca na
passarela. A Beija-Flor chegou nua, como a verd@sta de chegar. Mas
abriu umfront de guerra que Jodozinho Trinta tera de enfrentaola é
samba ou show do Lido de Paris?

E samba no pé ouc@n-can de vaudeville?

A alegoria giratoria, os reflexos espelhados, asgste fora.

Tudo foi desafiado na Beija-Flor na caminhada paré&campeonato.

Criagdo do Mundo na Tradicdo Nagésaiu da cabec¢a de Jodozinho Trinta e
foi assombrar a multiddo que esperava ansiosa gadheda Beija-Flor,
naquela noite de samba-desafio. Quando as mulbesesidas entraram na
passarela, o delirio, as palmas e a guerra tamhefamy Vale ou nado vale o
gue a Beija-Flor fez? Apelacdo ou mudanc¢a decisdgarumos do carnaval
para turista, carnaval exportacdo, misturandodadcé tecnologia?

E a Beija-Flor desfilou para ser filmada. Na podéapassarela, o longa-
metragem estava sendo preparado por uma equipee$anja vendido,
desde que a escola desfilou em PHris

As criticas voltadas ao carnavalesco Jodozinho Trintaoesequentemente, a
agremiacdo que representava, a Beija-Flor, diziam respeispetacularizagdo de seus
desfiles, ao possivel desvirtuamento do sentido do carnavalsdatas de samba e a
destinacéo da principal festividade brasileira ao turismaexpartacdo. O enredo da escola
chegou a inspirar a producdo de um longa-metragem sobre o tento gigta cineasta Vera
Figueiredo, que realizou grande parte das filmagens durante te désfiagremiacéo e,
posteriormente, em Nilopolis.

Esses aspectos ressaltados por muitos criticos e escoleababa de Trinta ndo
eram mais novidade em 1978, como ficou evidenciado no primeirtulcagésta tese, mas,
especificamente naquele ano, o desnudamento, mesmo que aindh feaintu-se mais um
motivo para engrossar os julgamentos negativos em relagodencas representadas por
ele. De acordo com aquela mesma edica® @ruzeirqg ao ser perguntado sobre a presenca
de dezessete mulheres despidas na parte superior, naratt desfile da Beija-Flor,
Jodozinho Trinta teria respondido: “Dezessete ndo! Cinco estio usati@o E possivel
guestionar se as revistas ilustradas néo teriam fotogradalas as mulheres do abre-alas por
uma questao de censura ou se o uso do bustié simulando o seio expos@Espoukeses ja
seria suficiente para denotar tal desnudamento aos olhos densaprAs imagens

apresentadas pela imprensa ndo demonstram, no entanto, o deakldos seios. Ainda

411 BEIJA-FLOR: a nudez que veio de Nil6pol.Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2432, p. 07-08, 18 fev. 1978.
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sobre o abre-alas da Beija-Flor, o jor@aGloboconsiderou:

No abre-alas, Jodozinho Trinta ja mostrou o gue sedesfile da Beija-Flor.
Vinte mulatas semi-nuas, em cima de um carro eage|lrepresentavam
Criagdo do Mundo Segundo a Tradigdo Nagb

Os carros se sucederam, as mulheres bonitas tamiém.houve a
anunciada revoada de pombos. Fantasias luxuosgsyrials de bom gosto,
espelhos, branco, ouro e prateado contrastandoosooorpos escuros das
mulatas. Essa composicdo, aliada a uma animac&@iGupo que deveria
inspirar o samba-enredo, fez a Beija-Flor espetdr'y.

O erotismo manifesto no carnaval ensejou matérias sobre aastiprglosdo do
sexo” durante a realizacdo dos folguedos. A revideancheteentrevistou psicanalistas,
psiquiatras e a estudiosa Rose Marie Muraro, representante ohisfieonbrasileiro, entre
outras pessoas, em 1978, para investigar as razdes que &uplicdeterminados
comportamentos por parte das mulheres nas festividades castagalUm dos textos de
abertura da matéria j& indica uma possibilidade de leituraaaanassunto: “No carnaval, o
verdo ajuda a tirar roupas. Mas alguma coisa € mais quenteedw aplor: o forte apelo a
liberacdo*'® A liberacdo sexual discutida e vivida por algumas mulhex@speriodo
analisado € apresentada como uma das razfes que explicariam asasudaforma das
folionas brincarem o carnaval. O psiquiatra consultado, I€f@ran, disse entender o
carnaval como a festa da “liberagdo instintiva” na qual “todesysam externar suas
tendéncias exibicionistas, que nem sempre sdo as melhorggutamas piores. Essa
tendéncia — e as femininas que me perdoem — € um pouquinhocerdisagla nas mulheres,
que sentem um desejo maior, uma necessidade de aparentafeatgteldas outras [..%}*.

O psicologo Paulo Gaudéncio, por sua vez, enxerga o carnavalucomomento no qual as

mulheres poderiam libertar-se dos padrdes impostos. Segundo ele:

[...] as mulheres se despem mais no carnaval peregte atua como um
ladréo de caixa-d’-4gua, € a valvula de escapagyessoas escolhem para
fugir por alguns dias da sua vidinha diaria. Fungiccomo a bebida
exagerada e o futebol. No caso especifico do cakhavpermissividade
causada pelo afrouxamento do consciente coletivanddicdes as mulheres
de se libertarem dos padrées impdSfos

12 MANGUEIRA e Beija-Flor, as eleitas do pov®.Globq Rio de Janeiro, 08 fev. 1978, p. 08.

413 PECORELLI, Maria Rosa; MEDEIROS, Eugénia de; MAR|EVioleta; LAGE, Otacilio. Por que o sexo
explode no carnavallancheteRio de Janeiro, n. 1.350, p. 37, 04 mar. 1978.

“141bid., p. 38.

“13|bid., p. 42.
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O alcance da dita liberagéo foi igualmente questionado. Déloitteiro de Lima,
autor deO Comportamento Sexual do Brasileiomnsidera que a verdadeira liberagdo sexual
nao havia ocorrido no Brasil, ja que percebia nas aberturatadasia esse campo mais uma
permissividade que acabava por objetificar a mulher do que proptennea liberacdo em
seu sentido pleno. Além disso, Délcio apontava a necessidadguteaal mulheres de se
destacarem diante das demais, ao mesmo tempo em que s&iialpns seu ponto de vista,
gue os comportamentos manifestados pelas mulheres indicasseraspostar a tradicional

dominagéo machista:

Vejo a mulher nua ou seminua no carnaval como wmas de revanchismo
ou contra-ofensiva feminina a dominagdo masculim@a espécie de
manifestacdo de inconformismo a submissdo quedhamposta por uma
sociedade intolerante. Outro motivo seria uma &sjia de provocacdo a
libido masculina, a qual — fagamos um pouco decailitca — j& ndo mais
tem as vibrag6es de antigamente [...] entendo quedaz no carnaval ndo
serve a Deus nem ao Diabo, serve apenas para aacelgorocesso de
desvalorizagdo da mulher como objeto de consumsangsbre sociedade
machist'®.

Outro especialista consultado pela revista foi o neuropsiguatraVashington
Loyello, que também enxergou nas posturas assumidas pelasesulbecarnaval um indicio
importante da transformacdo da sexualidade em mercadoria e da ihaosssante em

diferenciar-se na conquista amorosa.

A liberdade [sexual] ndo pode ser utilizada comoaps a uma realidade
alienante. Enquanto a pessoa humana for tratada coencadoria, e néo

como fim ultimo, de pouco vale a liberdade sexpais esta sera incapaz de
proporcionar a satisfagdo necessaria e desejad@n@neno observado

atualmente, mais acentuadamente no carnaval (deaera apresentacdo

fisica com a supress&o das vestes), é talvez c@ufiio dessa insatisfacdo. E
0 apelo dos ultimos recursos para despertar isems parceiro sexual, em
meio a uma sociedade industrializada, tecnolégapitalista, que reduziu

as relacdes humanas a nivel meramente mercaddfdgico

A matéria em questdo apresentava juntamente as explicactastidesstados sobre
a demonstragéo da sexualidade das mulheres no carnaval imagepsdessem corroborar
0s pontos de vista apresentados. Nessas imagens, como asladegiesgguir, evidenciava-se
a erotizacdo das mulheres por meio da exposicao de seus corpos nbigsdnikee tangas,

gue poderiam demonstrar ousadia, como no caso da foliona de vermellypieepecas

41 pECORELLI; MEDEIROS; MARIEN; LAGE, op. cit., p. 41
17 bid., p. 42.
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simulando “maos” tocavam e escondiam partes de seu corpo que nao pediaxibidas
naguele ambiente, indicando talvez o desejo que havia por partomesns em exceder o
tipo de comportamento aceitavel em um baile de carnaval ouirglme prépria vontade

feminina de ser tocada.

Figura 15— Uma das paginas da matéria da reWachetesobre a suposta "explosédo do sexo"
no carnaval em fins da década de 1870

A estudiosa e feminista Rose Marie Muraro, critica datudes femininas
manifestadas nos bailes cobertos pelas revistas ilust@m@sderou o carnaval como uma
forma de mascarar os problemas individuais e coletivos. E sapigloas feministas do
periodo, de modo geral, ndo enxergavam tracos de liberac@o memspias folionas durante
os festejos momescos. As palavras de Muraro foram apresepédaasvista como forma de

representar o pensamento feminista sobre a questao:

Esses excessos acontecem em pequenas camadasuligdmop a de alta
renda — e denotam um fenémeno acelerado da dedad@nmguesa. Nao
ocorre em outras classes sociais, nas subcultuasieliras (Nordeste,
interior de S&o Paulo, que sdo sociedades maisadash nem em outras
capitais menores; estd intimamente ligado as fab@spopulacdo das
grandes metropoles. Um dos aspectos mais impostastdie decadéncia
burguesa é a busca imediata do prazer em termaoditqti®gos: o consumo
de tudo, principalmente do sexo, a fim de esconglerblemas de

418 pECORELLI; MEDEIROS; MARIEN; LAGE, op. cit., p. 441.
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relacionamento entre pessoas e, também, as mudsogass. E uma forma
de mascarar — através da catarse coletiva — agji&heque seriam
canalizadas para problemas individuais mais prafsmglie serviriam, em
Gltima analise, para o desmascaramento das dedagiesl sociais. Tudo
entéo é liberado de forma muito superfitial

Em estudo posterior, realizado no inicio dos anos 1980, Muraro iruestg
comportamento sexual da mulher brasileira e demonstrou que asresuldas camadas
meédias projetavam para o restante do pais padrdes e normas da.caraliibra salientou a
existéncia de uma sexualidade oflsssee um corpo delasse evidenciando que havia
diferencas entre operarios e camponeses e entre as mulaatiésrentes lugares do Brasil,
por exempl&®®>. Em relacdo ao carnaval, o que era divulgado pela imprefestige aos
desfiles das escolas de samba e aos folguedos fechados gsérsal@ aos grupos mais
elevados da sociedade, no entanto, os comportamentos manifesges aspacos e que
interessavam a imprensa registrar apareciam como seaefassem todo o carnaval carioca.
As revistas ilustradas se esforgcavam para criar texiegemdas que pudessem chamar a
atencao dos leitores, direcionar a leitura das imagenss®eas e comunicar o transcorrer
dos carnavais noticiados. Ao trazerem explicagcbes de diversfissjgnais a respeito dos
comportamentos femininos expressos no carnaval, a revistartdefarena, se isentava da
responsabilidade da selecdo das imagens, ao querer mostrar lg#or que as cenas que
suas paginas estampavam nada mais eram que represemato@sportamento tipico das
mulheres naquele ambiente e, portanto, a revista somenta oajue, de fato, acontecia.

E importante considerar que mesmo sendo produzida com a intenciaide fatos
reais, uma fotografia ndo perdera a sua condicdo de repré&sentalc qual descrita por
Chartier. As imagens sdo assim portadoras de significadosissd@s, que permitem a
construcdo de realidades. A respeito desse debate, a histoNéattad ucia Cerutti Miguel
considera que “a fotografia € sempre uma mensagem situada, geogorialguém e com
endereco determinado. E essa articulagdo que devemos destrinctaarvez que uma
fotografia ndo se esgota em sua denotag&o. Denota um norelta em outrd™",

O prazer sexual considerado expressdo da liberdade do periodoneslaese
sobremaneira as posturas vistas no carnaval. E possivebgaierportanto, quais eram 0s

possiveis significados atribuidos pela imprensa a determinadgmxtamentos no ambito

“1° PECORELLI; MEDEIROS; MARIEN; LAGE, op. cit., p83

420 CARMO, op.cit., p. 362.

421 MIGUEL, Maria Licia Cerutti. A fotografia como damento: uma instigacéo a leiturAcervg Rio de
Janeiro, v. 6, n. 1-2, p. 121-132, jan./dez. 19$9324.
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dos festejos. Estes seriam representativos da liberac@gmageena época, da permissividade
existente, ndo obstante permanecessem certas regras motegluziriam a objetificacdo do
corpo feminino?

Na cobertura do baile do Canecéo, de 1979, a reMistecheteprocurou explicar as
mudancgas na forma das mulheres se apresentarem nos feste@&odeom o decorrer do
tempo, ressaltando, contudo, ndo o interesse das mulheres efestasgm desejos e
demonstrarem tracos de liberagdo mesmo em épocas de maraigita, mas a intencao
dessas mulheres em buscarem destaque e projecéo. A reatdyieestdo ainda sugere que o
carnaval possibilitava comportamentos que iam além daquil@mgstgva posto socialmente,

demonstrando suas particularidades em relagéo ao cotidiano:

Antigamente, era mole para uma mulher causar furor baile de carnaval:
bastava usar uma fantasia sumaria, tipo odalisazsigauna. A concorréncia
da praia foi feroz: o carnaval copiou o biquini dasias. E, mais tarde, a
tanga. Agora, para fazer sucesso no saldo, a mgitmede ter alguma coisa
de muito sério para encher tangas e maibs. As pestacionaram nas
tangas. O carnaval, bem, quem viver $&ra

A contracultura, o tropicalismo e o feminismo acabaram pobedstzer ao longo do
periodo abordado valores mais liberais. No entanto, o0 modo de apregoado pela
contracultura que liberava as mulheres de se depilarem owaseerem com os cabelos
arrumados, rostos maquiados e com um fisico moldado por meio da peatsportes ou
ginastica, foi perdendo espaco para a crescente preocupacacoguo,ajue se apresentava
cada vez mais expoéfd O desvelar do corpo, possibilitado pelo uso do biquini, teve como
consequéncia a difusdo de novos métodos e cuidados corporeos €taext demonstra que
a simples exibicdo de partes do corpo ndo era mais sufidantdo se apresentava como
novidade no ambito dos festejos. Evidenciar os contornos corporais deidealdde beleza
em construcdo no periodo tornava-se essencial nessa representsgicas mulheres
guisessem se destacar em meio a tantas outras trajando béjtanigas. O tipo de corpo
apresentado seria, portanto, o diferencial do segmento feminino

No entanto a rebeldia, considerada tipica daquela juventudegenaalsixada de
lado, ao contrario, seria usada pela publicidade para vendernseraadorias. Denise
Bernuzzi de Sant’'anna aponta que a maxima “seja livre e figueonsiderando a exposi¢ao

do corpo pela juventude do periodo, serviu como mote para a publicidade dos9reiut

422 Canecéo: o delirio do carnaval caridgancheteRio de Janeiro, n. 1.403, p. 118, 10 mar. 1979.
422 SANT'ANNA, op. cit., 2014, p. 143-145.
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beleza que acabava assim por estimular a exibicdo de um ideortipo de corpg”.

As mudangas nos papéis e no comportamento feminino provocararmegtel
alteracdes na forma como as mulheres passaram a sesergpdas pela musica popular
brasileira. A sensualidade e a for¢a feminina, segundo RoB&gur, estavam cada vez mais
presentes nas cangdes. Chico Buarque de Hollanda, por exepipBerdava em suas letras
mulheres ousadas, “cheias de si, de opinido, sem vergonha do eouito @rovocante$™,
Temas relacionados a sexualidade, como masturbacdo, orgagwro anal comegaram a
aparecer nas cangdes brasileiras na passagem dos anos 13¥)8§xrainda que de forma
sutil. O grupo feminino “As Frenéticas”, por exemplo, mostravaagaunda metade dos anos
1970 mulheres que poderiam usufruir de um sexo casual e de umaeagzda a muita
bebidd®®. Se o carnaval funcionava até entdo como um espaco meipdisa manifestacdo
da libido e o cinema e o carro como locais mais comuns pagaiséirhidades, consolidava-
se em meados dos anos 1970 o motel d@rige-in. O campo sexual ampliava-se
significativamente no periodo e 0s assuntos nessa seara ganhianade destaque na
imprensa, na publicidade e no carnaval, como ja salientado.

A revistaMancheteem 1979mais uma vez publicou uma matéria com o objetivo de
explicar os comportamentos flagrados durante os festejos caswal em que mulheres
apareciam trajando minasculos biquinis, com parte dos seios @nhgastfando ombros de
homens e demonstrando posturas descontraidas. No entanto, dessafmeaméaspecialistas
gue foram consultados pela revista, mas um jornalista da pMarniahete Justino Martins,
gue deu o seu parecer sobre o assunto. Embora concordasse cares<@stumeiramente
associados a tais atitudes expressas no carnaval, como eworisciente e narcisismo, foi
neste Ultimo aspecto que o jornalista centrou sua argumentag@in Bs imagens
selecionadas para reportagem para corroborar seu ponto de gisizorBo com o autor: “[...]
é evidente que o carnaval carioca se caracteriza como umntoodeegrande exaltacéo e de
culto da personalidade — uma oportunidade Unica que se tem de eloeagonimato para a
luz dos refletored?’. Se durante muito tempo as coberturas carnavalescas dassrevis
ilustradas ressaltavam a inversdo da ordem possivelsniestividades, neste periodo o
erotismo tornou-se a chave de interpretagéo para as posturaestaaiai$ no carnaval. Na
apresentacdo da sua edi¢céo do dia 28 de fevereiro de 1979, a@e@istaeiroexprimiu do

seguinte modo a presenca feminina nos festejos: “Como sempreresulihdas e seminuas,

424 SANT'ANNA, op. cit., 2014, p. 145.

425 EAOUR, op. cit., p. 207.

2% pid., p. 201-226.

2T MARTINS, Justino. A explosé&o do narcisisnancheteRio de Janeiro, n. 1.405, p. 30, 24 mar. 1979.
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foram a nota alta do Carnaval de 79, nos bailes e nag#las”

Aproveitando-se das mudancas do periodo relacionadas a abertua goldas
palavras em voga na época, como as proferidas pelos patesigia campanha pela anistia,
gue se queria “ampla, geral e irrestrit@’ Cruzeironoticiou o IV Baile da Cidade do Rio de
Janeiro, com os dizeres: “No Canecao, a abertura carseadts ampla, total e irrestritg®.
Naquele momento ndo se havia decretado ainda a Lei da Anigtiadguocorreu da forma
como almejavam os seus articuladores, ja que alguns milifansées excluidos da lei, como
os envolvidos em casos de morte e “atentados terroristas”, @mpkx De qualquer forma,
as palavras usadas na campanha da anistia serviram @aiata dar o “tom” do que teria
ocorrido naquele baile que, a se medir somente pelas fotososalias, mostrou-se
descontraido na maneira de brincar — com as folionas dancando sohesass— e de se
vestir, com a presenga de poucas roupas.

A chegada do ano de 1980 ensejou matérias que pudessem explicar wigue ha
ocorrido na década de 1970 no Brasil e no Mundo e como seria possivérizar essa

década. Assimylancheteconsiderou:

Essa foi uma década de continuacdes e ndo de égplodma década de
revisbes e ampliacbes, mas nao propriamente dagéegs. De certa forma,
0s seres humanos se fecharam e olharam para den¢ioA Década do Eu,
como ja estd sendo rotulada. Um tempo de egoismivaco altruismo do
periodo passadd.

Na impossibilidade de se olhar somente para o periodo em analigee concerne

ao campo da moral, o jornalista Edmar Pereira, autoradiéria, afirmou:

Os conceitos de moralidade e normalidade mudarpitiamente demais e o
abismo que separa as geracdes nunca foi tdo lgngdumdo como agora. A
avo que ha 30 anos achava uma ousadia simplesgwatar um maid, vé
sua neta aderir doplesssem qualquer aparente constrangimento; o pai que
ha duas décadas ensinava ao filho a represséo Heernoomo um dos
mandamentos obrigatérios da vida conjugal descatibe®és da nora que as
diferencas entre os sexos s6 estavam ai para destraidat™.

“28 Esta edicd0D Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2.456, p. 03, 28 fev. 1979.

429 AS MULHERES que ficaram na taca, no samba e n@€smO Cruzeirg Rio de Janeiro, n. 2456, p. 06, 28
fev. 1979.

430 PEREIRA, Edmar. Os anos 70: na década do eu, eoainuacdes do que invencdédanchete Rio de
Janeiro, n. 1448, p. 30, 19 jan. 1980.

“31pid., p. 33.
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A pratica dotoplessviria a ser associada como simbolo da liberacdo decorrente da
chamada revolucéo sexual e sinal dos novos tempos caracterigbdlabgrtura democrética
e pela revogacdo dos Atos Institucionais. Nao obstante reportdgeasos anteriores ja
informarem sobre a exposi¢cdo dos seios nas praias e até mesaroawalc foi somente em
1980 que a imprensa noticioutoplesscomo uma experiéncia comum vista em diversas
partes do pais e ndo como algo isolado, antes resultado da acao ubiesesn
“superprafrentex”, ligadas ao universo artistico. Nesseitquesais uma vez coube a cidade
do Rio de Janeiro “naturalizar’toplesse incentivar as mulheres de outros lugares do Brasil
a fazer o mesmo, apesar das resisténcias provenientesgdosnges mais conservadores:
“No Rio, tudo bem numa boa; na Bahia, acalorados debates; ri@,R&drou areia no
topless*®2. No entanto, era a zona sul do Rio de Janeiro, representadstbdempo como
mais livre, que ganhava destaque nesse tipo de matéria,atmeateé o bairro de Ipanema,
considerado o mais propicio para a manifestagdo de comportamengosreistas, como
demonstrado na primeira parte deste capitulo. Com o titulo ‘§os brasileiras no peito e
na raca”, a matéria assinalada por Ney Biachi indicgelmho bairro carioca para a extensédo

de tal prética pelo pais:

O toplesschegou, enfim, a Ipanema. E, portanto, virouN&s s6 usa quem

tem peito. O que limita razoavelmente o mais rexeesafio feminista aos
costumes [...]. Nos velhos temposoplessera 0 monoquini. Mas, como era
produto nacional, a policia encanava. Até que asimas deram um jeito.

Deixaram a moda vingar em Saint-Tropez, correruasas praias badalas na
Europa e, enfim, chegar aos Estados Unidos. Quasi@mericanas tiraram
seus sutids, todo mundo tirou com elas. Inclussvgaaotas de Ipanema. E
como o que acontece em Ipanema no Brasil &12i...

No entanto, a aceitagdo dopless mesmo no bairro de Ipanema, ndo ocorreu tao
tranquilamente como pode parecer quando se |é a reportagem taadsgaldcha Verbnica
Mieski, por exemplo, foi escorragada da praia de Ipanema gelaé realizar ali topless
sendo xingada de “Geni” por alguns frequentadores em referépei@@agem prostituta da
musica de Chico Buarqtié De qualquer forma, a presenca dos seios desnudos nas praias e

sua presenca ou ndo nos bailes carnavalescos ensejararasdivatgrias no periodo. E

432 WODTKE, Marina; BRITO; Reynivaldo. Topless: o Bitatescobre os seio#lanchete Rio de Janeiro, n.
1.450, p. 14, 02 fev. 1980.

433 BIACHI, Ney. Topless: as brasileiras no peito eraga.Manchete Rio de Janeiro, n. 1.452, p. 128-130, 16
fev. 1980.

434 CARMO, op. cit, p. 358.
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informado, por exemplo, que poucas mulheres aderiratoessno baile da abertura do
carnaval, o Baile do Havai, no late Clube, embobbattomlessou seja, o bumbum exposto,
tivesse aparecido, além de duas folionas pularem nuas neffsci

A préatica dotoplesshavia sido proibida pela Divisdo de Diversdes Publicas no
carnaval de 1980, mas ndo foi cumprida em determinados baibeso @xposto
anteriormente. Além do mais, a realizacédo de tal pr&idazsnotar ndo somente no carnaval
do Rio, mas em outras cidades brasileiras. O corpo femininontg® aparecia associado ao
carnaval como veiculo para a quebra de tabus e para afirrdagdoovos valores em
construcdo no periodo, relacionados a descoberta desse corpaa deersualidade,
transformou-se com o decorrer do tempo em objeto do desejo masculiplemamte
explorado pelas revistas ilustradas. E importante lembrar gi®smdesses corpos eram
identificados pelas revistas, por serem figuras conhecidasa Eulheres pertencentes ao
universo artistico e as camadas médias e a elite, quoseava dessa forma nos bailes
carnavalescos fechados.

Se a presenca feminina ha tempos esteve relacionada aecsdeeum baile, nos
anos 1970, sobretudo a partir da segunda metade, foi associadaiteonuedeulino. Uma
leitura mais voltada para o ambito sexual passou a orierdgansarucdo de legendas que
acompanhavam as imagens selecionadas e o0s textos que parpass® matérias
concernentes ao carnaval. Embora tais imagens ja indicagsdon,carater das poses
apresentadas e pela exposicdo do corpo, posturas erotizadasulti@sesn os textos
objetificavam o corpo feminino, como é perceptivel nos comentariespeito do Baile do
Havai de 1980, que apresentavam o elemento feminino como disppafaebs homens:
“Havia mulheres para todos e ndo houve necessidade de briga:titedem tudo a que
tinham direito**®. Além do mais, como demonstrado anteriormente, a imprensa Eassou
referir aos comportamentos manifestos no carnaval como uma deagaostia sexualidade
feminina e ndo somente de sua sensualidade, motivando megtéigpsocuravam explicar a
“exploséo do sexo” nesse tipo de festividade. Contudo, para aléenotismo das poses
registradas e da aproximacéo fisica entre homens e mulbeese poderia se configurar
como sexual no ambito dos festejos? A revidtancheteinforma, por exemplo, que no Baile

do Havai, de 1980, alguns dos presentes quase chegaram adpraticaexual:

435 HAVAI — 80: o carnaval da aberturislancheteRio de Janeiro, n. 1453, p. 08, 23 fev. 1980.
436 -
Ibid., p. 10.
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[...] outros folibes tentaram chegar as vias de f&ntro da bobeira de
circunstancia. Alguns quase conseguiram. Por essastras, 0 carioca
espera o Baile do Havai para medir o tipo de cotapmmto que vai pintar
no carnaval. Este ano, as perspectivas sdo otifiista

E possivel inferir que naquele contexto de abertura politica, noaguedvistas
podiam explorar sem as prescricbes do Decreto-lei n° 1.077/7(Ggsnsque antes seriam
consideradas atentatérias a moral e aos bons costumes, alénudiascas concernentes
propriamente ao campo dos costumes, que o tipo de comportamento destiEtcseria
esperado em se tratando de carnaval. A “ingenuidade” dos carnpassados tinha
definitivamente ficado para tras. O folguedo “Noite de Bagdiglizado no Monte Libano,

foi apresentado pela revidtéanchetetambém pelo viés sexual:

Dentro da sua tradicdo e, sobretudo, num carnavalbértura, o baile do
Monte Libano foi escancaradamente aberto e espatablinguém deu bola

a exigéncia do convite: “Traje a rigor”. A rigorada um foi como pbde e
quis. Para o bem de todos, as mulheres pintaranroggmente despidas. [...]
Nos salfes, sobrava pouco espaco para dancgar e-engmuito facilitou as

coisas. Porque dangcar mesmo era 0 que ninguérmadasbjo mais, houve

de tudo: doplessnem deu para chamar a aterf¢ao

As revistas noticiaram a pratica thplessno Baile Vermelho e Preto, do Flamengo,
no Baile do Atlantic, no Clube Monte Libano, Baile dos Enxutos, nord &fo José, na
Praca Tiradentes, no Canecéo, entre outros. Até mesmo palasd®s existentes tpless
ndo foi visto nos desfiles das escolas de samba no carnavha®8fe mas o0s seios
apresentaram-se mais desnudos, com acessorios cobrindo aper&adagseaos mamilos.
Embora o uso do biquini estilizado fosse comum entre as mulheres di@val®snas
escolas, maior desnudamento passou a ser visivel entrehasaaylresentes. De acordo com
Manchete o desvelar do corpo feminino na avenida comegou de forma mais coréuicdm
a agremiacdo Beija-Flor: “Foi Jodozinho Trinta que comecou pirdagisticamente as
sambistas (de todas as cores). Ndo serd demais dizer gizija-Flor, desfilam, hoje,
mulheres belissimas escolhidas a dedo e generosamente distrippiidaslas as alas da

escola de Nil6polig®®,

3T HAVAI, op.cit., p. 10.

438 CAMARA, José Rodolpho; BATISTA, Tarlis; BORGES, mberto. Monte Libano: valeu tudo na Noite de
BagdaMancheteRio de Janeiro, n. 1.455, p. 37, 08 mar. 1980.

43 ESCOLAS, op. cit., p. 06, 01 mar. 1980.
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Figura 16 — Desfilante da Beija-flor no carnaval de 1480

Da calgasaint-tropezaotopless no decorrer de vinte anos as mulheres desnudaram
parcialmente seus corpos no cotidiano e no carnaval. O desvedadtecbrpo feminino,
acelerado nos anos 1970, demonstrou a intensidade das mudancas, ndacamopal, que
reverberaram na forma das mulheres brincarem o carmaragredirem normas e regras que
ndo mais se aplicavam para aquela nova sociedade em constagique insistiam em
permanecer. Neste capitulo, especificamente, acredita-deouevidente como o carnaval
serviu as mulheres dos segmentos médios e altos para reafirdes; valores associados a
liberdade do corpo, demanda esta relacionada especialmessie gra@po social. No entanto a
exposicdo de partes do corpo da mulher e principalmente dos sesis ssdiretudo no
contexto do carnaval, hd muito entendido como espaco para negéfesle comportamentos
livres, vinculou-se a objetificacdo sexual do corpo feminino, qoeonérria somente nessa
festividade, mas que ganhava ali uma dimensdo ainda maiomeAstas ilustradas
exploravam esse tipo de imagem e procuravam lucrar coracelssarem-na como chamariz
para atrair a atencado do publico leitor interessado ndo somerdeoenpanhar o carnaval,
passivel de ser assistido pela televisdo, naquele period@lquonas pessoas, mas em
observar atentamente as cenas selecionadas pelas renastagjais as mulheres apareciam
semi-desnudas e em poses erotizadas. Com 0 sexo e a eootracalta, as revistas
aproveitavam o carnaval para elevar & “enésima poténcia’ gageea explorado pela

publicidade.

40 ESCOLAS, op. cit., p. 06, 01 mar. 1980.
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CONSIDERACOES FINAIS

Acredita-se que as questdes e reflexdes desenvolvidas ao longotraésiiho,
vinculadas as representagfes da imprensa acerca da preseimgaafeims carnavais da
cidade do Rio de Janeiro, entre 1961 e 1980, possibilitaram aveegugue medida as
mudanc¢as no campo dos costumes se correlacionaram aos comportapeEsestados nas
celebragbes momescas e nas percepc¢des da figura feminiéeada de 1960, periodo inicial
de transformacdes mais profundas na esfera da moral, pareaserizada como uma época
de transicdo na qual antigos costumes foram questionados e novos \vaostruidos
paulatinamente.

Nessa conjuntura, transgressfes eram comuns no espaco ejos femtihavalescos,
haja vista o descumprimento pelas folionas de normativaainda persistiam na sociedade,
ndo obstante mudangas estivessem em curso e muitas regoaegassem a se apresentar
ultrapassadas diante daquilo que era efetivamente praticaddestd carnavalesca,
considerada como ocasido primeira para manifestacdo de comgrudarmais livres, serviu
a muitas dessas mulheres como espaco para a exposicdo @éaswdidade, tantas vezes
sujeita a repressbes em décadas anteriores. Algumasmemsts, nesse periodo,
principalmente aquelas que permitiam desnudar partes do corpo, pEmes e barriga,
foram usadas pelas folionas como forma de evidenciarem sua lgEtRIZM ambientes
exteriores aos quais estavam comumente associadas, como, pmoexe utilizagdo do
biquini nos folguedos de saldo, mesmo quando tal traje estaval@roib

Assim, estas mulheres expressavam no carnaval comportantgrgoainda se
constituiam em criticas no cotidiano dos anos 1960, uma vez queoossvaltraigados
socialmente coexistiam com 0s novos principios decorrentes da chaevatlcdo sexual.
Esta, por sua vez, significou a liberagdo corporal e sexuaneformou-se na principal
conquista atrelada as transformacdes no ambito da moral. Alidaegdeafeminina passou a
ser discutida e as praticas sexuais incentivadas pela impdentsd.forma que a manutencéo
de um corpo “sensual’ pelas mulheres e a assuncdo de uma postaraaat relacdes
amorosas e sexuais tornaram-se imprescindiveis para a i@@e@if das mesmas como
“liberadas”, algo que se ligava a modernidade do periodo e @atjaleedita transformadora.
A bibliografia sobre o assunto apontou, como evidenciado ao longo do trabeht
ambiguidade nas representacdes da imprensa, uma vez que agsnafi@eceram como

agentes dessa liberagdo, ao mesmo tempo em que seus conbodpssimaiores dessas
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mudancas, voltaram-se ao olhar masculino. O sexo, como conseqig@nd¢ransformacoes
em termos de valores, do apelo que adquiriu junto as pessoasezcanlo, converteu-se em
contetdo explorado e espetacularizado nos anos 1970.

No que concerne a cobertura do carnaval realizada pelas seiligthadasO
Cruzeiroe Mancheteha tempos notabilizadas pelo grande nimero de paginas dedidatias
tematica e concorrendo diretamente pela atencdo do publico leitateressado em
acompanhar as melhores imagens e reportagens sobre os folgufsiqsossivel observar
como o erotismo se fez presente nas fotografias selecionadass eegendas que
sugestionavam determinadas praticas pelos folides. Desse a®odevistas valeram-se do
aspecto sensual/sexual, j& amplamente explorado pela publicidatéecionado somente a
figura feminina, como mote para suas coberturas. O desnudaraeritd go corpo da mulher
associou-se ao espetaculo em que se transformou o carnaval ot tudado, voltado
principalmente para o desfile das escolas de samba, mahcmpetrou nos bailes de salao,
sobretudo aqueles dedicados a elite e as classes médiagsespa; a manifestacdo de
determinados comportamentos que interessavam a imprensa rregistra

Esse desvelar do corpo — possivel pelo uso de biquinis “estilizadosjue
significava na pratica a aplicacédo de apetrechos diversosl ér@jeé de banho, pela utilizagéo
de transparéncias, e, no ano de 1980, pela exposicao dos seiognagg@s foram exibidas
na imprensa, findadas as prescricbes do Decreto-lei n° 1.077/t0devé estar circunscrito
a um unico sentido, ou seja, ao entendimento do corpo como canargregressao ou
somente como mecanismo de ascensdo das mulheres e de tradsfatengeus corpos em
objetos, embora se saiba que mulheres de segmentos sociaisséginolveitavam o carnaval
para projetarem ainda mais suas imagens diante do publico ercexdme se reconheca os
interesses da imprensa na corroboragéo de determinadas reyp@sent

Apesar desse fato, ndo se pode desconsiderar o momento peliticual passava o
pais, ou seja, a existéncia de uma ditadura militar que impusthigdes no campo da moral,
e a forma como a nudez, ainda que parcial, visivel nos badleados, serviu as mulheres das
classes médias e altas para a quebra de tabus e pamag&@ dos novos valores ligados a
liberdade do corpo. E possivel inferir, portanto, que a liberegdoral reiterada no carnaval
e apresentada, muitas vezes, como representativa de todoawatararioca, adquiriu, nas
percepcdes da imprensa, mais uma conotacdo sexual voltada pgmeeasdo dessas
mulheres como objetos do desejo masculino do que propriamente no sentsat@ma

forma como elas quiseram se mostrar e brincar o carnaval.
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No que diz respeito a presenca feminina nas escolas de saimipaer@sa construia
representacdes distintas sobre as desfilantes, a dependeicda posipada por elas dentro
das agremiagfes carnavalescas, do reconhecimento que atjngi@mas escolas e da
insercdo e projecao alcancada no universehasvscarnavalescos apos os dias dedicados a
folia, aproveitando-se da internacionalizagdo do carnavalpdtta-bandeiras, entretanto,
fugiam a esses parametros e, independentemente da famavegue hicancado em suas
respectivas agremiagdes, eram exaltadas nas cobertumasat@scas da imprensa em seus
esforgos de sustentar o bailado na apresentacdo da baridad@panaior da escola, e nos
sacrificios realizados para ocuparem tais postos.

As atividades rotineiras exercidas por essas mulheres ao longo deramo
contrapostas ao tempo do carnaval na tentativa de demonstrars@gda ordem possivel no
espaco dos festejos, interpretacdo esta, alias, corroboradenpetnsa em varios momentos.
As passistas, identificadas pela imprensa somente astibgpgéo tradicional, tinham como
destaque a qualidade dos passos apresentados e a trajetOri@remmnaea escola. Nesses
casos, a sensualidade, quando ressaltada, mostra-se sutinparacdo com as passistas
anbnimas. Estas, por sua vez, eram comumente classificatias“mulatas”, e, embora o
samba no pé fosse ressaltado pela imprensa, ndo consistia ot gepecipal de sua
representacdo. A sensualidade, intrinsecamente assodigdeaala mulata, prevalecia.

Considerada simbolo da brasilidade por representar a miscigerad@mra da
mulata esteve historicamente relacionada ao estereétipaltiarnsensual que, associada a
imagem do carnaval e da mulher carioca, atingiu um caiditda mais sintomatico. Por meio
de charges e de matérias contidas nos periddicos utilizatos fontes de pesquisa, foi
possivel observar a forma como o carnaval se revestiu designdicativa carga de
sensualidade, principalmente no plano corporal, no processo deirrfragdb da
representacao da mulher carioca como ousada e da difusAagdan da “mulata-seducgéo”.

Esta tese abarcou, portanto, um periodo de mudancas sigrafcad carnaval e na
forma das mulheres se apresentarem e serem apreendaaspeinsa nessas festividades.
No decorrer de vinte anos os desfiles das escolas de sambem-se “espetaculo”, assim
como 0 sexo adquiriu, em decorréncia da chamada revolugdo dos exstumstatus
semelhante. A erotizagdo do corpo feminino passou a ser exploras@roado de bens
culturais e ndo poderia escapar ao carnaval, um tipo deofgstejpor sua propria esséncia
propiciava comportamentos transgressores. Da calgd-tropezaté a préatica dtopless as

folionas dos festejos de saldo, principalmente, langaramduo biquini e da tanga. Buscava-
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se a exposicao fisica em um grau nunca antes visto no ambito cotichandos carnavais,
vinculada ao dominio do corpo e do prazer pela mulher. A imprensdosalie e a
publicidade, no entanto, exploraram comercialmente essas traagf@sn objetificando os
corpos femininos. Nos anos subsequentes aos aqui tratados, ceressmsepresentacoes
somente se acentuariam, como, por exemplo, com o desnudamentetocodglcorpo
feminino alcangcado pela modelo Enoli Lara, no carnaval de 1989, provocandoono
seguinte a proibicao da genitalia desnuda, e o surgimento, ¢io dds anos 1990, da
Globeleza personagem carnavalesca criada pelo canal de teldRes#® Globo, no qual a
sensualidade da festa esteve por muito tempo associada a fmli&ta”, corroborando
velhos esteredtipos de género e de raga.

Apesar de algumas semelhancas essas ja sdo mulhem®pies tdemocraticos e

também de outros carnavais.
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