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Resumo

No final do século X1X, o anarquismo chegou ao Brasil gracas a imigracao europeia, estimulada
tanto pela crise econdmica alguns paises do continente, como a Italia, Espanha e Portugal,
quanto pelo financiamento a essa imigracdo por parte do governo brasileiro, sobretudo no
Estado de Sao Paulo. A consolidacdo do anarquismo no interior da classe operaria paulistana —
classe social que comegou a surgir com a progressiva reconfiguragdo do capitalismo brasileiro
que comecou a dar seus primeiros passos a industrializagdo — fomentou uma cultura propria,
desdobrando-se na mdusica, teatro, poesia, literatura e na educacdo, com a abertura de escolas
libertarias. Nossa narrativa contara a histéria das Escolas Modernas de Séo Paulo, que
funcionaram na década de 1910 nos bairros operarios do Bras e Belenzinho. Falar sobre elas
teve, basicamente, dois objetivos: primeiro, contribuir para a historia do anarquismo, da
educacdo e da arte/educacdo no Brasil — considerando que ha pouca bibliografia sobre elas ou
ainda a sua omissao nas narrativas oficiais; segundo, tentar compreender de que maneira a
cultura libertéria formada na classe trabalhadora em questdo se conciliava com o programa
curricular das Escolas e se, por consequéncia, contou com aulas de artes que se contrapunham
ao curriculo oficial. Esse trabalho so6 foi possivel a partir da consulta e leitura de documentos

preservados em alguns acervos, em conjunto ao material bibliografico existente.

Palavras-chave: educacéo libertaria; histéria da arte/educacdo; cultura anarquista; memoria
social.



Résumé
A la fin du XIXéme siécle, I’anarchisme est arrivé au Brésil griace a 1’immigration européenne,
stimulée a la fois par la crise économique dans certains pays du continent, tels que I’Italie,
I’Espagne et le Portugal, et par le financement de cette immigration par le gouvernement
brésilien, en particulier dans I’Etat de Sdo Paulo. La consolidation de 1’anarchisme au sein de
la classe ouvriere de la ville de Sdo Paulo — une classe sociale qui a commencé a émerger avec
la reconfiguration progressive du capitalisme brésilien qui commecait a faire ses premiers pas
vers I’industrialisation — a favorisé la création d’une culture propre, qui s’est étendue a la
musique, au théatre, a la poésie, la littérature et 1’éducation, avec I’ouverture des écoles
libertaires. Notre récit racontera I’histoire des Ecoles Modernes de Sdo Paulo, qui ont
fonctionné pendant les années 1910 dans les quartiers ouvriers du Bras et Belenzinho. Parler de
ces écoles avait deux objectifs principaux: premiérement, contribuer a I’histoire de
I’anarchisme, de 1’éducation et de 1’art/éducation au Brésil — compte tenu du fait qu’il existe
peu de bibliographie a leur sujets ou méme leur omission dans les récits officiels;
deuxiémement, essayer de comprendre la maniére dont la culture libertaire formée dans la
classe ouvriére en question s’est réconciliée avec le programme éducationnel des Ecoles et si,
par conséquent, elle comptait sur des classes d’art que s’opposaient au programme officiel. Ce
travail n’a été possible qu’a partir de la consultation et de la lecture de documents conservés

dans certains archives, ainsi que du matériel bibliographique existant.

Mots-clés: éducation libertaire; histoire de 1’art/éducation; culture anarchiste; mémoire sociale.
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ANEXO



Acreditava em infinitas séries de tempos,

numa rede crescente e vertiginosa de tempos divergentes,
convergentes e paralelos. Essa trama de tempos que se aproximam,
se bifurcam, se cortam ou que secularmente se ignoram,

abrange todas possibilidades.

[Jorge Luis Borges. O jardim de veredas que se bifurcam]

Mas o tempo ndo passa, 0 tempo € estatico,
0 tempo é,

nos € que estamos passando pelo tempo,
nds nos desgastamos no tempo,

deu pra compreender?

[Sr. Abel. Memodria e Sociedade]

O que é tempo?

Um rio ondulante que carrega consigo todos

0S nossos sonhos? Ou os trilhos de um trem?

Talvez ele tenha curvas e desvios, permitindo que vocé
possa continuar seguindo em frente e, ainda assim,
retornar a uma estacao anterior da linha.

[Stephen Hawking. O universo numa casca de noz]

Ninguém pode articular uma silaba que nao
esteja cheia de ternuras e temores;

que ndo seja em alguma dessas linguagens
0 nome poderoso de um deus.

Falar é incorrer em tautologias.

[Jorge Luis Borges. A biblioteca de Babel]

... em qualquer lugar que estivessem recordassem
sempre gque o0 passado € uma mentira, que a memoria
nao tinha caminhos de regresso, que toda

primavera antiga era irrecuperavel,

e que 0 amor mais desatinado e tenaz

nao passava de uma verdade efémera.

[Gabriel Garcia Marquez. Cem anos de solidao]

Bem unidos, facamos,

Nesta luta final.

Uma terra sem amo,

A internacional!

[Refréo do hino “A Internacional”]



Introducéo

Historia(s), memoria(s): um macaréu de imagens ou sobre a “nuvem sem

contorno” no céu.

Somos el tiempo. Somos la famosa
parabola de Heréaclito el Oscuro.
Somos el agua, no el diamante duro,
la que se perde, no la que reposa.

Somos el rio y somos aquel griego

que se mira en el rio. Su reflejo

cambia en el agua del cambiante espejo,
en el cristal que cambia como el fuego.

Somos el vano rio prefijado,
rumbo a su mar. La sombra lo ha cercado.
Todos nos dijo adids, todo se aleja.

La memoria no acufia su moneda.

Y sin embargo hay algo que se queda
y sin embargo hay algo que se queja.
[Jorge Luis Borges]
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... sobre 0 macaréu de imagens...

N&o é que o passado lanca luz sobre o presente ou que o presente lanca luz sobre o

passado; mas a imagem € aquilo em que o ocorrido encontra o agora num lampejo, formando
uma constelacdo. Em outras palavras: a imagem € dialética na imobilidade.

Pois, enquanto a relacao do presente com o passado é puramente temporal e continua,

a relagdo do ocorrido com o agora é dialética — ndo é uma progressao, € uma imagem,

que salta. — Somente as imagens dialéticas sdo imagens auténticas

(isto é: ndo-arcaicas), e o lugar onde as encontramos é a linguagem.

[Walter Benjamin. Passagens]

Figura 1: pororoca no rio Araguari (Amapa)

ia

Fonte: Ricardo Macario?.

Diz-se que quando as &4guas de um rio se encontram com 0 mar, ouve-se um grande estrondo e
“as arvores sdo arrancadas como se fossem palitos”, segundo o relato de Jacques Cousteau.
Desse encontro, tudo é arrastado: os barquinhos que flutuam inocentes, plantas, animais... nada
é perdoado. As grandes ondas se levantam e, muitas vezes, coisas que haviam sido engolidas

sdo regurgitadas — vemos destrocos, vestigios, fragmentos, pedacos de uma embarcacdo que

! Essa imagem pode ser encontrada em: http://www.waves.com.br/arquivo/sonho-e-pesadelo-no-rio-araguari/.
Acesso em: 12 maio 2019.
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sucumbiu... esse fendmeno ¢ conhecido como pororoca ou macaréu. Pororoca “tem origem tupi
(poro+roka)?” numa tentativa de traduzir em palavras toda essa vertigem.

Benjamin, na epigrafe dessa introducéo, fala do choque do passado com o agora que formam
constelagdes. O “borbotar de imagens”, escreveu Rita num sensivel texto, reivindicam um
lugar, uma narracgdo... escrever historias: de inicio, Rita se ocupa em nos lembrar que a
construcdo de histdrias trata da articulacéo entre tempo, palavras, imagens — ainda que possa
nos “parecer obvio, especialmente dizer que as escrevemos com palavras [...]”. Mas o que talvez
mais tenhamos esquecido ¢ que outro significado essencial da escrita ¢ “dar sentido ao que
somos, a0 gquem somos, ao que entendemos do mundo, ao que realizamos por esse
entendimento” (BREDARIOLLI, 2014, p. 1-2). Ou ainda, em outras palavras:

O caminho da escrita se faz na producdo de um modo de existir. Que vai se dando
pela escuta de seus sinais, seus pontos nem sempre claros de repouso, de suportar 0s
tombamentos que ela provoca, seus golpes de rebeldia, de encarar os préprios dogmas,
de aguentar ver a nossa moralidade escancarada, o autoritarismo revelado, o jeito de
buscar conforto estampado nas palavras viciadas que usamos, 0 automatismo que
chamamos de ‘eu penso assim’, ou ‘na minha opinido’, ou ‘estou exercendo a minha
liberdade de expressdo’, no jeito apressado de inchar e esvaziar a imagina¢do com um
excesso de referéncias, de citaces, de nos prepararmos para 0 supostamente novo,
tentando antecipa-lo, querendo dar forma para algo que escapa, foge, malogra”
(TEIXEIRA, 2018, p. 43).
Perceber esses encontros de memdrias — o macaréu de imagens, “movimentos temporais,
desenhos criados pela disposicao dos eventos no espaco da escrita — ou da fala — condicionados
as nossas formas de concepcao, as convengoes estabelecidas e apreendidas sobre o tempo™ que,
dessa forma, nos ajudam “assim descrever constelagdes, proximas ao movimento da memoria,
préximo daquele da imaginacéo, definido pelas analogias ou associa¢Ges, em continuidades ou
rupturas [...]” (BREDARIOLLI, 2014, p. 3) — me fez lembrar de uma outra imagem que Giorgio
Agambem nos oferece quando define o que é ser contemporaneo. Segundo ele, o
“contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo olhar no seu tempo, para nele perceber néo as luzes,
mas o escuro. [...] Contemporaneo é, justamente, aquele que sabe ver essa obscuridade, que é
capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do presente” (2009, p. 62-63). Gostaria de
utilizar essa imagem, porém, para a constru¢do do sentido que concerne a raiz desta nossa
narrativa: ver entre 0s sucessivos choques das aguas, olhar para espaco que ha entre as estrelas
dessa constelagdo de imagens, ainda que possamos supor ndo existir ali um lugar possivel... é

dessa profusdo de aguas que desembocam do rio ao mar, é do turbilhdo caminhando em sua

2 ABRAHAO et al. Efeito pororoca na educagéo permanente em satide: sobre a interaao pesquisa-trabalho. Rev.
Bras. Enferm [Internet]. 2018; 71 (Suppl. 4): 1768-73. [Thematic Issue: Education and teaching in Nursing]. DOI:
http://dx.doi.org/10.1590/0034-7167-2017-0462.
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superficie “que faz ressurgir corpos esquecidos pelo rio ou pela geleira mais acima, corpos que
ela ‘restitui’, faz aparecer, torna visiveis de repente, mas momentaneamente: eis ai seu aspecto
de choque e de formacdo, sempre aberta, como diz tdo bem Walter Benjamin” (DIDI-
HUBERMAN, 2010, p.171)3.

Trago a imagem do rio e do mar, de suas perturbacdes, das terras que se reviram a partir de suas
insurgéncias e que colocam a luz do sol memorias e marcas que ndo tem uma origem certa, mas
que se revelam pela linguagem. Este trabalho trata de anarquismo e das suas relagcdes com a
educacdo. Mais ainda: esse trabalho trata do anarquismo em S&o Paulo e de como sua cultura
se prop0s a fundar duas escolas que, hoje, raramente sdo vistas ou encontradas nas narrativas
oficiais da histdria da educacdo. Ou como essa propria cultura marginalizada produziu uma arte
e uma relacdo com o ensino de artes — talvez — dissidente ao curriculo oficial. Imagens que
surgem do passado?, ao lado do meu ontem e do meu hoje®. Narrar uma historia que nio se
funda num tempo linear, ndo nasce num espago “homogéneo e vazio”, mas sim num “tempo
saturado de ‘agoras’” (BENJAMIN, 1994, p. 229). Nessa no¢do de tempo, 0 passado ndo é
invocado, mas ele nos aparece por imagens e que “se fundem a ordem da imaginacdo a da
memoria” (BREDARIOLLI, 2014, p. 7) e o “retorno” a ele nem sempre significa “um momento
libertador da lembrancga, mas um advento, uma captura do presente” (SARLO, 2007, p. 9) que
se da no instante em que imaginacdo e memoria se articulam e constituem essas imagens que
escapam diante de nds na qual Benjamin as concebe como dialéticas®. A “verdadeira imagem
do passado” (BENJAMIN, 1994, p. 224) que aparece diante de nds — veloz, relampejante —
rompe com a légica do discurso histdrico progressista de “evolucdo”: a imagem dialética salta
do encontro que néo se fixa entre passado e presente, sem formas definidas, mas se configura
como nesse lugar da vigilia, ou seja, 0 ponto que nao ¢ a realidade nem o sonho, mas é o entre

que se permite a varias camadas de tempo — uma histéria onde os “caminhos se bifurcam” ou

3 “Tal rememoracdo implica uma certa ascese da atividade historiadora que, em vez de repetir aquilo de que se
lembra, abre-se aos brancos, aos buracos, ao esquecido e ao recalcado, para dizer, com hesita¢des, solavancos,
incompletude, aquilo que ainda ndo teve direito nem a lembranga, nem as palavras” (GAGNEBIN, 2009, p. 55).
4«0 passado é sempre conflituoso. A ele se referem, em concorréncia, a memoria e a historia, porque nem sempre
a histdria consegue acreditar na memoria, e a memaria desconfia de uma reconstituicdo que ndo coloque em seu
centro os direitos da lembranca (direito de vida, de subjetividade). Pensar que poderia existir um entendimento
facil entre essas perspectivas sobre o passado € um desejo ou um lugar-comum” (SARLO, 2007, p. 9).
> “A rememoragdo também significa uma atengdo precisa ao presente, em particular a essas estranhas ressurgéncias
do passado no presente, pois ndo se trata somente de ndo se esquecer do passado, mas também de agir sobre o
presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a transformacao do presente” (GAGNEBIN, 2009,
p. 55).
6 “Entdo compreendemos que a imagem dialética — como concrecdo nova, interpretagdo “critica” do passado e do
presente, sintoma da meméria — é exatamente aquilo que produz a histéria” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 177).
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dos infinitos corredores de estantes de livros que ndo se repetem jamais (a Biblioteca de Babel)

de Jorge Luis Borges.
Existe uma experiéncia da dialética totalmente singular. A experiéncia compulsoria,
drastica, que desmente toda “progressividade” do devir e comprova toda aparente
“evolugdo” como reviravolta eminente e cuidadosamente composta, ¢ o despertar do
sonho. Para o esquematismo dialético, que esta na base dessa ocorréncia magica, 0s
chineses encontraram em sua literatura de contos maravilhosos e novelas a expressao
mais radical. E assim apresentamos um método novo, dialético, de escrever a historia:
atravessar o ocorrido com a intensidade de um sonho para experienciar o presente com
o0 mundo da vigilia ao qual o sonho se refere! (E cada sonho refere-se ao mundo da

vigilia. Todo o anterior deve ser perscrutado historicamente) (BENJAMIN, 2009, p.
916).

Desse estado de vigilia, hd& um movimento — o ruido da pororoca — de memorias pessoais que
se confundem no turbilhdo da historia. Essa nocao de historia que nos devolve o nosso lugar de
sujeito historico e a nossa responsabilidade sobre ela. Acredito que pesquisa e historia de vida
pessoal estdo intimamente ligadas. Ndo creio numa pesquisa neutra: se histéria, como fala
Benjamin, ¢ o que confere o reconhecimento a vida [“Pois ¢ a partir da historia (e ndo da
natureza — muito menos de uma natureza tdo imprecisa quanto a sensacéo ou a alma) que pode
ser determinado, em ultima instidncia, o dominio da vida” e a tarefa da(o) filésofa(o) ¢
“compreender toda a vida natural a partir da vida mais abrangente que ¢ a historia” (2013, p.
105)7], penso que na pesquisa historiogréafica assumir nossas proprias lembrangas e memérias
como componente dessas outras histdrias — sejam elas oficial ou ndo — é parte do nosso trabalho.
Quem muito bem traduz essa relacdo é Didi-Huberman (2017a, p. 90), quando afirma, numa
entrevista, que “[...] ao escolher um dominio de pesquisa, confrontamo-nos com alguma coisa
que, na vida intima, fatalmente nos tocou”. Em outras palavras:
Néo ha evocacdo [da lembranga, da memoria] sem uma inteligéncia do presente, um
homem n&o sabe o que ele € se ndo for capaz de sair das determinacdes atuais. Aturada
reflexdo pode preceder e acompanhar a evocacdo. Uma lembranca é diamante bruto
que precisa ser lapidado pelo espirito. Sem o trabalho da reflexdo e da localizacéo,

seria uma imagem fugidia. O sentimento também precisa acompanha-la para que ela
ndo seja uma repeticdo do estado antigo, mas uma reapari¢do (BOSI, 1994, p. 81).

Essa histéria comecou quando eu era crianca... sentado num sofa, de pernas cruzadas, 6culos
na ponta do nariz — os aros dourados carregando a velha miopia — lia avidamente; ocupava seus

horéarios livres nas leituras de livros que eu ndo conseguia imaginar sobre o que falavam. As

7 “Nesta linha de raciocinio uma questdo que se coloca para o historiador é observar quem produz uma dada
linguagem, para quem produz, como a produz e quem a domina. Tudo isso coloca a questdo da luta pelo direito a
expressao e da luta dos dominados pelo direito de se apresentar na cena histérica, como sujeitos. Dai decorre para
o historiador a necessidade de ndo ver a linguagem como neutra ou despolitizada [...].
Pensar separadamente historia/linguagem levaria a situar separadamente historia, linguagem, ideologia, poder,
trabalho etc” (VIEIRA; KHOURY; PEIXOTO, 1996, p. 20).
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vezes eram livros finos, com paginas amareladas; outras vezes eram livros grossos. Meu pai me
contava histérias de pessoas pobres, pessoas que passavam fome, de pessoas que trabalhavam
demais... e falava de pessoas que reivindicavam justica e igualdade para todas(os); contava
historias da Revolugio Russa como se fosse um conto de fadas. As vezes eu ndo entendia nada;
as vezes eu entendia e ficava triste. E ali, aos seus pés, nossos mundos aparentemente distantes
se tocavam: eu criando outros universos com alguns brinquedos e meu pai na sua contacéo de
historias que anos mais tarde eu viria saber que haviam acontecido...

... quando me alfabetizei, um dos primeiros livros que ganhei de meu pai se chamava “Conheca
Marx”. Era um livro ja usado, sem capa, mas que explicava os principais conceitos do marxismo
de forma muito simples e completa como historia em quadrinhos. Néo tinha entendido nenhuma
palavra do que estava ali; mas ndo me importava...

...(Suspeito que meu pai nem imagine que esse seu modo de agir refletia alguma das
caracteristicas pressupostas na educacdo libertaria: a importancia da familia na formacédo da
crianca, oferecer a historia como ferramenta para a consciéncia de classe — falarei sobre esses
pontos no capitulos | e Il... minha mde também foi importante nesse processo do meu
sentimento de classe quando eu era pequeno: ela passava as tardes costurando e contando suas
memorias de infancia e da vida adulta dificil — o modo de como tecia os fios que se intercalavam
com suas narrativas hoje me evocam a imagem de Aracne que, segundo a mitologia grega,
sendo uma excelente teceld, desafiou a deusa Diana e acabou condenada a tecer longos fios
brancos pelo resto da vida... hoje minha mée deixa cair pelos seus ombros seus cabelos brancos,
marcas da idade e do tempo a costurar, tecer, moldar...)8...

Mas s6 na universidade que tomei contato e me reconheci como anarquista. E as inquietacdes
que movem este trabalho nasceram no final da graduacdo numa polémica que foi aberta ap6s
uma greve — em 2014 — onde surgiu um debate sobre educacdo libertaria entre alunas(os) e
professoras(es); os discursos proliferados por essas(es) Ultimas(os) estavam recheados de

equivocos histdricos e conceituais sobre o tema e, em geral, a reproducdo e o uso desses lapsos

& Nessa mesma imagem de tecer e desenrolar, recorro também ao mito de Ariadne que, para escapar do labirinto
em que estava presa, desemaranhou através do seu novelo longos fios para que Teseu pudesse guiar-se até ela sem
se perder. Ao costurar e contar suas histdrias, minha mée permitia que eu pudesse me enveredar pelos corredores
labirinticos de sua memdria a0 mesmo tempo em que ela mesma produzia uma narrativa e (re)criava imagens
através desse desenrolar do novelo. Em outras palavras: “Para nos aproximarmos dos mistérios da felicidade no
éxtase teriamos de refletir sobre o fio de Ariadne. Que prazer no simples ato de desenrolar um novelo! Um prazer
que tem afinidades profundas, quer com o do éxtase, quer com o da criagdo. Avangamos, mas, ao avangar, nao so
descobrimos 0s meandros da caverna em que nos aventuramos, como também desfrutamos dessa felicidade do
descobridor apenas através daquela outra que consiste em desenrolar um novelo. Essa certeza que nos é dada pelo
novelo engenhosamente enrolado que nés desenrolamos — ndo seré essa a felicidade de toda produtividade, pelo
menos daquela que tem forma de prosa? [...]” (BENJAMIN, 2017, p. 140).
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constituiram de argumentos para falas reacionarias que ndo conciliavam com a concepg¢éo de
anarquismo e suas ideias sobre educagdo. Na época, me perguntei como pessoas que ocupam
cargos de pesquisadoras e pesquisadores dentro da universidade ainda reproduzem preconceitos
a respeito de um conceito como anarquismo? Seria ma fé? Seria reflexo das fortes estruturas
epistemoldgicas marxistas que sustentam a universidade (uma vez que entre as correntes
ideoldgicas de esquerda, marxismo e anarquismo se rivalizam)? Ou seria consequéncia de uma
historiografia que fabrica determinados tipos de narrativas que mantém uma légica de exclusao?
Mas até que pontos todas essas questdes ndo estavam imbricadas? E, por fim, saber da
existéncia de experiéncias educacionais libertarias no Brasil, no interior de sua historia, ainda
tornou todos esses questionamentos mais incomodos — que acabou somando-se ao fato de que
em minha formacdo universitaria — no curso de licenciatura em Educacdo Musical — essas
historias e experiéncias continuavam omissas, relegadas ao esquecimento em detrimento a certa
celebracdo aos saberes europeizados... A dificuldade de falar sobre anarquismo e educacéo
libertaria nos indica que, nas palavras de Marilena Chaui, “uma outra a¢do, mais daninha e
sinistra, sufoca a lembranca: a historia oficial celebrativa cujo triunfalismo é a vitéria do
vencedor a pisotear a tradi¢do dos vencidos” (CHAUI, 1994, p. 19).

Curiosamente, minha pesquisa inicial nesse periodo — que se materializou no meu Trabalho de
Concluséao de Curso — néo pretendia ser historiografico; tentei investigar mais uma “didatica”
subversiva ou, como escrevi na época, “uma concepgao ¢ pratica de ensino que me satisfizesse
como professor — ou ainda, educador em formagao” (PINTO, 2015, p. 9). Mais a frente,
prossegui: “Eu deveria buscar novas bases para me fundamentar como professor? Buscar uma
‘pedagogia da seguranga’? Ou eu deveria me aventurar numa ‘pedagogia do risco’?” (PINTO,
2015, p. 11). Para responder essas questdes, inevitavelmente o trabalho se tornou
historiografico: a pesquisa mostrou a escassez de uma bibliografia sobre educacdo anarquista e
sua historia, principalmente no Brasil. Foi dessa forma que tomei contato com as Escolas
Modernas de Sdo Paulo, na qual me debrucei a investigar tanto naquela época e que me
mobilizou por suas imagens abertas...

Agora, esse trabalho trata de duas narrativas de uma perspectiva histérica marginal: a primeira
delas, sobre a atuacéo de duas experiéncias pedagdgicas anarquistas fundadas na cidade de Sdo
Paulo entre os anos de 1913 a 1919. As Escolas Modernas, como eram chamadas, abriram e se
organizaram gracas a mobilizacdo da classe trabalhadora urbana ainda em formacéo,
constituidos principalmente por mulheres e homens imigrantes europeus que trouxeram consigo

a ideologia anarquista para o Brasil ja nos anos finais do século XIX. Perseguidas(os),
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marginalizadas(os), vitimas de preconceitos historicos e sociais que foram reforcados em nosso
pais, a cultura anarquista dos bairros operarios — no caso, de Séo Paulo — se viu forcada a criar
espacos de resisténcia que, ao mesmo tempo, fossem condizentes com a ideologia. Logo, a
abertura de escolas assumidamente anarquicas em cidades com focos de industrializacao, foi
estimulada em nosso pais — préatica que ja tinha se disseminado na Europa com experiéncias
significativas que se tornaram referéncias para educadoras e educadores brasileiros. Dentre
essas experiéncias, a Escuela Moderna de Barcelona, idealizada e dirigida pelo cataldo
Francisco Ferrer, talvez tenha sido a que mais reverberou ndo s6 no Brasil, mas em diversas
partes do mundo. Em termos gerais, podemos considerar que esse impacto pode ter sido
ocasionado pela intensa propaganda das ideias de Ferrer — ele mesmo, ainda em vida, apds o
fechamento da Escuela em 1906, se engajou em divulgar suas ideias e sua experiéncia viajando
pela Europa ministrando palestras, publicando jornais e em jornais, publicando um livro sobre
a Escuela... seu fuzilamento também foi um outro fator de peso para 0 movimento anarquista e
a reacdo diante do “assassinato” de Ferrer — 0 que é bem verdade, j& que ele foi condenado a
morte sem nenhuma prova (em 1911, o estado espanhol reconheceria que matou Ferrer
injustamente) — foi se ocupar em fundar escolas a partir da modelo espanhola...

Dos cacos dessa historia, nossa segunda narrativa € uma tentativa de juntar parte desses
vestigios que pudessem nos falar sobre o ensino de artes nas Escolas Modernas de Sao Paulo.
Contar e recontar para lembrar, mas também para tentar imaginar como essas experiéncias
subversivas se contrapunham ao seu contexto, sobretudo no campo das artes, numa época em
que se privilegiava o desenho técnico/geométrico no curriculo. Olhar para a cultura anarquista
paulistana e tentar encontrar aquilo que a histdria oficial do ensino de artes deixou escapar ndo
deixa de refletir uma tentativa de ruptura com um discurso que ainda — assim como em outras
historias — “é deixado de lado como algo que ndo tem importancia nem sentido, algo com que
a historia oficial ndo sabe o que fazer” (GAGNEBIN, 2009, p. 54). A historia, o tempo, a
memdria, a linguagem — todos estes componentes sdo um campo de batalha em constante
tensdo. Em suas reflexdes a respeito de memoria, Le Goff (2013, p. 435) — ao falar sobre
memoria coletiva — escreve que “[ela] é ndo somente uma conquista, ¢ também um instrumento
e objeto de poder”.

A historiografia, enquanto metodologia desse trabalho, me trouxe outra questdo: pensar sobre
a linguagem e escrita na qual ela pudesse se inscrever. Para tanto, precisava refletir também
sobre a figura da historiadora/historiador. Jeanne Marie Gagnebin pensa a

historiadora/historiador como uma/um narradora(or). Porém, trata-se de uma/um narrador(or)

22



“muito mais humilde, bem menos triunfante” (GAGNEBIN, 2009, p. 54). Trata-se de “uma
narragao nas ruinas da narrativa, uma transmissao entre os cacos de uma tradigdo em migalhas”
(GAGNEBIN, 2009, p. 54). Como transmitir as ruinas? Como falar das migalhas?

Ulpiano Menezes, ao falar sobre a nossa necessidade de representarmos o que sentimos, lembra
de Cornelius Castoriadis, que dizia o ser humano ser caracterizado ndo s6 fundamentalmente

por sua racionalidade, mas por sermos “seres dependentes da imaginagao”:

Mais radicalmente ainda, diz ele [Cornelius]: “a imaginagdo ¢ o que nos permite criar
um mundo, ou seja, apresentarmos alguma coisa, da qual sem a imaginacdo nédo
poderiamos nada dizer e, sem a qual, nfo poderiamos nada saber” (MENEZES, 2008,
p. 26).

No terceiro capitulo, trouxe para a nossa narrativa uma mancha. Dentre os documentos
trabalhados, havia uma mancha que, em principio, nos apresenta como um cavalo. Porém, como
afirmar? Seria mesmo um cavalo ou uma mancha pura? Como situar essa mancha e sua historia
a linguagem? E preciso entdo imaginar para conhecer, como diz Didi-Huberman — ideia que em
varios momentos retomaremos em nosso trabalho por sua poténcia. Construimos e
reconstruimos formas para aquilo que queremos entender, para aquilo que para nés é
indecifravel. Ver a mancha® e tentar estabelecer um sentido a ela (ndo uma verdade!) me faz

lembrar, mais uma vez, das palavras de Ulpiano Menezes, que traz a defini¢éo de ficcdo:

Em latim h& um verbo interessante, fingo (seu participio passado é fictus, donde vem
o substantivo fictio, fic¢do). Fingo, de inicio, indicava a a¢do do oleiro, que modelava
potes, telhas e outros artefatos ceramicos, mas que passou também a modelar imagens,
placas com relevos. Ficgdo, portanto, etimologicamente, ndo se opde a verdade:
designa as figuras (palavra da mesma familia de fingo) que modelamos, para dar conta
da complexidade e vastiddo infinitas do mundo (MENEZES, 2008, p. 27-28).

Como olhar para os estilhacos das dguas da pororoca da histéria e conhecer seus intersticios
sem ndo se abrir a ficcdo? Como falar da nuvem sem contorno sem ndo olha-la como uma

crianca que ao ver as nuvens do céu associa suas formas a inimeros outros significados?

9 Talvez a mancha trabalhe “simplesmente no visual, nfo no textual. Sera que um intelectual é realmente capaz de
entender que ndo se recorra, que ndo se volte forcosamente ao texto? Que possa fazer o registro das imagens sem
ressentir necessariamente a privacdo das palavras? Que se possa passar sua vida compondo imagens sem sentir a
necessidade de falar delas?” (MARESCA, 2011, p. 38).
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... sobre a “nuvem sem contorno'®” ..

Figura 2: Projeto para a construcdo de um céu. Desenho 27.

Fonte: Carmela Gross.

Dos céus de Carmela Gross!!, as densas nuvens nos parecem, a0 mesmo tempo, transparentes
assim como as aguas do rio; aguas da pororoca — por qué nao? — que desses encontros selvagens
transformaram-se em nuvens; 4guas que escorregavam de nossas maos e que agora escapam de
nossos olhos, pois “Ora, o que se pode conhecer de uma nuvem sendo adivinhando-a e sem
nunca apreendé-la inteiramente?” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 10-11). Ao falar de historia
da arte, Didi-Huberman evidencia a dificuldade da historiadora/historiador, deparar-se com um
“objeto circunscrito” — dai a imagem da “nuvem sem contorno” que se fixa no céu como ao de
Gross: ndo sabemos com exatiddao de sua forma, mas podemos mais ou mMenos ver 0S Seus
relevos, as luzes e as sombras que se sobrepdem em camadas finas ou grossas, pequenos ou
grandes espagos abertos... nuvens que, para Benjamin, pode anunciar a tempestade que “impele

irresistivelmente” o anjo da historia “para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o

19 DIDI-HUBERMAN, 2013.
11 “projeto para a construgdo de um céu”, 1980. Disponivel em: https://carmelagross.com/portfolio/projeto-para-
a-construcao-de-um-ceu/. Acesso em: 09 maio 2019.
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amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade € o que chamamos progresso” (1994, p.
226, Tese 9). Num tocante ensaio sobre Benjamin, Jeanne Marie Gagnebin, ao discorrer sobre

essa famosa tese sobre histérial?, escreve:

Essa alegoria nos ensina duas coisas. Primeiramente, a histéria também é algo que
poderia ter sido completamente diferente; o que era possivel e ndo se realizou, ndo
por fraqueza ou incapacidade, como pretenderia um pragmatismo otimista, mas
porque a dominacdo impds-se. As ruinas da histéria acuam e continuam a crescer. O
historiador ndo pode, entretanto, como o anjo da alegoria, deter-se para contemplar o
espetaculo, mesmo que quisesse “demorar-se um pouco”. Tal contemplagdo faria
certamente justiga a “tradi¢do dos oprimidos”, como a chama Benjamin, e criaria outra
memoria que ndo a dos livros de historia. No entanto, e ai reside o segundo aspecto
da alegoria, o anjo da histéria € empurrado a frente pelo vento do Paraiso; deve
continuar a avancar apesar de sua tristeza, necessidade que Benjamin denomina de
“progresso”, numa oposi¢ao irénica a doutrina socialdemocrata do progresso. O
historiador materialista ndo pode, assim, contentar-se em colecionar os fatos do
passado, devendo também ser fiel a historia presente, porque é apenas através dela
que o passado podera talvez, algum dia, alcangar sua libertacéo (2018, p. 77).

Respeitar a volubilidade das nuvens; coletar as ruinas que restam a nossos pés e concilia-las
com o presente. Dificil e solitaria a tarefa da pesquisa historiografica. Essas perspectivas
reconfiguraram a importancia do documento — ou ainda, de imagens arquivos, como designa
Didi-Huberman®2. Para podermos contar minimamente a(s) histdria(s) das Escolas, recorremos
aalguns acervos que preservam alguns dos seus arquivos que ainda resistem. Estar diante desses
documentos exige algumas consideracdes que partem desses pressupostos do que acreditamos
em pesquisa em historia.
Criticas em relacdo ao documento aparecem em Michel Foucault e Michel de Certeau que,
“gragas a estes, a certeza inicial do historiador positivista perdeu, por assim dizer, a sua
inocéncia: eles tinham mostrado como o arquivo nao era de modo nenhum o reflexo imediato
do real, mas uma escrita provida de sintaxe [...] e de ideologia [...]” (DIDI-HUBERMAN, 2012,
p. 132)*. Nas proprias palavras de Foucault:

[...] o documento sempre era tratado como a linguagem de uma voz agora reduzida ao

siléncio: seu rastro fragil mas, por sorte, decifravel. [...] a histéria mudou sua posicao

acerca do documento: ela considera como sua tarefa primordial ndo interpreta-lo, ndo
determinar se diz a verdade nem qual é o seu valor expressivo, mas sim trabalha-lo no

12 “H4 um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo que parece querer afastar-se de algo
que ele encara fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da histéria
deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde n6s vemos uma cadeia de acontecimentos, ele
se vé numa catastrofe Gnica, que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele gostaria
de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas uma tempestade sopra do paraiso e prende-se em
suas asas com tanta forca que o impele irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade € o que chamamos progresso” (BENJAMIN, 1994, p. 226).
13 Cf.: DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 115-149: Image-archive ou Image-apparence. Colacionaremos o original
francés com a traducdo portuguesa: 2012,
14 «“Ceux-ci avaient diniaisé, pour ainsi dire, la certitude premiére de I’historien positiviste: ils avaient montré que
I’archive n’était en rien le reflet immédiat du réel, mais une écriture douée de syntaxe [...] et d’idéologie [...]”.
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interior e elabora-lo: ela o organiza, recorta, distribui, ordena e reparte em varios
niveis, estabelece séries, distingue o que é pertinente do que ndo é, identifica
elementos, define unidades, descreve relagdes. O documento, pois, ndo é mais, para a
historia, essa matéria inerte através da qual ela tenta reconstituir o que os homens
fizeram ou disseram, o que é passado e o que deixa apenas rastros: ela procura definir,
no préprio tecido documental, unidades, conjuntos, séries, relagbes (2017, p. 7-8).

Como nos indica tanto Didi-Huberman quanto Foucault, essa reconfiguracdo do documento
coloca-o0 num estatuto em suspensdo, em contraposicdo a uma leitura absoluta de sua imagem
enquanto prova — lida pelos historiadores positivistas ou pelo historicismo (como indica
Benjamin). A origem etimoldgica de documento pode bem nos elucidar seu uso nesse sentido:
deriva-se da palavra latina docere (ensinar) que “evoluiu para o significado de ‘prova’ e é
amplamente usado no vocabulario legislativo” (LE GOFF, 2013, p. 486). Para as/os positivistas,
0 “documento [...] sera o fundamento do fato historico, ainda que resulte da escolha, de uma
deciséo do historiador, parece apresentar-se por si mesmo como prova historica” e nessa linha
ele “afirma-se como um testemunho escrito” (LE GOFF, 2013, p. 486)%°.
Esse movimento de ampliar o conceito de documento nos procedimentos historiograficos nao
foram exclusivos de Foucault. Febvre, um dos fundadores da revista Annales d’Historie
Economique et Sociale (1929) escreveu um texto onde amplia a no¢éo de documento:
A histdria faz-se com documentos escritos, sem duvidas. Quando estes existem. Mas
pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando ndo existem. Com tudo
0 que a habilidade do historiador lhe permite utilizar para fabricar o seu mel, na falta
das flores habituais. Logo, com palavras. Signos. Paisagens e telhas. Com as formas
do campo e das ervas daninhas. Com os eclipses da lua e a atrelagem dos cavalos de
tiro. Com os exames de pedras feitos pelos gedlogos e com as analises de metais feitas
pelos quimicos. Numa palavra, com tudo o que, pertencendo ao homem, depende do
homem, serve o homem, exprime o homem, demonstra a presenca, a atividade, os
gostos e as maneiras de ser do homem.
Toda uma parte, e sem divida a mais apaixonante do nosso trabalho de historiadores,
ndo consistird num esforgo constante para fazer falar as coisas mudas, para fazé-las
dizer o que elas por si proprias ndo dizem sobre os homens, sobre as sociedades que
as produziram, e para constituir, finalmente, entre elas, aquela vasta rede de

solidariedade e de entreajuda que supre a auséncia do documento escrito? (FEBRE
apud LE GOFF, 2013, p. 490).

As discussdes a respeito do arquivo, do documento e da imagem se ampliaram cada vez mais e
foram decisivas para a construcdo da nossa narrativa. Outra referéncia nossa que contribuiu
significativamente para esta pesquisa no que se refere a pensar o documento/imagem foi o
filésofo francés Georges Didi-Huberman, sobretudo em seu debate com cineasta Claude

Lanzmann, autor do filme Shoah, cuja pelicula dura cerca de nove horas.

15 Mas a frente, Le Goff continua: “Com a escola positivista, 0 documento triunfa. O seu triunfo, como bem o
exprimiu Fustel de Coulanges, coincide com o do texto. A partir de entdo, todo o historiador que trate de
historiografia ou do mister de historiador recordara que é indispensavel o recurso do documento” (2013, p. 489).
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Numa entrevista, o cineasta fala: “Eu sempre disse que as imagens de arquivo sdo imagens sem
imaginac&o. Elas petrificam o pensamento e matam todo o poder de evocagdo!®”. O primeiro
contraponto que Didi-Huberman estabelece é o estatuto que Lazmann confere ao arquivo:
“imagens sem imaginacao”. A “nuvem sem contorno” pode permanecer indecifravel no céu:
apenas uma massa amorfa e que nada nos diz; nos olhos de uma crianca, porém, essa mesma
nuvem pode adquirir novas formas, ganhar sentidos, ressignificar-se... recorro aqui novamente
a imagem das nuvens porgue olhar € imaginar. Ou, nas palavras de Didi-Huberman: “para saber,
é preciso imaginar-se'’”. Todo esse processo e relagido com o documento evidencia o trabalho
de elaboracédo constante — na qual Lanzmann, segundo Didi-Huberman, parece prescindir — que
se exige da historiadora/historiador. O “arquivo — massa frequentemente inorganizada de inicio
— 80 se torna significante ao ser pacientemente elaborado” (DIDI-HUBERMAN, 2012, p.
124)18,

Para finalizar a exposi¢édo sobre as consideracOes a respeito da no¢do de documento, gostaria
de indicar outra linha de raciocinio que procura afastar a ideia de que o arquivo possa ser a fonte
ou a origem de uma historia. Essa discussao partiu de um outro trabalho de Didi-Huberman a
partir das consideracGes que, mais uma vez, Walter Benjamin elabora e que evidencia a sua
ideia de histéria como um conhecimento sempre em aberto, sujeito a ser revirado e explorado

e a historiadora/historiador diante dela deve operar num trabalho arqueoldgico®®. Recorrendo a

16 Nessa mesma parte da entrevista encontra-se no livro de Didi-Huberman (“Images malgré tout” no original;
“Imagens apesar de tudo” no portugués). Utilizaremos a entrevista em seu original e compararemos com a tradugdo
para o portugués, estabelecendo dessa forma uma tradugdo nossa em particular. Esse trecho, no original: “J’ai
toujours dit que les images d’archive sont des images sans imagination. Elles pétrifient la pensée et tuent toute
puissance d’évocation” (LANZMANN, “Le monumento contre I’archive?”, p. 274. Ver também: “DIDI-
HUBERMAN, 2003, p. 120. Na traducéo para o portugués: DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 124).

17 “Pour savoir, il faut s’imaginer” (DIDI-HUBERMAN, 2003, p. 141).

18 «q[...] I’archive — masse solvente inorganisée ao départ — ne devient signifiante qu’a étre patiemment élaborée”.

19 «A linguagem fez-nos perceber, de forma inconfundivel, como a memdria [Gedachtnis] ndo é um instrumento,
mas um meio, para a explorag&o do passado. E 0 meio através do qual chegamos ao vivido [das Erlebte], do mesmo
modo que a terra é o0 meio no qual estdo soterradas as cidades antigas. Quem procura aproximar-se do seu proprio
passado soterrado tem de se comportar como um homem que escava. Fundamental é que ele ndo receie regressar
repetidas vezes a mesma matéria [Sachverhalt]- espalha-la, tal como se espalha terra, revolvé-la, tal como se
revolve o solo. Porque essas ‘matérias’ mais ndo sdo do que estratos dos quais s6 a mais cuidadosa investigagdo
consegue extrair aquelas coisas que justificam o esfor¢o da escavacdo. Falo das imagens que, arrancadas de todos
0s seus contextos anteriores, estdo agora expostas, como preciosidades, nos aposentos sobrios da nossa visdo
posterior —como torsos na galeria do colecionador. E ndo ha divida de que aquele que escava deve fazé-lo guiando-
se por mapas do lugar. Mas igualmente imprescindivel é saber enterrar a pa de forma cuidadosa e tateante no
escuro reino da terra. E engana-se e priva-se do melhor quem se limitar a fazer o inventério dos achados e nao for
capaz de assinalar, no terreno do presente, o lugar exato em que guarda as coisas do passado. Assim, o trabalho da
verdadeira recordacdo [Erinnerung] deve ser menos o de um relatdrio, e mais o da indicacdo exata do lugar onde
0 investigador se apoderou dessas recordacfes. Por isso, a verdadeira recordacdo é rigorosamente épica e
rapsddica, deve dar ao mesmo tempo uma imagem daquele que se recorda, do mesmo modo que um bom relatério
arqueoldgico ndo tem apenas de mencionar os estratos em que foram encontrados os achados, mas sobretudo o0s
outros, aqueles pelos quais o trabalho teve de passar antes” (BENJAMIN, 2017, p. 101).
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uma passagem de Benjamin sobre “origem?®”, Didi-Huberman chama a atencéo para trés pontos
da ideia de “origem” prescrita pelo filosofo alemdo. Em primeiro lugar, a nogao de que origem
“ndo ¢ um conceito”, mas um “paradigma histérico”. Segundo, que origem “nao ¢ a fonte”, mas
“um turbilhdo num rio”. E, por fim, a origem ¢ um “sintoma’”:
Primeiramente, a origem ndo é um conceito, discursivo ou sintético, & maneira como
o considerava um filésofo neokantiano como Herman Cohen, por exemplo. Ela ndo é
uma estrita categoria légica porque paradigma histérico, “inteiramente historico”,
insiste Benjamin, que aparece ai também separar-se de Heidegger. Em segundo lugar,
a origem ndo é a ‘‘fonte” das coisas, 0 que nos afasta tanto das filosofias arquetipais
quanto de uma nocao positivista da historicidade; a origem ndo é uma “fonte”, ndo

tem por tarefa nos contar “a génese das coisas” — 0 que alias seria muito dificil —, nem
suas condigdes eidéticas supremas, embora ela esteja fora de toda fatualidade evidente

[...]

A entender claramente Benjamin, compreendemos entdo que a origem nao é nem uma
ideia da razdo abstrata, nem uma “fonte” da razdo arquetipal. Nem ideia nem “fonte”
— mas “um turbilhdo no rio”. Longe da fonte, bem mais proxima de noés que
imaginamos, na imanéncia do proprio devir — e por isso ela é dita pertencer a historia,
e ndo mais metafisica —, a origem surgem diante de nds como um sintoma (DIDI-
HUBERMAN, 2013, p. 171).

Quando assumimos essas posi¢oes acerca de documento, compreendemos que tanto visitar 0s
acervos quanto estar diante desses arquivos, ndo nos colocamos a buscar a nascente do rio em
turbilhd@o. Nos acervos — no qual falaremos a seguir — e diante dos arquivos — frageis e escassos,
mas ainda assim potentes — nos exigiu mais do que uma leitura absoluta e fechada, mas uma
extrapolacéo de qualquer hermetismo. A imaginacgéo diante desses documentos era necessaria.
Diante desses arquivos, ou ainda, diante dessas imagens da historia, a “imagina¢ao” propiciou
“o rearranjo do ja conhecido, do ja realizado, pelo exercicio de relagdes, que motivam a ativagao
de nosso repertorio imagético, em um movimento de montagem e remontagens, impulsionado
— e também impulso — pelas correspondéncias, analogias, choques” (BREDARIOLLI, 2014, p.
6). Como dissemos anteriormente: é aceitar a volubilidade das nuvens. E entende-las como
formas que se expandem e se retraem; formas que se precipitam ou tornam-se densas sobre nés;
ndo podemos vé-la em sua totalidade porque sempre alguma coisa escapa de nosso olhar, mas
cada vez que a olhamos, mais do que escapar de nos, elas se reconfiguram — o tempo da histéria
e seus vestigios s30 como essas formas que muito nos dizem, mas nunca em absoluto. E preciso

sempre se reposicionar e compreender que uma chuva ndo cai sobre nossas cabecas de uma

20 «A origem, embora sendo uma categoria inteiramente historica, nada tem a ver porém com a génese das coisas.
A origem néo designa o devir do que nasceu, mas sim o que esta em vias de nascer no devir e no declinio. A
origem é um turbilhdo no rio do devir, e ela arrasta em seu ritmo a matéria do que esta em via de aparecer. A
origem jamais se d& a conhecer na existéncia nua, evidente, do fatual, e sua ritmica ndo pode ser percebida sendo
numa dupla ética. Ela pede para ser reconhecida, de um lado, como uma restauracdo, uma restituicdo, de outro
lado como algo que por isso mesmo é inacabado, sempre aberto. [...] Em consequéncia, a origem ndo emerge dos
fatos constatados, mas diz respeito & sua pré-historia” (BENJAMIN apud DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 170).
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Unica nuvem, mas sim de VvArias cuja origem, por mais que nos possa intrigar, nunca saberemos
com exatiddo — s6 podemos antever os dias de chuva ou de sol por previsdes...

O discurso final do historiador do congresso distopico presente no epilogo do romance “O
Conto da Aia” consegue traduzir essa relacao da historiadora/historiador com o passado e com
relagcdo ao documento. Sem saber o desfecho que a aia teve — o final da narrativa da personagem
ndo é uma conclusdo, mas é uma suspensdo: coloca-nos no lugar movedico onde tudo €
possivel, precisamos imaginar.. — e diante de um documento “mudo?”, o

personagem/historiador conclui:

Como todos os historiadores sabem, o passado é uma enorme escuriddo, e repleto de
ecos. Vozes podem nos alcangar a partir de 1&; mas o que dizem é imbuido da
obscuridade da matriz da qual elas véem; e, por mais que tentemos, nem sempre
podemos decrifra-las precisamente a luz mais clara de nosso proprio tempo
(ATWOOD, 2017, p. 366).

*kk

Visitamos trés centros de memoria que sdo responsaveis em preservar esses documentos que
ainda sobrevivem: a Unidade Especial de Informacdo e Memoria, da UFSCar (UEIM), o Centro
de Memoria da Educacdo, localizado na FE USP (CME) e o Centro de Documentacdo e
Memoria, da UNESP (CEDEM). O primeiro abriga boa parte do acervo bibliografico e
documental de Jodo Penteado, mais especificamente das Escolas Modernas n. 1, como diarios
e cadernos, além parte da biblioteca delas. O CME compartilha outra parte desse mesmo acervo
— que foi divido com a UFSCar — e nele se encontram os jornais produzidos pelas Escolas —
como “O Inicio” e o “Boletim da Escola Moderna” — cartas pessoais, fotografias (das outras
escolas dirigidas por Penteado subsequentes as Escolas), além de moveis que faziam parte
delas. Para que pudéssemos reproduzir os documentos nas quais fotografamos e transcrevemos
aqui, solicitamos um pedido de autorizacdo de uso da imagem (ANEXO 1). Por fim, o CEDEM
nos ofereceu jornais, periodicos e opusculos produzidos pela imprensa anarquista paulistana no
periodo de nossa pesquisa.

Nossa narrativa € dividida em trés capitulos. No primeiro, buscamos contextualizar de forma
ampla a Republica Velha, a formacdo de uma classe operaria em Sdo Paulo — decorréncia a
tentativa de modernizacdo econdmica do Brasil, de forma geral, com a industrializacao, ainda
gue nossa economia fosse esmagadoramente agraria — e a chegada do anarquismo com as/os

imigrantes; finalizamos essa primeira parte com algumas breves considerag¢des sobre educagédo

21 “Nosso documento, embora & sua propria maneira seja eloquente, quanto a essas questdes ¢ mudo” (ATWOOD,
2017, p. 366).
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libertaria, apontando alguns textos e experiéncias ocorridas na Europa e no Brasil e que
contribuiram para a historia das Escolas Modernas de Sdo Paulo. Procuramos trazer, ao longo
dessa primeira parte, como 0 anarquismo também se formava nos paises da América Latina.

O segundo capitulo ¢é dedicado as Escolas Modernas de Sdo Paulo. Nela procuramos identificar
suas principais caracteristicas a partir das analises dos documentos que tinhamos em maos.
Procuramos colacionar o que foi possivel depreender dos arquivos das Escolas com as ideias
de Francisco Ferrer e da experiéncia da Escuela Moderna, bem como outras experiéncias que
foram referéncia, como € o caso da lasnaia Poliana, de Léon Tolstoi. Essa interlocucdo nédo
teve pretensdo de provar ou comprovar que as Escolas Modernas seguiram estritamente as
ideias de Ferrer ou Tolst6i. Ao contrério, estabelecer essas conexdes foi importante na medida
em que ela potencializou os documentos que encontramos, que as Escolas procuram respeitar
0 seu proprio contexto e, sobretudo, que essas montagens entre os documentos abrem mais
fissuras e fraturam qualquer nogdo absoluta de verdade historica.

Por fim, o terceiro capitulo € uma continuacdo da histéria das Escolas, mas agora 0 nosso olhar
focou na possivel presenca do ensino de artes no interior delas. Nossa narrativa ainda continuou
na confrontacdo com os documentos e num exercicio de imaginacdo do que eles estavam (ou
ndo) tentando falar sobre o assunto. Procuramos identificar ao menos trés linguagens artisticas:
0 desenho, a masica e o teatro. Partimos desses trés porque foram os indicios que mais
apareceram de forma explicita nos arquivos das Escolas e nos jornais: o desenho € indicado
como parte do conteddo pedagdgico e chegamos a encontrar 0 nome de uma professora da
matéria. A musica aparece com mais recorréncia nas descricdes das festas. Encontramos
também um caderno intitulado “Hinario da Escola Moderna n. 17, um caderno com as letras de
hinos que pertence a Jodo Penteado e 0 nome de um professor de musica, entre outras pistas...
o0 teatro — ou melhor, o teatro social — também aparece nos relatos das festas das Escolas (as
“quermesses” e bailes) e ainda, presente no CME, trouxemos para a nossa discussdo uma
pequena peca de teatro manuscrita a mao no verso de um convite da Escola Moderna n. 1.
Procuramos articular esses documentos com 0s outros arquivos que nos indicavam como a
cultura anarquista se organizava no interior da classe trabalhadora.

Algumas observacdes a respeito da escrita sdo necessarias para a leitura do texto: ao
reproduzirmos os textos da epoca, com a grafia vigente, procuramos respeita-la, transcrevendo-
as em italico para que se pudesse diferenciar da grafia atual. Procuramos também trazer uma
linguagem inclusiva, de modo que o feminino e o masculino das palavras fossem respeitados.

Priorizamos o feminino e procuramos colocar entre parénteses o artigo masculino das palavras.
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Capitulo 1

Lembrancas de Sdo Paulo: Republica Velha, Anarquismos, Educacéo

Libertaria...

Sonha-se de modo muito diferente de acordo com a regido e a rua,

e principalmente, de acordo com as estacfes do ano e o tempo.

O tempo de chuva na cidade, em toda sua dogura astuta e sua tentacéo de
abrigar-se na mais tenra infancia, s é compreensivel a crianga de uma
cidade grande. Naturalmente, ele nivela o dia e em tempo de chuva
pode-se fazer a mesma coisa dia apds dia, jogar baralho, ler ou discutir,
enguanto o sol sombreia as horas de forma bem diferente e também

€ menos propicio ao sonhador.

Por isso, é preciso ocupar-se o dia todo desde as primeiras horas da manha,
é preciso, antes de mais nada, levantar cedo para a consciéncia tranquila
para o Ocio.

[Walter Benjamim. Passagens Parisienses I]
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... alguns apontamentos sobre o Brasil e a S&o Paulo da Republica Velha...

Felizmente, de todas as obras de arte da humanidade, a cidade € a principal obra de arte; e
felizmente é uma obra de arte aberta e inconclusa; entéo é dificil a arte de construcdo do
espago publico — que € coletivo, né — passar por esse reconhecimento, por essa critica e nds
nos reiventarmos cotidianamente??.
Numa camada nem t&o profunda de S&o Paulo, quase como uma segunda pele, correm 0s rios
que um dia viviam a céu aberto e que até mesmo serviam para pesca. Rios que serpenteavam a
geografia da cidade em construcao; rios que nas chuvas se esparramavam por todos os lados e
inundava vilas e bairros; rios que por muito tempo foram esgoto a céu aberto; rios que agora
fazem parte de uma cidade invisivel, mas que as vezes sangram pelos bueiros em dias de
tempestade; rios que sobre eles andamos sem sentir seus zigue-zagues sob nossos pés; rios que
forcosamente foram enterrados em nome da modernidade. Esta histdria ndo € sobre 0s rios que
cortavam S&o Paulo — apesar deles, eventualmente, aparecerem em nossa narrativa. O que
vamos contar, porém, é a histdria de tantas outras historias que, assim como esses rios, foram
enterrados, estilhagados, esquecidos e que flutuam em cacos na superficie dessas dguas agora
sujas. Histdrias que precisam ser partilhadas. E que ao transmiti-las, acreditamos oferecer a
oportunidade de sepultar tantos nomes e memorias que ndo tiveram direito ao luto, excluidos
das narrativas oficiais, contada pelas(os) vencedoras(es)?®. Nossa historia comeca la nos
distantes bairros operarios paulistanos situados as margens do rio Tieté e recortado pelas malhas
ferroviarias da Sdo Paulo Railway e a Sorocabana?.

22 Transcricdo de uma das falas do documentério “Entre Rios — a urbaniza¢do de Sdo Paulo”. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Fwh-cZfWNIc. Acesso em: 01 maio 2019.
2 “Enquanto Homero escrevia para cantar a gloria e o nome dos herdis e Herddoto, para ndo esquecer os grandes
feitos deles, o historiador atual se vé confrontado com uma tarefa também essencial, mas sem gléria: ele precisa
transmitir o inenarravel, manter viva a meméria dos sem-nome, ser fiel a0s mortos que ndo puderam ser enterrados.
Sua ‘narrativa afirma que o inesquecivel existe’ mesmo se nés ndo podemos descrevé-los. Tarefa altamente
politica: lutar contra o esquecimento e a denegacgdo é também lutar contra a repeti¢do do horror (que, infelizmente,
se reproduz constantemente). Tarefa igualmente ética e, num sentido amplo, especificamente psiquica: as palavras
do historiador ajudam a enterrar os mortos do passado e a cavar um tumulo para aqueles que dele foram privados.
Trabalho de luto que nos deve ajudar, nés, 0s vivos, a nos lembrarmos dos mortos para melhor viver hoje. Assim,
a preocupacdo com a verdade do passado se completa na exigéncia de um presente que, também, possa ser
verdadeiro” (GAGNEBIN, 2009, p. 47).
24 “Nao resta duvida que as principais areas industriais acompanham as vias-férreas: Bras, Belenzinho, Tatuapé,
Comendador Ermelindo e Sdo Miguel Paulista, ao longo dos trilhos da “Central do Brasil”; ainda o Bras, Pari,
Mooca, Ipiranga, S&o Caetano do Sul e Santo André, acompanhando a Santos-Jundiai; Barra Funda, Agua Branca,
Lapa e Osasco, servidas tanto por esta via-férrea, como pela “Sorocabana”. Mas, inegavelmente, foi a fungdo
industrial, mais do que outro qualquer fator, que ocasionou seu crescimento e sua expansdo em area. O fato de
terem as estradas de ferro aproveitado os vales, onde os terrenos podiam ser obtidos a baixos pre¢os por ndo serem
apreciados como locais de residéncia, atraiu a instalacao de estabelecimentos fabris” (PETRONE, 1955, p. 129).
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Esses bairros tdo longinquos na época se erguiam em casinhas simples, geminadas umas as
outras, sem nenhum jardim a frente. Enfileiram-se em grandes blocos, formando quarteirdes
que se misturavam com as fabricas de pequeno e grande porte que se levantavam contra o céu...
de forma geral, as “fabriquetas” se confundiam quase sempre com as proprias residéncias, ja
que elas demandavam espagos ndo muito amplos como uma garagem ou um quintal. Em
contrapartida, as grandes industrias erigiam-se cinzentas, com muros largos e altos, de portdes
pesados e chaminés que descarregavam no ar as negras fumacas que embaciavam as ruas sujas
e tornavam-nas mais ligubres... esses bairros eram habitados em sua maioria por trabalhadoras
e trabalhadores dessas fabricas que comegaram a surgir na entdo Sao Paulo nos fins do século
XI1X e que viveria uma explosdo demografica ja no inicio do século — mas isso nés contaremos
daqui a pouco®,

A jornada de trabalho diaria era ardua: de forma geral, entrava-se as 6h da manha e
eventualmente poderia sair as 19h ou 20h da noite — ou seja, uma carga horaria que
invariavelmente ultrapassava as 13h. Havia, porém, espagos muito pequenos para o almogo e
para o café da tarde, com duracdo maxima de 15 minutos. Dificil também, ao que parece, era
sobreviver nessa rotina: as idas ao banheiro eram reguladas, as(os) funcionarias(os) eram
vigiadas(os) para que ndo conversassem entre si, podiam sofrer agressdes fisicas caso
descumprissem as regras da empresa... 0 ambiente insalubre a qual essas(es) trabalhadoras(es)
eram expostas(os), sem nenhuma protecdo, a exclusdo social, os baixos salarios... criangas,
desde a mais tenra idade, ja ingressavam no trabalho para ajudar na renda familiar e sofriam as
mesmas agressoes, assim como a presenca de mulheres — até mesmo gravidas — era comum e,
por consequéncia, o salario desses grupos eram ainda mais baixos que o ordenado dos homens.
Das lembrancas do Brés e Belenzinho sobreviventes dessa época, ha o livro de Jacob Penteado
— nome que ndo guarda nenhum parentesco com 0 nosso outro protagonista que em breve
aparecera nessa historia, Jodo Penteado. Em Belenzinho, 1910: retrato de uma época, Jacob

compartilha conosco suas lembrancgas dos tempos em que morou e trabalhou nesse bairro. Suas

%5 O trabalho de Pasquale, que citamos anteriormente, nos oferece belissimas descrigdes de como eram os bairros
operarios e centrais de S&o Paulo no inicio do século XX. Essa imagem é oferecida também no mesmo artigo e,
ainda, “no que se refere a paisagem urbana”, Pasquale destaca que “em Sdo Paulo, ndo se formaram areas
tipicamente industriais, exclusivamente ocupadas por fabricas. Sendo o parque industrial paulistano caracterizado
pelo predominio de fabricas de tamanho médio e pequeno, destinadas principalmente a transformacdo, o que se
presencia é a intercalacdo de estabelecimentos fabris no meio de residéncias proletérias e, consequentemente, o
aparecimento de verdadeiros bairros mistos, industriais e residenciais a um s6 tempo” (PETRONE, 1955, p. 130).
Vislumbrar essas imagens — que nao deixam de ser ficcionais, ja que Pasquale reforca que usava como referéncia
plantas e mapas da S&o Paulo da época para construir sua narrativa — sdo fundamentais no exercicio de pensarmos
que territdério a classe operaria paulistana e, mais a frente, as Escolas Modernas de Sdo Paulo iriam habitar.
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lembrangas contribuem de forma mais poética com os dados que nos sao fornecidos pelo quadro

em que a classe operaria dessa Paulicéia se encontrava. Enquanto vidreiro, ele nos conta:

O horario, ali [na “Fabriquinha”], era o seguinte: entrada as seis horas; as sete ¢ meia,
um intervalo de quinze minutos, para o café; das onze horas ao meio-dia, almogo. O
segundo periodo ia das doze as dezesseis, com outro intervalo de quinze minutos, para
a merenda, as catorze horas. Trabalhava-se, pois, nove horas por dia, inclusive aos
sébados. E, quando havia muitas encomendas, também aos domingos, das seis as
doze. As “oito horas” representavam, ainda, uma desejada e longinqua conquista, que
viria somente anos depois, apds muita luta pelas ruas e espancamento de operarios
pela policia (PENTEADO, 1962, p. 117).

Ainda em suas memodrias, Jacob nos compartilha os maus tratos que sua classe de vidreiros
sofria por patrdes — e ressalta que esses tipos de situa¢des eram “muito comuns, naquele tempo”
(PENTEADO, 1962, p. 118). A violéncia fisica era tdo comum — Jacob trabalhou na Cristaleira
Italia (a “Fabriquinha”, como ele mesmo chama) — assim como 0s casos de consumo de bebida
alcdolica tanto entre os adultos quanto entre as criangas, dentro das fabricas, parecem ter-lhe
marcado profundamente?®.

Findo o dia, aos poucos, as ruas se preenchiam por bondes, bicicletas, 6nibus, trens suburbanos
abarrotado de gente... as pequenas casas voltavam a ser ocupadas, 0s bares e botecos acolhem
a freguesia de sempre “e, finalmente, ao padrao de vida geralmente baixo da populacio que ali
vive, que bem pode ser simbolizado pela imundice das calcadas, pelo aspecto desleixado das
criangas e pela sordidez das habitagdes, muitas delas de carater coletivo, miseraveis ‘corti¢os’

da grande metropole” (PETRONI, 1955, p. 130-131). O retrato que Jacob nos oferece, assim

26 Muitos dos vidreiros, principalmente os estrangeiros, usavam e abusavam das bebidas alcdolicas, de preferéncia
a cachacga, que tomavam misturadas com outras bebidas, geralmente o fernet, sambuca, tamarindo e demais
ingredientes. Outros preparavam-na com ervas, que reputavam medicinais, ou com as frutas silvestres que entéo
abundavam nas redondezas, tais como uvaia, carapia, sucupira, cambuci, jod, etc. E bebiam a pinga como se fora
agua. Um deles, um portugués, chamado Jodo de Almeida, alcodlatra inveterado, durante o dia, varias vezes,
mandava um menino ir buscar bebida na venda mais proxima, pois ja se encontrava naquele estado em que o
viciado ndo pode parar de ingerir a droga.
Quando o menino voltava, de garrafa cheia, o portugués olhava para ele, com seus olhos congestionados, meio
desconfiado, e interpelava-o duramente, ap6s proferir palavras das mais obscenas:
- Dize-me c4, 0 rapaz! Tu bebeste?
- N&o... ndo senhor... — tartamudeava 0 menino, todo trémulo e assustado, antevendo, j&, uma punigdo qualquer
por crime que ndo cometera.
- N&o bebeste mesmo? — insistia 0 monstro.
- N4o bebi, ndo, posso jurar... — respondia o pobrezinho.
- Bem, ndo precisas jurar. Basta-me cheirar-te a boca. Abre-a! — intimava, furioso.
Isso era comum, pois, caso 0s meninos tivessem bebido, coisa que, muitas vezes, até nés faziamos, com aquela
curiosidade tdo propria da idade, o “crime” seria denunciado pelo hélito. Alguns dos vidreiros sorriam ante a falta,
outros limitavam-se a dar algum pescoc¢do no garoto, mas o repugnante Jodo de Almeida era realmente um
perverso, um sadico. Mal o menino escancarava a boca, bafejando, escarrava-lhe pela goela adentro (PENTEADO,
1962, p.122-123).
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como de outras narrativas sobreviventes, ¢ de uma populacdo que ira ser enquadrada como
marginal, na acepcdo negativa da palavra — porém, trata-se de vidas precarias?’.

O que ninguém imaginaria, talvez, é que diante desse cenario opressivo — das casinhas
resistentes as longas jornadas de trabalho — a insatisfacdo e o mal-estar social transbordassem
e que o0 anarquismo, enquanto ideologia social, ganhasse espaco na formacao politica operaria
paulistana. Porém, para se falar em anarquismo aqui no Brasil — e especialmente, 0 porqué
falarmos de anarquismo — faremos um recuo para contextualizarmos o quadro politico e
econdmico que gerou esse surtou industrial — ainda que minimo e muito bem especializado - e
que levou, em suas consequéncias, 0 surgimento dessa classe obreira em S&o Paulo com
demandas que ndo iriam se diferenciar das questdes j& debatidas e enfrentadas em paises
industrializados da Europa, por exemplo?®,

“De inicio”, escreveu Petrone (1955, p. 140), “ampliou-se a area do Belenzinho e da Mooca,
gracas aos trés fatores conjugados: o desenvolvimento industrial, as correntes imigratorias e da
via-férrea”.

O primeiro fator levantado por Petrone — desenvolvimento industrial — pode ser verificado

desde os anos finais do século X1X. O fenémeno industrial ndo foi exclusivo de Sao Paulo,

27 Eventualmente, ao longo da narrativa, empregaremos duas palavras para nos referirmos a classe operéaria e
as(aos) anarquistas paulistanas: enquadramento e vidas precarias. Tratam-se de dois conceitos filoséficos
trabalhados por Judith Butler e nos ajudam a compreender o tributo ontolégico que trabalhadoras(es) anarquistas
configuravam (e configuram) nos discursos conservadores. Se enquadramento é uma constru¢do imagética e do
lugar em que esses sujeitos serdo forcosamente fixados na ordem do discurso, vidas precarias — ou precariedade —
revela as condi¢des que esses sujeitos enquadrados vivem. Sobre enquadramento, escreve: “Como sabemos, to be
framed (ser enquadrado) é uma expressdo complexa em inglés: um quadro pode ser emoldurado (framed), da
mesma forma que um criminoso pode ser incriminado pela policia (framed), ou uma pessoa inocente (por alguém
corrupto, com frequéncia a policia), de modo que cair em uma armadilha ou ser incriminado falsa ou
fraudulentamente com base em provas plantadas que, no fim das contas, ‘provam’ a culpa da pessoa, pode
significar framed. Quando um quadro é emoldurado, diversas maneiras de intervir ou ampliar a imagem podem
estar em jogo. Mas a moldura tende a funcionar, mesmo de uma forma minimalista, como um embelezamento
editorial da imagem [...]. Esse sentido de que a moldura direciona implicitamente a interpretacdo tem alguma
ressonancia na ideia de incriminagdo/armagdo como uma falsa acusacdo. Se alguém é incriminado, enquadrado,
de modo que o seu estatuto de culpado torna-se a conclusio inevitavel do espectador”. Uma vez compreendido a
questdo do enquadramento, Butler ira nos revelar, por exemplo, como o racismo e questdes econdmicas sdo
retrabalhadas de forma que as relacdes de poder fabriqguem imagens de sujeitos que podem ser excluidos da
sociedade. Dessa forma, como veremos ao longo da nossa historia, enquanto classe e movimento social, o
operariado paulistano enquadrou-se na imagem do criminoso e o quanto isso seria suplantado pelas instituicdes.
Ja em “vida precaria”: “Afirmar que uma vida ¢ precaria exige ndo apenas que a vida seja apreendida como uma
vida, mas também que a precariedade seja um aspecto do que ¢é apreendido no que esta vivo. Do ponto de vista
normativo, o que estou argumentando € que deveria haver uma maneira mais inclusiva e igualitaria de reconhecer
a precariedade, e que isso deveria tomar forma como politicas sociais concretas no que diz respeito a questfes
como habitagdo, trabalho, alimentagao, assisténcia médica e estatuto juridico” (BUTLER, 2018, pp. 23-30).
28 “Em La Battaglia, em 1911, [Orestes] Ristori comparou a situagdo brasileira com a da Europa: ‘A jornada de
trabalho, aqui, como em qualquer pais, vai de 10 a 13 ou 14 horas por dia; os salarios ndo s&o os melhores do que
os da Europa, quando se considera que o pre¢o dos géneros e da moradia € aqui mais alto. A vida horrorosa,
infernal das fazendas é desconhecida na Europa. O trabalhador dos campos trabalha aqui quatorze a quinze horas
por dia e vive em imundas pocilgas de barro’” (DULLES, 1977, p. 20). Cf: RODRIGUES, 1969, p. 306-307.
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como pode parecer de inicio, mas irdo surgir fabricas em Salvador, em algumas cidades
mineiras, assim como na entdo capital federal, Rio de Janeiro®. Essa pequena revolugdo
industrial em nosso pais ndo deixa de ser reflexo das novas relagdes de producao, consumo e
trabalho que a Europa ja experimentava hd um bom tempo®. Enquanto Império, ainda
mantinhamos uma politica oligarquica, dependente duma economia agraria — sobretudo no café
— e na exploragio de méo-de-obra escrava que, no derradeiro ano de 1888, com a Lei Aurea,
nos tornamos o Gltimo pais da América Latina a abandonar esse tipo de trabalho.

No caso de S&o Paulo, o desenvolvimento do capital industrial — ainda que nédo viria a superar
0 agronegacio — se deveu, sobretudo, por conta da libertagdo das(os) escravas(os), “embora se
esbocasse desde a década de 1870” (FAUSTO, 2018, p. 161). As fontes historiograficas
consultadas estdo de acordo que esse “surto” industrial no estado de Sdo Paulo se deve gracgas

ao café:

Os negdcios do café langaram as bases para o primeiro surto da indUstria por vérias
razdes: em primeiro lugar, ao estimular as transagdes em moeda e o crescimento da
renda, criou um mercado para produtos manufaturados; em segundo, ao promover o
investimento em estradas de ferro, ampliou e integrou esse mercado; em terceiro, ao
desenvolver o comércio de exportacdo e importagdo, contribuiu para a criagdo de um
sistema de distribuicdo de produtos manufaturados; em quarto, ao promover a
imigracdo, assegurou a oferta de méo de obra. Por fim, o café fornecia, através das
exportacBes 0s recursos para importar maquinaria industrial (FAUSTO, 2018, p. 161-
162).

Na mesma linha, Ledncio Basbaum também nos chama a atengdo para outros fatores decisivos
na constituicdo dessa nova relacdo capitalista que passariamos a experimentar, segundo ele,

num periodo de trinta anos, ou seja, entre 1895 a 1925. Em suas palavras:

a) o primeiro desses fatores favoraveis foi a abolicdo da escraviddo. Em primeiro
lugar, a libertacdo de certa de 750 mil escravos, sem contar os que j& havia alguns
anos e tinham se emancipado ou por si mesmos ou por efeito de libertagdes parciais,
pds a disposicdo do capitalismo e em particular da inddstria, uma grande massa de
bracos livres, aumentando assim a superpopulacdo relativa, condicdo de grande
importancia para o desenvolvimento industrial.

Esse aumento relativo da populacdo teve por sua vez, como primeira consequéncia, o
barateamento da mao-de-obra nas cidades, enquanto aumentava 0 mesmo custo no
campo. Os ex-escravos que vinham para as grandes cidades a procura de servico, ndo
conhecendo o valor do dinheiro e ultrapassado de muito em nimero as necessidades

29 «Q crescimento industrial deve ser visto em uma perspectiva geografica mais ampla, abrangendo varias regides,
especialmente o Rio de Janeiro e S&o Paulo.
As poucas fabricas que surgiram no Brasil em meados do século XIX destinavam-se principalmente a produzir
tecidos de algod&o de baixa qualidade, consumidos pela populacdo pobre e pelos escravos. A Bahia foi o primeiro
nlcleo de atividades no ramo, reunindo cinco das nove fabricas existentes no pais em 1866. Considerando-se o
ntmero de unidades fabris, Minas Gerais assumira o primeiro lugar, mas o Distrito Federal concentrava as fabricas
mais importantes. Excluindo-se a agroindustria do agucar, em 1889 ele detinha 57% do capital industrial brasileiro”
(FAUSTO, 2018, p. 161).
30 «“Quando o capitalismo comeca a desenvolver-se no pais [Brasil], ja este sistema econdmico-social dominava a
Europa e parte da América” (BASBAUM, 1976, p. 90).
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imediatas de mao-de-obra, empregavam-se a qualquer preco, enquanto se criava um
exército de mao-de-obra de reserva, que se transformou posteriormente numa camada
de marginais, sem emprego, sem oficio, sem oportunidade de ganhar a vida.

[...] b) O segundo dos fatores favoraveis foi 0 aumento da imigracéo e da populagéo
em geral [...];

c) O terceiro desses fatores foi 0 aumento rapido do mercado interno em virtude do
aumento natural e rapido da populacédo, reforcado pela imigracdo. Além disso, os
escravos, passando a assalariados, se transformavam em consumidores.

d) Finalmente a guerra mundial de 1914-18 teve do mesmo modo, e em alto grau,
efeito favoravel para o desenvolvimento do capitalismo [...] (BASBAUM, 1976, p.
92-93).

Das consideragdes expostas por Basbaum, nos deteremos brevemente nos tépicos a) e b) por
eles estarem imbricados de certa forma na construcdo da nossa narrativa. Nao deixamos de
observar que, durante nossas pesquisas, 0 estimulo da imigracdo se deveu, sobretudo, como
parte de um programa de substituicdo de mao-de-obra que, até entdo, era negra. Se também é
consenso de boa parte das pesquisas relacionadas a esse periodo historico de que a imigracao
desempenhou um papel decisivo de protagonismo nas novas relacoes de trabalho aqui no Brasil,
a divergéncia surge quando se trata do emprego da palavra substituicdo. Critica as narrativas
histéricas do trabalho no Brasil, Silvia Lara aponta que o processo de exclusdo da(o)
trabalhadora(or) escrava(o) negra(o) nessa historiografia ja comeca quando ela é contada a
partir da aboli¢do e ¢é automaticamente relacionada “com a histéria do trabalho livre
(assalariado), a histdria social do trabalho no Brasil” contendo “em si mesma, um processo de
exclusdo: nela nao figura o trabalhador escravo” (LARA, 1998, p. 26). Em outras palavras — e
na prépria voz de Lara:
A oposicdo irreconciliavel entre escraviddo e liberdade cristalizou-se como um
postulado quase sempre inquestionado, e o final do século XX passou a configurar o
assim chamado periodo da substitui¢do do escravo (negro) pelo trabalho livre (branco
e imigrante), o “periodo da transi¢cdo”, da “formagdo do mercado de trabalho livre”
no Brasil. Abordadas nos capitulos finais das obras sobre escravidao (quando nao séo
tematizadas em si mesmas, em obras especificas sobre a aboli¢do) ou em capitulos
introdutoérios sobre a histéria dos trabalhadores em geral ou dos operarios em
particular, as Gltimas décadas do século XIX constituem o marco cronoldgico que
separa o conjunto de obras sobre a escravidao daquele sobre o “trabalho livre”: entre

os dois h& um hiato, quase um abismo — e a histdria dos trabalhadores no Brasil torna-
se cativa de uma ruptura radical (1998, p. 26-27).

Essa observacdo extremamente necessaria e urgente para se (re)pensar a historiografia do Brasil
também é capital para nossa narrativa por alguns motivos. Primeiro, do ponto de vista historico,

Basbaum — e mesmo Boris Fausto®! — chamam a nossa atencdo para dois pontos: a) nossa

31 Boris Fausto (2016, p. 35-36) escreve: “A ampliagdo do mercado de consumo rural através da substitui¢do dos
escravos pelos imigrantes assalariados é um tema aberto e controverso. Sem ddvida, ndo se pode dar a esse fator
importancia exagerada, considerando que o processo de incremento da divisdo do trabalho era anterior & entrada
das grandes levas migratdrias e que os imigrantes tinham uma forte tendéncia a poupar. N&o parece desprezivel,
ainda assim, o papel do imigrante na ampliacdo do mercado rural, vinculada & possibilidade de obter excedentes
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economia ndo deixou de ser agraria; ao contrério, o café representava 70% da nossa economia
de exportacdo; b) o fluxo imigratério europeu comecou no final do século XIX, antes da
abolicdo; quando passamos por essa reconfiguragdo do nosso capitalismo com uma leve
abertura a industrializacdo, essa relacéo entre trabalho livre e assalariado também conquistou o
campo, ainda que em condicBes precérias®®>. Em outras palavras: negras(os) e imigrantes
configuraram e conviveram lado a lado nas novas relagdes sociais de trabalho e, recorrendo
novamente a Silvia Lara, certamente

encontraremos trabalhadores escravos e imigrantes, negros e brancos de varias cores,

homens e mulheres com experiéncias diversas que, em situa¢@es de lazer ou trabalho,

em espacos publicos ou domésticos, construiam suas vidas — enfrentando uma arena

social que se transformava cada vez mais rapidamente e na qual as “regras” eram
diferentes daquelas em que haviam aprendido a lutar (1998, p. 37).

Sendo assim, entramos no segundo fator que contribuiu ndo s6 para o desenvolvimento do nosso
capitalismo industrial, mas para 0s nossos bairros operarios em questdo — Bras e Belenzinho —
€ que trouxeram consigo o anarquismo: a imigra¢ao. “A imigracdo em massa”, segundo Fausto,
“foi um dos tragos mais importantes das mudangas socioecondmicas ocorridas no Brasil a partir
das ultimas décadas do século XIX” (2018, p. 155). Voltando para as memorias de Jacob
Penteado, um dado interessante que ele nos fornece ¢ de que segundo “um balango realizado
por Antbnio Francisco Bandeira Junior, em 1901, a populacdo operaria, em S&o Paulo, era de
50.000 almas, italianos, na sua maioria, ndo havendo nem dez por cento de brasileiros”
(PENTEADO, 1962, p. 139). Quanto ao que se refere aos nimeros do fluxo imigratdrio, é
curioso observar o quanto as informacdes se divergem. Segundos os dados, de “1820 a 19207,
ou seja, num periodo de cem anos, “entraram no Brasil 3.642.382 imigrantes” (BASBAUM,
1976, p. 142). Ainda em termos numeéricos, entre os anos de 1871 e 1920, entraram 3.390.000
imigrantes (MARAN, 1979, p. 13). Ja entre 1887 e 1930, considerando os dados trazidos por
Boris Fausto, temos “cerca de 3,8 milhdes de estrangeiros” (FAUSTO, 2018, p. 155).

Novamente, dois pontos comuns sdo verificados nas narrativas do periodo: primeiro, a

predominancia da imigracdo italiana, como ja nos chamou a aten¢éo Jacob Penteado; segundo,

agricolas através do plantio de géneros — sobretudo nos contratos de formagéo do café —, os quais eram vendidos
nas cidades, aumentado a capacidade de consumo. Lembrando também que a forga de trabalho estrangeira nao
veio apenas substituir a mio de obra escrava, mas representou um grande aumento do potencial de trabalho,
destinado a atender os requisitos de uma economia em plena expansao”.
32<[..] para evitar o abandono das planta¢des pelos escravos agora libertos, criaram-se diferentes tipos de relagdes
de producdo: os escravos se transformaram do dia para a noite em assalariados, a receber pagamento em dinheiro,
que gastavam onde podiam e como queriam. Pelo menos a principio, durante algum tempo. Depois as condi¢des
no campo se foram modicando naturalmente, o assalariado foi se transformando gradativamente em parceiro,
rendeiro ou semiescravo, e o dinheiro em vales de barracdo” (BASBAUM, 1976, p. 93).
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a explosdo demografica de S&o Paulo, receptora (mas ndo a Unica) da grande maioria desse
fluxo imigratorio. Territério de nossa narrativa, Sdo Paulo, nesse periodo, “comegava a se
definir como centro urbano, tornando-se gradativamente o grande mercado distribuidor de
produtos e de mao de obra” (FAUSTO, 2016, p. 35). A extingao total do sistema escravagista,
foi essencial para a expansdo do capitalismo paulistano®, facilitando a entrada das(os)
imigrantes que desempenhariam um papel crucial nessa industrializagdo, seja “pela ampliagdo
do mercado de trabalho e de consumo; pela preferéncia em inverter a poupanca no setor
comercial e industrial, tendo em conta as dificuldades impostas ao acesso a propriedade da
terra; pelo impulso dado ao crescimento da cidade de Sao Paulo” (FAUSTO, 2016, p. 35). Em
relacdo a esse crescimento de Sao Paulo, sobretudo no periodo de 1890 a 1900, em consulta ao
censo disponibilizado no site da Secretaria Municipal de Urbanismo, em 1890 a cidade possuia
65.000 habitantes. Em um expressivo contraste, 0 ano de 1900 Séo Paulo chegou a 240.000
habitantes®*. Tudo indica que esse crescimento populacional em pouco tempo se deve néo so
ao fluxo imigratorio, mas também pela migracéo interna pds aboli¢do®, como ja falamos aqui,
ainda que em linhas gerais. Esse crescimento populacional em Sao Paulo — e no Rio de Janeiro
esse fendmeno aconteceria, ainda que em menor grau — “se liga diretamente a forma pela qual
se resolveu o problema da forca de trabalho na empresa agricola cafeeira”. Segundo Fausto
(2016, p. 42-43), o “suprimento de trabalhadores sobretudo até os primeiros anos do século XX
foi abundante em raz&o de trés fatores”, na qual aponta: “a crise cronica no campo, em varias

regides da Italia; o fato de que a imigracdo para o estado de Sdo Paulo foi em larga medida

3 Tanto Ledncio Basbaum quanto Maran fazem uma mesma observagio. No primeiro, lemos: “O Brasil entretanto
foi dos menos aquinhoados [em relagdo a imigracdo no século XIX], pois durante muitos anos os imigrantes
evitavam 0 nosso pais ndo apenas por causa do clima e da febre amarela, como por causa da escraviddo. O brago
imigrante ndo podia concorrer com o brago escravo” (BASBAUM, 1976, p. 142). No segundo autor, lemos: “Até
o final do século XIX, a sociedade escravagista brasileira ndo oferecia atrativos para a imigracdo. O imigrante
europeu preferia tentar a sorte em outros lugares onde néo tivesse que competir com o trabalho escravo. Ora, no
Brasil, os escravos ndo tinham qualquer interesse em contratar a forga de trabalho europeia” (MARAN, 1979, p.
13).
3 Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano. Disponivel em:
http://smul.prefeitura.sp.gov.br/historico_demografico/1890.php e também em:
http://smul.prefeitura.sp.gov.br/historico_demografico/1900.php. Acesso em: 02 Maio 2019.
35 “Embora faltem dados da migragdo rural-urbana da época, é bastante plausivel a hipotese de que uma parcela
significativa dessa sobrepopulacéo se transferiu para os centros urbanos, tendo em conta as fases de depresséo do
setor cafeeiro e de acesso a propriedade da terra” (FAUSTO, 2016, p. 43). Porém, nas paginas seguintes, o autor
afirma que esse fluxo migratorio nao diz respeito as(aos) negras(os) que, apesar de tudo, mantinham-se no campo:
“Nos anos de desagregagao do sistema escravista, parece ter ocorrido um fenémeno distinto do verificado em Séo
Paulo, onde ao que tudo indica a Aboligdo ndo provocou um grande fluxo de negros do campo para a cidade,
havendo mesmo referéncias a um retorno de certo vulto de antigos escravos do estado de Sdo Paulo para regiGes
do Norte, de onde haviam sido arrancados em decorréncia do trafico interno. O fato se explica, alias, entre outras
razdes, pela avassaladora presenga dos imigrantes externos e seu preenchimento das melhores oportunidades
ocupacionais” (FAUSTO, 2016, p. 43).
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subsidiada, permitindo aos fazendeiros adequar a oferta a seus interesses, a consciéncia
cristalina desses interesses por parte da burguesia do café”.
O fato € que, em resumo, a empresa cafeeira estimulou o processo de industrializacdo em Séo
Paulo em larga escala, ainda que essas industrias estivessem distribuidas desigualmente pelo
estado®. E, como apontou como Ultimo fator de expansdo de Sdo Paulo, a malha ferroviaria
construida entre S&o Paulo e as cidades estratégicas — no que se refere ao café — ampliou ainda
mais o fluxo de pessoas entre capital do estado e o interior.
Num recorte mais especifico, no que se refere a cidade de Séo Paulo e a classe trabalhadora
fabril, os dados demonstram que a maioria das fabricas eram ocupadas por imigrantes, em
especial a italiana. Como vimos anteriormente, Boris Fausto nos apontou que a grande leva de
imigrantes italianos que chegou aqui provavelmente se deve pelas crises nos campos da Italia.
Mas ndo foram eles os Unicos a desembarcarem em nossos portos e virem compor o quadro
proletario urbano paulistano. Portuguesas(es) e espanhdis também foram figuras expressivas.
Dados levantados por Maran apontam que segundo:
o0 censo de 1893 realizado na capital de S&o Paulo, os estrangeiros constituiam 54,6%
da populagdo total*” e um indice ainda maior da forca de trabalho. Dos 10.241
trabalhadores classificados como artesdos (0s operarios da construcgéo civil devem ter
sido incluidos nessa categoria) 85,5% nasceram no exterior. Na manufatura, 79%
eram imigrantes; nos transportes e setores afins, 81%; no comércio, 71,6%. Excluindo
as pesquisas no setor agricola, os estrangeiros constituiam 71,2% da forga de trabalho
total da cidade.
Em estudo realizado, em 1901, sobre a indUstria do Estado de S&o Paulo, Antonio
Francisco Bandeira calculou que somente 10% dos operarios eram brasileiros.
Embora possa ser questionado com razdo, esse estudo seguiu um padrdo consistente
de provas que sugerem a predominancia de imigrantes na manufatura. Em 1911, a
pesquisa feita na industria téxtil pela Secretaria do Trabalho do Estado de S&o Paulo
indicou que 10.204 operarios em 23 fabricas, 7.499 eram estrangeiros, dos quais 0s

italianos constituiam 6.044, os portugueses 824, os espanhdis 338, sendo os demais
de diversas nacionalidades (1979, p. 15-16).

O porqué do grande éxodo da populacdo mais pobre para 0s paises latino-americanos — para
além da ideia da crise no campo, como no caso italiano — é um tanto que controverso. Segundo
alguns autores, esses paises (Italia, Portugal, Espanha), em relacdo as suas irmas do velho
mundo, estavam “atrasados”: viviam uma economia, de certa forma, muito parecida com a
nossa — estritamente agraria, ainda que a industrializacdo nao fosse um fenémeno novo e boa
parte ja conhecesse a realidade de exploracéo desse capitalismo industrial. Essa tese, porém, é
questionada por Maram (1979), como bem lembra Boris Fausto (2016). Maran questiona essa

3% “Em 1886, havia na provincia doze fabricas de tecidos de algodédo das quais dez estavam localizadas no interior:
quatro em Itu (principal centro da regido algodoeira), uma em Piracicaba, uma em Jundiai, uma em Santa Barbara,
uma em Tatui, uma em Sorocaba e uma em S&o Luis do Paraitinga” (FAUSTO, 2016, p. 35).

37 Cf: FAUSTO, 20186, p. 48-49.
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premissa ao dizer que “ndo ha relacdo entre o grau de desenvolvimento capitalista e a maior ou

menor influéncia do anarquismo” (1979, p. 87). Nas prdprias palavras de Maran:
Uma das explicacfes mais comuns para a fragilidade do movimento [anarquista] no
Brasil] é o tamanho reduzido de sua classe trabalhadora industrial no periodo em
questdo [1890-1920]. Se o compararmos com as hagfes industriais europeias, 0
operariado brasileiro era, na verdade, diminuto. Porém, é bem verdade que ndo ha
qualquer correlacdo direta entre tamanho e forga. O grau de organizacdo de um
movimento e 0 modo pelo qual é organizado sdo os fatores determinantes da forga
efetiva de um movimento, fatores esses determinados, por sua vez, pela consciéncia
da necessidade de a classe trabalhadora defender seus préprios interesses. Ora, 0S
organizadores sindicais encontraram bastante dificuldade em persuadir os
trabalhadores desorganizados, especialmente os de origem rural, de que eles poderiam

melhorar suas condicdes de vida através da participacdo nos sindicatos. A origem
‘imigrante’ do operariado em parte motivou essa dificuldade (1979, p. 160-161).

Fenbmeno consensual verificado por esses autores é o fato da fraca adesao das(os) préprias(os)
imigrantes no movimento operario. Dentre os fatores esta a alegacdo da passividade de
portugueses e brasileiros na adesdo a um sentimento de classe, embora ndo se possa generalizar,
sobretudo em relagdo ao caso portugués por eventualmente algumas greves surgirem desses
grupos, ou ainda, de pequenos sindicatos contarem com figuras nacionais e afrodescendentes;
outro fator apontado, como explicito na citacdo acima, € justamente o fato da classe
trabalhadora brasileira ser minuscula perto da forte atuacdo de uma mao-de-obra rural, ocupada,
inclusive, por imigrantes de nagdes agrérias; mas também ha o fato que o proprio Maran nos
chama a atencdo: boa parte dessas(es) imigrantes ndo tinham por objetivo ficar ao Brasil. Ao
contrario, havia o sonho do enriquecimento — a promessa de que o Brasil oferecia oportunidades
de ascensdo social. Nao chegavam ao pais com uma perspectiva de consciéncia de classe e viam
0 Brasil como um “lar temporario” e, embora

o0s imigrantes tenham criado o movimento operario brasileiro e constituissem a grande

parte de sua militincia, o imigrante médio teve pouco contato com o trabalho

organizado em sua propria terra natal. De certa forma, o préprio ato de migrar revelava

uma rejei¢do ao envolvimento com as lutas operarias em seus proprios paises de
origem (MARAN, 1979, p. 161).

Todos esses fatores conjugados levaram a expansdo demografica de Sdo Paulo e que, como
vimos, abriram 0s caminhos para a formacdo de um bairro operdrio. O mapa da area de
urbanizacdo da cidade entre os anos de 1882 e 1914 — ou seja, hum periodo de 32 anos — nos
fornece indicios significativos da expressiva expansdo demografica vivida pela cidade ndo sem

certo éxtase.
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Figura 3: expansdo da area urbanizada de S&o Paulo no periodo que compreende o ano de 1882 a 1914.
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Pelo mapa, nesses trinta e dois anos a cidade se expandiu sentido leste, em direcdo aos bairros
operarios, ainda que possamos observar um grande vazio entre a regido Sé/Republica (centro)
até os distritos do Bras/Belém/Mooca (na verdade, ha um trecho urbanizado entre a Sé e o Bras).
Esse vazios sdo caracteristicos da época que, segundos os estudos de Petroni (1955, p. 141),
fazia de Sao Paulo uma “cidade fracionada, constituida por trechos edificados separados uns
dos outros, ora por obstaculos naturais (como é o caso das varzeas e dos vales mais escavados),
ora pela presenca das vias-férras”®®. Curiosamente, a Sd0 Paulo estilhacada por sua propria
geografia iria colocar a margem e no centro desses fragmentos a(o) trabalhadora(or) urbana(o)
e que constituiram a maioria da nova classe social que se formava e que seria excluida — 0 novo
enquadramento de inimigo social do Estado passaria agora a compor também a(o) (i)migrante

operéaria(0)*°. Esse quadro ira ser pintado ndo so por essa exclusdo espacial, mas pelas péssimas

38 Essa relagdo geografica iria influir proporcionalmente na especulagéo imobiliaria da época. Os terrenos do Bras
e Belenzinho, por exemplo, seriam afetados tristemente com alagamentos causados pelas cheias do Tieté,
desvalorizando drasticamente a regido, favorecendo a fixagcdo da camada mais pobre da populacéo nessas regides.
39 «“A marginalizacdo do operario brasileiro foi um processo complexo. Nao pode ser atribuida as diferencas
culturais inatas entre nativos e estrangeiros, pois ambos usufruiam de caracteristicas culturais comuns. Ambos
haviam migrado das zonas rurais para as cidades, 14 chegando com um nivel baixo de qualificacdo para o trabalho
urbano” (MARAN, 1979, p. 14).
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condicGes de vida e de trabalho, como deslumbramos no comego dessa nossa histdria.
Ironicamente, se por um lado o estimulo a imigracdo em S&o Paulo (e no Brasil) pode ter sido
provocado pela visdo de que os europeus do sul (no caso, italianas(os), portuguesas(es) e
espanhois) eram “gente trabalhadeira, ambiciosa, muito mais adaptavel a vida urbana que o
proprio brasileiro” (MARAN, 1979, p. 14) — o que pode nos indicar uma atitude completamente
racista e cultural do nosso imaginario — por outro lado, foram esses mesmos imigrantes
idealizados (a0 mesmo tempo massacrados) que trazem em suas bagagens ideologias e agdes
de negacéo do sistema. Apesar de tudo — apesar dessa visdo do Brasil como “lar temporario” —
deparar-se com seus sonhos frustrados somados a essas péssimas condi¢Bes criou um espago
propicio para que essas ideologias socialistas tomassem escopo, ganhem espaco e se tornem um

simbolo de esperanca e de foélego. Mas néo se trata de qualquer socialismo, pois no Brasil...

... O verdadeiro socialismo é o socialismo Anarquico®...

Minha geracao sofreu a influéncia anarquista, como a de Afonso Schmidt, francamente
anarquista. Com 22, 23 anos tive muita tendéncia anarquista. Lia Kropotkine, quem sabe até
comprei seu livro. Tenho um dicionario anarquista que comprei nessa época, em folhetos, e
mandei encadernar: L’encyclopédie anarchiste de Sebastien Faure. Tinha muita admiracéo
por todos os rebeldes: Sebastien Faure, Garibaldi e Anita Garibaldi [...]. Quando estudante
lia o grande gedgrafo belga Reclus, que s6 comia péo porque era o que a humanidade podia
comer. Achava isso bonito, ele era anarquista. O primeiro anarquista foi Afonso Schmidt, um
santo. [...] Lia os panfletos de Edgar Leuenroth, figura admiravel de lutador. O que me
aproximou dos anarquistas foi meu anticlericalismo; era tremendamente anticlerical. Queria
ver um padre amarrado em cada poste®!.

...mas 0 anarquismo enquanto ideologia dissidente ao sistema vigente e importada da Europa
ndo foi exclusiva da luta operéria paulistana, muito menos se restringiu ao Brasil. Ao contrério,

ela encontrou ades&o por toda a América Latina*’. Em nosso pais, 0 anarquismo prosperou na

40 Epigrafe de: A Rebelido, S&o Paulo, ano I, n. 2, 9 mai. 1914.
41 Lembrancas de D. Jovina. In.: BOSI, 1994, p. 291.
42 No mesmo periodo — fins do século X1X e inicio do XX — o anarquismo se desenvolveu na América Latina ndo
sO pela chegada de imigrantes, mas também por um contexto politico, econdmico e social muito préximos ao
nosso. Nas palavras de Alvarez: “Si asimismo tenemos en cuenta que la mayoria de los mismos eran italianos y
espafioles y consideramos tambien que fue precisamente en estos paises en los cuales las ideologias habian tenido
importante difusion y desarrollo, er argumento explicativo de que las ‘ideologias sociales extrafias venian en barco’
resultaba una panacea a los fines de un Estado, que intentaba disciplinar a las nuevas fuerzas sociales que, surgidas
al calor del proceso modernizador, se desarrollaban em su seno”. Em outro texto interessante a respeito do processo
de sedimentacdo da cultura &crata na América Latina, podemos observar praticamente os mesmos fatores que
permitiram a atitude libertaria se desenvolver: “La vinculacion latinoamericana al sistema de division internacional
del trabajo como productora agropecuaria, junto a la masiva importacion de productos industriales europeos y la
llegada de millones de inmigrantes, modificaron em forma sustancial las redes de organizacion y produccion local
y regional. Al mismo tiempo que las ‘innovaciones técnicas, los créditos financieros y la ampliacion del mercado
exterior constituyeron una palanca de fortalecimiento del latifundio de expansion y de la lenta reactivacion de la
mineria, respaldados por el Estado liberal-oligarquico’. Esto posibilitd que se erigiera un capitalismo hondamente
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regido Sul, sobretudo no Rio Grande do Sul — e dois casos representativos nessa regido ao
movimento libertario foi a visita do militante Elisée Reclus e a Col6nia de Santa Cecilia*® - mas
também no Sudeste — Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Minas Gerais — e no nordeste, em especial a
Bahia.

Em linhas gerais, 0 anarquismo brasileiro ganha caracteristicas proprias — assim como assumira
também em outros paises da América Latina* - em especial na cidade de S&o Paulo, mas que
ndo representou uma ruptura ou uma contrariedade com o pensamento libertario europeu. Ao
contrario, preceitos que constituem a base da ideologia foi preservada e se atualizou diante do
nosso contexto, conforme veremos ao longo da nossa narrativa. Alias, procuraremos trazer para
a nossa discussdo essas caracteristicas teoricas e praticas do anarquismo de forma geral e em
suas peculiaridades no Brasil para que possamos compreender as bases da educacéo libertaria
e como elas se articulavam nas acdes das Escolas Modernas de Séo Paulo.

O anarquismo em nossas terras era fortemente ligado a uma defesa ao racionalismo,
combatendo a religido, com tracos do positivismo que, em partes, ndo deixou de influenciar o
anarquismo”® — apesar dessa corrente ideoldgica ser rechagada em varios momentos nos jornais
acratas*. Curiosamente, na historia da formacio da Republica, duas disputas ideoldgicas na

elite brasileira predominavam: por um lado o liberalismo, por outro o positivismo. Essa ultima,

dependiente al europeo y en el que la naciente burguesia y los terratenientes nacionales, como era de esperarse, se
unbicaron en los lugares privilegiados y hegemoénicos de la politica, economia y la cultura nacional” (ACRI;
CACEREZ, 2011, p. 94).
4 D, Pedro 11, durante o seu reinado, jamais perseguiu ou ordenou a prisdo de anarquistas, nio temia as suas
ideias, lia os seus livros e doou terras aos libertarios que quiseram langar-se ao cultivo das mesmas, por meios
coletivos e anarquicos. Suas doacBes isentas de quaisquer impostos, a grupos anarquistas, sdo por demais
conhecidas. A fundacdo da Colénia Cecilia, entre outras atestam o seu alto nivel liberal.
[...] A Colonia Cecilia, segundo ‘Quaderni dela Liberta’, editado em Sao Paulo, em idioma italiano, no més de
junho de 1932, que por sua vez extrai do folheto editado sob os cuidados de “Sempre Avanti”, de Livorno de 1893,
e “Pretesta humana”, de Chicago, de 1902, nasceu na ltalia.
Foi idealizada por um grupo de pioneiros, tendo como principal figura o engenheiro agronomo Giovani Rossi que
no dia 20 de fevereiro de 1890 embarcavam no navio “Cidade de Roma” no Porto de Génova, rumo ao Brasil, para
iniciar a municipalidade de Palmeira, no Estado do Parana, uma comunidade socialista experimental. O local que
foi teatro da tentativa experimental libertaria, tinha as seguintes caracteristicas: terra inculta, totalmente deserta,
cercada por bosques e morros, declives, e situava-se num plano mais alto do que o nivel do mar” (RODRIGUES,
1969, pp. 36-39).
44 “Menciodn aparte: el movimiento acrata, en cada pais, fue un movimiento hispanoamericano ‘rico en hombres,
en luchas y proezas (...) pese al desconocimiento general de la materia no sélo en Europa (lo cual no puede
asombrar) sino también en los mismos paises hispanoamericanos, donde la historia del anarquismo vernaculo ha
guedado hasta ahora al margen de las investigaciones académicas (con la Unica excepcion de México). Pese a
haber desarrollado una importante labor de ‘propaganda oral, escrita y practica, en obras literarias, en experimentos
teatrales, pedagogicos, cooperativos, comunitarios, etcétera’ (ACRI, CACEREZ, 2011, p. 95).
4 «[...] o anarquismo brasileiro est4 associado a um sistema de pensamento cientificista, corporificado no
evolucionismo e no livre-pensamento, cujo raio de influéncia ndo é desprezivel nos ndcleos urbanos brasileiros
dos primeiros anos do século” (FAUSTO, 2016, p. 91).
46 Um exemplo sdo os debates entre os anarquistas e o senador Teixeira Mendes — inclusive vice-diretor Apostolado
Positivista do Brasil — que foram publicados nos primeiros niimeros de “A Vida”.
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particularmente, era presente nos circulos militares e, por isso, foi decisiva nos primeiros anos
da Republica, uma vez que a sua instauracdo sé foi possivel por golpe militar. Acaso ou n&o,
esse racionalismo foi uma das marcas ressentidas na nossa cultura acrata e podemos vé-la se
sedimentar, de certa forma, na historia das escolas libertarias que se instalaram em nosso pais,
principalmente as escolas que traziam como referéncia as propostas pedagdgicas de Francisco
Ferrer que, como falaremos nos capitulos seguintes, defendia um ensino racional, laico e
antimilitar. Mas, de qualquer forma, se nos finais do século XIX o anarquismo comegava a se
despontar nos horizontes do Bras e Belenzinho, sera por volta de 1920 que esses mesmaos raios
luminescentes foram aos poucos se apagando por conta, dentre outras razdes, das intensas
perseguicOes e dos golpes duros sofridos — mas sem desaparecer jamais.

A perseguicao ao anarquismo ndo sera exclusiva do Brasil ou dos paises latino-americanos. Ja
na Europa, em suas origens, o preconceito contra a ideologia é nitido e serd mal recebida até
mesmo entre outros pensamentos de esquerda, como 0 marxismo. Historicamente, podemos
observar que essa ojeriza nasce remotamente, antes mesmo do anarquismo Se tornar uma

ideologia, de certa forma, sistematizada no século XIX. “Segundo a sua etimolojia:

a palavra Anarquia significa estado dum povo que ndo tem governo. Um prejuizo
bastante dezenvolvido, consistentente [sic] em crer que um estado tal deve
forgozamente enjendrar a revolta e a confuz&o nas relages sociais, tem feito com que
comumente se adotasse a palavra Anarquia, como sinonimo de dezordem. Assim, por
ezemplo, fala-se de anarquia feudal, sem ter em conta que jamais houve sociedade
alguma tdo longe como aquele rejimem despotico e arbitrario que se chama
feudalismo. Este sentido de dezordem e confuzdo ndo é, por conseguinte, sindo um
sentido derivado da verdadeira significacdo da palavra Anarquia. A Anarquia, em
filozofia pozitiva, € a concepcdo dum estado social em que o individuo, dono e
soberano de sua pessoa, se dezenvolveria livremente e no qual as relagdes sociais se
restabeleceriam entre os membros da sociedade segundo as suas simpatias, as suas
afeicBes e as suas necessidades sem constituicdo de autoridade politica. Numa
palavra, a Anarquia é a negacéo do Estado, sob qualquer forma que se apresente,
substituido pela iniciativa individual ezercendo-se diversamente e harmonicamente?’.

De fato, o grande equivoco da interpretacdo do sentido da palavra “anarquia”, pejorativamente
e por ma-fé, ficou no senso comum como sinbnimo de bagunca e baderna. A cada tempo e
contexto, esse adjetivo negativo se atualiza, ainda mantendo a sinonimia da desordem e

vandalismo®®. “Anarquia” se refere a um estado social onde as relagdes e suas organizagdes nao

47 GIRARD, André. Anarquia: sua definigdo etimolojica. A Vida, Rio de Janeiro: ano I, n. 4, 1915, p. 39.
48 Um caso muito recente foi a exibigdo de uma reportagem no programa “Fantéstico”, da Rede Globo, no final de
2017. Ao referir-se ao caso de uma série de ataques realizados em Porto Alegre desde 2013, a equipe ndo poupou
esforgos em montar um cenario e imagens usando o simbolo do anarquismo de forma sombria, com frases de
chamada entre os didlogos como: “Bem-vindo ao inferno” ou “Ataques contra a civiliza¢do”. Mas o que mais
chama atencao foi a fala de um dos juristas opinando sobre o caso. Segundo ele, os ataques dos anarquistas podem
ser comparados ao 11 de setembro, ou seja, como terrorista, pois que “[...] aqui o ato de violéncia das torres em
que todo mundo viu ndo era o ato principal, o ato fundamental. Terrorismo existe isso, qual é o ato principal dessa
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orbitam ao entorno de um governo ou representatividade politica. Obviamente, ndo é
particularidade do anarquismo brasileiro a intensa repressdo que sofre ao longo da historia, mas
no caso, 0 “movimento operario/anarquista, além de ter sido tratado de forma negativa, era visto
como um caso de policia, principalmente pelo governo” (OLIVEIRA, 2001, p. 23).
Em resumo, “Anarchos, a palavra grega original, significa apenas ‘sem governante’ e, assim, a
palavra anarquia pode ser usada tanto para expressar a condicdo negativa de auséncia de
governo quanto a condi¢cdo positiva de ndo haver governo por ele ser desnecessario a
preservagdo da ordem” (WOODCOCK, 2010, p. 8). Esses dois polos — positivo e negativo —
comportadas em sua etimologia abriu espaco para interpretacdes ambiguas de tal modo que
ainda sejam empregados nos mais diversos contextos e, corriqueiramente, anarquia é utilizado
como sindnimo de “desordem”, “bagunca”... Numa investiga¢do mais aprofundada do conceito
negativo estabelecido para anarquia, Silvio Gallo (2006, p. 16) nos lembra que “a condigdo de
auséncia de governo” ¢ uma ideia “que pode ser interpretada positiva ou negativamente, de
acordo com as ideologias e com as aspiragdes e interesses politicos em jogo™.
Ainda em sua investigacdo, Gallo (2006, p. 17) aponta que ja na “Republica” de Platdo,
anarquia ¢ citada pejorativamente quando critica a democracia ateniense de seu tempo. “Para
Platdo, a anarquia é sindbnimo de desordem, de falta de um conceito geral que organize a
sociedade segundo os principios da Justica”. Mas sera na Revolugdo Francesa que boa parte
dos historiadores verificam o uso intensivo da palavra anarquia no sentido de desorganizagao:
[...] os revolucionarios de modo geral eram acusados de serem ‘anarquistas’ pelos
partidarios da nobreza, interessados em manter um sistema politico e uma situacéo
social, e enxergando nos propagadores de uma nova organizacao, de uma nova forma

de distribuicdo de riquezas, os profetas da desordem, da destrui¢do de tudo e de todos
(GALLO, 2006, p. 17).

Consensualmente na histéria do anarquismo, os revolucionarios da Revolucéo Francesa citados
por Gallo sdo chamados de Raivosos [Enragés] que, segundo Préposiet (2018, p. 34), “[...] se
podemos inclui-los entre os precursores do anarquismo, é, sobretudo, enquanto movimento de
homens que estavam muito proximos das massas populares e que rejeitavam qualquer
autoridade que ndao a do povo”. Vistos como elementos revoluciondrios e com ideias de

esquerda, os Enragés eram constantemente chamados de anarquistas no sentido ofensivo e, na

violéncia; era na realidade uma represalia, uma tentativa de destruicdo da cultura ocidental ali representada pelos
Estados Unidos. Como se faz ali nesse caso do Rio Grande do Sul, o alvo direto da violéncia sdo alvos simbolicos:
viaturas, militares etc.; sdo organizag¢Ges anarquicas que querem o qué: acabar com a paz social, difundir o medo
pra qué qual finalidade: terminar com a ordem juridica e evidentemente com as leis. Entdo nds temos, mais do que
caracterizar, a criacdao de uma situagdo anarquica e isso € terror”. A reportagem da rede Globo pode ser vista em:
https://www.youtube.com/watch?v=m2CRoTgmRWs. Acesso em 20 abri. 2019.
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tentativa de suprimi-los, Woodcock (2012) lembra que o girondino Brissot — ou seja, a 0posi¢éo
dos Raivosos — definiu-0s como anarquistas que agem no sentido de ndo cumprir leis,
desprezam as autoridades, ndo castigam os crimes, atacam a propriedade, desejam o fim dos
direitos individuais e defendem, entre outras coisas, a supressdo da constituicdo, do governo,
da justica e da moral.

No outro extremo, porém, o0 sentido positivo também se deriva da ideia de uma sociedade sem
governo. Nesse aspecto, como destaca Gallo (2006, p. 16), o anarquismo pode ser entendido
como “condicdo unica da liberdade e da organizagao solidaria entre os homens”. O ser humano
tem a capacidade de construir uma sociedade igualitaria e justa, sem precisar de uma
representacdo politica ou de uma organizacdo governamental. Conceitualmente, o primeiro a
usar de forma positiva a palavra anarquia € o francés Pierre-Joseph Proudhon em seu livro “O
Que ¢ a Propriedade?” [Quest-ce la proprieté?], publicado em 1840. Proudhon defendia a
liberdade e negava qualquer forma de opressdo e dominacdo. Governos, o Estado como
instituicdo, Republica, monarquia... para Proudhon, nada dessas formas de poder fazem
necessariamente sentido para a ideia de liberdade e senso de coletivo e, por isso, conclui: “Sou
anarquista” (PROUDHON, 1991, p. 234-5). Porém, ele ndo nega a ideia de organizagdo. Em
suas palavras: “[...] acabais de ouvir a minha profissdo de ¢ séria ¢ maduramente refletida; se
bem que muito amigo da ordem, sou, em toda a acepgdo do termo, anarquista” (PROUDHON,
1991, p. 234-5)*°. Desde entdo, a palavra anarquia comegou a organizar ideias, pensamentos e
acOes bem claras e definidas do principal nucleo: sociedade sem governo.

Longe de figurar o arquétipo da(o) bandida(o), criminosa(o) ao longo dessas historias, as(0s)
libertarias(os) nada figuravam de excepcional, apesar da tentativa de construir uma imagem
negativa da(o) anarquista brasileira(o), automaticamente associado — incialmente — a(ao)
imigrante italiana(o), gracas ao trabalho da imprensa burguesa ao botar em suas paginas
reportagens tratando a mao-de-obra imigrante europeia na caricatura pejorativa da(o) anarquista

terrorista.

4 Diversos autores procuram demonstrar que, apesar de tudo, mesmo que Proudhon tenha sido o primeiro a usar
a palavra anarquia nesse sentido positivo, as ideias do anarquismo podem ser encontradas em periodos anteriores
ao século X1X. Porém, deixamos as palavras de Préposiet para consideragdes: “Ndo ha divida que, enquanto
concepcdo de vida politica, 0 anarquismo € um fendmeno relativamente recente. Coincidindo com o aparecimento
do nacionalismo e do estatismo e em reacdo contra estes movimentos, as suas primeiras manifestacfes ideoldgicas
e praticas datam do século XIX. Temos de evitar aqui prudentemente aquilo que Lucien Lebvre considerava ‘o
pecado dos pecados’ em Historia, ‘o pecado mais imperdoavel de todos: o anacronismo’” (2018, p. 17). Por isso,
em nosso trabalho, ndo falaremos dessas diversas “historias” do “pré-anarquismo”, se assim podemos falar,
primeiro por ndo ser a finalidade desta pesquisa, segundo pela dimenséo epistemolégica que ndo caberia em nossa
discussao e, por fim, por considerarmos que estamos tratando especificamente desse anarquismo definido no
século XIX que se desenvolvera em nosso pais, na cidade de S&o Paulo, respeitando as suas particularidades.
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No dia 30 de Julho de 1893, o “Correio Paulistano” publicava uma nota para suas leitoras e
leitores comunicando que em seu proximos nimeros “comegaremos a publicar interessantes
informacdes e pormenores que, devido a fineza e excelencia de nossa reportagem, podemos
colher sobre o embarque na Europa de varias turmas de anarchistas, com destino a este Estado
[de S&o Paulo]®®”. O anarquismo comega a ganhar visibilidade na policia brasileira e no mesmo
ano, ainda em S3o Paulo, ¢ que se tem o “primeiro registro policial sobre a atuacdo dos
anarquistas” (LOPREATO, 1996, p. 4). Na primeira dessa série de reportagem do “Correio” —
no dia 1 de agosto de 1893 — lemos a associacdo que se estabelece entre anarquismo com
terrorismo:

Essas luctas do elemento da sociedade [classe operaria], denominada — ‘fraco’, contra os

“poderesos”, pela sua fortuna, pela sua autoridade, pela somma de funccBes

governamentaes de que dispoem, assignalam-se por um caracter ‘terrorista’,

extraordinariamente perturbador da ordem publica, & vista dos meios violentos e elementos
destruidores que nelas se empregam?®.

Outros adjetivos sdo usados como “perigosos individuos”, membros “dessa temivel seita
destruidora”. Mas nas memdrias de Jacob Penteado (1962, p. 153), a imagem oferecida é outra:
“Muitos dos anarquistas que andavam pelo Belenzinho nada tinham de tétrico, de sombrio. Na
maioria, pais de familia, bons amigos e parceiros numa farrinha. Quase todos usavam chapéu
de abas largas, gravatas a La Valliére, ou seja, de pintor, laco caido”. Essa descrigdo — que nédo
deixa de nos relembrar que a mulher e 0 homem anarquista nada mais sdo do que pessoas
comuns a seu tempo — converge com outro retrato que pode resumir bem a acdo das(os)

libertarias(os) daqui:

Entre os anarquistas o perfil usual é de homens (e mesmo algumas mulheres) nascidos
no meio operério, e a ele restritos. Nomes que fizeram historia sdo os dos italianos
Luigi (“Gigi”) Damiani e Oreste Ristori, do espanhol Everardo Dias e do brasileiro
(caso raro) Edgard Leuenroth, “a maior figura do anarquismo em Sdo Paulo”, nas
palavras do brasilianista John W. Foster Dulles®. Eles articulavam greves,
organizavam comicios, empenhavam-se na educagdo dos companheiros e faziam tudo
0 mais que costuma fazer um lider de classe mas ndo permitiriam que 0s chamassem
de lideres — lider é autoridade. Eram homens empenhados em criar um revolucionario
mundo novo, habitado por um revolucionario homem novo, e por isso 0s mais puros
entre eles tratavam primeiro por revolucionar-se a si proprios. Nao bebiam nem
fumavam. Alguns eram vegetarianos. Mostravam-se ferozmente anticlericais e, pelo
menos em teoria, a favor do amor livre. Nas mesas do Café Guarani distinguiam-se

50 Immigrantes Anarchistas. Correio Paulistano, S&o Paulo: ano XL, n. 11.032, 30 jul. 1893, p. 1.
51 Immigrantes Anarchistas. Correio Paulistano, Sdo Paulo: ano XL, n. 11.033, 1 ago. 1893, p. 1.
52 Nas proprias palavras de Dulles (1977, p. 25), consultada a partir da referéncia de Toledo: “Edgard Leuenroth,
homem de um santo caréater e que viria a ser a principal figura do movimento anarquista em S&o Paulo, nasceu no
Brasil em 1881, filho de um imigrante e farmacéutico alem&o. Sua educacao formal terminaria aos 10 anos, quando
se empregou como mogo de recados. Aos 14 trabalhou em uma tipografia e, em seguida, esteve ligado a muitos
periddicos”.
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pelas gravatas pretas e os chapéus de abas largas da mesma cor (TOLEDO, 2015, p.

168-169).
Essas ‘“algumas” mulheres no circulo libertario de Sao Paulo, ainda que escassas, foram
protagonistas tanto em acgdes diretas — promovendo greves, discursando em pracga publica,
participando de manifestagdes... — quanto em discusséo do papel e da questdo feminina de seu
tempo — alias, parte desse debate se relaciona a “critica do papel da Igreja como instrumento
fortemente articulado de repressdo da sexualidade” e as desigualdades de género, o que teria
“dado aos libertarios um enorme avango com relagdo a todo discurso de seu tempo” (FAUSTO,
2016, p. 105). Desde as lembrancas de D. Jovina em Ecléa Bosi — essa senhora, em particular,
¢ assumidamente anarquista — até em textos e artigos publicados em jornais libertarios, se o
papel da mulher ndo é debatido, discutido e valorizado como parte essencial do processo
revolucionario, veremos que elas estdo nas ruas, ocupando escolas e sindicatos, publicando
livros sobre a importancia de suas emancipagdes... No segundo capitulo, na narrativa das
Escolas Modernas de S&o Paulo, daremos uma especial atengdo a presenca feminina na
educacdo libertaria e a reivindicacdo que tanto militantes homens quanto mulheres tomaram
nessa luta de igualdade de género. Edgar Rodrigues — um militante que se dedicou sensivel e
intensivamente durante sua vida @ memoria do movimento libertario no Brasil — em um dos
seus livros, escreveu o que talvez consiga traduzir o sentimento imbricado no empenho da luta
de igualdade de género pela perspectiva anarquista. Diz ele:

Entendo que a vida comeca aos pares, e se as mulheres e homens e homens e mulheres

(acredito eu!) ndo lutarem juntos por uma sociedade de iguais, independente dos

diplomas, das etnias, das deformages seculares, de vicios e ambi¢des econdmicas,

sociais, culturais e outras, por um sistema que comporte todas as peculiaridades

humanas, mulheres e homens, vao se eternizar em disputas de desiguais por outros
breves 20 séculos!!! (RODRIGUES, 2007, p. 9).

A preocupacao com a questdo da mulher na sociedade e seu papel fundamental na luta de classes
esbarra em diversas razdes. Uma delas concerne a bandeira de liberdade e solidariedade® que
tanto o anarquismo hasteia em seu mastro como carro chefe da luta. A liberdade é a principal
base na qual todas as outras ideias propostas pelo anarquismo se ramificam. Libertario — que
tantas vezes usamos aqui — é sindnimo de anarquia pela razdo da ideologia anarquista priorizar

a liberdade como parte do processo revolucionario e condicao social de direito dos sujeitos.

53 “Atitude, rasgo de lealdade — comportamento do proletariado em alto nivel ético, ideol4gico e humanitarista.
Como solidariedade entende-se o auxilio econdmico, politico, ideolégico e humano, no plano individual. Familiar,
de classes e colectivo: loca, regional, nacional e universal. Na pratica era exercida no lar, nos locais de trabalho, e
nas associagdes de classe e destes irradiava para todos os cantos da Terra! [...]

A Solidariedade Humana foi 0 mais nobre principio seguido pelo proletariado na sua luta pela emancipacao social.
Belo gesto! Gesto nobre na pratica da filosofia anarco-sindicalista!” (RODRIGUES, s/d, p. 82-83).

49



Em contraponto a uma visdo naturalista, as(os) anarquistas encaram a liberdade como algo
socialmente construido e, partindo desse ponto de vista, “quando liberdade ¢ solidariedade se
equivalem”, segundo Proudhon, “o méximo de liberdade significaria o méximo de
relacionamento possivel com os outros homens, pois desta perspectiva as liberdades ndo se
limitam, mas se auxiliam, complementam-se” (GALLO, 1995, p. 23). Enquanto a sociedade
continuar a produzir desigualdades sociais e sujeitos cada vez mais vulneraveis e precarios, ndo
seremos livres. Para Bakunin, a liberdade enquanto construcéo social s6 é possivel na medida
em que todos os sujeitos partilham do mesmo sentimento — a solidariedade — ¢ “enquanto o
homem produz cultura, ou seja, se produz, ele conquista também a liberdade” (GALLO, 1995,
p. 24). No é possivel ser livre se escravizamos, exploramos e alimentarmos um sistema social
desigual. Nessa perspectiva, a diferenciacdo de género ndo so é injusta e reflexo de um sistema
cruel de exploracdo, como também nos impede de conquistarmos nossa liberdade por ainda
reproduzirmos um discurso de desigualdade e de opressdo. Em outras palavras, o “homem [e a
mulher] vive um processo histérico de auto-construcdo, de auto-realizagdo, que se completara
guando todos os homens [e mulheres] tiverem condi¢bes de desenvolver livremente todas as
suas faculdades” (GALLO, 1995, p. 27). A liberdade so é possivel em conjunto, em comunhao
e, por isso, toda a luta revolucionaria, o sonho de uma sociedade justa deve partir do principio
de que somente quando formos verdadeiramente livres, a partir dessa acepcao de liberdade, é
que estaremos plenas(os) enquanto seres humanos. Em resumo: negar direitos as criangas, as
mulheres, as minorias, priva-las ao direto a vida, é negar o proprio processo de emancipacao.
Por isso, discutir o papel da mulher na sociedade é uma responsabilidade coerente frente a luta.
Aqui na América Latina, essa luta pela emancipa¢do feminina sob a égide anarquista teve ampla
adesdo ndo s6 dos homens, mas das proprias mulheres — como podemos, por exemplo, verificar
a circulagdo de periddicos produzido e destinado a militantes argentinas. “Para as filhas do
povo”, chama a capa. No Brasil, ndo encontramos uma producdo de periddico voltado
especificamente para a operaria ou ainda algum 6rgao de imprensa anarquista dirigido por uma

mulher.
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Figura 4: capa do jornal libertario para mulheres circulado em Buenos Aires.

Fonte: ALBORNOZ, 2015.

A adesdo feminina ao anarquismo nesse conturbado periodo de modernizacdo do capitalismo
na América Latina como um todo se deve, obviamente, pela abertura do movimento a causa —

ndo que outras correntes socialistas ndo trouxessem esse tema para o debate — e também por
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serem vitimas da exploracdo dentro das fabricas que, assim como na Europa, sofriam. Dentre
0s topicos que pautavam a questdo feminina dentro do movimento, encontramos a defesa da
educacdo feminina — inclusive reivindicavam a escola mista — melhores condicdes de trabalho,
com reducdo da jornada de trabalho (também reivindicada pelos homens) e licenca
maternidade, amor livre, maternidade e, em particular aqui no Brasil, promoveu-se uma
campanha de controle de natalidade (RODRIGUES, 2007). Sobre esse ultimo ponto, da
“procriagdo consciente”, ¢ importada de ideias que ja circulavam na Franga, especialmente no
jornal anarquista Regénérations.

Recorrendo novamente a D. Jovina, em suas recordacfes nos conta: “A mae de minha amiga
Alda era anarquista. Ela conta que uma vez mataram um operario. A mée dela subiu numa
cadeira e fez um discurso no largo do Colégio. Falou pouco porque a policia debandou o
pessoal” (BOSI, 1994, p. 291). Esse rico fragmento nos oferece a poténcia do fato de uma
mulher em plenos anos de 1910 subir numa cadeira e discursar — e, mais ainda, denominar-se
anarquista®.

Mulheres que discursam, enfrentamento politico... um episddio que ficou bastante conhecido
nos inicios dos anos de 1910 € o caso do desaparecimento da menina Idalina num orfanato

dirigido por padres. D. Jovina nos conta:

Vi em plena rua Quinze um encontro da policia com os anarquistas em que sairam
tiros. Eles levavam faixas escritas:

ONDE ESTA IDALINA?
ONDE ESTA IDALINA?

No Orfanato Cristévdo Colombo tinha desaparecido uma menina. Meus pais ligaram
aos padres esse desaparecimento. Os anarquistas escreviam nas paredes: “Onde esta
Idalina?”. Havia uma luta entre o clero e os anarquistas. Se a menina sumiu do
orfanato, ligaram aos padres o sumigo da menor. Os padres eram tremendos. Se
pudessem faziam aqui a Inquisicdo. Foi a primeira manifestacdo de rua que eu vi. Veio
a cavalaria, deram tiros. Eram operarios, gente que estava na luta. Chorei muito
(BOSI, 1994, p. 290).

O caso de Idalina — também presente nas memorias de Jacob Penteado — mostra duas marcas
registradas do pensamento libertario. A primeira delas é a questdo da acéo direta. E pela acio —
seja por greves, seja pela educacéo, seja no combate direto com a policia, seja com atentados,

propagandas — que o pensamento libertario se concretiza de forma pratica. Em outras palavras:

[...] a pratica de luta anarquista é a agdo direta. As massas devem construir a revolugao
e gerir o processo revolucionario como obra delas prdprias. A agdo direta anarquista
traduz-se principalmente nas atividades de propaganda e educagdo, destinadas a

54 Para saber sobre as mulheres anarquistas na América Latina: GUZZO, 2014.
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despertar nas massas a consciéncia das contradi¢fes sociais a que sdo submetidas,
fazendo com que o desejo e a necessidade da revolucdo surjam em cada um dos
individuos. Pode-se dizer que a principal frente de acdo dos militantes anarquistas
foram as atividades de propaganda, e dai os inimeros jornais e revistas por eles
lancados, dedicados a divulgar os ideais libertarios e aglutinar as pessoas em torno
deles. Outro veiculo de acdo direta, a educacdo, mostra a preocupacédo dos anarquistas
com a necessidade de o povo ser instruido para poder entender 0s processos € as
condicBes sociais, para que a atitude revolucionaria seja desenvolvida consciente e
autonomamente, ¢ ndo como resultado da “fé” em uma eclite de intelectuais que
pontificavam em seu favor. [...] Outro aspecto da acdo direta é o de propaganda
através da acdo, isto é, através da atuacdo dos anarquistas no movimento social se
faria toda uma divulgacdo da teoria anarquista e seus métodos, que atrairia novos
militantes para o movimento (GALLO, 2006, p. 37).

Aqui no Brasil, a propaganda anarquista serd promovida por uma imprensa propria, muitas
vezes em duas ou mais linguas, em articulagdo com as a¢des propostas pelos sindicatos e com
roupagens didaticas®®; mas outra caracteristica marcante desses jornais e periodicos é a
preservacdo da memdria de pessoas e eventos que ou eram mortos ou esquecidos pela histdria

oficial da época:

La propaganda anarquista refleja una infinita voluntad memorial. Las paginas de su
prensa sefialan el deseo de que no se pierda un solo nombre de todos aquellos que
murieron victimas del estado y capitalismo.

[...] Pequefios escritos [de recuerdo] disseminados en la prensa anarquista permiten,
en primer lugar, recuperar los nombres de todos aquellos que conformaron el pantedn
de los libertéarios. En él conviven, obligando a la lucha, aquellos que dieron su vida
por la anarquia como también infinidad de victimas del trabajo, crucificados del
sistema en general, los que morian en hospitales y asilos, los que languidecian hasta
la extincion em las prisiones. Componian la ristra de los martires “de todos los
instantes”, como los denominaba graficamente el folleto Cémo nos diezman, el
terceiro de la serie de La Expropiacién (ALBORNOZ, 2015, p. 54-55)%,

O caso ldalina estampou os jornais libertarios por um bom tempo, como podemos ver na edi¢ao
de “A Lanterna” do dia 20 de abril de 1912. “Anticlerical ¢ de combate” ¢ dirigido por Edgard
Leuenroth, j& na primeira pagina o caso da Idalina era exposto com um subtitulo muito
sugestivo: “A Imparcialidade da imprensa paulista”. Ha aqui dois movimentos: primeiro de
denunciar a omissdo do caso e, segundo, o forte ataque ao clero. Casos como esse em geral se

juntavam a colunas e espacos destinados a comemoracdes historicas do anarquismo.

55 Sobre o papel da imprensa no anarquismo aqui no Brasil, complementaremos com mais informacdes no segundo
capitulo, devido a sua estreita relagdo com as Escolas Modernas.
%6 <A propaganda anarquista reflete uma infinita vontade memorial. As paginas de sua imprensa assinalam o desejo
de que ndo se perca um s6 nome de todos aqueles que morreram vitimas do estado e do capitalismo.
[...] Pequenos escritos [de lembrancas] disseminados nos jornais anarquistas permitem, em primeiro lugar,
recuperar os nomes de todos aqueles que formaram o pantedo dos libertarios. Nela vive, forgando a luta, aqueles
que deram suas vidas pela anarquia, assim como incontaveis vitimas do trabalho, crucificados do sistema em geral,
daqueles que morreram em hospitais e asilos, aqueles que padeceram até a extingao nas prisdes. Eles compuseram
a série de martires ‘de todos os tempos’, como eles foram chamados graficamente no folheto Como Eles nos déo
0 Dizimo [...]”. [Tradugdo nossa]. Optamos por deixar o texto original no corpo do texto devido a sua importancia
enquanto documento.
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A historia invadia a propaganda libertaria, cuja “preocupacdo em esclarecer a comunidade,
sobre os fatos ocorridos na ocasido das datas comemoradas” denotava “que os libertarios
percebiam a importancia do conhecimento da Historia para a marcha dos oprimidos pela
libertagio, e que procuravam ensinar Historia de um modo vivo” (JOMINI, 1990, p.100)°". As
denuncias, as memorias, os fatos histéricos — lado a lado, articulados num mesmo lugar —
denotam que, para os anarquistas “las formas de recordar no se resolvian solamente em la mera
denuncia o en la simple enumeracion de las victimas. En ultima instancia todos los muertos
obligavan a la lucha y a que sus historias no fueran atenuadas en su dramatismo. Mas aun
cuando los que ya no estaban habian caido combatiendo” (ALBORNOZ, 2015, p. 57).

Mas o caso de Idalina também indica o ataque feroz a Igreja. Textos e jornais anticlericais como
o “A Lanterna” foram parte da rotina da acdo. Quando, em suas memorias — na frase que
subscrevemos na introducdo deste subcapitulo — D. Jovina diz que “queria ver um padre
amarrado em cada poste”, ela sintetiza toda energia que serd destinada ao combate a igreja. O
jornal libertario carioca “A Guerra Social” escreve: “A Guerra Social vem combater toda a
forma de autoridade, de exploracdo, de fanatismo religioso”®. Todo esse embate esta
associado a exploracéo historica da igreja sobre o povo e, enquanto instituicdo, reprodutora de
preconceitos que perpetuam a ignorancia. Essas dendncias e esse combate encontraram espago
nas experiéncias pedagogicas libertarias, critica do ensino confessional/religioso.

Ha uma imagem publicada na mesma edi¢do citada acima de “A Guerra Social” que consegue
sintetizar bem o que o anarquismo se propunha a combater. Trata-se de uma arvore seca, sem
folhas, ramificada em galhos que carregam consigo ndo as folhas que anunciam vida, mas o
que seriam os males sociais: familia escravizada, preconceitos, ensino viciado... em pé diante
da arvore, um homem nu — simbolizando, talvez, ndo uma ideia de pureza, mas um homem livre

de qualquer coisa que Ihe impeca de mover-se e agir — segurando um machado, cuja ponta

57 Essa relagdo com a historia nos faz lembrar as consideracGes de Walter Benjamin. Em Sobre o conceito de
historia, por exemplo, em sua Tese VIII, escreve: “A tradigdo dos oprimidos nos ensina que ‘o estado de excegdo’
em que vivemos é na verdade a regra geral. Precisamos construir um conceito de hist6ria que corresponda a essa
verdade” (1994, p. 226). A imprensa operaria ndo se propunha a escrever uma nova historia, apesar de que seu
papel ndo deixa de situar sua leitora/seu leitor nesse “estado de exce¢do” onde lembrava-0s de que o historicismo
burgués os negava em sua triunfante narrativa (“O historicismo culmina legitimamente na historia universal. [...]
A histdria universal ndo tem qualquer armacdo tedrica. Seu procedimento é aditivo. Ela utiliza a massa dos fatos,
para com eles preencher o tempo homogéneo e vazio”. BENJAMIN, Tese XVII). Nessa incansavel luta de
(re)memorar os fatos histdricos, trazer a luz nomes daquelas(es) que ndo tem direito ao luto e a dendncia a
historiografia e & imprensa burguesa, as(os) libertarias nos lembram que “E mais dificil honrar a meméria dos sem
nome do que as dos homens famosos (...). E & memdria dos sem nomes que a construcao historica é consagrada”
(BENJAMIN, 1994).

58 Surgindo para o Anarquismo. A Guerra Social, Rio de Janeiro: n. 1, ano I, 29 jun. 191, p. 1.
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afiada que corta a arvore pela raiz é o anarquismo. Alias, a propria legenda tenta traduzir a
imagem: “Cortando o mal pela raiz”.

Gostaria de oferecer aqui — peco licenca para falar na primeira pessoa do singular — uma leitura
particular dessa imagem; quando eu era crianca, gostava de observar minha mae cuidando do
seu pequeno jardim e com ela aprendi que uma planta, quando morre, aduba o solo e assim uma
nova flor, mais saudavel, pode nascer; aprendi com ela também que uma outra planta pode
nascer se oferecermos condi¢cbes para que a vida ali seja possivel; e que muitas vezes é
necessario arrancar o que esta morto para deixar espaco para o hovo. O que eu quero dizer é
que talvez a imagem tente nos dizer isso: que a atitude do anarquista seja a de um jardineiro
meticuloso que cuida do seu jardim de forma a garantir, ao menos, um lugar mais toleravel,
justo, igualitario — e ndo importa 0 quanto o tronco de uma arvore ja tdo antiga e enraizada
demore para ceder ao nosso machado, mas é importante pensarmos numa outra imagem que
essa nos oferece: a arvore ja cortada adubando a terra, nos prometendo uma nova vida a partir

daquilo que nos adoecia.
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Figura 5: “Cortando o mal pela raiz”.
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Fonte: A Guerra Social. Rio de Janeiro: n. 1, ano 1, 29 jun. 1911, p. 1.
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Mas se a arvore da opressao se capilarizou em varios galhos doentes, podemos vislumbrar o
anargquismo como uma ideologia que se ramifica em diversos conceitos e também em inimeras
correntes que, se num primeiro momento, parecem divergir pelos caminhos pelas quais a
militdncia deveria seguir por sua emancipacdo, 0s principios e 0s objetivos acabam se
preservando. Os pontos em comuns desses “anarquismos” — na qual Silvio Gallo chama de
principios geradores — podem ser vistos na acdo frente a liberdade, na acéo direta, mas também
uma pratica comum é a autogestdo e o internacionalismo (GALLO, 2006). Das diversas
correntes que se originam, no Brasil — assim como em boa parte da América Latina — 0
anarcossindicalismo é visto consensualmente como a linha que mais tomou forma. N&o € a toa,
se levarmos em considera¢do o contexto de formacao industrial do pais, onde essa nova relacao

de trabalho gerou, entre tantos desconfortos na classe operaria, uma necessidade de se criar
56



espacos onde pudessem se ajudar mutuamente e onde pudessem partilhar, criar estratégias,
estabelecer redes com outras(os) trabalhadoras(es)... assim, as primeiras associa¢fes operarias
comecaram a nascer e a operar em favor das causas trabalhistas e que as(os) fortalecessem no
desmantelamento do Estado®®. Essas associagdes operarias surgem como ligas e sindicatos e é
dentro delas que boa parte da formagdo de uma cultura &crata se desenvolveu e passou a
financiar projetos como escolas, centro culturais, teatros (e grupos de teatro amadores), 6rgaos
de imprensa...
Os anarcossindicalistas acreditavam que ‘“as associagdes operdrias que os anarquistas
pretendiam ja existiam nos sindicatos, que controlados por eles passavam a ser geridos de forma
nédo-autoritaria, garantido a plena a participagdo de todos os seus membros” (GALLO, 2006, p.
43). Uma primeira caracteristica desses sindicatos — partilhado do pensamento libertario — é a
autogestdo — considerado um dos principios geradores. A autogestdo é
antes de tudo o meio de pdr em aplicacéo o principio: aemancipagao dos trabalhadores
sera a obra dos proprios trabalhadores. Isso implica estruturas organizacionais que
permitem a aplicacdo desse principio. Essas estruturas sdo, de saida, essencialmente
organismos de base que permitem a expressdao de todos os trabalhadores,
simultaneamente no plano da empresa e no local de moradia. Vemos, entdo, ja uma
primeira caracteristica da autogestdo segundo os anarcossindicalistas; ela é, desde as

estruturas elementares da sociedade (empresa, localidade), simultaneamente
econdmica e politica (BERTHIER, 2016, p. 71-72).

Esse empreendimento gestacional serd uma constante na acdo libertaria e suas organizacdes
tentaram se manter coerentes com esse principio; de sindicato até as escolas — todas elas
seguiram a diretiva, reafirmando que a autogestdo, na pratica, “significa antes de tudo: ‘gestio
direta dos trabalhadores no organismo de base’” (2016, p. 72).

O anarcossindicalismo ndo foi o Unico segmento libertario que atuou no Brasil; o anarco-
comunismo® era uma das vertentes que, inclusive, chocava-se com a atuagio dos sindicalistas
na luta operaria, considerando que a principal critica se refere ao carater reformista, o que levava
0S anarco-comunistas a crer que “as propostas de lutas por melhorias [de trabalho] imediatas

acabassem se sobrepondo ao objetivo maior, ou seja, possibilitar aos trabalhadores se

59 “A organizagdo sindical substituiu as associag¢des de carater assistencialista e beneficente que predominaram até
a virada do século [XX]. Durante 0s anos de 1903 a 1905, proliferaram as ligas de resisténcia em Sao Paulo. Em
novembro de 1905, essas associagGes se reuniram em torno da Federacdo Operaria de Sdo Paulo (FOSP)”
(LOPREATO, 1996, p. 6).
60 «[...] Horowitz v& no anarco-comunismo uma reagdo tanto ao antiintelectualismo extremado dos terroristas
ligados ao anarquismo [conspiratério] quanto ao extremo intelectualismo dos cléssicos ligados a Primeira
Internacional, oferecendo uma perspectiva viavel de a¢do tedrico-pratica no sentido da organizagdo das massas e
da revolucao social. Segundo o socidlogo, o principal expoente desta corrente foi Errico Malatesta, mas podemos
acrescentar ai a figura de Piotr Kropotkin, que se auto intitulava anarco-comunista, e no qual manifestadamente o
préprio Malatesta se inspirou” (GALLO, 2006, p. 42).
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organizarem com o fim de se prepararem para a revolugéo social que poria fim ao regime
capitalista de producao” (LOPREATO, 1996, p. 6). Tais divergéncias levaram a interessantes
discussOes entre as duas correntes, que muitas vezes eram publicadas em jornais para facil
acesso do povo®!. Ainda assim, essas duas correntes guardavam aspectos comuns, Como a ago
direta, e procuravam “exercitar a tolerancia ideologica” (LOPREATO, 1996, p. 7), 0 que 0s
aproximava das mais diversas ideologias socialistas atuantes em Sdo Paulo.
Todo esse palco complexo, onde atrizes e atores protagonizaram e atuaram também como
autoras(es) de historias que hoje os rios 14 do comego de nossa narrativa parecem regurgitar
seus cacos, oferecendo-nos a possibilidade de juntar cada parte para, talvez, irmos aos poucos
colando-as, cientes de que nunca vislumbraremos o seu todo por completo — c& ou & ha uma
fissura, uma abertura, uma parte prestes a rachar... — € nesse cenario politico e ideoldgico que
0 anarquismo vislumbrava uma ac¢éo atraves da educacdo como componente de sua propaganda
e parte essencial para a revolucdo. Nao ha revolucéo social sem transformamos a educacéo.
“Mas abaixo do homem feito, por mais infeliz que seja, ha um ser ainda mais infeliz, € a
crianga”, escreveu Reclus num pequeno artigo sobre educacdo — e talvez seja um dos mais
conhecidos dele.
Reclus acreditava — assim como a maioria das(os) educadoras(es) libertarios — que o processo
de transformacdo social deve ser iniciado desde a infancia e pela educagéo. Por isso, faz um
apelo:
Socialistas, pensemos no futuro de nossas criangas mais ainda do que a melhoria de
nossa situacdo. N&do esquecamos que nds préprios pertencemos mais ao mundo do
passado do que a sociedade futura. Por nossa educagdo, nossas velhas ideias, nossos
restos de preconceitos, somos ainda inimigos de nossa propria causa; vé se ainda em
nosso pescogo a marca da golilha. Mas cuidemos de salvar as criangas da triste
educacdo que nos proprios recebemos; aprendamos a educd-las de maneira a

desenvolvé-las na mais perfeita salde fisica e moral; saibamos fazer delas adultos
como nds préprios gostariamos de ser (RECLUS, 2017, p. 40).

Aqui pelos nossos lados sofriamos com a auséncia ou ainda com a caréncia de escolas e da
promocdo da educacdo para a classe operaria e para as(os) imigrantes, majoritariamente
analfabeta ou sem saber a nossa lingua. Nessas circunstancias, diversas escolas imbuidas pelo
ideal revolucionario das(os) anarquistas comegam a surgir no interior dos Estados ou nas

grandes cidades; uma das maiores contribui¢cdes da cultura acrata foi...

61 Discussdo muito expressiva sobre o papel do sindicato na luta de classes brasileiras pode ser vista entre os artigos
publicados no jornal carioca “A Voz do Trabalhador”, de autoria de Neno Vasco e Jodo Crispim. A compilacéo
desses textos pode ser encontrada na publicacdo feita pela Biblioteca Terra Livre e 0 Nucleo de Estudos Libertarios
Carlo Aldegheri: Anarquistas no Sindicato: um debate entre Neno Vasco e Jodo Crispim (S&o Paulo, 2014).

58



...a educacdo libertaria...

N&o ha educacéo que possa tornar o homem irméo do seu irmdo num meio social em que a
concorréncia econdmica o induz a ser concorrente do ser irmao, seu adversario comercial ou
politico. N@o hé preceito moral que impeca a pobre operaria oprimida de fome e privacdes
vender seu corpo e obter assim facilmente mais conforto. N&o ha consciéncia capaz de falar
sempre a verdade numa sociedade em que a mentira, a dissimulacgdo, a hipocrisia sdo defesas
necessarias, mais que necessarias, vitais®2.

. e talvez ela tenha sido — e ainda é — a principal preocupacdo de acdo do movimento
libertario®. Proudhon e Bakunin em suas ideias foram os primeiros a introduzir no pensamento
libertario a importancia da educacgdo e a denunciar o ensino oficial e suas instituicbes como
aparelhos do Estado na reproducédo e permanéncia das desigualdades sociais. Em seus tempos,
uma pedagogia mais progressista trazia a luz novas discussdes sobre o papel da educacgédo e
sobre a infancia, seguindo as pegadas de Rousseau que, anos mais tarde, ainda sera uma
“constante no discurso escolanovista e presenga expressiva nas experiéncias desenvolvidas
pelos participes deste movimento, entre eles Maria Montessori e Jean-Ovide Decroly”
(BREDARIOLLLI, 2004, p. 45) e que deixara marcas referenciais na educacao libertaria, seja
pela concordancia de suas ideias, seja pela discordancia.

Destacamos duas contribui¢cbes — num sentido amplo — da educacdo libertéria: a primeira, o
pensar a infancia; a segunda, a critica a instituicdo escolar. Esses dois aspectos ndo foram
exclusivos da militancia &crata, mas ela adquiriu algumas caracteristicas proprias e que muito
contribuiram em préticas e reflexdes de uma educacdo popular ou uma educacdo da classe
trabalhadora.

Das criticas a escola feitas pelas ideologias socialistas surgidas nesse final de século XIX —
algumas delas serdo retomadas e analisadas com profundidade, por exemplo, na metade do
século XX pelos estruturalistas como Louis Althusser e Pierre Bourdieu e mesmo em Michel

Foucault®* — comecou a se denunciar o papel da escola como espaco de reproducdo das

82 OITICICA, José, 1983, p. 62-63.
% Nos dias de hoje, em Sdo Paulo, podemos encontrar os cursinhos livres pré-vestibulares, autogestionados e
mantidos com auxilio de grupos libertarios. Esses cursinhos, em sua maioria, atendem em zonas periféricas da
cidade de Séo Paulo e procuram atender e a investir na populagdo pobre com o intuito de fornecer subsidios para
que ocupem as universidades ptiblicas. A “Biblioteca Terra Livre”, ao lado do “Centro de Cultural Social de Séo
Paulo”, ambos anarquistas, promovem regularmente encontros ou cursos livres sobre educacéo libertaria.
6 Cf: ALTHUSSER, Louis. Ideologia e Aparelhos Ideoldgicos de Estado: notas para uma investigagdo. Lisboa:
Editorial Presenga, sem data, em especial o capitulo: “Os Aparelhos Ideologicos do Estado”, pp. 41-52.
BOURDIEU, Pierre; PASSERON, Jean Claude. A Reproducéo: elementos para uma teoria do sistema de ensino.
Rio de Janeiro: Francisco Alves Editora, 1992. FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da priséo.
Petropolis, RJ: Vozes, 2014.
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desigualdades sociais a servigo do Estado e da burguesia. “A luta de classes”, nos lembra Gallo
(1995, p. 29), “esta presente também no processo educacional”.
Dentre os escritos anarquistas que trazem para em discussdo o papel da escola na sociedade,
sua importancia para a formacéao dos sujeitos e criticas a escola burguesa, Elisée Reclus (1830-
1905) problematiza a relagdo entre a escola, a crianga e o Estado pois, segundo ele, esta Gltima
estd a servigo dos interesses da burguesia. Dessa relagdo, a crianca pobre fica a mercé das
classes dominantes que, justamente, procuram formar sujeitos obedientes e que, para Reclus,
podem até vir a servir para essa classe dominante. Em suas palavras:
A sociedade burguesa atual, representada completamente pelo Estado, fez para
educacdo precisamente o que ele queria fazer. Ora, 0 que faz o Estado das criancas
sem familia das quais ele tem a incumbéncia? Sabemo-lo. Amontoa-as nos orfanatos
onde, mal alimentadas, mal cuidadas, a maioria delas sucumbe; depois, ele pega as
que sobraram e educa-as para delas fazer criangas de tropa, guardas de priséo,

policiais. Eis sua obra, e a sociedade representada por ele estd plenamente satisfeita
(RECLUS, 2017, p. 40).

Para ele, a escola é escravizadora, compara-a como prisao e, por isso, “é preciso antes demolir
as prisdes denominadas colégios e liceus!” (2017, p. 40). Nessa mesma linha, Willian Godwin
(1756-1836) — considerado um dos precursores do pensamento libertario — escreveu um artigo
onde critica radicalmente o ensino publico. Escreve: “Os danos que podem resultar de um
sistema nacional de ensino estdo, em primeiro lugar, no fato de que todos os estabelecimentos
publicos trazem em si a ideia de permanéncia” (GODWIN, 1998, p. 252). Permanéncia aqui se
refere a perpetuacdo da desigualdade social. Sua tese é de que o ensino publico produz e
reproduz preconceitos e o engessamento do pensamento®. Quando o sujeito desiste de (se)
questionar “¢ o instante em que morre intelectualmente” e “deixa de ser um homem para tornar-
se o fantasma de alguém que ja ndo existe” (GODWIN, 1998, p. 253). Em outras palavras:
Do ponto de vista libertario, a educacéo existente na época, quer fosse estatal, quer
fosse particular — que, com muita frequéncia, ndo ia além das escolas confessionais,
religiosas — era veiculadora de erros e de preconceitos. Essa educagdo ndo preparava
as pessoas para pensar, para estar de prontiddo com relagdo ao conhecimento, para
desvendar o mundo. Apresentava, por outro lado, uma nogdo de homem e uma viséo
de mundo ja prontas e acabadas, elaboradas com base em pressupostos completamente

falsos, com o intuito de perpetuar o estado de coisas, preservando a estrutura social
(GALLO, 1995, p. 34).

& “Mas o ensino plblico sempre gastou todas as suas energias na defesa dos preconceitos; ele ensina aos seus
alunos ndo a coragem de examinar cada proposi¢do com o objetivo de testar sua validade, mas a arte de justificar
gualquer doutrina que venha a ser criada. Estudamos Avristoteles, Tomas de Aquino, Bellarmine ou o Chefe Justica
Coke, ndo para que possamos detectar o erro de suas afirmacdes, mas para que nossas mentes sejam totalmente
impregnadas pelos absurdos que contém. Esta é uma caracteristica comum a todos os estabelecimentos de ensino
publico e, até mesmo nas limitadas escolas dominicais, as mais importantes licdes nos falam numa veneracao
supersticiosa a Igreja da Inglaterra e em como é preciso inclinar-se diante de qualquer homem que ostente um belo
casaco” (GODWIN, 1998, p. 253).
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Seguindo os mesmos caminhos, Emile Lamotte (1877-1909), ao expor suas ideias sobre a
educacao racional na infancia, retoma a critica da funcdo da escola numa sociedade controlada
pelo Estado e pela Igreja. Em suas proprias palavras: “O ensino permanece quase inteiramente
nas maos da Igreja e do Estado que compreenderam seu imenso alcance. Aqui, somos levados
a insistir neste ponto: qual ¢ o papel do ensino da escola?”, onde ela mesmo responde: “De um
modo absolutamente geral, o papel do ensino da escola ¢ matar a originalidade” (LAMOTTE,
2017, p. 113).
Aqui no Brasil, 0 movimento libertario aponta o papel que a escola — especialmente a publica
— estava a servico do Estado ao oferecer uma educacgdo — se ndo o nada, a0 menos minimo —
bésica para a classe trabalhadora poder operar dentro das fabricas de forma satisfatéria e, por
outro lado, condicdes suficientes de obediéncia:
Compreende-se que, para 0s possuidores, € de toda importancia manter os cidadéos,
mormente os trabalhadores proletarios, com tal mentalidade, que aceitem, sem
revolta, e defendam convencidos o regime social vigente. Por isso, o Estado assume
as fun¢des de pedagogo, sobretudo das classes primérias, do povo.

Outro motivo dessa funcéo é a necessidade de formar, para a complicada inddstria
moderna, operarios suficientemente instruidos (OITICICA, 1983, p. 30).

Assim como Godwin e outros autores anarquistas, José Oiticica demonstra que a finalidade da
escola é produzir e reforgar preconceitos que sdo “favoraveis ao regime burgués” e que “vao se
tornando, pouco a pouco, verdadeiros dogmas indiscutiveis, perfeitos idolos subjectivos [sic]”
(OITICICA, 1983, p. 30) e que incute no processo de formacdo da crianca 0s
chamados direitos civicos: obediéncia as instituicdes, obediéncia as leis, obediéncia
aos superiores hierarquicos, reconhecimento da propriedade particular,
intangibilidade dos direitos adquiridos, amor da pétria até o sacrificio da vida, culto a

bandeira, exercicio do voto, necessidade dos parlamentos, tribunais, forca armada, etc.
(OITICICA, 1983, p. 30).

Ainda em suas reflexdes sobre anarquismo, Oiticica elenca alguns dos principais adversarios
do movimento. Na sua lista que coloca os “possuidores” (donos dos meios de producgéo, por
exemplo) e os “religiosos”, o “pedagogo” aparece em terceiro lugar na lista. O seu argumento
é de que o discurso pedagdgico burgués mais progressista — na qual muitos deles reconheciam
o valor das ideias da educacéo libertaria — defende que os seres humanos ainda estao atrasados
intelectual e moralmente para a anarquia e que, por isso, seria preciso “educar primeiro as
massas, prepara-los para uma sociedade de homens puros, que dispensem policias, carceres,
demissdes e pancada. A anarquia ¢ um paraiso onde s6 anjos logram viver” (OITICICA, 1983,
p. 61-62). Oiticica rebate: apesar desse argumento parecer forte, na verdade ele oculta o

pressuposto do liberalismo burgués de que todo ser humano nasce mau. Contrarios a essa
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concepcdo — e, de certa forma, muito préximo a Rousseau — 0 anarquismo defende que ninguém
nasce bom ou ruim por esse fendmeno se tratar de uma construgédo social. Ou ainda: nesse
maniqueismo bem/mau, Oiticica acredita que nascemos bom, mas o “regime capitalista, de
concorréncia obrigatoria, de luta inevitavel, € que [n]os torna perversos, falsos, mentirosos,
caluniadores, desleais, rancorosos, vingativos” ” (OITICICA, 1983, p. 61-62). Somos
naturalmente altruistas® e esse sentimento “ndo se pode desenvolver num regime fundado sobre
o egoismo” (OITICICA, 1983, p. 61-62).

Jodo Penteado e Adelino de Pinho — dois personagens decisivos na nossa narrativa e na qual
terdo participacdo ativa a partir do segundo capitulo — seguem a mesma linha critica da
instituicdo escolar a servigo do Estado. Em texto publicado no jornal “A Vida”, Penteado

€SCreve:

As escolas sdo fontes alimentadoras das caudais de ideias que tdo poderosamente
influem no destino das sociedades humanas — devem, por certo, merecer a mais
acurada, a mais cariciosa, a mais desvelada dedicacéo por parte dos reformadores
sociais, que sonham um futuro diferente para a humanidade, - porque é nelas,
justamente nelas, nos seus bancos e nos seus livros que se preparam as novas
geracdes, que fatalmente serdo arrastadas para a felicidade ou para a desgraca, para
0 bem ou para o0 mal, para a liberdade ou para a escravidao, para a paz ou para a
guerra, para a vida ou para a morte, segundo o criterio em que elas se baseiam,
segundo o espirito bom ou mau que as anima e o objetivo que elas se destinam.

E’ nelas que reside o segredo da for¢ca mantenedora dos preconceitos patrioticos, das
convengdes sociais, das supersti¢des e dos dogmas religiosos.

Dai, pois, a razdo porque o Estado e a Igreja desputam entre si a primazia no mister
da instrucéo popular e tém as suas vistas constantemente voltadas para a questéo do
ensino procurando aumentar sempre e de maneira consideravel as institui¢fes
destinadas & formacdo de mentalidades que melhor se adaptem & vida de
degeneracao e perversidade das sacristias e dos quarteis que a atmosfera sadia da
liberdade e da felicidade resultantes da emancipa¢do da consciencia e do
pensamento®’.

Particularmente nesse Brasil recém republicano em que viviam Jodo Penteado, Adelino de

Pinho e as(os) camaradas anarquistas, a mudanca do regime imperial para o republicano

% Nesse sentido, o emprego do “altruismo” pode se referir a “solidariedade” pela visdo libertaria e ambos tem ecos
na tese de Piotr Kroptkin, sobre ajuda mutua: “No ano de 1902, Piotr Alexeyvich Kropotkin, gedgrafo russo,
publicou o livro ‘Ajuda Mtua: um fator de revolug@o’, que se tornou uma das teorias anarquistas mais importantes.
Kropotkin trabalhou por muitos anos para o governo siberiano, onde desenvolveu inimeras pesquisas relacionadas
a evolucdo das espécies na Sibéria Oriental, baseadas nas teorias de Charles Darwin. A partir de sua observacao,
Kropotkin constatou que a preservagdo das espécies ndo decorre do fator competicdo, em que o mais forte vence
0 mais fraco, mas sim da cooperacdo. Nesse caso, 0s seres humanos ndo teriam melhores de se organizarem
cooperativamente, numa relagcdo harmoniosa, em que todos os individuos se complementam? [...] O que nos difere
dos animais € que o nosso desenvolvimento social ndo ¢ estatico, mas esta em constante mudanca” (PINTO, 2015,
p. 20).
8 PENTEADO, Jodo. As escolas e sua influéncia social. O ensino oficial e 0 ensino racionalista. A Vida, Rio de
Janeiro: ano 1, n. 2, 31 dez.1914, p. 8.
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praticamente ndo afetou politicas plblicas de educagdo e de inclusdo social®®. A nova
constituicao e as reformas de ensino vividas nos vinte primeiros anos da Republica, apesar de
promover um ensino laico, ndo garantia a gratuidade e a universalidade do ensino publico e boa
parte dessa excluséo se deve as disputas ideoldgicas — positivismo e liberalismo — no interior
do aparelho do Estado e, numa Republica federativa, a Unido deixou a cargo de cada Estado a
decisdo da gratuidade®®. Silenciando-se diante dos direitos sociais, 0 Estado legitimava e
ampliava ainda mais a condicdo de desigualdade num pais de contrastes e a populacdo mais
pobre se viu marginalizada do acesso a educacdo. A critica dos nossos anarquistas contra o
Estado em relagéo a escola néo parte somente de uma simples heranga do pensamento europeu,
mas ele também se constrdi dentro de uma realidade desigual onde sequer, ao menos nos bairros
operarios ou em regides mais afastadas do Brasil, havia uma escola. Manter boa parte da
populacdo excluida da escola era também parte desse programa ideoldgico do Estado em zelar
pela ordem social. S&o Paulo, em 1920 — considerada um dos estados mais ricos da época —
“ndo atingia mais que 28% da populacdo em idade escolar; para quatro criangas em idade
escolar, uma era analfabeta” (GHIRALDELLI JR, 2009, p. 36).

Essa realidade que revela, num primeiro momento, a presenca das criancas no ensino publico,
mas sujeitas a exploracgao da ideologia dominante, ou a sua completa exclusdo, como no caso
de Sao Paulo, serd observada pelos anarquistas e se propora a “desestruturar essa ideologia
social e ensinar a constru¢ao da liberdade” (GALLO, 1995, p. 37). Para esse fim, de Proudhon
até Maria Lacerda Moura, conceitos de educacdo disseminaram-se em profusao e chegaram a
se concretizar em experiéncias ricas e na contramao ao que estava imposto na época.

As principais propostas postas em praticas nas primeiras experiéncias libertarias incluiam a
laicidade, o racionalismo, o ensino misto, o fim de avaliagdes e provas, do sistema de premiagédo
e punicdo... algumas outras experiéncias incluiam o fim da seriacdo ou divisdo da turma por
idade. Outro processo comum era trazer a familia para dentro do espaco escolar como parte
essencial do processo educativo; um exemplo sensivel dessa aproximacao € o caso da escola
“A Colmeia” (1904-1917), dirigida por Sébastien Faure (1858-1942) — no relato de seu

8 Segundo Jamil Cury (1996, p. 74-75), na constituinte brasileira de 1890 passou-se a “contar com uma nova
ordem juridica contemplando o liberalismo, o federalismo, a divisdo de poderes, os direitos civis plenos, a
ampliacdo dos direitos politicos e o laicismo. Nada nela ha que explicite direitos sociais”.
89 “Quanto a obrigatoriedade/gratuidade da instrugdo publica primaria: omissédo, explicavel, ao menos no ambito
das falas sobre a gratuidade, pelo principio federativo. J& a obrigatoriedade ndo passou, seja por causa do
federalismo, seja e sobretudo pela impregnacdo do principio liberal de que a individualidade é uma conquista
progressiva do individuo que desenvolve progressiva e esforcadamente a sua virtus.
Nem as emendas que explicitavam o carater obrigatério e gratuito do ensino publico, nem as que postulavam a
existéncia exclusiva do ensino livre (sem contraface do ensino publico oficia) tiveram qualquer chance. Todas
foram rejeitadas” (CURY, 1996, p. 78).
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trabalho, afirma que “A Colmeia” ndo se tratava de uma escola, um internato ou um orfanato —
para tal, ela precisaria ser regulamentada pela lei, 0 que ndo caberia nos propoésitos da
autogestdo; nas trocas de correspondéncia entre Faure e o inspetor de ensino francés — que
cobrava um posicionamento do “diretor”’® de “A Colmeia” em relagio a sua regularizagio —
Faure escreveu:
As familias operarias, numerosas ou COm poucos recursos e, na maior parte das vezes,
desestruturadas pela desapari¢do do pai ou da mae, estéo felizes de me confiar as suas
criangas e de aceitar a oferta que Ihes tenho feito de me encarregar delas, sem exigir
nenhuma retribuicdo por alojar essas criancas, alimenta-las, vesti-las, instrui-las,
educéa-las como se fossem meus proprios filhos.
Estabeleci, dessa maneira, uma grande familia: a minha familia (FAURE, 2015, p.
53).
Faure foi um dos anarquistas que colocou em pratica o conceito de “educacao integral”, vindo
a contribuir também na sua abordagem tedrica. A educacdo integral na perspectiva libertéaria
comegou a ser elaborada em Bakunin. Para ele, “a escola deve educar integralmente o homem
e educar para a liberdade” (GALLO, 1995, p. 74). Formar sujeitos por inteiro, completos, tanto
fisico, quanto intelectual e socialmente com o objetivo de guid-los nos caminhos da liberdade:
essa era a principal premissa projetada por Bakunin sobre educagdo integral. Em outras
palavras, podemos dizer “que uma educagao para a liberdade, na perspectiva anarquista, deve
ser também uma educacdao integral, através da qual o homem se conheca e se perceba em todas
as suas facetas e caracteristicas” (GALLO, 1995, p. 79).
Na experiéncia de Faure, o “sistema de educacdo integral se realizava ali a partir das diversas
oficinas que cumpriam uma tripla fun¢@o”, na qual, no &mbito pedagdgico “ensinava as diversas
técnicas como carpintaria, ferraria, costura e encadernacdo, com vistas a formacao das criancgas
[...]” (MARQUES, SILVA, 2015, p. 14). Segundo ele, o “papel do ensino € conduzir a0 maximo
desenvolvimento as faculdades da crianca: fisicas, intelectuais e morais” (FAURE, 1995, p.

107) e cabe as(aos) educadoras(es) criar condi¢des para que esse conjunto se articule na relacéo

escolar. Em resumo, nas proprias palavras de Faure:

70 “Existe um diretor n’A Colmeia; mas ele o é tdo pouco que, se dermos a essa expressdo o sentido que
ordinariamente Ihe é atribuido, pode-se dizer que ndo ha absolutamente diretor.
[...] Se o diretor [de A Colmeia] fosse um déspota, ele seria 0 ponto culminante de toda uma hierarquia, sobre a
gual estaria construida uma série de despotismos subalternos, sob o peso dos quais, inteiramente abaixo, seriam
esmagados 0s mais fracos e 0s mais submissos.
Entdo, mais familia; mais ambiente comunista!
[...] N’A Colmeia, o diretor tem como fungao centralizar todos os servigos e coordenar todos os esforcos, a fim de
que cada servico, ainda que preservando sua autonomia, mantenha com 0s servicos vizinhos a coesao necessaria
para que os esfor¢os ndo se neutralizem uns aos outros mas, ao contrario, apoiando-se uns nos outros, se obtenha,
com o minimo de esfor¢o, o maximo rendimento” (FAURE, 2015, p.57-59).
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A educaco deve ter por objeto e por resultado formar seres tdo completos quanto seja
possivel, capazes de ir mais além de suas especialidades cotidianas, quando as
circunstancias ou as necessidades o permitam ou o exijam: os trabalhadores manuais,
de abordar o estudo de um problema cientifico, de apreciar uma obra de arte, de
conceber ou executar um plano, até mesmo de participar a uma discusséo filosofica;
os trabalhadores intelectuais, de por a mao a massa, de se servirem com destreza dos
seus bracos, de fazerem, na fabrica ou nos campos, um papel decente e um trabalho
atil (1995, p. 109).

Por suas consideragdes e pela sua narrativa sobre “A Colmeia”, percebemos o peso que Faure
da ao trabalho manual e profissionalizante, mas sem deixar de esquecer da importancia da
atividade intelectual — tanto que Faure esta muito preocupado com a responsabilidade da escola
tenha na vida da crianca e que ela, sobretudo, aprenda a aprender’. Na mesma linha, seguiu-se
também a sistematizacdo teodrica — e préatica — de educacdo integral por outro educador francés
anarquista: Paul Robin (1837-1912). Colocou suas ideias em pratica no Orfanato Prévost, na
qual dirigiu entre 1880 a 1894 — sendo expulso do cargo devido a imprensa da época que atuava
contra a coeducagdo dos sexos. Robin foi o autor libertario que conseguiu sintetizar boa parte
das consideracdes sobre educacdo integral e articulou-as de forma orgéanica.

Robin conclui que a educacdo integral se preocupa com a formacao do sujeito em dois aspectos:
primeiro no sentido individual e segundo enquanto ser social (GALLO, 1995, p. 94). Pensar
numa educacao voltada para a potencialidade humana e como sujeito social revela a atitude
politica que Robin a encarava e também se afasta de uma tradicdo pedagodgica progressista — e
aqui ha um distanciamento das ideias de Rousseau que, ao escrever “Emilio”, colocava o sujeito
em formacédo num isolamento da sociedade, num ambiente artificialmente preparado; propostas
que, segundo Robin, “aumentariam ainda mais as desigualdades sociais; s6 poderiam ter uma
educacdo assim particularizada os filhos das ricas familias que, com uma educacdo de tamanha
qualidade, estariam cada vez mais distantes dos filhos do operariado [...]” (GALLO, 1995, p.
95). Robin vem ao encontro da concepcdo de liberdade enquanto construcdo social e a escola
criaria as condi¢cOes necessarias para conquista-la e superar as desigualdades sociais.

Ainda em seu pensamento, outro problema se refere ao conhecimento e sua especializacdo. O
quanto olhar para 0 mundo através dessas Oticas especializadas poderiam nos oferecer uma

visdo restritiva e fechada da realidade e, por isso, na sua perspectiva, a educacao integral deveria

1 “No aspecto pedagodgico, o conceito de ‘aprender a aprender’ — consigna tdo em voga hoje em dia entre 0s
pedagogos considerados progressistas — torna-se a ideia-forga da metodologia de ensino proposta, ap6s um
primeiro periodo de ‘borboletear’ pelas classes e oficinas. Segundo escritos do proprio Faure na década de 1910,
deve-se abandonar o método tradicional — dedutivo — e implantar aquele que faz com que o aluno adquira papel
mais importante no processo de ensino-aprendizagem, preponderante tanto em relagdo ao professor quanto ao
conteido: o método indutivo. A partir da observacao da realidade, é o estudante quem observa, pesquisa, classifica
e generaliza sob uma simples direcdo do professor que ser mais para estimula-lo e ndo deixa-lo desistir frente ao
insucesso” (MARQUES, SILVA, 2015, p. 15).
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praticar “um ensino que trouxesse uma base razoavel de generalidades” que, por consequéncia,
“teria o efeito de produzir uma equalizagdo das opinides, levando a um entendimento social
mais facilitado” (GALLO, 1995, p. 96). Essas generalidades propostas dentro de sua visao de
educagao integral teriam por finalidade despertar e alimentar o “desejo natural que toda pessoa
tem de desenvolver as suas faculdades e habilidades, harmonizando suas mais diversas
atividades”. Em outras palavras:
[...] a educagdo integral procura um desenvolvimento harménico da pessoa: ninguém
pode ser feliz se seu desenvolvimento se da apenas em uma das facetas, relegando as
demais ao esquecimento. Um grande atleta que nao tenha o dominio sobre um minimo
de conhecimento tedrico do mundo e de si mesmo é um ser incompleto, mutilado, que
ndo pode ser feliz, pois vive na ignorancia; por outro lado, um intelectual, um cientista
com grandes contribui¢des e descobertas, mas que ndo cuida de seu corpo, também
ndo sera uma pessoa feliz, por ser incompleta, pois a felicidade necessita ser vivida

plenamente, em corpo e espirito; além disso, com o tempo ele ndo terd nem mesmo
salde fisica necessaria para a sua plena atividade intelectual (GALLO, 1995, p. 97).

Enquanto diretor do Orfanato Prévost durante os quatorze anos que atuou, Robin tentou
estabelecer uma harmonia entre corpo e mente, entre o fisico e o intelecto, e assim introduziu
na rotina do orfanato a préatica da educacdo fisica, que era ministrado diariamente e consumia,
segundo Gallo (1995), um terco das atividades do dia — ao lado das disciplinas curriculares e
artisticas oferecidas.

“Mas cuidemos de salvar as criangas” — escreve Reclus (2017, p. 40) — “da triste educagdo que
nds proprios recebemos; aprendamos a educa-las de maneira a desenvolvé-las na mais perfeita
saude fisica e moral; saibamos fazer delas adultos como nds proprios gostariamos de ser”. Esse
artigo pode bem resumir e nos evidenciar outra camada que estava até entdo pressuposta nas
discussbes que viemos construindo até agora. Primeiro, a importancia da infancia na educacao
libertaria. A crianca € pensada como um sujeito com especificidades préprias e que, por isso,
devem ser respeitadas no processo de formacdo. Trabalhar com elas uma educacdo que se
proponha renovar a sociedade de forma integral — corpo e intelecto caminhando juntos; Reclus,
assim como as(os) outras(os) educadoras(es), compartilham conosco a responsabilidade de
educarmos nossas criangas pois nds “ainda ndo temos da liberdade sendo a vaga esperanca”
(RECLUS, 2017, p. 41).

Para concluirmos essas considerac@es gerais sobre educacdo libertaria transcrevemos uma
passagem sensivel de Emille Lamotte. A educadora nos chama a atencfo para o fato de que as
concepgdes libertarias oferecem condicdes para que ndo sd os preconceitos burgueses se

dissipem, mas que as criangas aprendam num espaco onde é permitido explorar, sentir, criar...
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onde a crianca seja crianca, afastada de qualquer moralismo. Onde o conhecimento abra 0s

caminhos para 0 progresso:

E verdade, queremos que essas criangas sejam amanh individuos capazes de viver
sem leis e sem senhores, e é por isso que somos forcados a opor sempre a critica
anarquista ao preconceito burgués que se esforcam para inculcar-lhes. Mas ndo
ignoramos que h4, nisso, um imenso escolho: é que, nem o preconceito, nem a critica
interessam nosso aluno, isso ndo lhe concerne. O gque 0 apaixona sdo 0s animais, as
maquinas, 0s sons, 0s metais, 0 arco-iris, os brotos, os barcos, os jatos de agua, as
pedras, as loucas corridas, a cal que borbulha, o gelo transparente, a terracota etc. E o
conhecimento infinito que nos permitira realizar o progresso. E é sem moral que
pensamos que convém educar a crian¢a (LAMOTTE, 2017, p. 117).

Outras duas experiéncias tiveram destaque na historia da educacdo libertaria: a lasnaia Poliana,
de Léon Tolstoi e a Escuela Moderna de Barcelona, de Francisco Ferrer —esta tltima conseguiu
grandes ecos ao redor do mundo e tornou-se referéncia para muitas escolas que iriam surgir.
Ferrer aplicou em sua experiéncia o conceito que elaborou de “educagao racionalista”. Nos
proximos dois capitulos, ao falar das Escolas Modernas de S&o Paulo, traremos essas escolas,

em especial a de Ferrer.
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Capitulo 11

As Escolas Modernas de Sao Paulo: histdéria e memoria.

E assim com o nosso passado. Trabalho perdido procurar evoca-lo,

todos os esforcos da nossa inteligéncia permanecem indteis.

Esta ele oculto, fora do seu dominio e do seu alcance, nalgum objeto material
(na sensacgdo que nos daria esse objeto material) que nés nem suspeitamos.
Esse objeto, s6 do acaso depende que o0 encontremos antes de morrer,

ou que ndo o encontraremos nunca

[Marcel Proust. Em busca do tempo perdido, vol. 1]
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Figura 6: A Escola Moderna n. 1, 1913. A esquerda, Jodo Penteado.

1

Fonte: CALSAVARA, 2012.

“Das escolas desse tempo a mais importante foi a Escola Moderna, do Prof°. Jodo Penteado”.
Das memorias de Jacob Penteado, um morador apaixonado pelo bairro do Belém, em Séao Paulo,
vemos a mudanca da idilica regido paulistana do século X1X — considerado um lugar de clima
bom, com inumeros pomares, chacaras e estancias de curas — transformar-se num bairro
habitado de imigrantes italiana(os), espanhdis, portuguesas(es)... que trabalhavam nas
vidracarias e as tecelagens e o antigo Belém se tornou num dos principais bairros operéarios da
cidade de S&o Paulo no inicio do século XX.

Assim como o Belém, o Bras também era um outro bairro formado por uma classe de
trabalhadoras(es) que surgiu no periodo desse processo de industrializacdo da cidade de Sao
Paulo e que se viu povoada por mulheres, homens e criancas que, dia e noite, trabalhavam nas
fabricas por 14h diarias... essa realidade era distante do centro urbano paulistano, uma vez que,
em outras memorias, compartilhadas no livro de Ecléa Bosi (1994), a “classe operaria ficava
longe, 14 pros lados do Brés™... tdo distante que as escolas e grupos escolares, todos no perimetro
central, ndo passava de um sonho pra essa populacéo retirada. Ainda nas lembrancas de Jacob
Penteado, 0 governo republicano, aos poucos, comegou a investir em escolas nos bairros
periféricos, sendo que no “Belém, somente a 2 de fevereiro de 1909 foi criado o Grupo Escolar
do Belenzinho”. Jacob também lembra “o quanto era ele [a escola] esperado, basta dizer que
passou a funcionar logo no dia seguinte, dia 3”. 1909 € um ano emblematico para o movimento

anarquista e para a educacdo libertaria — 1909 sera 0 ano em que 0s grupos libertarios de Sao
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Paulo criam a Comissdo Pro Escola Moderna com o objetivo de fundar duas escolas de mesmo
nome e em referéncia a outra experiéncia, I& em terras espanholas — e elas serdo lembradas nas
memorias de Jacob, como a mais importante do seu tempo...

-...tudo comecou na Espanha. No dia 13 de outubro de 1909, em Barcelona, aos gritos de “Viva
la Escuela Moderna”, Francisco Ferrer era fuzilado. Ferrer’?, educador libertario cataldo, foi
preso no dia 1 de setembro do mesmo ano sob a acusagéo de ter sido um dos principais autores
da série de greves ocorridas em Barcelona, que ficou conhecida como Semana Tréagica. Preso,
condenado e fuzilado sem encontrarem nenhuma prova do seu envolvimento com o episodio,
Ferrer acabou se tornando um martir para o movimento anarquista e “talvez, o unico educador

condenado & pena de morte e fuzilado”"3.

2 Sobre Ferrer, como ndo é o proposito desta pesquisa falar prolongadamente de sua figura, deixaremos aqui
algumas informag6es fornecidas pela Fundacdo que recebe o seu nome, cuja sede se localiza na Catalunha:
“Francesc Ferrer i Guardia nace en Alella (Barcelona) en 1859, en el seno de una familia de campesinos
acomodados, de marcadas convicciones catdlicas y conservadoras. Tras una breve etapa escolar se educa
basicamente como autodidacta y trabaja en Barcelona desde muy joven, ejerciendo diferentes oficios, en contacto
con el mundo de la Menestralia de sensibilidad republicana.
Trabajara de revisor de ferrocarril y esto le permitird actuar de enlace con las corrientes insurreccional del
republicanismo, encabezados por Manuel Ruiz Zorrilla, participante en el intento —fracasado— de sublevacién de
1886. Es por ello que se exiliara en Paris, donde dara clases de castellano, y entrara en contacto con algunos de los
representantes de la pedagogia renovadora, laica y librepensadora, centrada en la defensa de la autodeterminacién
de los individuos por medio de la educacion integral. Serd, en este sentido, muy significativo su contacto con Paul
Robin, autor del Manifiesto a los partidarios de la educacion integral.
En Paris mantendra, también, su afiliacion a la francmasoneria, en la que se habia iniciado en 1883
El proyecto fundamental de la vida de Francisco Ferrer Guardia es la Escuela Moderna, abierta en Barcelona [...].
La sensibilidad pedagégica se vinculara con el ideal de emancipacion del género humano, propio de las corrientes
libertarios hacia los cuales ira derivando el compromiso politico de Francisco Ferrer Guardia. Sera un ejemplo
rotundo de la estrecha relacion que el pensamiento anarquista mantendra con el horizonte de una ensefianza
renovada, considerada como via fundamental para acceder a la liberacién del individuo de cualquier sometimiento.
[...] El impulso de algunos Patronatos de la red escolar municipal de la etapa republicana, ampliamente valorada,
tanto en el aspecto pedagdgico como en el logistico, no es ajeno a la influencia de lo que representd la Escuela
Moderna. En este sentido, hay que reconocer su huella en el desarrollo de un sistema escolar inspirado en los
valores de la libertad de los nifios, del aprovechamiento de todas sus capacidades y del despertar de una conciencia
critica, civica y comprometida. Joan Puig Elias, que siempre se considerara discipulo de Ferrer Guardia, situard
este conjunto de ideales pedagdgicos y humanistas en el centro del entramado del CENU (Consell de I'Escola
Nova Unificada).
Por otro lado, el criterio de centrar el aprendizaje en el trabajo cotidiano, en el trabajo de los nifios y en sus mismos
comentarios criticos y valorativos, suprimiendo los examenes tradicionales y cualquier valoracion basada en
premios o castigos, es también el fundamento de uno de los principios inspiradores de los actuales métodos
educativos: la evaluacién continua, que cuenta con el consenso de una buena parte de la comunidad educativa.
Una educacién especificamente renovadora, ajena a imposiciones ideoldgicas o hegemonias excluyentes, es, desde
entonces, plenamente vigente en los anhelos del mundo educativo mas comprometido. Marta Mata insistia en que
deberiamos encontrar en la Escuela Moderna de Ferrer Guardia el nervio impulsor precedente del mismo
movimiento de la Escola de Mestres Rosa Sensat, y de sus Escuelas de Verano (tan indisociables de los julios
barceloneses)”. Disponivel em: http://www.ferrerguardia.org/es/el-proceso-de-1909-y-su-muerte. Acesso em: 20
fev 2019.
% GALLO, Silvio. Francisco Ferrer Guardia: o martir da Escola Moderna. Acesso em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-73072013000200015. 07 de maio 2018.
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Figura 7: o fuzilamento de Francisco Ferrer, 1909. Gravura.
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Fonte: Flavio Constantini’.

Jornais do mundo inteiro se mobilizaram no caso de Ferrer. No Brasil, o “Correio Paulistano™,

no dia de sua execucao, escreve:

HESPANHA.

O PROCESSO FERRER — O GOVERNO AINDA NAO RECEBEU NENHUM
PEDIDO DE INDULTO.

MADRID, 12 — O General Linares Pombo, ministro da Guerra, declarou que ainda
nao recebeu nenhum pedido de indulto em favor de Francisco Ferrer.

Acrescentou o referido ministro que foi restabelecida a remissdo pecuniaria em
beneficio do condemnado, sendo possivel, assim, que este possa evitar o
fuzilamento™.

No dia seguinte — 14 de outubro — a pequena nota ganha maiores proporcdes e passa a ocupar
a maior coluna sobre noticias internacionais: chamado de “agitador”, noticiam o fuzilamento
de Ferrer na fortaleza de Monjuich, em Barcelona. As manifestacdes contrarias a sua morte se
multiplicam no mundo todo e abalam também o movimento libertario brasileiro — passando a
ser invisibilizada gradativamente pela imprensa oficial brasileira que, aos poucos, coloca no
esquecimento o caso do cataldo assassinado. Ferrer foi um militante anarquista engajado na

educacdo; acreditava que a escola é o lugar perfeito para as transformacdes da sociedade; por

74 Disponivel em: https://colectivolibertarioevora.wordpress.com/tag/pedagogia/. Acesso em: 13 de maio de 2019.
75 Correio Paulistano, S&o Paulo: n. 16.590, 13 out de 1909, Servigo de Ultima Hora, p. 2.
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isso, atuou na divulgacdo do seu pensamento e fundou uma das escolas libertarias mais bem
sucedidas da época, a Escuela Moderna de Barcelona que mesmo tendo vida curta, conseguiu
incomodar os setores mais conservadores da Espanha, sobretudo a igreja.

O resultado das manifestacdes em defesa de Ferrer no Brasil resultou na abertura do Comité
Pr6 Escola Moderna, em Sao Paulo, e que tinha como “publico alvo os anarquistas, seus
familiares, filhos de operérios, operérios analfabetos ou a quem interessasse a proposta
libertaria” (SANTOS, 2009, p. 120). A finalidade do Comité foi agregar pessoas interessadas e
simpatizantes do movimento anarquista e também das ideias de Ferrer sobre educacdo para
divulgar o seu trabalho, as propostas da educagéo racionalista — na qual falaremos mais adiante
— e também arrecadar fundos para a fundagdo de escolas similares a Escuela Moderna de
Barcelona, ou seja, onde as concepc¢des da educacdo racional pudessem ser colocadas em
pratica. Para arrecadar o necessario no auxilio da abertura dessas escolas, a Comissdo se
engajou na organizacdo de festas, de “quermesses”, conferéncias, vendas de cartdes postais...
esses eventos eram divulgados nos jornais anarquistas da época, com destaque ao jornal “A
Lanterna” e “A Terra Livre” (RODRIGUES, 1992; SANTOS, 2009). Bom exemplo dessas
campanhas sao os anuncios feitos em 1910 no “A Lanterna” das “Conferéncias em beneficios
da Escola Moderna”. O conferencista era Oresti Ristori, um dos principais militantes do
movimento anarquista da época e também ligado a imprensa libertaria. O jornal “A Terra Livre”
anunciava a “Grande Festa de Propaganda” em beneficio a Escola Moderna (RODRIGUES,
1992). Essa intensa propaganda das ideias de Ferrer, seja com ampla divulgacdo através de
artigos nos jornais anarquista, seja na promocao de festas e “quermesses”, passou a sensibilizar
cada vez mais outros grupos libertarios a promoverem agdes ligadas ao estudo e meméria de
Ferrer. Edgar Rodrigues nos lembra, por exemplo, da fundacéo da Liga do Livre Pensamento,
fundada pelas(os) militantes libertarias(os) de Santos, em 1911. No mesmo ano, é fundada aqui
em Sdo Paulo o Circulo de Estudos Sociais Francisco Ferrer, que viria contribuir
significativamente na campanha da fundacdo das Escolas Modernas em S&o Paulo. Cabe
destacar que essas acdes foram decisivas para a fundacdo da Escola Moderna de Bauru da
Escola Moderna n. 3, em S8o Caetano — duas escolas que contaram com a figura de José Prol
gue, como veremos ao final deste capitulo, serd chave no caso do fechamento das escolas
paulistanas.

Em resumo, o trabalho da Comissdo Pré Escola Moderna foi decisivo para divulgar o
pensamento racionalista de Ferrer de modo que tornasse possivel a efetivacdo do plano de

fundar propostas educacionais libertarias a partir da experiéncia da Escuela Moderna de
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Barcelona. As acdes de propaganda e conscientizacdo da classe operéria sobre a importancia
da educacdo so foi possivel gragas a acdo conjunta entre a Comissdo e a imprensa anarquista.
Quando as Escolas Modernas de Sao Paulo foram fundadas, seus diretores tomariam 0 mesmo
cuidado com relagdo a divulgacdo de suas praticas e de suas ideias. Ndo pretendemos nos
aprofundar muito em relagéo a esse assunto, mas faremos uma complementacédo ao que falamos,
ja que a imprensa libertaria desempenhou um papel significativo na histéria das Escolas
Modernas de Sao Paulo — reflexo também, como veremos, da importancia que os jornais
assumiram dentro do pensamento pedagogico de Francisco Ferrer.

A funcéo das publicages de periodicos, jornais, panfletos, livros — etc — de forma geral, assume
varios sentidos no universo anarquista; um deles é o carater de preservacdo da memoria do
movimento. As/os anarquistas sempre foram cientes da responsabilidade de preservar suas
acOes, ideias e pensamentos. Ou seja, a dimensdo da imprensa libertaria é de — para além de
propaganda — manter viva a memoria de suas lutas. Jodo Penteado, assim como Edgar
Leuenroth e Jaime Cubero — diretores de expressivos jornais operarios (Leuenroth foi diretor
de “A Plebe”) — seguiu a linha de seus contemporaneos e comprometeu parte de sua militancia
em preservar a memoria da historia anarquista (SANTOS; SILVA, 2013).

A imprensa &crata, como ja dissemos, também assumia a responsabilidade de divulgar os
principios libertarios. Ela assumia o papel da propaganda. Esses jornais eram um gesto de acéo
direta: era a trabalhadora e o trabalhador falando diretamente com e sobre a classe operaria,
marginalizada pela impressa oficial que excluia e, muitas vezes, criminalizava-os. A imprensa
anarquista surge como uma alternativa a classe operaria para mostrar sua realidade e a de suas
companheiras e companheiros’®.

Por fim, outra caracteristica dos jornais anarquistas da época era o0 seu carater pedagogico. Para
eles, a “escola estava nos jornais e nos jornais estava o mundo [...]” (AUGUSTO; PASSETI,
2008, p. 59). E comum encontrar nesses jornais informacdes e noticias que tratam da classe
operaria, mas também encontramos artigos, textos, cronicas, contos, poesias, criticas, cartas,
sugestdes de livros, pequenos ensaios — todos eles relacionados a temas como ciéncias, artes,
pedagogia... além de imagens como charges e de outros assuntos carregados de critica social.
Considerando que boa parte da populacdo operéria se encontrava fora das escolas, 0s jornais

era um dos lugares onde a trabalhadora e o trabalhador pudesse refletir, elaborar, pensar,

76 «Qs anarquistas sabiam que nédo havia imprensa isenta de interesses, como pretendiam os liberais, pois todo fato
é noticiado de maneira interpretativa e toda imprensa mobiliza com adeséo ou omissio dos leitores” (AUGUSTO,;
PASSETI, 2008, p. 61).
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questionar, aprender, discutir... enfim, questdes ao seu desenvolvimento integral e que a falta
de acesso a escola ndo permitia. Em outras palavras:
A imprensa era divulgadora da escola libertaria e a0 mesmo tempo o seu material
escolar, pois trazia, além de informacdes de ciéncia e arte, noticias atuais sobre a

situagdo dos trabalhadores, seus filhos, habitagBes, salde, e informava sobre as
variadas sociabilidades anarquistas (AUGUSTO; PASSET], 2008, p. 58).

Quando as Escolas Modernas ja estavam em funcionamento, uma das agdes feitas por eles foi
a criacdo de jornais proprios. Sdo eles: “O Inicio” (1914-1916) e o “Boletim da Escola
Moderna” (1918-1919). Esses dois pequenos periodicos, que tiveram suas atividades sempre
interrompidas por dificuldades materiais para subsistirem, sdo uma das poucas sobrevivéncias
das Escolas que nos fornecem pistas significativas de suas rotinas. O prof°. Jodo Penteado’’,
conforme destaca Luciana Eliza dos Santos (2009), esforcou-se em sua militancia na
preservacdo fisica, na medida do possivel, dos mais diversos documentos referentes as suas
acOes, guardando periddicos, cartas, rascunhos, artigos, textos, livros e, também, moveis e
objetos das suas escolas. N&o é a toa que temos farta documentacgéo da Escola Moderna n. 1 do
que a numero 2, justamente porque ele atuou incansavelmente como diretor e professor da
primeira ao lado de sua irma, Sebastiana Penteado — sem contar que as Escolas passaram por
sucessivos percalgos financeiros que, provavelmente, dificultaram a preservacdo fisica dos
objetos e desses documentos.

Para continuarmos contando a historia das duas escolas, iremos olhar para os jornais produzidos
por elas e por outros jornais anarquistas da época.

No dia 13 de maio de 1912, na rua Saldanha Marinho n. 66, no bairro do Belenzinho, era
inaugurada a Escola Moderna n. 1, sob a direcdo do prof°. Jodo Penteado. Posteriormente, a
Escola seria transferida para a avenida Celso Garcia n. 262. Bem proxima a ela, na rua Miller
n. 74, provavelmente em 1913, era criada a Escola Moderna n. 2 “sob os auspicios da Comissdo

Pro Escola Moderna” que, inicialmente estava sob a direcdo do prof®. Florentino de Carvalho e

7 Jodo de Camargo Penteado nasceu em Jad, interior do estado de Sdo Paulo, em 4 de agosto de 1877, e faleceu,
na capital, em 31 de dezembro de 1965. De acordo com Luizetto, ainda menino fazia as vezes de estafeta, ajudando
0 pai, Joaquim de Camargo Penteado, agente dos Correios em sua cidade natal. A leitura de seu curriculo indica
que sua instrugdo era “primaria e autodidata”. Aprovado em concurso, iniciou sua carreira de professor no
magistério municipal de Jau, tendo lecionado, depois, em outras cidades do interior do estado. Nos anos de 1900,
ainda em Jau, associou-se ao Centro Operario da cidade, tornando-se redator do jornal O Operario, “6rgdo das
classes trabalhadoras”, fundado provavelmente em 1905. E dificil afirmar em que época exatamente Jodo Penteado
teria entrado em contato com os escritos de Kropotkin, Reclus, Grave e outros comunistas libertarios, cujos livros
podem ser encontrados em sua biblioteca. Para Romani, Penteado teria conhecido as propostas da educacdo
libertéria e a pedagogia de Ferrer em uma das conferéncias realizadas por Orestes Ristori em Jad. De qualquer
maneira, como assinala Luizetto, seus textos publicados na imprensa operéaria revelam familiaridade com as ideias
préprias daquela concepcéo do anarquismo (CALSAVARA; MARTINS; MORARES, 2013, p. 43).
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depois o cargo ficou em mé&os do prof°. Adelino de Pinho’®. N4o sabemos o porqué a Comisséo
e as(os) militantes se debrucaram a abrir duas escolas, contrariando outras Escolas Modernas
que fundavam apenas uma unidade, mas levantamos uma hipdtese de que, muito
provavelmente, devido ao tamanho dos bairros, fundar duas Escolas num lugar que nédo tinha
visibilidade social pode indicar uma tentativa de sanar a falta de acesso a escola de uma maneira
mais ampla, no sentido de conseguir atender um espectro geografico maior e, também, dar conta
de um grande e possivel contingente de alunas(os).
As Escolas passaram a funcionar apos a obtencdo de um alvara da Secretaria de Instrucéo
Publica do Estado. Se, em principio, depender da aprovagdo de um o6rgdo do Estado para
assegurar suas existéncias parece contraditorio, basta olharmos para a Constituicdo da
Republica, que abre uma brecha para que instituicdes de ensino ndo governamentais abrissem
indiscriminadamente no pais. Segundo os estudos de Jamil Cury,

a manifestagio do Congresso a favor da ‘liberdade de ensino’ estd imanente nos

termos do mesmo art. 72, par. 24: ‘E garantido o livre exercicio de qualquer profissao

moral, intelectual e industrial’. Se pelos artigos 34 e 35 se infere a manutengdo de um

ensino oficial, este paragrafo do artigo 72 garante a existéncia de uma rede privada de
ensino fora da regulamentacéo oficial (1996, p.77).

Das propagandas que circulavam nos jornais libertarios sobre as Escolas, algumas informagdes
nelas contidas podem nos fornecem possibilidades metodoldgicas e pedagodgicas que se
desenhava nas suas rotinas. Abaixo reproduzimos a imagem de uma dessas propagandas —
muito comum e que circulava em varios periddicos — que se localiza no jornal “A Plebe”, do
dia 8 de agosto de 1914, e nela podemos ler em grandes letras areferéncia ao ensino racionalista
para meninas e meninos mantidos pela Sociedade Escolas Modernas de Sdo Paulo, que
auxiliava na arrecadacdo de fundos para a manutencdo do seu funcionamento. Curiosamente,
na divulgacdo das duas escolas, percebemos que ha pequenas diferencas em relacdo a
funcionamento e de conteudos entre elas — ainda que se deixe bem claro que a metodologia

utilizada seja o ensino racionalista.

78 Adelino Tavares de Pinho nasceu em 21 de janeiro de 1885 na provincia de Aveiro (Portugal) e chegou ao Brasil
em 20 de outubro de 1906. S&o poucas as informag8es sobre sua juventude. Aos 22 anos se tornou professor da
Escola Social, vinculada a Liga Operaria, em Campinas, onde colocou em prética, j& em meados de 1907, a
pedagogia racionalista, sendo, sem ddvida, um de seus pioneiros divulgadores. Posteriormente mudou-se para Sao
Paulo, onde se tornou diretor da Escola Moderna n. 2. Adelino foi um grande entusiasta das ideias de Francisco
Ferrer y Guardia, sendo um dos divulgadores mais vibrantes de seu martirio e de sua pedagogia.
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Figura 8: propaganda das Escolas Modernas de Séo Paulo.

Fonte: A Plebe. S&o Paulo: 8 ago. 1914.

Com relacdo ao curriculo, a Escola n. 1 contava com portugués, aritmética, geografia, historia
e principios de ciéncias naturais. Mas o texto adverte que o programa curricular é passivel a
ampliacdo conforme a demanda e conforme a aceitacdo da pratica do ensino racionalista. Ou
seja, ndo era um programa curricular fechado. De fato, conforme vamos tomando contato com
0s jornais das Escolas, percebemos que nos anos seguintes sao abertas aulas de musica, artificies
e de datilografia. Também serdo abertos cursos manuais para as alunas, como veremos mais a
frente. A Escola Moderna n. 2 definiu seu programa curricular com leitura, caligrafia,
gramatica, aritmética, geometria, geografia, botanica, zoologia, mineralogia, fisica, quimica,
fisiologia, histéria, desenho, etc. De forma geral, ambas as Escolas se comprometiam seguir 0
método racionalista inspirado em Ferrer, mas a Escola n. 2 também divulgava uma linha
pedagogica voltada para a “Educag¢do Artistica Intelectual e Moral” visando o “Conhecimento
de tudo guanto nos rodeia. Conhecimento das sciencias e das artes. Sentimento do belo, do
verdadeiro e do real. Desenvolvimento e compreensdo sem esfor¢o e por iniciativa propria”’®.

Essa linha deixa um pouco explicita algumas evidéncias sobre uma possivel concepcdo do

pensamento artistico abordado pelas Escolas e nos faz especular como a arte era desenvolvida

7% Anlincio da Escola Moderna n. 2. A Rebelido, S&o Paulo: ano I, n.2, 09 mai. 1914, p. 4.
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pedagogicamente — e se era — nessas experiéncias. Porém, nos dedicaremos a discutir essa
questdo no capitulo 3, inclusive com a retomada dessa citagao.

Além dos conteudos, havia a promessa de se concretizar planos para a aquisicao de um museu,
de uma biblioteca com a finalidade de buscar a aproximacao entre a familia com a comunidade.

Em outras palavras:

Estavam previstas também as aquisi¢des de um museu e de uma biblioteca, permitindo
que os meninos se exercitassem nas diversas matérias e garantindo um “maior
progresso e facilidade do ensino”. Na tarefa educativa, buscava-se também
estabelecer relagdes permanentes entre a familia e a escola, “para facilitar a obra dos
pais ¢ dos professores” (MATE; PERES; SANTOS; ZAIA, 2013, p. 64).

As Escolas funcionariam tanto no periodo diurno quanto noturno e, seguindo a linha da Escuela
Moderna de Barcelona e do ensino racionalista, elas eram mistas, ou seja, tanto para meninas
guanto para meninos.
Conforme veremos, no entanto, em “O Inicio” e no “Boletim da Escola Moderna”, as praticas
pedagdgicas das Escolas se estenderam para atividades extraclasses. Nesses jornais
encontramos diversas narrativas de festas — ou “quermesses” como eles chamavam — cujo
propdsito era colaborar para a arrecadacdo desses fundos, mas também era de colocar no
cotidiano das pessoas suas praticas pedagdgicas:
Dessa forma, entre 1912 e 1919 realizaram diversas atividades, tais como: festivais
escolares; conferéncias sobre questdes educacionais ou sociais; passeios campestres;
quermesses e bailes familiares [...] Seus festivais escolares apresentavam conferéncias
sobre temas diversos e também uma parte “literomusical”, com recitativos de poesia
e apresentagdes de cantos, musicas, hinos e pecas teatrais. Préaticas escolares que
permaneceram presentes na escola criada e dirigida por Jodo Penteado ap6s o

fechamento das Escolas Modernas de S&o Paulo (MATE; PERES; SANTQOS; ZAIA,
p. 64-65).

Os periodicos das Escolas também podem ser considerados parte dessa atividade. “O Inicio” é
o primeiro jornal a ser langado e pertencente a Escola Moderna n. 1. Falaremos a respeito desses
jornais a partir do conteudo oferecido e que podera nos ajudar a compreender um pouco da
rotina das Escolas.

No cabecalho, em letras pequenas, as seguintes epigrafes: (no canto esquerdo) — a luz dissipa
as trevas; (no canto direito) — a razdo emancipa as consciencia [sic]. Publicacdo de
propaganda. Reinando no cabegalho, o titulo: “O Inicio”. As folhas amareladas, a poeira da
prépria folha do jornal desgastado pelo tempo recobrindo a superficie das palavras gastas; o
cheiro seco. Esse pequeno periodico foi veiculado entre os anos de 1914 a 1916. S0 teve trés
nlmeros, mas chegou até os nossos dias 0s jornais de numeros 2 e 3 — o primeiro se perdeu. “O
Inicio” pretendia sair regularmente, més a més, mas acabou sendo circulado quase que

anualmente devido as crises econémicas que enfrentou. As duas frases que encabecam o
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periddico podem nos indicar, mais uma vez, o impacto que os principios do ensino racionalista
geraram na educacdo libertaria paulistana: a razdo em lugar dos preceitos religiosos. E um
periddico que ndo tem um diretor, pois ela é um “orgam dos alunos da Escola Moderna n. 1"
“O Inicio” era produzido pela/os proprias/os alunas/os e boa parte dos contetidos séo de suas
autorias — o0 mesmo aconteceu na Escuela Moderna de Barcelona, que contou com um jornal
préprio, o Boletin de la Escuela Moderna, e que trazia textos do proprio Ferrer, das professoras
e professores e também das alunas e alunos. Para Ferrer, nos boletins de sua Escuela:
eram inseridos nele os programas da escola, noticias interessantes da mesma, dados
estatisticos, estudos pedagodgicos originais de seus professores, noticias dos
progressos do ensino racional no préprio pais ou em paises diferentes, traducGes de
artigos notéveis de revistas e periddicos estrangeiros em concordancia com o carater
predominante da publicagdo, resenhas de conferéncias dominicais e, em ultimo lugar,

0s avisos dos concursos publicos para completar nosso professorado e os antincios de
nossa biblioteca (FERRER, 2014, p. 139).

Em “O Inicio”, ao observarmos os dois nimeros sobreviventes, havia a preocupagao de trazer
os trabalhos das alunas e alunos, mas também informacdes sobre a parte administrativa da
Escola, nome das(os) estudantes, aviso de novos cursos...
O primeiro texto de “O Inicio” — presente na primeira pagina que reproduzimos abaixo — de
1915 nos chama a atencdo pela narrativa descritiva e muito bem detalhada de uma festa
realizada pela Escola Moderna n. 1 aparentemente no dia 14 de agosto do mesmo ano. Como
podemos ler pela imagem, o texto que nos referimos se chama “Nossa Festa” e contou com a
participacdo da Escolan. 2, a participacao das(os) estudantes era muito ativa e acontecia atraves
de apresentaces musicais, teatrais e musicais. A festa também conta com brincadeiras, jogos
e prendas e é encerrada com uma conferéncia de Adelino de Pinho. Esse pequeno texto, pela
riqueza de informacGes e conteldo — e por se tratar de uma producdo da propria Escola — sera
retomado por n6s em alguns momentos de nosso trabalho. Conforme nos indica logo na nota
explicativa, essa festa parece ter conseguido grande publico, ja que foi gracas a ela que rendeu
fundos suficientes para a segunda publicacdo do jornal, com seus quase um ano de atraso:

Era pra ter saido periédicamente, todos os méses. Entanto... s6 agora, depois de

passar um ano! E, ainda assim, gracas a festa do dia 14 de Agosto, que nos veiu dar

um alento, trazendo-nos, também, como compensacdo de nosso trabalho, algum
resultado econdmico®.

8 QO Inicio. O Inicio, Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, p. 1.
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Figura 9: primeira pagina de “O Inicio”, n. 2. 1915.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

Mas, por ser uma produgdo das alunas e alunos, a principal se¢do de textos do jornal “O Inicio”

sd0 0s seus exercicios escolares. Nas palavras da redagéo:

Na nossa Escola, se realizam exercicios de composicao e descri¢do, que sdo dados
aos alunos, grudualmente [sic], todas as semanas, afim de que eles aprendam, de
modo pratico, a escrever 0s seus pensamentos, a redigir cartas e a fazer descricbes
de objétos [sic] com observancia da devida ordem clssificativa e emprego de
pontuacao precisa.
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Para que os leitores se possam aquilatar do valor déstes trabalhos, publicamos nesta
sec¢do alguns déstes exercicios [...]8.

As descri¢Bes que se seguem variam em contetdo, mas em sua maioria, tratam de relatos de
passeios, piqueniques, visitas a Escola Moderna n. 2 e de festas... também héa descri¢bes das
salas de aulas; exercicios epistolares com assuntos diversos — desde um bilhete solicitando algo
corriqueiro até pequenas cartas com reflexdes sobre a guerra, por exemplo (a Primeira Guerra
comecou em 1914, ano em que 0s pequenos periddicos comecaram a ser produzidos).

Regina Jomini (1990) faz uma importante observacédo em relacdo a importancia dos temas
dessas redacdes publicadas e que trazem descri¢es de festas e eventos organizados pelas
Escolas demonstra a preocupacdo dos professores em manter o clima de solidariedade com a
comunidade e com outros grupos adeptos a causa. Além disso, 0s passeios e as festas assumiam
uma outra pratica pedagdgica. No caso dos passeios, um exemplo é a redacdo de um aluno
referente a visita que fizeram a marginal Tieté. Ao longo do relato, percebemos o cuidado do
professor em explicar e orientar a sua turma a partir das intervenc@es dos proprios alunos no

espaco:

UM PASSEIO A MARGEM DO TIETE

No s&bado, dia 6 de marg¢o, nds nos reunimos todos &s 7 horas da manhéd na nossa
Escola e cantamos os hinos “A Mulher” e o “Primeiro de Maio”. Depois meia hora
saimos e descemos a rua Catumbi, tomamos a travésa do mesmo nome, fomos pela
rua dos Prazeres, descemos a rua Cachoeira e seguimos uma rua cujo nome eu ndo
sei. Eu vi pelo caminho uma pontesinha na travéssa da rua Catumbi. L& o nosso
professor nos explicou que os troncos da taquara se chamam rizbna e que esses
troncos caminham debaixo da terra. Ao chegarmos ao rio Tieté vimos barcas dentro
e fora do rio. Um menino estava nadando vestido de cal¢as no meio do rio.

Vimos as barcas no meio do Tieté e também uns meninos cacarem peixes. Depois
brincdmos de Caracol e Seranda-Serandinha.

O Jodo Bento, o Bruno, o Ernesto, o Carlos Chiesa e o Abilio Bento recitaram. Na
ida vimos um cavalo morto e o Miniere botou flores em cima déle. O professor disse
que o Miniere fez bem de botar flores em cima do cavalo morto. Na volta o professor
nos mandou pegar uma varinha com flores e pegamos tambem taquaras de bambu. O
Abilio Bento fez um estoque pra mim. Na ida e na volta nos sentdmos em cima dum
ventilador de exgdto. Chegamos a nossa Escola quando faltavam 25 minutos para as
dez horas. Depois o professor nos deu os cadernos e fomos embora para as nossas
casas (Edmundo Mazzone)®

Os passeios, como 0s descritos na pequena narrativa, podem demonstrar o quanto fazem parte
do programa pedagogico proposta pela Escola. As observacdes das criangas em relagdo ao
espaco que os cercam e as intervengdes do professor com explicagbes logicas e de bases

cientificas demonstram a atitude da proposta da educacédo racionalista, ou seja, em explicar as

81 Escola Moderna n. 1. Exercicios Escolares. O Inicio, Sao Paulo: n. 2, 04 set. 1915, p. 2.
8 MAZZONE, Edmundo. Um passeio & margem do Tiete. O Inicio. Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, Exercicios
Escolares, p. 2.
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coisas racionalmente, livre de preconceitos, longe de respostas meramente misticas ou
religiosas. Outra questdo interessante de se observar nesses passeios é 0 aprendizado através da
cidade; ou ainda, pela apropriacdo do meio que cercam as criancas; as Escolas estabelecem, de
certa maneira, um vinculo afetivo entre as alunas e alunos com os lugares que habitam e ocupam
no dia-a-dia.
Em outra pequena narrativa, 0s passeios estimulam o lazer e a interacdo com outras criancas:
UM PASSEIO AO JARDIM DA LUZ
Terca-feira, dia 14 de Julho de 1914, n6s fomos ao Jardim da Luz. Saimos as 11 e
meia e chegamos la ao meio dia e meio. Ai bebemos agua e tomamos lanche.
Depois, quando chegaram as meninas e os meninos da Escola Moderna N. 2, nos

fomos ver os peixinhos, 0os macaquinhos, a aguia, os passarinhos e as araras
(Antonieta Morais)®,

Em “O Inicio” n. 3, publicado em 1916, dentre os exercicios escolares de cunho mais descritivo,
uma das narrativas chega a descrever a sala de aula da Escola n.1 e cita a presenga de um piano,
elemento marcante para que possamos olhar e imaginar possiveis praticas artisticas que sdo o
principal interesse desta pesquisa. Todos esses elementos que indicam as atividades
relacionadas a linguagem artistica desenvolvidas pelas alunas e alunos das Escolas Modernas
serdo explorados no capitulo seguinte, relacionando-os com outros documentos que poderdo
nos fornecer pistas para que possamos compreender 0 modo de como as artes eram vistas no
cotidiano de suas praticas pedagogicas.

Por fim, se no capitulo anterior vimos que as(0s) anarquistas comprometiam-se cuidadosamente
com Histéria, os jornais das Escolas acompanharam essa tendéncia, particularmente o
“Boletim”, com publicacdes expressivas de textos e artigos referentes a alguma data historica
marcante para 0 movimento operario. O primeiro nimero do “Boletim”, ja discutido aqui, foi
publicado na data em que se comemorava a morte de Ferrer (13 de Outubro), enquanto que o
namero 2 lembrava a Comuna de Paris (18 de Marco) e, por ultimo, o dia do trabalho (1° de
Maio).

Lado a essas comemoracdes historicas, reflexdes acerca do proprio presente surgem nos
exercicios escolares. Consideramos que as metodologias pedagdgicas das Escolas afinadas ao
pensamento libertario podem ter contribuido no desenvolvimento historico-critico ndo apenas
dos eventos de relevancia a histéria da classe trabalhadora, mas para problematizar e refletir o
presente. Os exercicios publicados no segundo nimero de “O Inicio” tratam sobre a guerra —

entre 1914 e 1918, a Europa protagonizava os horrores da Primeira Guerra — e, sob uma

8 MORAIS, Antonieta. Um Passeio ao Jardim da Luz. O Inicio, Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, Exercicios
Escolares, p. 2.
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perspectiva libertéria, opinam, criticam e responsabilizam o Estado e toda forma de governo na

manutencdo da guerra e do militarismo na subjugacéo e exploracdo dos seres humanos.

Um destes dias conversava eu com um dos meus amigos sobre a guerra, e ele me
perguntou:

- Qual é a sua opinido sobre esta guerra infernal?

- Eu, meu querido amigo, que queres que eu te diga? O meu desejo &, em primeiro
logar[sic], acabar com esses governadores, imperadores, reis, e finalmente com os
burguezes de todas as classes, que sdo os causadores desta monstruosa catastrofe, na
qual tantas pessoas inocentes morrem deixando suas familias num mar de tristeza e
desconsolagées, como por exemplo acontece as familias desses que foram d’aqui para
aquelle tremendo matadouro. Deixaram aqui mulheres e filhos nas mais espantosas
misérias. E porque? Para que? Para defenderem o que? — Nada!... Sbmente para
morrerem como cdes naquele matadouro infernal, onde socumbem milhares e
milhares de seres humanos por causa desses vagabundos que ja te falei.

E’ esta a minha opinido.

S. Paulo, 9 de Agosto de 1916.

JOAO BONILHA (16 annos)®.

Mais singela em tamanho, outro texto sobre a guerra é uma carta e nela, quase proximas as
consideragBes do exercicio anterior, ha uma critica em relagdo a classe dominante e
principalmente na ideia de lutar pela patria.

Meu querido amigo Joaquim
Saudacoes

Recebi a tua carta pela qual me pedias que eu te desse a minha opinido dizendo se
obrarias bem ou mal indo para a guerra servir 0s barrigas cheias. Meu amigo, o que
eu te digo é para ndo ires, porque tu tens a tua familia, na qual deves pensar e ndo
na patria, que ndo te da de comer se tu ndo trabalhares. E’ por isso que eu acho
melhor que tu ndo véas. E assim viveras socegadamente ao pé de teus pais, € ndo o0s
deixaras tristes. Pois tu bem sabes quanto eles sofreram para te sustentar até essa
edade. E agora, que estas em uma edade propria para deixar a tua familia contente,
queres seguir para o matadouro, sem saber se tu voltaras ou ndo! E por isso que eu
penso ndo deves ir. Assim nés poderemos nos divertir e viver porque a patria ndo
interessa nada a nos.

LUIZ CARDOSO (19 anos)®.

Esses trabalhos nos sugerem que a ideologia libertaria estava imbuida na didatica e nos
processos de aprendizagem das salas de aula das Escolas — e pode nos sugerir, para além da
manutencdo do proselitismo do movimento no interior delas, que a préatica buscava ser
condizente com a teoria — por outro lado, porém, essa atitude pode nos indicar o cuidado em
estimular e desenvolver uma visao critica nas criancas e adolescentes do mundo que os cerca e
permite que eles se coloquem e expressem suas proprias opinides, ideias e concepcdes a partir

do que tomam contato.

8 BONILHA, Jodo. A Guerra Europea. O Inicio, Sdo Paulo: n. 3, 19 ago. 1916, Exercicios Varios, p. 3.
8 CARDOSO, Luiz. Carta sobre a Guerra. O Inicio, Sdo Paulo: n. 3, 19 ago. 1916, Exercicios Varios, p. 4.
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O estimulo a expressar-se sobre si, sobre 0 mundo e sobre as coisas, revela uma das
caracteristicas da educacdo libertaria que, como vimos no capitulo anterior, € comum em boa
parte das experiéncias e dos textos circulados na época. Esse tipo de acdo e relacdo com as

criancas e adolescentes é igualmente defendida em praticas como o...

... ensino racionalista...

Contando modestas fuerzas, pero & la vez com una fe racional poderosa y con

una actividad que esta muy lejos de desmayar, aungue se le opogan circunstancias

adversas de toda clase, es ha constituido la ESCUELA MODERNA. Su propésito

es coadyuvar rectamente, sin complacencias con los procedimientos tradicionales, a

la ensefianza pedagogica basada en las ciencias naturales. Este método nuevo, pero

el unicamente real y positivo, ha cuajado por todos los @mbitos del mundo civili-

zado, y cuenta con innumeros obreros, superiores de inteligencia y abnegados

de voluntad®.

... que, como dissemos, repetidas vezes aparecera nos textos e artigos das(os) educadoras(es)
libertarias(os) dessa geracdo de militantes. Compreender esse leitmotiv presente nas discussdes
da educacdo anarquista da época é tentar compreender parte da historia e memoria das Escolas.
E, como j& dissemos anteriormente, a criagdo das Escolas Modernas — nascidas em 1912 — ndo
foi algo simplesmente espontdneo do movimento operario paulistano da época. Aliés,
precisamos lembrar que experiéncias educacionais libertarias no Brasil ja vinham ocorrendo
desde o final do século X1X, como nos conta Carmen Sylvia (2013) e Edgar Rodrigues (1992)%’.
O caso é que as Escolas Modernas de Sdo Paulo nascem a partir de um modelo e de uma
proposta de experiéncia educacional libertaria ocorrida na Espanha cujo propositor acabou por
se tornar umas das principais referéncias da educacao libertaria do século XX: Francisco Ferrer.
Como vimos, seu assassinato, em 1909, pelo Estado espanhol comoveu a militancia libertaria
nas mais diversas partes do mundo e mobilizou acGes da classe trabalhadora anarquista a
difundir suas praticas e seu pensamento na elaboracdo de novas Escolas Modernas, a partir do

modelo da La Escuela Moderna de Barcelona.

8 FERRER, Francisco. La Escuela Moderna. In.: Boletin de la Escuela Moderna, afio I, n. 1, 30 de outubro de
1901, Barcelona.
87 Segundo levantamento feito pelo autor, temos as seguintes experiéncias: Escola Unido Operaria, fundada em
1895, no Rio Grande do Sul; Escola Sociedade Internacional, fundada pela Unido dos Operarios dos Alfaiates,
Santos, 1904; Universidade Popular, fundada pelo Centro Internacional de Pintores, com sede a rua da
Constituicdo, 47, Rio, 1904; Escola Livre, fundada no ano de 1907, pela Liga Operaria de Campinas; Escola
Noturna, obra da Federagdo Operéria de Santos, 1907; Escola 1° de Maio, fundada em Vila Isabel, no Rio de
Janeiro, em 1908; Escola Moderna, fundada em S&o Paulo, em 1909, na Av. Celso Garcia, 262; Escola Social,
fundada em Campinas, pela Liga Operaria, 1909; Comité Prd-Escolas Modernas, fundada em S&o Paulo, em 1909;
para formagao de professores (...)”. Cf.: RODRIGUES, 1992, p. 88-89.
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Em 1917, “O Inicio” ndo recebe mais nenhuma publicacgdo... 1917 € um ano movimentado para
0s anarquistas: é o ano da Greve Geral, que ira paralisar praticamente todas as trabalhadoras e
trabalhadores do Estado de Sado Paulo num movimento de exigéncia por melhores condic¢des de
vida... para a Escola Moderna n. 1, € o0 ano em que o prof°. Jodo Penteado se mantém afastado
das atividades pedagogicas para manter sua rotina de divulgacdo dos trabalhos feitos na Escola
e o cargo fica por um periodo nas méos de Florentino de Carvalho. E, por fim, a crise econdémica
acentuada cada vez mais com a Primeira Grande Guerra que tornava os produtos e materiais
para a confeccdo do jornal muito mais caro — em diversos momentos da nossa narrativa
chamaremos a atencdo para essa dificuldade de comprar novos materiais, fazendo com que,
muitas vezes, as professoras e professores constantemente reutilizassem cadernos, folhetos e
propagandas... de modo que se economizasse. Mas é em 1918 que a Escola comeca a publicar
um novo jornal, chamado “Boletim da Escola Moderna”, agora sob dire¢do de Jodo Penteado —
e ndo mais das(os) alunas(os). A finalidade do novo jornal é divulgar o ensino racionalista. Seu
nome — “Boletim da Escola Moderna” — é o mesmo que do periddico veiculado na Escuela,
numa referéncia e homenagem a sua memaria e, como vimos, sua estreia se da na data do dia
13 de outubro — comemoracao da morte de Ferrer — e, por isso, esse primeiro numero é recheado
de textos em sua memoria. E a partir das publicagdes desses textos feitos tanto no “Boletim”
quanto em outros periddicos anarquistas que tentaremos compreender o conceito de ensino

racionalista.
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Figura 10: cabegalho da primeira pagina de “Boletim da Escola Moderna”.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

O artigo que abre o “Boletim” € do proprio Ferrer, traduzido para o portugués, e ele traz algumas
consideracOes significativas sobre a proposta racionalista. Segundo o cataldo, a Escuela
Moderna pretendia
... combater quantos preconceitos difficultem a emancipacéo total do individuo e para
isso adopta o racionalismo humanitario que consiste em inculcar & infancia o afan

de conhecer a origem de todas as injusticas sociaes para que, com o seu conhecimento
possa logo combatel-as e oppdr-se a ellas®.

Essas barreiras que dificultam a emancipacdo total do sujeito €, segundo Ferrer, a igreja; sua
critica na elaboragdo de um conceito focado no racionalismo surge como uma contraposi¢éo ao
modelo das escolas confessionais e religiosas que, para ele, reproduz uma série de preconceitos
fundados no misticismo e dogmatismo religioso. Sua luta no campo da educagdo pode ser
entendida nessa atuacdo em defesa a um pensamento cientifico. Ainda no texto publicado no
“Boletim”, Ferrer escreveu:

Primeiro que [sic] tudo desejamos advertir o publico que, sendo a razéo e a sciencia

antidotos de todo o dogma, na nossa escola ndo se ensinaria religido alguma.

Sabiamos que esta declaracdo provocaria o odio da casta sagerdotal e que nos
veriamos combatidos com todas as armas que costumam empregar essas pessoas que

8 Homenagem a Francisco Ferrer. Racionalismo Humanitario. Boletim da Escola Moderna, S&o Paulo: ano I, n.
1,1918, p. 1.
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sO vivem de enganos e hypocrisias e tanto sabem abusar da influencia que lhe da a
ignorancia dos seus fieis e o poder ao governo.

Mas o preconceito religioso ndo é o unico obstaculo para a nossa emancipacdo. Ferrer aponta
também outro obstaculo: a propriedade. “Se a classe trabalhadora se libertasse do preconceito
religioso e conservasse 0 da propriedade” escreve, “se os operarios julgassem como certa a
pardbola de que sempre tera de haver pobres ricos [...] poderiamos muito bem viver entre
atheus mais ou menos sdos e robustos” e entdo conclui que sem combatermos a propriedade e
a exploracdo ainda seriamos “escravos do capital”. O ensino racionalista € o caminho que
devera orientar a formacdo dos individuos pelo
..combate as guerras fratricidas, sejam intestinas ou exteriores, combate a
exploracdo do homem pelo homem, combate a relegacdo em que tem a mulher e
combate todos os inimigos da harmonia humana como s&o a ignorancia, a maldade,
a soberba e outros vicios e defeitos que tém dividido os homens em tyrannos e
tyrannizados.
Quando Ferrer inaugura a Escuela Moderna na cidade de Barcelona em 1901, ele pde em pratica
uma pedagogia que procura abolir disciplinas de cunho civico-militar, acaba com o sistema de
avaliacdes e premiacdes que, segundo ele, segrega as criangas, d& as mulheres 0s mesmos
direitos de educacdo dos homens, estabelece um programa de ensino voltado para o
racionalismo, de forma a atingir a emancipacao intelectual, fisica e moral dos seres humanos,
livres de qualquer preconceito de cunho religioso e mistico do mundo; uma educacdo que
promova a liberdade.
O pensamento e as praticas feitas por Ferrer ndo sao exclusivas suas. Como vimos no capitulo
anterior, praticas de educacéo libertaria ja havia ou ainda estavam sendo experimentadas na
Franca no final do século XIX®. Contudo, é a Escuela Moderna que leva a pratica principios
do ensino racionalista, conceito elaborado por Ferrer, de forma mais sistematica, o que gerou
um mal-estar entre 0s setores mais conservadores da Espanha, que viriam a persegui-lo até sua
derrocada em 1909. Podemos resumir o conceito de ensino racional nas seguintes palavras:
A base da proposta racionalista de Ferrer foi uma visao cientifica do conhecimento.
Contrapondo-se, essencialmente, a igreja e ao método confessional e baseado na fé, o
pedagogo cataldo acreditava que a experiéncia e a observacdo dos fendmenos naturais

e sociais é que possibilitariam a crianca construir um conhecimento sem preconceitos
e mistificagdes (SILVA, 2013, p. 139).

8 O pensamento de Ferrer sobre educacdo é, na verdade, resultado de uma confluéncia de ideias, praticas e
experiéncias anarquicas de seu tempo — assim como as criticas que faz em relacdo as institui¢bes e suas formas de
poder. “Os anarquistas”, por exemplo, “ja vinham denunciando o carater ideoldgico da educacao ha quase duzentos
anos, desde a consolidacdo do poder politico burgués com a Revolugédo Francesa” (GALLO, 1995, p. 32).
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O ensino racionalista busca promover uma metodologia de aprendizado em que 0 sujeito em
formacéo seja trilhado por processos de experimentacdo e observacdo do mundo; confere as
mulheres e aos homens uma autoridade sobre si mesmos, sobre suas relacdes, sobre 0 meio que
0s cerca, sobre 0 mundo; e, segundo ele, seguir esses caminhos permite despertar um sentimento
de universalidade e humanidade nos sujeitos (SILVA, 2013). Em resumo:
A essa proposta pedagogica, fortemente calcada nas ciéncias naturais (com profunda
influéncia, pois, da filosofia positivista), mas atenta aos problemas sociais (0 que por
sua vez, a afasta daquela ideologia), Ferrer denominou “pedagogia racional”. Um
processo educativo que eduque pela razdo, para que cada ser humano seja capaz de

raciocinar por si mesmo, conhecer o mundo e emitir seus proprios juizos de valor, sem
seguir nenhum mestre, nenhum guia (GALLO, 2014, p. 13).

A educacdo, para Ferrer, deveria ultrapassar os interesses das instituicbes que atrasam 0 n0sso
progresso; dendncias referente ao carater ideoldgico da escola como lugar que serve aos
propositos das classes dominantes, a exemplo da igreja e Estado, j& sdo desenvolvidas por textos
anarquistas do século XIX — e o ensino racionalista de Ferrer € uma agdo direta contra essa
l6gica que procurava desenvolver sujeitos doceis, obedientes®™, familiarizados com as normas
e que tivessem uma condicdo minima de ensino que 0s capacitassem a ler, escrever, contar...
para que a classe operaria sempre se mantivesse na condigdo de submiss&o aos patroes®?.
O ensino racionalista deveria ser praticado desde a infancia. Desde criangas temos que
desenvolver de forma conjunta a emancipacdo intelectual e moral. As ideias de Ferrer
despontam, ja nesse inicio de século XX, para uma preocupacao com a psicologia e respeito a
infancia, seguindo a tendéncia contraria da pedagogia tradicional de seu tempo:
Convencido de que a crianga nasce sem ideia preconcebida, e de que adquire no
transcorrer de sua vida as ideias das primeiras pessoas que Ihe rodeiam, modificando-
as logo pelas comparacdes que delas faz e segundo suas leituras, observacdes e
relagdes que o ambiente que a rodeia a proporciona, € evidente que se a crianga fosse
educada com nocdes positivas e verdadeiras de todas as coisas, e se a prevenisse de
que para evitar erros é indispensavel que ndo acredite em nada por fé, mas por

experiéncia e por demonstracéo racional, a crianga se tornaria observadora e estaria
preparada para todos os tipos de estudo (FERRER, 2014, p. 35).

Por pensar na crianca e na formacdo dos sujeitos a partir da infancia que Ferrer defende a

renovacdo da escola:

Dois meios de agdo sdo oferecidos aqueles que querem renovar a educacdo da
infancia: trabalhar para a transformacdo da escola pelo estudo da criancga, a fim de

% A docilidade, o servilismo, a indifferenca é a causa das tyranias dos grandes e poderosos a sugar a massa
ignava (MOURA, 2015, p. 282).
91 A educacdo tradicional capitalista &, a0 mesmo tempo, reflexo e fonte da desigualdade social, disseminando uma
visdo de mundo que garante a acomodacéo, e ensinando ricos e pobres a se confrontarem com a estrutura social,
que deve ser percebida como inevitavel e imutivel (GALLO, 1995, p. 35).
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provar cientificamente que a organizagdo atual do ensino é defeituosa e adotar
melhoras progressivas; ou fundar escolas novas nas quais sejam aplicados diretamente
principios encaminhados ao ideal que sdo formados da sociedade e dos homens que
reprovam os convencionalismos, as crueldades, os artificios e as mentiras que servem
de base para a sociedade moderna (FERRER, 2014, p. 71).

Adelino de Pinho e Jodo Penteado, em suas publicacdes, seguiram esses mesmos passos. Em
um texto de autoria de Pinho publicado no primeiro numero do “Boletim da Escola Moderna”
(1918), encontramos criticas relacionadas a religido e a exploracéo a classe trabalhadora pelo
capitalismo. Para Pinho, essa constante exploracdo impede que estes se emancipem
intelectualmente. E a escola acabou se tornou um “instrumento de exploragdo religiosa [...],
com o intuito de corromper o espirito da humanidade e desvial-o do caminho do progresso”.
Mas, segundo Pinho, o Estado também assumiria 0 mesmo papel tirano e explorador da religido,
impedindo que o progresso da humanidade se realize e que possamos conquistar nossa
liberdade. Com a escola nas méos da igreja e do Estado, a solucdo entdo seria desviar-se pelas
trilhas do ensino racionalista, uma educacdo “despida de preconceitos, alheia d moral corrente
do venha a nos, baseada nos factos e phenomenos naturaes, na observacdo e na critica
racional”. Tudo isso de forma a permitir que “o alumno mesmo ser levado a descobrir o
phenomeno, a causa ou a lei natural a que obedece” e também uma defesa a “ndo apologia
deste estado social, mas a critica das instituicdes e a demonstracao de que sdo um obstaculo &
felicidade do povo e d’ahi a necessidade de as aniquilar”.
Essa concepcdo de educacdo, dos preceitos racionalistas, baseava-se no principio de
solidariedade. Por isso, no convivio das criancas e dos adultos sempre procurou se incentivar o
sentimento de fraternidade e de ajuda mdtua, visando garantir que todos buscassem seguir a
mesma dire¢do de unido e, por isso, segundo Jomini (1990, p. 93), a “acdo harmonica dos
individuos e grupos seria garantida pelo respeito a natureza humana, que se revelaria em toda
a sua forca, quando inexistissem a autoridade e os mecanismos de exploracao”. Como veremos
a seguir, a militncia anarquista brasileira tentou se manter fiel a esses principios e que, no caso
da educacdo infantil libertaria:

os principios de solidariedade e de liberdade condicionada pelo social, norteavam

varios preceitos pedagdgicos como: a participagdo dos alunos em festas e protestos

proprios a classe trabalhadora, a diminuicdo da autoridade do professor e a

consequente valorizacdo do aluno, a ndo realizacdo de provas a fim de evitar a
competicdo, etc. (JOMINI, 1990, p. 95).

Nesse caminho da solidariedade e fraternidade, pautado no ensino racionalista, nessa busca de
igualdade entre os individuos, uma das principais agdes postas em praticas pelas Escolas

Modernas de Sdo Paulo foi a...
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... coeducacao dos sexos...

Enquanto um novo rumo n&o se descortinar aos

nossos olhos, enquanto a prépria mulher néo tracar

um plano para a reivindicacéo dos direitos femininos,

desprezando a rotina em que nos debatemos, - nada se fara.

Tudo depende da mulher e a pedra de toque

é a educacéo feminina®.

... onde meninas e meninos participaram ativamente lado a lado em sala de aula, sem divisao
de conteudo; a campanha para que ambos 0s géneros compartilhassem o mesmo espaco escolar
foi amplamente defendido e difundido na propaganda das Escolas; essa campanha reflete acdes
libertarias de longa data: desde o século XIX os principais movimentos sociais proclamam a
igualdade de género — ainda que a maior parte dos discursos tenha sido abordadas por homens.
No ambito da educacao, temos como exemplo as experiéncias francesas ja citadas, como a La
Ruche e o Orfanato Prévost que desenvolviam um trabalho pedagdgico sem distinguir os
géneros entre as criancas e entre a equipe docente. Na Escuela Moderna de Ferrer, 0 mesmo se
aplicava e de tal forma foi 0 impacto que os setores mais conservadores da sociedade espanhola
viram mais um motivo para continuar chocada. Nao sé porque criancas de ambos 0s sexos
conviviam no mesmo espaco escolar, mas também pelo equilibrio de género na equipe docente,

onde as aulas ministradas ndo eram diferenciadas pelo fato de tal disciplina ser “feminina” ou

“masculina”. Assim, meninas, meninos, professoras e professores publicavam textos no Boletin

92 MOURA, Maria Lacerda, 2015, pp. 279-280. Devido a importancia de sua figura no cenario libertario brasileiro
— e em memdria dessa personagem — julgamos importante lembrar quem foi Maria Lacerda Moura:
“Anarcofeminista individualista. Oradora, docente y escritora prolifica. La figura libertaria feminina mas
importante del Brasil.
[...] En 1904 se casé con Carlos Ferreira de Moura y comenz6 a trabajar como maestra en Barbacena, fundé una
“Liga Contra el Analfabetismo” y organizé un movimiento de mujeres de la localidad para la construccion de
casas para los campesinos. Luego se trasladé a vivir a Sdo Paulo donde se convierte en una activa militante
anarquista. Publicd articulos sobre feminismo, sindicalismo y educacion en A Patrulha Operaria, A Plebe, A
Lanterna y O Trabalhador Gréafico. Como enérgica oradora dicté conferencias en sindicatos y centros culturales
sobre los derechos de los trabajadores y de la mujer y sobre antimilitarismo. Entre 1918 y 1919 publicé dos libros
sobre la necesidad de la instruccion feminina y fund6 en 1919 la Liga por la Emancipacion Intelectual de la Mujer
con la socialista Bertha Lutz. Al afio siguiente dejé esta asociacion pues entraba en conflicto con el apoyo de Lutz
ao sufragismo; para Lacerda de Moura el voto sélo beneficiaba a las mujeres de la burguesia. En 1921 asumio en
Sao Paulo la presidencia de la Federacion Internacional Feminista Anarquista, entidad formada por mujeres de
San Pablo y de Santos. En 1923 edit6 la revista Renascenca.
Maria Lacerda de Moura fue la primera feminista del Brasil en hacer publicas sus ideas en los periddicos. Denuncid
la opresion sexual de la mujer, hizo la defensa del amor libre, defendi6 el derecho al placer, atacé la banalidad del
culto a la virginidad, atacd la prostitucién, promovid el divorcio y pregon6 la maternidade consciente.
[...] En 1944 retorn6 a Rio de Janeiro donde falleci6 en marzo de 1945 a los cincuenta y ocho afos.
Su trayectoria fue silenciada por los regimenes autoritarios y la cultura oficial que dominaron Brasil por décadas.
Em los altimos afios se ha rescatado su obra en el campo de la educacion a través del interés que han suscitado los
estudios sobre la mujer.
Gran parte de sus escritos han sido traducidos al castellano y al italiano” (GUZZO, 2014, p. 79-80).
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de la Escuela com os mais variados assuntos e também artigos tratando sobre a importancia do

ensino misto. Nas palavras de Ferrer:

O propo6sito do ensino de referéncia é que as criancas de ambos 0s sexos tenham
educacdo idéntica; que de maneira semelhante desenvolvam a inteligéncia,
purifiguem o coracdo e temperem suas vontades; que a humanidade feminina e
masculina sejam compenetradas, desde a infancia, com a mulher chegando a ser, néo
em nome, mas na realidade, companheira do homem (2014, p. 46).

Aqui no Brasil, as discussdes, inicialmente, eram fomentadas na imprensa libertaria; o jornal
carioca “A Vida”, que destinou uma coluna intitulada como “O Desperdicio da Energia
Feminina”, o anarquista José Oiticica discorreu sobre a necessidade de tratarmos ambos os
géneros sem distincdo alguma nas lutas sociais, politicas, econémicas e, sobretudo,
educacionais. Adelino de Pinho, defendia intensamente a educacdo igualitaria entre meninas e
meninos, baseando-se nas perspectivas pedagogicas racionalistas e da experiéncia da Escuela
Moderna de Barcelona.

Nessa geracdo do inicio do século XX surgiram as primeiras mulheres militantes da causa
feminina assumindo-se anarquistas ou adeptas a outras teorias socialistas, e que vdo conquistar
espaco para expor suas ideias e denunciar a opressdo contra a mulher; dessa época, uma das
mulheres que mais conquistou renome na luta feminina foi a mineira Maria Lacerda de Moura.
Moura foi prolixa na producdo de textos, artigos e nas acGes em defesa da mulher, sendo
notoriamente reconhecida pelo circulo libertario. Autodidata, Moura tomou contato com as
obras de Ferrer, marcando profundamente sua opinido a respeito da educacdo. Em seus textos,
é constante sua defesa sobre importancia de se coeducar os géneros desde a mais tenra infancia
para que as diferencas e o0s preconceitos nessa fase da vida ndo sejam alimentados,

possibilitando que as raizes das exclusdes entre os géneros ndo se reproduzam no futuro.

A co-educacao o meio unico de elevar o nivel moral das sociedades desdevendando
0 mystério que envolve a questdo sexual na ignorancia da unica raz&o de ser da vida,
num eterno pesadélo do desconhecido e proibido.

Avida é em commum na familia, entre irmaos e irmds, pai e mae, marido e mulher; -
porque ndo vivermos unidos desde a infancia, aprendendo a nos conhecer
mutuamente, evitando o juizo falso que cada individuo de um sexo faz dos outros
sexos? (MOURA, 2015, p. 278).

Paraela, a “co-educacdo desde o jardim da infancia até as universidades, seréd capaz de ensinar
aos rapazes e mog¢as o que é a vida completa, logica e feliz” (MOURA, 2015, p. 278). Ha ainda
certa referéncia as palavras de Ferrer quando, ao criticar a igreja, sublinha que, no casamento,
a mulher ndo se torna companheira do homem, como faz-se acreditar, mas tem seu género

rebaixado moralmente no “seio da comunhdo de seus fié¢is” (FERRER, 2014).
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A forte referéncia das Escolas sob o pensamento de Ferrer chamou a atengdo de Moura que saiu
em defesa da prética da igualdade de género promovida pelas duas instituicbes. O propdsito
deste trabalho, contudo, ndo € analisar detalhadamente a presenca das mulheres nas Escolas
Modernas, mas sim analisar os recursos e 0s caminhos que elas ofereceram para a permanéncia
e atuacdo das mulheres em seu cotidiano e como elas influenciaram 0s seus programas
pedagogicos que, de certa forma, se contrap6s a realidade das instituicdes formais de ensino
que ainda matinha escolas especificas para meninas e meninos — salvo as excegdes das escolas
mistas que, forcosamente, eram criadas por conta de contencéo de gastos e também por se tratar
de distancias®.

93 O mesmo acontecia na Espanha na época de Ferrer. Como bem coloca Silva (2013, p. 140): “Meninos e meninas
ndo estudavam juntos no reinado da Espanha nos idos de 1900. Eram raros 0s casos em que ocorria a coeducagao
(e que era contrariamente tolerada). Em pequenas cidades havia falta de recursos financeiros para manter duas
salas ou dois professores, ou até mesmo conseguir um professor homem, ja que na época era comum que somente
mulheres fossem professoras, por se acharem que possuiam o instinto maternal. Fato é que homens nunca poderiam
lecionar para meninas”.
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Figura 11: propaganda da Escola Moderna n. 1 de 1917.

€scola Moderna N. |

Instituto dc Instrucc;ao ¢ Educagdo para menores ¢
E adultos de ambos os sexos o

Aulas diurnas e nocturnas

Ensino theorico ¢ pratico, segundo os methodos da pedagogia moderns,

Com 08 quacs se ministra pos wlumnos uma instruegdo que os habilita
para o infclo das actividades intellectuacs ¢ profissionacs, sssim como
umn educagio moral baseada no racionalismo sclenfifico ===

CURSO PRIMARIO — Rudirnentos de Portuguez, Aml.m‘ itica,
Calligraphia e Desenho

CURSO MEDIO — Grummatics, Arithmetica, Geographin, Prin-
cipios de Sciencias, Calligraphia o Desenho,

CURSO ADEANTADD — Grammatics, Arithmetica, ﬁm-grnpln:t,

X\ﬂf; des do Sciencing Physicas ¢ Naturaecs, Historia,
Geometrin, (ulllgruphm, Desenho, Dactylographin,

Para as alumnas baverd lambem rabalhos manuaes: costura, bordade, ele.

Aulas diurnas

Horario: das 111/2 63 161/2 (das 11 1/2 do moanhd 4 4 1/2
do tarde),

Mensalidades: Curso primario ou medio, 48000, curgo adean-
tado, HFO0O,

Aulas nocturnas

Horario: Dus 19 4s 21,
Mensalidades: Curso primario ou medio, 58; cucso adeantado, 78

oimecTor — proressor FLORENTINO DE CARVALHO
Avenida Celso Garcia, 262 - Belemzinho - S. Paulo

Fonte: A Plebe, 1917.

Do andncio acima, veiculado no jornal “A Plebe” em 1917, a Escola Moderna n. 1, na dire¢do
de Florentino de Carvalho, chegou a oferecer “aulas de trabalhos manuais como bordado,
costura, etc” para as suas alunas, como bem observou Moraes e Santos (2013). Porém, as
autoras também observam que, até 1915, as propagandas das Escolas que foram veiculadas nos
jornais libertarios e mesmo no periddico das escolas mostravam que havia uma divisdo das
turmas em SessGes Masculinas e Sessées Femininas, com horarios diferenciados (MORAES;
SANTOS, 2013). Mas na edig¢ao de “A Lanterna” de 8 de agosto de 1914, ndo se encontram
essas separacdes. Ao contrario, no que se refere particularmente a Escola Moderna n. 1, lemos
a divulgagdo “Para Meninos e Meninas” .

Quanto a participacdo das meninas nas Escolas, nossa principal referéncia séo — mas néo

exclusivamente — os dois numeros de “O Inicio”. Na narrativa referente a Festa da Escola
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Moderna, publicado na primeira pagina do segundo numero, ha a participacdo das meninas

matriculadas cantando hinos, interpretando comédias e recitando poesias ao lado dos meninos,

como podemos ler:

[...] foram cantados outros hinos: “Ladainha” e “De Manha”, acompanhados de
musica e gesticulacdo, tomando parte no c6ro 0s nossos colegas Antonieta Moraes,
Catarina e Marcelina Bari, Elisa Santiago, Lucilia Haas, Edmundo Mazzone,
Edmundo Scala, Ernesto Tozzatto, Bruno Bertolaccine e Francisco Tognoli.

A aluna Antonieta de Morais executou a cangoneta “A’s Escondidas”, acompanhada
pela orquestra, saindo-se muito bem.

Foi representada a alegoria “Brinquedo das Arvores”, tomando parte no céro
Ernesto Tozzato, Edmundo Scala, Edmundo Mazzone, Bruno Bertolaccine, Antonieta
de Morais e Catarina Bari.

No desempenho da comédia “A Questdo”, original de nosso professor, tomaram
parte Bruno Bertolaccine, Edmundo Scala, Pedro Passos e como comparsas
Edmundo Mazzone, Francisco Tognoli, Antonieta de Morais, Ernesto Tozzato e
Catarina Bari.

[...] O interessante didalogo “Brejeirinho” foi desempenhado por Ernesto Tozzato e
Antonieta de Morais®.

O mesmo se sucede numa breve narrativa feita por um aluno publicado no terceiro nimero de

“O Inicio” de 1916, onde lemos:

Realizou-se a nossa festa no sabado dia 12 de janeiro de 1916.

A festa constou de cantos de hinos e recitativos. Os cantos em que eu tomei parte
foram A Pimentinha, O Sabia nas Campinas e O Gaturamo. Eu recitei O Grilo o
Bruno, A Ternura de Mée, O Papéo, e O Lobo e o Cordeiro; a Lidia Tufi, recitou Foi
para isto; a Catarina, Marcelina e Maria Fogioni, também recitaram (Ernesto Tozzato,
10 anos)®.

Ainda nas publicagdes de “O Inicio”, os trabalhos das meninas sdo publicados, mas verificamos

que o numero de exercicios de autoria feminina ¢é inferior ao do sexo oposto. Em “O Inicio” n.

2, dos quatro exercicios de descricdo, ha um equilibrio: dois sdo de meninas e dois sdo de

meninos. Dos dois exercicios epistolares, ndo ha nenhum escrito por meninas e em exercicios

vérios, de dez, somente um é de autoria feminina. No nimero seguinte, a diferenga é expressiva:

de oito exercicios de descricao, apenas um é feito por uma menina; os exercicios restantes, que

somam o total de sete, ndo hd nenhum exercicio de alunas.

9 A nossa festa. O Inicio, Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, p. 1.
% Sem titulo. O Inicio. Sdo Paulo: n. 3, 19 ago. 1916, Exercicios de Descricdo, p. 2.
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Figura 12: textos das alunas Antonieta Morais e Virginia Cesare.

Fonte: “O Inicio”, n. 2, 04 set. 1915, p. 2. Cedido pelo CEDEM UNESP.

Figura 13: texto da aluna Catarina Bari.

~ o ’ T

Fonte: “O Inicio”, n. 2, 04 set. 1915, p. 3. Cedido pelo CEDEM UNESP.
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Figura 14: texto da aluna Catarina Bari.

Eu estou vindo em minha casa, um
sofsd - com veludo verde, meia duzia de
cadeiras novas, um reléjio, um quadro
com o retrato de meu par montado 2
cavslo, um porta-toalha, um retrato de
minha mie, um guadro com O retrato
de minha familia, um quadro com o
retrato da familia de minha tia, uma
mesinha na sala, um tapete, uma ban-
deja; dois copos de ouro, meia duzia
de. copos de vidro, meia duzia de chi-
caras cdr de ouro, meia duzia de pra-
tos todcs enflorados, um par de brin-
coseuma caixa com brinquedos que eu
ganhei de presente.

CATARINA BARI (11 anos)

Fonte: “O Inicio”, n. 3, 19 ago. 1916, p. 2. Cedido pelo CEDEM UNESP.

Essa diferenca no nimero de atividades, sempre inferior aos meninos, pode estar relacionado
ao numero total matriculas, mesmo que a presenca das meninas nos eventos promovidos pelas
Escolas tivessem sido intensos — e é sempre bom lembrar que essas festas tinham carater
pedagdgico na medida em que era a forma que os seus diretores tinham para mostrar o trabalho
de todas(os) —, as alunas eram mais escassas, como foi demonstrado por Moares e Santos (2013)
em um levantamento da quantidade de alunas(os) matriculadas(os) nos dois periodos oferecidos
- diurno e noturno - e nos diferentes anos. A partir dos jornais das Escolas, listaremos abaixo o
nome das meninas matriculadas por duas raz6es: primeiro como possibilidade de recoloca-las
aos seus lugares de protagonismo na memoria das lutas e resisténcias, considerando a trajetdria
de opressao e exclusdo que a figura da mulher passou e passa na escrita da Historia das mais
diversas culturas; em nossas narrativas, nos mais diversos sentidos da Historia, nas imagens
arredias da memoria, as mulheres sempre nos aparecem como figurantes dos processos
historicos. Em outras palavras: na historia dessas escolas, ainda que com todos os percalcos,
precisamos lembrar que as mulheres, ao lado dos homens, sdo igualmente protagonistas. O
segundo motivo é acompanharmos o fluxo de matriculas de meninas ao longo dos anos:

O Inicio — 1915

Aula Diurna:
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1° ano a — Isabel Gregorio, Laura Borges, Gumercinda Gongalves, Amélia de Jesus, Maria da
Cruz, Rafaela, Maria e Nanina.

1° ano b — Lucilia Haas, Marcelina Bari, Elisa Santiago.

2° ano — Catarina Bari.

3° ano — Antonieta Morais.

Aula Noturna

Secdo Feminina — Palmira Lopes, Palmira Vieira, Adelina Toffoli, Rosa Favaron.

O Inicio - 1916

Sem distingdo de séries.

Aula Diurna — Tereza Sguardo, Lidia Tuti, Ida Rigbetto, Sara Rosa Lopes, Antonina Parentes,
Brasilina Mazzine, Alzira Tura, Loudres Ribeiro de Castro, Dina Galante, Georgina Diniz,
Rafaela Marques, Catarina Bari.

Aula Noturna — Bertina Corréa, Vicencia Riso.

O ano de 1918, particularmente, nos chama a atencdo, ja que nesse periodo letivo a Escola
Moderna n. 1 apresentou maior nimero de matriculas — os meninos superam de forma
discrepante o nimero de matriculas: dos 84° alunos matriculados, 68 eram meninos e 16 eram
meninas. De fato, na edicdo n. 1 do Boletim da Escola Moderna, publicado em 13 de outubro
de 1918, na pagina 4 séo listados os nomes das alunas e alunos matriculados. Segue 0 nome das
alunas matriculadas:

Curso primario, diurno.

1° ano a — Annita Astolfi, Pierina Bottan, Julia Amaral, Catharina Caviola, Nelly Carvalho,
Amélia Minieri, Deolinda Marques.

1°. ano B — Nunziata Petrella, Julieta Zanella, Lourdes Ribeiro de Castro.

2°. ano — Magdalena Lemos.

3% ano a — Georgina Diniz.

3% ano b — Jandyra Sarzedas.

Curso primario, noturno.

% O namero total de alunas e alunos apresentados pelo Boletim diverge do levantamento feito na pesquisa de
Moraes e Santos. O valor total apresentado é 81. Porém, na contagem dos nomes que realizamos, o valor total
resulta, de fato, no valor de 84. Acreditamos que possa ter sido um lapso na edi¢do do periddico.
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N&o ha matriculas de meninas.

Curso de dactylografia, portuguez, arithmetica - Albertina Duvale, d®. Maria dos Santos, d.
Ignacia de Campos®.

Boletim da Escola Moderna, n.2 — 1919

Curso diurno.

1° ano a— Amelia Minieri, Emiliana Corréa, Mulza Sampaio,
1°. ano b — Annita Astolfi, Raphaela Cardinultti.

2°. ano — Magdalena Lemos, Julieta Zanella.

3% ano a — Georgina Diniz.

3% ano b — Jandyra Sarzedas, Maria Candida.

Curso primario, noturno.

N&o h& matriculas de meninas.

Curso de dactylografia — d. Ernestina Nogueira.

Os numeros 3 e 4 ndo apresentam os nomes matriculados.

Apesar dos incansaveis esforcos da militdncia em promover campanhas para a educacdo das
mulheres, a exclusdo era ainda visivel. Sobre essa reproducdo permanente da exclusdo das
mulheres no espago escolar do circulo libertario h4 algumas hipoteses. Moraes e Santos
apontam que, uma das possibilidades, foi a dificuldade de parte da populagdo aceitar que as
meninas deveriam receber a mesma educacdo que 0S meninos — mesmo num ambiente
libertario, a cultura patriarcal prevalecia — ou ainda de que nao seria necessario educar e formar
meninas; outra possibilidade apontada ainda refere-se a fatores econdémicos: muitas mulheres,
criancas ou adultas, assim como 0s meninos, nao tinham acesso a escola ou evadiram das salas
de aula para trabalharem nas fabricas e ajudar no sustento das familias, ja que até o ano de 1917
o trabalho infantil era permitido e dentro de uma carga horéria que beirava a 13h diérias. Mas
a diferenca é que a mulher assumia também a esfera do privado, ou seja, as responsabilidades
da casa.

A busca pela igualdade e o estimulo a solidariedade também era estimulada, dentro da lI6gica

da pedagogia racionalista, pela...

970 prefixo “d” (dona) indicada que as mulheres eram casadas (MORAES; SANTOS, 2013).
% Boletim da Escola Moderna, So Paulo, ano I, n. 1, 13 out. 1918, p. 4. Cf.. MORAES; SANTOS, 2013.
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...abolicdo de provas, premiacodes e castigos...

A cada passo encontramos na vida prémios, concursos,

provas e oposicdo; ha algo mais triste, mais feio ou mais falso?

H& algo mais anormal que o trabalho de preparacdo dos programas:

0 excesso de trabalho moral e fisico que tem como efeito deformar as
inteligéncias, desenvolvendo até o excesso certas faculdades

em detrimento de outras que permanecem atrofiadas? A menor censura que
se possa dirigir-lhes consiste em que sdo uma perda de tempo,

e frequentemente chega até a romper as vidas, até proibir qualquer outra
preocupacao pessoal, familiar ou social. Os candidatos sérios

ndo devem aceitar as distracOes artisticas, nem pensar no amor, nem se
interessar pela coisa publica, sob pena de fracassar.

[...] A propria ciéncia se encontra diplomada: ha uma ciéncia escolhida
ao redor da qual ndo ha& nada além de mediocridade; unicamente

a ciéncia marcada e garantida assegura ao

homem que a possui o direito de viver®.

...uma vez que avaliar, premiar, castigar sé servem para gerar diferencas e disputas entre as(0s)
alunas(os) — e essa ndo € o papel da educagdo. Como avaliar se as “matérias deveriam ser
ministradas sem prazos” e os programas nao eram absolutamente determinados “a fim de
permitir, a cada um, aprender o que lhe fosse possivel, de acordo com sua capacidade
intelectual” (JOMINI, 1990, p. 108)?

A Escuela de Ferrer aboliu qualquer tipo de mecanismo que colocasse as criancas de alguma
forma numa situagdo vexatOria de concursos, provas, exames, assim como condenou 0s
castigos, sejam eles verbais ou fisicos, ainda comuns nessa época'®. A abolicdo dos exames e
castigos tinha um carater moral: para Ferrer, as provas ndo s6 alimentam um sentimento de
competitividade entre as criangas com também serviam para alimentar sentimentos egoistas e

mesquinhos:

[...] os elementos morais que este ato imoral qualificado de prova inicia na consciéncia
da crianga sdo: a vaidade enlouquecedora dos altamente premiados; a inveja roedora
e a humilhagdo, obstaculos de iniciativas saudaveis, aos que falharam; e uns e outros,
e em todos, os alvores da maioria dos sentimentos que formam os matizes do egoismo
(FERRER, 2014, p. 81).

9 Artigo de Emilia Boivin reproduzido em: FERRER, 2014, p.83-84. Até o presente momento da escrita dessa
dissertacdo, ndo conseguimos encontrar informacdes a respeito de Boivin.
100 Recebemos frequentes comunicagdes de centros operarios instrutitivos e fraternidades republicanas queixando-
se de alguns professores, que castigam as criangas em suas escolas.
Nos tivemos o desgosto de presenciar, em nossas curtas e escassas excursdes, provas materiais do fato que motiva
a queixa, vendo criangas de joelhos ou outras atitudes forgadas de castigo.
Essas préticas irracionais e atavicas tem de desaparecer; a pedagogia moderna as rejeita em absoluto (FERRER,
2014, p. 84-85).
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A escola é o lugar ideal para se promover qualquer forma de hierarquia e controle. Mais uma
vez a escola assume um lugar entdo novo, em conformidade com o principio libertério: formar
sujeitos que se respeitem por suas diferencas, sem preconceitos.

Num primeiro nivel, ndo podemos deixar de notar que a aboli¢do do sistema avaliativo era uma
forma de respeitar as diferencas de aprendizado de cada crianga, sem gerar 0 mal-estar da
competitividade, demonstra desde j& uma preocupacdo com a psicologia da infancia. Essa
preocupacao ja ¢ sistematizada pela “Liga Internacional da Educacao da Crianga” no primeiro
paragrafo do Art. 2°: “- Pesquisar 0s métodos de educacao e de ensino, mais bem apropriados
a psicologia da crianca e permitindo obter os melhores resultados a custo do menor esforgo”%,
Além disso, como destaca Silva (2013), a principal premissa de Ferrer é que nenhuma
habilidade era mensuravel por exames ou avaliagdes; pois o “ensino racionalista tinha como
propdsito o desenvolvimento de todas as faculdades do homem. Ou seja, ensinava-se para a
vida e ndo incutia conteidos abstratos na cabeca das criangas” (2013, p. 141).

A prética de abolir tanto os exames quanto os castigos também foram adotados pelas Escolas
Modernas. Porém, como destaca Jomini (1990) e, até o presente momento da construcdo dessa
narrativa, o Unico a abordar essa questdo foi Adelino de Pinho enquanto ele era ainda professor
da Escola Social - escola que estava vinculada a Liga Operaria de Campinas - em 1908. Ou
seja, Ferrer ainda estava vivo e Pinho, ligado as ideias educacionais de seu tempo, j& havia tido
contato com as ideias do educador cataldo, mesmo que as Escolas Modernas de S&o Paulo ainda
ndo existissem. Além disso, os textos de Adelino de Pinho, muitos dos quais seriam publicados
futuramente nos préprios jornais das Escolas, sdo documentos essenciais para compreendermos
0 seu pensamento pedagogico. Pinho foi entusiasta e defensor de Ferrer, tanto que a maior parte
de sua producdo bibliografica é sobre Ferrer ou sobre a educacdo racionalista. Como dito
anteriormente, parte destes textos se encontram nos jornais das Escolas Modernas, mas também
em outros jornais anarquistas da época, como por exemplo, no jornal “A Vida”.

Em 1908, Pinho realiza uma conferéncia no dia 13 de dezembro na Escola Social, experiéncia
libertaria na qual é professor. E nesta conferéncia que Pinho aborda a questio dos exames e dos
castigos. A conferéncia, realizada no final do ano letivo, vem no momento em que as
instituicOes escolares tradicionais aplicam suas avaliagdes. Pinho coloca em discussdo a

abordagem dos pais de seus alunos que o questionam do porqué a escola ndo promover exames,

101 RODRIGUES, 1969, p. 265.
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na qual responde: “Muitos de vos tereis perguntado a razdo de ndo termos nos realizados os
exames, pela muito simples razdo de que consideramos um absurdo” (PINHO, 2015, p. 25).

Neste ponto, o estranhamento por parte dos responsaveis das criangas em relacdo a escola ndo
adotar um sistema avaliativo também se passou com Ferrer, que registrou em seu livro Escuela

Moderna:

E claro que por incapacidade racional de outorgar prémios, era criada a
impossibilidade de impor castigos, e naquela escola ninguém teria pensado em
praticas tdo nocivas se ndo tivesse vindo a solicitacdo do exterior. Ali vinham pais que
professavam este antigo aforismo: a letra com sangue entra, e me pediam para seu
filho um regime de crueldade; outros, entusiasmados com a precocidade de sua prole,
desejariam, a custa de rogacdes e dadivas, que seu filho pudesse brilhar em uma prova
e ostentar pomposamente titulos e medalhas; mas naquela escola ndo se premiou nem
se castigou os alunos, nem se satisfez a preocupacao dos pais (FERRER, 2014, p. 80).

De certa forma, parece que Pinho procurou, com a sua conferéncia, a mesma solucdo que Ferrer
encontrou para acalmar as preocupagdes dos pais: através de textos ou de falas com carater
pedagogico. Pinho, em sua conferéncia argumentou que os diplomas - uma forma de premiacédo
para aqueles reconhecidos como “aptos” ou “talentosos” - ndo atesta ou prova a capacidade ou
a habilidade dos sujeitos. Assim como Ferrer, Pinho ndo acreditava que o conhecimento fosse
mensuravel.

Os exames sdo um verdadeiro atentado contra a verdadeira instru¢do. Todos vos

devem conhecer pessoas que, apesar de seus atestados, ndo passam de uns verdadeiros

ineptos, incapazes e inexperientes. J& vedes, pois, que o fato de ter feito exames nada
prova sobre a competéncia de qualquer individuo (PINHO, 2015, p. 25).

Ele também acredita que 0s exames e 0s diplomas s6 servem para alimentar a “vaidade” e a

competicdo entre as criancas, gerando uma desigualdade e uma relacdo de excluséo entre

29 <e 9% ¢

aqueles que se consideram “aptos”, “inteligentes”, “talentosos” ou “habilidosos” daqueles que
“ndo sabem”, “ineptos”. E essa relagdo de competitividade e exclusdo ndo so se estabelecem
dentro da escola, mas acabam por repercutir na familia, nas relagdes dos pais com os filhos e/ou

nas relagdes entre os irmaos.

O diploma, como toda a espécie de prémios, é contrario, é prejudicial, é daninho,
atentdrio as regras da pedagogia moderna. SO coisas que sé servem para tornar as
criancas vaidosas, pedantes - aquelas que obtém. As outras, as menos habeis, as menos
aptas para o ensino que lhes ddo - essas séo langadas para o lado e perseguidas com
dichotes e epitetos de todas as espécies de feitios. Numa familia, onde haja mais que
um irmdo, o que consegue passar € um prodigio, € 0 menino bonito de casa, tornar-se
alvo de todas as atenc@es. O infeliz que, por qualquer motivo estranho a sua vontade,
ficou reprovado é desprezado, vilipendiado, abandonado. Dirijam-lhe insultos e
doesto de toda sorte; que ndo é estudioso, que ndo quer aprender, que é mal aplicado,
enfim, que é um preguicoso. Condenam-no inexoravelmente (PINHO, 2015, p. 26).
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A partir do que expde do lado negativo sobre o sistema de exames, considerando-0 como uma
relacdo de injustica, Pinho comeca a tracar em seu discurso a contraposi¢do do que considera
mais saudavel e justo, proximo ao ensino racionalista de Ferrer. A solugdo para essa questao
seria acolher e ajudar as criangas com dificuldades de aprendizado ao inves de premiar 0s que
tem maior facilidade. Segundo ele, ndo ha sentido algum premiar aquele que sabe por que sua
facilidade o recompensa; ou ainda, os “fortes ndo precisam de outra vantagem que aquela que
possuem de ser dotados de boas qualidades” (PINHO, 2015, p. 27). A crianca ndo tem culpa
de ser “fraca ou forte”, mas as condigdes em que vive o conduzem a essas diferencgas fisicas e
morais. Por isso, a atencdo para 0s que apresentam maior dificuldade deve ser redobrada, mas
sempre com acuidade e carinho, sem qualquer tipo de punicio ou repreensdo. E por essas
diferencas, conclui Pinho, que “as criangas devem-nos merecer todo respeito, toda simpatia,
todo amor” (PINHO, 2015, p. 27)%%2,

Uma outra referéncia em Pinho na sua conferéncia é critico de arte inglés John Ruskin (1819-
1900). Em seu discurso, Pinho destaca que Ruskin defendia uma escola verdadeiramente
saudavel, que ndo estimulasse qualquer tipo de competigao entre os alunos. Para ele, o “esforgo
é 0 que unicamente merece elogios, nao o resultado” (PINHO, 2015, p. 34)1%., O que nos chama
a atengdo no texto de Ruskin € seu questionamento em relacédo a ideia do talento, que pode ser
resumida numa pergunta que o autor faz em seu texto: “Pois, se o talento ¢ uma coisa imaterial,
como querer preza-lo, medi-lo, comparé-10?”” (PINHO, 2015, p. 35). Curioso notar também que
ambos 0s autores - assim como Ferrer - defendiam que cada crianca, ou ainda, cada individuo,
tem mais facilidade para aprender uma habilidade em relacdo a outra, mas isso ndo diminui ou
que seja um impeditivo para que ndo aprenda ou ndo desenvolva familiaridade com aquilo que
apresenta dificuldade.

N&o podemaos afirmar que as ideias de Ferrer, refletidas em Adelino de Pinho, tenha, de fato, se
concretizado nas duas escolas anarquistas paulistanas. Mesmo porque, até 0 momento, essa
conferéncia de Adelino de Pinho é o Unico documento que relata suas consideracdes sobre o
assunto. Nao encontramos nem mesmao textos de Jodo Penteado abordando essa questdo. Porém,

especulamos que possivelmente outras formas de avaliar as alunas e os alunos das Escolas

102 percebemos nessas suas palavras ecos no texto de Boivin: “[...] que os pedagogos se dediquem a inspirar o
amor ao trabalho sem sangdes arbitrarias [...]” (FERRER, 2014, p. 84) ou ainda nos conselhos que Tolstéi da aos
educadores: “[...] (muito importante) que 0 aluno ndo tenha medo dos castigos por estudar mal, ou seja por nao
compreender; o intelecto do homem s6 pode actuar quando ndo é esmagado por influéncias externas; [...]”
(TOLSTOI, 1988, p. 212).
103 pinho néo faz referéncia a qual texto de Ruskin se trata, por isso, para citar a fala de Ruskin recorreremos ao
préprio texto de Adelino.
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Modernas possam ter sido feitas, como os proprios jornais das Escolas, que publicaram,
inicialmente, como vimos, trabalhos e textos produzidos como licdo escolar dos estudantes.
Outra possivel forma de avaliacdo, na qual Edgar Rodrigues (1992) arrisca a afirmar, seriam a
apresentacao das criancas nos festivais, “quermesses” e outros eventos promovidos pelas
Escolas para, entre outras finalidades, divulgar seus trabalhos. Nos mais diversos periddicos
anarquistas da época, como “A Plebe” e “A Rebelido”, além dos jornais da Escolas, a
participacdo das criangas nesses eventos era extremamente ativa e, como vimos, era feita de
diversas formas, seja cantando, recitando poemas, apresentando-se em pecas de teatro,
arrecadando prendas. Jomini (1990) ainda levanta a hipdtese de que formas alternativas de
avaliacdo tivessem sido feitas por uma questdo do contexto social da época.

Todo esse conjunto de agdes realizados nas Escolas num tempo onde as/os imigrantes estavam
sendo duramente perseguidos pelo Estado e que a atuacdo dos anarquistas era intensa — sendo
a mais expressiva manifestacdo operéaria vista nesse primeiro momento foi a greve geral de

1917 — alimentou o barril de pélvora que culminaria na...

...explosédo da maquina infernal...
Eis aqui o que foi, 0 que é e 0 que sera a Escola Moderna'®.

...no dia 19 de outubro de 1919, por volta das 17h30 da tarde de domingo, os moradores do
Bras foram surpreendidos por ruido ensurdecedor. Na rua Jodo Boemer, o edificio n. 305
explodiu: era a residéncia do anarquista José Prol. Na casa estava a esposa de Prol, Francisca
Perez, e seus dois filhos. Mée e filhos tiveram ferimentos leves. Mas além da familia, naquele
momento havia trés outras pessoas, todos militantes anarquistas. Eram eles, além de José Prol:
Belarmino Fernandes — “portugez, de 23 anos de edade”, Joaquim dos Santos Silva —
“typographo, tambem de nacionalidade portuguesa”, e Jose Alvez — “de qualifica¢do
ignorada 1%,

No dia seguinte, os principais jornais da imprensa noticiavam o acidente: o Correio Paulistano
fazia a chamada da noticia como “Explosdo de uma maquina infernal” e qualificava os
anarquistas mortos no acidente como “perigosos” e vitimas de suas “prépria perfidia”(Sic).

Ainda na reportagem do Correio Paulistano, a familia de Prol é descrita como discreta ao longo

104 FERRER, 2014, p. 153.
105 Exploséo de uma machina infernal. O anarchismo em S&o Paulo. Correio Paulistano. Sdo Paulo: n. 20.222,
20 out 1919, p. 5.
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dos dois anos que moraram ali, apesar do grande fluxo de pessoas e das reunides que, segundo

o jornal, se estendiam até a madrugada em sua residéncia:

José Prol raramente sahia: sua mulher ndo se empregava em qualquer mister que se
conhecesse, além dos affazeres domesticos, as proprias criancas, mal alimentadas e
doentias, pouco se ligavam nos outros menores da vizinhanca.

A casa de Prol era, entretanto, muito frequentada, e ultimamente davam-se ali
reunides, que se prolongavam até alta madrugada. Em um verdadeiro mysterio o que
se passava, sem que nem mesmo a propria familia do 303, gente modesta e
trabalhadora, pudesse desvendal-o.

De uma semana a esta parte, principalmente a noite, frequentes eram a entrada o
sahida de individuos embucados, que evidentemente procuravam furtar-se as vistas
curiosas dos moradores das redondezas.

Essa descricdo da rotina de Prol vinha corroborar e alimentar mais uma vez a imagem
preconceituosa e distorcida no senso comum da época de que os anarquistas eram bandidos,
melindrosos, vagabundos e que se reuniam para fins desconhecidos — 0 mais aceito no senso
comum € de que 0s anarquistas se reuniam para organizar atos de vandalismo e greve, 0 que na
época era sinbnimo. A seguir, ao relatar a explosdo, esses adjetivos sdo mais uma vez

reforgados:
Dos escombros foram entdo retirados, horrivelmente mutilados, os cadaveres de José
Prol, de Belarmino Fernandes e de Joaquim dos Santos Silva.
José Alves, em estado gravissimo, apresentando horriveis queimaduras e extensos
ferimentos por todo o corpo, foi removido immediatamente para o hospital da Santa
Casa da Misericordia, onde veiu a falecer algumas horas depois.
Com as investigacGes preliminares da autoridade, o mysterio que ha dois annos
envolvia a existencia dos moradores do casebre, comecou a ser desvendado.

Tratava-se de uma quadrilha de perigosos anarchistas, que tramavam contra a
seguranca do Estado.

O jornal carioca “Correio da Manha” também noticiou o caso, porém em um tom mais objetivo
em relagdo ao jornal paulistano. Segundo eles, os quatro militantes anarquistas estavam
“entregues a fabrica¢do de bombas de dynamite”, 0 que, por acidente, ocasionou a explosdo
de uma bomba. Ainda destacam a passagem de José Prol pela policia por sua associacdo com
anarquistas e destaca que em “em uma ligeira busca que a policia deu no predio, foram
encontrados boletins de propaganda, photographias, cartas, livros anarchistas, assim como
materiaes explosivos %,

O acontecimento na rua Boemer foi 0 estopim para a¢6es do Estado visavam desmobilizar o

movimento anarquista. Coincidentemente, no dia da explosao o “Correio Paulistano” noticiava

a discussao que rolava na Comissdo de Justica e Legislacdo sobre um projeto que Adolfo

106 Explosdo de uma carga de dynamite. Tres anarchistas mortos e um gravemente ferido. Correio da Manhé, Rio
de Janeiro: ano XIX, n. 7.539, 20 out 1919, p. 2.
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Gordo'®’ de repressdo ao anarquismo no pais, sob o argumento de “garantir a ordem social e
politica estabelecidas” e que ja estavam se tornando uma ameaca ao “mundo civillisado "%,
Dentre os varios pontos desse novo projeto a ser discutido pelo Congresso Nacional,
curiosamente o segundo e o terceiro artigo tratam especificamente da criminalizacdo e
penalizagdo dos casos de fabricagio de bombas e destruicdo de prédios!®. “A Plebe” chegou
mesmo a cogitar que “algum infame provocador’ havia provocado a explosdo ja que, segundo
eles — e ndo desprovida de razdo — serviria em partes para que se iniciasse uma caga aos
“dinamitadores” por parte da policia reacionaria. Mas, segundo Dulles (1977), essa hipotese
de que alguém poderia ter ocasionado a explosdo propositadamente foi “contestada pela
narrativa [...] fornecida anos mais tarde por Gigi Damiani a seu bidgrafo” que, segundo sua
versdo, o fato ndo passou de um infeliz acidente que acabou por chamar a atenc¢éo da policia.
Sem entrarmos em maiores detalhes a respeito desses desdobramentos, cabe destacar que as
consequéncias disso reverberaram diretamente nas Escolas Modernas de S&o Paulo. José Alves,
0 anarquista de “qualificacdo ignorada”, era diretor da Escola Moderna de Sdo Caetano,
também conhecida como Escola Moderna n. 3. Prol também atuava na Escola Moderna de
Bauru como professor. Tanto que o jornal bauruense “A Razdo” elaborou uma pequena nota
comunicando a sua morte e homenageando-o, no dia 25 de outubro de 1919, publicou:

Jose Alves, mogo probo e intelligente, era muito estimado nesta cidade, onde exercia

o cargo de professor da Escola Moderna, tendo assumido também por algum tempo

a direccéo desta folha.

Sabbado ultimo, tendo suspendido as aulas com a devida licenca da Sociedade da

Escola, seguira para S&o Paulo no intuito de regressar dentro de poucos dias.

N&o conseguimos comprehender como se encontrava José Alves na casa fatal, tanto
mais que elle féra & Capital com o fim unico de visitar sua distincta familia.

197 Em 1907, foi aprovado o Decreto N° 1.641, chamada de Lei Adolfo Gordo, que regulamente os casos de
expulsdo de estrangeiros do Brasil que, conforme o texto, comprometam “a seguranga nacional ou a tranquilidade
publica”. A lei foi uma das formas de repressdao ao movimento anarquista no Brasil, pelo menos nesse final dos
anos de 1900 e inicio de 1910, j& que boa parte dos militantes libertarios eram imigrantes.
198 Repressdo do anarchismo. A commissdo de Justica e Legislagdo da o seu parecer sobre o projecto Aldolpho
Gordo, de represséo do anarchismo. Correio Paulistano, S&o Paulo: n. 20.221, 19 out 1919, p. 5.
109 20 - a fabricagdo de bombas de dynamite ou de qualquer outra materia explosiva, sem transporte ou emprego,
com intuito de causar tumulto, alarma ou desordem [...]. - Pena de pris&o celular de tres a oito annos. Reputam-
se fabricadas ou conduzidas para fins criminosos as bombas ou materiais explosivas encontradas em poder de
anarchistas ou agitadores conhecidos.
3° - a destruicao de edificios ou construccéo de qualquer natureza, no todo ou em parte com fins e pelos meios
indicados pelo numero precedente. - Pena de prisdo celular por quatro a 12 annos.
Paragrapho 1° - Si por effeito desses crimes for posta em perigo a vida de alguem ou resultar a morte de uma ou
mais pesosas [sic] - pena de priséo por oito a vinte annos no primeiro caso, e por doze a 30 annos no segundo.
Paragrapho 2° - Si o facto for praticado com os fins e meios enumerados no numero 2, directamente contra a
pessoa e delle resultar a morte dessa ou de outra pessoa - pena de prisdo cellular por vinte a trinta annos
(Repressdo do anarchismo. A commissdo de Justica e Legislacdo da o seu parecer sobre o projecto Aldolpho
Gordo, de represséo do anarchismo. Correio Paulistano, Sdo Paulo: n. 20.221, 19 out 1919, p. 5).
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A’ directoria da Escola Moderna, pela perda de seu correcto professor, e a illustre
familia do desventurado mogo, “A Razdo” apresenta sentidas condolencias*™.

A morte de José Alves serviu de argumento para que a Secretaria de Instru¢do Publica entrasse
com um pedido na Secretaria de Justica Publica de fechamento das Escolas Modernas de Séo
Paulo sob um conjunto de acusac@es. A principal delas seria de que as Escolas promoviam a
doutrinacdo de ideias anarquistas, ou seja, ideias, segundo eles, que perturbavam a ordem
publica. Ndo demorou para que Jodo Penteado recebesse uma notificacdo de Oscar Thompson,
entdo secretério da Instrucdo Pablica do Estado de S&o Paulo, solicitando o fechamento da
Escola Moderna n. 2:
S0 Paulo, 19 de novembro de 1919.

J. A
N. 3959

Sr. Jodo Penteado

Director da Escola Moderna
Avenida Celso Garcia, 262
Capital

Tendo sido verificado, pela Secretaria de Justica e Seguranga Publica, que as escolas
modernas, de que sois director, “visando a propagacdo de ideas anarchicas e a
implantacdo do regimen communista, ferem de modo inilludivel organisagéo politica
e social do Paiz”, conforme se evidencia por aquella Reparti¢do a esta Directoria
Geral hei por bem n&o so” cassar a autorizacdo de funccionamento concedida a’
vossa escola, a” Avenida Celso Garcia n® 262, a qual, de hoje em diante, sob as penas
da Lei, esta” prohibida de funccionar, bem com intimar-vos a fechar do [m]esmo
modo, immediatamente, desde hoje, em caracter definitivo, a escola moderna n. 2,
que installastes e fizestes funcionar sob a regencia de Adelino de Pinho, a" rua Maria
Joaquina n° 13, sem autorisacéo desta Directoria Geral e em flagrante violacéo do
artigo 30 da Lei n° 1579, de 19 de dezembro de 1917.

Saudacoes,

Oscar Thompson™'t,
Né&o tardou para que Jodo Penteado se mobilizasse em busca protecéo e justica para si e para
as(os) alunas(os) das Escolas. Em novembro do mesmo ano, o advogado Luiz Quirino dos
Santos entra com um pedido de habeas corpus em favor ndo s6 do seu cliente, mas também em

defesa das Escolas Modernas e das alunas e alunos matriculados®*?.

110 Horrivel desastre: Violenta explosdo de uma dynamite, numa casa de bairro do bairro do Braz. A morte de
Jose” Alves. A Razéo, Bauru/SP, ano I, n. 42, 25 out. 1919, p. 2.
111 Retirada do pedido de Habeas Corpus de Jodo Penteado — arquivo localizado no CME-USP.
1120 advogado Luiz Quirino dos Santos, vem como advogado nesta cidade de Sao Paulo [...] em favor do professor
Jodo Penteado, director da Escola Moderna n® 1, na mesma cidade de S&o Paulo, a Avenida Celso Garcia n° 262,
e dos alumnos da mesma Escola Moderna n° 1 — Jose"Moraes, Jodo Bottan, Antonio Bolesk, Januario Defraia,
Jodo Sanchez, Francisco Ferrereira Pinto, Silverio Rizzo, Augusto Pinto, Jose’de Souza, Jodo Chiesa Filho,
Mario Faggian, Georgina Diniz, Onorival Garcia do Souto, Milton de Moraes Sampaio e outros, cujo numero
attinge a 70, os quaes soffrem violencia por illegalidade e abuso de poder como passa a exp6r.
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Figura 15: Pedido de Habeas Corpus para Jodo Penteado, com correcGes a mao.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP

Quirino, ao lado de Jodo Penteado, comeca uma luta incansavel para tentar evitar que as Escolas
fossem fechadas e que evitasse uma possivel perseguicdo judicial contra todas(os) as(os)
envolvidas(os) com elas. No habeas corpus, o advogado comeca discorrendo que as Escolas
estdo dentro das leis e que acusa-las de propaganda anarquista ndo justificaria o encerramento
de suas atividades, mas s6 demonstrava o quanto tal ordem era a mais “pura autocracia, do
mais dictatorial absolutismo”. Conforme destaca Quirino, a ordem judicial protocolada por
Thompson ndo era amparada em nenhum momento pela lei e fere “um dos mais elementares
direitos constitucionais sob uma nuvem de gazes asphyxiantes de rhetorica”. Essa nuvem de
gazes retorica a qual Quirino se refere é a linguagem empregada por Thompson que, segundo
ele, assume e prova o quanto a ordem tem carater autocrata e vestigios da linguagem dos
“soberanos de origem divina”. Pedir o fechamento das Escolas sem que antes se apurasse 0S
fatos e oferecesse oportunidade para que seus diretores tivessem o direito a defesa era mais um
traco, segundo Quirino, de uma imposicao arbitraria e ditatorial. Por fim, Quirino solicita a
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revogacéo da ordem de fechamento e pede para que as autoridades deem o direito dos acusados
de se defenderem.

Parece que o pedido de habeas corpus chegou a surtir efeito: nos documentos encontrados no
acervo de Jodo Penteado no CME, ha um texto datilografado e com corre¢des a méo do proprio
Penteado e que se refere a sua defesa das principais acusagOes feitas as suas atividades nas
Escolas. Porém, é um texto posterior ao julgamento e que seria, possivelmente, enderecado a
Thompson como mais um apelo ao projeto das Escolas. Ndo sabemos se esse texto foi ou ndo
enviado ao entdo ministro; contudo, o seu conteddo ndo deixa de ser um 6timo resumo das
propostas postas em préticas das duas experiéncias que Jodo Penteado incansavelmente lutou
para que elas pudessem sobreviver.

O texto comeca com uma pequena explicacdo da sua presenca no julgamento, ja “que muito
particularmente me interessava porque eu, na qualidade de diretor da mesma, e alguns de meus
alunos, por intermédio do distinto advogado Dr. Luiz Quirino dos Santos, havia impetrado a
esse Tribunal, em nosso favor, uma ordem de habeas-corpus ”. Nas linhas seguintes, o diretor
procura se defender das acusacOes feitas pelo ministro, “assercoes tais que, embora
inconsideradas, ndo deixam, todavia, de precisar de sérios reparos [...] . Penteado se mostrou
profundamente abalado com as falas de Thompson que, segundo as proposi¢des ditas por ele,

feriam a sua dignidade de “homem emancipado e livre”.
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Figura 16: defesa pessoal de Jodo Penteado.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

Uma das primeiras acusacfes que Jodo Penteado rebate é sobre a alegacdo de uma escola
fundada em Paris e que, segundo os acusadores, estimulava a “prdtica de todas as sortes de
roubo, tornando-se aptos vigaristas e batedores de carteiras”. Esse fato justificaria, segundo
eles, a intervencgdo da justica e a agdo da policia. A intencdo da comparagéo era desmoralizar
as Escolas, comparando-as como um antro de ladrfes. Outra acusacdo as Escolas Modernas é
de que elas incitavam as alunas e alunos matriculados “a prdtica de atos obscenos e téda a
imoralidade, preparando-os para a corrupcdo, para o relaxamento dos costumes, para a
prostitui¢do...”. Jodo Penteado rebate:

Ora, ai estd uma suposicdo que nao vem ao caso. Pois a Escola ndo é acusada de

nada disso. Nao ensina imoralidade. Pelo contrario: a sua moral é racional e
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humanamente defendida por livres pensadores e filésofos, que ndo praticam o
[ilegivel] nem o roubo, mas dignifica o ideal da familia. Neste nimero se incluem
Tolstoi, Reclus, Kropolkini, etc.

Assim, Penteado conclui que “4 Escola Moderna podera ter, de fato, um grave defeito para
merecer a perseguicdo que se lhe move” e destaca que as escolas sdo “como ja disse, um
estabelecimento racionalista, livre-pensador e ser dirigido por anarquista”. Dessa forma — e
sem alongarmos demais no seu texto, ele ndo deixa de assumir sua ideologia anarquista, muito
menos nega que as Escolas Modernas ndo tenham o mesmao carater ideoldgico. Seu texto é uma
defesa do anarquismo e, sobretudo, uma tentativa de desmistificar os equivocos sobre conceitos
fundamentais sobre a concepcéo libertaria, principalmente, sobre o ponto chave da acusagédo
em relacdo a questdo de que o anarquismo pregava a destituicdo da familia:
O anarquismo é a mais alta, a mais sublime e a mais dignificante expressdo do ideal
comunista concebida e divulgado pelos seus grandes apdéstolos, tais como Tolstoi,
Kropothine, Eliseu Reclu. A. Hamon, Jean Grave, Sebastien Foure, e tantos outros,
cujas obras literarias e cientificas constituem atestado de superioridade moral dos

ideais anarquistas sobre todos os outros principios filoséfico[s], politicos e sociais
até hoje pregados entre os homens.

[-]

Ora, 0s anarquistas, muito ao contrario do que pensa Va. Exa., ndo pregam nem
desejam a dissolugdo da familia. Pois eu e tantos outros anarquistas temos familias
e nos sacrificamos por elas.

[...] O ideal de familia, na Escola Moderna, merece, como sempre, a mais elevada
consideracdo e respeito. E dizendo isto, acrescento mais que a minha existéncia,
desde a infancia, é o exemplo vivo desse amor que reputo 0 mais sagrado, 0 mais
nobre, 0 mais dignificante, apesar das dificuldades que tenho precisado vencer para
0 cumprimento desse dever que assumi [...].

Mesmo com a incansavel defesa de seu advogado e mesmo diante dos argumentos apresentados
por Jodo Penteado, o Tribunal manteve a sua decisdo e as Escolas Modernas encerraram suas
atividades e estavam proibidas de funcionar a partir do final de 1919. No relatério anual de
instrucdo do Estado de Séo Paulo referente ao ano de 1919 — publicado em 1920 — registra-se

2

que “finalmente esta Directoria” poderia “determinar o fechamento de qualquer escola
particular desde que verifique ser esta prejudicial & moralidade publica, & saude dos alumnos,
ou attentatoria da ordem, das leis e da organisa¢do social Paiz”. A consequéncia dessa
autorizacdo permitiu que o governo impedisse o funcionasse, tanto na capital paulista quanto
no interior, “varias escolas particulares dirigidas por anarchistas fabricantes de explosicos”,
em alusdo a Alves, “‘e que foram suspensas em virtude de requisi¢cdo do Dr. Secretario da

Justica e Seguranca Publical'®”. As Escolas Modernas de S3o Paulo encerravam suas

atividades exatamente ap6s 10 anos a morte de Ferrer de modo similar a Escuela Moderna de

113 Annuario da directoria de instrucéo publica do Estado de S. Paulo. Ano, 1919, pp. 112-13.
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Barcelona: na ceriménia de casamento do principe espanhol Afonso XIII com a princesa
Victoria-Eugenia de Battenberg, uma bomba foi lancada na carroca real. Apds a confusdo, foi
identificado o autor da acdo: Mateo Morral, ex-bibliotecario da Escuela Moderna. O ato de
Morral resultou na prisdo de inimeros anarquistas, inclusive Ferrer, que foi acusado de ser, ao
lado de Morral, conspirador do atentado e, assim, a Escuela teve sua atividade encerradal’4,
Ferrer permaneceu preso por um ano e foi nesse periodo de reclusdo que conseguiu escrever
seu livro Escuela Moderna, que nos serviu de documento nédo so de estudo, mas de modelo para
as experiéncias futuras. Aqui no Brasil, o fechamento das Escolas ndo culminou no fim das
atividades pedagdgicas de Jodo Penteado. Penteado viria a abrir outra escola, agora com outro
nome, a Escola Nova, que passaria se chamar algum tempo depois de Academia do Comércio
Saldanha Marinho; depois, Escola Técnica de Comércio Saldanha Marinho e, por fim, Ginasio

e Escola Técnica Saldanha Marinho.

114 Proceso de 1906. Disponivel em: http://www.ferrerguardia.org/es/el-proceso-de-1906. Acesso em: 20 maio
2018.
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Capitulo 11

A par dum trabalhador, devemos fazer um pensador

Mas nem so6 de péo vive 0 homem. O homem tem necessidade de livros, de mdsica, de
estatuas, de pintura, de paisagens
[Adelino de Pinho]

111



Educacao Artistica Intelectual e Moral... as praticas artisticas nas Escolas Modernas de
Séo Paulo...

Das duas uma:
ou a arte é sempre prejudicial ou inutil,
0 que ndo é tao terrivel como a primeira vista parece,
ou cada um, independentemente das camadas sociais
e das profissOes, tem direito a ela e de se dedicar a ela
com base no facto de a arte néo suportar mediocridade!®®.
. conhecimento de tudo quanto nos rodeia. Conhecimento das sciencias e das artes.
Sentimento do Belo, do verdadeiro e do real”'!® — assim era divulgada a Escola Moderna n. 2
nas propagandas que circulavam nos jornais libertarios de S&o Paulo. As artes nas praticas
pedagdgicas de Jodo Penteado e Adelino de Pinho desempenharam um papel significativo,
tiveram um sentido proximo ao contexto social das Escolas e que reflete a diversidade de
referéncias nas quais ambos o0s educadores se pautavam para construir uma escola que abarcasse
a multiplicidade de culturas e identidades que aqueles bairros, tdo distantes do centro urbano,
guardavam consigo — pois € preciso sempre lembrar que a classe operaria compunha os bairros
do Bras e Belenzinho eram imigrantes oriundos das terras do outro lado do Atlantico Norte, da
velha Europa. Italianas(os), espanhadis, portuguesas(es)... sem falar dos povos do outro lado do
Atlantico Sul que, diferente dos povos da Europa, chegaram ao Brasil forcadamente e, em finais
do século XIX, deixavam de ser escravas(os), mas se veriam destinadas(os) a viver numa
sociedade racista e excludente.
O fluxo imigratorio que, como temos visto em nossa narrativa, mobilizou politicamente a classe
operaria em formacéo na cidade de Sdo Paulo (em especial), procurando atender cada vez mais
nossas complexidades e demandas que surgiam, gerando condi¢Bes para que uma cultura
acrata/operaria fosse se constituindo paulatinamente e ganhasse tons proprios a contrapor-se a
cultura burguesa, sedimentada no seio social dos centros urbanos em formagdo. Se, por um
lado, nossa cultura burguesa era o reflexo e uma copia do que se passava no eixo norte, a
formacdo de uma classe operaria anarcossindicalista disposta romper a tradicdo dominante
fomentou uma “contra cultura” complexa, com caracteristicas proprias e que refletiria as
necessidades do seu contexto — apesar das confluéncias de ideias, reflexdes e a¢des que vinham

de todos os lados, sobretudo da Europa; em outras palavras: no Brasil, os imigrantes, mais do

U5 TOLSTOI, Léon, 1988, p. 123.
116 Andincio da Escola Moderna n. 2. A Rebelido, Sdo Paulo: ano I, n.2, 09 mai. 1914, p. 4. Citado anteriormente
em nosso trabalho, no Capitulo 11, nota de rodapé 79, p. 76.

112



que trazer o pensamento e a praxis libertaria ao imaculado seio social conservador da classe
média burguesa e conservadora da nova Republica, buscaram dar continuidade a uma cultura
de militancia ja desenvolvidas em seus paises de origem e, podemos dizer que, gradativamente,
a militancia anarquista brasileira construiu tracos proprios, ainda que fruto das experiéncias
das(os) imigrantes que, inicialmente, pareciam remotas(os) a realidade brasileira. Contudo, essa
larga experiéncia permitiu que as(os) imigrantes trouxessem uma nova leitura dos problemas
sociais emergentes no Brasil e, por isso mesmo, conseguiu manter alguns dos objetivos
libertarios, como a internacionalizacéo das ideias — ja que na formacao cultural operaria iniciada
em fins do século XIX, abriu espaco para que jornais bi ou trilingues fossem publicados,
inclusive em portugués, além de traducdo de obras literarias, pedagdgicas, poemas, hinos,
teatros...

A formacéo de uma cultura dissidente a cultura burguesa tera ecos nas consideracdes a respeito
do papel da arte dentro do anarquismo e a sua importancia na luta e consciéncia da classe
operéria. Essas reflexdes ndo sdo exclusivas das(os) anarquistas daqui: ao contrario, se o
anarquismo chega até as nossas terras como bagagem das(os) imigrantes, tais praticas ndo
deixaram de ser uma continuidade do que ja era praticado la fora. As referéncias, os marcos
historicos considerados importantes pelo movimento &crata europeu, autoras e autores €, em
especial, as praticas artisticas, carregaram dessas experiéncias anteriores, ainda que ganhe,
como constantemente ressaltamos, particularidades que visem corresponder ao nosso contexto.
As ideias de Proudhon, Jean Grave e Tolst6i!!’, ao lado de outras referéncias para o pensamento
libertario da época, chegam ao Brasil e se tornam referéncias no campo da arte e da educacgéo
libertaria que iré& se firmar, para além dos outros autores ja vistos, como Ferrer, Fauré ou mesmo
Bakunin. Particularmente Tolstéi — assim como Jean Grave — aparece na biblioteca de Jodo
Penteado e pode nos indicar que a leitura do pensamento e das experiéncias que Tolstoi nos
legou em escritos de sua escola lasnaia Poliana foi, no minimo, tomada em contato pelos
educadores do lado de ca. Tolstoi é uma figura intelectual de importante peso na Russia
provinciana do final do século XX, predominantemente rural e com uma cultura religiosa que
dominava os nudcleos familiares dos campos — o préprio Tolstoi era rigorosamente catolico — e
sua leitura sobre a sociedade russa de seu tempo exerceu um impacto significativo a ponto de
dedicar parte de sua militancia politica — independentemente da posicéo ideoldgica que assumiu
em vida — a pensar educacao e o papel da arte.

17 Figura controversa até hoje dentro o movimento anarquista sobre a “classificagdo” que lhe atribuem de
anarquista “cristdo”, apesar de suas posi¢des politicas e, em especial, da educagdo estarem fortemente calcada num
discurso libertario.
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“[...] tém as criangas do povo direito a arte?” (TOLSTOI, 1988, p. 123) — pergunta-se em suas
reflexdes ndo sem deixar de ver o absurdo da pergunta. Para ele, os “filhos do povo” — como
chama — tem os mesmos direitos ou mais ao acesso a arte do que as classes sociais mais
abastadas. E a camada social mais pobre da populacéo que faz o trabalho mais exaustivo e, por
isso, o direito a arte deveria ser o mais garantido. Tolstoi (1988, p. 122) ainda escreve que “¢
um absurdo ainda maior priva-lo do direito de deleitar-se com a arte, privar-me a mim,
professor, do direito de fazé-lo entrar no mundo dos melhores deleites, para o qual todo o seu
ser tenta entrar com todas as forcas da alma”. As reflexdes tentam dar conta do seu papel
enquanto professor de artes em geral, como o canto e a literatura, e dos equivocos que muitas
vezes a responsabilidade do educador diante da sua relagdo com o ensino de artes podem o
sujeitar. A nossa forma de impor uma cultura daquilo que achamos belo e valido — e que muitas
vezes nao diz respeito a cultura das classes sociais oprimidas — na verdade é tao prejudicial na
medida em que acabamos muitas vezes por “assassinar” o sentimento poético. Tolstdi ¢ um dos
educadores a defender que € preciso trabalhar a arte a partir do que as(os) préprias(os)
alunas(os) carregam de referéncias culturais e trazem para o contexto escolar.

As criancas tem o direito & arte assim como todos tem o direito a comer carne de vaca, diz. E
injusto, na sua visao, o acesso desigual da arte e, dessa forma, resume: “[...] o povo precisa das
artes? — os pedagogos intimidam-se e confundem-se (s6 Platdo respondeu, com coragem,
negativamente a esta pergunta). Dizem que ele precisa, mas com determinadas limitagdes: dar
a todos a possibilidade de ser pintor ¢ prejudicial para a organizagao social” (TOLSTOI, 1988,
p. 126). Voltando as terras brasileiras e aos nossos dois educadores protagonistas das Escolas
Modernas, a militancia intelectual e nas praticas pedagdgicas em que a arte aparece como
direito da(o) trabalhadora(or) e, sobretudo, como um dos caminhos para a emancipacdo dos
sujeitos através do sentimento do “belo” que, como exploraremos mais adiante, pode ter relacdo
com o sentimento de solidariedade anarquista. Outras consideracfes a respeito de arte e como
ela se abre como uma perspectiva revolucionaria é amplamente discutida, por exemplo, pelo
préprio Tolstoi, mas ndo cabera a este trabalho aprofundar nessas reflexdes, uma vez que nossas
preocupacOes se referem as praticas artisticas das Escolas Modernas aqui no Brasil. Jodo
Penteado ndo deixou um posicionamento claro a respeito das artes e da importancia dela na
escola, mas mais do que escrever algo a respeito, seu pensamento se materializou num intenso
trabalho intelectual e estético. Penteado era um intelectual engajado na escrita de textos
literdrios e em poesias que, muitas vezes, eram publicados nos jornais libertarios, na qual fazia

questdo de, posteriormente, recortar e guarda-los em diarios ou em cadernos reutilizados da
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Escola para preservar sua producdo ao lado de outros poemas que lhe chamavam a atencéo.
Dentre os poemas que encontramos, ha um soneto que, apesar de se encontrar em um dos seus

118

cadernos preservados pelo Acervo Jodo Penteado-°, ndo podemos afirmar com certeza que seja

de sua autoria. O soneto se chama “Arte”:

Talvez nascido em fundo subterraneo
onde a miseria pela morte anceia;

a alma trazes de revolta cheia

pra descerrar num fremito espontaneo.

Sem medo que a traicao cruel profane-o
teu bafejo suave aformoseia

a mais grosseira e campesina ideia,

ha muito enclausurada em rude craneo

Que seria do mundo se nao fosse

0 poder genial do Pensamento,

que, retocando a vida, a torna doce [?]...
Saida de um “subterrdneo onde a miseria pela morte anceia”, a arte aqui aparece como um
gesto de revolta, informe, espontanea. Inevitavel ndo se recordar das consideracdes que Didi-
Huberman (2017, p. 15) faz sobre a “indestrubilidade do desejo”, hipotese levantada por Freud
em seu texto sobre sonhos: “A indestrubilidade do desejo ¢ algo que nos faria, em plena
escuridao, buscar uma luz apesar de tudo, por mais fraca que fosse”. Esse mesmo Freud (2011,
p. 25) que, em outro texto, ird escrever que “Quem € receptivo a influéncia da arte nunca a
estima demasiadamente como fonte de prazer e consolo para a vida” — e continua: “Mas a suave
narcose em que nos induz a arte ndo consegue produzir mais que um passageiro alheamento as
durezas da vida, ndo sendo forte o bastante para fazer esquecer a miséria real”. Nao temos a
pretensdo de analisar esse poema sob uma oOtica psicanalitica, mas também ndo podemos nos
ausentar de observarmos a contraposi¢do de como a cultura operaria se coloca a Otica das
consideracdes da cultura burguesa sobre artes; para o talvez Jodo Penteado do soneto, arte é um
gesto ou movimento que se levanta em cada verso como uma pulsdo de desejo. Esse desejo de
vida que se debate contra a “miseria pela morte anceia’ e que ganha forma pelo suave halito
“ha muito enclausurado em rude craneo”. Como um gesto de levante — pois que o impulso do
desejo, indestrutivel, escapa da “mais grosseira e campesina ideia” — para a poetisa ou 0 poeta
¢ o Pensamento que tornara toda essa “selvageria” o retoque a vida, torna-la doce... Mas nédo

seria também toda essa grosseria e essa ideia campesina também necessaria para atravessarmos

118 |_ocalizado na Unidade Especial de Informacdo e Memoria, da UFSCar.
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as longas muralhas que encerram nosso desejo num cércere de escuriddo? O Pensamento entéo
aparece como um caminho apaziguador, como sombras refrescantes para a desordem. Sé a

racionalidade é que tornara a noite suave. E assim a poetisa ou 0 poeta encerra:

Figura 17: detalhe do caderno de Jodo Penteado.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

“... tua voz emmudece o sofrimento” — conclui, sem saber que suas palavras iriam contradizer
Freud — que também jamais viria saber dessa antitese. A arte ndo faz com que esquecamos a
nossa miséria e nosso sofrimento: ela a emudece. Ela desperta o amor e, porque ndo, a
solidariedade — sentimento tdo caro aos anarquistas... emudecer o sofrimento daquelas e
daqueles que constantemente séo “esmigalhados pela sociedade de consumo” — como diz uma
das narradoras de Ecléa Bosi*'® — ser também a marca do anarquismo. Mas agora ndo sera pelo
Opio da religido: mas sim pela racionalidade, pelo conhecimento das coisas, pela compreensao
do mundo, pelo agir sobre 0 mundo... apesar de ndo sabermos a autoria do poema com
seguranga — mas ja é uma informacao significativa saber que ele se encontra registrado num
diario de Jodo Penteado —, pelo seu relevo podemos colher as pétalas do pensamento
pedagogico de Ferrer — a defesa da racionalidade — e também a defesa das afetividades nesse

119 Parte da narrativa de D. Jovina. In.: BOSI, 1994, p. 291.
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longo processo de trilhar a vida, igualmente defendida pelo cataldo. Se em Freud — respeitando
aqui os anacronismos — a arte funciona quase que parecido, mas em muito menor grau, cOmo
uma narcose gque nao consegue tornar os sujeitos alheio a miséria e ao sofrimento, a ultima
estrofe do soneto aparece como uma contraposicdo: ela emudece a miséria. O emudecer do
sofrimento ndo acontece no seu simples silenciamento a partir do alheamento do sujeito, mas,
ao contrério, ela parte de uma agdo desse sujeito: ela é pautada no movimento do amor. A
afetividade é uma consideracao fundamental no sentimento anarquista justamente por ela vir ao
encontro a solidariedade — e € por isso que ela deveria ser trabalhada em sala de aula. Ferrer,
por exemplo, ndo defendia puramente um “racionalismo extremado™:
Para ele, o ser humano ndo é apenas razdo, mas um composto de razdo, vontade,
desejo e afeto, e um processo pedagdgico ndo pode negligenciar nenhum desses
aspectos.
Al vemos uma significativa contribuicdo de Ferrer, que a pedagogia moderna ainda
ndo teve a coragem necessaria para enfrentar, muito menos para incorporar: a
afirmacdo de que aprendemos pelo afeto. Isto é, as criancas s6 aprendem quando sdo
afetadas por aquilo que sera aprendido, quando aquilo desperta nelas a curiosidade, o
desejo de aprender. Por isso, ele afirma que embora o aprendizado seja um ato mental,

racional, nada se aprende se antes ndo passar pelo coracdo, ndo mobiliza o desejo
(GALLO, 2014, p. 13).

Dentre as mais diversas maneiras de desenvolver uma educagdo que acolha as afetividades das
criangcas — como o direito ao brincar, os passeios — a arte nas Escolas Modernas de Sdo Paulo
aparecera como pratica afetiva coletiva ndo so entre as criancas, mas também entre maes e pais
na interacdo a escola. O enunciado das propagandas da Escola n. 2, que além de propor uma
Educacéo Artistica Intelectual e Moral, anuncia que para atingir tais objetivos, o projeto das
Escolas € que se possa abrir um museu e uma biblioteca, de forma que nédo s6 as(os) alunas(os),
mas seus familiares pudessem ter acesso todo tipo de cultura e a todo trabalho artistico
explorado nas préaticas pedagogicas das Escolas'?®. Festas e quermesses, como ja falamos
anteriormente, além de servirem como um modo de levantar fundos para as Escolas e de
divulgar os trabalhos desenvolvidos por elas, tinham também por objetivo aproximar as familias
do contexto escolar tendo como elo as préaticas artisticas, ja que as criancas recitavam,
cantavam, dramatizavam pequenas pecas de teatro'?!... Curiosamente, porém, sobre atividades

relacionadas ao...

120 para maior progresso e facilidade do ensino, os meninos exercitar se hdo nas diversas materias com o auxilio
do museu e da biblioteca que esta Escola esta adquirindo, e que servira de complemento ao ensino adquirido nas
aulas (Anuncio da Escola Moderna n. 2. A Rebelido, Sdo Paulo: ano I, n.2, 09 mai. 1914, p. 4).
121 Na tarefa da educacdo tratar-se ha do estabelecer relagdes permanentes entre a familia e a escola, para
facilitar a obra dos pais e dos professores.
Os meios para criar essas relacfes serdo reunides em pequenos festivaes, nos quaes se recitarg, se cantara, e se
realizardo exposicGes periodicas dos trabalhos dos alunos; [...].
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...desenho...

Dizem que se o desenho é mesmo necessario

na escola popular, pode-se admitir apenas o desenho de modelos,
técnico, aplicado a vida: desenho de arados, maquinas,

edificios, o desenho s6 como arte auxiliar do desenho técnico.
[...] Mas foi precisamente a experiéncia deste ensino do

desenho que nos convenceu da falsidade e da

injustica do programa técnico®??.

. nas Escolas é o que menos temos informacdes, apesar dela aparecer como disciplina
obrigatdria em diversos momentos de propaganda e informe de ambas. Quando optamos por
colocar a imagem do ultimo verso do soneto sobre “Arte” que discutimos anteriormente, foi
uma tentativa, na verdade, de colocar em evidéncia uma outra camada incognita que é
justamente essa auséncia de registros sobre o ensino de desenho. A ambiguidade da mancha
azul que se sobrepde a quietude das paginas preenchidas pelo poema — essa é a Unica folha do
caderno todo que tem a intervencdo dessa tinta azul — especificamente num espaco que foi
destinado a pensar poeticamente a arte — e falamos aqui de ambiguidade porque ndo podemos
afirmar que o borréo se refere ao desenho de um cavalo — nos faz pensar em como essa figura
gue parece ao mesmo tempo um cavalo relinchando ou simplesmente uma mancha de uma tinta
que pode ter caido acidentalmente e ter formado um borrdo pode nos abrir reflexdes sobre a
pratica do desenho nas Escolas Modernas — porgque ndo — de forma dissidente as praticas do

ensino formal da época.

Para complemento do nosso programa de ensino organizar-se-hdo sessdes artisticas e conferencias scientificas
(Anuncio da Escola Moderna n. 2. A Rebelido, Sdo Paulo: ano I, n.2, 09 mai. 1914, p. 4).
12 TOLSTOI, 1988, p. 123.
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Figura 18: detalhe ampliado do caderno de Jodo Penteado.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

Cabe destacar que, no periodo de funcionamento das Escolas — 1912 a 1919 — o campo das artes
viu “a chegada ao Brasil do pintor expressionista Lasar Segall, em 1913; ao artigo de Oswald
de Andrade, ‘Em prol de uma Arte Nacional’, publicado em 1917; e a exposigdo da artista
brasileira expressionista Anita Malfatti, também em 1917” (BARBOSA, 2012, p. 31-32). Essa
vanguarda artistica, porém, viu-se isolada no ambito pedagdgico oficial, ja que a Republica
pouco ou quase nada trouxe de inovagdo para o campo do ensino de artes. Para os republicanos
que surgem em nosso cenario politico no final do século XIX, os “principais temas educacionais
discutidos eram a alfabetizacgdo e a preparagdo para o trabalho” (BARBOSA, 2015, p. 47). As
artes seria uma das ferramentas fundamentais para preparar as criangas ao trabalho e “os
intelectuais e politicos (especialmente o0s liberais) brasileiros se comprometeram
profundamente com os modelos de Walter Smith para o ensino da arte nos Estados Unidos, que
passaram a divulgar no Brasil” (BARBOSA, 2015, p. 47).

O desenho — forma de como a artes era aplicada nas escolas — iria passar por diversas
transformaces enquanto conteudo a ser trabalhado em sala de aula e que se viu constantemente
refém das reformas educacionais, vitimas da querela entre a corrente positivista e liberal que
disputavam seu lugar na nova Republica. A primeira reforma educacional conciliadora entre
liberalismo e positivismo foi 0 codigo Epitacio Pessoa (1901-1910) que, como destaca Ana
Mae (2012), deu especial atengdo ao ensino secundario. Segunda a autora, “no que diz respeito

aos objetivos e métodos do ensino do Desenho [0 cddigo] propbs uma solugdo eclética,
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reunindo os principios positivistas e liberalistas” (2012, p. 77-78). Mas ainda que na esfera de
influéncia do positivismo, o codigo Epitacio Pessoa praticamente coroou o liberalismo com a
explicita referéncia — e literalidade — aos “Pareceres sobre a reforma do ensino primario e
secundario” de Rui Barbosa no que tange ao desenho. E por essa época que o desenho tera como
desafio desenvolver habilidades técnicas e ter aplicabilidade no trabalho industrial.

Por esse sentido tecnicista e de formagdo técnica para o mercado de trabalho, o Desenho
geométrico ganhou lugar de privilégio na educacdo norte-americana e em nossas terras. Até

porque, destacava-se, de modo geral,

a importancia dada por Smith aos exercicios geométricos progressivos no ensino de
desenho, sua ideia de que todo mundo tinha a capacidade para desenhar, e sua crenca
no ensino do desenho como veiculo de popularizacdo da arte através da adaptacdo a

fins industriais, colaborando para a qualidade e prosperidade da produgéo industrial”
(BARBOSA, 2012, p. 48).

O pensamento liberal de Rui Barbosa, que foi decisivo na forte referéncia do ensino de desenho
pautada nas ideias de Walter Smith, vai se radicalizar em 1911 — um ano antes da fundacédo das
Escolas Modernas — com a lei Rivadavia Corréa (decreto n. 8659 — 5 de abril) que, dentre as
reformas educacionais estabelecidas, permitiu a descentralizacdo do ensino, a ndo intervencao
do governo em aspectos que se referiam a didatica e a administracdo escolar, o exame de
“vestibular”... no que diz respeito ao desenho, destaca-se:

Somente para o primeiro ano foi determinado na lei o conteido do ensino do Desenho:

“o Desenho na primeira série compreendera desenho a mao livre com aplicagdo

especial do ornato geométrico plano” (titulo II letra J) o que ndo representa nenhuma

inovagéo em relagdo ao Cadigo Epitacio Pessoa'?s,

O Desenho deveria constar no curriculo das 4 primeiras séries das seis que

compunham o curso secundario. Havia provas gréficas de Desenho para a promogéo
e exame final (BARBOSA, 2012, p. 87).

Nesse panorama de disputas ideoldgicas entre os republicanos e o bombardeio de reformas no
campo educacional —em 1915 um novo decreto (n. 11530 — 8 de margo) promoveria a Reforma
Carlos Maximiliano, onde retomaria a responsabilidade do Estado na fiscalizagdo de todos os
niveis de educacdo e manteria 0s exames e vestibulares, apesar de ndo determinar conteidos
para as aulas de Desenho — e pelas cisfes surgidas entre os defensores da aplicacdo do ensino
de desenho a industria e os defensores do desenho por uma perspectiva estética (BARBOSA,

2012), ndo sabemos como e de qual forma as Escolas Modernas se relacionavam com essa

123 «“Como os liberais haviam ganho da corrente positivista durante as lutas Republicanas na Escola Nacional de
Belas-Artes (1890), também conseguiram impor sua diretriz ao ensino de desenho na escola secundéria através da
reforma educacional de 1901, consubstanciada no Coédigo Epitacio Pessoa” (BARBOSA, 2015, p. 50).
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cruzada ideoldgica no ensino oficial: até que ponto as aulas de desenho das Escolas Modernas
podem ter protagonizado um dissenso as propostas oficiais? Em qual medida, porém, as
correntes artisticas de vanguarda da epoca podem ter servido de referéncia as praticas
educacionais libertarias paulistanas?
Neste ponto, cabe ressaltar também que, apesar de Ferrer em alguns momentos demonstrar a
necessidade de pensar um espaco escolar que ofereca condi¢Oes para que as criangas possam
experimentar e vivenciar expressdes estéticas — além da pesquisa, aparentemente ainda
inconclusa de Oscar Segarra, a respeito da atuacdo do pintor Pablo Picasso na Escuela Moderna
de Barcelona como professor de artes poder nos oferecer indicios de como era pensado o ensino
de artes pela perspectiva pedagogica libertaria’?* — ndo temos indicios de como o desenho era
pensado pedagogicamente, a ndo ser que ela foi considerada no programa de disciplinas.
Voltando a imagem do que parece ser um cavalinho do caderno de Jodo Penteado, recorremos
novamente a Tolstdi, que escreve:
Dizem que se o desenho é mesmo necessario na escola popular, pode-se admitir
apenas o desenho de modelos, técnico, aplicado a vida: desenho de arados, maquinas,
edificios, o desenho s6 como arte auxiliar do desenho técnico. O professor da escola
de lasnaia Poliana, cujo relatério apresentamos, € adepto desta atitude geral para com
o desenho. Mas foi precisamente a experiéncia deste ensino do desenho que nos
convenceu da falsidade e da injustica deste programa técnico. A maioria dos alunos,
depois de quatro meses de desenho exclusivamente técnico, que exclui todo o tipo de
desenho de pessoas, animais, paisagens, comecou a perder o interesse pelo desenho
de objectos técnicos e desenvolveram-se neles tanto o sentido e a necessidade do

desenho como arte, que estes tém cadernos secretos onde desenham pessoas, cavalos
com todas as patas que saem de um sé lugar (TOLSTOI, 1988, p. 122-123).

Se na Russia de 1862 — ano quem o relatério foi escrito — ja havia a do ensino do desenho
técnico como ponto de partida na preparacdo a vida do trabalho, Tolstoi deflagra a sua falha e
demonstra a necessidade das criancas se expressarem esteticamente por coisas que lhe fazem
sentido; pode ser que, em contato com esses textos do escritor russo, Pinho e Penteado tenham
repensado o papel dessa disciplina no contexto libertario — e o cavalinho desenhado, nédo
sabemos se por Penteado ou por outra pessoa, pode servir como um exemplo dessa vontade de
se expressar para além das linhas geométricas e tecnicistas impostas na época.

Além de constar no programa de ensino da Escola n. 2 — “as materias a serem iniciadas,

segundo o alcance das faculdades de cada aluno, constaréo de Leitura, Caligrafia, Gramatica,

124 Essa investigacdo da atuagdo do pintor Pablo Picasso nasceu dos indicios encontrados pelo pesquisador francés
(Oscar Segarra) na relagdo mantida pela professora de histéria da Escuela Moderna, Cleméncia Jacquinet, como
o artista. Para maiores informacfes — j& que a pesquisa de Segarra ainda ndo foi publicada até o momento — pode-
se consultar uma entrevista feita com 0 investigador francés em:
https://noticiasanarquistas.noblogs.org/post/2012/03/13/espanha-picasso-anarquista/. Acesso em: 01 abril 2019.
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Geometria, Geografia, Botanica, Zoologia, Minerologia, Fisica, Quimica, Fisiologia, Historia,
Desenho, etc!®.” — no primeiro nimero do “Boletim da Escola Moderna”, encontramos

divulgados:

As materias do programma constam de portuguez, arithmetica, geographia, historia,
desenho, calligraphia, prestimos, etc.

As aulas de desenho se acham a cargo da distincta professora d. Isabel Ramal, digna
presidenta da Associacio Artistica Feminina do Braz. As outras aulas s&o
distribuidas entre o director do estabelecimento e sua auxiliar, d. Sebastiana
Penteado!?®.

Também cabe destacar do programa libertario a separac¢do entre “Geometria” e “Desenho”,
considerando que na concepg¢ao “da pedagogia positivista do Desenho” defendia-se “a gradual
transferéncia do estudo pratico da Geometria para a area do Desenho [...]” € que, no campo da
educacao formal, refletia “por um lado, falta de professores capacitados para dar nas escolas do
curso secundario dos Estados, os vastos e profundos contetdos dos programas de Geometria
[...]” (BARBOSA, 2012, p. 79).

Figura 19: divulgacéo da aula de desenho ministrada pela profa. Isabel Ramal.

Fonte: Elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

O anuncio acima esta localizado no primeiro niimero do “Boletim da Escola Moderna” e se
destaca o curso de desenho, ministrado pela Isabel Ramal, presidenta da Associacdo Artistica
Feminina do Bras. Tanto Isabel como a Associacdo citada sdo uma incdgnita. O Unico vestigio

125 Anlincio da Escola Moderna n. 2. A Rebelido, Sdo Paulo: ano I, n. 2, 09 mai. 1914, p. 4.
126 Boletim da Escola Moderna, Séo Paulo: ano I, n. 1, 1918, p. 4.
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de suas memorias esta no cuidado que Jodo Penteado teve em divulgar no “O Inicio” a atuagdo
de sua “distincta” professora.

O desconhecimento das atividades relacionadas as aulas de desenho nas duas instituicbes
revelaram mais uma disciplina que apareceu em “O Inicio” n. 3 (1916) na qual nada sobreviveu
sendo o nome do professor: o curso preparatério de artifices, promovido pela Escola n. 1 e
anunciada em conjunto ao curso de mdsica — que veremos mais a frente — pelo dr. Leopoldo
Guedes.

Figura 20: divulgac&o do curso de musica e de artifices pela Escola Moderna n. 1.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

A época, escolas de artifices eram comuns como educagéo profissionalizante e técnica e, se em
1909 essas escolas muitas vezes espelhavam-se nos Liceus de Artes e Oficios, o desenho era
um componente essencial do ensino industrial (BARBOSA, 2002).

Por fim, ndo podemos deixar de falar, ainda no que concerne a visualidade, no papel que 0s
jornais libertarios desempenharam estampar em suas folhas imagens, desenhos, charges...
carregados de criticas sociais e que situavam as(os) trabalhadoras(es) em seu préprio contexto
de oprimidos e, por isso, como ressalta Leal (1999), os jornais, enquanto manifestacdo do
proselitismo anarquista e articulagcdo entre 0 movimento, permitiu que as diversas praticas no
campo estético libertario adquirisse tons pedagodgicos e que vieram a contribuir como farto
material a ser explorado em sala de aula — considerando que Jodo Penteado tomava cuidado em
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selecionar textos da imprensa libertaria para fins didaticos, como pudemos observar nos
cadernos encontrados nos acervos.

Talvez a mancha azul espargida como sombra de um cavalo no poema tente nos dizer que sim:
que as formas geométricas podem ganhar a liberdade de ser o que queriam naquele pequeno
espaco carregado de transgressdo; seria 0 Jodo Penteado poeta tentando nos dizer visualmente
que a arte seria como esse cavalo relinchando em liberdade!?’?

Oposto ao desenho e ao curso de artifice, a musica aparece com maiores rastros nas
sobrevivéncias das Escolas, indicando alguns possiveis caminhos pelas quais as criangas
trilharam... as festas, festivais, as “quermesses”, os bailes para as mocas e rapazes promovidos
pelos grupos libertarios que se articulavam as Escolas para promoverem e arrecadarem fundos
para a permanéncia das duas vinham romper com o marasmo e tentar minimizar a dificil carga
de opressdo que, tdo jovens, essas mulheres e homens eram obrigados a carregar... antes dos
bailes, entre 0 comer, o brincar e as prendas, as criangas recitavam, dramatizavam e,

principalmente, cantavam, nos indicando que...

127 \Walter Benjamin também se ocupou a falar de mancha. Sem detalhar muito sobre suas consideracgdes a respeito,
trago, porém, sua fala sobre a “mancha no espago”. Escreve: “Tais manchas no espaco estdo visivelmente
associadas, ja por sua significacdo, a esfera da mancha, mas 0 modo como isso ocorre devera ser objeto de
investigacdo mais precisa. Pois elas aparecem, sobretudo, como monumentos flnebres ou pedras tumulares, entre
0s quais naturalmente apenas as figuras que nao receberam forma plastica ou arquitetdnica constituem manchas
em sentido preciso” (BENJAMIN, 2013, p. 87). Se, para Benjamin, em outro momento do texto, coloca a mancha
em oposi¢do ao signo, mas também revela “a magia temporal aparece sobretudo na mancha, no sentido em que a
resisténcia do presente entre o passado e o futuro é eliminada, irrompendo o passado e o futuro numa conexéo
magica [...]” (BENJAMIN, 2013, p. 84), como ndo situar a mancha azul do caderno talvez ndo como algo de
absoluta representacdo de um signo, mas como marca de um monumento fdnebre de uma histéria que ndo teve
sequer direito ao luto e que agora se irrompe no presente por sua magica temporal? Pois que o “fato da palavra
grega séma significar, a0 mesmo tempo, timulo e signo é um indicio evidente de que todo o trabalho de pesquisa
simbolica e de criagdo de significacdo é também um trabalho de luto. E que as inscri¢Bes funerarias estejam entre
0s primeiros rastros de signos escritos confirma-nos, igualmente, quio inseparaveis sio memoria, escrita € morte”
(GAGNEBIN, 2009, p. 45). A mancha azul do caderno anénimo se trata, mais do que qualquer representagdo do
real, a marca de uma pedra tumular de quem hoje, por sua magia temporal, reivindica o direito a esse luto — de
minimamente ser lembrado — e que nesse nosso processo de “criacdo de significacdo” da mancha, talvez — quem
sabe — estejamos enterrando aqueles que um dia foram enterrados num timulo sem lapide.
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..amusica...

O programa comum das escolas populares

sO admite o canto coral e o religioso, e, do mesmo modo,

a “emissdo” de sons conhecidos, que para as criangas é 0 mais
fastidioso e torturante estudo de cor, ou seja, as criancas

sao consideradas como uma garganta que substitui os tubos do 6rgao,
ou desenvolve o sentido da elegancia que encontra satisfacéo

na balalaika, na harménica e, muitas vezes, na cangao repugnante
que o pedagogo nao reconhece e onde ja ndo considera ser necessario
dirigir os alunos®?®,

.. protagonizava os raros momentos de diversdo a que tinham direito. A festa realizada no dia
14 do corrente [1915] pela nossa Escola esteve devéras magnifica, produzindo a mais bela
impressao no espirito da assisténcia que ndo nos regateou aplausos — assim comeca a narrativa
do jornal “O Inicio” n. 2 a respeito de uma festa da Escola. No desempenho do programa,
prossegue, tomaram parte, também, os alunos da Escola Moderna N. 2 que nos ajudaram no
coro, cantando alguns de nossos hinos escolares [...].

Em boa parte dessas narrativas dos eventos organizados pelas Escolas, € comum encontrarmos
referéncias a diversidade de préaticas artisticas e culturais promovidas e executadas pelas(os)
préprias(os) alunas(os), indicando que as Escolas conseguiam cumprir uma de suas principais
propostas, inclusive, das suas propagandas: estabelecer e fortalecer relacGes entre a escola e 0s
pais. Essa aproximacdo, em referéncia as experiéncias anarquistas anteriores que visavam
manter constante e permanentemente essa relacdo entre escola e familia, era possivel gracas a
promocao dessas festas e festivais “nos quais se recitard, se cantard e se realizardo exposi¢oes
periddicas dos trabalhos dos alunos [...] .

Voltando a festa narrada no jornal “O Inicio”, o canto em coro, a recitacdo de poesias e, mais
ainda, a dramatizacdo de pequenas pecas teatrais — algumas escritas pelas(os) préprias(os)
professoras(es) — nos sugere que a diversidade de expressdes artisticas poderia estar presente
na rotina das Escolas, considerando que essas festas faziam parte de um programa de exposi¢éo
dos trabalhos dos alunos, como vimos na propaganda acima. Alguns elementos encontrados
durante a nossa pesquisa poderdo colaborar para a nossa hipotese de que a presenca das artes
no dia-a-dia das Escolas ultrapassava 0 mero cumprimento de uma obrigatoriedade curricular
— j& que o desenho e a musica eram disciplinas obrigatérias no curriculo oficial — mas ela ndo

deixava de exercer também um papel fundamental na conscientizacdo de classe e na construgdo

128 TOLSTOI, 1988, p. 123.
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de sentidos a questdes que concernem ao movimento anarquista, a sociedade, a natureza, a
vida... inicialmente, e amplamente citado, a musica aparece com regularidade no trabalho feito
pelas criangas. Na narrativa de “O Inicio”, além da mobiliza¢do das(os) alunas(os) na
performance de hinos em coros ou de “cangonetas”, grupos musicais e orquestras — oriundos
de circulos libertérios e sindicatos — compdem parte do programa. “A sessdo”, nos conta 0
jornal, “foi aberta com uma ‘overture’ pela orquestra ‘Grupo Chileno’, que se desempenhou
perfeitamente de sua incubencia”. Porém, a sequéncia de apresentacbes musicais é
protagonizada pelas(os) estudantes e a participacdo dessas orquestras €, na maioria das vezes,
acompanhar 0s coros ou os solos vocais. Nos pardgrafos seguintes da narrativa, sabemos que
0s hinos foram “acompanhados de musica e gesticulagdo”, ou seja, de instrumentistas e a
gesticulacdo muito provavelmente pode estar se referindo a figura do regente (maestro),
responsavel em articular musicalmente, especialmente neste contexto, orquestra e coro atraves
de gestos ¢ movimentos que indicam o andamento da musica, “entradas” das vozes,

expressividade... :

Em seguida foi cantado, em céro, o ‘Canto dos Operarios’, original de Neno Vasco.

Depois seguiram-se outros hinos: “A’s Criancinhas”, “A Mulher”, “A For¢a” e “A

Instrugdo”, que foram cantados em conjunto.

Além désses, foram cantados outros hinos: “Ladainha” e “De Manhd”,

acompanhados de musica e gesticulagdo, tomando parte no coro 0s nossos colegas

Antonieta Moraes, Catarina e Marcelina Bari, Elisa Santiago, Lucilia Haas,

Edmundo Mazzone, Edmundo Scala, Ernesto Tozzato, Bruno Bertolaccine e

Francisco Tognoli.

[...] O festival foi encerrado com o canto do hino A Instrucéo [...].
O canto de hinos também integra outras atividades das criangas, como seus passeios e
brincadeiras, observados nos exercicios de descri¢do nos dois nimeros de “O Inicio”. No final
da pequena narrativa de Pedro Passos sobre uma visita a Escola Moderna n. 2, o menino diz:
“Eu gostei de ouvir os cantos e recitativos daqueles colegas”'?®. No texto seguinte, de
Edmundo Mazzone, narrativa que usamos no capitulo anterior, o canto de hinos é realizado
antes mesmo do inicio das aulas e dos passeios: “No sdbado, dia 6 de margo, nés nos reunimos
todos das 7 horas da manhd na nossa Escola e cantamos os hinos ‘A Mulher’ e o ‘Primeiro de
Maio’ . E, por fim, no texto de Virginia Cesare, o canto aparece no meio de um pique-nique,

entre brincadeiras e lanches, de forma descontraida:

129 PASSOS, Pedro G. Nossa visita a’ Escola n. 2. O Inicio, Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, Exercicios de Descricéo,
p. 2.
130 MAZZONE, Edmundo. Um passeio & margem do Tieté. O Inicio, Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, Exercicios de
Descricéo, p. 2.
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Domingo nds fomos & Penha fazer um pique-nique. N6s fomos s6 em numero de 12
entre meninos e meninas. L& nds brincamos de balango, em cima de uma arvore que
estava pendida para o chdo, comemos nosso lanche em baixo, na sombra e nos
divirtimos muito. Brincavamos de pegador, cantamos e recitamos. A’ festa também
foram alguns dos alunos da Escola N. 2132,

Narrativa similar é o relato do escritor russo Léon Tolstoi. Dentre os relatos que o autor nos
legou de sua prética enquanto educador, uma delas é a narrativa de uma aula de musica.
Segundo Tolstoi, num dos passeios que eles realizavam, um dos alunos comecgou a cantar uma
musica folclérica local (“O filho do camponés [...] pegou nas rédeas, inclinou o chapéu para o
lado, cuspiu para o chido e comegou a cantar uma cantiga popular com alma, forgas e gritos”
(TOLSTOI, 1988, p. 130). Por si sO as criangas comegaram a cantar juntos e Tolstdi os
estimulou a “abrir vozes” — ou seja, a fazer outras melodias em relacdo a principal, mas que
estabelecesse sentido a ela — e, perguntando quem tinha algum conhecimento teérico musical,
pediu para que colocassem a melodia cantada na partitura, possibilitando o registro do que eles
acabaram de cantar (“Dois rapazes com ouvido para a musica sentaram-Se€ Na Carroca,
comecaram a acompanha-lo. Um cantava em oitava ou sexta, o outro em terca e saiu muito tudo
muito bem [...]. Os melhores alunos (sdo apenas dois) escrevem a melodia das cancBes que
conhecem e quase sabem ler as notas” (TOLSTOI, 1988, p. 130). Para Tolstoi, essa experiéncia
serviu como ponto de partida para desenvolver um trabalho musical em sala de aula.
Desenvolveu um trabalho musical através do canto, a partir do repertorio trazido pelos
estudantes, contribuindo com a formacao teérico-musical das criangas e trazendo, por fim,
consideracdes praticas para a leitora e leitor a partir dessa sua experiéncia de aula.

Nesse mesmo sentido, j& nas nossas Escolas Modernas, possivelmente pode ter havido um
trabalho pedagdgico musical que ultrapassava o contexto das festividades. A escola formal da
Republica Velha contava com aulas de mdsica no programa curricular obrigatorio baseado,
sobretudo, no ensino musical formal — aprendia-se a ler partituras — e através do canto (pratica
que iria perdurar até o periodo de Getulio Vargas com o canto orfebnico de Villa-Lobos). A
inclusdo da mdsica na grade curricular oficial, porém, ndo é um evento inédito da recém
Republica, apesar de somente “em 1854 que se instituiu oficialmente o ensino de masica nas
escolas publicas brasileiras”, com uma proposta pedagdgica que “deveria se processar em dois
niveis: ‘nogdes de musica’ e ‘exercicios de canto’” (FONTERRADA, 2008, p. 210). A Unica
mudanca significativa que Fonterrada destaca com a Proclamacao da Republica é a exigéncia

de docentes de musica possuirem formacao especializada.

131 CESARE, Virginia. Nosso pique-nique. O Inicio, Sdo Paulo: n. 2, 04 set. 1915, Exercicios de Descricao, p. 2.
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As Escolas Modernas, quanto ao contetdo curricular, procuraram ndo fugir muito do que
constava nas diretrizes formais, provavelmente para assegurar sua existéncia através da
aprovacao do governo e, talvez, para garantir que as(os) alunas(os) egressas(0s) se inserissem
no contexto social por uma certificacdo que estivesse adequada as normas educacionais
vigentes. Porém, como vimos, a proposta da educacéo libertaria era extrapolar todo o universo
institucional por uma concepgdo emancipatoria livre de preconceitos e impeditivos no
desenvolvimento integral dos seres humanos. Mas como isso se reverberava no ensino de
masica?

Primeiro, sabemos que exista aulas de musica nas Escolas. No terceiro numero de “O Inicio”
(1916), dois pequenos vestigios nos indicam que, ao menos a Escola n. 1, contava com um
piano em sala de aula e com um professor de musica. Na narrativa de Guilherme Sanches (9
anos) nos exercicios de descricdo, ao falar sobre o que vé em sala de aula, cita a presenca de
um piano (“Eu vejo nesta sala de aula duas mesas, quatro bancos, duas cadeiras [...], uma
mesa, um piano e um copo®*?”). Na mesma edi¢do, na Gltima pagina, conforme citamos acima
ao que se refere ao desenho, encontramos o anuncio de aulas de musica e do professor: “Acham-
se funcionando as aulas do Curso de preparatorio para artifices e as do de musica, as quaes ja
tem regular frequencia de alunos, tendo por professores, respectivamente os srs. dr. Leopoldo
Guedes e Alfredo Avella®®,

Num dos pequenos grandes lampejos de sobrevivéncia das Escolas Modernas, alguns cadernos
de Jodo Penteado, que falaremos mais adiante, nos fornecem letras dos hinos que,
provavelmente, eram cantados. Mas especialmente neste momento, traremos a luz para nossa
discussdo um caderno que pertencia a um aluno e que foi feito a mdo — ja que ndo é uma

publicacéo editorial.

132 GARCIA, Guilherme Sanches. Sem titulo. O Inicio, Sdo Paulo: n. 3, 19 ago. 1916, Exercicios de descricéo, p.
2.
133 0 Inicio, Sao Paulo: n. 3, 19 ago. 1916, p. 4
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Figura 21: capa do “Hinario da Escola Moderna n. 1”” de Cesario Cavassi.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pela UEIM UFSCar.

De capa vermelha, o pequeno caderno, ainda bem conservado em sua materialidade, traz uma
caligrafia cuidadosa do seu conteudo: “Hindrio da Escola Moderna N. 17, pertencente ao aluno
Cesario Cavassi. Nos registros dos nomes das(os) alunas(os) matriculadas(os) na Escola
Moderna n. 1 publicados no jornal, o nome de Cesario Cavassi aparece no “O Inicio” n. 3 nas
aulas diurnas, sem indicacdo de turma/série. A esperanca inicial de encontrar mais informacdes
dentro do caderno é frustrada quando o abrimos: as primeiras paginas nao sao preenchidas por
hinos ou qualquer outro conteido que se refira a musica, mas por um inventario da propria

escola.
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Figura 22: contracapa e primeira pagina do “Hinario”

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pela UEIM UFSCar.

Porém, o caderno oferece mais uma pista: pelo miolo, percebemos que varias paginas foram
arrancadas. Uma observagdo atenta desses pequenos vestigios das paginas arrancadas nos
oferece uma caligrafia completamente diversa ao que ocupa as primeiras paginas e ainda,
aparentemente, todas essas folhas suprimidas foram ocupadas por textos que poderiam se referir
aos hinos.
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Figura 23: detalhe do miolo do “Hinario”.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pela UEIM UFSCar.

Mas por qué o caderno foi reutilizado para outra finalidade? Uma hipdtese para esse tipo de
ocorréncia, tdo comum em outros documentos encontrados, se deve as dificuldades financeiras
das Escolas. O fato de depender de doagbes — ainda que as Escolas cobrassem uma mensalidade
simbdlica e ndo obrigatoria — e das festas que realizavam para arrecadar fundos, provavelmente
a maior parte dessa receita gerada servia para a manutencdo basica dos espacos e na
permanéncia das criancas. Os percalcos financeiros, como j& vimos, dificultava a regularidade
da publicacdo dos jornais das Escolas e é quase certo que também restringia a aquisicdo dos
materiais. O “Hinario” ndo é o unico documento que foi reutilizado para outros fins: nos

cadernos e outros documentos que localizamos, ndo é raro encontrarmos paginas onde diversos
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contetdos se sobrepdem, desde lista de nomes de alunas e alunos que sdo ocultados por recortes
de jornais, folhas arrancadas, informacGes apagadas para ceder lugar a outros contetdos —
formando diversas camadas de historias...

Mas como sera que as aulas de musica se desenvolviam? A palavra “Hinario” pode nos indicar
aulas de canto coral..., mas sera que também era ensinado elementos bésicos da teoria e notacdo
musical? Ou serd que o trabalho pedagdgico era apenas coral e de modo a desenvolver a escuta,
sem necessariamente recorrer aos simbolos musicais? Alias: e por qué aulas de canto coral?
Em principio, pelo miolo do caderno, onde as paginas estdo rasgadas, ao olharmos seus
resquicios, aparentemente havia somente o texto dos hinos, sem o uso da notagdo musical. O
proprio formato do caderno nos sugere que provavelmente ndo era trabalhado de forma
sistematica a notacdo musical para o registro dos hinos, ja que se trata de um caderno pautado
simples e ndo um caderno de pentagrama musical, 0 que possibilitaria a fixacdo da altura e
ritmo das melodias. E, ainda ao revolver as camadas sobreviventes do hinario, ap6s inimeras
paginas em branco, encontramos uma folha, quase ao fim do documento, com o titulo “Indice”,

onde se encontram os hinos que haviam sido registrados no caderno e 0 nimero das paginas.
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Figura 24: indice do “Hinario”.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pela UEIM UFSCar.

Numa coincidéncia, no topo da pagina, alguns tragos se sobrepdem e, num primeiro momento,
esse encontro lembra vagamente a forma de uma figura ritmica musical. E um conjunto de
quatro figuras parecendo o numero nove — mas, da esquerda pra direita — os dois pares se
diferem. O primeiro par, da esquerda, os simbolos estdo dispostos como a forma do ndmero
nove, mas o segundo par — o da direita — estdo invertidos, lembrando a figura musical chamada
minima!34, Esse pequeno detalhe ficou por muito tempo percorrendo minha investigagio — a

7

primeira pessoa aqui € necessaria — € me instigou a pensar que talvez, no processo de

134 Em musica, temos sete figuras que representam o ritmo, ou seja, a duracdo de uma nota. A minima é a segunda
figura que aparece na ordem que dispomos e, por padréo no processo inicial de aprendizagem, consideramos que
ela dura dois tempos (porém, como € sabido, essa duracdo podera variar conforme a formula de compasso).
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aprendizagem dos hinos, de repente pudesse ser possivel que o contato com o universo teérico
fosse feito e esses simbolos fosse ou a sombra da tinta da caneta que acabou passando pagina a
pagina até chegar ao “Indice”, ou ainda, quem sabe, o desenho tenha sido propositadamente
feito por Cavassi, qual seja sua intencdo: distracdo, brincadeira, ornamentar a pagina... a
possibilidade de ser um desenho que pudesse ornamentar também me fez sentido por um tempo,
ja que o modo de como todo o “Indice” foi feito demonstra cuidado: a caligrafia cuidadosa e,
apos o nome de cada hino, um pontilhado espacado, sutil, abrindo o caminho até a indicacao
do nimero da pagina... porém, foi necessario revisitar o documento para que ambas as hipdteses
se desmanchassem: nesse reencontro, ao verificar as paginas anteriores e posteriores, percebi
que na verdade se tratava sim da sombra da tinta que manchava néo s6 o verso das folhas, mas
as seguintes. Ndo eram figuras musicais. Nao eram as minimas. Tratava-se da indicacdo do
namero de paginas, feito a méo. A sobreposicao se referia aos nUmeros 69 da pagina anterior e
90 e 91 da pagina seguinte... mesmo que o reencontro tenha possibilitado um novo olhar ao
documento e aberto a percepc¢do para imaginar o que tentava dizer (ou ndo) aquela pequena
marca, mesmo percebendo que se tratava de sobreposicdes de outros simbolos, ndo deixa de ser
curioso perceber o quanto o processo de investigacdo historica pode nos abrir as portas da
ambiguidade, da incerteza, mas também como o tempo pode se abrir poeticamente ao

inequivoco...

Figura 25: detalhe do cabegalho do indice.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pela UEIM UFSCar.

Por fim, por que as melodias cantadas eram chamadas de “hino” — j& que associamos
corriqueiramente a ideia de “hino” as praticas musicais religiosas? Recorrer as origens do
conceito de “hino” e “coro” poderd nos ajudar a compreender também que as complexidades
gue envolvem essa forma musical podem se enquadrar nos mais diversos contextos além do
religioso e tentaremos conciliar, através dos seus significados, como essas praticas musicais
poderiam perfeitamente atender ao idealismo e ao proselitismo anarquista.

Historicamente, hino tem a origem no conceito de melodia coral, que faz parte da tradi¢do

musical religiosa europeia e pertence a um longo processo de transformacoes e reelaboragdes
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desde a ldade Média, com os cantos gregorianos. Mas seré& na reforma de Martinho Lutero que
a musica religiosa sofrerd uma cisao e passara por mudancas e adaptacdes numa tentativa de se
enquadrar as novas propostas do reformador alemao:
O papel fulcral da muasica na igreja luterana, especialmente no século XVI, reflectia
as conviccles pessoais de Lutero. [...] Acreditava profundamente no poder educativo
e ético da musica e desejava que toda a congregacao participasse de alguma forma na
musica dos servicos religiosos.
[...] A contribui¢do musical mais caracteristica e mais importante da igreja luterana
foi o hino estréfico cantado pela congregacdo, que em aleméo se chama Choral ou
Kirchenlied (cancdo da igreja) e em portugués coral.
[...] Na origem, estas can¢des destinavam-se a ser cantadas pela congregacdo em

unissono, sem harmonizagdo nem acompanhamento (GROUT; PALISCA. 1997, p.
277-278).

Em resumo: na concepcdo de Lutero, os hinos eram melodias simples e que continham um
texto, onde a congregacao, ou seja, 0s membros da igreja, pudessem cantar em unissono (todos
juntos), formando um grande coral — ou, pensando em termos da congregacdo, como um
coletivo — e os hinos tinham o carater educativo em seu texto, muitas vezes chamando a atengédo
da congregacdo para contetdos biblicos e religiosos pertinentes ao oficio da liturgia. Nao
podemos deixar de citar também o peso simboélico que a palavra coral, em sua origem
etimoldgica, possui. Coral, em portugués, tem origem na palavra francesa Choral(ale) que,
segundo o verbete do dicionario francés Dixel (2010), pertence ao latim medieval choeur,
similar a palavra Coeur, que significa coracdo. Essa aproximacao se relaciona a mesma palavra
ser utilizada na arquitetura de igrejas: choeur é o centro das igrejas catolicas, onde
postumamente um grupo de pessoas Se reuniriam para cantar. Ou seja, seria no coracdo das
igrejas que musicos se organizariam para fazer parte do oficio litargico. Porém, essa palavra
ganha novos sentidos e, na pratica luterana — e em outros lugares — ela pode ser entendida como
um fazer musical coletivo, independente do saber musical ou ndo. Ou seja, em Lutero, 0s hinos
tem por finalidade congregar seus membros num s6 corpo. Hoje em dia ndo é muito diferente:
basta observarmos os hinos nacionais ou esportivos cantados pelas grandes massas em jogos
ou ainda nas igrejas, nos momentos destinados aos canticos de musicas pela congregacéao.
Podemos dizer que os hinos, na sua simples construcdo melddica, € uma forma musical que
facilita o compartilhamento comum de um sentimento que varia de lugar e contexto.

Por sua simplicidade e, ao mesmo tempo, por abrir a possibilidade de que pessoas sem
conhecimento musical possam se utilizar do seu potencial estético para um unico fim, a forma
do hino no contexto anarquista pode ter sido 0 modelo que mais se aproximou dos caminhos do
despertar do sentimento de solidariedade, pensando que a solidariedade aqui € entendida como

compartilhamento de uma causa comum entre camaradas, sentimento que congrega 0s seres
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humanos. Forma musical e o sentimento ideal libertario que correspondem ao coletivo como
um anico corpo. Para além do campo simbdlico, sua importancia pedagdgica pode residir no
fato da melodia poder ser facilmente apreendida por um grupo e por usar letras. Alguns titulos
de hinos encontrados nas narrativas das Escolas sugerem, muitas vezes, temas relacionados a
militancia anarquista (A Mulher, A Instrugéo...). Do “Indice” do “Hinario”, encontramos num
dos cadernos de Jodo Penteado®®®, escrito a mdo, a letra de quatro hinos, sendo eles: “O
Passarinho”, “O Pintasilgo [sic]”, “Marcha do Carpinteiro” e “Marcha”, na qual a
apresentaremos na ordem que a aparece no “Hinario” de Cesario Cavassi, excluindo “O

Passarinho” para ndo prolongarmos em nossas discussoes:

Marcha

No jardim ha duas rosas,
todas n’'um so galho,
espargiam o aroma

e viviam do orvalho

Coro

do dosilalaladosi

sol sol sol sol si la sol fa
do re mi fa do re mi fa fa

A letra simples e o tamanho da musica nos indicam que a constru¢es musicais dessas pequenas
poesias eram feitas para facilitar a sua memorizacdo. Ao final da letra, 0 nome das notas
musicais, sera que ndo se trata de uma repeticdo da melodia, agora sem a letra? E se nesse hino
ndo encontramos uma letra engajada de alguma forma em quest@es politicas, os hinos que se
seguirdo mudam tanto em tamanho quanto em contetido, como ¢ o exemplo da “Marcha dos
Carpinteiros”, que fala sobre a importancia do estudo na superacgdo da ignorancia e como porta

para o trabalho:

Marcha o Carpinteiro
Vamos todos contentes
As ligdes estudar;

E vencendo a ignorancia
Trabalhar, trabalhar.

Carpinteiro alisa a taboa
Carpinteiro afia a plaina.
Carpinteiro alisa a taboa
Carpinteiro afia a plaina.

A hora feliz do recreio
Risonha nds vémos chegar;
E guardando nossos livros,
Vamos alegres folgar.

135 Preservados no CME USP.
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O ferreiro bate na bigorna
O ferreiro amolda o ferro;
O ferreiro bate na bigorna
O ferreiro amolda o ferro.

Nas tltimas estrofes ainda, o direito ao prazer e o entretenimento, simbolizado pela “hora feliz
do recreio”, € colocado com parte da rotina da(o) trabalhadora(or), ndo como algo de luxo — 0s
anarquistas defendiam o direito da classe operaria de usufruir do direito ao descanso, o direito
a folga e ao prazer, deslocando a ideia de “6cio” como algo reservado apenas a uma burguesia,
que terd acesso aos bens culturais essenciais na construcdo do sujeito.

Outro hino aparecera carregado de lirismo para simbolizar questfes pertinentes ao anarquismo.
Em “O Pintasilgo” [sic] sera representada a liberdade encarnada no péssaro raro aprisionado na
gaiola e que conquistara o céu novamente pelo “amor e piedade” de uma menina, que o liberara

de sua gaiola:

O pintasilgo

Numa gaiola dourada
um pintasilgo vivia
cantando numa téada
tdo cheia de nostalgia

que parecia 0 seu canto

um ai dorido, queixoso...

Era um suspiro era um pranto
Pelo seu ninho saudoso!

Talvez buscasse, 0 coitado,
nesse cantar, esquecer

a vida livre, no prado,
desde a alvorada nascer...

Uma bondosa menina
cheia de amor e piedade,
& ave gentil, pequenina,
depressa deu liberdade.

Com a alma, entéo, a vibrar,
numa explosdo de alegria,
de quem vai vér o seu lar
que o longo tempo néo via

0 passarinho galante,
batendo as azas voou...

Um gorgeio trimphante [sic]
no espaco, além ecoou!

Explorar a linguagem musical nas escolas publicas e oficiais, serd um fendmeno que se mantera
por muito tempo no curriculo e, de alguma forma ou de outra, terd vinculos com a politica,

ideologia e a propaganda dos governos atuantes no pais — reflexo, sobretudo, do nacionalismo
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que seré decisivo na implantacéo e obrigatoriedade dos cantos orfednicos no periodo de Getulio
Vargas (FONTERRADA, 2008). Nesse sentido, as experiéncias anarquistas do inicio do século
XX, devido a sua necessidade constante de propaganda que assume um carater didatico, acabou
por trazer tracos desse apelo proselitista nas letras de suas mdsicas, como vimos a partir da
leitura das letras das cang¢fes. Ao menos nos trés hinos observados acima, o teor ideolégico se
manifesta de forma evidente e seus usos nos espacos de ocupagédo anarquista ndo estao isentas
dessa responsabilidade que se naturalizou na concepcdo da cultura operaria da época que as
manifestacdes artisticas tem a responsabilidade de divulgar, educar e manter um discurso
politico e ideoldgico para a sobrevivéncia da propria luta como parte de uma “contra cultura” a
falsa ideia burguesa de que suas expressoes artisticas mantém-se num campo de neutralidade.
Com o mesmo teor politizado e pedagdgico, outra pratica igualmente significativa para as(0s)

anarquistas é...

... 0 teatro...

Nao, ndo e’ possivel. A vida ndo deve ser para uns

um vale de lagrimas e para outros um paraiso.

N&o pode e ndo deve ser assim!

Todos nos temos o direito de viver e gosar em meio & natureza3,

... que buscava representar a realidade da classe operéria. Conhecido como teatro social, 0s

dramas e as comédias que ocupavam os saldes e festas do Bras e Belenzinho compuseram o

complexo mosaico das acOes libertarias do contexto e, de certa forma, buscava por pra fora as

profundas feridas de uma sociedade fragilizada que ndao conseguia — ou ndo queria — dar conta

das transformacfes econdmicas e sociais emergentes e que ndo era novidade para essa

populagdo marginalizada: por um lado, ex-escravas e escravos gque ndo viram mudanga

significativas — ao contrario, se viram numa exclusdo politica e social mais acentuada por falta

de reparacdo — e, por outro lado, as(os) imigrantes que desembarcaram ao Brasil com a

promessa de ascensdo social, mas se viram frustrados pela marginalizagéo e pelo desamparo
nas relagdes de trabalho.

Grupos de teatro nascem nessa época constituidos, na grande maioria, por atrizes e atores

amadores, ou seja, por gente do povo. Edgar Rodrigues (1992), ao estudar o teatro anarquista a

partir dos anos de 1952 no Brasil, destaca que as primeiras expressoes teatrais no meio libertario

com a chegada dos imigrantes. Ainda que sejam incertas as datas e as representacdes iniciais,

136 Fala de “Luiza”, uma das personagens de uma pega de teatro encontrada manuscrita e sem autoria no acervo de
Jodo Penteado do Centro de Memdria da Educagéo da USP.
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Rodrigues afirma que “comeg¢ou humildemente entre amigos e companheiros de ideias, em
forma de teatro repentista, enfocando episodios, retratando a exploragdo do homem pelo
homem”. Entre o conteudo das representagdes, destaca que “formava cenas com o patrdo e
empregado; ateu e religioso; camponeses e fazendeiros, politica e anarquismo; ensino estatal e
livre; governo e povo; o poder da greve como método de luta e de solidariedade; o militarismo
e 0 soldado, frente a frente, em didlogos candentes, debates de persuasdo ideoldgica”
(RODRIGUES, 1992, p. 107). O teatro social praticado pelos anarquistas € uma resposta
expressiva as condicbes sociais e talvez uma forma transformar em linguagem simbolica o
trauma deda realidade opressora vivida nas terras brasileiras — manifestagdo que partiu
inicialmente das(os) imigrantes justamente a partir de um olhar sensivel aos problemas latentes
ndo sé no Brasil, mas também dos seus paises de origem. O teatro serviu como espacgo de
dendncia a essas inumeras questfes e, consequentemente, foi intensamente perseguido e
reprimido.

O teatro social tem origem nas préticas teatrais italianas e se desenvolveu por aqui no final do
século XI1X, ainda que pouca ou quase nenhuma informacao das representacdes tenham nos
chegado porque ndo havia se estabelecido nesse periodo inicial uma imprensa libertaria que
divulgasse os grupos libertarios que j& atuavam no cenario cultural operario de Sdo Paulo e Rio
de Janeiro, sobretudo (HARDMAN, 1984). “Entretanto”, nos conta Vargas, “o estabelecimento
de uma imprensa operaria na cidade de Sao Paulo, quase ininterrupta de 1901 a 1930, reflete
um processo de pelo menos alguns anos de associacdo e autoconhecimento de classe. Quando
surge a imprensa, hd simultaneamente a divulgagdo de uma atividade teatral solidificada”
(1988, p. 17).

Assim como as outras manifestacfes artisticas desenvolvidas na cultura acrata em formacéo
dessa época, o teatro tera como caracteristica o proselitismo da ideologia e o didatismo que
ajudara a compor ndo somente a recorrente propaganda do pensamento anarquista, mas também
na conscientizacao das classes — trago que observaremos, por exemplo, no teatro Luiza e Maria,
provavelmente escrita por uma/um professora/or da Escola Moderna e que falaremos em breve.
Sua importancia para as(os) imigrantes recém-chegadas(os) no pais, como destaca Vargas,
deve-se a sua poténcia de oferecer a elas(es) auxilio ndo s6 “material”, mas “em alfabetizar e
instruir sobre as condicdes de trabalho que encontrardo no novo pais. E nesse momento que,
segundo o depoimento, o teatro entraria como meio didatico para preparar os trabalhadores”
(VARGAS, 1988, p. 18). Longe de atender apenas uma necessidade de uma nova classe

emergente em se adaptar a realidade do novo pais que estavam ocupando, o “teatro social
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poderia realizar a catarse totalizadora de uma nova ordem fundada na solidariedade e
emancipagdo humanas” (HARDMAN, 1984, p. 89-90). Tanto quanto a musica como o teatro
possibilitam praticas coletivas e como componentes estéticos potentes na abertura de processos
reflexivos e até mesmo, de certo modo, concretos — inclusive por seus tons didaticos —do
pensamento anarquista. Dessa forma, o movimento operario aqui do Brasil — assim como em
outras expressdes culturais libertarias de outros contextos — criou uma cultura tdo peculiar e
propria que acaba se assumindo como uma “contracultura” burguesa.

Composta por trabalhadoras e trabalhadores imigrantes dispostos a dar continuidade ao teatro
de carater social iniciado j& em seus paises de origem, 0s grupos teatrais libertarios contava
com amadores dispostos a expor as condi¢fes de trabalho, politica, econémica e social a que
estavam submetidos. Das diversas referéncias que podem ter interferido na concepc¢éo fazer o
teatro social, destacamos as considerac6es de Jean Grave — figura que aparecera na biblioteca
de Jodo Penteado —, pois ele “coloca o espetaculo como uma forma de arte do povo, para o
povo e pelo povo”. Seguindo esse pensamento, haveria “uma integragdo harmonica de todas as
funcbes do trabalho coletivo de criacdo teatral, cuja totalidade e perfeicdo finais seriam
alcancadas com a superacdo das diferencas entre artista/obra/publico, desde que o espectador
pudesse participar na propria elaboragdo do drama [...]” (HARDMAN, 1984, p. 89). Segundo
relatos, essa participagdo com o publico acontecia no momento em que “0s operarios
compreendessem uma situacdo e fossem obrigados, diante dela, a tomar uma atitude”, o que
gerava um ambiente propicio ao improviso que “ndo levava mais de trés minutos™'%’. E
interessante destacar que 0s grupos de teatro da época nascem nos sindicatos e se compdem das
atrizes e atores amadores. Ou seja, trata-se das préprias trabalhadoras e trabalhadores ocupando
lugares artisticos e se instrumentalizando nesse processo de conscientizacao de sua classe sobre
0 estado de opressao em que vivem.

Outro aspecto do teatro na cultura anarquista da época ¢ que ele “além de meramente didatico,
[também €] uma forma de facilitar o agrupamento. Engloba a aprendizagem, o lazer e a
aspiragdo artistica dos operarios” (VARGAS, 1988, p. 22). Aproxima-se da musica por ser um
tipo de estética que abrange uma acdo coletiva e que se abre como um caminho nédo s6 para a

conscientizacdo de classe, mas que pode oferecer suporte para o sentimento de solidariedade.

137 0 relato de militantes anarquistas a respeito das praticas teatrais operarias esta registrado em nota de rodapé do
relatério de pesquisa de Maria Thereza Vargas, citada ja neste capitulo. A narrativa que traz significativamente
esse conteudo é de Radha Abramo. Ver nota de rodapé da pagina 17. As narrativas seguintes se tratara da mesma
nota, rica em contetdo.
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Em S&o Paulo, diversos grupos de teatro libertario atuaram nas encenagdes de pecas, como por
exemplo o Nucleo Filodramaético Libertario, Grupo Dramético Giovanni Bovio — e trouxe textos
de autores internacionais e nacionais, a citar os militantes Orestes Ristori e Pietro Gori
(espanhol) (VARGAS, 1988). Alias, também aconteciam montagens teatrais em outras linguas
além do portugués, como o italiano e o espanhol — linguas da maioria imigrante que ainda
continuava chegando ao Brasil e que constituiu boa parte do anarco-sindicalismo em nossa
cultura operaéria.

Nas Escolas, o teatro aparecera em nossa pesquisa mais através dos jornais produzidos por eles
e na localizacdo de um manuscrito teatral — Maria e Luiza.

A festa do dia 14 de agosto de 1915, na qual constantemente recorremos — e que téo
detalhadamente foi narrada em “O Inicio” — também nos fornece informacdes de praticas
teatrais performadas pelas(os) alunas(os). “Foi representada’” —nos conta o texto — “a alegoria
‘Brinquedo das Arvores’, tomando parte no coro Ernesto Tozzato, Edmundo Scala, Edmundo
Mazzone, Bruno Bertolaccine, Antonieta de Morais e Catarina Bari”. Em seguida, “No
desempenho da comedia ‘A Questdo’, original de nosso professor, tomaram parte Bruno
Bertolaccine, Edmundo Scala, Pedro Passos e como comparsas Edmundo Mazzone, Francisco
Tognoli, Antonieta de Morais, Ernesto Tozzato e Catarina Bari”. Inicialmente, nessa pequena
passagem, podemos observar que as criangas, ativas na producéo e representacdo teatral, atuam
muitas vezes em mais de uma peca e representam textos escritos pelos proprios professores, o
que pode nos indicar que, de alguma forma, o trabalho do teatro, ainda que em nenhum
momento tenhamos encontrado alguma referéncia de que no curriculo fosse oferecido aulas de
teatro, ocupava um lugar de preocupacdo no planejamento pedagdgico, mesmo que nao
possamos afirmar em quais momentos eles pudessem ser vivenciados além das festas e
guermesses. Curioso observar o nome das pecas dramatizadas que, como as representacoes
seguintes, nos indicam o forte apelo a questBes sociais e de conscientizacdo como, por exemplo,
“Odidlogo ‘O Vagabundo’”, nome sugestivo no contexto libertario — levando em consideracéo
que o preconceito e a marginalizacdo da classe operaria estigmatizada no imaginario da classe
média e burguesa paulistana (e de outros lugares) a ideia de que anarquistas e operarias(os)
fossem vagabundas(os), bandidas(os)... — e contou também com a participacdo das criangas —
“foi desempenhado por Pedro Passos e Bruno Bertolaccine”.

A ultima apresentacdo de carater teatral que é relatada na narrativa da festa do dia 14 de agosto
€ 0 “interessante didlogo Brejeirinho [que] foi desempenhado por Ernesto Tozzato e Antonieta

de Morais”. Essa narrativa — tdo valiosa — € a Unica a trazer com detalhes a participacéo das(os)
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alunas(os) e, no caso do teatro, é somente nela que encontramos sua manifestacdo. Se no
terceiro numero de “O Inicio” ndo hd nenhuma descricdo — com excec¢do do exercicio escrito
por Jose Monteiro (12 anos) ou nos convites para festas que apareceram mais no Boletim da
Escola Moderna — que insinue a presenca do teatro. Esmagadoramente, porém, sdo os cantos
de hinos e a recitagéo de poesia.

Mas Edgar Rodrigues, na compilacdo de programas culturais que fornecem detalhes sobre
algumas festas e festivais libertarios em algumas localidades do Brasil no periodo que
compreende os anos de 1897 a 1970, as primeiras festas das Escolas comegcam a aparecer em
1913, com a representacdo de dialogos pelas alunas(os) e a encenagdo de pequenas pecas.
Outros programas que se dedicam a organizacao de festas pré Escola Moderna — as festas de
propaganda — também trazem algumas apresentacdes teatrais, mas ndo € descrito se ha a
participacdo das criancas ou se as encenagdes sdo destinadas aos grupos teatrais amadores do
circulo cultural operario. Além do mais, nos mais diversos programas — inclusive na narrativa
de O Inicio, n. 2 — aparecem titulos designados como recitativos €, se considerarmos que 0
levantamento desses programas realizados por Edgar Rodrigues se trata de uma “cronologia de
representagdes”*8, podemos supor que as dramatiza¢des tomavam uma nova dimensao dentro
das Escolas, provavelmente em tamanho menor e em oposic¢do a leitura de poesias, muito
comum também as festas.

No dia 18 de janeiro de 1914, por exemplo, a Escola Moderna n. 1 promove uma “Grande
Festa Escolar e Quermesse” na qual, pelo contetdo, ha a alternancia da execucdo de hinos e
recitativos. O aluno Abel Tozzato recita O Vagabundo, que aparecera também no programa de
agosto, mas é descrito como dialogo e conta com uma dupla de meninos...

Os indicios da presenca de representacdes teatrais nas programacdes das Escolas e nas pequenas
narrativas desses festivais demonstram o impacto social que o teatro exerceu, e que ja possuia
um rico significado na cultura anarquista desse tempo, nas praticas pedagdgicas das Escolas.
Contudo, dentre os documentos preservados no acervo do Jodo Penteado da CME USP,
localizamos uma caixa na qual estava arquivado uma série do que se pareciam convites para
uma festa de 1917.

138 Cf.: RODRIGUES, 1992, p. 142-227.
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Figura 26: convite da festa da Escola Moderna n. 1, 1917.

Fonte: elaborado pelo autor. Cedido pelo CME USP.

Porém, no verso do convite, hd uma série de textos manuscritos que, juntando pagina a pagina
numerada a mao pela(o) propria(o) autora(or), vimos que se tratava de uma peca de teatro,
escrito em dois atos e sem titulo. Deparar com esse manuscrito — mais uma vez no indicando a
recorréncia em reaproveitar o0 maximo possivel de materiais para poupar gastos — ndo foi uma
descoberta, pois ele ja havia sido catalogado e publicado no levantamento de Carmen Sylvia;
mas o0 contato com o texto e fazer sua leitura nos permite vislumbrar, a0 mesmo tempo em que
suscita perguntas, sobre possiveis exploragbes da linguagem teatral nas dependéncias das
Escolas. E, dentro dos limites, se essa pratica se relaciona ou se encontra numa zona de
influéncia do teatro 14 do lado de fora, feito pelas trabalhadoras e trabalhadores nos sindicatos
e corporacdes que fomentam esse tipo de arte...

... apesar do manuscrito ndo constar de autoria, levantamos duas hipoteses: a primeira delas se
refere a possibilidade do texto ter sido elaborado por uma das(os) professoras(es), se levarmos
em consideracdo o fato de que o corpo docente das Escolas era composto por militantes

anarquistas proficuos na producdo intelectual, como é o caso dos préprios diretores e, como
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vimos na propria narrativa de referéncia que usamos ao longo deste trabalho sobre a festa do
dia 14 de agosto, tudo nos indica também que as professoras e professores poderiam produzir
poemas e textos dramaticos para fins didaticos em sala de aula — isso vem ao encontro da tipica
caracteristica proselitista anarquista que amplamente se dedicava a producdo de uma cultura e
de uma estética de carater pedagogico. A segunda hipotese que levantamos ¢é da possibilidade
da peca ter sido escrita pelo proprio Jodo Penteado. Penteado teve uma ativa militancia ndo so
nas organizacoes e nos sindicatos acratas, mas foi um intelectual preocupado com a educacéo
do povo dentro e fora das Escolas; por isso, dedicou-se a producgéo de textos, artigos, contos,
fabulas, poemas a fim de promover a cultura libertaria — sempre mantendo o bindmio de
propaganda e didatismo. No seu acervo pessoal, localizado no CME, encontramos diversos
textos de sua autoria e que datam o periodo em que atuou na Escola n.1. S80 manuscritos
poéticos ou de propaganda e que, muito provavelmente, era trabalhado nas aulas que ministrava.
Além disso, 0 manuscrito dessa pequena pec¢a, como ja dissemos, se encontra esbogado atréas
de um convite de festa, datado o ano de 1917, organizado pela Escola Moderna n.1, o que nos
leva a supor que os convites ndo entregues foram arquivados na instituicao e depois podem ter
sido reutilizados por Jodo Penteado ou por alguém da Escola como rascunho para a sua criacao.
De qualquer forma, independentemente da autoria do texto, 0 que nos chama a atencao séo 0s
elementos e as questdes levantadas na peca que demonstram um cuidado da autora ou do autor
em manter a coeréncia das ideias do anarquismo e do ensino racionalista na escrita do teatro.
Maria e Luiza, como ficou atribuida o titulo da peca, j& que s6 consta 0s nomes das
protagonistas, de cara nos chama a atencdo por se tratar de duas mulheres trabalhadoras que
conversam sobre a miséria em que vivem. O protagonismo feminino no drama reflete a
preocupacdo do movimento anarquista na luta e defesa da participagéo ativa das mulheres em
todos os espacos de militdncia e atuacdo e ao menosprezo a cultura de dominagdo masculina
reproduzida pelo universo burgués e, se levarmos em conta o contexto das Escolas, demonstra
mais uma vez a dedicacgéo e o cuidado delas em romper a segregacgéo e a dicotomia de género
que reverberava numa educacao que reafirma o discursos de que alguns espagos deveriam ser
ocupados por homens e outros somente por mulheres. Nesse sentido, o protagonismo de duas
mulheres na pec¢a que analisaremos se move em direcdo a autonomia em que especialmente a
personagem Luiza tem no refletir sua propria condicdo, questiona-la, revoltar-se dela e,
sobretudo, do impulso e desejo de querer superar ndo so a sua situacdo miseravel, mas também

de livrar toda uma classe esmigalhada da opressao que leva a pessoas de sua mesma condi¢ao

144



a pedir esmola ou a viver uma vida degradante em detrimento da vida luxuosa daqueles que
Ihes oprimem.
O primeiro ato comeca com a fala de Luiza demonstra seu sentimento de revolta latente que

pouco a pouco se permitira dar vazdo, contrariando a resignacao de Maria, sua mée.

Luiza: Esta vida ndo pode continuar assim. E’ impossivel! A gente ndo encontra
trabalho e as necessidades sdo tantas e tdo indispensaveis ...

[pégina 2, incompleta]

(personagem?)]...] elimine da luta pela vida, a que temos direito pela natureza e pela
justica!

Maria (levantando-se): Paciencia, filha! Paciencia! O peior [sic] de tudo é a gente
desesperar-se!*3®

A revolta de Luiza, em principio, parte de uma realidade que, muito provavelmente, era comum
as(os) companheiras(os) de sua classe: a dificuldade de assegurar condi¢fes basicas de
sobrevivéncia. Mesmo diante da resignacdo da mae, que lhe pede paciéncia, Luiza sustenta seu
discurso e, refletindo sobre a sua situacdo, percebe a injustica da condicdo em que vive e

demonstra seu desprezo pela burguesia.

Luiza: Mas — minha boa mae — dizes que devo ter paciencia, que devo ter resignagao,
que devo conformar-me, que devo ter esperanca de logo achar recurso para sahirmos
desta situacao afflictiva e desesperadoral... E eu quizera ouvir-te, mas, entretanto...
Maria: Entretanto o que?...

Luiza: Quero dizer, a fome, o jejum, a falta do necessario para a vida me faz
desorientar, me faz perder a cabega! (E ouvindo o fon-fon de um automovel que passa
pela rua) Entretanto para os burguezes, para os ricos, para os exploradores do
trabalho alheio, para esses parasitarios e sem entranhas que nao so vivem de roubar
0 Nnosso suor, a nossa vida e a nossa felicidade, mas ainda nos afrontam com a
ostentacdo de um fausto [ilegivel], habitando palacios artisticos, confortaveis,
luxuosos e bellissimos nas apraziveis avenidas, passeando de automoveis em carreira
vertiginosa, vestindo as mais caras e custosas sedas e casimiras fabricadas pelos
nossos- esfarrados [sic] tecelaes, enfiando nos dedos anneis e ouro com incrustagdes
de brilhantes que valem contos de reis, comendo e bebendo farta e abundantemente
do pode haver de melhor no mercado!... E’ isso, minha mde; e isso que me faz
revoltar, que me faz perder a paciencia tao apregoada pelo christianismo para deixar
sahir de meus labios um protesto contra esta sociedade amaldi¢coada e injustal...

Luiza, em suas reflexdes, denuncia o enriquecimento e a ostentacdo da burguesia pela
exploracdo da classe trabalhadora e, mais ainda, ela se exime da culpa de se revoltar contra
“esta sociedade amaldi¢coada e injusta” ao se livrar do moralismo cristdo, outra institui¢éo

fortemente combatida pelos anarquistas, que exige de seu publico a paciéncia. Alias, a paciéncia

139 Para este trabalho, fizemos a transcricdo do teatro para que pudéssemos melhor realizar a leitura do texto.
Entretanto, algumas partes dos manuscritos estdo ilegiveis ou incompreensiveis, outras foram suprimidas seja pela
acdo da autora ou do autor, seja pela acdo do tempo. Por isso, nos trechos assinalados no corpo deste texto,
preservaremos a grafia da época — e manteremos o italico para se referir a transcrigdo de textos da época — e
assinalaremos as partes suprimidas ou ilegiveis com pequenos avisos na fonte normal, ou seja, ndo em itélico.
145



é algo que repetidamente ira aparecer no discurso de Maria, ainda que em determinados
momentos ela concorde com a sua filha, ela ndo deixe de cair em profunda resignacéo,
chegando a atribuir num determinado momento da discussao a revolta de Luiza por nervosismo:
“Ai pobre mulher esta demasiadamente nervosa”.

O espirito de revolta de Luiza escancara tambeém as necessidades bésicas das personagens: sem
trabalho e com uma crianca pequena, mae e filha ndo tem o que comer. A fome e o desemprego
que lhe aflige — e ainda ha a situacdo de Maria que, aparentemente ja idosa, ndo consegue
emprego — faz a personagem se revoltar contra 0 monopélio da burguesia sobre os mercados e
armazéns de comida e que sdo protegidos pelo Estado — e que mais uma vez demonstra a critica
do movimento libertério sobre o estatismo e em como a organiza¢do do Estado mantém essas

desigualdades:

Luiza: Mas o que?! (Agitada) Ouviste o fon-fon do automovel que passou? Nelle vai
com certeza algum parasita, um burguez que nunca precisou de trabalhar nem jamais
soube o que e’ meseria [sic] ou fome em sua inutil existencia! Entretanto, I& vai 36
horas que ndo tomamos nenhum cha, nenhuma refeicéo! E este, apezar de bem triste,
ainda n&o seria nada se ndo fosse o cuidado o(?) extremecimento que pela sorte de
meu filhinho, de meu caro Ardino, que precisa ser alimentado, que precisa ser nutrido
com 0 meu leite, com 0 meu sangue, quando eu sinto que a vida quasi se me falta!
(Dirigindo-se para o berco, olha e exclama): Pobre! Dormes! Dormes como um anjo!
Enguanto eu velo por ti, enquanto eu penso em ti, em tua vida, em tua felicidade, em
tua salvacgéo! em teu futurol...

Maria (pondo-lhe a médo ao hombro) Néo te desesperes, filhal Tem paciencia. O
mundo e’ assim mesmo! Ndo te desanimes! Ainda te apparecerd alguma (sallvacdo?)!
Quem sabe se hoje ou amanha o sr. José te chamara para trabalhar na sua fabrica...
Luiza: Paciencia, paciencia... sempre paciencia!l... Mas como ter paciencia, se a gente
vé tanto recurso, tanto alimento ahi pelos amarzens, pelos mercados, pelos depositos,
dos grandes agambarcadores dos generos de primeira? Necessidade, que as vezes,
até chegaram a apodrecer-se, a deteriorar-se, quando ndo alcangam precos capazes
de satisfazer a ganancia dos exploradores!? E devo ter paciencia diante desses
contratos(?) sociaes, que [ilegivel] toda a injustica, toda a perversidade, toda a
infamia dos que governam o povo em nome do Estado?

E, por fim, outra critica severa que Luiza faz é em relacdo ao sentimento religioso que impele

a resignacao e a submisséo.

Maria (aconselhando): N&o queres que te recommende paciencia, como se sem ella
a gente pudesse fazer alguma cousa! Pois espera, repito. Tem paciencia, que a
situacdo melhorard. Aposto.

Luiza: Quem sabe se havera algum milagre! Nisso ndo creio. Ndo quero nem posso
crer em semelhante coisa. N&o costumo resar para me sahir bem de conjuncturas mas
sempre tenho o habito de agir de accordo com a razdo e com a justica com o sentido
[de] melhorar a minha situacdo, que nunca se aggravou tanto como agoral... Nao
posso conformar-me! Sinto [que?] meu ser todo revoltar-se contra esta organizagéo
social que nos faz soffrer, que nos obriga a tortura resultante da fome e s durezas
da miseria — levando-nos ao desespero e & loucura — em quanto privilegiados vivem,
folgam e gosam intentsamente, zombando das nossas dores, das nossas lagrimas, dos
nossos soffrimentos!...
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A razdo deve se sobrepor ao milagre, a justica deve se sobrepor a paciéncia e a fé; para Luiza,
é a razdo e a reflexdo sobre sua situagdo que a guiard a solugdo de seus problemas e tomar
consciéncia de classe, trazendo singelamente marcas do pensamento racionalista de Ferrer
impregnada na propaganda libertaria. A partir desse ultimo didlogo, a peca comeca a tomar um
outro rumo e o objetivo ndo é mais s6 apresentar criticas a classe dominante, nem mesmo expor
as feridas da opresséo; nas proximas falas, Maria aos poucos da lugar a escuta e paulatinamente
vemos sua desconstrucdo — ainda que timida — com a exposicao de fatos e argumentos que Luiza
traz, num exercicio simbdlico de comparacéo entre a realidade que vivem com fatos historicos.
Nesse ponto, Luiza carrega nas cores que desenha a narrativa das questdes histdricas e mostra
mais uma face do proselitismo anarquista que refletird, de certa forma, na estética 4crata. Para
falarmos sobre esse aspecto, precisamos lembrar o que falamos no capitulo 1 em especial, que
a exaltacdo muitas vezes exagerada de alguns fatos historicos, ndo deixam de representar o
quanto as(os) anarquistas levavam em conta a responsabilidade de se estudar a historia com o
objetivo de mostrar a classe trabalhadora os processos historicos que resultaram em suas
exploracdo — mas, por outro lado, grandes revolugdes e eventos rebeldes sdo exaltados talvez
para mostrar que toda exploracdo pode ser sublevada a partir da consciéncia. Assim, a cena

segue:

Maria: N&o te comprehendo muito, minha filha. Acho que estas meio alterada do
juizo! Entdo entendes que alguem tem culpa disto que estamos soffrendo?

Luiza: Sim, sim!40

Maria (admirada): E quem é?

Luiza: Queres saber? S&o muitos muitos!

Maria: Explica-te, filha. A gente moga sabe mais coisas que as velhas. Dize, e eu te
escutarei...

Luiza: Os culpados da nossa miseria, do nosso soffrimento, da nossa falta de recurso
e de bem estar sdo os ricos, os grandes proprietarios, os senhores das fabricas, das
officinas, dos campos, das ferramentas de trabalhos e das minas; esses e’ que sdo os
verdadeiros culpados, porque sde assim, desse modo, despojando-nos de tudo,
sujeitam-nos & escraviddo do salario que resulta a miseravel situacdo em que nos
vemos! Sei que tu ndo comprehenderas, entretanto... ahi esta a explicacdo pedida. E
acrescento-te mais, eu odeio esta sociedade, com todos os individuos que a sustentam
e a defendem, porque esta ndo e’ a sociedade que eu e todos os trabalhadores
conscientes de seus direitos devemos amar e respeitar.

Maria: Que dizes, minha Luiza... Isso sdo palavras que ja ouvi uma vez num comicio,
pronunciadas por um orador revoluccionario! Exactamente isso! E tu a accustaste
como verdade!

Luiza: N&o s6 escuto as boas e saudaveis palavras de-verdade™* proferidas pelos
propagandistas desse novo evangelho de redenp¢do humana, e as ponho em prética
quando eu posso, mas tambem leio nos bons livros 0s mesmos ensinamentos dessas
mesmas verdades que jamais deverdo ser eceultas desconhecidas pelas victimas da

29

140 Em seguida foi suprimida a seguinte frase: “Os burguezes, os que recebem o nosso suor!...
141 Mantemos a palavra riscada no préprio manuscrito.
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exploracéo burgueza! Lembraste da historia de Luiza Michel'#?! (apontando para a
respectiva photographia) Ella foi um exemplo vivo de amor pela causa da
humanidade! Sua vida foi 0 que costumava ser a vida das grandes apostolas do bem
e da justica. A Franca, ou melhor, os trahidores do povo, os reccecionarios(?) que
desviaram a revolucdo de seu curso victorioso e mataram a Communa de Pariz — ndo
so a mandaram com diversos companheiros de ideal em degredo, para a Nova
Caledonia'*®, mas ordenaram o fusilamento em massa, de mais de 30.000
revolucionarios!...

Trazer a tona a histéria demonstra outra preocupacao das(os) anarquistas sobre a importancia
da memoria na acdo para o conhecimento e preservacao da historia das(os) oprimidas(os). Ou

ainda, em outras palavras:

Uma histéria marginalizada pelas classes dominantes, mas que 0s anarquistas
procuravam manter viva, na memoria das criancas e da comunidade em geral, através
de festas, conferéncias, etc. A recuperagdo das lutas dos despossuidos, caracterizou o
ensino de Historia, por eles proporcionado, como algo novo no Brasil. E isto, apesar
de transmitirem uma visao de Histdria impregnada de propaganda (JOMINI, 1990, p.
122).

Ao desenrolar da peca, mde em filha, num trabalho conjunto de rememorar e de se
compreenderem no contexto social em que vivem, numa apurada percepc¢do sobre o que lhes
oprime — a exploracdo capitalista, o enriquecimento de uma classe em detrimento da outra —
libertam-se do peso da soliddo de suas condic¢des sociais, compartilham o sofrimento e,
finalmente, Luiza manifesta o desejo de romper a situacdo de ambas e de seu filho ao tomar a

decisédo de sair de casa por conta e procurar um emprego, uma solucdo para suas afli¢oes.

Luiza: Mas o que?... Eu preciso agir, eu preciso, mover-me, eu preciso lancar méo
de qualquer recurso para salvar-me a mim, a ti e a meu adorado filhinho, que dorme
0 somno da innocencia! Eu sinto que uma forga me impulsiona a alma e me faz agir!
J& ndo sinto mais as [llegivel] da moral estupida desta sociedade de podriddes e
vicios que manda o faminto estender a mao e pedir uma esmola pelo 0 amor de Deus
ao primeiro rico que encontra pela rua! No, isso ndo faco! Eu ndo me rebaixarei a
esse ponto! Eu tenho o direito a vida como todos os burguezes! E ainda mais, porque
sou uma operaria laboriosa e honesta! [Uma acéo em parénteses ilegivel] Ah! Eu vou
arua, euvouarual...

142 A participacdo das mulheres na Comuna de Paris foi extremamente ativa e Louise Michel (1830-1905) foi uma
das figuras mais representativas e lembrada pelas(os) anarquistas desse episddio. Nas palavras de Edgar Rodrigues
(2000, p. 27-28), a “experiéncia [da Comuna] durou 55 dias, tempo suficiente para registrar a participacdo valiosa
das mulheres, de cujo rol extraimos alguns nomes: Natalia Le Mel, sofreu deportacdo na Caledénia; Maria Ferré,
condenada a trabalhos forcados por toda a vida; Linna Houseu, condenada a morte; Ristoff, condenada a morte;
Marchais, condenada a morte; Suetans, condenada a morte; Marguerite Diblanc, condenada a morte; Laure,
Hortense Daud, Vautrain, Leroy e Marie Cayen, condenadas a trabalhos forgados por toda a vida.
Deportada para a Caled6nia foi também Louise Michel, professora, poetisa, escritora e jornalista libertaria, cuja
participacdo na Comuna de Paris foi das mais evidentes.
Condenada a deportacéo Louise Michel pediu que a fuzilassem com suas companheiras mas néo foi atendida.
[...] Louise Michel destacou-se pela sua luta emancipadora, merecendo ataques pessoais e ideolégicos do
historiador portugués Manuel Pinheiro Chagas, publicado pelo jornal O Repérter de 25 de janeiro de 1888 [...].
Louise Michel morreu em 10/01/1905”.
143 Nova Caleddnia é uma ilha anexada a Franca no século X1X e recebera exiladas e exilados politicos
protagonistas da Comuna de Paris — 0s communards — a partir de 1871.
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Maria (assustada): Onde, filha!?...

Luiza (agitada): A rua, ja te disse, & rua em busca de recursos, em busca de vida, em
busca de pdo e trabalho! Ndo e’ pussivel [sic] que nos deixemos morrer pela fome
sem procurarmos um meio de defesa! Precisamos de pdo, de pdo para poder
podermos viver!... (E ao subir, despede-se do filho, ao pe do berco) Até mais ver,
filhinho de minhalma; eu vou buscar péo e trabalho! (E abragcando-0) Toma la este
beijo sincero e santo, este beijo ardente e expressivo de mae carinhosa que se
extremece ante a pespectiva desoludora [sic] da miseria ante o espectro horrivel da
fome que Ihe desorienta o espirito e mata as mais bellas esperanc¢as-illusdes de sua
[ilegivel. Ver final da pagina 16]; lhe fez avivar todas as forcas do instincto, da
amizade e do amor de mdo que se debate contra todos os proconceitos e [llegivel]
para que se possa salvar o adorado fruto de suas entranhas, para que a mais bella e
sublime express&o de sua vida e a sua mais sorridente esperanga ndo venha a perecer
no meio das mais clamorosas injusticas e execragdes desta tdo iniqua qudo infame
organizacdo social em que vivemos! (E deitando-o no berco) Até mais ver, até mais
ver, filho de minhalma! (E chorosa, afasta-se para os lados da sahida).

Maria (embargando-lhe a sahida, abraca-a e beija-a na testa): Filha querida, vail...
segue o teu destino, escuta a voz da sua consciencial! Teu bello coragéo te encaminhe!
Vail... Mas antes me escuta um conselho: néo te aflijas, filha! Serena teu espirito,
soffred [sic] a tua paix&o! (E abragando-a de novo) Vai, vai... mina filha, minha boa
e pobre filha...

Luiza (enxugando os olhos com um lenco): Sim minha boa mée!... Até... Até mais
ver!...

E sae, levando o lenco aos olhos, chorando.

Ao sair de casa em procura de emprego, Luiza ndo se submete a ordem logica do capitalismo,
mas ela reivindica o que é direito seu: a vida. Pois, assim como 0s burgueses, nos diz, ela
também tem direito a vida. O primeiro ato se encerra com a anuéncia da mée, agora ja de pleno
acordo com a filha.

Sem nos adentrarmos nos detalhes do segundo ato, a peca segue agora com a Maria sozinha em
casa e € interrompida em suas reflexdes com a aparicdo do leiteiro e do senhorio, figuras
emblematicas na questao da exploracéo: o leiteiro reclama a divida do leite e 0 senhorio, o valor
do aluguel. Sem dinheiro, resignada, a mée recebe a ameaca de ser expulsa de casa e de ndo
receber o leite necessario para o recém-nascido de Luiza.

Encontrar esses manuscritos no acervo de Jodo Penteado nos arquivos que se referem as Escolas
Modernas e a leitura do seu teor, na qual nos revela inimeras complexidades na qual as praticas
artisticas parecem querer dar conta ao seu publico, nos levar a supor que o engajamento de
conscientizacdo de classe e de muitas vezes colocar a superficie a situacdo da classe operaria
atravessava todas esferas onde a cultura libertaria se formava e, como Jomini (1990, p. 118)
destacou, “a instru¢do das criangas nas escolas libertarias estava a cargo de militantes”, ndo
ausentando que as praticas pedagogicas e culturais das Escolas Modernas de S&o Paulo se

vissem neutras nesse processo de formacao da classe trabalhadora.
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Consideracoes finais

N&o temos, a toda hora, que levantar nossos tantos fardos de chumbo?
N&o precisamos, para tanto, levantar a n6s mesmos e,

forcosamente — de tdo vasto o fardo e de tdo pesado o chumbo —,
levantarmo-nos todos juntos? N&o ha uma escala Unica para o0s

levantes: eles vdo dos mais minusculo gesto de recuo ao mais gigantesco
movimento de protesto. O que somos sob o0 chumbo do mundo? Tités
derrotados e, ao mesmo tempo, criancas dancantes, quem sabe futuros
vencedores. Titas derrotados, é claro: como Atlas e seu irmdo Prometeu,
que se levantaram contra a autoridade unilateral dos deuses do

Olimpo e depois foram derrotados por Zeus e punidos, um a sustentar
nos ombros todo o peso do céu (castigo sideral) e o outro a ter o figado
devorado por um abutre (castigo visceral).

[Didi-Huberman. Levantes]

Estou convencido de que a memoria tem uma for¢a da gravidade.
Ela sempre nos atrai.

Os que tem memoria sdo capazes de viver no fragil tempo presente.
Os que ndo a tem,

N&o vivem em nenhuma parte.

[Patricio Guzman. Filme: Nostalgia da Luz]
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No céu, aprender é ver;
Na terra, € lembrar-se.
[Pindaro]

Hé nos dias de hoje uma figura publica que, repetidamente, vem falando a seguinte frase: “Um
povo sem memoria € um povo sem cultura, fraco'**”. Ironicamente, ela é usada como
argumento para revisitar historicamente as narrativas que se referem a ditadura militar no
Brasil*. A partir dessas observacdes, levanta-se a questdo fundamental (que esté intrinseca na
elaboracdo dessa pesquisa): de quais memorias e historias estamos falando em lembrar?

Semanas atras, fui convidado a falar sobre educacdo libertaria no diretorio académico do
Instituto de Artes da UNESP. No espaco que pertence ao DA — recém reformado — encontrei
alguns simbolos do anarquismo grafitados e me coloquei tirar foto, mas disponibilizarei a

imagem que mais me chamou a atencdo.

Figura 27: simbolo da URSS sobrepondo-se ao simbolo anarquista. Grafite.

Fonte: elaborado pelo autor.

144 “Eduardo Bolsonaro sinaliza revisdo histérica sobre ditadura nos livros escolares”. Disponivel em:
https://www.revistaforum.com.br/eduardo-bolsonaro-sinaliza-revisao-historica-sobre-ditadura-nos-livros
escolares/. Acesso em: 22 maio 2019.

145 Transcrevo integralmente o discurso de Eduardo Bolsonaro presente no artigo citado acima: “Um povo sem
memoria € um povo sem cultura, fraco. Se continuarmos no nosso marasmo os livros escolares seguirdo botando
assassinos como herdis e militares como facinoras”. O atual governo defende o revisionismo histérico por
considerar que esse periodo historico é narrado nos livros de historia sob uma ética ideoldgica de esquerda, como
a fala do nosso atual presidente corrobora: “Eu mostrei, € hoje em dia grande parte da populacao entende, que o
periodo militar ndo foi ditadura, como a esquerda sempre pregou” (em entrevista ao Jornal da Band — TV
Bandeirantes —em 29 de outubro de 2018). O revisionismo aparece a partir dos discursos de negagéo dessa histéria.
Ver:  https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/03/nao-houve-ditadura-teve-uns-probleminhas-diz-bolsonaro-
sobre-regime-militar-no-pais.shtml. Acesso em: 22 maio 2019.
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https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/03/nao-houve-ditadura-teve-uns-probleminhas-diz-bolsonaro-sobre-regime-militar-no-pais.shtml
https://www1.folha.uol.com.br/poder/2019/03/nao-houve-ditadura-teve-uns-probleminhas-diz-bolsonaro-sobre-regime-militar-no-pais.shtml

O cléssico simbolo anarquista — o “a” com o circulo ao seu redor — é sobreposto pela foice e 0
martelo, icone do comunismo soviético. Sobre esses dois simbolos, é preciso fazer algumas
consideracdes historicas. Nao se sabe concretamente como o simbolo do anarquismo surgiu em
nossa cultura, muito menos encontramos uma bibliografia, até 0 momento de nossa pesquisa,
que investigue suas origens. Porém, h& algumas hipéteses a esse respeito. Alguns militantes
apontam que o “uso mais antigo do A circulado data de 1868, quando o magom Giuseppe
Fanelli estabeleceu um como um simbolo do Conselho Federal da Espanha da Associacéo

Internacional dos Trabalhadores (AIT — Primeira Internacional )46,

Figura 26: simbolo do Conselho Federal da Espanha (AIT).

Fonte: redeinfoa.noblogs.org.

Mas outra possivel origem especulada se refere a afirmacdo de Proudhon de que anarquia é
ordem**’. Em seu pensamento defendia que a liberdade é a mée da ordem — e, por isso, € por
causa dessa ordem que a sociedade busca a anarquia. O vinculo entre a ideia de ordem a
anarquia — em clara oposicao a ideia de desordem até entdo atribuida (e que ainda permanece
no repertorio da linguagem em sentido negativo) — segundo alguns gerou a amalgama entre o

circulo, que seria a representacao da letra “o” (ordem) com o “a” (anarquia).

196 “Simbolos  anarquistas:  significado e origem do A na bola”. Disponivel em:

https://redeinfoa.noblogs.org/2016/03/simbolos-anarquistas-significado-e-origem-do-a-na-bola%E2%93%90/.
Acesso em: 21 maio 2019.
147 No capitulo | deste trabalho, quando trouxemos as varias acepcOes que a palavra anarquia recebeu ao longo da
historia, citamos uma passagem da obra de Proudhon em que ele diz: “[...] se bem que muito amigo da ordem, sou,
em toda a acepg¢do do termo, anarquista”.
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Quanto ao simbolo da foice e martelo, tem origem no partido comunista da URSS, na qual se
espalhou nos circulos socialistas ndo anarquicos. Seu logotipo inicial é representado pela
“tradicional unido entre a foice e o martelo” que “esta a frente de um sol radiante e circundado
por ramos de trigo” (TAVARES, 2009, p. 1313). Ainda em sua pesquisa, Tavares acredita que
muito provavelmente a primeira vez que a imagem da foice e do martelo circulou nos partidos
comunistas brasileiros se iniciou em 1922, no Rio de Janeiro.

A imagem que capturei da camera do meu celular exposta acima (Figura 25) — e que, ao tudo
indica, sobrepdem-se ao simbolo anarquista — me sugeriu algumas perguntas e inquietacdes.
Primeiro: por que os dois simbolos se misturam? Seria uma relacdo simbidtica dos dois
pensamentos dentro da universidade? Marca a conciliagdo entre anarquismo e o comunismo do
Estado soviético (que ndo deixou de representar a origem e a articulacao das correntes marxistas
em seu interior, sendo eles: o leninismo, trotskismo, stalinismo...)? Ou ainda: sera que ela vem
reforcar a cisdo historica entre ambos?*®? Penso que essa ltima questdo n&o seja preponderante,
considerando que as perseguicdes politicas as correntes ditas de esquerda sempre se atualizam
ao longo do tempo#°. No entanto, convém observar que muito do que foi escrito sobre a histdria
da(o) trabalhadora(or) urbana/o do periodo comumente reduz as narrativas relacionadas a

presenga do anarquismo e coloca, muitas vezes, o comunismo promovido pela URSS e que

198 Historicamente, anarquismo e marxismo divergiram-se ja na | Internacional por algumas diferengas
relacionadas a organizacdo de suas ideias. Em outras palavras: “A oposicdo entre anarquistas, liderados por
Bakunine, e ‘marxistas’ vai dar origem a Associacdo Internacional dos Trabalhadores (AIT). Em 1868, Mikhail
Bakunine fundara a Alianca Internacional da Democracia Socialista. O programa desta associa¢ao, ao que parece
apenas com membros em Genebra, girava em torno dos grandes temas da anarquia: aboli¢do do Estado, supressao
do direito de heranca, igualdade, ateismo, etc. Em 1869, ndo sem reticéncias, 0 Conselho Geral da AIT aceita a
adeséo da Alianga.
[...] Embora Marx e Bakunine estivessem de acordo sobre alguns objetivos, nomeadamente sobre a questdo da
colectivizacdo ou sobre o problema das lutas sindicais, Bakunine ndo podia aceitar os métodos de organizacéo
nem a disciplina revolucionaria que Marx tentava impor ao movimento operario. Marx, por seu lado, critica o
russo pela sua falta de rigor historico e de realismo e pela sua precipitacdo desorganizada.
[...] Os bakuninistas exigem a autonomia das secgdes e das federacOes relativamente ao Conselho Geral da AIT.
O desacordo incide depois sobre um problema de doutrina, a respeito das relagfes do movimento operario com a
politica dos Estados. Tese dos libertarios: aboli¢do revolucionéria do Estado e, entretanto, abstencdo politica.
Encontramos aqui uma das posi¢des proudhianas. A cisdo estava iminente” (PREPOSIET, 2018, p. 96-98).
Complementando: “O fato € que a literatura anarquista, sejam os cléssicos, sejam os historiadores, apresenta fartas
criticas a Marx e ao marxismo, muitas procedentes, outras nem tanto. De qualquer modo, a polémica entre as duas
correntes é indistintamente tratada como resultado de diferentes concepcdes do socialismo, questfes tedricas que
ndo deveriam nada ao momento histérico em que ocorreram” (GALLO, 2006, p. 47).
9 E 56 lembrarmos de uma interessante dentincia que a pagina da “Esquerda Marxista” fez em junho de 2016: “O
deputado Eduardo Bolsonaro (PSC) apresentou no dia 23 de maio um projeto [...] [que] pretende criminalizar,
através do Projeto de Lei 5358/2016, considerando como um ato terrorista, a ‘fomentagdo ao embate de classes
sociais’ e o uso da foice e o martelo”. Disponivel em: https://www.marxismo.org.br/content/origem-e-significado-
da-foice-e-0-martelo/. Acesso em: 21 de maio 2019. Sobre o projeto de lei 5358/2016, ver: PL 5358/2016 (Camara
dos Deputados): https://www.camara.leg.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=2085411. Noticia:
Projeto de Lei Criminaliza a Apologia ao Comunismo:
https://lwww2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/DIREITO-E-JUSTICA/538209-PROJETO-
CRIMINALIZA-APOLOGIA-AO-COMUNISMO.html. Acesso de ambos em: 21 maio 2019.
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chega ao Brasil em 1922 com o Partido Comunista (PCB) como sendo a virada do movimento
da organizacdo da classe trabalhadora em nosso pais que inaugurou uma campanha
antianarquista (DULLES, 1977). Porém, proponho aqui uma outra leitura dessa foto: longe de
me deter nas diferencas entre as duas correntes pela perspectiva histdrica — que nao deixam de
se encontrar — o fato é que ambas passam por um longo processo de apagamento histérico e de
exclusdo das narrativas oficiais. No caso especifico do movimento anarquista, pudemos sentir
esse processo de esquecimento a partir da pouca documentacéo e bibliografia sobre o assunto,
em especial a experiéncia brasileira, a qual tivemos acesso para construir toda a narrativa.
“Teria sido esse esquecimento sido deliberado ou fruto do acaso?” pergunta-se Gallo (1995, p.
13) e na qual, mais a frente, responde e nos langa uma luz: “O ‘esquecimento’ histdrico deve
ser compreendido também neste contexto: foi resultado de um amplo processo de perseguicao
pelos aparelhos de Estado [...] [que] quiseram acabar também com a sua memoria” (GALLO,
1995 , p. 14)*°. Talvez essa imagem tente nos dizer o qudo importante seja olhar para essas
histdrias excluidas, olhar mesmo para essas dissidéncias entre essas memorias'®*; mas também
ela nos diga a respeito do perigo de produzir um conhecimento a partir da negacdo de outro,
criando fronteiras invisiveis e pressupondo que a coexisténcia das diferencas — ainda que

compartilnem dos mesmos objetivos — seja impossivel®2. Retomo a lembranca da minha

150 Tese expandida por Edson Telles e Wladmir Safatle exposta na apresentagdo do livro organizado por ambos
(“O Que Resta da Ditadura”). Escrevem: “Todos conhecemos a tematica classica das sociedades destinadas a
repetir o que sdo incapazes de elaborar; sociedades que ja definem de antemao seu futuro a partir do momento que
fazem de tudo para agir como se nada soubessem a respeito do que se acumulou as suas costas. A historia é
implacédvel na quantidade de exemplos de estruturas sociais que se desagregam exatamente por lutar
compulsivamente para esquecer as raizes dos fracassos que atormentam o presente. No caso da realidade nacional,
esse esquecimento mostra-se particularmente astuto em suas multiplas estratégias. Ele pode ir desde o simples
siléncio até um peculiar dispositivo que mereceria o nome de ‘hiper-historicismo’. Maneira de remeter as raizes
dos impasses do presente a um passado longinquo (a realidade escravocrata, o clientelismo portugués etc.), isto
para, sistematicamente, ndo ver o que o passado recente produziu. Como se féssemos vitimas de um certo
‘astigmatismo historico’” (2010, p. 10).
151 As dissidéncias ao qual me refiro é entre a discussdo das questdes expostas acima entre anarquismo e marxismo,
em que Mauricio Tragtenberg demonstra a sua atualidade: “No didlogo e oposicdo Marx-Bakunin situam-se
grandes problemas do movimento operério hoje: as relagfes da classe com o Estado capitalista, as formas de
‘associacdo’ que a luta operaria assume no processo revoluciondrio, a questdo do papel central do proletariado no
processo, o papel do campesinato (tem ele condigdes de um programa operario?). O papel de ‘minorias
organizadas’ na forma de ‘ditadura invisivel’ e suas relagdes com a massa trabalhadora ou 0 isolamento ante as
mesmas. A ditadura do proletariado, as véarias ‘leituras’ que sofreu o conceito desde o século 19 até hoje, sua
‘contaminagdo’ com a ditadura de um partido ‘em nome’ dos trabalhadores. Por tudo isso, € atual o debate de
Marx-Bakunin, desde que nfo se limite a oposicdo ‘a-historica’ entre autoritarismo e liberdade somente”
(TRAGTENBERG apud GALLO, 20086, p. 48).
152 Critica parecida a esse tipo de relagdo com essa “impossibilidade” de conhecimentos e saberes conviverem num
mesmo espaco aparece no conceito de “pensamento abissal”, na qual Souza Boaventura escreve: “O pensamento
moderno ocidental é um pensamento abissal. Consiste num sistema de distingdes visiveis e invisiveis, sendo que
as invisiveis fundamentam as visiveis. As distingdes invisiveis sdo estabelecidas através de linhas radicais que
dividem a realidade social em dois universos distintos: o universo ‘deste lado da linha’ e o universo ‘do outro lado
dalinha’. A divisdo € tal que ‘o outro lado da linha’ desaparece enquanto realidade, torna-se inexistente, e € mesmo
produzido como inexistente. Inexisténcia significa ndo existir sob qualquer forma de ser relevante ou
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infancia que trouxe na introducdo deste trabalho, quando evoco a figura do meu pai, contador
das historias sobre Revolugdo Russa e que me presenteou com o livro sobre marxismo — essa
minha infancia carregada de marcas marxistas e que hoje encontra 0 meu agora entregue ao
anarquismo e que parece me dizer que a coexisténcia de ambos ndo sé é possivel como é preciso
falar sobre elas, contar suas historias...

“Desde os seus primeiros dias, o ano de 1919 trouxe uma inusitada excita¢do as ruas de Sao
Paulo”, escreve Sevcenko (1992, p. 24). A euforia coletiva que havia tomado as ruas da
metrdpole, tdo bem observada pelos cronistas da época — e retransmitidas de forma tdo bonita
por Sevcenko — era justificada: o ano de 1919 nascia como uma promessa de redimir todos dos
flagelos que atormentaram a S&o Paulo e 0 mundo do novo século. 1918 especialmente ficou
marcada na memoria das pessoas pelos “trés Gés”: a Gripe espanhola, a Geada e a praga dos
Gafanhotos. A gripe espanhola foi importada da Europa e, apesar do nome, nao se sabe ao certo
sua origem. Quanto as geadas e os gafanhotos, estes assolaram as lavouras de café e
prejudicaram sensivelmente sua producédo, afetando diretamente a economia do estado e da
cidade, que dependia intrinsecamente do produto (SEVCENKO, 1992, p. 24). Mas “outras
versdes ampliadas”, nos conta Sevcenko, acrescentavam mais dois flagelos — os “cinco Gés” —
sendo eles “a Guerra (Primeira Guerra Mundial) e as greves (as grandes greves de 1917 e
1918)”. Sobre essas ultimas, o historiador destaca que as “greves, pelo pior que se temia,
haviam vindo para ficar, mas a barbarie da Guerra, essa, a0 menos, garantiam as autoridades
internacionais, acabara para sempre” (SEVCENKO, 1992, p. 24).

Das greves, a de 1917 se destaca e, nas palavras de Edgar Leuenroth, “a greve geral de 1917
ndo pode, de maneira alguma, ser equiparada, sob qualquer aspecto que seja examinado, com
outros movimentos que posteriormente se verificaram como sendo manifestagdes do
operariado”. Leuenroth foi um dos militantes mais ativos do anarquismo por essa época — e Nos
anos subsequentes iria continuar na militdncia. Lembrava com muito orgulho que “a greve geral
de 1917 foi um movimento espontaneo do proletariado, sem a interferéncia, direta ou indireta,
de quem quer que seja” (LEUENROTH, 2016, p. 64). Mas essa S&o Paulo grevista aos poucos
vai se dissolvendo ao com o passar do tempo... a imagem que Sevcenko nos oferece da cidade
nesse final dos anos de 1910 — um cenario pos guerra, pos greves, pos geadas e gafanhotos... —

é do Orfeu que, uma vez se aventurando cada vez mais nas densas florestas da modernidade,

compreensivel. Tudo aquilo que é produzido como inexistente é excluido de forma radical porque permanece
exterior ao universo que a prépria concepcao aceite de inclusdo considera como sendo o Outro. A caracteristica
fundamental do pensamento abissal é a impossibilidade da co-presenca dos dois lados da linha. Este lado da linha
sO prevalece na medida em que esgota o campo da realidade relevante. Para além dela ha apenas inexisténcia,
invisibilidade e auséncia ndo-dialética” (SANTOS, 2007, p. 3-4)
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extasia-se... curioso o parébnimo: Orfeu extatico, pronunciado também como estatico... como
ndo imaginar um Orfeu que, ao contemplar a ferocidade de uma cidade em constante
construcdo, onde as mudancas sdo cada vez mais velozes como os carros que ganham lugar das
ruas mais largas as mais lugubres, como ndo supor sua inércia (estatico), sua imobilizacéo
diante de tantas imagens que se precipitam diante dos seus olhos, emudecendo sua lira... na
mesma velocidade em que S&o Paulo se urbanizava como um monumento entre os rios Tieté e
Tamanduatei — duas cicatrizes abertas — 0 movimento anarquista comecava a ser perseguido de
forma mais sistematica. S&o Paulo tornava-se a metropole da contradi¢cdo: no coragéo dela, entre
0s rios, a ascensdo de uma cultura dita moderna, que tentava superar os traumas da Primeira
Guerra e o terror dos “Gé€s”; mas a margem dos rios, entre os grandes pareddes das fabricas e
as casinhas geminadas, a classe trabalhadora, excluida dessas modernizacdes'®® — ou ainda,
fruto direto das suas contradi¢es —, criou uma cultura idiossincréatica, peculiar, organizada na
ideologia anarquista que, como vimos, chegou com a imigracdo que deu continuidade a uma
cultura ja constituida no nucleo libertario de seus paises de origem.

Sdo Paulo me lembra as representacdes feitas de Babel — Sevcenko conta que uma das imagens
elaboradas por criticos nos anos de 1920 era da “Babel invertida”>* —: imagem que parece dar
conta das heterogeneidades, das diferencas, do moderno e do antigo convivendo lada a lado,
chocando e repelindo-se, abrindo um turbilhdo no seu centro, a0 mesmo tempo em que
marginaliza, exclui, segrega, divide — a grande contradi¢ao da “Babel invertida”: a Sdo Paulo
que se modernizava — lugar que passa a repudiar “tudo o que ¢ artificial e postigo, tudo que

embaraca 0s movimentos ¢ sufoca a natureza [...]” (SEVCENKO, 1992, p. 52) -

153 “Os que podiam se apegar as remanescéncias de uma tradi¢do comunitaria anterior ao seu mergulho no vortex
metropolitano, como era, por exemplo em boa parte, o caso dos anarquistas, resistiam com maior vigor as pressdes
dispersivas e reorientadoras do novo ambiente” (SEVCENKO, 1992, p. 40).
154 “Ela [a metafora da “Babel invertida™] foi inicialmente sugerida pelo influente ide6logo Alberto Torres, carioca
com vistas ao Brasil, ao que parece inspirados nos dilemas postos pelo romance Canad, de Graga Aranha. Mas 0
articulista J. A. Nogueira a repropds nas paginas d’O Estado de S&o Paulo, em termos precipuamente adaptados
as ponderagBes em curso sobre a identidade de S&o Paulo.
[...] O novo mito vem a calhar, em primeiro lugar porque atribui um sentido — claro e promissor ademais — para 0s
magotes de estranhos, balbuciando suas linguas exdrixulas, que se acotovelam impacientes por todos os recantos
de Sao Paulo. A linguagem da reconstrucdo da fabula € por si s6 muito reveladora. Ela pde o ‘velho mundo’ —com
todos os estigmas da degeneréncia, ‘as velhas opressdes, secularmente organizadas’ — contra o ‘novo’, com suas
conotacBes geoldgicas, miraculosas, divinas, misticas, inexordveis: ‘o movimento aluvional dos 4dvenas’, o
‘crescimento prodigioso’, o ‘coragdo do maravilhoso encargo’, ‘a providéncia’, a ‘gloriosa inversdo’, o
‘encantamento das novas arquiteturas’. [...] A velha Europa que divide os homens pelo ¢dio, langando-os uns
contra os outros, destruindo o alto edificio da civilizacdo é a velha Babel rediviva. O mundo novo, representado
por S&o Paulo, onde primeiro o branco se fundia com o indio, depois os descendentes destes se cruzaram com 0s
negros, e agora as novas geragdes se consorciam com os fugitivos da Europa convulsionada, é a nova terra da
promissdo, onde se vao erguer as torres sélidas das ‘novas arquiteturas futuras da sociedade futura’, a Babel
invertida que une e, portanto, leva ao climax a consumagdo da missdo mistica que em sua antecessora frustara”
(SEVCENKO, 1992, p. 37-38).
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concomitantemente perseguiu, prendeu, deportou os excluidos da modernidade — partindo ndo
do “artificial e postico”, mas justamente do que se opunha: ao sufocamento da natureza, da
repressdo dos corpos, culminando na fundagio do DEOPS/SP em 1924%%°,

A S3o Paulo moderna se colocava lado a lado com a Sao Paulo anarquista. “O centro da cidade
recendia a perfume e o frufru das saias comunicava os fluxos das marés femininas indo e vindo,
circunscrevendo o Triangulo numa aura de desejo” (SEVCENKO, 1992, p. 51), mas esse
mesmo centro também acendia o “encontro da policia com os anarquistas” que muitas vezes
saiam tiros (BOSI, 1994, p. 290). “Os corpos sadios, expostos ao frescor dos elementos, faziam
da cidade uma passarela para a desenvoltura gil, transformavam o flerte num torneio itinerante,
veloz, volatil e as conquistas, em troféus temporarios” (SEVCENKO, 1992, p. 51) — passarela
que se transformava em palco para anarquistas — “gente que estava na luta” — que “faziam
barulho por causa das greves” (BOSI, 1994, p. 291-292).

Escrever essas histdrias hoje é perceber as ressurgéncias de discursos e o0 modo de como se
operam no interior da imagem do progresso a exclusdo dessas narrativas — dos intersticios
presentes no encontro do mar com o rio, como falamos na introducdo de nosso trabalho.
“Somente essa retomada reflexiva do passado”, escreve Gagnebin, “pode nos ajudar a ndo
repeti-lo infinitamente, mas a ousar esbocar uma outra historia, a inventar o presente” (2009, p.
57). Falar de anarquismo em pleno século XXI, no agora, € uma possibilidade de refletirmos e
compreendermos o por qué suas memdrias sdo excluidas e revela a “carga de violéncia inerente
a cultura e ao seu processo de transmissdo” que podem “se tornar invisiveis dependendo da
forma como a histéria é escrita” (D’ANGELO, 2019, p. 31). A nogdo de progresso que se
irradiava no imaginario da S&o Paulo — habitada em suas margens por uma classe trabalhadora
politizada e libertaria, como vimos em nosso capitulo | — revela ao nosso presente “[...] o
Messias” que “ndo vem apenas como salvador; ele vem também como o vencedor do

Anticristo” (BENJAMIN, 1994, p. 224). O Anticristo que hoje parece possuir multiplas faces:

155 <A repressdo ao movimento anarquista aconteceu de forma intermitente e por vezes respondia aos momentos
de maior atividade sindical ou aos periodos considerados criticos, como no caso de supostas arquiteturas de
levantes e revolucBes. Durante as trés primeiras décadas do século XX a repressdo politica aconteceu, ora
manifestada pela aprovacéo de leis de criminalizacdo do anarquismo e de expulsdo de estrangeiros, ora através de
procedimentos ilegais e abusivos, como prisGes arbitrarias, dispersdo violenta de manifestacbes e assaltos as
redacOes de periddicos. Porém, em dezembro de 1924, com a criacdo do DOPS, Departamento de Ordem Politica
e Social, estabeleceu-se uma politica especializada e investigativa, voltada para o controle de ‘crimes politicos’ e
‘crimes sociais’, responsavel por uma repressdo sistematica e sistematizada, atendendo a uma necessidade que o
Estado tinha em continuar em marcha rumo a ‘manuten¢do da ordem’ e a uma ‘higienizagao social’, combatendo
os ‘indesejaveis’ como se combate como se combate uma peste que ameaga a ‘satude social’ do pais.
A Delegacia Estadual de Ordem Politica e Social (DEOPS — SP) foi instituida através da Lei Estadual N° 2034 de
30 de dezembro de 1924 [...].
A criacdo de um 6rgdo de seguranca como 0 DEOPS teve como objetivo organizar de maneira mais eficiente um
processo de repressdo, que se encontrava em andamento desde o inicio do século XX (SILVA, 2005, p. 42-43).
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0 atraso do progresso, a crise econémica, a corrupgao, a luta de classes... por isso, apesar da
aparentemente distancia dos cem anos (1919-2019) entre a resisténcia de ontem e de agora,
cabe “ao materialismo historico fixar uma imagem do passado, como ela se apresenta, no
momento do perigo, ao sujeito historico, sem que ela tenha consciéncia disso” (BENJAMIN,
1994, p. 224). Hoje, “a ideologia do progresso”, escreve D’ Angelo (2019, p. 32), “ao estimular
um desenvolvimento predatdrio, cria condi¢bes para que acontecam tragédias como as de
Mariana e Brumadinho”. A lama que devorou a cidade, para D’ Angelo, transforma-se numa
alegoria do “progresso como catastrofe”. Mas também evoco a imagem do rio preso na
barragem — esse rio que ndo pode encontrar o mar, que é privado dos choques, dos encontros:
em nome do progresso, impedimos as pororocas...

“O dom de despertar no passado as centelhas da esperanga ¢ privilégio exclusivo do historiador
convencido de quem também os mortos ndo estardo em seguranca se 0 inimigo vencer. E esse
inimigo ndo tem cessado de vencer” (BENJAMIN, 1994, p. 224-225). E sobre essa premissa
benjaminiana que procuramos fiar a nossa narrativa: langcando luz ao passado, “apropriar-se de
uma reminiscéncia’” cuja resisténcia nos ajude a compreender e (re)inventar o presente.

Nessa ideia de progresso, os discursos politicos organizados e circulados no interior de nossa
cultura reivindica que ha “uma prova inconteste de que o povo, em sua grande maioria, quer
hierarquia, quer respeito, quer ordem e quer progresso. Nos queremos o bem para o Brasil*>®”
—no capitulo | e na presente consideragdes, observamos que € a partir dessa Idgica progressista
gue se segrega, separa e mantém as estruturas das desigualdades sociais. Porém, procuramos
trazer o contraponto a essa cultura do progresso que se formou em seu interior: a consolidacédo
da ideologia libertéaria no centro da classe trabalhadora urbana — na qual destacamos a cidade
de S&o Paulo — promoveu uma cultura preocupada e engajada a construir um lugar de sujeitos
livres e solidarios, sujeitos capazes de reconstruir um mundo a partir da implosdo do antigo (e
atual) sistema de exploracdo, refletindo diretamente na construgdo de espacos “alternativos”
onde essa cultura tomasse o seu devido escopo e se consolidasse na classe marginalizada. Essa
acdo nao é exclusiva do Brasil: é um fenémeno ja vivido na Europa que foi importado para as
nossas terras com as politicas de estimulo a imigracdo. Nas experiéncias europeias do final do
século XIX (contexto de nossa historia), vimos que o anarquismo denunciou as formas de como
0 poder do Estado burgués atua em suas instituicOes e, na luta contra esse poder capilarizado,

no campo da educacdo — lugar mais criticado pelo movimento anarquista — verificamos e

1% “Povo quer hierarquia, respeito, ordem e progresso”, diz Bolsonaro. Disponivel em:

http://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2019-01/povo-quer-hierarquia-respeito-ordem-e-progresso-diz-
bolsonaro. Acesso em: 22 de maio 2019.
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contamos as experiéncias e algumas das ideias, de forma geral, a respeito da educacdo libertaria
que se desdobraram no Brasil.

Quando a ideologia anarquista chega em S&o Paulo, a cultura acrata anteriormente desenvolvida
em seus paises de origem comecam a ganhar espaco revelando uma continuidade do que ja era
praticado. Escolas libertarias sdo fundadas no interior do Estado de Séo Paulo, de Minas Gerais
e da regido Sul. Mas dentro da cidade de S&o Paulo, a experiéncia educacional libertaria que
mais nos deixou rastros e que teve relativo impacto nos bairros operarios foram as Escolas
Modernas n. 1 e n. 2, dirigidas respectivamente por Jodo Penteado e Adelino de Pinho. “A par
dum trabalhador, devemos fazer um pensador”, escreveu Pinho — titulo de nossa pesquisa e do
Capitulo 11l — de maneira a sintetizar a forga e a importancia do pensamento pedagdgico
libertario e suas praticas no interior da classe operaria: pela educacgdo, formar sujeitos livres,
capazes de agir e transformar a sociedade e 0 mundo que vivem; oferecer os mesmos direitos e
condigdes de educacao a(ao) trabalhadora(or) assim como a(ao) filha(o) da classe burguesa. A
educacdo promove a luta de classe e a nocéo de solidariedade, liberdade e igualdade entre os
sujeitos. No capitulo 11, trouxemos a histdria e a memoria das Escolas Modernas — que recebem
esse nome em referéncia ao educador cataldao Francisco Ferrer, que elaborou o conceito de
ensino racionalista (na verdade, como vimos, trata-se mais de uma sintese de praticas e ideias
ja existentes no cerne do pensamento da educacéo libertéaria de seu tempo) colocado em acéao
na Escuela Moderna de Barcelona — que nos mostrou, atraveés dos seus vestigios, a sua
experiéncia dentro da cultura operéaria paulistana — num contexto onde as escolas do Estado mal
ocupavam os bairros afastados e sequer eram numerosas, COmo nos conta o Sr. Amadeu: “As
escolas eram poucas, a maior parte das criancas tinha pouco estudo. Nao podiam ter a educagéo
de hoje” (BOSI, 1994, p. 131) — buscou colocar em prética as ideias de Ferrer e promoveu uma
educacdo que ndo distinguia género, defendia o pensamento racional e cientifico, abria-se a
cidade pelos passeios que promovia com as criancas que, alias, destinava a elas o direito a
infancia — com as brincadeiras e festas na qual elas participavam ativamente — e um lugar de
fala, com a producéo dos jornais escolares onde seus trabalhos eram publicados — apesar de nos
chegar apenas dois numeros (dos trés que circularam) do jornal “O Inicio”: “Orgam dos alunos
da Escola Moderna n. 1”. Mas em 1919 — exatamente ha 100 anos atras — as Escolas foram
fechadas por ordem da Secretaria de Instrucdo Publica — naquela época, sob a lideranca de
Oscar Thompson — num momento onde a onda de repressdo a movimentos sociais comegava a
ser mais sistematizada pelo governo: leis comegavam a ser discutidas e votadas para coibir e

punir anarquistas e que a imprensa oficial cobria e corroborava na constru¢do da imagem da(o)
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anarquista e da(o) trabalhadora(or) como criminosas(os) e terroristas. Curiosamente, hoje a
situacdo ndo e muito diferente: a marginalizacdo, excluséo e tentativa de criminalizagdo dos
movimentos sociais pela politica brasileira e fixada no imaginario da sociedade e que se opera,
dentre as acdes vistas, no desmonte da educacao e da pesquisa — lembra-nos mais uma vez
Benjamin (1994, p. 226) que escreveu: “A tradi¢cdo dos oprimidos nos ensina que ‘o estado de
excegdo’ em que vivemos € na verdade a regra geral”.

O objetivo de nossa pesquisa, inicialmente, era sobre o ensino de artes nas Escolas Modernas
de Sdo Paulo. Porém, durante o processo, quando percebemos o silenciamento — com alguns
lampejos (trabalhos) muito importantes — ao redor da historia das Escolas Modernas, falar sobre
0 ensino de artes delas tornou-se um “segundo” objetivo que se materializou na seguinte
pergunta: até que ponto elas conseguiram propor praticas artisticas que se contrapunham ao
ensino oficial? A RepuUblica trouxe a predominancia e a disputa de duas correntes filosoficas
em suas instituicfes: o positivismo — que bordou em nossa bandeira o lema “Ordem e
Progresso” — e o liberalismo. Essa disputa, porém, ndo trouxe uma mudanca ou ruptura
significativa ao regime anterior. Mas o positivismo — seu laicismo e a defesa do pensamento
cientifico (caracteristica, inclusive, das ideias de Ferrer e traco predominante da cultura acrata
brasileira dessa época) — num Brasil que comegava a tragar seus primeiros passos no capitalismo
industrial, refletiu diretamente na posi¢do que, ao menos, o desenho (ou seja, naquela época,
artes) nas escolas fosse mais tecnicista, pensado para a formacéo da trabalhadora/trabalhador
capaz de adquirir habilidades manuais que tivessem utilidade dentro das industrias. Quanto a
mausica, pouco mudou, continuando a se desenvolver o trabalho de canto (que anos mais tarde
ganharia maior escopo no canto orfednico) e leitura de partituras.

Dos documentos sobreviventes das Escolas Modernas que tomei contato, o que pudemos inferir
é que havia o desenho como parte das disciplinas, mas desconhecemos como ela pode ter sido
trabalhada em sala de aula. Sera que ela seguia 0s mesmos preceitos da educacao formal? Até
que ponto ela conseguia se contrapor? Se levarmos em conta as ideias de Tolstoi sobre suas
aulas de desenho, podemos imaginar que provavelmente havia uma liberdade no trabalho do
seu conteudo..., mas s6 podemos supor — sem afirmar, no entanto, em qual medida a lasnaia
Poliana®®’ foi uma referéncia preponderante para as Escolas Modernas de Sdo Paulo... em

relacdo a musica, se num aspecto ela se aproxima do curriculo oficial ao trabalhar o canto, a

157 Como vimos com maior atenc¢do no Capitulo 111, a lasnaia Poliana, experiéncia pedagogica dirigida por Léon
Tolstoi, foi uma referéncia para outras escolas libertarias. Nao sabemos até que ponto o pensamento de Tolstoi
tenha impactado nas Escolas Modernas de S&o Paulo. No entanto, obras do autor russo e textos sobre a lasnaia
sdo localiz&veis na biblioteca de Jodo Penteado.
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pergunta que fica é: como esse conteudo era trabalhado? Era ensinado teoria musical (conforme
0 programa exigia na época)? Mas podemos levar em conta de que o carater altamente
politizado das letras dos hinos nos indica que havia uma proposta de educacdo musical
engajada, ndo muito distanciada do proselitismo da cultura libertaria em questdo, nem das
questdes sociais e de luta de classe como parte da proposta da formagdo de consciéncia. Por
fim, o teatro aparece como um contraponto ao ensino formal da época nas Escolas Modernas.
No inicio do seculo XX, no que se refere as artes nas escolas formais, era somente considerado
0 desenho, a musica e o trabalho manual na grade curricular, como bem destaca Ana Mae
Barbosa®®. Porém, isso ndo significa que o teatro ndo pudesse estar presente na rotina das
escolas, mesmo que informalmente. No caso das Escolas Modernas, em seus anincios e
propagandas, nao encontramos uma referéncia explicita do teatro como parte do seu curriculo,
aparentemente seguindo a tradicdo formal da época. Porém, nas narrativas referentes as festas
e quermesses promovidas por elas, encontramos representacfes de pegas protagonizadas pelas
criangas — que também recitavam poesias, cantavam hinos... Assim, podemos deduzir, por essas
narrativas, que o teatro nas Escolas Modernas estava presente e se desenvolvia, provavelmente,
seguindo as praticas teatrais ja estabelecidas no circulo libertario dos bairros e que circulava no
interior dos sindicatos e associa¢des, cuja atua¢do contava com a propria classe operaria, que
formavam grupos de teatros amadores; nas Escolas, as criangas representavam dramas e
comédias, ao que parece, politizados e que, muito provavelmente, essas mesmas pecas podem
ter sido escritas pelas(os) proprias(os) professoras(es)... Novamente recorro ao trecho final de
“O Conto da Aia”, na qual o “historiador distopico”, ao se referir ao documento como “mudo”,
utiliza-se do mito de Orfeu — assim como Sevcenko utilizou-se para falar dessa Sdo Paulo do
final de 1910 — numa tentativa de representar pela imagem mitica como ndo podemos exigir
do documento uma resposta, uma conclusdo, uma defini¢do. “Podemos fazer Euridice surgir
dos mortos” — escreve 0 personagem — “mas nao podemos obriga-la a responder; e quando nos
viramos para olhar para ela, n6s a entrevemos de relance por apenas um momento, antes que
escape de nosso alcance e nos abandone” (ATWOOD, 2017, p. 366). Nossa Euridice tem a
forma das nuvens: sem contorno... dela, s6 podemos imaginar...

Em resumo, a constituicdo de uma cultura anarquista — refletindo diretamente na educagéo —

dissidente a cultura burguesa, revela o gesto de uma S&o Paulo que € capaz de se levantar contra

158 «E preciso esclarecer, antes de tudo, que o ensino de Arte na escola secundaria e primaria se resumia ao ensino
do Desenho” (BARBOSA, 2012, p. 33). Ja em relagdo ao trabalho manual — na verdade designada por cursos de
artifices — elas apareceram nos liceus de artes e oficios que “com pequenas variaveis do modelo do Liceu de
Bethencourt da Silva” tinham por objetivo “ndo s6 formar o artifice para a industria, equivalente aos designers de
hoje, mas também os artistas que provinham da classe operaria” (BARBOSA, 2015, p. 43).
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0 peso que tenta nos fazer curvar no obscurantismo de hoje. Retomo a fala de Gagnebin para
justificar a importancia de se trazer as narrativas sobre anarquismo, educacdo libertaria, Escolas
Modernas e cultura anarquista para os dias de hoje: sua reflexdo nos ajuda a “ousar esbocar
uma outra historia, a inventar o presente!®®”; trata-se de narrativas que pretendem ser um
levante. O que é um levante? “Um levante ndo ¢ algo individual”, responde Judith Butler.
“Quem faz um levante o faz em conjunto ¢ ao constatar um sofrimento inaceitavel” (2017, p.
23).
Finalizo este trabalho, mas ndo o fecho: toda sua historia ainda € composta de lacunas e
interrogacdes. Essas rachaduras — inerentes a escrita da histdria, que sempre se abre aos hiatos
— foi parte do meu processo de pesquisa: visitar 0s acervos que guardam os documentos e
vestigios das Escolas Modernas foi defrontar-se com o desmonte desses lugares de memdria
por falta de investimento publico, como as(os) funcionarias(os) sempre deixavam claro em seus
discursos — sintoma, talvez, do apagamento historico promovido pelo aparelho do Estado, como
falei incialmente. Estar diante desses documentos era como estar diante de “sobreviventes”:
testemunhas do que ainda elas nos conseguem dizer dessa memaria recente e que resta a nds
imaginar. Mas, mais do que somente 0 sucateamento dos acervos, a marca maior foram as
auséncias: boa parte dos documentos ndo chegaram a nés. No capitulo Il, chamei a aten¢do para
o fato de que boa parte do que resta das Escolas Modernas é parte da acdo de Jodo Penteado em
preservar seus documentos — inclusive, 0 que mais encontramos sdo documentos da Escola
Moderna n. 1, na qual ele era diretor. No capitulo | e Il, também destaquei que a imprensa
libertaria se preocupava em registrar suas acOes e ideias como parte de registro e memoria,
ultrapassando a finalidade da propaganda. Hoje, diante desses acervos, percebi que essas
praticas que foram sendo transmitidas — ainda que nos silenciosos corredores dos acervos —
estdo mais uma vez sendo ameacadas. Mas, como nos lembra Didi-Huberman,
nunca poderemos dizer: ndo ha nada para ver, ndo ha nada mais para ver. Para saber
desconfiar do que vemos, devemos saber mais, ver, apesar de tudo. Apesar da
destruicdo, da supressdo de todas as coisas. Convém saber olhar como um arquedlogo.
E é através de um olhar desse tipo — de uma interrogacédo desse tipo — que vemos que

as coisas comecam a nos olhar a partir dos seus espacos soterrados e tempos
eshoroados (2017, p. 61).

Nossa responsabilidade é compreender os intersticios presente na histéria oficial, tentar
compreender o porqué conseguimos contar melhor algumas historias, outras ndo, olhar para

esses documentos que nos testemunham histdrias e memarias e passar adiante o que elas tem a

159 GAGNEBIN, 2009, p. 57. Mesma frase citada na p.157 das Consideracdes.
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nos dizer. Trata-se de um gesto de levante em tempos obscuros. “E um tempo em que ‘os
conselheiros pérfidos’ estdo em plena gloriosa luminosa”, nos escreve Didi-Huberman,
“enquanto os resistentes de todos os tipos, ativos ou ‘passivos’, se transformam em vaga-lumes
fugidios tentando se fazer discretos quanto possivel, continuando ao mesmo tempo a emitir seus
sinais” (2011, p. 17). Tudo o que procurei transmitir aqui foram esses sinais fugidios que ainda
se abrem hoje como sinais potentes em busca de novas leituras, olhares, narrativas... para que

suas luminosidades nao se extingam por completo.
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Neste ato, e para todos os fins em direito admitidos, autorizo expressamente, em carater
definitivo e gratuito, a utilizagdo da imagem dos documentos do Acervo Jodo Penteado,
constantes no Centro de Memdria da Educag¢do da Faculdade de Educagdo da USP,
como parte da dissertacdo de mestrado “A par dum trabalhador, devemos fazer um
pensador: a cultura anarquista paulistana nas praticas artisticas e pedagodgicas das
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Escola Moderna, doc. 50, AJP/AP/ com. jur. cx. 2
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académicas, desde que corretamente referenciadas como imagens de fontes
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