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(KUSHNER, 2006 apud CORBY, 2010, p.29, traducao nossa)



RESUMO

Um dos objetivos da traducdo sempre foi permitir o acesso a textos que ndo foram escritos na
lingua materna de uma comunidade receptora, sendo essencial na criacdo de uma diversidade
cultural. Com isso em mente, o objetivo deste trabalho é apresentar a traducéo literaria para o
portugués das cenas iniciais de “Millennium Approaches”, primeira parte da premiada peca
Angels in America, de Tony Kushner, que estreou em maio de 1991 e é considerada o trabalho
mais relevante do autor. Tal traducdo foi obtida com base em principios daarea de Teorias da
Traducdo, assim como, especificamente, da Traducdo de Teatro, levando sempre em conta a
dinamicidade da relacdo texto/palco presente nesse género literario, assim como suas
caracteristicas. Ademais, busca-se realizar um levantamento dos temas presentes na peca,
desenvolvendo sobre eles um breve comentério e apontando possiveis chaves de analise para
trabalhos futuros.

Palavras-chave: Traducdo. Traducéo de teatro. Teatro norte-americano. Tony Kushner.



ABSTRACT

One of the objectives of translation has always been to allow people access to texts that have
not been writtenin the native language of a target community, being essential toachieve cultural
diversity. With this in mind, this work aims to present the literary translation to Portuguese of
the initial scenes in “Millennium Approaches”, the first part of the award -winning play Angels
in America, by Tony Kushner, which premiered in May 1991 and is considered to be the most
important work of this author. The translation was obtained based on principles from the
Translation Studies area, and, specifically, from the Theatre Translation area, always taking
into account the dynamism of the relationship between playtext and stage that is intrinsic to this
literary genre, as well as its characteristics. Furthermore, this work aims to survey the themes
of the play, developing brief comments on them and pointing out possible key analysis points
for future works.

Keywords: Translation. Theatre translation. North-American theatre. Tony Kushner.
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1.  INTRODUCAO

Nos dias atuais, é impossivel conceber um mundo que nao seja globalizado. O advento
dos meios de comunicacdo de massa e, posteriormente, da internet, tornou cada vez mais facil
0 acesso a diversos contelldos e permitiu que pessoas e culturas se conectassem de maneira
nunca antes vista. Nesse contexto, a difusdo de produgdes culturais norte-americanas aumentou
significativamente no Brasil, gerando uma demanda por traducdes para o portugués. Entretanto,
enguanto obras contemporaneas de prosa e poesia sdo hoje amplamente traduzidas, 0 mesmo
ndo ocorre com as de dramaturgia.

Isso configura um problema, pois a traducgdo é muito mais do que uma simples operacao
linguistica. Para além de sua funcdo pratica, ela € essencial para que se tenha um mundo
multicultural, uma vez que “[...] as linguas s3o inseparaveis da diversidade cultural, essa
diversidade vital que a ONU, por meio da Unesco, pretendedefender]...]” (OUSTINOFF, 2015,
p.10). Desse modo, fica claro que nenhum género pode ser desconsiderado, se 0 que se busca é
o desenvolvimento de um panorama cultural amplo e completo.

A partir disso, o presente trabalho visa apresentar ao leitor a dramaturgia de Tony
Kushner através da tradugdo de “Millennium Approaches”, primeira parte da peca Angels in
America, e de um levantamento dos temas nela abordados. A escolha desse texto se justifica,
principalmente, por dois motivos, indicativos da qualidade do autor e sua obra. Primeiro, a
relevancia de Kushner no cenario do teatro norte-americano contemporaneo, tendo sido
considerado por diversos criticos como 0 mais importante dramaturgo no pais desde Arthur
Miller. Segundo, pela aclamacdo de critica e publico recebida pela peca em questdo desde sua
estreia em maio de 1991, tendo conquistado, inclusive, os prémios Pulitzer de Teatro e Tony de
Melhor Peca.

Assim, a primeira parte do trabalho serd destinadaa uma sucinta exposi¢do acerca do
autor e da obra escolhida, comentando suas tendéncias. Em seguida, serdo discutidos os
principios e técnicas da area de Teorias da Traducdo que guiaram a execuc¢do da traducdo da
peca, assim como as especificidades de se traduzir um texto teatral. A terceira parte trard a
traducdo das cenas iniciais de Angels in America, obtida ao longo dos dois anos de
desenvolvimento deste trabalho. Por fim, sera realizado um levantamento das questdes e temas
centrais da peca, tecendo um breve comentario sobre cada um com o objetivo de apontar

possiveis chaves de andlise para trabalhos futuros.
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2. O AUTORE A OBRA
2.1.  Tony Kushner

O dramaturgo e roteirista Tony Kushner nasceu na cidadede Nova York, em 1956, filho
de Sylvia e William Kushner, ambos musicos judeus!. Pouco tempo depois de seu nascimento,
sua familia se mudou para Lake Charles, no estado de Louisiana, onde, ainda durante os anos
de escola, se engajou no debate politico.

Aos dezoito anos, em 1974, voltou a sua cidade natal para se tornar aluno de graduacéo
na Columbia University, onde se formou quatro anos depois, conquistando um diploma em
Estudos Medievais. Em seguida, entrou no programa de pos-graduacéo daNew Y ork University
em busca dotitulo de Mestre em Direcéo. L4, Kushner foi orientado por Carl Weber, respeitado
estudioso e diretor que havia sido assistente de Bertolt Brecht, um contato que definitivamente
viria a deixar marcas em sua dramaturgia. Nessa época, escreveu alguns de seus primeiros
trabalhos como The Age of Assassins (1982), La Fin de la Baleine: An Opera for the Apocalypse
(1983) e The Heavenly Theatre (1984), além de, durante seus periodos de ferias, dirigir algumas
pecas autorais e outras de Shakespeare, como Sonho de uma noite de verdo e A Tempestade.

Depois de obter seu titulo em 1984, Kushner assumiu a posicao de diretor no Repertory
Theatre of St. Louis e no New York Theatre. Aindanos anos 80, lancou Yes, Yes, No, No: The
Solace-of-Solstice, Apogee/Perigee, Bestial/Celestial Holiday Show (1985), Stella (1987), uma
adaptacéo da peca homonima de Goethe, e seu primeiro trabalho de maior reconhecimento, A
Bright Room Called Day (1987), que estreou em Sédo Francisco e, em 1990, foi produzida pelo
New York Shakespeare Festival.

No ano de 1990, o autor recebeu uma comissdo para escrever Angels in America para 0
Eureka Theatre em Sao Francisco, cidade na qual a primeira parte, “Millennium Approaches”
estreou em 1991. Um ano depois, a segunda parte, “Perestroika”, estreou em Los Angeles,
aumentando o sucesso ja atingido anteriormente pela peca. Em 1993, com sua estreia na
Broadway, Kushner recebeu diversos prémios, incluindo o Pulitzer de Teatro, o Tony de Melhor

Peca e 0 Drama Desk também da mesma categoria.

1BORRECCA, A. Tony Kushner. In: GAINOR, J. E. et al. The Norton Anthology of Drama: Volume Two.
Nova York: W. W. Norton, 2014.p.1459-1463. De maneira geral, as informac¢6es desta se¢cdo foram obtidasa
partir desta e outrasfontes, especialmente de sites disponiveis na internet, uma vez que nao ha disponivel uma
biografia compreensiva do autor. As paginasconsultadas foram, principalmente
<https://www.barclayagency.com/speakers/tony-kushner/>e <https://en.wikipedia.org/wiki/Tony_Kushner>,
Acesso em: 11 de outubrode 2019.
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Seguindo o sucesso de Angels in America, o dramaturgo assumidamente homossexual
se tornou um dos artistas e ativistas gays mais conhecidos dos anos 90 e comeco dosanos 2000,
se ocupando de uma serie de pecas e adaptacdes. Dentre elas, pode-se destacar Slavs! Thinking
About the Longstanding Problems of Virtue and Happiness (1994), composta por cenas que
originalmente faziam parte de Angels; Henry Box Brown, or The Mirror of Slavery (1998), que
retrata a historia de um escravo que envia a si mesmo por correio em 1848 para poder ser livre;
Homebody/Kabul (2001), sobre o periodo do governo opressivo do Taliba no Afeganistdo;
Caroline, or Change (2002), um musical; e The Intelligent Homosexual’s Guide to Capitalism
and Socialism with a Key to the Scriptures (2009), Gltima peca completa que estreou, que versa
sobre uma familia lidando com o desejo suicida do patriarca.

Em 2003, teve Angels in America adaptadapara a televisdo, na forma de uma minissérie
para a qual escreveu o roteiro, produzida pelo canal HBO e dirigida por Mark Harris. Alguns
anos depois, envolveu-se com a industria cinematogréafica, tendo sido coautor do roteiro do
filme Munique (2005), de Steven Spielberg. Trabalhou também no script do filme Lincoln
(2012), de mesmo diretor, pelo qual ganhou uma série de prémios e chegou a ser indicado ao
Globo de Ouro e ao Oscar de Melhor Roteiro Adaptado. Quatro anos depois, participou da
adaptacéo da peca Fences (1985), de August Wilson, para o cinema, apesar de ndo ter sido
creditado no filme. Em 2018 foi anunciado que ele trabalharia mais uma vez com Spielberg, na
adaptacdo do musical West Side Story (1957) para o cinema.

Além disso, a obra de Kushner inclui ainda Operas, livros, poesias, contos e ensaios,
além de inimeras adaptacdes e tradugdes de pecas de dramaturgos estrangeiros, 0 que o torna,
como se pode observar, um escritor extremamente prolifico. De maneira geral, seus trabalhos
parecem nao hesitar ao abordar os mais complicados temas contemporaneos: da AIDS a volta
do conservadorismo, do capitalismo ao racismo. Assim, em suas pegas, que sempre apresentam

um forte tom politico,

[...] Kushner rejeita a ideologia em favor do que ele chama de “uma verdade
dialeticamente moldada”, que deve ser “escandalosamente engragada” e
“absolutamente agonizante”, e deve nos “mover para frente”. Ele d4 voz a
personagens que se tornaram impotentes pela forca das circunstancias — uma drag
queen morrendo de AIDS, uma empregada sem instrucdo do sul [dos Estados Unidos],
afegdoscontemporaneos— e sua tentativa de ver todos os lados de seus dilemas tem
uma astuta subversividade. Ele forga a plateia a se identificar com os marginalizados
—um ato de imagina¢do humanizador.2 (LAHR, 2005, p.42, tradugdo nossa)

2 «[...] Kushner rejects ideology in favorof whathe calls “a dialectically shaped truth,” which mustbe
“outrageously funny” and “absolutely agonizing,” and must “move us forward.” He gives voice to characters
who have been rendered powerless by the forces of circumstance —a drag queen dying of AIDS, an uneducated
Southern maid, contemporary Afghans—and his attempt to see all sides of their predicamenthasa sly
subversiveness. He forces the audience to identify with the marginalized — a humanizing act of imagination.”
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2.2. Angelsin America

Angels in America é uma peca de teatro norte-americano contemporaneo composta por
duas partes distintas que, de acordo com seu autor, podem ser representadas como unidades
independentes. Conforme ja& mencionado, a primeira parte, “Millennium Approaches”, foi
representada em seus trés atos pela primeira vez em 1991 e chegou a Broadway dois anos
depois, recebendo aclamacdo de critica e publico. A segunda, “Perestroika”, estreou em 1992,
sendo igualmente bem-sucedida, e tendo em sua estrutura cinco atos e um epilogo.

A peca se passa nos ultimos anos da décadade 80, na cidade de Nova York, durante o
segundo mandato do entdo presidente Ronald Reagan. Pautada no slogan “Make America Great
Again”, a época retratada foi marcada por diversos aspectos: o crescimento da direita
conservadora norte-americana; a voltaa um regime neoliberal em oposi¢do ao comunismo da
Unido Soviética proximo ao fim da Guerra Fria; as politicas econdmicas que geraram
crescimento e aumento dadivida publica; e a crise da AIDS, em relacdo a qual o governo foi,
durante anos, omisso. Com isso, e em razdo da crenca de que 0s homossexuais eram, sozinhos,
0s responsaveis pela transmissao do virus, foi gerada uma onda de hostilidade e homofobia que
impactou profundamente realidade da comunidade LGBT.

Nesse contexto, 0 enredo gira em torno de sete personagens principais, cujas vidas se
cruzam: Louis, Prior, Joe, Harper, Roy, Belize e Hannah. Louis € um jovem judeu que trabalha
no tribunal redigindo documentos e cujo namorado, Prior, uma drag queen, descobre no inicio
dapeca que tem AIDS. A partir desse momento, o casal entra em crise, até chegar ao ponto em
que Louis abandona Prior, assustado com a possibilidade de morte e sofrimento. Em outro
nucleo, Joe e Harper, um casal de mérmons, passa por seus proprios problemas conjugais: ele
luta com a homossexualidade que tenta esconder; ela, com problemas psicol6gicos e um vicio
em remédios controlados (especialmente Valium). Roy, por sua vez, ¢ um implacavel advogado
judeu, mentor de Joe, que ndo mede esforcos para garantir os resultados que busca, mesmo que
para tal tenha que se valer de métodos e estratégias ilegais. Baseado em Roy Cohn, advogado
famoso por sua participagdo na era do macarthismo, ele é um homossexual enrustido, portador
do virus da AIDS, que se nega a aceitar o diagndstico. Belize, ex-drag queen, é um enfermeiro
negro, melhor amigo e ex-namorado de Prior, que exerce o papel de amparo diante da doenga
do amigo. Por fim, Hannah é a mae mérmon de Joe que, ao descobrir em um telefonema que o
filho é gay e pretende colocar em risco seu casamento com Harper, muda-se de Utah para Nova

York para tentar ajudar.
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Para colocar a historia recente em movimento e desenvolver essas linhas de enredo que

se cruzam por uma sucessao de casualidades, Kushner

[..] realiza uma vivéncia estética de uma experiéncia catastréfica, enquanto converte
0s cacose asruinasda hist6ria recente em teatro. O resultado desse empreendimento
€ uma gramatica provocadora, que encoraja a experimentagdo com a linguagem e a
forma e desafia as convengdes do drama tradicional. E uma gramatica, ainda, que
ambiciona instaurar mudancas, que insiste na criacdo de uma relagdo dialética entre a
arte e a politica e enfatiza a narratividade da acdo em detrimento de um registro
pretensamente fiel da realidade.” (MUNDIM, 2009,p.170)

E possivel afirmar, portanto, que na estruturacio de sua peca repleta de cenas divididas,
falas que se intercalam e se confundem, e um forte elemento fantastico, Kushner “[...] empregou
0 modo e a forma épicos e foi profundamente influenciado pelo uso de multiplos pontos de
perspectiva e uma visdo dialética da historia.”® (MUNOZ, 2006, p.3, traduco nossa). Através
dessa estratégia, obtém-se uma peca que explora uma multiplicidade de temas como identidade,
orientacdo sexual, politica, AIDS, religido e conservadorismo em uma dramaturgia polivalente

que

Indo do amplamente politico ao intensamente pessoal e espiritual [...] equilibra cenas
intimamente trabalhadas com uma estrutura épica abrangente, misturando realismo
psicoldgico com cenas de sonho ndo-realistas e um espetaculo altamente teatral. Ao
entrelacar esses estilos e estruturas, a pegca também intercala enredos
cinematicamente, assim encorajando a plateia a ver a vida de cada personagem em
relacdo a sociedade e a entender que tais assuntos supostamente “pessoais” como sexo
e amorsdo inerentemente politicos.* (BORRECCA, 2014,p.1461,traducdo nossa)

3 «[...] the playwright employed the Brechtian epic mode and form and became greatly influenced by the use of
multiple points of perspective and a dialectical vision of history.”

4 “Ranging from the broadly political to the intensely personaland spiritual, the play balances intimately crafted
scenes with an overarching epic structure, blending psychological realism together with nonrealistic dream
scenes and heightened theatricalspectacle. While interweaving these styles and structures, the play also intercuts
story lines cinematically, thereby encouraging the audience to see the life of each characterin relation to society
and to understand that such supposedly “personal” mattersassex and love are inherently political.”
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3. FUNDAMENTACAO TEORICA

3.1. Teorias da Traducéao

Em seu artigo “On linguistic aspects of translation”, crucial para as nog¢des aqui
discutidas, Roman Jakobson (1966, p.33) aponta trés diferentestipos detraducdo: a intralingual,
a interlingual e a intersemidtica. A primeira consiste no uso de sindnimos, palavras e outros
recursos para reformular (“reword”, em inglés) um enunciado, ou seja, em uma interpretacao
de signos por outros dentro da mesma lingua. E o que acontece, por exemplo, quando um
pensamento € verbalizado ou quando se parafraseia uma frase. Na segunda, que se costuma
chamar de traducdo propriamente dita, ocorre a interpretacao e a passagem de um enunciado de
uma lingua de partida (LP) ou lingua-fonte (LF) (“source language™) para outra, chamada
lingua de chegada (LC), lingua-alvo (LA) ou lingua-meta (LM) (“target language™). E a
modalidade mais comumente associada a palavra traducao, sendo aquela que ocorre quando se
reescreve, em portugués, um texto originalmente composto em inglés, por exemplo. Por fim, a
traducdo intersemiotica, ou transmutacéo, seria o processo pelo qual expressdes de um sistema
semiotico sdo transmutadas em outro. Um exemplo dessa pratica poderia ser a transformacao
de um romance em filme ou entdo a descri¢cdo de uma imagem em palavras.

A esses trés tipos definidos por Jakobson, pode-se ainda acrescentar um — a
sociolinguistica. De acordo com Paulo Ronai (2012, p.20), ela ocorre “[...] quando, através das
formulas usadas por nosso interlocutor em obediéncia a convencges sociais, tentamos descobrir
0 seu pensamento verdadeiro”. Como exemplo, o autor traz a situacdo em que, por
conhecimento de mundo e da cultura brasileira, um interlocutor interpreta a frase “Esta dificil”
por “ndo” como resposta a uma pretensio dentro de uma reparti¢io. E, portanto, uma ideia
intimamente ligada a conceitos de pragmatica, uma vez que lida com aspectos que estdo fora
do ambito semantico da comunicacao.

Como no presente trabalho foi proposta a traducdo interlingual de um texto, as
consideracOes que se seguem dizem respeito unicamente a essa modalidade especifica.

Historicamente, pode-se dizer que a atividade de traducdo é quase tdo antiga quanto a
propria historia da humanidade. Do latim “transducere”, a palavra “traduzir” significa,
etimologicamente, “conduzir”, “levar para o outro lado”, uma simples definicdo que engendra
um dos objetivos basicos datraducdo: permitir o acesso de um povo a cultura e aos saberes de
um outro com quem ndo divide a lingua. Com efeito, da Antiguidade Cléassica a

contemporaneidade,

O fato équendohdpovo tdo isolado e tdoauto-suficiente que possa dispensar o acervo
de conhecimentos de experiéncias e conhecimentos de outros povos, e o intercimbio
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de tais conhecimentossé é possivel pela via da tradugdo: pois mesmo quando Ié um
texto estrangeiro, o leitor est4 afinal, traduzindo, de certa maneira. (CAMPOS, 1988,
p-8)

Essa afirmacéo coloca a traducéo numa posicéo de destaque, uma vez que ela se torna
“um instrumento indispensavel para a universalidade da cultura” (CAMPOS, 1988, p.9). A luz
dessa ideia, torna-se necessario pensar e formalizar os principios da traducdo, suas
possibilidades, tendéncias e técnicas. Disso, resultam os estudos que compdem hoje o campo
das Teorias da Traducdo (ou tradutologia), e que estdo sendo explorados neste subcapitulo.

Dentro do recorte da traducgdo interlingual, Geir Campos (1988) aponta as possiveis
opcdes que se apresentam a um tradutor quando este decide iniciar seu trabalho. Segundo o
autor, uma tradugdo pode ser integral, quando ocorre a passagem completa do texto da lingua
fonte para a alvo, ou parcial, quando se deixa de traduzir certas partes do texto original,
deixando-os na lingua fonte. De uma maneira ou de outra, pode ser direta, quando é feita a
partir do texto em sua lingua original, ou indireta, quando € realizada por intermédio de uma
outra traducdo. Além disso, diz-se que uma traducdo € livre quando ela se pretende
razoavelmente independente do texto original, aproximando-se de uma adaptacéo, enquanto
uma traducado literal seria aquela que é feita visando uma fidelidade a forma e ao contetdo.

A concepcdo de traducdo literal, entretanto, varia & medida que o0 mesmo acontece com
a nocdo de fidelidade ao texto, fulcral para o trabalho do tradutor. Embora ao longo dos anos
tenha havido um movimento pendular na valorizagéo de textos traduzidos de maneira mais ou
menos colada ao original — resultando, por exemplo, nas belas infiéis do Renascimento — h4,
hoje, o entendimento basico de que a fidelidade é imprescindivel para se obter uma boa
traducdo. Entretanto, definir esse principio se mostra uma tarefa que esta longe de ser facil, uma
vez que ela “[...] varia segundo a época, o horizonte de expectativa — em suma, em funcdo de
critérios culturais complexos que ¢ preciso serem levados em conta [...]” (OUSTINOFF, 2015,
p.93-94).

Para 0 senso comum, uma producdo fiel seria apenas aquela resultante de uma traducéo
“palavra por palavra”, ou seja, uma na qual cada palavra na lingua-fonte é substituida por uma
equivalente nalingua-alvo. Porém, basta uma breve reflex&o para se chegar a concluséo de que
tal empreitada é quase sempre impossivel. Por exemplo, hd muito ja se entende que as palavras
por si s6 ndo possuem um significado a elas inerente, sendo comum uma mesma palavra ter
diferentes acepcgdes a depender do contexto. Além disso, dificilmente havera entre duas linguas

uma simetria perfeita, de modo que “[...] a nocédo de fidelidade implica talvez menos aderéncia
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as palavras dalingua-fonte do que obediéncia aos usos e as estruturas da lingua-alvo.” (RONAI,
2012, p.22).

Outro aspecto a ser levado em conta nessa discussdo é o fato de que € apenas na uniao
de palavras, produzidas em um contexto especifico, com finalidade e publico-alvo
determinados, que um enunciado ganha sentido. Por isso, o que o tradutor faz ndo é traduzir a
letra propriamente dita, mas textos em sua totalidade, levando em conta todos os fatores
extralinguisticos que surgem em sua composicao.

Para isso, € necessario que ele produza, antes de tudo, uma interpretacdo do texto a ser
traduzido, motivo pelo qual a tradugdo pode ser pensada como “[...] um ato hermenéutico por
exceléncia, de penetragdo no significado e de explicitagdo dele em outro meio linguistico [...]”
(PAES, 1990, p.39). De fato, sem compreender completamente um enunciado fonte, sendo
capaz de reformula-lo na propria lingua-fonte, como sugere Oustinoff (2015), torna-se
virtualmente impossivel conseguir um resultado adequado. Indo além do mero movimento de

verter palavras, traduzir significa, entéo,

entender o sistema interno de uma lingua, a estrutura de um texto dado nessa lingua e
construir um duplo do sistema textual que, submetido a uma certa discri¢ao, possa
produzir efeitos analogos no leitor, tanto no plano semantico e sintatico, quanto no
plano estilistico, métrico, fono-simbdlico, e quanto aos efeitos passionais para 0s
quaistendia o texto fonte. (ECO, 2007, p.17) (grifos do autor)

Importante comentar neste ponto que essa ideia de que o “duplo do sistema textual” s6
podeassim ser considerado com certa discricdo esta diretamente ligada ao principio de que cada
lingua pressupde uma visdo de mundo especifica. Como cadaidioma é também um recorte da
realidade, e é produto de uma cultura Unica, seria entdo impossivel pensar que um texto
traduzido pudesse gerar exatamente os mesmos efeitos que o original. E o que expde Paes
(1990, p.69) quando, lucidamente, afirma que

Pelo menosdesde Humboldt, sabe-se que cadaidioma consubstancia uma experiéncia
diferencial do mundo; é um recorte da realidade diverso, na sua especificidade, dos
demais recortes operados pelos outros idiomas. Isto ndo quer dizer sejam acessiveis
apenas aos seus respectivos falantes tais visdes de mundo diferentemente expressas
por cada idioma em nivel tanto Iéxico quanto morfolégico e sintatico. A tradugdo
alcanca trazé-lasem parte até o entendimento de falantesde outro idioma por via de
uma operacao antesde caratertranspositivo que redutor.

Consequentemente, ocorre no processo da traducdo o fenémeno chamado de refragédo
linguistica, uma espécie de desvio comum quando se transita por substancias de diferentes
densidades. O resultado do esforco tradutorio € entdo a reconstrucdo nao do mesmo idioleto da
lingua-fonte, mas sim, de outro, “[...] equivalente dele ¢ congenial da lingua-meta.” (PAES,
1990, p.48).
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Nessa empreitada de produzir no leitor efeitos andlogos ao do texto original, o tradutor
tem de enfrentar uma série de empecilhos. Sdo o que Paulo Roénai (2012) destaca como as
“armadilhas datradugdo”, ou seja, polissemias, homoénimos, pardnimos, sinénimos, hol6frases
e metéforas. Para lidar com elas, frequentemente deixa-se o campo da traducéo literal para
entrar no da chamada obliqua, recorrendo a procedimentos como transposi¢des, modulacoes,
equivaléncias e adaptacoes.

As transposicdes consistem na substituicdo de uma parte do discurso por outra. Quando
a mudanca ocorre no nivel do sentido, para se adequar a realidade da lingua-alvo, tém-se
modulacdes. As equivaléncias ocorrem quando se encontra na lingua-alvo provérbios e
expressOes idiomaticas correspondentes aqueles encontrados no texto fonte. E, por fim, recorre-
se as adaptacOes quando, diante de uma expressdo no original que inexiste na lingua-alvo, é
preciso criar uma situacdo para que se chegue ao mesmo efeito.

Geir Campos (1988) destaca ainda outros quatro procedimentos, tidos como
complementares: a amplificacdo, correspondente ao aumento da extensdo do texto; a
explicitacdo, que déclareza a umtrecho mais obscuro no original; a omisséo, na qual se suprime
um elemento do texto original; e a compensagdo, empregada quando, ao perceber um aspecto
especifico que ndo pode ser reproduzido pelos meios convencionais, o tradutor procura
compensa-lo de outro modo.

Voltando a ideia de fidelidade, ao levar em conta todas essas técnicas que podem, e
tantas vezes, precisam ser utilizadas para que ocorra a traducdo, percebe-se que traduzir
envolve, inevitavelmente, perdas e ganhos. O mais dificil se torna saber, precisamente, até que
ponto se pode abrir mao de certos aspectos para se atingir o objetivo final. Dai surge a ideia de

que

atraducdoseapoia emalguns processos de negociacao, sendo a negociacdo, justamente,
um processo com base no qual se renuncia a alguma coisa para obter outra — e no fim
as partes em jogo deveriam experimentar uma sensacdo de razodvel e reciproca
satisfacdo a luzdo aureo principio de quendo se pode ter tudo. (ECO, 2007, p.19)

Como consequéncia, pode-se concluir que “[...] ndo ha e nao pode haver uma fidelidade
absoluta e inconteste.” (BRITTO, 2012, p.36). Uma afirmacdo de tal peso, aponta
assertivamente a necessidade de se modalizar essa no¢do como propria maneira de sustentar a
atividade da traducdo. Saindo de uma definicdo simplista, esse conceito passa a representar,

portanto,

[...] a tendéncia a acreditar que a traducao é sempre possivel se o texto fonte foi
interpretado com apaixonada cumplicidade, é o empenho em identificar aquilo que,
paranés, é o sentido profundo do texto e é a capacidade de negociara cada instante a
solugdo que nos parece maisjusta. (ECO, 2007, p.425)
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O tradutor responsavel €, nessa concepcdo, ndo aquele capaz de reproduzir
absolutamente todas as palavras e aspectos do texto original na lingua-alvo. E, sim, aquele que
produz uma interpretacdo plausivel dotexto, aprofundando-se em seus significados, e consegue
“[...] com os recursos que dispde e com as limitagdes a que ndo pode escapar, produz[ir] um
texto que corresponda de modo razoavel ao texto original.” (BRITTO, 2012, p.36).

Para encerrar essa breve exposicdo sobre os principios da traducédo, vale pensar ainda
nas consequéncias de se adotar uma posicao tradutoria pré-alvo ou pro-fonte, uma vez que essa
escolha afetatodo o resto dos procedimentos que serdo utilizados.

Ao optar por se produzir uma traducao pro-alvo (também referida como domesticadora
ou naturalizadora), o que se prope fazer € levar o texto fonteao contexto linguistico dacultura-
alvo. Isto implicaria “[...] adapta-la a0 méximo aos costumes do novo meio, retirar-lhe as
caracteristicas exaticas, fazer esquecer que reflete uma realidade longinqua, essencialmente
diversa.” (RONALI, 2012, p.24) de modoa fazer parecer que ela havia sido escrita originalmente
na lingua-alvo. O resultado seria 0 apagamento da relacdo entre as duas linguas-culturas em
presenca (OUSTINOFF, 2015, p.54-55), sobrepondo a lingua nacional & estrangeira.

Jaao assumir uma orientacao pro-fonte (ou estrangeirizadora/identificadora), o processo
seria diametralmente oposto. O objetivo principal seria levar o leitor a cultura do texto fonte,
sendo necessario “[...] manter cuidadosamente o que essa tem de estranho, de genuino, e
acentuar a cada instante sua origem alienigena. [...]” (RONAI, 2012, p.24). A consequéncia
imediata seria o autor correr o risco de distorcer o texto por um uso exagerado de decalques, ou
seja, de estruturas da lingua-fonte na lingua-alvo.

Essas duas posturas correspondem aos dois extremos do continuum de posices
tradutorias que se pode tomar. De acordo com Britto (2012), o que um tradutor faz diante das
possibilidades, é adotar uma posicéo intermediaria entre os dois polos mencionados, decidindo
caso a caso o grau de estrangeirizacdo ou domesticacdo adequadoa partir dos fatores relevantes.
Afinal, “[...] ndo ha critérios definitivos que aconselhem a adog¢do, em todo e qualquer caso, de
uma estratégia estrangeirizante ou domesticadora” (BRITTO, 2012, p.64).

De maneira semelhante, José Paulo Paes (1990, p.106) também tende a uma posicao

conciliadora dos dois opostos, afirmando ser

Louvavel[..] a traducdo que, sem desfigurar por impericias as normas correntes da
vernaculidade, deixe transparecer um certo quid de estranheza capaz de refletir, em
grau necessariamente reduzido, asdiferengas de visdo de mundo entre a lingua -fonte
e a lingua-alvo.
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Foi exatamente com vistas a essa defini¢éo, assim como as problematicas especificas da
traducdo de teatro (que serdo exploradas no proximo subcapitulo), que se realizou a tradugéo a

peca apresentada neste trabalho.

3.2. A traducéo de teatro

No ambito das obras literarias (ou artisticas), € comum que os textos teatrais sejam
destacados, junto com os de poesia, como aqueles mais dificeis de serem traduzidos. De fato,
na tentativa fazer sobreviver no texto todasas cores da peca original, definidacomo objetivo
ultimo datraducéo por Langworthy (2007, p.380), ha uma série de especificidades que entram
em jogo. Por isso, a partir da segunda metade do século passado viu-se emergir uma corrente
de estudos focada nas problematicas de se traduzir teatro, e que produziram 0s conceitos que
serdo aqui discutidos.

Para comecar esta exposicdo, € preciso reconhecer que ha duas maneiras bastante
distintas de entender um texto teatral. Na primeira, enxerga-se o texto como apenas um dos
componentes de um sistema teatral mais largo, s6 adquirindo sentido quando posto em cena, e
sendo, portanto, inerentemente incompleto. Na segunda, é visto como unidade linguistica,
independente da esfera da representacdo e completa em si mesma. Dai, surge aquele que
consiste em um problema central na tradugdo de teatro: “[...] traduzir o texto como algo
puramente literario, ou tentar traduzi-lo em sua fungdo como um dos elementos em outro
sistema, mais complexo.” (BASSNETT, 2002, p.124, grifo do autor, tradugdo nossa).

Ao seguir essa segunda posicao, a mais comumente adotada e defendidaao longo dos
anos, o tradutor deve, entdo, considerar uma série de principios. O mais importante deles seria
o de que, ao fazer uma traducdo para o palco, a linguagem dele deveria ser atuavel (CARLSON,
1964, p.55), ja que esse texto se destinaria ndo apenas a um leitor, mas também a um ator ou
diretor.

A partir dai, derivam outros dois principios: o danaturalidade e o da pronunciabilidade.
Nessa perspectiva, seria necessario que as palavras encontradas no texto traduzido fossem
naturalmente “diziveis” (“speakable”), de modo que os atores as pudessem, “[...] formar ¢
moldar de maneira conversacional [...]”® (CARLSON, 1964, p.58, traducéo nossa). Isto pois,
como se tratava de uma traducdo cuja finalidade era o palco, era apenas através das falas que

os significados da peca poderiam ser passados a plateia.

5 “whether to translate the text asa purely literary text, or to try to translate it in its function asone element in
another, more complex system.”
6 «[...] form andshapein a conversationalway[...]”
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Surge entdo a nogdo de “performabilidade” (“performability”), uma ideia diretamente
ligada a0 momento histérico em que surgiu: o do teatro naturalista. Nele, era esperado um grau
de fidelidade elevado por parte de todos 0s envolvidos no processo de montagem de uma peca.
Entretanto, na medida em que essa pratica se estendia a todos os textos teatrais, diminuiam-se
também as possibilidades do tradutor. Como consequéncia, a solucdo encontrada pelos
tradutores foi inventar o critério de performabilidade, dando a eles uma desculpa para que
pudessem tomar liberdades maiores do que convencionalmente lhes era permitido
(BASSNETT, 1991, p.105).

Em nome de uma traducéo que fosse representavel e parecesse 0 mais natural possivel
dentro da cultura-alvo, o que os tradutores faziam era lancar mdo de uma variedade de
manipulacdes que iam de adaptacdes a cortes extensivos, de reducgdes a alteragdes no enredo.
Nesse panorama, “Os textos eram tudo menos sagrados, e eram reformados de acordo com
necessidades muito basicas — expectativas do publico, tamanho da companhia, repertério dos
atores, limitagdes de tempo e espaco etc.”’ (BASSNETT, 1991, p.106, traducdo nossa).

Entretanto, se as reformulagbes do texto executadas em nome da performabilidade se
alteram de acordo com critérios que dizem respeito puramente aos contextos de recep¢do da
traducdo, torna-se impossivel pensar em uma defini¢do fechada para esse principio. De fato, de
acordo com Bassnett (1991, p.102), qualquer tentativa de se estabelecer um conjunto de
critérios que determinassem a performabilidade obrigatoriamente variaria de acordo com a
cultura, periodo e tipo de texto.

Em razdo disso, Susan Bassnett (2002) prop6e que se abandone a performabilidade
como parametro para traducdo. Indoem outra direcdo, ela inverte o foco do palco para a pagina,
sugerindo o trabalho com as estruturas linguisticas, pois é nelas que o representavel esta
codificado, e existem inimeras maneiras de se decodificar (interpretar) um texto. Em outro

artigo, a autora vai além, afirmando que,

Uma vez que noés aceitamos que o texto escrito ndo é fundamental para a
representa¢do, massim um mero elemento em uma possivel apresentacao, entao isso
significa que o tradutor,como o0 autor, ndo precisa se preocuparcom como esse texto
ird integrar os outros sistemas de signos.® (BASSNETT, 1998,p.100, traducéo nossa)

" Texts were anythingbutsacred, and were reshaped accordingto very basic needs — audience expectations, size
of company,repertoire of performers, limitations of time and space etc.”

8 “Once we accept thatthe written textis not fundamentalto performance butis merely one element in an
eventual performance, then thismeansthat the translator, like the writer, need not be concerned with how that
written textis going to integrate into the other sign systems.”
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Assim, conclui-se que, apesar de a esfera da representacéo ser considerada no momento
da escrita de textos teatrais, ndo podendo ela ser desconsiderada na tradugéo, a nogdo de uma
performance ndo pode se sobrepor ao que se encontra na peca. Por esse pensamento, ocorre a
aproximagdo com a segunda concep¢do em relacdo ao texto dramatico, ou seja, aquela que vé
nele uma independéncia em relacdo ao palco. Com efeito, sendo inegavel que a dramaturgia
pode ser produzida também para ser lida por um publico outro que ndo aquele envolvido no
teatro, “[...] querendo ou ndo, pretendendo ou nao ser lido como tal, 0 texto dramatico existe
enquanto estatuto linguistico.” (WOLFF, 2017, p.74).

E exatamente por esse estatuto de texto que o processo de interpretacdo se mostra
também essencial na traducdo de dramaturgia. Como em todas as outras obras literarias, as
pecas de teatro também tém em si manifestadas toda uma visdo de mundo condicionada pela
lingua na qual foram escritas. Seus significados, portanto, “[...] ndo sdo fixos ou estaveis; pelo
contrério, eles sdo contingentes no contexto de recepcdo, [...] construido pelos leitores e
espectadores (incluindo tradutores).”® (ORDONEZ, 2013, p.103, traducdo nossa). Nesse

sentido, como afirma Mello (2014, p.144),

[...] otextonos trazsempreas leituras de seu autor,ndo apenasasdosautoresqueele
leu, mastambém a historia e a cultura de seu pais, de seu povo, da sociedade onde
vivia quando o texto foi escrito e que ele tenta recriar atravésda literatura. Todo esse
repertorio é apresentado ao leitor-tradutor, que a ele deve responder, colocando e se
colocando,a si mesmo,em movimento.

Nesse contexto, se atraducdo de uma peca de teatro é dependente de uma interpretacdo,
e se uma interpretacdo € algo pessoal e variavel, torna-se dificil falar em principios que
deveriam ser aplicados a todo e qualquer texto dramatico traduzido. Por isso, a partir dos anos
90, tedricos datraducdo de teatro operaram uma mudanca de paradigma, passando a pensar esse
processo ndo sob a Otica de principios, que serviriam melhor como solucdes hipotéticas, mas
sob a de estratégias. Estas, como definidas por Che (2005, p.59), consistiriam, por sua vez, em
“[...] agdes ou procedimentos por parte do tradutor ou para superar os problemas e obstaculos
no caminho do processo comunicativo teatral através da tradugdo, ou para garantir que a
traducdo cumpra objetivos e funcoes especificos.”10 (tradugdo nossa).

Com isso em mente, fica clara a necessidade de se tratar cada caso de traducéo teatral

de maneira individual, dentro das especificidades de cada texto. Se estiver trabalhando em uma

9 «[...] the meanings of any given play are not fixed or stable; on the contrary, they are contingent on the context
reception [...] constructed by the readers and spectators (including translators).”

10 <[] actions or procedures on the part of the drama translatoreitherto overcome the problems and obstacles in
the way of the communicative processin drama through translation orto ensure that the translation fulfills some
specific objectives or functions.”
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versdo para o palco, nada impede que o tradutor escolha fazer uma traducédo sem notas de
rodapé, cujos problemas de significacdo possam ser resolvidos de alguma maneira nas préprias
falas. Da mesma maneira, se 0 objetivo é uma traducdo que sera publicada em livro, pode-se
optar por uma edi¢do com indmeras notas explicativas que, por mais que ndo alterem o cerne
dapeca, podem servir para clarificar certas escolhas do autor ou termos obscuros.

Diante dessa pluralidade de opcdes, 0 que o tradutor faz ao lidar com os aspectos
linguisticos e paralinguisticos que se pode interpretar e recriar na lingua-alvo €, por
conseguinte, propor uma dentre tantas traduc@es possiveis. Por isso, ao invés de pensar nesse
processo de maneira maniqueista, postulando que a traducdo deveria ser de uma maneira ou de

outra,

[...] é mais produtivo descrever suas multiplas praticas como um espectro de
hibridismo. A pratica da traducdo, e especialmente da tradugdo teatral, envolve a
constante negociacao e renegociacdo de escolhas que sempre acabam na mistura de
estratégias voltadas ao contexto fonte ou alvo dentro do mesmo texto.!? (LAERA,
2011,p.214, tradugdo nossa)

Nessas (re)negociacdes, firma-se a impossibilidade de haver uma traducdo Unica e

definitiva. Por isso, de acordo com Manoela Wolff (2017, p.86)

Na traducdo de dramaturgia 0 continuum entre poténcias, atos e possiveis é
inesgotavel. E ele estd, principalmente no caso de traducdo de dramaturga
contemporanea, primeiro na aceitagdo da literalidade do tradutor frente as unidades
minimasdo texto e na sua entrega; e, segundo, na sua posicdo de sujeito ético-politico
nos acordos feitos com este mesmo texto em fungdo de outras literalidades possiveis.

11«11 it is more helpful to describe its multiple practicesas a spectrum of hybridity. Translation practice, and
especially theatre translation, involves the constant negotiation and renegotiation of choices which alwaysend up
in the blending of target- and source-oriented strategies within the same text.”
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4, A TRADUCAO

A traducdo que se apresentard neste capitulo foi realizada a partir do texto original da
primeira parte da peca Angels in America, “Millennium Approaches”, encontrado na edigao
revisada e completa publicada pela editora Theatre Communications Group, em 2013.

Tendo como pano de fundo todas as discussdes tecidas no capitulo anterior, a proposta
inicial foi verter a pecadoinglés para o portugués sem a finalidade imediata de ser representada,
considerando, porém, a relacdo intrinseca existente entre texto e palco. Houve, portanto, a
preocupacdo de manter o coloquialismo dos didlogos apresentados, assim como o registro, 0
tom, o ritmo e as peculiaridades das falas de cada personagem. Procurou-se também fazer
transparecer 0s aspectos culturais do contexto onde a pega foi originalmente escrita, sendo que
notas foram utilizadas para explicitar qualquer ponto que se julgou obscuro para o leitor
brasileiro.

Por motivos de extensdo, apesar de a primeira parte ter sido traduzida por completo, o
resultado ndo sera aqui reproduzido na integra. O recorte feito inclui as sete primeiras cenas,
uma vez que nelas sdo apresentados 0s personagens principais, e também sdo introduzidos os

temas essenciais que perpassam o enredo da peca.
41. “Millennium Approaches”

PARTE UM:
O MILENIO SE APROXIMA

Em um tempo fatal
O coracdo quebra e quebra
E vive ao quebrar.
- Stanley Kunitz

“The Testing-Tree”

PRIMEIRO ATO

MAS NOTICIAS
Outubro-Novembro de 1985
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CENA1

Ultimos dias de Outubro. Rabino Isidor Chemelwitz sozinho em cena com um pequeno caixao.
E uma caixa ruastica de pinheiro com dois pinos de madeira, um aos pés e outro a cabeca,
segurando a tampa no lugar. Um xale de oracdo bordado com uma Estrela de David esta

colocado sobre a tampa e, na cabeca, queima umavela Yahrzeit!2.

RABINO ISIDOR CHEMELWITZ — (Ele fala sonoramente, com um forte sotaque do leste
europeu, consultando sem disfarcar uma folha com os nomes da familia) Ola e bom dia. Eu sou
0 Rabino Isidor Chemelwitz do Lar de Hebreus Idosos do Bronx. N6s estamos aqui nessa manha
para prestar nossa homenagem a Sarah Ironson, esposa dedicada de Benjamin Ironson, também
falecido, mée carinhosa e zelosa de seus filhos Morris, Abraham, e Samuel, e suas filhas Esther
e Rachel; avo querida de Max, Mark, Louis, Lisa, Maria... E... Lesley, Angela, Doris, Luke e
Eric. (Olha para o papel mais de perto) Eric? Isso é um nome judeu? (D& de ombros) Eric.
Uma familia grande e amorosa. NGs nos reunimos para lamentar coletivamente a morte dessa
mulher boa e justa. (Ele olha para o caix&o) Essa mulher. Eu n&o conhecia essa mulher. Eu nédo
posso descrever seus atributos precisamente, ou fazer jus as suas dimensdes. Ela era... Bem, no
Lar de Hebreus Idosos do Bronx ha muitos assim, os velhos, e eu converso com muitos deles,
mas para ser sincero, ndo com essa daqui. Ela preferia o siléncio. Entdo eu ndo a conheco e,
ainda assim, conheco. Ela ndo era... (Ele toca o caixdo) ... uma pessoa, mas todo um tipo de
pessoa, daquelas que cruzaram o oceano, que trouxeram as vilas da Russia e da Lituania
conosco para a América — e como nos sofremos, e como nés lutamos, pela familia, pelo lar
judeu, para que vocés ndo crescessem aqui, nesse lugar estranho, nessa panela onde nada se
mistural®. Descendentes dessamulher imigrante, vocés ndo cresceram na América, VOCEs e seus
filhos e os filhos dos seus filhos com os nomes goyische'4. Vocés ndo vivem na América. Esse
lugar néo existe. O barro de vocés é o barro de uma shtetl litvak!>, seu ar é o ar das estepes —
porque ela atravessou 0 oceano carregando o Velho Mundo nas costas, em um barco, e ela o
colocou no chdo na Avenida Grand Concourse, ou em Flatbush, e ela talhou essa terra nos seus

0Ss0s, e VOCcés a passam para seus filhos, essa antiga, antiga terra e cultura. (Pequena pausa)

12 Tipo de vela acesa por judeusem memaria aos mortos na semana do luto e em outrasdatasreligiosas.
13 “Melting pot” é uma expressio comumente utilizada para indicar que nos Estados Unidos pessoas de
diferentes origens se misturam. Nesse trecho, o Rabino afirma o contrario, alterando a expresséo.

14 Termo em iidiche para algo ou alguém que ndo é judeu.

15 Tidiche para “cidadezinha lituana”.
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Vocés nunca poderdo fazer a travessia que ela fez, porque tais Grandes Viagens ndo mais
existem nesse mundo. Mas todos os dias das suas vidas, os quildbmetros da viagem entre aquele
lugar e este, vocés cruzam. Todos os dias. Vocés entenderam? Em vocés essa jornada esta.
Entdo... Ela era a ultima dos moicanos, essa aqui era. Em breve... Todos os velhos estardo

mortos.

CENA?2

O mesmo dia. Roy e Joe no escritério de Roy. Roy atras de uma mesa impressionante, sem nada
exceto por um sistema telefénico muito elaborado, fileiras e fileiras de botdes piscando que
tocam e bipam e apitam incessantemente, criando uma musica cadtica ao fundo das conversas
de Roy. Joe esta sentado, esperando. Roy conduz os negdcios com enorme energia, impaciéncia
e abandono sensual: gesticulando, gritando, puxando saco, cantando, brincando com o

telefone, o receptor e o botdo de espera com virtuosismo e amor.

ROY - (Apertando um botéo) Espera. (Para Joe) Eu queria ser um polvo, uma porra de um
polvo. Oito maravilhosos bracos e todas aquelas ventosas. Sabe?

JOE - Néo, eu...

ROY - (Gesticulando em direcdo a um prato de pequenos sanduiches sobre sua mesa) Quer
almoco?

JOE - Néo, tudo bem mesmo, eu so...

ROY - (Apertando um bot&o) Ailene? Roy Cohn. Mas que tipo de cumprimento é... Eu achava
que noés éramos amigos, Ai... Olha, Sra. Soffer, vocé ndo tem que ficar... A senhora esta
chateada. A senhora esta gritando. A senhora vai agravar sua condicéo, vocé ndo deveria gritar,
vocé vai estourar vasinhos de sangue na sua cara se vocé gritar... Ndo, foi uma piada, Sra.
Soffer, eu estava brincando... Eu j& pedi desculpas dezesseis vezes por isso, Sra. Soffer, vocé...
(Enquanto ela esta reclamando, Roy cobre o microfone com a méo e fala com Joe) Isso vai
levar um tempo, come de uma vez, esse sanduiche gostoso é de que, é... (Ele morde um
sanduiche) Mmmmm, figado ou alguma... Toma. (Ele joga o sanduiche para Joe, que 0 pega
e devolve ao prato. De volta para a Sra. Soffer) Aham, aham... N&o, eu ja te disse, ndo foram
férias, foi a negocios, Sra. Soffer, eu tenho clientes no Haiti, Sra. Soffer, eu... Olha, Ailene,
VOCE ACHA QUE EU SOU O UNICO MALDITO ADVOGADO NA HISTORIA QUE
PERDEU UMA DATA DE AUDIENCIA? N&o fagca uma porra de uma enorme... Espera. (Ele
aperta o botdo de espera) Sua BRUXA!

JOE — Se for um momento ruim...
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ROY — Momento ruim? Esse € um momento bom! (Botdo) Boneca, ligue para... Ah, merda,
espera... (Botdo, botdo) Al6? E. Desculpa te deixar esperando, Juiz Hollins, eu... Ah, Sra.
Hollins, desculpa, querida, que voz grave vocé tem. Aproveitandosua visita? (Com a mao sobre
0 microfone de novo, para Joe) Ela tem a voz de um caminhoneiro e ele parece a Kate Smith,
muito desconcertante. Nixon indicou ele, todos os nerds foram indicados pelo Nixon... (Para a
Sra. Hollins) Sim, sim, certo, 6timo, entdo quantos ingressos, querida? Sete. Para o que, Cats,
Rua 42, o qué? Nao, vocé ndo iria gostar do La Cage, acredita em mim, eu sei. Ah, pelo amor
de Deus... Espera. (Botdo, botdo) Boneca, sete para Cats ou algo assim, nada dificil de
conseguir, eu ndo dou a minima e eles também ndo véo dar. (Botéo; para Joe) Ja assistiu La
Cage?

JOE — Néo, eu...

ROY - Fabuloso. Melhor coisa na Broadway. Talvez de todos os tempos. (Botdo) Quem? Ah,
Jesus Cristo, Harry, ndo, Harry, Juiz John Francis Grimes, Vara da Familia de Manhattan. Eu
tenho que fazer tudosozinho? Toque o babaca, Harry, e ndo me ligue nesse nimero novamente,
eu te falei para néo...

JOE — (Comecando a se levantar) Roy, €, quer que eu espere la fora ou...

ROY - (Para Joe) Ah, senta. (Para Harry) Vocé espera. Eu te pago para esperar, vai se foder,
Harry, seu idiota. (Botdo) Imbecil miolo mole. (Filoséfico por um instante) Eu vejo o universo,
Joe, como um tipo de tempestade de areia no espaco sideral com ventos da velocidade de mega
furacBes, mas ao invés de gréos de areia, sdo cacos e farpas de vidro. Ja se sentiu assim? Ja teve
um daqueles dias?

JOE - Eu ndo tenho certeza, eu...

ROY - Entéo, como anda a vida nos Recursos? Como esté o Juiz?

JOE - Ele manda os cumprimentos.

ROY —Ele € um bom homem. Leal. Ndo é o homem mais inteligente datribuna, mas ele tem
modos. E belos cabelos grisalhos.

JOE - Ele me dévarias responsabilidades.

ROY - E, tipo escrever as decisdes e assinar 0 nome dele.

JOE - Bem...

ROY - Ele é um cara legal. E vocé cobre admiravelmente.

JOE - Bem, obrigado, Roy, eu...

ROY - (Botdo) Sim? Quem é? Bem, quem diabos € vocé? Espera. (Botdo) Harry? Oitenta e
sete mil, algo assim. Foda-se ele. Dane-se. Nova Jersey, rede de lojas de filmes porn6 em, é,

Weehawken. Essa... Harry, essa é a beleza da lei. (Botdo) Entdo, boneca, qual? Cats? Eca.
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(Botdo) Cats! VVocé vai adorar. As oito, 0 teatro é sempre as oito. (Botdo) Malditos turistas.
(Botao, entdo para Joe) Ah, viva um pouco, Joe, coma alguma coisa pelo amor de Deus...
JOE - E, Roy, vocé poderia...

ROY - O qué? (Para Harry) Espere um minuto. (Botéo) Sra. Soffer? Sra... (Botdo) Deus, puta
que pariu, caralho, onde esta...

JOE - (Sobrepondo) Roy, eu adoraria se...

ROY - (Sobrepondo) Bem, ela estava aqui ha um minuto, boneca, Vé se...

(O telefone comeca a fazer trés sons de bipe diferentes, todos ao mesmo tempo)

ROY - (Batendo em botbes) Jesus, foda-se essa merda...

JOE - (Sobrepondo) Eu realmente gostaria que vocé néo...

ROY - (Sobrepondo) Boneca? Liga para o Post, para a Suzy e V€ se...

(O telefone comeca a apitar fortemente.)

RQOY - CRISTO!

JOE —Roy.

ROY - (No microfone) Espere. (Botédo; para Joe) O qué?

JOE — Vocé pode, por favor, ndo tomar o nome de Deus em vado? (Pausa) Desculpa. Mas por
favor. Pelo menos enquanto eu...

ROY - (Ri, entdo) Certo. Desculpa. Porra. S6 na América. (Bate em um botao) Boneca, diga a
todos eles para se foderem. Diga que eu morri. VVocé lida com a Sra. Soffer. Diga a ela que esta
a caminho. Diga a ela que eu estou comendo o juiz. Eu ligo de volta para ela. Eu vou ligar para
ela. Eu sei quanto eu pedi emprestado. Ela tem quatro vezes isso enfiado no... E, fala para ela
que eu disse isso. (Botdo. O telefone esta em siléncio) Entdo, Joe.

JOE - Desculpa, Roy, eu so...

ROY - Néo, ndo, ndo, ndo, principios contam, eu respeito principios, eu ndo sou religioso, mas
eu gosto de Deus e Deus gosta de mim. Batista, catélico?

JOE — Mormon.

ROY — Médrmon. Adoravel. Realmente. S6 na América. Entéo, Joe. O que vocé acha?

JOE —E... Bem...

ROY - Vida louca.

JOE - Caodtica.
ROY - Bem, mas Deus abencoe o caos. Certo?
JOE — Ummm...

ROY — Hm. Mérmons. Eu conhecia mérmons em, €, Nevada.

JOE - Utah, na maioria.
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ROY - Nao, esses mormons eram em Vegas. Entdo. Entao, vocé gostaria deir para Washington
e trabalhar para o Departamento de Justi¢a?

JOE - Como?

ROY - Vocé gostaria de ir para Washington e trabalhar para o Departamento de Justi¢ca? Tudo
que eu tenho que fazer € pegar o telefone, falar com o Ed, e vocé esta dentro.

JOE — Dentro... Do que, exatamente?

ROY - Assistente Associado Algo Grande. Corregedoria, no coracdo da floresta, algo bom

com influéncia.

JOE - Ed...?
RQOY - Meese. O Procurador Geral.
JOE - Ah.

ROY - Eu so6 tenho que pegar o telefone...

JOE - Eu tenho que pensar.

ROY - Claro. (Pausa) E um 6timo momento para se estar em Washington, Joe.

JOE - Roy, é incrivelmente empolgante...

ROY - E significaria algo para mim. Vocé entende?

JOE - (Pequena pausa.) Eu... Ndo posso dizer quanto eu agradeco por isso, Roy, eu estou
meio... Bem, chocado, quer dizer... Obrigado, Roy. Mas eu tenho que pensar. Eu tenho que
perguntar pra minha esposa.

ROY - Sua esposa. Claro.

JOE — Mas eu agradego muito...

ROY - Claro. Conversa com a sua esposa.

CENA3

Mais tarde naquele dia. Harper em casa, sozinha. Ela esta ouvindo o radio e falando consigo

mesma, como costuma fazer. Ela fala com a plateia.

HARPER - Pessoas que sao solitarias, pessoas deixadas sozinhas, se sentam falando coisas
sem sentido para o ar, imaginando... Lindos sistemas morrendo, velhas ordens fixadas se
afastandoem espiral. Quando vocé olha paraa camada de oz6nio, de fora, de uma nave espacial,
parece um halo azul palido, uma gentil, brilhante auréola ao redor da atmosfera ao redor da
Terra. Cinquenta quilémetros acima das nossas cabecas, uma fina camada de moléculas de

oxigénio de trés atomos, produto de fotossintese, 0 que explica a exigente preferéncia dos
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vegetais por luz visivel, sua rejeicdo por raios mais escuros e emanagdes. Perigo da falta. E um
tipo de presente, de Deus, o toque final para a criagdo do mundo: anjos da guarda, de maos
dadas, criam uma rede esférica, um aconchegante globo verde-agua, uma casca de seguranca
para a propria vida. Mas, em todos os cantos, as coisas estdo desmoronando, mentiras
aparecendo, sistemas de defesa cedendo... E por isso, Joe, é por isso que eu ndo deveria ser
deixada sozinha. (Pequena pausa.) Eu gostaria de ir viajar. Te deixar pra tras se preocupando.
Eu vou mandar cartdes postais com selos estranhos e mensagens tentadoras atras. “Talvez mais
tarde.” “Nunca mais...”

(Sr. Mentiras, um agente de viagens, aparece.)

HARPER - Ah! Vocé me assustou!

SR. MENTIRAS - Dinheiro, cheque ou cartdo de crédito?

HARPER - Eu lembro de vocé. VVocé é de Salt Lake. VVocé vendeu as passagens de avido pra
gente quando nds viemos para ca. O que vocé esta fazendo no Brooklyn?

SR. MENTIRAS -Vocé disse que queria viajar...

HARPER - E aqui esta vocé. Que atencioso.

SR. MENTIRAS - Sr. Mentiras. Da Ordem Internacional dos Agentes de Viagem. NOs
mobilizamos o globo, mandamos pessoas para longe, nds agitamos a populagdo e enviamos
ndmades ao redor do planeta. Nés somos adeptos do movimento, acolitos do fluxo. Dinheiro,
cheque ou cartdo de crédito. Escolha seu destino.

HARPER - Antartica, talvez. Eu quero ver o buraco no ozénio. Eu ouvi no radio...

SR. MENTIRAS - (Ele tem um computador em sua maleta) Eu posso providenciar uma visita
guiada. Agora?

HARPER — Em breve. Talvez em breve. Eu ndo estou segura aqui, entende. As coisas ndo
estdo certas comigo. Coisas estranhas acontecem...

SR. MENTIRAS - Tipo?

HARPER - Bem, tipo vocé, por exemplo. Aparecendo do nada. Ou na semana passada... Bem,
deixa para la. As pessoas sdao como planetas, vocé precisa de uma pele grossa. As coisas me
afetam, o Joe fica longe e agora... Bem, olha. Meus sonhos estéo falando comigo.

SR. MENTIRAS —E o preco de nio ter raizes. Enjoo por causa do movimento. A Unica cura:
continuar se movendo.

HARPER — Eu ndo tenho certeza. Eu sinto... Que alguma coisa vai ceder. E 1985. Quinze anos
até o terceiro milénio. Talvez Cristo va voltar. Talvez sementes sejam plantadas, talvez tenham
colheitas entdo, talvez figos jovens para comer, talvez vida nova, talvez sangue novo, talvez

companhia e amor e protecdo, prote¢do do que esta la fora, talvez a porta segure, ou talvez...
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Talvez os problemas venham, e o mal venha, e o0 céu venha abaixo e havera tempestades
terriveis e chuvas de luz envenenada, ou talvez a minha vida esteja boa, talvez o Joe me ame e
eu so esteja louca de pensar o contrério, ou talvez ndo, talvez seja até pior do que eu pensava,
talvez... Eu quero saber, talvez eu ndo queira. O suspense, Sr. Mentiras, esta me mantando.
SR. MENTIRAS - Eu sugiro umas férias.

HARPER - (Ouvindo algo) Foi o elevador. Ah, Deus, eu devia me arrumar, eu... Vocé tem
que ir embora, vocé nao devia estar aqui... Vocé nem ¢ real.

SR. MENTIRAS - Ligue para mim quando vocé decidir...

HARPER - VAI!

(O Agente de Viagens some quando Joe entra.)

JOE - Querida? Querida? Desculpa por me atrasar. Eu so estava... Fora. Andando. VVocé esta
brava?

HARPER - Eu fiquei um pouco ansiosa.

JOE - Beijinho.

(Eles se beijam.)

JOE — Nao ha porque ficar ansiosa. Entéo. O que vocé acharia de se mudar para Washington?

CENA4
O mesmo dia. Louis e Prior do lado de fora da funeraria, sentados em um banco, ambos
vestidos com roupas de veldrio, conversando. O veldrio de Sarah Ironson acabou de ser

finalizado e Louis esta prestes a ir para o cemitério.

LOUIS —Na verdade, minha v6 viu Emma Goldman?® falar. Em iidiche. Mas tudo que a Vové
conseguia lembrar era que ela falou bem e usou um chapéu. Que veldrio estranho. Aquele
rabino...

PRIOR — Umachado. Pega o nimero dele quando vocé for pro cemitério. Eu quero que ele me
enterre.

LOUIS —Melhor eu ir para la. Todo mundo pode jogar terra em cima do caixdo depois que ele
é baixado.

PRIOR — Uhhh. Diversdo no cemitério. Ninguém quer perder isso.

16 Ativista lituana anarquista, cujos escritos e conferénciasatrairama atencéo do pablico norte -americano.
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LOUIS — E um velho gesto judeu para expressar amor. Aqui, Vovo, uma pa cheia de terra pra
vocé. Quem chega mais tarde corre o risco de ja encontrar a cova completamente cheia. Ela era
bem doida. Ela ficou naquele asilo durante dez anos, falando consigo mesma. Eu nunca visitei.
Ela parecia demais com a minha mée.

PRIOR - (Abraga-o) Pobre Louis. Sinto muito que sua avo tenha morrido.

LOUIS - Caixao pequenininho, hein? Desculpa ndo ter te apresentadoa... Eu sempre fico super
enrustido nesses eventos de familia.

PRIOR - Machdo. Vocé vira machdo. (imitando) “Oi, prima Doris. Vocé ndo se lembra de
mim, eu sou o Lou, filho da Rachel”. Lou, ndo Louis, porque se vocé disser Louis, eles vdo
ouvir o s sibilante.

LOUIS - Eu ndo tenho um...

PRIOR — Eu néo te culpo por esconder. Linhagem. Maldigdes judias sdo as piores. Eu ia
pessoalmente dissolver se alguém me olhasse nos olhos e dissesse “Feh™’. Felizmente os
protestantes'® ndo falam “Feh”. Ah, e falando nisso, querido, a prima Doris é sapatéo.

LOUIS — Nao. Sério?

PRIOR —Vocé ndo nota nada. Se eu ndo tivesse passado os ultimos quatro anos fazendo felacao
em VOCé, eu juraria que voceé era hétero.

LOUIS — Vocé esta muito mal-humorado. O gato ainda esta desaparecido?

PRIOR - (Pequena pausa) Nem uma bola de pelo a vista. A culpa é sua.

LOUIS — E?

PRIOR - Eu te avisei, Louis. Nomes sdo importantes. Dé o nome “Pequena Sheba” pra um
animal e vocé ndo pode esperar que ele fique por perto. Além disso, é nome de cachorro.
LOUIS - Eu queria um cachorro, em primeiro lugar, ndo um gato. Ele fez xixi nos meus livros.
PRIOR - Ele era uma fémea.

LOUIS - Gatos séo predadores idiotas e temperamentais. Na Babilonia, prendiam eles em
tijolos. Cachorros tem cérebro.

PRIOR — Gatos tem intuicéo.

LOUIS — Um cachorro esperto é tao inteligente quanto uma crianca de dois anos bem burra.
PRIOR — Gatos sabem quando tem alguma coisa errada.

LOUIS — S6 se vocé parar de dar comida pra eles.

17 Expressio ildiche de desgosto, semelhantea “eca”.
18 No texto original, Prior fazreferéncia a WASPs, acronimo em inglés para “Branco, Anglo-Saxao e
Protestante”.
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PRIOR - Eles sabem. E por isso que a Sheba foi embora, porque ela sabia.

LOUIS — Sabia o0 qué?

PRIOR - (Pausa.) Eu fiza minha melhor Shirley Booth hoje de manhd, de pantufa, roupéo,
bobs no cabelo, lata de ragdo na mio; “Volte, Pequena Sheba, volte...”1%. Sem sucesso. Le chat,
elle ne reviendra jamais, jamais...2% (Ele tira sua jaqueta, arregaca as mangas, mostra para
Louis uma marca roxa escura na parte de dentro do brago, perto do ombro.) Olha.

LOUIS —Isso é s6 um vaso de sangue estourado.

PRIOR — N&o de acordo com as melhores autoridades médicas.

LOUIS — Qué? (Pausa.) Fala.

PRIOR — Sarcoma de Kaposi?!, amor. Olha isso. O beijo escuro como vinho do anjo da morte.
LOUIS — (Levemente, segurando o braco de Prior.) Ah, por favor...

PRIOR — Eu sou um lesionario. A Lesdo Estrangeira. A Lesdo Americana. Doenca dos
lesionados.

LOUIS - Para.

PRIOR - Meus problemas sao lesdes.

LOUIS — Vocé quer parar?

PRIOR - Vocé ndo acha que eu estou lidando bem com isso? Eu vou morrer.

LOUIS - Porra nenhuma.

PRIOR - Soltao meu brago.

LOUIS - Nao.

PRIOR - Solta.

LOUIS — (Segurando Prior, abracando-o ferozmente) Nao.

PRIOR - Eu ndo consigo achar um jeito dete poupar, amor. Ndo h& nada tdo cruel quanto fatos
cientificos. Sarcoma de Kaposi. Bam. Se conforme com isso.

LOUIS — Vai se foder. (Soltando) Vai se foder, vai se foder, vai se foder.

PRIOR — Agora, isso é o0 que eu queria ouvir. Umareacdo madura. VVamos ver se 0 gato voltou
pra casa. Louis?

LOUIS — Quando vocé descobriu?

PRIOR - Eu ndo podia te contar.

19 Referéncia ao filme A Cruz da Minha Vida (1952), estrelado por Shirley Booth, que em inglés tem como titulo
“Come Back, Little Sheba” (“Volte, Pequena Sheba”,em tradugéo literal).

20 Francés para “A gata, ela nunca vaivoltar, nunca...”

21 O Sarcoma de Kaposi é comumente associado a AIDS, tendo sido observado primeiramente em homens gays
portadoresdo virus.
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LOUIS — Por qué?

PRIOR - Eu estava com medo, Lou.

LOUIS — De qué?

PRIOR — De vocé me deixar.

LOUIS - Ah.

PRIOR - (Pequena pausa.) Momento errado, funeral e tudo, mas eu pensei que j& que estamos
falando de morte...

LOUIS - Eu tenho que ir enterrar a minha vo.

PRIOR - Lou? (Pausa) Depois vocé vai pra casa?

LOUIS — Depois eu vou pra casa.

CENAS
O mesmo dia, mais tarde. Cena dividida: Joe e Harper em casa; Louis no cemitério com o

Rabino Isidor Chemelwitz e o pequeno caixao.

HARPER - Washington?

JOE — E uma grande honra, querida, e...

HARPER - Eu tenho que pensar.

JOE - Claro.

HARPER - Diga ndo.

JOE — Vocé disse que ia pensar sobre isso.

HARPER - Eu ndo quero me mudar pra Washington.

JOE — Bom, eu quero.

HARPER — E um cemitério gigante, tdmulos brancos enormes e mausoléus por todos os lados.
JOE - A gente podia viver em Maryland. Ou Georgetown.

HARPER - A gente é feliz aqui.

JOE - Isso ndo é verdade, querida, nés...

HARPER — Bom, felizes o suficiente! Felizes de faz de conta. E melhor do que nada.

JOE — E hora de fazer umas mudancas, Harper.

HARPER - Nada de mudancas. Por qué?

JOE - Eu sou o conselheiro chefe ha quatro anos. Eu ganho vinte e nove mil dolares por ano.
Isso é ridiculo. Eu me formei em quarto na minha turma e eu ganho menos do que todos que eu
conheco. E eu estou... Eu estou cansado de ser escriturario, eu quero ir onde algo bom esta

acontecendo.
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HARPER - Nada de bom acontece em Washington. NGs vamos esquecer 0s ensinamentos da
igreja e comprar mdveis na... Na Conran e nos tornar yuppies. Eu tenho coisas demais para
fazer aqui.

JOE - Tipo o qué?

HARPER - Eu tenho coisas...

JOE - Que coisas?

HARPER - Eu tenho que acabar de pintar o quarto.

JOE - Vocé esté pintando esse quarto ha mais de um ano.

HARPER - Eu sei, eu... SO ndo esta pronto porque eu nunca tenho tempo de acabar.

JOE - Ah, isso é... Isso ndo faz sentido. Vocé tem todo o tempo do mundo. Vocé poderia
terminar enquanto eu estou no trabalho.

HARPER - Eu tenho medo de entrar I4 sozinha.

JOE - Medo de qué?

HARPER - Eu ouvi alguém I4. Metal arranhando a parede. Um homem com uma faca,
talvez.

JOE — Néo tem ninguém no quarto, Harper.

HARPER - Né&o agora.

JOE — Nao tinha hoje de manha também.

HARPER - Como vocé sabe? Vocé estava no trabalho hoje de manhd Tem alguma coisa
estranha aqui. Lembra de O bebé de Rosemary?

JOE - O bebé de Rosemary?

HARPER - Nosso apartamento parece com o do filme. O apartamento nédo era no Brooklyn?
JOE — Nao, era...

HARPER - Bom, parecia com esse. Parecia.

JOE - Ent&o vamos nos mudar.

HARPER - Georgetown é pior. O Exorcista era em Georgetown.

JOE - O diabo esta onde quer que vocé va, ndo é, querida.

HARPER - E. Em todo lugar.

JOE - Quantos comprimidos hoje, querida?

HARPER — Nenhum. Um. Trés. SO trés.

LOUIS - (Apontando para o caixdo) Por que sé tem dois pininhos de madeira segurando a

tampa?
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RABINO ISIDOR CHEMELWITZ — Para que ela consiga sair com mais facilidade, se
quiser.

LOUIS — Espero que ela figue quietinha. Eu fingi que ela estava morta durante anos. Quando
ligaram para dizer que ela tinha morrido, foi uma surpresa. Eu a abandonei.
RABINOISIDOR CHEMELWITZ —“Sharfer vi ditson funa shlang iz na umdankbar kind!”
LOUIS - Eu néo falo iidiche.

RABINO ISIDOR CHEMELWITZ - Mais afiado do que o dente da serpente é a ingratidao
dos filhos. Shakespeare. O Rei Lear.

LOUIS — Rabino, o que a Sagrada Escritura fala sobre alguém que abandona uma pessoa que
ama em um momento de grande necessidade?

RABINO ISIDOR CHEMELWITZ - Por que uma pessoa faria isso?

LOUIS — Porque ela precisa fazer isso. Talvez porque a percepcdo de mundo dessa pessoa, de
que ele vai mudar para melhor com luta, talvez uma pessoa que tem esse senso positivista e
neo-Hegeliano de progresso histdrico constante em direcdo a felicidade ou perfeicdo ou algo,
que se sente poderosa porque ela se sente conectada com essas forgas, subindo a montanha o
tempo todo... Talvez essa pessoa ndo consiga, &, incorporar doenga no seu senso de como as
coisas deveriam ser. Talvez vomito... E feridas... Assustem muito essa pessoa, talvez... Ela ndo
seja boa com a morte.

RABINOISIDOR CHEMELWITZ - As Escrituras Sagradas ndo tem nadaa dizer sobre essa
pessoa.

LOUIS - Rabino, eu tenho medo dos crimes que eu talvez cometa.

RABINO ISIDOR CHEMELWITZ - Por favor, senhor. Eu sou um rabino velho e doente
diante de uma longa viagem de volta para o Bronx. Se vocé quer se confessar, deveria procurar
um padre.

LOUIS — Mas eu ndo sou catolico, eu sou judeu.

RABINO ISIDOR CHEMELWITZ - Azar o seu, bubbulah??2. Catélicos acreditam em
perddo. Judeus acreditam em Culpa. (Ele toca o caixdo carinhosamente)

LOUIS — Vocé garanta que esses pinos estdo bem encaixados e apertados.

RABINO ISIDOR CHEMELWITZ - N&o se preocupe, senhor. Com a vida que ela teve, ela

vai sossegar. Ela estd melhor agora.

22 palavra em iidiche, diminutivo de “amigo”.
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JOE - Olha, eu sei que isso € assustador pra vocé. Mas tentaentendero que significa para mim.
Vocé pode tentar?

HARPER - Sim.

JOE — Otimo. Tenta de verdade. Eu acho que as coisas estdo comegando a mudar no mundo.
HARPER - Mas eu néo quero...

JOE - Espera. Para melhor. Mudar para melhor. A América se redescobriu. Sua posicdo
sagrada entre as na¢des. E as pessoas ndo estdo envergonhadas disso como antes ficavam. 1sso
é otimo. A verdade restaurada. A Lei restaurada. Foi isso que o Presidente Reagan fez, Harper.
Ele diz “A verdade existe e pode ser dita com orgulho”. E o pais responde a ele. N6s nos
tornamos melhores. H& mais bem. Eu preciso fazer parte disso, eu preciso de algo grande para
me levantar. Quer dizer, seis anos atras 0 mundo parecia em declinio, horrivel, sem esperanca,
cheio de problemas sem solucéo e crime e confuséo e fome e...

HARPER — Mas ainda parece assim. Mais agora do que antes. Eles dizem que a camada de
0z0nio esta...

JOE - Harper...

HARPER - E hoje, do lado de fora da janela na Atlantic Avenue, tinha um guarda de transito
esquizofrénico que estava fazendo esses...

JOE — Para com isso! Eu estou tentando dar meu ponto de vista.

HARPER - Eu também.

JOE - Vocé nem esta fazendo sentido, vocé...

HARPER - Meu ponto de vista é que o mundo parece igual a...

JOE — SO parece assim para vocé porque vocé nunca sai no mundo, Harper, e vocé tem
problemas emocionais.

HARPER - Eu saio no mundo, sim.

JOE - Vocé nédo sai. Vocé fica dentro de casa o0 dia todo, se preocupando com coisas
imaginarias...

HARPER - Eu saio. Saio, sim. VVocé ndo sabe o0 que eu fago.

JOE - Vocé néo fica dentro de casa o dia todo.

HARPER — Néo.

JOE - Bem... Sim, vocé fica.

HARPER - Iss0 é 0 que vocé pensa.

JOE - Aonde vocé vai?

HARPER — Aonde vocé vai? Quando sai para caminhar. (Pausa, e entdo, brava) E eu nao
tenho problemas emocionais.
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JOE - Desculpa.

HARPER - E se eu tenho mesmo problemas emocionais, é por viver com vocé. Ou...

JOE - Desculpa, querida, eu ndo quis...

HARPER - Ou se vocé realmente pensa que eu tenho, entdo vocé nunca deveria ter se casado
comigo. Vocé tem todos esses segredos e mentiras.

JOE - Eu quero estar casado com vocé, Harper.

HARPER - Vocé ndo devia. Nunca devia. (Pausa) Ei, querido. Ei, querido.

JOE - Beijinho... (Eles se beijam)

HARPER - Eu ouvi no radio como fazer sexo oral.

JOE - Qué?

HARPER - Vocé quer tentar?

JOE — VVocé ndo devia ouvir esse tipo de coisa.

HARPER — Mo6rmons podem fazer sexo oral.

JOE - Harper.

HARPER - (Imitando o tom dele) Joe. Era uma moca judia com sotaque aleméao. Esse é um
bom momento. Pra eu fazer um bebé. (Pequena pausa. Joe se vira.) Ai eles continuaram com
um programa sobre buracos na camada de 0zonio. Sobre a Antartica. A pele queima, passaros

ficam cegos, icebergs derretem. O mundo esté acabando.

CENA®G
Primeira semana de Novembro. No banheiro masculino dos escritérios do Corte Federal de

Apelacdes do Brooklyn; Louis esta chorando sobre a pia; Joe entra.

JOE - Ah, é... Bom dia.

LOUIS — Bom dia, senhor.

JOE — (Observa Louis chorar) Desculpa, eu... Eu ndo sei 0 seu nome.

LOUIS — Nao se preocupe. Encarregado dos documentos. O mais baixo na cadeia.
JOE - (Estendendo a méao) Joe Pitt. Eu trabalho com o Juiz Wilson...

LOUIS - Ah, eu sei. Senhor Pitt. Conselheiro chefe.

JOE - Vocé estava... Vocé esta bem?

LOUIS — Ah, sim. Obrigado. Que homem gentil.

JOE — Nem téo gentil.

LOUIS — Qué?

JOE - Nem tdo gentil. Nada. Vocé tem certeza que esta...
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LOUIS — A vida é uma merda. A vida... E simplesmente uma merda.

JOE - O que esta acontecendo?

LOUIS — A meia calcga desfiou.

JOE - Como...?

LOUIS — Esquece. Olha, obrigado por perguntar.

JOE - Bem...

LOUIS — Quer dizer, é muito gentil de sua parte. (Ele comeca a chorar novamente) Desculpa,
desculpa, tenho um amigo doente...

JOE - Ah, sinto muito.

LOUIS - Sim, sim, bem, que gentileza. Trés dos seus colegas se depararam com essa cena
abominéavel e vocé foi o primeiro a perguntar. Os outros sé abriram a porta, me viram, e fugiram.
Espero que eles estivessem com muita vontade de fazer Xixi.

JOE - (Entregando a ele uma folha de papel higiénico) Eles s6 ndo queriam se intrometer.
LOUIS — Hah. Advogados cuzfes, machos, sem coragdo, apoiadores do Reagan.

JOE - Ah, isso néo é justo.

LOUIS — O qué? Sem coracdo? Macho? Seguidores do Reagan? Advogados?

JOE - Eu votei no Reagan.

LOUIS - Votou?

JOE - Duas vezes.

LOUIS — Duas vezes? Bem, caramba. Um republicano gay.

JOE - Como?

LOUIS - Nada.

JOE - Eu ndo sou... Esquece.

LOUIS — Republicano? Néo é republicano? Ou...

JOE - O qué?

LOIUS — Qué?

JOE - Néo sou gay. Eu ndo sou gay.

LOUIS — Ah. Desculpa. (Assoa 0 nariz sonoramente) E que...

JOE - Sim?

LOUIS — Bem, as vezes vocé consegue saber pelo jeito que uma pessoa fala que... Quer dizer,
VOCE soa como um...

JOE - Néo, eu ndo soo. Como um o qué?

LOUIS — Como um republicano. (Pequena pausa. Joe sabe que esta sendo tirado. Louis sabe

que ele sabe. Joe decide ser um pouco corajoso.)
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JOE - (Garantindo que ndo tem ninguém por perto) Soo? Eu soo como um...

LOUIS — O qué? Como um...? Republicano ou...? Eu so0?

JOE — VVocé soa 0 qué?

LOUIS - Soo como um...?

JOE - Como um...? Eu estou confuso.

LOUIS — Sim. Meu nome é Louis. Mas todos 0s meus amigos me chamam de Louise. Eu
trabalho como encarregado de documentos. Obrigado pelo papel higiénico. (Louis estende a

mao para Joe, Joe também, Louis 0 engana e beija a bochecha de Joe, e sai.)

CENAY

Uma semana depois. Cena de sonho matuo. Prior estd em frente a uma mesa de maquiagem
fantastica, sonhando, fazendo a pele. Harper estd tendo uma alucinacdo induzida por
comprimidos. Ela tem essas alucinacOes de tempos em tempos. Por algum motivo, Prior
aparece nessa. Ou Harper aparece no sonho de Prior. E desconcertante.

PRIOR - (Sozinho, fazendo maquiagem, e depois examinando o resultado no espelho; para a
plateia) “Estou pronta para o meu close, Sr. DeMille.”23. Uma pessoa quer passar pela vida com
elegancia e graca, desabrochando infrequentemente, mas com gosto requintado, e tempo
perfeito, como uma flor rara, uma orquidea zebra... Uma pessoa quer... Mas uma pessoa
raramente consegue 0 que quer, ou consegue? Ndo. Uma pessoa ndo consegue. Uma pessoa se
fode. Muito. Uma pessoa... Morre aos trinta, roubada de... Décadas de majestade. Foda-se essa
merda. Foda-se essa merda. (Ele quase colapsa; se recompde; estuda seu trabalho no espelho.)
Eu pareco um cadaver. Uma caddver. Ah, minha rainha; vocé sabe que chegou no fundo do
poco quando até fazer drag é um saco. (Harper aparece)

HARPER - Vocé esta... Quem é vocé?

PRIOR - Quem €é vocé?

HARPER - O que vocé est4 fazendo na minha alucinacéo?

PRIOR - Eu ndo estou na sua alucinacdo. VVocé estd no meu sonho.

HARPER - Vocé esta maquiado.

PRIOR - VVocé também.

HARPER - Mas vocé é homem.

23 Ultima frase do filme CrepUsculo dos Deuses (Sunset Boulevard) (1950), proferida por Norma Desmond.
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PRIOR - (Fingindo desapontamento, choque, ele finge cortar seu pescogo com seu batom e
morre, fabulosamente tragico. Entdo) As maos e 0s pés me entregam.

HARPER - Deve ter algum erro aqui. Eu ndo reconheco vocé. Vocé nao... Vocé é meu...
Algum tipo de amigo imaginario?

PRIOR — N&o. Vocé néo ¢ velha demais para ter amigos imaginarios?

HARPER - Eu tenho problemas emocionais. Eu tomei comprimidos demais. Por que vocé esté
usando maquiagem?

PRIOR - Eu estava no processo de fazer a minha pele, tentando me fazer sentir melhor — eu
roubei as cores novas de outono no balcdo Clinique da Macy’s. (Mostrando para ela)
HARPER - Vocé roubou isso?

PRIOR - Eu ndo tinha dinheiro; foi uma emergéncia emocional!

HARPER - Joe vai ficar tdo bravo. Eu prometi para ele. Chega de comprimidos.

PRIOR — Esses comprimidos que vocé continua mencionando?

HARPER - Valium. Eutomo Valium. Bastante Valium.

PRIOR - E vocé estd dancando o mais rapido que pode.

HARPER - Eu ndo sou viciada. Eu ndo acredito em vicio, e eu nunca... Bem, eu nunca bebo.
E eu nunca uso drogas.

PRIOR — Bem, olha para vocé, Nancy Drew?4,

HARPER - A néo ser Valium.

PRIOR — A ndo ser Valiun; em pequeninos punhados.

HARPER - E horrivel. Mérmons ndo devem ser viciados em nada. Eu sou mérmon.

PRIOR - Eu sou homossexual.

HARPER — Ah! Na minha igreja, n6s ndo acreditamos em homossexuais.

PRIOR — Naminha igreja, nos nao acreditamos em mormons.

HARPER - Em que igreja... Ah! (Ela ri) Entendi. Eu ndo estou entendendo isso. Se eu nunca
te vi antes, e eu ndo acho que tenha te visto, entdo vocé nao devia estar aqui, nessa alucinacao,
porque pelo que eu sei, a mente, que é de onde vém as alucina¢des, ndo devia poder inventar
nada que ndo estivesse la para comegar, que nao tivesse apreendido pela experiéncia, do mundo
real. A imaginacdo ndo consegue criar nada novo, consegue? Ela so recicla pedacos e pecas do
mundo e as reorganiza em visoes... I1sso faz sentido?

PRIOR — Dadas as circunstancias, sim.

24 Protagonista da série de livros de mistério de mesmo nome.
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HARPER - Entéo quando nds pensamos que escapamos da normalidade insuportavel e, bem,
inverdade das nossas vidas, sdo, na verdade, a normalidade e a falsidade rearranjadas com a
aparéncia de novidade e verdade. Nada desconhecido é conhecivel. Vocé ndo acha isso
deprimente?

PRIOR - As limitacGes da imaginacdo?

HARPER - Sim.

PRIOR — E uma coisa que vocé aprende depois da sua segunda festa tematica: Tudo J& Foi
Feito Antes.

HARPER - O mundo. Finito. Terrivelmente, terrivelmente... Bem... Essa é a alucinacdo mais
deprimente que eu ja tive.

PRIOR - Desculpa. Eu tento ser divertido.

HARPER — Ah, bem, ndo se desculpe, vocé... Eu ndo posso esperar que alguém que esta muito
doente me entretenha.

PRIOR — Como assim vocé sabia...

HARPER - Ah, isso acontece. Esse é o proprio limiar darevelagdo as vezes. Vocé consegue
ver coisas... O quao doente voceé estd. Vocé vé alguma coisa sobre mim?

PRIOR - Sim.

HARPER - O qué?

PRIOR - Vocé é incrivelmente infeliz.

HARPER - Ah, grande coisa. VVocé conhece uma viciada em Valium e deduz que ela é infeliz.
Isso néo vale. Claro que eu... Outra coisa. Algo surpreendente.

PRIOR - Algo surpreendente.

HARPER - Sim.

PRIOR — Seu marido & homo.

HARPER - (Pausa.) Ah, isso é ridiculo. (Pausa, e entdo em voz baixa) Sério?

PRIOR — (Dade ombros) Limiar darevelacao.

HARPER —Bom, eu ndo gosto das suas revelaces. Eu ndo acho que vocé intui bem. Joe € um
homem bem normal, ele... Ai, Deus. Ai, Deus. Ele... Homossexuais fazem, tipo, muitas
caminhadas longas?

PRIOR - Sim. Nés fazemos. Em calgas stretch com toucas lavanda. Eu s6 olhei para vocé e
tinha...

HARPER - Um tipo de feixe azul de reconhecimento.

PRIOR - Sim.

HARPER — Como se vocé me conhecesse incrivelmente bem.
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PRIOR — Sim.
HARPER — Sim. Eu tenho que ir agora, voltar, algo acabou... De desmoronar. Ai, Deus, eu
estou tdo triste...
PRIOR - Eu... Sinto muito. Normalmente, eu digo “Foda-se a verdade”, mas na maioria dos
casos, a verdade te fode.
HARPER - Eu vejo algo sobre vocé...
PRIOR - Sim?
HARPER - Dentro de vocé, bem no fundo, tem uma parte sua, a parte mais secreta, totalmente
livre de doenca. Eu consigo ver isso.
PRIOR —Isso0é... Isso ndo é verdade.
HARPER - Limiar darevelacdo. Lar... (Ela some)
PRIOR — As pessoas vém e vao tdo rapido aqui... (Para ele mesmo no espelho) Eu ndo acho
que tem uma parte minha nédo-infectada. Meu coragdo esta bombeando sangue poluido. Eu me
sinto sujo. (Ele comeca atirar a maquiagem com as méaos, borrando-a. Umagrande pena cinza
cai de cima. Ele vai até ela e pega.)
UMA VOZ - (E uma voz incrivelmente bonita) Olhe para cima!
PRIOR - (Olhando para cima, sem ver ninguém) Ola?
UMA VOZ - Olhe para cima!
PRIOR — Quem é?
UMA VOZ - Prepare o caminho!
PRIOR - Eu ndo estou vendo nenhum...
(H& uma mudanca dramatica na luz, vinda de cima)
UMAVOZ -
Olhe para cima, olhe para cima,
prepare o caminho,
a queda infinita.
Uma respiracao no ar,
flutuando para baixo.
Gloria a... (Siléncio)
PRIOR — OI4? E s0 isso? Olaaaa! Que porra é...? (Ele se segura) Pobre de mim. Pobre, pobre
demim. Por que eu? Por que o pobre, pobre de mim? Ali, eu ndo me sinto bem agora. Realmente

ndo me sinto bem.
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S. LEVANTAMENTO DE TEMAS

Por meio do ato tradutorio, foi possivel perceber uma variedade de temas que emergem
a partir da peca de Tony Kushner. Neste capitulo, serdo destacados aqueles considerados como
pilares da construgdo da obra, explicitando como eles aparecem no decorrer de todo o texto
dramatico. Além disso, serdo tracados breves comentarios sobre os possiveis significados e
efeitos de cada tema, buscando apontar diversas chaves de andlise para futuros trabalhos.

5.1. Religido

Ao ler Angels in America, € inevitavel perceber arelacdo intima que se estabelece entre
a peca e a religido. De fato, é extremamente significativo que personagens importantes sejam
retratadas como pertencentes a certas religides, uma vez que sdo estas as responsaveis por criar
a mitologia e a ideia de nacdo da pecga. Para melhor explorar esse tema, serdo abordadas
separadamente duas religides: o judaismo e 0 mormonismo.

Em relacdo a primeira delas, uma consideragdo essencial que se deve fazer é que o
judaismo nos Estados Unidos foi recebido e é enxergado de maneira absolutamente distintado
gue no Brasil. Enquanto para os brasileiros o judeu é, na maioria das vezes, apenas 0 seguidor
de uma religido, para os americanos, ser judeu pressupde uma série de caracteristicas que estdo
presentes em seu imaginario.

Como aponta Freedman (1998), esses tracos foram amplamente influenciados pelas
propagandas antissemiticas europeias do final do século X1X. Com a grande imigracdo de
judeus para os Estados Unidos, esse tipo de publicacdo comecou a circular também na
sociedade norte-americana, sendo que, nesses textos, a imagem do judeu era aquela do
monstruoso, do pervertido, possuidor de uma voracidade sexual e de poderes sobre-humanos,
tdo desagradavel em sua fala quanto em seus atos.

Essa contiguidade entre o judeu e o “desvio” sexual se alastrou também pela opinido
publica em decorréncia de alguns acontecimentos. Um deles foi o caso de Leo Frank, judeu
dono de uma fabrica falsamente acusado de estuprar uma jovem trabalhadora. Durante seu
julgamento, foi descrito como um capitalista bruto, sexualmente perverso e agressor de
mulheres, levando-o a ser linchado por um grupo em Atlanta (incidente antissemitico que hoje
é considerado o pior da histéria dos Estados Unidos). Com o medo dos judeus, representados
metonimicamente pela figura de Frank, instaurado na populagdo, o que se tém entdo é um

panorama em que
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Hiperfalicos, mas abjurando do exercicio do falo em si, politica e economicamente
empoderados, mas recorrendo a sedug¢do de inocentes virgens americanas, 0 homem
judeu entra assim no imaginario populista como um amalgama peculiar de poder
politico e sexual, pervertendo corpos gentios e o corpo politico com um simples
gesto.2?> (FREEDMAN, 1998, p.94, traducdo nossa)

Essa personagem construida era vista como a responsavel por inserir todo tipo de vicio
sexual na antes pura sociedade norte-americana, motivo pelo qual o antissemitismo ganhou
forca, chegando ao ponto de se criarem leis eugenistas que colocavam judeus como
“indesejaveis”. Forjava-se assim figura do judeu como essencialmente o outro, 0 néo-
pertencente a ordem estabelecida e causador de desequilibrio.

Na peca, a personagem que melhor representa todas as caracteristicas desse esteredtipo
é Roy Cohn. Logo na primeira fala dasegunda cena da peca, por exemplo, ele afirma “Eu queria
ser um polvo, uma porra de um polvo. Oito maravilhosos bragos e todas aquelas ventosas.
Sabe?26 (KUSHNER, 2013, p.11, tradugdo nossa). Ao olhar mais de perto para tal afirmacéo,
chama a atencdo ndo s que essa sugestdo corresponda justamente a tendéncia de propagandas
antissemiticas de transfigurar a mao do judeu em asas de morcego, garras, pernas de aranha e
tentaculos, mas também que ela implique uma imagem falica que se orienta em dire¢do ao

queer. E o que explica Freedman (1998, p.95) quando este afirma que

Um polvo, como uma aranha, tem “oito maravilhosos bragos”, mas também tem
“todasaquelas ventosas”: a multiplicacdo de falos sugerida pelos bracgos é reorientada
pelo tropo das ventosas, o que une implica¢fes de traicdo, vampirismo, e felagcdo em
uma vivida imagem de monstruosidade que é tanto reconhecidamente judia como
demonstravelmente queer.2” (traducdo nossa)

Além disso, Cohn funciona na peca como um epitome de tudo que é visto por outros
personagens como o “mal” na sociedade. Ambicioso e inescrupuloso em todos os ambitos,
portando-se como um bruto, ele encarna alegoricamente também a homofobia, o populismo de
direita em sua forma mais detestavel, 0 macarthismo e o reaganismo. O incomodo que Roy gera
atinge até mesmo Joe, seu principal partidario na peca, como pode ser observado na segunda
cena quando ele pede que Cohn pare de tomar o nome de Deus em vdo em meio a seus

xingamentos. Assim, a construgdo que Kushner faz dessa personagem €, em ultima andlise,

25 “Hyperphallic but abjuringthe proper exercise of the phallus, politically and economically empowered but
turning to the seduction of innocent American virgins, the Jewish male thusenters the American populist
imaginary as a peculiar amalgam of sexualand political power, perverting gentile bodies and the body politic
with a single gesture.”

26 <] wish I was an octopus, a fucking octopus. Eight loving armsand all those suckers. Know what I mean?”
21 “An octopus, like a spider has “eight loving arms,” but it also has “all those suckers”: the multiplication o
phalli suggested by the armsis reoriented by the trope of suckers, which unites implications of cheating,
vampirism, and fellatio in a vivid image of monstrosity that is both recognizably Jewish and demonstrably
queer.”
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aquela do poderoso monstro, aquilo que ha de mais desagradavel no contexto contemporaneo,
alastrando-se pela sociedade da mesma maneira que, na pega, o virus da AIDS se alastra por
seu corpo e pelo de Prior.

Vale perceber, entretanto, que Louis, apesar de também ser um judeu homossexual, se
caracteriza como o oposto completo de Roy Cohn. Ao contrario deste, que arrogantemente
assume 0 “[...] poder falico voraz atribuido ao judeu sob o signo da monstruosidade.”28
(FREEDMAN, 1998, p.97, traducdo nossa), Louis se mostra neuroticamente ineficiente,
encontrando-se na base da piramide social da peca. Simbolo da ambivaléncia em relacdo ao
judaismo na obra, ele s6 toma consciéncia real de que é judeu ao encontrar o antissemitismo de
um homem negro em um bar gay londrino, sendo muito mais interessante por suas posigoes
politicas liberais e suas atitudes moralmente vacilantes.

Chegando agora a questdo da mitologia de Angels in America, reconhece-se nela
também uma grande influéncia do judaismo. J& na fala do Rabino Isidor Chemelwitz, que abre
0 texto, é possivel perceber uma ideia de movimento que sera essencial para a constituicdo da
peca como um todo. Ao falar da diaspora judaica, o rabino d4a entender que a identidade do

judeu possui uma relagdo intima com a viagem, indicando que para ele,

Sempre estranhos em terras estranhas, judeus sao judeus porque eles fazem viagens
para lutarem lares que ndo sdo os seus, tantasviagens, na verdade, que a viagem em
si — e ndo o destino — se torna constituinte da alma judaica. [...] € um judaismo do
eterno movimento, do movimento consagrado em uma identidade judaica sempre
dindmica. Movimento, ndo pertencimento, é a chave — néo ter lar, ao invés de ter2®
(PEDERSON, 2009,p.578, traducdo nossa)

Assim, desde o inicio da peca, fica instaurada a ideia de que essa dinamicidade de um
judaismo baseado na diaspora o levou a ficar em contato com tendéncias progressivas e
tolerantes diante da sociedade, enquanto o estabelecimento deterras natais resultou no desgaste
de tal postura positiva (PEDERSON, 2009, p.579). Por isso, o que Kushner parece fazer,
inclusive com sua representacdo da historia, que sera discutida mais a frente, € uma volta a esse
estado de movimento que permite o desenvolvimento.

Aindaoutro ponto do judaismo que entra diretamente na composi¢do dapeca é a questao
da profecia. Antes de proceder, é importante destacar que a imagem do profeta no judaismo

antigo “[...] ndo é tanto um “vidente” [...] mas sim um estranho frequentemente marginalizad o

28 <[] phallic power ascribed to the Jew under the sign of monstrosity.’

29 «“Always strangers in strange lands, Jews are Jews because they make journeysto struggle in homes thatare
nottheir own, so many journeys, in fact, that journey itself — and not destination — becomes constitutive of the
Jewish soul. [...] is a Judaism of eternal movement, of movement enshrined in a forever dynamic Jewish
identity. Motion, not situatedness, is key — homelessness, not home.”



47

que critica a sociedade, as vezes antecipando consequéncias desastrosas se a sociedade nédo
abandonar a busca de certas préticas.”?® (OMER-SHERMAN, 2007, p.9, traducdo nossa). Na
peca, quem assume esse papel de intruso € Prior, que uma vez infectado com o virus da AIDS,
passa a ser visitado por um anjo que vem para anunciar sua posi¢cdo como profeta.

Ao colocar Prior, um homossexual com AIDS, nessa funcdo, Kushner subverte essa
imagem antiga, de modo que seu sofrimento passa a ser transformador ndo so para ele, mas
para a sociedade. Assim, “Ao considerar a relacdo intrinseca entre o judaismo e a “profecia”
como uma rigorosa missdo de progresso social, a coeréncia da visdo de Kushner dos homens e
dos anjos emerge com maior clareza.”®! (OMER-SHERMAN, 2007, p.9, traducéo nossa).

Passando agora a outra religido estruturante na peca, torna-se necessario também
recorrer a uma sucinta contextualizacdo historica. O inicio do seculo XI1X nos Estados Unidos
foi marcado por uma série de mudancas decorrentes da ainda jovem nacdo. Em meio a avangos
econbmicos e sociais generalizados, surgiram também ideias como o milenarismo, o
imediatismo e o individualismo. Ao mesmo tempo, criava-se a imagem de um pais com
pluralidade politica, econémica e religiosa, 0 que permitiu a criagdo de novas religiGes,
tipicamente norte-americanas, Como 0 mormonismo.

Resultado da marginalidade econdmica de seu criador, John Smith, e seus fi€is, 0
mormonismo possuiu desde o inicio um principio de comunidade. Com efeito, ao entrarem na
crenca, 0s adeptos deveriam ceder suas terras para a igreja, sendo que seriam restituidos com o
suficiente para viverem e o resto seria destinado a quem precisasse. Sendo entdo uma espécie
de socialismo religioso, essa religido se colocava absolutamente contra os ideais liberais que se
instauravam fortemente na sociedade norte-americana, desejando um retorno a uma
organizagdo mais simples e tradicional em que eram 0s interesses do grupo que guiavam as
decisdes econdmicas.

Por desafiarem, portanto, os principios do individualismo econémico e social vigentes
na época, 0s primeiros moérmons sofreram ostensivamente com uma onda de violéncia.
Curiosamente, de maneira similar ao que ocorre com outros grupos nos dias atuais, durante as
décadas de 1830 e 1840, eles sofreram com ataques, prisdes ilegais, e assassinatos. O

preconceito religioso chegou até mesmo a ponto de o governador do Missouri determinar que

30 «[..] is notso mucha “seer” [...] butrather an often marginalized outsider who critiques society, sometimes
anticipatingdisastrous consequences if society does notabandon its pursuit of certain practices.”

31 «“By considering Judaism’sintrinsic relation to “prophecy” as a rigorous mission of social progress, the
coherence of Kushner’s vision of men and angels emerges with greater clarity.”
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eles deveriam ser exterminados, culminando no assassinato de John Smith e seu irmdo em 1844
(SAVRAN, 1995, p.217-218).

Ao mesmo tempo, porém, a crenca de que os Estados Unidos eram a terra prometida
colocava essa religido em relacdo intima com a ideia de nacdo. Isto pois, dentro do
mormonismo, acredita-se que o Jardim do Eden biblico se localizava precisamente em terras
norte-americanas, de modo que elas se tornavam o berco da humanidade e de todas as
civilizacbes. Dessa maneira, cria-se a ideia de uma utopia, na qual o tempo € entendido como
evolugéo e progresso, havendo sempre a possibilidade de um crescimento pessoal ilimitado, de

modo que

Essa conceitualizagdo da América como o lugar de um passado abencoadoe um futuro
milenar representa — simultaneamente —a realizacdo dasideias de nacdo do inicio do
século XIX e um repldio das ideologias de individualismo e aquisitividade [...] 32
(SAVRAN, 1995,p.218, tradugdo nossa)

Com tudo isso em mente, é possivel pensar entdo nas muitas intersecgdes entre o
mormonismo e Angels in America. Para além das relacBes hieraticas (como a profecia, o livro
sagrado e o anjo), é primeiramente significativo que personagens mérmons sejam colocados
em destaque desde as cenas iniciais, ficando claro que sdo adeptos dessa religido. Na segunda
cena, Joe conta para Roy que € mdrmon, pedindo-lhe respeito ao nome de Deus, um indicativo
de sua fé. Na sétima, Harper afirma que sua igreja ndo acredita em homossexuais, hovamente
colocando em cena o conjunto de crencas de sua religido.

Além disso, e muito mais importante, é o fato de que, na peca, Kushner parece dividir
com 0 mormonismo a ideia de um tempo sempre em progresso, assim como a possibilidade de
uma utopia. Essas ideias aparecem pela primeira vez, apesar de misturadas com politica, em
uma fala de Joe na cena 5. Conversando com Harper, sua fala traz um alto grau de otimismo
que esté diretamente relacionado ao paradigma acima mencionado, como fica claro quando ele

afirma que a

[...] América se redescobriu. Sua posicdo sagrada entre as nac@es. E as pessoas nao
estdo envergonhadas disso como antes ficavam. Isso é 6timo. A verdade restaurada.
A Lei restaurada. [...] N6s nos tornamos melhores. H4 mais bem. Eu preciso fazer
partedisso, eu preciso de algo grande para me levantar. Quer dizer, seis anosatraso
mundo parecia em declinio, horrivel, sem esperanca, cheio de problemas sem solucdo
e crime e confusdo e fomee...3% (KUSHNER, 2013,p.26, traducdo nossa)

32 “This conceptualization of America as the site of a blessed pastand a millennial future represents —
simultaneously — the fulfillment of early nineteenth-century ideas of the nation and a repudiation of the
ideologies of individualism and acquisitiveness [...]”

33 «[...] America hasrediscovered itself. Itssacred position amongnations. And people aren’t ashamed of that
like they used to be. This is a great thing. The truth restored. Law restored. [...] We become better. More good. I
need to be part of that, | need something big to lift me up. | mean, six years ago the world seemed in decline,
horrible, hopeless, full of unsolvable problems and crime and confusing and hunger and —”
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Os mesmos principios sdo observados em outros momentos da peca, aparecendo
inclusive na recusa de Prior em se tornar o profeta por reconhecer no ser humano a necessidade
intrinseca de evoluir, de se mover para a frente, em direcdo a um futuro que pode ser melhor.
Aparecem também na conclusdo do texto como um todo, ao passo que, no final da segunda
parte, 0s personagens chegam a sua propria versdo de utopia em solo norte-americano, onde
pessoas absolutamente diferentes vivem em conjunto ndo apesar de, mas por causa de suas
diferencas.

Em conclusdo, é possivel perceber que ambas as religibes mais proeminentes na peca
exercem papeis fundamentais em sua constituicdo. Cada qual com sua contribuicdo, sdo
essenciais na criacdo de uma peca plural e que aponta para uma possibilidade de futuro mesmo

em meio ao caos de seu contexto.

5.2.  Histdria e politica

Na composicdo de Angels in America, outros dois temas que se destacam no ato
tradutorio sdo os posicionamentos politicos das personagens e a concepcdo de historia.

Em relacdo ao primeiro ponto, € interessante notar como a peca apresenta personagens
gue se encontram em diversos pontos do espectro politico. De um lado, encontram-se Joe e
Roy, personagens republicanas e defensoras do capitalismo de Reagan. Do outro, Louis, Prior
e Belize, de esquerda, que enxergam no conservadorismo um dos maiores problemas do
momento historico retratado na peca.

Para Joe, a aderéncia a ideologia do capitalismo, baseada na busca por propriedade e
riqueza €, pelo menos no inicio dapeca, um indice de felicidade. Entretanto, ao longo doenredo
se torna claro que essa escolha se d& ndo por de fato acreditar nesses principios defendidos pelo
republicanismo, mas sim por dar a ele as ferramentas que precisa para lidar com sua
homossexualidade enrustida. De fato, de acordo com Corby (2010, p.19), a énfase no
individualismo de direitos fornece a Joe a possibilidade de se afastar de outras pessoas e
segmentos da sociedade com a qual ele fantasia. A seguranca gerada pela distancia previne,
entdo, que ele tenha que assumir um papel ou confrontar sua sexualidade.

Ja para Roy, a escolha de ser republicano é motivada por razdes absolutamente distintas.
Acreditando que o mundo é um lugar maligno e que as Unicas coisas que importam sdo o poder
e a influéncia, ele encontra na direita todos os valores que defende: conservadorismo,
discriminacdo, autoritarismo, brutalidade e uma falta de apreco e empatia pelo outros. Essa

postura, entretanto, que o separaria da sociedade que ele despreza através da afirmacgéo de sua
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superioridade, é subvertida por sua vaidade. Por sua valorizacdo do poder, Roy tem uma clara
preocupacao com as aparéncias, como fica claro, por exemplo, na fala “Eu posso pegar esse
telefone, discar quinze nimeros, e sabe quem vai estar do outro lado da linha em menos de
cinco minutos, Henry?”%* (KUSHNER, 2013, p.46, traducéo nossa), quando ele faz questéo de
deixar claro para seu médico que possui influéncia.

Partindo agora para o outro ladro do espectro politico, pode-se dizer que Louis é tdo de
esquerda quanto Roy é de direita. Tomando uma posi¢do essencialmente progressista, ele faz
longos discursos politicos em defesa do que chama de uma democracia radical. Porém, apesar
de dizer desprezar o liberalismo, especialmente pela agressividade com que essa corrente
marginaliza grupos, ele adere a uma das principais ideias dele derivadas, ou seja, a daideia dos
Estados Unidos. Mesmo reconhecendo o estado deploravel do pais naguele momento, Louis
ainda acredita na liberdade, na democracia e na igualdade politica e cultural, todos expoentes
de um nacionalismo de credo que se liga diretamente ao liberalismo da cultura politica
dominante. Para ele, a “América” existe como uma ideia mutavel de democracia, podendo ser
alterada pela participacdo politica e, consequentemente, se aperfeicoar (CORBY, 2010, p.22).

Além disso, a critica que ele faz ao liberalismo por ser, no fundo, baseada em um
individualismo de interesse préprio e poder, cai facilmente por terra quando Louis recorre aele.
Confrontado com a realidade da doenca, que ndo se encaixa em sua concepcao de como o
mundo deveria ser, e que a0 mesmo tempo néo pode ser ignorada, ele egoisticamente abandona

Prior, sendo incapaz de lidar com a fragilidade humana. Nesse sentido,

A AIDS é um caso limite ndo sé para a ‘tolerancia burguesa’, mas para a politica
radicalde Louis também. Ela marcao pontoem que a visdo de mundo queele professa
colapsa e ele recua, cheio de repulsa por si, para a seguranca da ideologia liberal
dominante.3® (CORBY, 2010, p.24, traducéo nossa)

E possivel afirmar, portanto, que Tony Kushner ndo defende uma ou outra posicéo
politica nessa peca. Pelo contréario, e como afirma Corby, ao explorar as inadequacdes de ambas
ele “[...] conecta o politico com o pessoal e abre um espaco eticamente motivado para sua
propria posi¢do radical.”3® (2010, p.18, traducdonossa). E essa posicéo radical esta diretamente

ligada ao entendimento de histdria que se observa no texto.

34 “T can pick up this phone, punch fifteen numbers,and you know who will be onthe other end in under five
minutes, Henry?”

35 «“AIDS is a limit casenotonly for ‘bourgeois tolerance’ but for Louis’s radical politics as well. It marksthe
point at which the world-view he professes breaksdown and he retreats full of self-disgust to the safety of
mainstream liberal ideology.”

36 «[...] connectsthe political with the personaland opensan ethically motivated space for his own radical
position.”
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Para a maioria dos criticos, uma das maiores influéncias sobre o trabalho de Kushner é
a ideia de materialismo histérico desenvolvida por Walter Benjamin. Em seu ensaio Sobre o
conceito da historia (1987, p.236), este faz uso da imagem de uma tela de Klee para criar uma
alegoria poderosa de como o tempo e a historia se estruturam. Nela, um anjo de olhos, boca e
asas abertas tem a face virada para o passado, encarando todas as catastrofes que se amontoam
umas sobre as outras diante dele. Ao mesmo tempo, uma tempestade vinda do Paraiso, simbolo
do progresso, se prende em suas asas, movendo-o inevitavelmente em direcdo ao futuro.

Como afirma Corby (2010, p.26), preso na contradi¢cdo da impossibilidade de uma ideia
de futuro e um presente excruciante, o anjo da histdria gera entdo ideia de que o materialista
historico é aquele que congela um momento na historia de onde o passado pode ser apropriado
e julgado em um ato revolucionario. Assim, pode-se dizer que a no¢do de Benjamin de
revolucdo é relacionada dialeticamente a catastrofe, uma vez que € a partir dela que surge a
possibilidade de transformagéo e progresso.

Em Angels in America, essa mesma contradicdo aparece nas concepc¢des de historia,
progresso e paraiso. Na peca, 0 anjo de Kushner serve também ao mesmo tempo como um
lembrete constante do desastre, simbolizado pela AIDS, o racismo e a homofobia, por exemplo,
e a possibilidade sempre presente de um milénio que se aproxima, livre das amarras do 6dio,
da opressdo e da doenca (SAVRAN, 1995, p.211). Nesse contexto, quem assume o papel de
materialista histérico € Prior, que em face ao virus e ao abandono de Louis — sua catéstrofe
pessoal —, encontra no movimento a possibilidade de enfrentar o futuro. Em sua recusa a aceitar

a inércia, Prior acaba por defender a ideia de que

A histéria de verdade é aquela que ndo esta escrita ainda, aquela a ser feita a partir do
passado e aquela que nos empurra para frente para melhora -la; a mesma que previne
que nds a repitamos ou que fiquemos presos. Nesse sentido, Angels in America
escolhe a pluralidade e o cruzamento—como a inica maneira de seguir em frente — e
rejeita a estagnacao exercida por atitudes reacionérias de fundo religioso, social,
politico ou até mesmo emocional.”3” (MUNOZ, 2006, p.5, tradugéo nossa)

Assim, diante do mundo em que “[...] as coisas estdo desmoronando, mentiras
aparecendo, sistemas de defesa cedendo.”38 (KUSHNER, 2013, p.16, traducdo nossa), 0 seguir

adiante se mostra como a melhor —sendo a Unica — op¢éo. De fato, deacordo com Corby (2010,

37 «“Real history is the one which is not written yet, the one to be done out from the past and the one which
pushes us forward to improve it; the same one which prevents us from repeating it or getting stuck. Inthis
respect Angels in America champions plurality and crossbreeding — asthe only meansformoving forward — and
rejects stagnation held by reactionary attitudes from religious, social, political or even emotionalbackgrounds.”
38 «[.] things are collapsing, lies surfacing, systemsof defense giving way.”
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p.25), a principal mensagem politica, e talvez filoséfica da peca, se encontra precisamente na

rejeicdo daestase e na subsequente afirmacdo da esperanca.

5.3. Homossexualidade e AIDS

Pela proeminéncia e a quantidade de personagens homossexuais e/ou soropositivos na
peca, é inegavel que esses dois aspectos exercem um papel relevante para analise. Nas figuras
de Louis, Prior, Belize, Joe e Roy, sdo demonstradas diversas facetas da identidade
homossexual, assim como dois entendimentos absolutamente diversos em relacdo a AIDS e ao
que ela representa na sociedade.

Em relacéo ao polo das personagens assumidas (as trés primeiras a serem mencionadas),
é interessante considerar como suas identidades, apesar de marcadas pela homossexualidade,
ndo sdo por ela definidas. Pelo contrario, como cada um possui origens, religides e realidades
diferentes, a pluralidade e o hibridismo se tornam marcas caracteristicas de todos eles.

Comecando pela homossexualidade de Louis, é fato que ela s6 pode ser pensada em sua
interseccdo com o judaismo. Além dos apontamentos ja feitos no subcapitulo 5.1 do presente
trabalho, que jogam com a imagem do judeu no imaginario norte-americano, € também
importante pensar no que significa ele ser homossexual dentro de uma comunidade judaica. Na
cena 4 da peca, por exemplo, enquanto ele e Prior estdo do lado de fora da funeraria, o seguinte

dialogo acontece:

LOUIS —Caixao pequenininho, hein? Desculpa néo ter te apresentado a... Eu sempre
fico super enrustido nesses eventosde familia.

PRIOR - Machdo. Vocé vira machdo. (imitando) “Oi, prima Doris. Vocé nio se
lembra de mim, eu sou o Lou, filho da Rachel”. Lou, ndo Louis, porque se vocé disser
Louis, eles vao ouvir o s sibilante.

LOUIS - Eu ndotenhoum...

PRIOR - Eu nédo te culpo por esconder. Linhagem. Maldigdes judias sdo as piores.
Eu ia pessoalmente dissolver se alguém me olhasse nos olhos e dissesse “Feh!”.
Felizmente os protestantes ndo dizem “Feh.” Ah, e falando nisso, querido, a prima
Doris é sapatéo.

LOUIS - Nao. Sério?

PRIOR - Vocé ndo nota nada. Se eu ndo tivesse passado os Ultimos quatro anos
fazendo felacdo em vocé, eu juraria que vocé era hétero.3® (KUSHNER, 2013, p.19-
20, traducdo nossa)

39 L OUIS: Tiny little coffin,huh? Sorry I didn’t introduce you to — | always get closety at these family things.
PRIOR: Butch.You get butch. (Imitating) “Hi, Cousin Doris, you don’t rememberme I’'m Lou, Rachel’s boy.”
Lou, not Louis, because if you say Louis they’ll hearthe sibilant S.

LOUIS: Idon’thavea —

PRIOR: I don’tblame you, hiding. Bloodlines. Jewish curses are the worst. I personally would dissolve if
anyoneeverlooked mein the eye and said “Feh.” Fortunately, WASPs don’t say “Feh.” Oh and by the way,
darling, Cousin Doris is a dyke.

LOUIS: No. Really?
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Pela primeira fala, € possivel perceber que Louis provavelmente ndo € assumido diante
de (toda) a sua familia. Pelo contrario, como sugere Prior na fala subsequente, o comportamento
de ficar enrustido durante eventos e reunides familiares € recorrente para Louis, sendo que ele
muda até mesmo a maneira como fala para ndo ser descoberto. Essa manutencao dasaparéncias
aparece ainda na ultima fala de Prior, uma vez que ele insinua que ndo € apenas nesse tipo de
situacdo social que Louis ndo se porta livremente. O mais interessante do trecho, porém, é o
fato de o préprio Prior reconhecer e entender os motivos para tal comportamento: precisamente
o fato de seu namorado ser judeu.

Ja com Prior, o fato de ele ser um WASP, ou seja, um branco, anglo-saxao e protestante,
nédo parece ser nem uma fonte de conflito, nem um traco definidor de sua identidade. O que
assume essa funcéo em sua personalidade é, entdo, sua carreira como drag queen. Afeminado
e absolutamente seguro de si, ele encarna sem muitos problemas virtualmente todas as
caracteristicas que correspondem ao esteredtipo de um homossexual em suas performances.
Quando conta para Louis que estd com o Sarcoma de Kaposi, por exemplo, assume uma atitude
marcadamente dramatica. Na mesma cena, assim como na setima, se utiliza de referéncias a
filmes classicos daera de ouro de Hollywood, reproduzindo falas das protagonistas dos filmes
A Cruz da Minha Vida (1952) e Crepusculo dos Deuses (1950), respectivamente.

Belize, apesar de ex-drag queen, tem como marca principal ainda outro aspecto —a cor
de sua pele. Sendo um enfermeiro negro, além de lidar com o0s estigmas comumente
relacionados a comunidade LGBT, tem ainda que lidar com a problemaética de ser negro nos
Estados Unidos. Portanto, sua homossexualidade, tdo bem-resolvida quanto a de Prior, se da
em uma interseccdo outra em relacdo aos demais personagens assumidos da peca, sendo esta
talvez a menos explorada pelo autor.

Mudando o foco para o polo das personagens homossexuais enrustidas, o primeiro caso
a ser comentado é o de Joe. De maneira semelhante ao que ocorre com Louis, a religido
representa para ele um motivo de conflito com a sua sexualidade. Criado em uma familia
madrmon extremamente conservadora, ele se sente divido entre uma crenca que nao acredita no
que ele é (como destacado por Harper na cena 7), e seus desejos mais profundos. Por isso, até
0 inicio da peca os ignora, levando o que parece ser, a primeira vista, uma vida que atende

perfeitamente aos padrdes heteronormativos dasociedade. E apenas quando Prior é confrontado

PRIOR: You don’t notice anything. If I hadn’t spent the last four years fellating youI’d swear you were
straight.”
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com Louis, assumido, que essa situacdo se torna insustentavel, levando-o a, finalmente, se
assumir independentemente de sua religido.

Por fim, resta talvez o caso mais interessante da peca em relacdo a esse tema: Roy.
Personagem marcada pela homofobia e valores conservadores, era de se esperar que ele néo
fosse se assumir. Entretanto, a maneira como ele nega veementemente sua orientacdo sexual €
curiosa em decorréncia de como ele define a homossexualidade. Na nona cena da peca, apos
ser diagnosticado com AIDS e ouvir de seu médico, Henry, que era homossexual, ele afirma
com veeméncia que esse rétulo ndo indica com quem uma pessoa se deita. Questionado em

relacdo a declaracdo, ele explica:

Como todos os rétulos, eles te dizem uma coisa, e apenas uma coisa: onde um
individuo identificado assim se encaixa na cadeia alimentar, na hierarquia social? Nao
indicam ideologia, ou preferéncia sexual, masalgo muito mais simples: influéncia.
N&o indicam quem eu como ou quem me come, mas quem vai atender o telefone
quando eu ligo, quem me deve favores. E isso que rétulos indicam. Agora, para
alguém que ndo entende isso, homossexual é o que eu sou porque eu fago sexo com
homens. Mas, na verdade, isso esta errado. Homossexuais s80 homens que mesmo
tentando h& quinze anos, ndo conseguem aprovar uma maldita lei antidiscriminacio
na Camara Municipal. Homossexuais sio homens que ndo conhecem ninguém e que
ninguém conhece. Que ndo tem nenhuma influéncia. Isso parece comigo, Henry?40
(KUSHNER, 2013,p.46, traducdo nossa)

Com uma habilidade discursiva impressionante, Roy cria uma concepcao de orientacdo
sexual que se descola completamente do ambito da atragcdo. Reconhecendo o papel social
comumente direcionado ao homossexual na sociedade da época, ou seja, aquele do
marginalizado, ele procura criar um sofismo que o afaste dessa realidade. Assim, projeta os dois
aspectos que mais preza — a eficiéncia e o poder — como caracteristicas constituintes da
heterossexualidade, o que lhe permite se associar com esse rétulo e recusar o outro, concluindo
que “[...] 0 que eu sou é inteiramente definido porque quem eu sou. Roy Cohn ndo é um
homossexual. Roy Cohn é um homem heterossexual, Henry, que transa com homens.”#1
(KUSHNER, 2013, p.47, grifos do autor, traducao nossa).

E nessa chave também que se desenvolve o entendimento que Roy tem sobre o que a

AIDS representa. Tendo em mente que doencas venéreas sdo comumente associadas aqueles

40 “Like all labels they tell you one thing and one thing only: where does an individual so identified fit in the
food chain, in the pecking order? Not ideology, or sexualtaste, but something much simpler: clout. Not who |
fuck or who fucksme, butwho will pick up the phonewhen I call, who owes me favors. This is whata label
refers to. Now to someone who does not understand this, homosexualis what | am because | have sex with men.
But really this is wrong. Homosexualsare not men who sleep with other men. Homosexualsare men who in
fifteen years of trying cannot passa pissant antidiscrimination bill through City Council. Homosexualsare men
who know nobody and who nobody knows. Who have zero clout. Does this sound like me, Henry?”

41<[...] what I am is entirely defined by who | am.Roy Cohn is nota homosexual. Roy Cohn s a heterosexual
man,Henry, who fucks around with guys.”
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que se encontram no lado de fora dos circulos de poder, ele tem total consciéncia de que a
aceitagcdo de um diagnostico de AIDS implica muito mais do que a definicdo de uma doenca.
Sendo advogado, Roy conhece melhor do que ninguém o poder que o discurso exerce nas
opinides publicas e pessoais. Assim, ao se reconhecer como detentor de um enorme poder
social, ele chega a conclusiao de que “[...] a maneira como a doenca ¢ construida
linguisticamente ndo s6 ameaca seu corpo, mas também impacta sua habilidade de manter a
influéncia politica.”*2 (RAMSBY, 2014, p.409, traducdo nossa).

A ideia do corpo homossexual tomado pelo virus que como em uma batalha vai
derrubando as defesas é, para ele, tdo desagradavel que ele chega ao ponto de precisar
ressignificar sua doenca em termos de outra mais aceita socialmente. Por isso, insiste até o final
da cena que divide com seu médico (e talvez até o final da peca), na ideia de que ndo é nem
soropositivo, nem homossexual, afirmando veementemente “Eu tenho cancer de figado.”*3
(KUSHNER, 2013, p.47, tradugdo nossa). Interessante notar nesse ponto que, em decorréncia
do momento histérico em que a acdo se insere, essa atitude se Roy se projeta muito além do

ambito pessoal. De fato, como afirma Mundim (2009, p.173),

Essa sua negacdo dahomossexualidade e da doenga, a recusa em admitir que diferenga
e poder, marginalidade e respeito sejam conciliaveis representam assim a hipocrisia e
a homofobia correntes no paise refletem o siléncio da presidéncia de Ronald Reagan
durante sete anos de epidemia.

Diferentemente, a AIDS para Prior passa por um processo de ressignificacdo, tendo seu
poder marginalizante diminuido. Conforme sua doenca se desenvolve, ele constantemente a
enxerga como um sindnimo de praga e poluicdo. Por exemplo, ao final da sétima cena da peca,
em que ele divide uma alucinagdo com Harper, ele afirma “Eu ndo acho que tem uma parte
minha ndo-infectada. Meu coragdo estd bombeando sangue poluido. Eu me sinto sujo.”™4
(KUSHNER, 2013, p.34, traducdo nossa). Ao fazer tal declaragédo, pode-se perceber que ele
adere ao discurso conservador dedireita, enxergando a AIDS como uma espécie de punicdo por
levar uma vida que ndo é saudavel.

Essa ideia, entretanto, se altera principalmente no decorrer da segunda parte da peca,
“Perestroika”. Apesar de ndo ser ela o foco, vale abrir uma excegdo neste momento, uma vez
que essa alteracdo € essencial para que se possa entender a virada retdrica que Prior opera em

relacdo a sua concepgdo de AIDS inicial e também a de Roy. Em uma cena na qual Hannah,

42 <[] the way the disease is constructed linguistically not only threatenshis body but also impacts his ability to
maintain political clout.”

43 “T have liver cancer.”

44 “I don’t think there’s any uninfected part of me. My heartis pumpingpolluted blood. I feel dirty.”
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mae de Joe, 0 leva ao médico, ele passa mais uma vez pelo processo de se desumanizar,
concebendo as lesGes do Sarcoma de Kaposi como um horror. Dessa vez, porém, encontra
resisténcia na recusa de Hannah a aceitar tal ideia, na medidaem que ela afirma que as feridas
s80 “[...] um cancer. Nada mais. Nada mais humano do que isso.”*® (KUSHNER, 2013, p.241,
traducdo nossa). Assim, a AIDS se torna para Prior ndo uma pestiléncia, mas apenas mais uma
doenga como qualquer outra.

Nessa confluéncia e contradicdo de interpretacdes do papel da AIDS, ela ganha um
significado que vai muito além da esfera pessoal, projetando-se em dire¢do ao social. Com
efeito, a marginalizacdo sofrida por pessoas soropositivas desencadeia dores e consequéncias
que sdo absolutamente humanas; o virus se espalha com a mesma velocidade e impiedade que
os males do mundo em colapso que Harper percebe; a defesa de Prior da necessidade do

movimento é também a defesa da vida frente a todo e qualquer obstaculo. Em suma,

[...] os personagens de Kushner, com o espirito e o corpo alquebrados, falam por
aqueles que travam batalha contra a AIDS e por aqueles que pereceram, enquanto
denunciam a indiferenga criminosa do Estado. Sobreviventes, cada um deles, de uma
tragédia publica e pessoal, eles trazem na enunciacdo, no pesar e na revolta as
cicatrizes da experiéncia. Contaminados, estigmatizados, visionarios, eles se
manifestam e suas vozes, multiplas, sdo a matéria-prima para o texto dramatico.
Coragem e covardia, espontaneidade e artificio, ultraje e tristeza, 6dio e esperanca,
incredulidade e vergonha formam um coro dissonante, um mosaico representativo da
diversidade de discursos, que ecoam, contradizem ou declaram independéncia.
(MUNDIM, 2009, p.174-175)

5.4. Fantasia

Por fim, o ultimo tema que em geral se destacaem Angels in America ¢ a fantasia. Antes
decomecar a tragar quaisquer consideracgdes sobre ele, vale antes deixar clara a concepgéo desse
termo para o presente trabalho. Sem ter em vista uma definicdo que se alinhe a uma teoria
especifica, aqui considera-se fantasiosa toda indicagdo, cena ou fendmeno que presuma um
mundo outro que ndo o da materialidade.

A partir disso, é possivel reconhecer na peca uma variedade de momentos em que a
fantasia toma conta, muitas vezes ligados a efeitos de alta dramaticidade. O primeiro pode ser
observado ja na terceira cena da peca, quando € retratada uma das alucinacGes de Harper
induzidas pelo uso de Valium. Nela, o elemento fantastico de insere em mais de uma maneira.
Primeiramente, pela simples presenca de Sr. Mentiras, ja que essa personagem é conjurada pela

imaginacdo de Harper com base em uma imagem de sua memoria. Além disso, as rubricas da

45¢[...] a cancer.Nothing more. Nothing more human than that.”
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cena também sugerem um qué de impossibilidade, indicando que ele “aparece” e “desaparece”
ao invés de simplesmente entrar, e que dentro de sua maleta existe um computador que lhe
permite arranjar qualquer viagem em questdo de segundos.

E interessante notar, porém, que mesmo sob forte efeito do medicamento, Harper tem
consciéncia de que esta tendo uma alucinacdo. Esse reconhecimento fica claro, por exemplo,
quando a seguinte cena ocorre, apds Harper sugerir que gostaria de viajar para a Antartica para

ver o buraco na camada de oz6nio:

HARPER -[...] Eu ndo estou segura aqui, entende. As coisas ndo estdocertas comigo.
Coisas estranhasacontecem...

SR. MENTIRAS - Tipo?

HARPER - Bem, tipo vocé, por exemplo. Aparecendo do nada. Ou na semana
passada... Bem, deixa para la. As pessoas sdo como planetas, vocé precisa de uma pele
grossa. As coisas me afetam, o Joe fica longe e agora... Bem, olha. Meus sonhos estdo
falando comigo.*6 (KUSHNER, 2013,p.17, traducdo nossa)

Isso indica que em algum nivel, Harper tem controle sobre as coisas que sua mente
projeta. Tal hipdtese é corroborada pelo final dessa mesma cena ja que, ao ouvir Joe chegando
em casa, ela diz a Sr. Mentiras “[...] Vocé tem que ir embora, vocé ndo devia estar aqui... Vocé
nem é real.”*’ (KUSHNER, 2013, p.18, tradug&o nossa), e exatamente no momento em que seu
marido chega, sua alucinacdo desaparece para que ela possa voltar completamente ao mundo
real.

Outro expoente da fantasia nessa primeira parte da peca é a aparicdo de fantasmas para
Prior. Em duas cenas do terceiro ato, Prior € confrontado com a presenca dos fantasmas de dois
de seus antepassados: Prior 1, do seculo XIII, e Prior 2, do XVII. Durante a primeira, um tom
cdmico se desenvolve enquanto Prior, aterrorizado, ouve os dois fantasmas discutirem e tenta
dar sentido ao que estd acontecendo. O arremate da cena € feito em uma nota de profecia
conforme as luzes mudam, uma masica gloriosa entra e ambos os fantasmas comegam a cantar,
misturando elementos em inglés e em iidiche na anunciacdo davinda do Anjo e daascensao do
profeta logo antes de sumirem.

A mesma comicidade que permeia a primeira aparicdo dosespectros pode ser observada
também no principio da segunda. Tentando afastar os fantasmas, Prior se utiliza de uma série

de estratégias difundidas pela cultura popular para espantar outros tipos de monstros, falando

46 “HARPER: [...] I'm notsafehere you see. Things aren’t right with me. Weird stuff happens.

MR. LIES: Like?

HARPER: Well, like you, for instance. Just appearing. Or last week... well never mind. People are like planets,
youneed a thick skin. Things get to me, Joe staysaway and now... Well look. My dreamsare talking back to
me.”

47 “You haveto go, you shouldn’t even be here, you aren’t evenreal.”
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entdo “Olha. Alho. Um espelho. Agua benta. [...] Um crucifixo. SAl, PORRA! Sai do meu
quarto, porra! SAI!"8 (KUSHNER, 2013, p.118, traducdo nossa). Entretanto, quand o algumas
falas depois Louis aparece em versdo de espectro e tira Prior para dancar, a cena muda de tom,
criando um mundo melancélico e onirico em que nem mais a dor de Prior existe. Conforme 0s
fantasmas e Louis desaparecem, a soliddo retorna a Prior enquanto este ouve o som de grandes
asas batendo, em mais um prendncio da chegada do mensageiro.

Da mesma maneira que ocorre com Prior, também Roy é colocado diante de uma
aparicdo. Pare ele, entretanto, ndo se trata de uma presenca familiar, mas sim, da mulher que
ele ajudou a condenar a morte — Ethel Rosenberg. Em seu momento de maior fragilidade,
jogado ao chdo em decorréncia da AIDS, é ela quem aparece para, a0 mesmo tempo, debochar
de sua condicao e socorré-lo, como o faz até o final dapeca. Em uma jogada irbnica, € Ethel
qguem ele Vvé ligar para a emergéncia e Ihe salvar, encaminhando-o para o hospital. Neste ponto,
porém, torna-se curioso notar que, uma vez que Ethel Rosenberg ja estava morta, ela ndo
poderia fazer a ligagcdo. Realidade e sonho entdo se misturam, sendo que para o espectador, que
sO tem acesso a visdo de Roy, nunca fica claro quem de fato discou.

Na cena 7, tém-se ainda outro indice de fantasia extremamente interessante, uma vez
que nele se cruzam pela primeira vez dois personagens. Nela, a rubrica inicial indica se tratar
de uma cena de sonho matuo entre Prior e Harper; ele por dormir e ela por causa do uso
exagerado deremédios. Valendo-se novamente da técnica de aparecimento, o dramaturgo deixa
em aberto quem invade o sonho de quem, criando uma situacdo desconcertante que insere um
indice de indeterminacdo na cena ja onirica. Além disso, ao longo do dialogo, percebe-se que
Harper e Prior, apesar de ndo se conhecerem na vida real, possuem informacfes pessoais e
secretas um do outro. Harper sabe que Prior estd doente, e ele sabe que Joe € homossexual.
Como explicagdo para isso, Harper afirma o seguinte sobre o lugar do sonho: “[...] ESSe € 0
proprio limiar da revelagdo as vezes. VVocé consegue ver coisas...”*® (KUSHNER, 2013, p.33,
traducdo nossa), indicando haver na fantasia uma espécie de clareamento da verdade, pelo
menos aos olhos do outro.

Ao final dessa mesma cena, ocorre a inser¢do daquele que é o elemento mais fantastico
detodaapeca— 0 Anjo. A principio apenas uma voz, 0s momentos em que 0 Anjo se manifesta
sdo sempre carregados de um ar etéreo de grande teatralidade. Nessa primeira ocorréncia, por

exemplo, as rubricas descrevem uma enorme pena cinza caindo, uma voz incrivelmente bela se

48 «“Look. Garlic. A mirror. Holy Water. [...] A crucifix. FUCK OFF! Get the fuck out of my room! GO!”
49 “This is the very threshold of revelation sometimes. You can see things...”
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dirigindo a Prior, e uma mudanca dramética na iluminacdo, vinda de cima. Ao mesmo tempo,
a linguagem enigmatica da personagem que se repete em outras aparicbes da a ela uma
indeterminacdo inerente que previne que tanto Prior, como a plateia ou leitor, consigam
imediatamente compreender o que estd acontecendo e 0 que esta por vir.

O maior momento de fantasia, entretanto, € sem dlvidaa cena em que o0 Anjo, ap0s ser
anunciado por diversas personagens em momentos distintos, finalmente descende dos céus.
Enquanto um Prior se encontra dividido entre o total terror e desespero por achar que esta
perdendoa cabega e o intenso desejo sexual incitado pela chegada eminente do anjo, um grande
espetaculo entra em cena. Com luminérias piscando rapidamente, madeira rangendo e a cama
tremendo, uma mdsica triunfante e mudancas de luzes ricamente descritas preparam o palco
para a chegada em uma explosdo que é, de acordo com Prior, do nivel dos filmes de Steve
Spielberg. Com efeito, a rubrica que se segue antes que 0 Anjo se dirija a Prior sugere a
representacdo de um momento nada menos do que cinematografico. Apos a colisdo na qual o

mensageiro chega a Terra,

([...] O quarto treme e partes do gesso do teto, madeira e fios caem sobre e ao redor
da cama de Prior; conforme o cémodo caiem escuriddo absoluta, ndsouvimos o teto
inteiro ceder. Um momento, e entdo, em uma chuva de luz branca sobrenatural,
abrindo grandes asas opalescentes cinza-prateadas, 0 Anjo desce no quarto e flutua
sobre a cama.)®? (KUSHNER, 2013, p.125, tradugdo nossa)

Sobre a fantasia presente na obra, é interessante ainda levar em conta os apontamentos
que Kushner faz no texto “A Few Notes from the Playwright About Staging” (“Algumas Notas
do Dramaturgo Sobre a Encenagao”, em traducéo literal), encontrada na edigcéo de 2013 de

Angels in America utilizada para este trabalho. Na se¢ao “Magic”, entdo, ele afirma:

Os momentos de magia, tais como o aparecimento e o desaparecimento de Sr.
Mentiras, os fantasmas, a alucinacdo do Livro flamejante de Prior e a chegada do
Anjo, devem ser totalmente imaginados e realizados, como maravilhosas ilusGes
teatrais— o quesignifica que ndotem problema se os cabosaparecerem, e talvez seja
bom que eles aparegam, mas a magia deve, a0 mesmo tempo ser completamente
emocionante, fantastica, incrivel. (KUSHNER, 2013, p.313, grifo do autor, traducdo
nossa)®°!

50 «“The bedroomshudders and pieces of the ceiling s plaster, lath and wiring rain down on and around Prior’s
bed; as the room is plunged into absolute darkness, we hear the whole ceiling give way. A beat, and then, in a
shower of unearthly white light, spreading great opalescent gray-silver wings, the Angel descendsthrough the
ceiling into the room and floats above the bed.)”

51 “The moments of magic, such as the appearance and disappearance of Mr. Lies, the ghosts, Prior’s fiery Book
hallucination and the Angel’s arrival, ought to be fully imagined and realized, aswonderful theatrical illusions —
which meansit’s OK if the wires show, and maybeit’s good thatthey do, but the magic should atthe same time
be thoroughly thrilling, fantastical, amazing.”
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Desse modo, é possivel perceber que a fantasia nessa peca se datambém como um efeito
épico de distanciamento. Ao colocar em cena momentos que se afastam completamente do
mundo material e, por vezes, permea-los com elementos que denunciam as estruturas teatrais,
Kushner quebra com a ilusédo de realidade. Assim, oferece ao espectador a oportunidade de
desenvolver um novo olhar sobre uma variedade de questfes através de uma dramaturgia

essencialmente insolita.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Na busca por uma sociedade multicultural, € inegavel que a tradugdo possui uma funcgéo
essencial, uma vez que € ela que permite 0 acesso aos costumes e producgdes de outros paises.
Entretanto, enquanto obras de prosa e poesia s&éo amplamente traduzidas pelo mercado editorial,
0 Mesmo nao ocorre com as pecas teatrais. A traducdo de textos dramaticos contemporaneos se
torna, assim, uma atividade mais do que necesséria.

Com isso em mente, o presente trabalho apresentou a traducdo de Angels in America,
do dramaturgo norte-americano Tony Kushner, com o objetivo de introduzi-lo a novos leitores.
Tal traducdo foi obtida com base nos principios, conceitos e estratégias da area de Teorias da
Traducdo e de Traducéo de Teatro, buscando sempre considerar as especificidades desse género
e sua inerente relacdo com a esfera do palco e da representacao.

Por meio do ato tradutério, percebeu-se que ha nessa peca alguns temas - religido,
historia e politica, homossexualidade e AIDS, e fantasia — que possuem funcédo estruturante e
que, portanto, poderiam servir como chaves de analise. Por isso, o trabalho também se prop6s
a exploré-los brevemente, apontando como eles apareciam na peca e quais 0s possiveis efeitos
que poderiam gerar. Como resultado, pode-se chegar a algumas conclusdes, resumidas abaixo.

Ao primeiro tema, que aparece na peca sob as insignias do judaismo e do mormonismo,
se deve grande parte da mitologia da peca, assim como certos aspectos identitarios de alguns
personagens como Louis, Joe e Roy. O segundo traz o fim da ideia de uma ideologia como
absolutamente melhor do que outra e a visao de historia que guia o enredo e abre espaco para a
possibilidade inevitavel de um progresso. Ja a homossexualidade serve, no geral, como trago
componente de identidade, enquanto a AIDS se projeta para um ambito social na medida em
que engloba uma série de construcGes metafdricas. Por fim, ao quarto e Gltimo tema se devem
parte dos recursos de distanciamento épico dapeca, permitindo o desenvolvimento de um teatro
complexo e incerto.

Por fim, espera-se que esta pesquisa tenha conseguido mostrar a polivaléncia da peca
escolhida, assim como do teatro norte-americano como um todo, apontando alguns dos
inimeros caminhos que poderiam ser tomados na analise dessa obra. Além disso, espera-se
também que, através do estudo de um caso especifico, o trabalho tenha demonstrado a
importancia da tradugdo de textos draméticos no contexto atual, assim como a possibilidade do
uso do ato tradutério como maneira de penetrar no nivel dos significados profundos de um

texto.
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