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A arte .,� ��� /��!�!�,� �� ��� �� !�� ������ !��
desenvolvimento humano, social, individual. A sua
vulgariza���� %��� ( �(� �� �(� �0�� 0�(�� %�� �� !��
decl#�(�� . (%�1� �� !����/��/(0�� �� !�� �0�� ��/��
arte ou mesmo de um estilo radicalmente novo,
sempre revela uma mente jovem e vigorosa, seja
coletiva, seja individual.
�
�������	
���
����	��
���
�
�	��
Susanne K. Langer
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Esta disserta��� teve por objetivo aprofundar a discuss�����7������ ��%�(�!����0�H.�(��
Oiticica (1937-1980) e o legado da Antropofagia em sua obra no contexto cultural
brasileiro das d.%�!�s de 1960 e 1970. Ampliar a compreens��� !as id.(��� das
vanguardas Construtivistas dentro do Movimento Neoconcreto e os seus
desdobramentos nas proposi�3���!��>.�io, em especial a quest�o da participa����!��
espectador; o sentido de coletividade, de prazer e lazer e da rela���� �� �� �� /(!�.
Investigar o comportamento de Oiticica frente ao mundo das artes, sua posi��� pol# (%��
e . (%�,���aproxima����!������� ( �!� criadora com o de outros artistas de sua gera���,
o contato com a marginalidade, para uma compreens��� !�� ���� �������� diante do
contexto hist+�(%�� �� %�� ����� em que atuava. E ainda, discutir o conceito de antiarte
desenvolvido por H.�(�, seu processo de desestetiza��� por uma . (%��!��� ��%�(�!��,
da rela������ ������� (� � e o espectador. Investigando se Oiticica chegou a criar uma
antiarte genuinamente brasileira, sem submiss������(9.�(%����%�0��(�������!�����*�����
momento hist+�(%�. Desenvolver leituras e aproxima�3��� ��7��� �� � (/(!�!� de H.�(��
Oiticica dentro do cen4�(��%�� �����7���(��iro e mundial, de sua po. (%��experimental para
um aprofundamento das quest3���!a arte de vanguarda brasileira, em busca de uma
interpreta����de sua participa��� na hist+�(��!����� ���/(���(� e da cultura no Brasil.

Palavras-chave: H.�(���( (%(%�,��� ��7���(��(��,�<�� ����7���ileira.
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This text has the main purpose to deepen the quarrel on the creative act in H.�(��Oiticica
(1937-1980) and the legacy of the Anthropophagy in its workmanship in the Brazilian
cultural context of the decades of 1960 and 1970. To inside extend the understanding of
the ideas of the Constructivist vanguards of the Neo-concrete movement and its
unfoldings in the H.�(� proposals, special the question of the participation of the
spectator; the direction of collective, pleasure and leisure and the relation art and life. To
investigate the behavior of Oiticica front to the world of the arts, its position politics and
ethics, the approach of its creative attitude with the one of other artists of its generation,
the contact with the marginality, for an understanding of its presence ahead of the
historical and cultural context where it acted. E still, to argue the concept of anti-art
developed for H.�(�, its breakning with the aesthetic for ethics of the creative act, the
relation between the artist and the spectator. Investigating if Oiticica it arrived to create a
original Brazilian antiart, without peripheral submission and as this if it gave at that
historical moment. To inside develop readings and approaches on the activity of Oiticica
of the Brazilian and world-wide cultural scene, of its poetical experimental one for a
deepening of the questions of the art of Brazilian vanguard, in search of an interpretation
of its participation in the history of the visual arts and the culture in Brazil.

Key words: H.�(���( (%(%�,�?��6(�(����� ,�?��6(�(���<�lture.
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����0��� 4����������9�%)�������)��,
Come�����������7�����*���.������
E a pensar muitas coisas cheias de
calor.
Mas abre os olhos e v:������,
E j4�������!����������0���!�,
Porque a luz do sol vale mais que os
pensamentos�

Alberto Caieiro � O Guardador de
Rebanhos

A imagem de H.�(���( (%(%��FAGDH-1980) deitado na rede me veio no ano de 2003,

quando me deitei numa rede em ��������
���������
�
� �����������, na Pinacoteca

do Estado de S��� �����,� �I� �0�� ��  �(� �� ����� !���(�� !�� ���8� � - de Oiticica em

parceria com Neville DJ��0�(!��- que .�!��AGHD1�Deitado, diante das imagens de Jimi

Hendrix projetadas na parede, � ���������������� - foi que a trama complexa de

H.�(��0��%�� ����1�=�(,���� �� �,���0�����2�(����� (/���*�����!��/(���07��������. (%��

de Oiticica. As redes no espa��,�!��0�!������/��/er o espectador que se predispunha

a deixar-se levar pela experi:�%(����!(�/(��������*����-cinemas como propunha H.�(�,�

traziam para o ambiente a evoca���� !�� ��9��:�%(��� �� #%����� !�� �0�� 2������1� ���

imagens de Jimi Hendrix desenhadas com coca#��� �� �� 0"�(%�� ����!�� �� )(��+ (%��

contrastavam com o estado de pregui��� �0� *��� 0�� !�(I�/�� ��/��1� >.�(�� �� ;�/(����

criaram um ambiente de experi:�%(� integral, para al.0�!�������� ��(�.�%(���0�*�e me

encontrava. At.�)�8�����%�7o reverbera�3����0�0���%��������0�0(�)��0�� ��!�����

experi:�%(���0���������
�.

K���partir dessa experi:�%(� que uma imagem espec#9ica se manifestou em mim

para que o desejo dessa investiga����9�����!����� �!�: a do pr+��(� artista deitado na

rede, experimentando tamb.0� ele a antropofagia a que submetia o espectador. S+�
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mais tarde fui encontrar em M4�(����!���� a tradu����/��7�������������(0�2�0: �������

 �	����
!������"�����#$���
�	���%"
���������������&�Frase que utilizo como t# ����!�� ��

disserta��� (H.�(� Oiticica: Antrop+9�2��!���(�0��0�L por compreender o caminho de

H.�(� como herdeiro das id.(����� ����942(%��, e que serve como uma esp.%(��!��0� ��

para esta investiga���.

O modo como Oiticica compreendia a antropofagia, o construtivismo e a antiarte

estava filiado a um pensamento antropof42(%�,������ �� o, de uma antropofagia que se

dava na rela������ �M/(!��!�� ���!� cen4�(��!��%�� ����7���(��(��. Devorador do outro e

de si mesmo.

Pensar o (anti)artista* H.�(�� �( (%(%�� .� %�0�����!��� �0� 0�/(0�� �� �!/���� e

m"� (���1��( (%(%���������������� �va como uma continuidade obtusa; era devorador e

explosivo. Contradi���� �� %���:�%(�1� 
0� !��#�(�� *��� ��� !����2��(6�va e organizava

numa conquista plena do caos e da ordem. Uma rede de fios soltos, como pavios

prontos para acender e explodir dentro do universo cultural brasileiro e mundial.

A imagem de Oiticica deitado na rede tamb.0 remete ao estado de prazer, onde

o ser do devaneio e a liberdade po. (%��  :0� ���0(����� ����� 9�6��� !�� �I(� :�%(�� !��

(anti)artista um sempre-estar criador. A rede compreendida aqui como inv+��%��� !��

corpo, acolhedora e c"0��(%��!�� ��%����,���/��/�� �� �(��*���������!�61�

Na etimologia da palavra ���� encontramos: teia, la��,� ��!����1� ��!����� *���

H.�(�� ��� (%�va em todas as suas proposi�3��N� ��� queria acolher o espectador-

participador, envolv:-lo num espa���!��%��� (/(!�!�1���07.0�)�/(� uma ascens���!��

pregui��,� !�� /( +�(�� !�� �>�0�� ��!����� ��7��� �� �>�0�� =�7���,� /( ��� ����� �� ���%�����

* Todas as vezes que a palavra '
�	�(
�	��	
 aparecer no texto estar4�%�0��� ��2��9(�,���(�����%����!��
H.�(���� ��!�� *����� ��� (�� (� ��� ������ 4� ������!�� !�� ��� (� ��1��� ����/�6��� ����� ��4��(0����0�� ��
pela palavra ��� (� ���*���!�����*�(����9�����!���( (%(%��2������(6��!�������I(� :�%(��%�0��%�(�!or.
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criador de H.�(�1� K� ��� �� ��� (!�� *��� �( (%(%�� �%��!( �/� no lazer, criava no prazer e

rompia com a est. (%�������. (%�1

Estudar e investigar a obra de H.�(��.��0���I���(:�%(����0��������7� �!������

uma nova descoberta. Escrever sobre suas proposi�3��� .� ��2�� *��� �I(2�� /��/�� ��

m"�%���1� �� *��� /���� ��� �� �I���(:�%(�� .� �� ar em contato direto com a nossa

subjetividade.

A id.(�� !�� �� (�� �� �0� >.�(�� ��� fundir-se, e transgredir o estabelecido pela

percep���1�K�(0��:�%(�N��0��(,������ ��,�!���(���!���� ��1�	�(���������(2�(9(%����*��%��-

se. K���0����������������*���>.�(��(�/��ta.

Debru���-se sobre suas id.(��� /�0� ���!�,� 9��(60�� �,� ����  ��� ����� ��� 0��!��

acad:0(%�1�;���� �� �,�%�0��.���%����!���2���!����� (� ��,�>.�(�����������2� �1����

discuss3��� *��� ����O�� ����� �� �� �� 7���(��(��� �,� 0��0�� 0��!(��,� F84� *��� ��� ��!�� !��

Lygia Clark v:0�2��)��!��%�!��/�6�0�(�������������%(�%�( ��������������0��(%������

influenciando jovens artistas) t:0�  �0�!�� 9����� ��� ������� !��� ����,� ����� �0��

compreens���!���� ��%�� �0���P�������0��!���%(!�� ����,��0�����%#9(%�,�������0��

reflex�����7�����%�� ����7���ileira e a p+�-modernidade.

Ser4� (0����%(�!#/��� ��9������ �� (0��� P�%(�� !�� �� ���� �� (� ��,� 0�(��

especificamente, Lygia Clark e Lygia Pape, suas interlocutoras naquele momento, para

uma posi����de comprometimento com a atitude do (anti)artista em rela������ sistema

das artes.

Discorrer sobre este tema n��� 9�(� �0�� ��%��)�� ����%���1� 
(�)��  ��8� +�(�� *���

passa pela m"�(%�� �� �� �( ��� ���� (�(%(��-se com a descoberta, aos 15 anos, do

Modernismo de 22, depois da Antropofagia Osvaldiana, chegando ao Concretismo

paulista na literatura, at.� �� �ropic4�(� do grupo baiano. Na d.%�!�� !�� AGGQ� 9�(�
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integrante de uma banda de rock experimental chamada Concreteness, onde essas

influ:�%(��� (�(%(�(�� ��� 9(6���0� 0��%�� ��1 Em 2001 fui convidado a integrar a Banda

Perform4 (%�,��(derada pelo artista pl4� (%� e multim#!(� Jos.���7�� ���2�(����- grupo do

qual fa��� ��� �� � .� )�8�� - artista que esteve presente na exposi���� ��(�(��� RS,�

realizada no MAM do Rio de Janeiro, emblem4 (%�� ����� �� ���#�!�,� ��� *����  �07.0�

participava H.�(���( (%ica.

Portanto, discutir e investigar a presen���!���( (%(%�����%�� ����7���(��(�� passa

por um caminho do qual me sinto pr+I(0�1�
0�%�0(�)��*���  alvez n����� �8��%�0���

afastamento necess4�(�� ����� �0�� (�/�� (2����� �%�!:0(%�,� 0��� *��,� �� ��!�� %(�� ��

disso, mesmo assim me propus o desafio da provoca��� e, talvez, exatamente a# resida

a minha contribui���N���0������/P�%(��!���7��!�2�0���78� (/�, quase po. (%�.

Para tanto pretendo investigar como se deu o processo de desestetiza��������

atividades criadoras de Oiticica entre as d.%�!��� !�� AGRQ� �� AGHQ1� ?��%���(�

compreender a trajet+�(�� !�� �� (� �,� ���� !�� 0�!�� %�����+2(%�,� 0��� ������!�� ����

conceitos fundamentais para uma investiga���� !�� ����� ������(�3��&� �� � �� %�(�!��,� ��

est. (%�� ;eoconcreta, a Antropofagia Osvaldiana, o comportamento marginal e a

posi����. (%��!(�� ��!����(/�����%�� �����7���(��(��.

A quest��� !�� �� (�� �� �0� >.�(�,� �� �(7��!�!�� !�� ����� ������(�3��� �� ����

aproxima����%�0���0��!��!��� ����2�����������%(�(��F<���-de-cavalo: amigo de H.�(�,�

e um dos mais famosos bandidos cariocas na d.%�!��!��RQL������I�0�����%��%�� ���

de seu desligamento com o ��	
)���*����	. Ao assumir em suas proposi�3��� �����

atitude, H.�(��������(%(�����%�0���0�0��2(���,�F������ (!��!�� ����2�������!�����0���

e regras) e rompeu com a est. (%�� ����� . (%�1� ;�� �� ��� �,� �( (%(%�� (�4�  ��6��� ��

espectador para perto de si, (espectador-participador) e dar4���������%��!(����!e co-
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criador de seus trabalhos, questionando, deste modo, o papel do artista como o �"�(%����

grande criador�,� ��.0� !�� �7�(� a discuss��� ��7��� �� ���6��-lazer num espa���

experimental coletivo de participa�������(7��!�!�1��

Algumas quest3���%���%(�0�!���0�0�(�������9��!�0�� ��������� (��!�����.�*���

dou in#%(������ ��(�/�� (2����&

O que era o ato criador em H.�(�� �( (%(%�T�	��� �0� ato social? Em H.�(���� � ��

criador vinha carregado de refer:�%(���)(� +�(%���!��<��� �� (/(�0����!���ntropofagia

Osvaldiana, como? Como H.�(�� ��%���/�� �� ���(���� !�� �� (� �� !�� ��� !�� ��%(�!�!�T�

Como num pa#����7!����/��/(!�����!����0���� ��!��/��2���!�T�<�0o se deu o seu

processo de marginaliza����!�� ���!��0��!��!����� ����� ������!.%�!���!��RQ���HQT�

Como se desenvolveu a po. (%�� !�� �� (�� �� ���  ��7��)�� !�� �( (%(%�� !(�� �� !��  �!���

essas quest3��T�>.�(��%�(����0���� (�� ��� ���(%���T

Para responder a essas quest3�� entendi ser necess4�(�� 7��%��� ��� �� (� �,� ��

criador; sua posi���� !(�� �� !�� �� �� �� !�� /(!�,� �� �������� !�� ����� ������(�3��� %�0� ��

cultura brasileira, com o seu tempo e o desenvolvimento de sua po. (%�1 N��� ��)��%�0�

esse trabalho o objetivo de decifrar ou decodificar a obra de H.�(���0����� ��8� +�(����

extens��� ���  �0��,� 0��� !��  ��6��� ��( ����� �� ����I(0��3��� %�0� ��� (!.(��� 2���!���

nessas obras em sua particularidade dentro do universo cultural brasileiro,

estabelecendo aproxima�3��1� �����  �� �, n��� ��0(u����(� ���� �7�� nem farei um

trabalho cronol+2(%�, o que outros pesquisadores j4�o fizeram com propriedade. O que

proponho aqui .� �0�� !(�%������ �� �0� ��)��� 9���0����+2(%�� ��7��� �� ��������� !��

Oiticica em nossa cultura.

Artistas como Oiticica sempre me tomaram, por sua viol:�%(�,���!���!��(�/������

e risco. Na verdade, me propus a fazer este estudo por compreender em H.�(������ (� ��
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an4�*�(%�,� ��0P� (%�� �� ��/���%(��4�(�1 Por ser, como diria Ezra Pound, um inventor.

Enfim, no artista me interessa o homem e no homem, o (anti)artista.

H.�(�����ceu no Rio de Janeiro em 26 de julho de 1937, foi educado pela m��,�

Angela Oiticica, at.����!�6������!��(!�!�,���(��������(,���9� +2��9�,��(� ��,����9��������

entomologista Jos.��( (%(%��=(�)�,������%��!( �/��no sistema educacional vigente.

H.�(��%ome��������%����(���%�0���� (� ���0�AGSU,����%�����!���(� ����!�� �/���

Serpa no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro � MAM/RJ. FreqV�� ��,������ (��

da#,� ��� ����(3��� !�� -����� =��� �,� ��� ��!�� !�� �� (� ��� %�0�&� ���#�(�� <��/��,� =���6�

Weismann, Lygia Pape, Lygia Clark, Abraham Palatnik, entre outros. Nesse momento o

trabalho de Oiticica, assim como o de seus colegas, estava intimamente influenciado

pela arte Construtiva dos russos, pelo Neoplasticismo de Mondrian, pelo Suprematismo

de Malevitch e pelas id.(��� !�� �� �� <oncreta do artista su#��� 
�I� ?(��� %�0� �� ����

trabalho +���
���,���
�	��
, apresentado e premiado na 1W� ?(����� !�� AGSA1� �� -�����

Frente era composto por artistas cariocas que, mais tarde, se oporia '�� (!.(��� !���

artistas Concretos de S��������,�%�0���%)�0�!���������;��%��%�� �,��I��(%( �!�����

Manifesto Neoconcreto, escrito pelo poeta e cr# (%��!���� ��=����(���-�����,��0�AGSG1�

H.�(�,� ���� !.%�!��� !�� AGRQ� �� AGHQ,� %�� (����(�� num processo inquieto de

revis�� e inven���,� ��� ��!�� da tela para o espa��,� !�� ������� ����� �� %����,� � .� ��

chegada a desestetiza����!���� ���0������������(�3��1

Algumas leituras me foram imprescind#/�(�� ����� �� !����/��/(0�� �� !������

id.(��1�	0���(0�(��� ��2��,���%��� P����!�� �I ��,�!����+��(��>.�(�,� ����(!���em �������


��-�
����.
)����	�. K����%(���*������!(2��*����( (%(%��9�(��0�!�*�������� (� ���*������

debru���� ��7��� ���� ���!����� ��9�� (�!����  �!���� 0�0�� �� �� ���� ���%����� %�(� (/�� ��

suas id.(��N�9�(��0� �+�(%��!���(�0��0�1�
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Neste sentido, alguns cr# (%���*�� pensaram as proposi�3���!��>.�(�,�!��0�!���

diferentes, ampliaram a minha vis�����7���������*��� 3��&�
4�(����!����,�-�X�?��  ,�

Frederico Morais, Ferreira Gullar e Haroldo de Campos. A leitura dos textos destes

te+�(%���0��������%(������0����9��I������9��!a em rela����'��������(�3���%�(� (/���!��

(anti)artista, sua atitude e comportamento; j4� *���  �!��� ���  �:�� 9���0� �����

interlocutores, entre as d.%�!���!��AGSQ,�AGRQ���AGHQ1

A leitura dos textos do poeta e amigo Waly Salom����0������(/��������� �	����
/�

0�
�������
�
�����1�����	���������	���me foi de extrema importP�%(�1�����0�����I��2��

as proposi�3���!���( (%(%��!��!�� ��,�%�0���0��0���(7��!�!�������#�( ��!��artista. Faz

a leitura do poeta e n��� �� !��  �+�(%�� !�� �� �,� ��.0� !�� %�� ���  ������ 7(�2�49(%��� !��

artista.

Imprescind#/���������� �����*�(���9�(� �07.0�����( ����!�����������$���2
34� texto

de Herbert Marcuse de 1955, que muito influenciou o pensamento de H.�(�� ����� ��

desenvolvimento dos conceitos de lazer e prazer em suas proposi�3��� �� !��

compreens��� !�� �rtista como marginal. Ao aproximar-se do texto de Marcuse na

d.%�!��!��AGRQ,��( (%(%��!(2�����������0�� ��!��  �+�(%�,���*���������%�7���0������

proposi�3���%�0������
2��, 5���, ���*��, �
�
�6%����, 6
��
�4�, entre outras.

N��� ��!��(�� !�(I��� !�� %( ��� �� ���� nomes importantes para esta disserta����

como: Maurice Merleau-Ponty, Luigi Pareyson, Oswald de Andrade, Umberto Eco,

Celso Favaretto, Aracy Amaral entre outros.

A presente pesquisa .�*���( � (/�,�!�%�0�� �����7(7�(�2�49(%�1�K����%(���*������

entenda que n�� .�����#/���/(�( ������7���!���( (%(%��%�0���0��0�� (0��% ��*��� �/��

em seu momento hist+�(%�,� ��� �� �,� �*�(� (��(� 0�� /����� !��  �I ��� %�# (%��� !�� ��+��(��

artista e de seus int.���� �s. A minha leitura e percep���,�!���������(�3���!���� (� �����
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desenvolver4 de modo que a investiga�������!:��0���������( �!������� 9(!��(!�!�����

objeto de pesquisa, contando com minha percep�����������9� ���)(� +�(%�����%�� ���(�,�

obtendo, desta maneira, uma interpreta���� �� �0� ��)��� ��+��(��,� ��� (��� ��� ��� ����

projeto e processo de cria���,��I ��#!���!�������9��I��1

Sendo assim, utilizarei materiais como cartas do artista, artigos de jornais,

cat4��2���!���I���(�3��,�9(�0��,�!�%�0�� 4�(������7���1�

A disserta������ 4�!(/(!(!���0� �:��%��# ����1�;����(0�(���%��# ulo intitulado �� �

criador e Antropofagia�� ����9��!���(� �� !(�%������ sobre o ato criador em H.�(� e a

heran��� !�� �ntropofagia para a gera����!�� �� (� ��� ��� %�� �I �� %�� ����� 7���(��(��� !��

d.%�!��!��1960 e 1970, especificamente em Oiticica.

No segundo cap# ���&� �>������� <��� rutiva�� �0��(���(� �� !(�%������ ��7�� as

id.(���<onstrutivistas dentro do Neoconcretismo, sua heran���������� ��7���(��(�� e os

seus desdobramentos nas proposi�3���!��>.�(�1 Em especial a quest���da participa����

do espectador.

No terceiro e "� (0��%��# ���,� intitulado �Antiarte e Marginalidade�� investigarei o

comportamento transgressor e marginal de H.�(�� 9��� �� ��� 0��!�� !��� �� ��� ����

d.%�!��� !�� 1960 e 1970, sua postura pol# (%�� �� . (%�,� �� ����I(0����� !�� ����

comportamento criador com o de outros artistas de sua gera��o e o contato com a

marginalidade, para uma compreens���!������� ( �!����!(%���!(�� ��!� seu contexto.

Ainda discutirei o conceito de antiarte desenvolvido por H.�(�,�*���!(9����������

semelhan������������#/�(���� �����������. (%��!���� iarte e '*uela dos Dada#� �����

Neodada#� ��1��������%�����!��!���� � (6�����!���� �,�!���0�����-est. (%�,������0��

. (%��!��� ��%�(�!��,�!����������%�(�!�����%�-criador. Investigando se Oiticica chegou a
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criar uma antiarte genuinamente brasileira, sem submiss��� ���(9.�(%�� �� %�0�� (���� ���

deu naquele momento.
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�

��2�����(0
me enfio nessa pele de seda el4� (%�
e saio a correr mundo�

Raul Bopp, Cobra Norato

Em primeiro lugar .� ��%���4�(�� *��� ��� !(2�� �� *��� �*�(� ��� �� ��!�� ���� � ��

criador. Investigar o artista .� 7��%��� �� ���� 2�� �,� ��� ����� 0�/(0�� ��,� ��� �����

conceitos, a sua po. (%�1���� ��%�(�!���.��0�� ��%�0���I�,�!� �!��!��(� ��%(����(!�!����

realiza���,� %�0������ ��#6���!(�� ������2�� �M�����!���� (� ����������� ��������%�0���

p"7�(co, seja ela prioritariamente contemplativa ou participativa. O ato criador de um

artista tamb.0�.� 9��0�!�������� id.(������ ���!���� ����%�(�!����,��� ��.�� legado da

hist+�(�� !�� arte. De alguma maneira o criador dialoga com as id.(��� !�� �����!�� �0�

contato com a realidade do seu tempo. Sendo assim, como disse o fil+��9�� Maurice

Merleau-Ponty:

Um homem n��� ��!�� ��%�7��� �0�� )������� !�� (!.(��� ��0� ��
transformar, pelo fato mesmo de tomar conhecimento dela, sem lhe
injetar sua maneira de ser peculiar, e sempre diferente. (MERLEAU-
PONTY, 1991, p.253)

Na verdade s+�)4�� ��%�(�!������)��/����������N�!���� (� ��%�0���(!.(�,�!���� (� ��

com a mat.�(�,���!���7���!���� (� ��%�0�� p"7�(%�1

Um gesto individual s+� ���  ����9��0�� �0�� �� ������ *���!�� ��� �� ��!�� ����� ��

outro, quando reverbera no corpo do outro e semeia. Mas somente essa rela��������.�

capaz de abarcar a id.(�����9����!��� ��%�(� (/������0�%��%��(��*������ ��!���� (� ��9�(�

compreendido do modo como este o pensou. H4� �0�� �������� *��� /�(� !�� %����� !��

artista para o seu pensamento, n��� !�� �0� 0�!�� %�� ��(���,� 0�� como se o

pensamento fosse o pr+��(��%����1�<�0��!(������)� ��O�(0��!��=�����!��������,���
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poeta Alberto Caieiro: �7��������������*��������������$����8�������
���4�����������8�

���������
��2���
�)��
�&�(PESSOA, 1997, p. 90). O corpo agindo, portanto, torna-se o

pensamento radical e pleno do artista, que ele pensa conhecer, mas n���!�0(��,���*���

s+��������(6���0����� � ��(!�!�������������!�������7���%�0�������% �!��1�

O ato criador .�������(6�����!���0��(� ����� e est4�%����2�!��!����78� (/(!�!�1�

Ao mesmo tempo, o ato criador n��� �� 4� ��(���!�� !��� /(/:�%(��,� �I���(:�%(��� ��

condi���� �0� *��� ��� ��%�� ��� �� �� (� �� �0� ����  �0��� �� %�� �I �1� ��(�� ��� )4� �0��

vontade, esta s+��������(6��4�!�� ���!�������(7(�(!�!����0�*���� criador se encontra.

De qualquer maneira o artista sempre .��(/���������� ar. O ato criador .����!� ��!���0��

inten���� !�� �� (� �, e sua realiza���� ������ ���� (�� P�%(��� ��78� (/��,� !�� ���� ��������

com o mundo e consigo mesmo. Compreendendo que estas rela�3�s n��� ��� !���

separadamente; s���0�/(0�� ���!���0�0��0��%����,����������,���� �0�����������1

Um dos mais importantes e influentes artistas do s.%����YY,�
��%�����%)�0�,�

num ensaio intitulado ���� ��%�(�!���,�%�0�� �&

No ato criador, o artista passa da inten����'�����(6����,�� ��/.��!���0��
cadeia de rea�3���  � ��0�� �� ��78� (/��1� ���� �� �� ����� ����(6����� .�
uma s.�(��!����9�����,���9�(0�� ��,��� (�9��3��,���%����,�!�%(�3���*���
tamb.0� ���� ��!�0� �� ���� !�/�0� ����  � ��0�� �� %���%(�� ��,� �����
menos no plano est. (%o.
O resultado deste conflito .� �0�� !(9������� �� ��� �� (� ������ �� �� ����
realiza���,� �0�� !(9������� !�� *��� �� �� (� �� ����  �0� %���%(:�%(�1�
(DUCHAMP, 1975, p.73).

Duchamp nos fala de um conflito que s�������07� ����� �����2"� (�������6������

pr+��(���%�� �%(0ento criativo e que, no artista, n�������� �0�������!�/�0��%�� �%���

de maneira consciente, pelo menos no plano est. (%�1��� � �� %�(�!��� .��0�� (� �����,�

uma escolha. Deste modo, uma atitude, uma posi���,��0��� ���!(����#/����������go, a

desembocar numa atividade criadora.
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Se o ato criador .��0�� ��!����%��)���� ����(6�����!���0�� (� �����,�)4��(�!�,�

nesse estar dispon#/����������2�,��0��%�� �����(������*���.�%���%�!������ (� ���0�����

atividade, no pr+��(��� ��2���!��1�

De uma parte, a atividade art#� (%�� .� (�/en���,� %�(����,� ��(2(���(!�!�,�
isto .,��(7��!�!�,���/(!�!�,�(0���/(�(7(�(!�!�&������+�����)4��0����(�*���
presida '� � (/(!�!�� !�� �� (� �� �� '� *���� ���� !�/�� %��9��0��-se, mas,
antes, a arte .� ��� 8�� �0�� ����������:�%(��!���0����(�!��2:����1����
outra parte, a atividade art#� (%�� (0��(%�� �0� �(2��,� �0�� ��2��(!�!�,�
digamos mesmo, uma necessidade f.����� �� (�/(��4/��&� !�/�� ��� �� ��
haver uma lei que, perempt+�(����(�(��!#/��,�����(!�����:I( ����'�*������
artista n�����������7 ��(�-se impunemente. Esses dois aspectos devem
poder conciliar-se, como de resto a pr+��(�� ����(!�!�� !��� �7����
reclama. O que h4�!��0�(��%�� (�2�� �,�!��0�(����/�,�!��0�(��"�(%����
irrepet#/���*����0���7���!���� �T�F���	Z��;,�AG[G,��1�AD[L

Se Marcel Duchamp fala de uma subjetividade do ato criador e de que n���)4�

consci:�%(��9(����!���07� ���� ���(� ������������(6���������� (� �,��� �+�(%����9(�+��9��!��

arte Luigi Pareyson diz que o artista n��� �� 4� (0����� ��� ���� � �� �� *��� �� ���� :I( ��

depende da uni����� ����(7��!�!����(0���/(�(7(�(!�!��%�0�rigor e legalidade. H4�no ato

criativo, uma inten���� *��� .� (�/������ �� �0�� ����(6����� *��� .� �(2��1� �07��� � ��0�

inseparavelmente. No entanto, para conhecer a id.(��!��� ��%�(�!����0��0�!� ��0(��!��

artista, .���%���4�(��%��)�%��������� 9��0�������������0�(�,�����  empo hist+�(%������

debate cultural de seu per#�!�,�  �0��!�� �� %�(!�!�� ����� ���� ��2������ �� ���� �7��� ��

reconhecer que o homem, o artista, .��0���8�( ��que escolhe, n��� �)�� (0���!��!�� ��

maneira um determinismo hist+�(%�����%�� ����1 Vale ainda dizer que aqui discutimos a

produ���� !�� >.�(�� �( (%(%�� 7��%��!�� %�0�����!��� ����  ��8� +�(�� !�� ��� !�� %�� ����

brasileira, tendo em vista a arte como fenO0���1�;as palavras de Susanne Langer:

Mas a Arte n���.���4 (%�N�����.�=(����9(�,���0�<(:�%(�N�����.����(2(��,�
nem moralidade, nem mesmo cr# (%�� ��%(�� (como muitos cr# (%���
dram4 (%��� ���3�� *��� �� %�0.!(�� ��8�L1� ����� �� ���� %�� �(7�(���� '�
cultura, que pudesse ser de importP�%(����(0��!(��T
Ela t�����0�� ��������� �� 9��0���� '�� /�6��� 9��0��� (� ��2#/�(��� '�
imagina���1� �� ���� �pelo dirige-se diretamente '*����� 9�%��!�!�� ���
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fun���,�*������!��?�%���%���(!���/���� ����������%�0(�)��!����6��,�
e que escritores iluminados como Stuart Chase jamais se cansaram de
condenar como a fonte de toda insensatez e de cren���� ���O����� ��
bizarras. E ela o .,�!��9� �N�0���.� �07.0���9�� ��!�� �!���(� ��/(�3���
e f.��/��!�!�(���1��� (0�2(������.����/�/��0�� ����0�(���� (2��  �����
mental tipicamente humano � mais antigo do que a raz���!(�%���(/�N�.�
provavelmente a fonte comum do sonho, da raz��,� !�� ���(2i��� �� !��
toda observa���� 2����� /��!�!�(��1� K� �� �� ��(0( (/�� 9����� )�0���� � a
imagina���� � que engendra as artes e .,� ���� ����  ����,� !(�� �0�� ��
afetada por suas produ�3��. (LANGER,1971, p. 88)

Deste modo, quando me propus a discutir, investigar e pensar o ato criador em

H.�(�� �( (%(%�,� 9�(� ��� %��%�( �� !�� � �� %�(�!��� *��� ��� ��7�� � �� �78� (/�� ����� /�� �!��

consciente em criar algo, mas que est4���8�( ��'� (0���/(�(7(�(!�!����78� (/��!����+��(��

ato, em todas as suas implica�3��,� *��� 0�� �9(��(,� !�tado de interroga�3��� �� . (%��

acerca do universo cultural do artista e de seu gesto no tempo. Sabendo que a arte .,

antes de qualquer coisa, no homem, no artista, uma experi:�%(����%�(%�,���(0( (/�.

Por.0,��� ���0��0��!��(�/�� (2��0������ ��%�(�!����0�>.�(�,�.����%(�� ter em

mente que Oiticica entendia a arte como um caminho para novas percep�3���!��/(!�,�

sabia a arte como um ato de entrega, numa estreita rela����%���(2����%�0���0��!�1

H.�(�� �����/�� �� �� (� �� %�0�� ���� ���� ����
�!� ���
���� �4�� �%� ��� �)�
�� �
��

����"��
���� 	
�)��� ��� ������9���
��� (OITICICA, 1986, p.95). E .� %�0� �����

consci:�%(��*�����%�� ��0����0��� ( �!����!(%�������/���%(��4�(�������78� (/(!�!��!��

artista; uma trajet+�(��%�(� (/��!�� ����2������,�������(�%�,������9�2�,���������(2��!�� ���

do contexto cultural brasileiro. Nas palavras da pesquisadora e cr# (%�� !�� �� �� ���%X�

Amaral:

K� ��� �� �� ���� ���( (6�!�� ��0� ���� ���# (%�,� ��0� *��� �(� �� ���(!�� �0��
evas��&� ��� %�� �4�(�1� ��� %���%��3��� �� ��� ���9�( �0�� �� !�9(�(!��,�
porque Oiticica n��� !��/(�%���� �� 2�� �� !�� 7ra��,� ��0� �� 7����� !��
homem, nem o homem do meio, nem qualifica teoricamente ou em
estado de alheamento. Est4-se dentro, e se .1�F�
����,�AG[D,��1A[[L
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Ou seja, um comportamento criador que .� ����� (�/�����,� ����� �(7��!�!�� e

experimenta������ �����7�� �( ��!� em seu tempo e contexto s+%(�-pol# (%�� �� %�� ����1�

Como disse o historiador e cr# (%��!���� ��=��!��(%��
���(�&�������� �	����
�"�����:�	����

���
�	�����
�$
���
��
��
���
��)�
������
� (MORAIS, 1995, p.53). Pela visceralidade de

sua atua�������0�(���� #� (co e social e por seu comprometimento com um projeto de

experimenta��������� �1 No entanto, sempre com a consci:�%(��!��*������� �� ��2���

pelos descaminhos da raz��,� ��0,� !�� 0�!�� ��2�0,�  ������ �� ���� (�!(2������ �0�

panfletarismo.

A arte, para Oiticica, partia da vida para se encontrar com ela mesma, estava

intrinsecamente unida '� 0� .�(�� !��� �essoas. O ato criador era viver, era del#%(�� ��

sofrimento, intelecto e instinto, nega�������9(�0����,�����#������!(��(�#�%�����0��0��

tempo. O poeta e amigo Waly Salom���. quem sintetiza:

H.�(�,� ��(��� (���!( �� !�� ����2(�,� �0� )�0�0� �� �!�� !�� %�� ��!(�3��,�
com um lado bem cerebral e um lado que .�(�� (� ������1�<��� �� (/(� ��
e brutalista. Carnav4�(%����0� �04 (%�1�F����
��,�BQQD,��1�DSL

Paradoxos que levam a uma complementaridade de sentido ca+ (%�� �� ������,�

culminando numa radical vanguarda brasileira, nas d.%�!��� !�� AGRQ� �� HQ,� ��0�

submiss��� ���(9.�(%�&� ���8� �� !�� �0�� �� �� 7���(��(��� ��0� 9��%���(6a���,� 0� (/�!�� ����

uma vontade Construtiva e Antropof42(%�N� ��� � �� %�(�!��� !��Oiticica afinam-se essas

duas vontades. Buscando, deste modo, realizar o sonho modernista de criar uma arte

genuinamente brasileira. K�����+��(��>.�(��*��0�%�0�� �&

No Brasil os movimentos inovadores apresentam, em geral esta
caracter#� (%�� "�(%�,� !�� 0�!�� espec#9(%�,� ��� ��8�,� �0�� /�� �!��
construtiva marcante. At.� 0��0�� ��� 
�/(0�� �� !�� BB� ��!��-se-ia
verificar isto, sendo, a nosso ver, o motivo que levou Oswald de
Andrade '�%���7���%��%������!��*������(��������%�� ������ ����942(%�,�
ou seja, redu���� (0�!(� � de todas influ:�%(��� �I ������ �� 0�!�����
nacionais. Isto n����%�� �%��(������)��/����,��� �� �����������0���(���
de apreender tais influ:�%(��,� ��2�� !�� ����%(��,� %���% ��#� (%�� �����,�
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que seria essa vontade construtiva geral. Dela nasceram nossa
arquitetura, e mais recentemente os chamados Movimentos Concreto e
Neoconcreto, que de certo modo objetivaram de maneira definitiva tal
comportamento criador. (OITICICA, 1986, p. 85)

K����%(so compreender, como j4�!(���, o ato criador em H.�(��%�0��(�/��������

liberdade. Inven���� �78� (/�!�� ����� ��� (!�� !�� <onstrutividade, heran��� !���

Construtivistas do come���!���.%����YY,�!���C��2���!����ussas e do Neoplasticismo

de Mondrian principalmente, e por uma consci:�%(��!�����8� ���ntropof42(%��!����\��!�

de Andrade. Liberdade compreendida como escolha do ser que se entrega a uma

atividade criadora. Compreendendo a arte como um ��;���<���� �;�������	
�� ���

��)���
����(PEDROSA, 1995, p. 283).

Foi o cr# (%��!���� ��
4�(����!�����*��0�0�( ��7�0�!�9(�(����9(2����!���( (%(%��

dizendo: ������� �	����
!������"�����#$���
�	���%"
��������������!����
���)�
������������


�	��	
��)�
��������!��(PEDROSA, 1995, p. 277).

As palavras de Pedrosa s��� ���%(���,� ��(�� ��� %�0�����!��� >.�(�� %�0��

��� ���+9�2�� !�� �(� 0��0��,� �� %�# (%�� ���� ��/���� �0�� %��!(���� 9��!�0�� ��� !�� � ��

criador em Oiticica. Apresenta-nos a id.(��!��>.�(�������(0�� ��!��!��������+��(�����,�

���0(���!��� %��%�( ����0��������+��(��� ��9��I3����%��%� do desenvolvimento de sua

obra, em busca de um gesto primordial. Ser ��� ���+9�2�� !�� �(� 0�smo� .� !�/����� ��

pr+��(��!�/������,�.��� alimentar do melhor de si.

A imagem do ur+7���,�!�������� ��*���0��!������+��(��%��!����*����(07��(6��

um ciclo de evolu���� ��%����!�� ����� 0��0�,� .� �0�� (0�2�0� ��� (��� �� ����� ��

compreens���!��*���/��)����������� ���+9�2��!���(�0��0��1�;����+7�������%�7�0���

a id.(�� !�� 0�/(0�� �,� %�� (��(!�!�� �� �� �9�%��!����1 Um ciclo de �eterno retorno�.

Nesse sentido a Antropofagia de Oiticica difere da de Oswald e prop3�� um caminho
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que, para al.0� !�� %��(7��(�0�� !���  �(7��� ��(0( (/�s, injeta-lhe um potencial de

iman:�%(�� ��� %�0��������� !�� �� ����9�2(�� �svaldiana. Portanto, ��� 0�(�� 7���(��(���

dos artistas brasileiros�,������� (!��!����!(%��(!�!���� ����942ica; devora o outro em si

mesmo e a si mesmo. Revis�����!(%���!��(!.(��!���ntropofagia. As pr+��(�������/����!��

Oiticica em entrevista '����%X��0���� elucidam a id.ia do ��� ���+9�2��!���(�0��0��1

Quando .�*���/�%:�/�� ��!���+��	���=	
	��?. Eu digo: Eu nunca volto!
Estou sempre indo! Eu nunca fui. A#� !(6�0� ���(0&� C�%:� ����  �0�
saudades?. Como .�*���/���  ������!�!��T�	����� o Brasil. Eu sou a
Mangueira. Eu comi a fruta inteira. N���!�(I�(���!����������/(��7��%���
depois. Eu estou sempre indo, nunca estou voltando. (AMARAL, 2006,
p. 124).

Havia uma compreens�� l"%(!� de Oiticica de que estivesse nos Estados Unidos,

na China ou no Brasil, ele carregava dentro de si tudo que �!�/����� da cultura

brasileira. Sabia-se em qualquer canto do planeta, ��� ���+9�2��!���(�0��0��1��� ��*����

dizer tamb.0� *��� ���� ���(���� ���� ���� ��%(����(� �1� >.�(�� ��rticipava ativamente do

debate cultural internacional, era cosmopolita, estava em constante di4��2��%�0���*���

se produzia na arte dentro e fora do Brasil. H.�(���%�7��%���%��!�-se, desta maneira,

como um artista genuinamente brasileiro, no sentido de n����er uma figura folclorizada

da nossa cultura, de n��� �0������ (!���� �������07��!��
��2��(�������2�( �����!���(0(�

Hendrix, por optar pelo que .� ����2����(/���������!����0��(9�� ��3�������0����%�0���

tirania entre o que .� ��%(����� ��� �� ���2�(��,� �� ��� �� ��tar aqui ou l41� >.�(�� ��!��

estivesse levava consigo a Mangueira, Jimi Hendrix e Mondrian, por saber que a sua

atitude como criador .� *��� !� �rminava ou n��� �0�� ��70(����� ���� ��!�3���

estabelecidos. Talvez, deste modo, tenha �����%(���!�����2���!��!(��0��!�� identidade

nacional.
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Na d.%�!�� !�� AGRQ� �� �07(�� �� %�� ����� 7���(��(��� ��/(�( ��� �0� !(9���� ���

momentos e em diversas linguagens (o cinema, a m"�(%�� �� ��  �� ��L� o conceito da

Antropofagia Osvaldiana. O Manifesto Antrop+9�2��9�(���!(2(!������7�(%�!� por Oswald

de Andrade na revista de Antropofagia em 1928, ap+��ter sido presenteado por Tarsila

do Amaral com o quadro �)
���� (1928) (Fig. 1)!� com o qual ficou muito

impressionado. Aracy Amaral .�*��0�%�0�� �����������!����\��!�!(�� ��!�� ���&

Ao v:-lo, Oswald impressionou-se profundamente e chamou por
telefone o poeta Raul Bopp, nesse dia em S��������1��07�����)���0���
pintura e Oswald comentou: �K���)�0�0,����� �!����� �����1�����(������
recorda, conforme nos deu depoimento, dos dois amigos discutindo a
pintura e de ouvir Raul Bopp dizer: �C�0��� 9�6��� �0� 0�/(0�� �� �0�
torno desse quadro?�1�F�
����,�AGG[7,��1UDL

No manifesto est4���%�( �&��=%������	�����
���>����4�������&�.������*����&�.���

��� 
�	���%"
��&� '&&&(� ����
� "����� �
	�>��2
���&� ?�$����� 
	�
$��� ��� ��� �����	��

���
�)���&�@�2���������	���
������
�6
*�
&� �����6��������7
�#&�'&&&(����	�
�	��
��


���
	�>�������(ANDRADE, 1998b, p. 46). Podemos extrair da#���2�0������%���(!.(���

que est������2:�����%�(�!����!���( (%(%�,����(0�%�0��!���� ������ (� ���!������ �0��,�

Fig. 1
Tarsila do Amaral. �)
����, 1928,
����� ��7���  ���, 85 x 73 cm. Cole����
Eduardo Francisco Costantini, Buenos
Aires.
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como em Glauber Rocha, por exemplo. Percebemos a id.(��!��!�/������,�������(����,�

de sincretismo, de pluralidade, de ��� (-ortodoxia�,� �/����� � todos os dogmatismos.

Apenas para come������!(�%������*���.�0�( ���mpla e complexa.

O debate sobre o que seria uma est. (%�� 7���(��(���  ��!�� %�0�� 7���� �����

vontade antropof42(%�,� �� �/�� ������ �� !�� 0���(��� (� ����� ��� ���!����� %�� ����� !���

anos 60 e 70. Seja pela discuss��� !�� �0� %��4 ��� 2���(��0�� �� 7���(��(��� �0� ������

arte ou pela devora���� �� . (%�� !�� ��!�3��� �� ��ngeiros, as id.(��� 9���0� !(�%� (!���

intensamente e deixaram marcas em nossa cultura. Vale lembrar-se de ,���
� ���

,�
���, de 1967 e �����������
)���
�,���
����=�� (1964) ambos de Glauber Rocha, ��

���
���
�?�2���������	��A
	�
�
 (1968), de Roberto Santos,  ��@�2���(1963), de Ruy

Guerra e o Cinema Novo de maneira geral. No teatro, a montagem dirigida por Jos.�

Celso Martinez Correia com o Teatro Oficina, para o �����
�$��
, de Oswald de Andrade

e o Grupo Opini��1� ;�� 0"�(%�,� �� 9��0����� !�� 2����� 7�(���� !�� ,�����#��
 � nome

extra#!�� !�� �7��� )�0O�(0�� !�� �( (%(%�� !�� AGRH� � tendo como mentores Caetano

Veloso e Gilberto Gil; que tamb.0�0�� (�)�0�����9(�(������� . (%������(!.(�� do grupo

dos Antrop+9�2��.

Celso Favaretto comenta essa rela����!(6��!��*��&

A teoria e a pr4 (%�� !�� !�/������,� ��������� �� �(07+�(%�� !��
antropofagia, foram erigidas em estrat.2(�� 74�(%�� !��  ��7��)�� !��
revis�����!(%���!�����!�����%�� ����,��0�����!(!�������(� ���% ���(!�!��
dos anos 60 e parte significativa de artistas. Frente ao clima de
polariza�3��� (!���+2(%�����*�����!(�%��������7�����  �0��!����%�� ���
cultural chegara � oscilando entre a :�9�������� ��#6�����%(���(�������
importa���� %�� ����� -, a id.(�� !�� !�/������� 9�(� ��������� �!�� %�0��
forma de relativiza���� !������ ���(�3��1� ��  ���(%��(�0�� �/(denciou o
tema do encontro cultural e o conflito das interpreta�3��,� ��0�
apresentar um projeto definido de supera���N��I�O�����(�!� ��0(���3���
do pa#�,� ��� �#/��� !�� )(� +�(�� �� !��� �(�2��2���,� !�/����!�-as;
reinterpretou em termos primitivos os mitos da cultura urbano-industrial,
misturando e confundindo seus elementos arcaicos e modernos,
expl#%( ��������%��%�!��,��/(!��%(��!������(0( ���!���(� ����� ��3����0�
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curso. Segundo uma vis������-brasil, com ���)����(/����,���(0( (/���F���
verdade civilizad#��(0��L� ��ropriaram-se de materiais e formas da
cultura, inventariados no tratamento art#� (%���0�*����������%(�0��0��
matriz dada#� �����0����4 (%��%��� �� (/(� �1�F=�C��	���,�AGHG,��1DUL

No coment4�(��!��=�/���  � evidencia-se que a revis���!���ntropofagia feita pela

gera����!��AGRQ,�!�� ���!��!�7� ��%�� ������%(���!��!��.��%�,�/(�)��%�0���0�����.%(��

de ����� (/(6������!������(�3�����%(����(� �����!�� (0��� �����%�� ����1���.0�!���� ����

quest3���%�0�������(0(������!����%�(%��%om o moderno e de uma �0� �(6����!�#� ��e

uma pr4 (%�� <onstrutivista no tratamento art#� (%�1� 	����� *��� 3��,� 9����!�� 0�(��

especificamente nas artes visuais, tomaram diferentes caminhos. Pode-se ressaltar os

nomes de Waldemar Cordeiro, Lygia Clark, Lygia Pape, Rubens Gerchman, Antonio

Dias, Wesley Duke Lee, Nelson Leirner, entre outros, que vinham naquele momento

compor um grupo de artistas com po. (%���!(/������FRealismo M42(%�, Neo-figura���,�

Popcreto, etc) que H.�(�,� ��� %�0���� �0� *��!��� 2����� !�� %�� ���� 7���(��(��� �aquele

momento, incluindo a# o Cinema Novo, o Grupo Opini��� �� �� ����(�� �articipante de

Ferreira Gullar, chamou de ����$
��)B�	�$��
���)�
������
, ou seja, uma pluralidade de

manifesta�3��� �� #� (%��� *��� ��� ��0�/�0� ��0� %����� (�tegrado de uma arte de

inven��������!(%��(!�!�, de uma tomada de posi�����0��������������7��0������# (%��,�

sociais e . (%��1�>.�(��%�0�� ����� �I �����>���
����
���
���$
��)B�	�$��
��� (1966-7)

o modo como essa gera�����7���/������(!.(���!���ntropofagia de Oswald:

A antropofagia seria a defesa que possu#0��� %�� �a tal dom#�(��
exterior, e a principal arma criativa, essa vontade construtiva, o que n���
impediu de todo uma esp.%(�� !�� %����(��(�0�� %�� ����,� *��� !�� 0�!��
objetivo queremos hoje abolir, absorvendo-o definitivamente numa
superantropofagia. Por isto e para isto, surge a primeira necessidade da
Nova Objetividade: procurar pelas caracter#� (%���������,��� �� �����!��
certo modo em desenvolvimento, objetivar um estado criador geral, a
que se chamaria de vanguarda brasileira (OITICICA, 1986, p. 85)
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Diante da id.(��!���0��Superantropofagia pode-se dizer, objetivamente, que ela

se deu, no caso da obra de Oiticica, em suas capas 7
�
�������(1964) e no penetr4/���

,�����#��
 (1967), por exemplo. Em ,�����#��
 (Fig. 2) um ambiente favelizado com

motivos �7���(��(����� .� %�(�!�N����� ���  ���(%�(�,�  �%(!���de �*�	
, papagaios, pedra de

brita, areia, um aparelho de TV, etc. H.�(�� %�(�� �0�� �(0�2�0� 7���(��(���,� ��� �� �� ��

como explica o cr# (%��!���� ��-�X�?��  &

Em resumo, ,�����#��
 (um labirinto espiral ao estilo de uma �%)4%�����
do Rio) arrancou a imagem do pop de sua associa������� �-americana
com a cultura de consumo, situando-a em meio '�� ���(���3��� �� '��
diversidades da metr+�����7���(��(��1����7����I��%�������0��(�9��:�%(��
no Brasil por essa raz��,�0���>.�(��*�����(mediatamente criticou essa
recep���1��%)�/��*�����9(I��������(0�2�0�/(�����(0��!(�������������
de perceber a experi:�%(�� %�������� !�� ���� ���� ��� �07(�� �,� �� *��,�
para ele, era o mais importante. (BRETT, 2005, p. 48)

A experi:�%(���0�,�����#��
�n���!�/��(��se restringir h4��0�����%�������������

visual, era imprescind#/��� �� �I���(:�%(�� %�������,� !�� *��� �� ���(0(������ !�*������

Fig. 2
H.�(���( (%(%�. ,�����#��
, 1967, Penetr4/��. Materiais diversos.
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imagens e objetos se desse pelos poros, que fosse devorada pelo espectador com todo

o seu corpo. Apesar de Oiticica trabalhar com estere+tipos de uma imagem de um

Brasil para exporta���,���*������������0��0��0� (/�����%( ��� ��( ����������9(%(�(��!��

seu trabalho, a sua proposta ia para al.0�!(���1

Ainda em rela�������0��(0�2�0�7���(��(����0����� ��7��)�,��������*��� (���!��

pelo poeta Walmir Ayala, que lhe perguntava se ele acreditava numa arte nacional

brasileira, H.�(��������!�&

Bem, se uma obra, algo, .� 9�( �� ��� ?���(�,� ���4� ��%�����(�0�� ��
brasileiro; h4� �0� ���%����� *��� /�0� /(�!�,� ���� /��2���!��,� !��!��
Oswald de Andrade, que possui suas caracter#� (%���������(7(�( ��)�8��
dizer-se que uma s#� ���� %�0�� �� ����(%4�(�� �������� �� �� �(0�2�0�
brasileira�N� 0��� ����� �#� ���� ��!�� ����  ����9��0�!�� �� ������!�,� ��
deve, e n���������!����!��%�0���� �(0�2�0��"�(%��������#/���!������
tida como modelo. Este .� �0 dos pontos importantes da pr+��(��
��#� ����,� ������ �� %�(��� �%�7�� /(���!�� ��%(����(�0�� 9��%(� �,� 0����T�
(OITICICA, 1970, p. 164)

H.�(�� ���� *���(�� *��� ��� ��� ���(6����� �� (!.(�� !�� �0�� �(0�2�0� 7���(��(���� ��

ponto de ela se transformar em mais um �(�0���!�� �o de nossa hist+�(��%�� �������ser

automaticamente absorvida pelo mercado, perdendo, deste modo, seu car4 ���

antropof4gico inicial, o que veio a acontecer. Em conversa com o poeta Haroldo de

Campos, em 1971, H.�(��!(6�����2�(� �&

Voc:� ]>����!�^� ��0����!(6(a que tropic4�(����������  ���(%��(�0�1��%)��
que, na realidade, o que acabou sendo foi mais o tropicalismo do que a
tropic4�(�1� �2���,� !�� ����� �,� ��� ��� (� �0�� ��%���(!�!�� !�� ����� ��
palavra tropic4�(���� ���/�6,����*����%)��*��������� 4���/�� (!��!���0��
pureza estranha: ela n��� �� 4� ��/�� (!�� !����� %�(��� !(����/�� �� *���
aconteceu. A id.(��!��  ���(%��(�0�� 84��� ��(�������+�����(��(�%����2�!��
disso, como agora est4� �0�� %�(��� (������ 4/��� !�� ��/(�. (UM BATE-
PAPO DE VANGUARDA, 2003, p. E 3)

E Haroldo comenta:

O tropicalismo .��0��� (*�� ��*������� �0���!����/���%�0���(!.(��!��
tropic4�(�,� *��� .� �0�� ���.%(�� !�� ����� ����9�2(�,� ���%��(7��(�0��
osvaldiano, uma devora���� %�# (%�� !�� 0����� brasileiro. Isso que .� ��
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tropic4�(�,�/(� ���0� ��0���� (/��,�����������(/��1�F

�BATE-PAPO DE
VANGUARDA, 2003, p. E 3)

A cr# (%��!��>.�(����>����!���������*������%��/��%(�����%)�0���!�� ���(%��(�0��

se justifica pelo fato de que a concep���� (�(%(���!���ropic4�(��������!����0���2��*���

n��� ��!�0��� !(6��� ��� %��9(2����� ��0� 0�/(0�� �1� 	� 0��mo que tivesse de fato

acontecido, talvez para sua compreens���9�����0�lhor n����%�0�!4-lo num �(�0��,���

que seria instituir por completo o pensamento.

Pensar a Tropic4�(��%�0���0�����.%(��!��;eoantropofagia, como queria Haroldo

de Campos .�0�( ��0�(��(� �ressante e produtivo para a hist+�(��!��%�� ����7rasileira. A

id.(��!���0����/���ntropofagia, de uma revis�� das id.(�� passa por uma no����!��

que o di4��2��%�0��������!��9�(��� �7���%(!����!�#����2(���0����/����( ���,��0����/��

compreens���!�������0�� ��%�ltural brasileiro a partir do que inicialmente foi debatido

e pensado pelos primeiros Antrop+9�2��1� 
��� ��*����� 0�0�� �,� �� *��� ��� �������

como uma imagem brasileira foi assimilado de maneira pasteurizada e superficial por

alguns artistas, H.�io se manifesta em texto escrito em 4 de mar���!��AGR[&

Por isso creio que a ,�����#��
, que encerra toda essa s.�(�� !��
proposi�3��,� /�(�� contribuir fortemente para essa objetiva���� !�� �0��
��
����)�
������
 total, para a derrubada do mito universalista da cultura
brasileira, toda calcada na Europa e na Am.�(%�� !�� ;�� �,� ��0�
arianismo inadmiss#/����*�(&����/��!�!�,�*�(�����%�0���,�����#��
 criar o
��	���
���������
34� � somos negros, #�!(��,�7���%��,� �!�����0��0��
tempo � nossa cultura nada tem a ver com a europ.(�,������� de estar
hoje a ela submetida: s+�����2�������#�!(������%��( �����0������1����0�
n���  (/��� %���%(:�%(�� !(� �� *��� %�(�� 9���1� ����� �� %�(����� !�� �0��
verdadeira cultura brasileira, caracter#� (%a e forte, expressiva ao menos,
essa heran��� 0��!( �� �����.(�� �� �0ericana ter4� !�� ���� �7���/(!�,�
antropofagicamente, pela negra e #�!(��!�������� ����,�*������/��!�!��
s��� ��� "�(%��� �(2�(9(%� (/��,� ��(�� �� 0�(��(�� !��� ���!� ��� !�� �� ��
brasileira .�)#7�(!�,�(� ���% ���(6�!������I ��0�,�/�6(��!���0��(2�(9(%�!��
pr+��(�1 (OITICICA, 1986, p. 108)
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H.�(�� %onclui que s+� � ��/.�� !�� �ntropofagia haver4� �� ����(7(�(!�!�� !��

assimila����!��%�� ���������.(������0��(%������0�����/�6(�0�� ��!��������%�� ���,�

que .��negra, branca, #�!(�,� �!�����0��0�� �0���. E continua o seu desabafo:

E agora o que se v:T� ?��2�����,� ��7(� ���% ��(�,� %�� (���� !��  �!��
esp.%(�,� �� ���2���  ���(%��(�0�,�  ���(%4�(�� F/(���� 0�!�_L� � enfim, a
transformar em consumo algo que n�����7�0�!(��( ����*���.1�Ao menos
uma coisa .�%�� �&����*���9�6(�0��	
���
����	����� j4��� �o fazendo suas
araras, suas bananeiras etc., ou est���(� ������!����0�9�/����,���%�����
de samba, marginais anti-her+(��F<����!��<�/����/(����0�!�L�� %1�
�( ��
bom, mas n��������*����0�*���)4����0�� ����#�*���������!���������
consumidos por esta voracidade burguesa: o elemento vivencial direto,
que vai al.0�!�����7��0��!�� (0�2�0,���(��*��0�9�����0�  ���(%��(�0��
apanha diretamente a imagem para o consumo, ultra-superficial, mas a
viv:�%(���I(� ��%(�����%���,���(��������������0�� sua cultura ainda .�
universalista, desesperadamente '����%����!���0�9��%����,������0�(��(��
das vezes nem a isso. (OITICICA, 1986, p.108-09)

A cr# (%��!���( (%(%��' assimila������� �(���!��Tropic4�(� (e aqui Oiticica se refere

' Tropic4�(��!��0���(���2����,�%�0����2�����7�(���,������I�0�lo) ainda .��0�����!����

dentro de nossa cultura. Quando n��� ���!�6(0��� ��7���!� ��� !�� %�� ���� �����.(�� ��

americana, fazemos uma est. (%�� !�� ������� �� 7�����(���� ����� �I��� ����,

caracter#� (%��� *��� %����2�0��� !��!�� �� %)�2�!�� !��� ��� �2�����. Poucos s��� ���

artistas que conseguem o seu ��(2�(9(%�!�� ��+��(��1� 
�( ��� /�6��� ����� (0�!(� (�0��

consumista e certeiro do produto, outras vezes por uma submiss������(9.�(%��!��7�(I��

estima. Talvez porque a viv:�%(���I(� ��%(���9(*�����78ugada pelo car4 ����9��%���(6�!���

da nossa cultura. Ainda em rela����'����(0(������!��7�����	 e a id.(��!���0��(0�2�0�

brasileira em ,�����#��
, Carlos Z#�(��%�0�� ��*��

Isto tem uma grande importP�%(�����0�!(!���0�*���)4��0��*��7������
rela���� %��� �� �� �� ��� �� 0�!���� �I ����� �� �� ���!����� !� arte no
Brasil. As semelhan����!(6�0������( ��'��I(� :�%(��!�,���0�%�� ��2���,�
haver quest3���%�0����'����%(�!�!������ �-americana e brasileira. Ao
n#/���!�� (0�2�0,� (� ����� ��9�� (�(����� �����%������!����
�������
 em
ambas as sociedades e no di4��2�� *���  anto a 7�� quanto ,�����#��

manteriam com o Dada#�0�1 Na arte brasileira, isto significa o
aparecimento de uma obra que se constitui basicamente de uma
experi:�%(�� (� ���������(� �0��!���� �� ��%��1�;���� �� �,��� �����7�� e
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,�����#��
, apesar das suas diferen���,� )4� �0� (�/(�#/��� 9(�� *���  �%�� ��
trama da linguagem pl4� (%�,���.0�!��9��� �(����2��2�49(%��1�>(� +�(��!���
formas, sentimento do presente, contemporaneidade. (Z@���,� AG[B,� �1�
31)

Tanto a 7�����	 quanto a ,�����#��
 geraram imagens ����-folclorizadas��!�������

sociedades. Atrav.��!���(����!����ada#� ��������!���0�����%��)�%(0�� ��!��(0�2�0�

particular no universal, da subvers��� !��� 9��0��� ��!�� ����� ��. (%��� !���� (�� � com

uma poderosa interpreta���� !�� ����  �0��� ������ �. Em Oiticica essa compreens���

pO!���������%�7(!��!��!�����7
�
������.

Em entrevista que concedeu em 1977 '����%X��0����,�H.�(��disse: �5����� �����

>��� �� 7
�
������ �� �� 
�	��"��C����&� ��	��"��C����� �4�!� 
��#�!� ��
� 	���
� ����<$��� >��� ��

"��C����� ����
� ��B
� �� "��C����&� @��C����� �� ��
� ����
� 
���
� ���
�
� D� 	���
�. (AMARAL,

2006, p.117)

Fig. 3 e 4
H.�(� OIticica. 7
�
������7E��
�
�F, 1964, Caetano Veloso veste 7
�
�����.
Materiais diversos.
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Nos 7
�
������ (Fig. 3, 4, 5 e 6) que s������.%(���!��%����, mantos, roupas,

estandartes para se vestir e com eles dan���,� .� ����#/���  �0b.0� ��%��)�%���

caracter#� (%����ntropof42(%��1��!�� rar uma pele, vestir e sair por a#�!�����!�,�.��0��

atividade que tem parentesco, em nossa literatura, com o poema ��)�
����
	� (escrito

em 1928 e publicado em 1931), emblema do Modernismo brasileiro e Poema

Antropof42(%�������I%��:�%(�,�!����� �������?���&

A noite chega mansinho
Estrelas conversam em voz baixa
Brinco ent���!���0�������0��9( ��������%���
e estrangulo a Cobra. Agora sim
me enfio nessa pele de sede el4� (%�
e saio a correr mundo (BOPP, 1998, p. 3)

K����s#/�������%(�������(0�2�0���. (%��!��?���,��� ���2����!�������������(��!��

da pele da cobra para correr o mundo e vivenci4-lo com o ato de vestir um 7
�
����� e

sair por a#� �� !�����1 O participante se apossa de outra pele e, podemos dizer que

Fig. 6
H.�(���( (%(%�.�7
�
�����, 1964.
Materiais diversos.

Fig. 5
H.�(���( (%(%�.�7
�
������7E��
�
�F, 1964,
Nildo da Mangueira veste 7
�
�����.
Materiais diversos.
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��� ���2����� � espa��� 7(!(0���(����� !�� �(� ���,� *��� %����� �� 0��!�� %�0� �0�� ��/��

����������%����1 Penetra-se a pele/tecido do 7
�
�����, invade-se o espa���2��!�!�����

pr+��(�� %����,� �I���(0�� �-se a cor no tempo, no movimento, no espa��1� <�0�� ���

lenda de Cobra Norato, onde o sujeito estrangula a cobra e se veste com sua pele para

n���������%�7��,�0����������� dentro dela, algo novo. O mesmo acontece com quem

veste o 7
�
����� que experimenta em si mesmo, em seu corpo, a cor, o tempo, o

espa��,�%�0���0�!��!�7��r Antropof42(co das id.(���!���<onstrutivistas, s+�*����2����

a participa����!������% �!���.�9��!�0�� ��1 Pele que deve ser vestida para que a obra

tenha vida. Ou, nas palavras do fil+��9����%�# (%��!���� ���� ��(��<#%���&

Mais importante: o Parangol.�������!�������I���to como uma pintura
convencional. Ele deve ser n����������/(� ��0��� �%�!�&��������������
tocado mas vestido. O corpo comp3��%�0��������2��.�*���/�� ���0��
unidade sempre nova. (C@<	��,�AGGS,��1�A[R-7)

Portanto, com o 7
�
����� se percebe, seja na devora���/estrangula���� !��

pintura convencional ou na nova unidade que sempre .� ���%�7(!�,� � ��/.�� !���

diferentes corpos que assumem o corpo/pele Parangol.,� �� 0�(�� ���9��!�� 9(�(����� ��

Antropofagia Osvaldiana ou a pele/capa da Cobra Norato de Raul Bopp.

O ato de vestir uma capa ou manto tem uma carga simb+�(%�� �0� !(/������

tradi�3��� ���(�( ��(�1� ���� �I�0���,� �0� 0��2� crist�� no momento de proferir seus

votos e se afastar do mundo se cobre com um manto ou capa. Um gesto que

caracteriza simbolicamente a sua retirada do mundo a caminho de si mesmo,

aproximando-se de Deus. Ren"�%(��!�s tenta�3���!��0��!��0� ��(��1�O ato de vestir

um manto nesse sentido .��0����%��)���������7�!��(�,�.��!� ����0��%�0��� ���,��0��

fun���,�!��*�����%����.��#07���1�O manto/capa 7
�
����� se insere nessa tradi���,���

de ser elemento ritual e simb+�(%�1 Um acontecimento quase m# (%�� ��� %�0���� ��
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experi:�%(�� !�*����� *��� /�� �� �� %���� �� !���� numa fus���

manto/corpo/cor/tempo/espa��1 O espectador .����7��1�C�� (����%����7
�
����� .��0�

acontecimento de que o sujeito .��2�� ��� (/�,���%���4�(�������*������������2��)��/(!��

e sentido. Numa rela����!�����9��!��(� (0(!�!��%�0������ (%(��� �1�

Na letra da m"�(%� ������2��.�� *��� ��%��/��� ��ra a Banda Perform4 (%�,� �0�

1982, o artista multim#!(�����.���7�� ���2�(�ar diz:

Portanto eu digo:
Parangol.,�0���(�0��_
Parangol.
que te veste l4�����!�� ��
d4��0�7�(�)�
d4��0���� ��
'���0�����2�� �
e ao corpo exigente
(...)
N+�� �� �0��� 0�(�� ��/��� %�0� ��  ��� 24�,� 0�(�� �47(��,� 0�(�� ousados,
mais bonitos com o teu g4�,�<����
	�>	LIUM, e quer saber de uma
coisa: j4� �I���(0�� �0��� � .� �� �I���(0�� ��_� F�-
����� 	� ?�;���
PERFORM$��<�,�AG[BL

Aguilar proclama o 7
�
����� como experi:�%(�� !�� (0��:�%(�,� !�� ����!(�� ��

sabedoria, de beleza e autoconhecimento. Ao mesmo tempo em que proclama o car4 ���

experimental da proposi����7
�
�����.

S+� %�� ��� %�0� ������ !���� ������(�3��� - 7
�
����� e ,�����#��
 - para

compreender a vontade Antropof42(%�����  ��7��)��!���( (%(%�,� ���(��������� ��!�6(�� ��

totalidade de sua obra, que se apresenta acima de tudo, num comportamento que era

realizador de proposi�3���!��(�/����������!(%��(!�!�,���!���0�(� �����!(4��2��%�0����

experi:�%(�� art#� (%���!��0��!���%(!�� ��, num gesto que era da rela����!���(,�������(�

e para/com o outro; do individual para o social.

Faz-se necess4�(�� %�0�����!���*�����  ��8� +�(��!���( (%(%�� %�0���0�����.%(��

de #%���� !����� 2������,� %�0����� ���� ���� ��� (%ipa���� ��� 2����� =��� � em 1955;
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g:�����9��0�tiva do artista. Ao mesmo tempo .�(0��� �� ��������%����������������7���

num determinado per#�!�� � gera���1� �� �7��� !�� �( (%(%�� .� 0�( �� 0�(�� �0���� �0� ����

discuss��1

A investiga���� !�� � �� %�(�!��� �0� >.�(�� ������ (��/( �/��0�� �� ���� �����

experi:�%(��� ������(�� �� *��� (���mentos est. (%��N� �� ��� (!�� !�� <��� �� (/(!�!�,� ��

Antropofagia e o conceito de antiarte. E, tamb.0,� ���� �0�� ���.%(�� !�� �)(� +�(�� !��

homem como criador�,�!���0��/�� �����)�0�0���(0( (/�1��( (%(%�� ��9�6���%�0(�)��!��

criador ancestral. Se a sua busca como criador n���9������� �,� ��/�6����� ��#�0����0�

H.�(���0�%�(�!��� ����� :� (%����� ��0�� �!o de inquietude e inven���1�

Com a descoberta do lazer no ato criador, mais especificamente com o ����
2��

(1967), proposi���� ��!�� �� ����% �!���  (��/�� ��� ���� ��� ����� �(���� ��� ���(�N� �0�

chamamento para o devaneio e a experi:�%(�� �"!(%�� !�� /�� �� ���� ������� instintos

b4�(%��,� ��!�� )�/(�� ��2���� 6%����� para serem explorados com as m���,� %�7(����

individuais, compartimentos-caixas, medindo dois metros por um � ���*�� - 7
�
������

para se vestir e dan���1�>.�(����/����������(!.(��!��� ��%�(�!���%�0���/�� ��'����(gens�1

Em texto escrito em 1968, diz:

A abordagem do lazer, nela mesma, .��7�� �,���(��.�����6�����2��2����,�
uma id.(�� 9��!�!����0� ��� �!��!��%�0��� �0�� �����*��,�����!�� ���
implica uma tomada de posi�����0��������������7��0���)�0�����0�(��
profundos, m# (cos, dos quais se alimenta a arte (sempre se alimentou)
e com os quais se identifica cada vez mais, como se a tal �/�� �� '��
origens�����%��%�� (6�������0�%���%��!�,����/�� �!��!��������
� como
um bloco de pedra, de n��� �%�( ��� �� ���������� %�0�� %��!(���� !��
progresso, de ser e estar vivo. (OITICICA, 1986, p.121).

A compreens��� !�� � �� %�(�!��� %�0�� �0�� ��� ���� !�� �� (� �� ����� �� ���

problemas mais profundos do ser humano e do seu contato com o outro, .��0�>.�(����
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busca de uma compreens��� !�� ���N� !�� �(� 0��0�� �� !o outro. Uma compreens��� !��

liberdade para-si e para-o-outro em contato com sua po. (%��(�/�� (/�1�

O pintor norte-americano Barnett Newman, em 1947, escreveu um texto que traz

uma compreens��� !�� �� �� %�0�� �0� � �� 0# (%�,� ��%�� ���� �� !�� �(7��!�!�� !�� ���,�

semelhante '�(!.(��!���( (%(%�1

Sem d"/(!�� �� ��(0�(��� )�0�0� ���� �0� �� (� �1� F111L� �� �78� (/�� !��
primeira fala do homem foi dirigir-se ao desconhecido. Seu
comportamento teve origem em sua natureza art#� (%�1
Assim como a primeira fala do homem foi po. (%�� ��tes de se tornar
utilit4�(�,� �� )�0�0� %��� ��(�� ��(0�(��� �0� #!���� !�� 7����� �� ��� !��
imaginar um machado. A m���!��)�0�0�9�6�%��������2��)����%�������
barro para tra�����0���(�)���� ���!�������!�����8�2��������2��)��%�0��
lan��1� F111L� �� � �� �� #� (%�� .� �� 0��%� pessoal do homem. (NEWMAN,
1993, p. 559-60)

Se em Oiticica a possibilidade de chegar a liberdade do ato criador se d4���0��

abordagem do lazer, num espa������-repressivo e na busca de uma natureza m# (%��!��

ser, num homem ancestral. Em Newman, h4��0�����.cie de constata����!��*��������

mesma busca reside na capacidade po. (%�� !�� ��(0�(��� )�0�0� !�� ���� �0� %�(�!��1�

Tanto no texto de H.�(�� *��� �� ��� !�� ?����  ,� )4� �0�� �/(!:�%(�� !�� *��� �����

homem/artista seja para compreender sua liberdade ou para dirigir-se ao desconhecido,

precisou transgredir, mergulhar em sua natureza, numa �/�� �!��!�����������%�0���0�

bloco de pedra�,�%�0��!(6��( (%(%�1�

Por isso, h4� /�� �!�� �0� >.�(�� ���� �0�� �/�� �� '�� ��(2����� ��� �� �,� ���� �0��

est. (%�����-repressiva, por uma esp.%(��!����!�scoberta do ato criador. A posi����!��

se colocar '� 0��2�0� .� �0� 2�( �� %�� ��� �� ��	
)���*���	 no mundo das artes e no

comportamento de alguns artistas.

Na leitura que fez de ����� �� ��$���2
34� de Herbert Marcuse, H.�(�� ��%�� ����

identifica�������7�� ���,���*ue influenciou profundamente o seu pensamento e a sua
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produ��������egunda metade da d.%�!��!��AGRQ1 A id.(��!���� (� ��%�0���������8�( ��

transgressor e marginal tamb.0��� ������ �I ��!��
��%���1�	0�%�� ��!��AGR[,��������

amiga, interlocutora e artista Lygia Clark, H.�(��%�0�� �&

Para Marcuse, os artistas, fil+��9��,� � %1� ���� ��� *���  :0� %���%(:�%(��
disso ou ��2�0� 0��2(���0�� ��� ��(�� ���� ������0� �%������� ��%(���
definida, mas s�����*�������%)�0��!���!��%����(9(%�!���,���.��(����*���
se identificam com o marginal, isto .,� %�0� �*������ *��� �I��%�0�
atividades marginais ao trabalho produtivo alienante: o trabalho do
artista .����!� (/�,�0��������� (!�������!�����!����-produ���,�%�(� (/�,�
e n��� ��(���� �� %�0�� ��� *��� �I(� �0� �0� 2����� ��0�� ��%(�!�!��
capitalista. Quando digo ����(����'�0��2�0��*�������2����0��)�� ����
esse conceito marcuseano: n������  �� ��!��2�� �(!�!��0��2(�������!��
querer ser marginal '� 9����,� 0��� �(0� %���%��� ��� ��� (!�� ��%(��� 7�0�
claro a posi���� !�� %�(�!��,� *��� ���� �+� !����%(�� �0�� ��%(�!�!��
alienada de si mesma mas prop3�,������0�����(�������0���� �0�� ��
cr# (%��F=�-
	��	��,AGG[,�1�HU,HSL

O encontro de Oiticica com a id.(��!���� (� ��%�0����8�( �� ����2������,�*�������

compreende com Marcuse, j4��� �/�� (�9(� ��!��������������8� �����������(�3���!��!��

os 7
�
������, que s��� !�� AGRU1� �� ��� �� !�� %��� ����� �� ������� !�� %����� (�� �����

decididamente uma experi:�%(�� !�� ��� (%(������ �� %�-cria���� !�� ����% �!��� ��� �� ��

brasileira. H.�(�� ������� ��� �0�� ��� ���� ��%(��� �� . (%�N� !�� %�(�!��� *��� ��� ������ �0�

dire��������� �o. Abrindo o caminho dionis#�%��!�������������(�3��,�!��9������"!(%����

. (%�1��

O ato criador em H.�(�� .� �0� � �� ��. (%�� !�� �(7��!�!�1� K� ���%(��,� ��� �� �� �,�

compreender como a quest��� !�� �(7��!�!�� �I(� �� ���� ��. (%��� �� ������(�3��� !��

Oiticica.

Deste modo, em Oiticica h4�uma inten�������0������(6�����*������ escolhas e

op�3��1�
ma op����������� �!��!��(�/��������������I���(0�� ���*���.��0�� inten����

de liberdade criadora. Existe a liberdade e a inven���, somos incondicionalmente livres

e experimentais, o que nos diferencia e nos relega em c4�%����������������(� ���3�����
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escolhas. Nas palavras do fil+��9��
���(%��
������-Ponty em seu livro @�����������
�

�
�7�����34�:

Portanto, finalmente n���)4���!��*��������� �(0( ����� �(7��!�!�,�������
aquilo que ela mesma determinou como limite por suas iniciativas, e o
sujeito s+� �0����I ��(���*����������!41�F111L�����+��(��������!���(7��!�!��
exige que nossa decis��� ��� �� ���)�� ��� ���/(�,� *��� ��2��  ��)�� �(!��
"��	� por ela, que o instante seguinte se beneficie do precedente e, sem
ser necessitado, seja pelo menos solicitado por este. Se a liberdade .�
liberdade de fazer, .����%(���*����*�(���*������� 9�6�������8��!��9�( ��
em seguida por uma liberdade nova. Portanto, .� ���%(��� *��� %�!��
instante n�����8���0�0��!��9�%)�!�,�.����%(�o que um instante possa
envolver os seguintes, .� ���%(��� *��,� �0�� /�6�  �0�!�� �� !�%(���� ��
iniciada a a���,����!(����)��!���0���7����!*�(�(!�,����0��7���9(%(��!��
meu .���,� ��� �� �8�� (�%�(��!�� �� %�� (����,� .� ���%(��� *��� �I(� �� �0��
propens���!�����#�( �1�F
	��EAU-PONTY, 1999, p. 584 e 586)

K����%(�����7������(7��!�!���I���(0�� ���!��%�(�����%�0��(� ��������%�0(�)��!��

uma realiza�������� ��0�(���!���(7��!�!��!���� (� �,�*���.���� ��%�(�!��1���� X�9����!��

uma continuidade e de uma abertura na compreens��� !�� �(7�rdade, de um saber

adquirido que se envolve ao passo seguinte. Ao pensar na trajet+�(��%�(� (/��!���( (%(%�,�

o que fica evidente .���9� ��!��*��������������8� �������������(�3����7�� ���!� �!���

de coer:�%(��%�� #���,�!���0����7������ #� (%��*��������0�����utro saber numa po. (%��

de a����%�(� iva aberta, num processo Antropof42(%����<onstrutivo.

A devora������ ����942(%��.��0��(�!������!�/���!������������� �(�2��'�9(2����!��

g:�(�� %�(�!��N� �%��(7�liza-se�� �� %��� (/�1� �� /�� �!�� <onstrutiva .� ��%(��(6�!�� �0�

espa����!�����6�������6��,��I���(:�%(���!��(0��:�%(��!���7��1���(�/������.���0��!��

poss#/��� !�� ����(6����� !�� �0�� ��%(�!�!�� ���-reprimida. A posi���� 0��2(���,� �0�

caminho para a liberdade dos modelos repressivos impostos na arte e na vida.

Em sua .��%�����9�6��ecess4�(���0�� �0�!��!�����(����. (%��9��� �����0��!��

das artes, era imprescind#/����0��. (%���������.0�!���� . (%�1�
0�����-est. (ca diante

do contexto social, pol# (%����%�� ����.
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K� ����#/�� compreendermos na obra de Oiticica o ato criador como uma

manifesta����a favor daquilo que .� �(7��!�!��������,�*��������%�� �����������!���0�

fazer criador inventivo, que se sabe livre para �experimentar o experimental�.�

Uma raiz experimental de Oiticica est4����!�/����������rada em sua heran���

Construtiva, nos desdobramentos do Construtivismo em sua po. (%�. Tema que ser4�

desenvolvido no pr+I(0��%��# ���1�
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�������������

��
�	����
����
�

�H4��0����07�������������%����,
A tua: .���!���0��7�����!����!�,
esse abra���!��%�����(� �(��
de qualquer rede do Nordeste,
da rede que tua Andaluzia,
que .� ���!����� �,�����%��)�%�,
e mais que abra��,�.����7�����
de tudo que pode estar nele;
.��7�������0�9��������0�!�� ��,
.�%�0��/�� (���� �������
que ele possui e que o possui,
uma rede nas veias, febre.�

Jo���<�7����!��
����;eto, A rede ou
o que Sevilha n���%�nhece

O Neoconcretismo recebe a heran��� %��� �� (/�� !��� /�nguardas do in#%(�� !��

s.%���� YY para nela injetar uma adapta���� ��� projeto cultural brasileiro no final da

d.%ada de 1950, em contrapartida a �rigidez� do Concretismo paulista. No livro 6���
���

���=4��7
���/��
���
������������D���
��������
������'FG�F�HIIF(, Francisco Alambert

e Polyana Canh: �,� ������ �0�*����e em 1959, H.�(���( (%(%���� �/����� ��!��!��  ����

para o espa���%�0������6��
	��
�� e ����$������
��
��, num desenvolvimento de sua

po. (%�� <onstrutiva. Esse processo se dava, tamb.0,� em outras 4����� !��

conhecimento para a busca de um novo projeto que fosse gerado para a compreens���

de um desenvolvimento adaptado ao Brasil. Lembram, ainda, que:

���7� ( �(��� (mporta�3��� �� 0�!����� �� . (%��� ����� %�(����� ��+��(�� ����
era um tema estranho, por exemplo, a certas teorias econO0(%��� !��
per#�!�1� ��� �%���0(� ��� �(2�!��� '� ����(�� !�� �����!:�%(�� �����/�0�
um caminho parecido para os saltos de desenvolvimento,
aparentemente poss#/�(�� �� ��, que a vida econO0(%�� !�� �0.�(%��
Latina podia dar no contexto do surto desenvolvimentista. No mesmo
ano em que H.�(�� �( (%(%�� 9�6(�� ����  ����(���� !�� *��!��� 9(I�� ����� ��
espa��- tempo, a arte na vida, Celso Furtado publicava seu influente
(n�o apenas no Brasil) estudo sobre a depend:�%(�� �%��O0(%�,� ��
sentido do nosso �� ������ �� ��� (0������� !�� ������ F��7L�
desenvolvimento, @���
34������J���
����6�
���. Se Oiticica preparava
a passagem das experi:�%(���%��%�� (� ��������%)�2��������
�
������,
saindo da tela e da galeria para a vida (e a rua), economistas (de
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esquerda ou apenas desenvolvimentistas) tamb.0�*���(�0�������������
da depend:�%(���0���0� da autonomia nacional criadora. (ALAMBERT
E CANH`�	, 2004, p. 79-80)

Vale ressaltar que desde a abertura da primeira Bienal de Artes Pl4� (%���!������

Paulo, em 1951, com a apresenta���������0(�����!���7���+���
���,���
�	��
, do su#���

Max Bill, que desencadeou o evento da abstra���� 2��0. �(%�� ��� ?���(�� %�0� ��

surgimento dos grupos Ruptura�(1952)�e Frente�(1954), respectivamente em S���������

e no Rio de Janeiro, somado ao ���� �� !����/��/(0�� (� ��� !�� ���#�!�� %�0� o

nacionalismo industrialista do segundo per#�!�� !�� -� "�(�� C��2��,� ��

desenvolvimentismo do governo de Juscelino Kubitschek .�*������I���(:�%(a de H.�(��

Oiticica se inicia e se desenvolve. K�8�� �0�� ���0�AGSU�*���>.�(��%�0�������� �!���

pintura com Ivan Serpa, no MAM-RJ.

A autonomia criadora pela qual Oiticica almejava no final da d.%�!�� !�� AGSQ

passava pela aproxima�������(�%������!������% �!�������suas proposi�3��1���07.0�

pela caracter#� (%��(����� ��������� ��7��)�,�*���������!���0��9���I�0�� ���0���������

aos ideais est. (%���!��<oncretismo Paulista e dos questionamentos sobre o destino da

pintura.

K����%(���!�(I���%�����*����*�(�������� ��!��9�6�� nenhum tipo de julgamento de

valor ou tomar partido a respeito das obras produzidas pelos artistas do Concretismo

paulista em rela��������%��(�%��1���������� �7���%����0��!(9��������� �����%��4 ���!��

uma e de outra produ���1 Frederico Morais em seu livro ��	��� ��#�	��
�� �
� ������
�

.
	��
/����	�
����
��	�
���	%���, diz:

Utopias '���� �,����� ��%��� �� (/���������(����0��(9�� �����%�� �����!��
sociedades industriais, terci4�(�������/����!��,�0���!����%(�!�!����0�
fase inicial de arranque econO0(%�1� ��(4�,� 0�� �arece sintom4 (%�,� ���
caso brasileiro, que S��� ������ � representando no Brasil, um est42(��
industrial mais avan��!�� � vinculou-se de prefer:�%(�� ��� %��%�� (�0��
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su#��-alem��-holand:� [Max Bill, Escola de Ulm], enquanto o Rio,
menos industrializado, por.0�0�is l"%(!���� %�(� (/��� mostrou-se mais
sens#/��� ��� %��� �� (/(�0�� ����� [Malevicht, Tatlin, Gabo]. (MORAIS,
1979, p. 89).

Essas vincula�3��� �� ��*���� �� . (%�-ideol+2(%��� �� *��� ��� ��9���� �� %�# (%�� !��

arte Frederico Morais, hoje se apresentam n���  ��� �� �nques assim, funcionando

apenas como efeito did4 (%�. Assim como, dizer que o Rio de Janeiro era mais ��"%(!����

criativo� em rela��������<oncretos de S���������.,����0#�(0�,��0��/(�����*�(/�%�!�,�

j4�*��������7�(ga pela assimila����!��)�������<onstrutiva s+ se faz enriquecedora com

vencedores de ambos os lados. S�� modos diferentes e peculiares de se receber um

bem cultural e transform4-lo. Sem a presen���!���0����� ����������%��� ( �(�(����/(%�-

versa. O que vale .���!�7� �����������+!(���������� (!��(�0�1 Embora alguns te+�(%��,�

como o cr# (%��!���� �������!��?�( �, tenham tomado partido em compara�������!����

� ��!:�%(as�,�0�� ��!�-se fixo ao debate acalorado da .��%�1

Como seqV:�%(�� !�� 0�/(0�� � concreto, e mais amplamente como
seqV:�%(��!������ ������!���est. (%��� %��� �� (/��,� �����%��%�� (�0��
movia-se com facilidade em seu campo de a���1�=��0�!�������� (� ���
de classe m.!(���� ��'��/�6��,�!���(2�!��!�������3���!��0��%�!���,�!��
certo modo, isolado pela defasagem cultural do ambiente onde operava,
foi sobretudo uma s.�(�� !�� �I���(:�%(��� !�� ��7��� +�(�&� )�/(�� �0�
passado construtivo local que lhes permitia uma seguran��� ��9(%(�� ��
para que se colocassem as quest3���0�(���/����!��������!� �����!��
ruptura da .��%�1� 	��� .� %����0�� �� �� ��2��!�� 0�/(0�� �� !�� �0��
sincronia, da#�  ��/�6� ���� 0�(��� �(7��!�!�� �0� �������� '�� 0� �(6��� Fo
concretismo su#�������	�%����!��
�0,������I�0���L��������I(2:�%(��!��
uma produ���� ��%(����� 0�(�� ����%#9(%�1�-������ ����: o concretismo
seria a fase dogm4 (%�,� �� ���%��%�� (�0�,� �� 9���� !�� ���tura; o
concretismo, a fase de implanta���,������%��%�� (�0�,����%)�*����!��
adapta������%��1�F?����,�AGGG,��. 55)

As diferen������ ������!�(��2������- Concretos e Neoconcretos - apontadas por

Ronaldo Brito: dogmatismo/ruptura, implanta���M%)�*���� !�� �!�� a���� ��%��, .� �0��

poss#/�������� (��� ��(� ����� �����!��%�0�����!��������������� ������!�(��0�/(0�� ���

no per#�!����!��%�0�����������%�0�����!(!���)�8�1�;���� �� �,�.����%(��� ���%�(!�!��
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para n��� %�(�� ���  �� ����� !�� ���� �%��� �0� 2����� �0� !� �(0�� �� !�� �� ro. K� ���%(���

compreend:-los em suas diferen���1� ;�� � sentido a id.(�� !�� !�20� (�0�Mruptura

talvez precise ser repensada. Como, por exemplo, para objetividade/subjetividade. E,

mesmo assim, objetividade e subjetividade s���%��%�( ���*�����!���������������tre os

dois grupos, de modo a se confirmar mais em um do que em outro.

Assim sendo, no pr+��(��
��(9�� ��;��%��%�� � evidenciam-se essas diferen����

e estabelece-se a importP�cia dessas id.(�� para a trajet+�(���I���(0�� �� da obra de

H.�(�� �( (%(%�1� �� 0��(festo Neoconcreto foi redigido por Ferreira Gullar em mar��� !��

1959 e assinado pelos artistas: Am#�%���!��<�� ��,�=����(���-�����,�=���6�a�(��0���,�

Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theon Span"!(�1� ;�� 
��(9�� �, Gullar

escreve:

Propomos uma reinterpreta����!��������� (%(�0�,�!��%��� �� (/(�0����
dos demais movimentos afins, na base de suas conquistas de
express�����!��!�����/��:�%(��'��7�����7����� ���(�1 (...)
O neoconcreto, nascido de uma necessidade de exprimir a complexa
realidade do homem moderno dentro da linguagem estrutural da nova
pl4� (%�,���2����/��(!�6�!���� ( �!���%(�� (9(%(� ��������( (/(� ����0��� ��
e rep3�� �� ���7��0�� !�� �I�������,� (�%�������!�� ��� ��/��� !(0���3���
�/��7�(��� %�(�!��� ����� �� �� ���-figurativa construtiva. (GULLAR, 2002,
p.10-11)

Ao propor uma reinterpreta����!��;������ (%(�0�,�!��<��� �� (/(�0�����9(�� os

Neoconcretos expandem o campo de liberdade da arte e do espectador, num processo

de integra����!���� �����/(!�,� �� �0��!�����I���������0������ �����3����I(� ��%(�(�,�

emocionais e afetivas em contrapartida a uma objetividade cient#9(%�1� ������ �� *��

tanto era uma revis���!�� id.(���!�����(0�(������ (� ���<onstrutivos, assim como um

projeto de adapta���� !�� <onstrutivismo '�� ��%���(!�!��� ����%#9(%��� !�� 2����� !���

Neoconcretos.
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Deste modo, no manifesto do Movimento Neoconcreto, as id.(��� ��(� !��%�( ���

influenciaram todo o pensamento e obra de H.�(�1� ���(0� %�0�,� ��(0�(��� /(���0� '��

obras e depois as id.(���!��=����(���-�����N������ ���+���!��%���%����0� �I ���*�(���*���

j4� ��� ���%�bia nas obras dos artistas cariocas. Ou seja, a partir do Manifesto os

conceitos existentes nas obras e fora delas, no papel, na interpreta���� !�� %�# (%�,� ���

retroalimentaram.

As obras de Oiticica deste per#�!�� %�0�� ��� 6��
	��
�� (1959) e os ����$���

���
��
�� (1959-60) (Fig. 7), por exemplo, mant.0� %���:�%(�� %�0� �� ���8� ��

Neoconcreto. Obras que rompem com a bidimensionalidade e revelam suas primeiras

experi:�%(��� %�0� ��� �� �� ����-cor no espa��� �� ���  �0��1 Apesar de ainda estar

discutindo o elemento essencial do vocabul4�(��!���(� ����%�0����%���e o dom#�(��!��

espa��� �(�!�� ����  #0(!�,� 84� .� ����#/��� ���%�7��� �� !���8�� !�� ����I(0���� com o

espectador que .�%)�0�!� a perceber aqueles ���%�� ����!��%������������ no espa��,

nos 6��
	��
��. Com os ����$��� ���
��
��, h4� �0�� (��inua���� �� ��� ��� !�7���� !��

Fig. 7
H.�(���( (%(%�.�����$�����
��
�,
1959. Acr#�(%����7���0�!�(��1�
Acervo Projeto H.�(���( (%(%���(��
de Janeiro.
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placas de madeira, de uma poss#/el invas���!������% �!�������9��!���!� �!���!��%��N

orif#%(���!����� (%(������%�� �0��� (/��!��������1 No entanto, Celso Favaretto comenta

que

Os efeitos variados de luminosidade decorrem da posi����!���78� �����
espa��,� !�� !(������ �� !�� (� ���(!�!�� !�� (��0(�����1� �� ��� (%(������ !��
espectador depende do lugar da observa���1�F111L���!(��0(�0������%(���
n������/.0�!�� (� ��/������!������% �!��,�0���!�� �������� ��6M�������
interior/ espa��� �xterior, de cheio e vazio. Embora os ����$�� sejam
compostos como �!�7��!�����,� *��� ����3�� �� ����� !�� !��!�7���� �����
liberar o espa���(� �����Fo envolvido), a participa��������.,��(�!�,�������
devido '��� � (%(!�!��!����� �� ����1�F=�C��	���,�BQQQ,��1�RAL

Os ����$������
��
�� de Oiticica apontam para o desdobramento da experi:�%(��

do espectador que se dar4��(�!�������/(����(!�!�,������07� ����� ���%��-luz, estrutura

e espacialidade. O advento do corpo em seu envolvimento integral ainda estar4�����/(�1

H.�(��!�9(�( (/�0�� �� (�4��7�(� '��I���(:�%(��!����� (%(����� em suas obras com

os �:������ (1960-63) (Fig. 8) que s��� �� �� ����� !�� 0�!�(��� ���!���!�� e pintadas

com cores quentes: vermelho, amarelo e laranja. S��� �������� ��7(�#nticos onde o

espectador penetra e .� ��/��/(!�� ���� %�res de todos os lados. A investiga���� !��

experi:�%(����� (%(�� (/�� ��4���*V:�%(� em profundidade com os desenvolvimentos dos

7���	�#$���, 6%�����, 7
�
������ e �������3K�����)���	
��. K�����#/���!(6���*���>.�(��

Fig. 8
H.�(���( (%(%�.��:�������L, 1960/63.
Pintura sobre madeira recortada.
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desenvolveu uma teoria sobre a participa���� !�� ����% �!��1� Oiticica atingiu a

radicalidade de suas propostas de participa���,�%�0����7
�
������, em 1964.

A g:����� !��� (!.(��� ��7��� ��� (%(������ �� 4� ��� ;��%��%�� (�0�1� O que os

artistas Neoconcretos buscavam, naquele per#�!�,�era especificamente a liberta����!��

formas rigorosas (revis���!��<��� �� (/(�0�L de se fazer e de se pensar arte no Brasil,

al.0�!��9�6�����%�# (%������<��%�� ��. Ainda .�Celso Favaretto quem comenta que:

O neoconcretismo, ao abolir um projeto a priori, determinante da
pr4 (%�,��������� ��!�����I���(0�� ����,�%�� �(7�(�������*�������� (� ���
que o adotaram se liberassem para um sentido de pesquisa muito mais
amplo que o dos concretos. Um dos seus feitos principais foi, sem
d"/(!�,�%���%���%�0��9��!�0�� �����ra o novo campo de a����*������
abria a quest��� !�� ��� (%(������ !�� ����% �!��,� (0��#%( �� ����
desenvolvimentos construtivos. O novo espa��� �I�����(/�,� ���
privilegiar a experi:�%(�,����0�0�� ��0��0��!��(� ��/�����,���0������
exclusivismo do programa concretista, abrindo no Brasil dire�3���
variadas de pesquisas contemporP����1�F=�C��	���,�BQQQ,��1�UUL

A forma����;��%��%�� ���� ��(���������0��������������(�3���!��>.�(�,���(����

seu car4 ��� �I���(0�� ��� ��� ��%�� ��, como j4� 9�(� !( �, na g:����� !�� ���� 9��0�����

art#stica. Os desdobramentos das id.(��� ;��%��%�� ��� �0� �( (%(%� encontram

parentesco, naquele momento, somente em Lygia Clark e Lygia Pape; interlocutoras de

H.�(� por uma arte de inven��������!(%��(!�!�1�

O cr# (%��!���� ��-�X�?��  ��I��(%��*��

Toda a obra inicial de Lygia Clark, do fim dos anos 1950 a meados dos
anos 1960, pode ser descrita como um processo de tornar orgP�(%����
espa���2��0. �(%�1�����7����!���X2(����>.�(����� �0�!����I�0�����!��
Piet Mondrian, Kasimir Malevich e Josef Albers. O entendimento que
tinham desses artistas, todavia, ultrapassava o aspecto formal: n������
tratava de substituir �9��0���� 2��0. �(%��� ���� �0� �� ��� %��8�� �� !��
formas ilustrando o orgP�(%�� ��� �� /(�%����1� =���0� ��� /��!�!�,� ��
completa rejei����!��(��� ��������!��(�������0����ndidas por Mondrian,
bem como seu trabalho com o espa��� ����� !�� ������ !�� �(� ���� *���
atra#��0��X2(�,��� 9�(��������������9#�(%����%��%�( ����*�������!���8���
redescobrir o orgP�(%�1F?�	��,�BQQS,��1�ABGL
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Portanto, h4� �0� �X2(�� �� >.�(�� �0�� %�0��������� ��!(cal das propostas dos

artistas Construtivos, um aprofundamento de suas po. (%��1� 	� �(�!�,� ��� %�� �I ��

cultural e hist+�(%�,�.����%(��������� ���*��

As obras iniciais de Lygia e H.�(�,� 9�( ��� !�� �%��!�� %�0� �0� 0�!����
construtivista, surgiram em uma .��%�� !�� (� �nsa atividade
arquitetO�(%�� ��� ?���(�1� ?���#�(�,� �� ��/�� %��( ��,� �� �/�� ���!��
constru#!�,� �� �� ��*�( � ���� 0�!���(� �� 7���(��(��� ��%�����(�� 9�0��
mundial. Em outros pa#���� �� (��-americanos com economias em
expans��,� %�0�� �� C���6����,� )�/(��  �07.0� #� (0�� ���a���� �� ��� ��
experimento nas artes visuais e o planejamento e a decora���� !��
vastos projetos de constru�3�����7����1�<�� �������������!��9��!�,����
obras de Lygia e H.�(�� ���  ������0� �0�� 9��0�� �I ��0�0�� ��
reveladora de ��� (-arquitetura�,� ��(�� ����� ��8�( �ram a tend:�%(�� *���
direcionaria a arte construtivista para a tecnologia e a nova constru���1�
Suas alus3��� �� 0� 49����� ��*�( � O�(%��� ��� 0��%��/�0� %�0� ����
pensamento art#� (%�,� *��� ��8�( �/�� �� 9� (%)(�0�� !�� �78� � de arte, o
mundo dos museus e galerias, e o mito her+(%�� !�� �� (� �� �(�2����1�
(BRETT, 2005, p. 139)

Toda a discuss���<onstrutiva sobre o espa�����0��0������8�(�������9� (%)(�0��

do objeto de arte, o mundo dos museus e galerias e o mito do artista como o "�(%����

grande criador, levou tanto H.�(�� *�anto Lygia a uma compreens��� !��������� %�0��

lugar de experimenta���N� ��8�(���� !�� �� �� <��� �� (/�� *��� ��� ��%�0(�)�/�� ����� ��

tecnologia e a nova constru���1 Espa���*�����!�0���%)�0���!���I���(0�� ��,�!�!����

car4 ��� �"!(%�,� !�� (�/������ �� ��� (%(������ �� *��� �e v:� ��/��/(!�� �� ����% �!��1� Uma

no���� de obra aberta. Experi:�%(�� !�� %��� (/(!�!�� �� !�� %�-cria���,� !�� ������(�3���

abertas. O que nos importa ressaltar aqui .� %�0�� ��� ������(�3��� !�� %�(�!��� ���

relacionam com o espectador e no que o comportamento do espectador, em rela����'�

obra de arte, se modifica. Nas palavras de Umberto Eco, em seu estudo  )�
��)��	
:

O ���( ���� ��� �I%( �,� ��� �� �,� �� �� �� �(7��!�!�� !�� �7��,� ���� (�9(�( ��
proliferalidade, ante a riqueza de suas adjun�3��� (� �����,� !���
proje�3��� (�%���%(��tes que a acompanham, ante o convite que o
quadro lhe faz a n��� !�(I��� !� ��0(���� ���� ��I��� %����(�� �� ������
tenta�3��� !�� ��#/�%�,� �0���)��!�-se numa transa���� �(%�� �0�
descobertas cada vez mais imprevis#/�(�1�F	<�,�AGHA,��1�ARQL1
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As �!��%�7�� ���%�!��/�6�0ais imprevis#/�(���!��*���9����	%�,�!������% �!����0�

rela����%�0����7��,��0������0"� (���������(7(�(!�!���!�� ��( ���,���*�������*����!(6���

que vale tudo, mas que a obra convida o espectador a n��� ����0��"�(%�����%����� .

uma compreens��� que esteve no debate da .��%�� �� *��� ���0( (�� ��� !(/������

desenvolvimentos das proposi�3���!���( (%(%�1

Pensar que o espa����I���(0�� �� de H.�(� .,������I%el:�%(�, o lugar poss#/���

para uma experi:�%(�����-repressiva, uma rede de rela�3���(���2� 4/�(�,�.�%�0�������

compreender o artista (como queria H.�(�L como o propositor de atividades criadoras

para uma constru���� !�� �0�� �7��� %�!�� /�6� 0�(�� �7�� �� �0� ����(7(�(!�!��� !��

apreens��1

Em espec#9(%�,����� ��7��)���!��>.�(���( (%(%���� ��������!���7�� ����!���7���!��

arte .� ��/�!�,� em "� (0�� ��4�(��,� �� ��� (%(������ � (/�� !�� ����% �!��,� *��� �%aba por

tornar-se co-criador.

Desde as proposi�3��� ��"!(%���� '�� !�� �� ��,� !��!�� ��� ������(�3���
semP� (%���!������/�������� �'��!������/�������78� ��,����'��!���7����
������ (/���������!����� �� ���ol# (%�������%(��,���*���������%����.��0�
modo objetivo de participa���1����(�������%����(� �����9������!�� ���!��
objeto, objetivada pela proposi����!����� (%(������� (/��!������% �!���
nesse processo: o indiv#!��� �� *��0� %)�2�� �� �7��� .� ���(%( �!�� '�
completa����!����(2�(9(%�!��������� ������0��0��� esta .���(���0��
obra aberta. (...) Tanto as experi:�%(��� (�!(/(!���(6�!��� %�0�� ��� !��
car4 ���%��� (/�� ��!�0���������(�3���%�!��/�6�0�(���7�� ��������� (!��
dessa participa���,� (�%���(/�� ��� *���  ��!�0� �� !��� ��� (�!(/#duo a
oportunidade de �%�(�����������7��1�F����<�<�,�AG[R,��1�GAL

Para Oiticica, uma obra aberta .� �*����� *��� ���(%( �� !�� ����% �!��� �0�

movimento para a sua �(� ����� �����,������ ����� (!��%�!������% �!��� 9��4M ��4��0��

leitura/participa���,� "�(%�� !�M��� obra. As id.(��� �� ������(�3��� !�� �( (%(%�� /��� ���

encontro do pensamento de Umberto Eco. Se Eco apresenta a obra aberta como uma

proliferalidade infinita de significados, em descobertas imprevis#/�(�,� >.�(�� �7��� ���
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significados da participa����!(�� ��!�����ectador com a obra transformando-o em co-

criador.

O problema da participa����!������% �!������� ��7��)���!���( (%(%��tamb.0�tem

suas ra#6���nas discuss3�����7��������������s obras dos artistas Construtivistas do

come���!���.%��o XX, como est4��I��#%( ���� Manifesto Neoconcreto.

Para tanto, ser4� ��%���4�(�� �� �0�� uma breve investiga���N� (�(%(�0��� �����

quebra da moldura, da ruptura com bidimensionalidade. J4� /(0��� *��� ��� �� (� ���

Neoconcretos fizeram uma revis�� das propostas dos artistas Construtivos do come���

do s.%����YY1�
�(������%(9(%�0�� �&��(� �
��!�(��,�b��(0(��
���/(tch, Pevsner, Naum

Gabo, Vladimir Tatlin, entre outros. Vale lembrar que .� %�0� 
��!�(�� (Fig. 9) que a

representa����!��0��!�������!�6����(�)��,����������%����������,�0���*��,������ �nto,

ainda h4��0�
��!�(������I��%#%(��!���7� ������!���9��0���!���� ���6a, que .�%�0���

arte Concreta que se chega '� �78� (/(!�!�� 9#�(%�� !�� 0� .�(�� �� *��� ������!�� ����

diversas experi:�%(���%)�2���0,������ (� ��,�����%���(!�!��!��%�0�����!�����*��!���

como objeto em si e que j4������)����� (�9�6(�0���%���������������������!�1��� ����

Fig. 9
Piet Mondrian.��������34�, 1929.
�������7��� ���. Museu Guggenhein,
Nova York
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experi:�%(���/(���0�%�0�����%�� ��-relevos de Tatlin e Rodchenko, que existiam como

formas h#7�(!�s entre a pintura e a escultura. Tamb.0�/���������� ���
���/(tch com as

��>��	�	��
��=�����
	��	
�, entre outras experi:�%(���*���������2:�����!��*��� ���!��

ruptura com a bidimensionalidade e o salto para o espa��1 A historiadora da arte Maria

de F4 (0��
��� )X�<�� ����07���*��

Os escritos de Oiticica datados do in#%(��!��������AGRQ,���sim como o
trabalho por ele desenvolvido no per#�!�,�%�0���/�0����������������
familiaridade com a obra e os textos de Kandinsky, Mondrian, Malevitch
e outros artistas da vanguarda russa, t���%��������.��%����-�����,�%�0��
sua inten����!�����/����!(�� ����%�minho iniciado pelos grandes mestres
do princ#�(��!���.%����1�FCOUTO, 2004, p.109).

A proximidade de Oiticica com as obras e teorias dos artistas da vanguarda

Construtiva influenciou de maneira decisiva as suas obras e proposi�3��������+���� ��

per#�!�����im como nos anos que se seguiram. As discuss3�����7���������,�  �0��,�

cor e estrutura s�����/�!����!(�� ���� �0�0���/���%�0(�)��1

Em 1961, quando da discuss���!��*��7���!��0��!���,�!�� 9(0�!��*��!�����!��

salto para o espa��,�>.�(�� 9���� ��7��� �� (� ��� *��� �� �acompanhariam�� !���� ��  �!�� ��

sua trajet+�(�,���%( ������%(9(%�0�� ���(� �
��!�(��&

H4��0�������!�(��0����,���� (%�0�� �,��%)�(��������/����!��
��!�(���
que profetizavam a miss��� !�� �� (� �� ���-objetivo. Dizia ele que o
artista n��-objetivo, que quisesse uma arte verdadeiramente n��-
naturalista, deveria levar seu intento at.����"� (0���%����*V:�%(��N�!(6(��
tamb.0�*��������������������(����0�������0����� �����(%�!�,�0�����2��
expressivo, que seria como ��� 7���6�� !�� /(!��,� ��2�� *��� ���� ��!(��
definir, pois ainda n����I(� (�1 (OITICICA, 1986, p. 27)

De certa maneira, H.�(�� 9oi '��"� (0���%����*V:�%(���!�����8� ��<onstrutivo de

Mondrian e buscou na arte uma estreita rela���� %�0� �� /(!�1� ;�� /��!�!�,� �0�� ���-

separa���� �� ��� /(!�� �� �� �1� >.�(�� %�0�����!��� �� ��!(%��(6����� !��� ������ ��� !�

Mondrian e de outros artistas Construtivos e com elas dialogou durante toda a sua

trajet+�(���� #� (%�1
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Para Meyer Schapiro:

N��������!�����������%�( ���!��
��!�(�����0�*������9(*���%���%(�� ��!��
seu desejo de integrar em um esp#�( ��ut+�(%�������� ���(��!���� ��%�0���
todo da vida social e com a promessa de uma emancipa����0�(���0����
por meio do avan���!��0�!���(!�!�1�(SCHAPIRO, 2001, p. 47)

A id.(��!��� ��(��!���0���� �� (� (0�0�� �� �(2�!����� �!����%(�l e a constru����

da modernidade sempre esteve presente nas pinturas de cores prim4�(��,� /�� (%�(�� ��

horizontais, aparentemente r#2(!��� !�� 
��!�(��, e que revelavam em sua intimidade

uma abertura para o espiritual. O elemento ut+�(%�� !�� �(� ���� !�� 
��!�(��� tamb.0�

influenciou outros artistas da gera����!���( (%(%�1

Lygia Clark teve Mondrian como um mestre de inspira��� para suas proposi�3���

e obras, e refer:�%(�����a suas reflex3����� . (%��1�	0�0aio de 1959 escreve o texto

�<�� �� �� 
��!�(���� �� !(6&� �A�����
�/� $��9�
�����	��� ��� *����&�?��9� "�2��
��/� ����

���*���	%����!���	������!�������������
��$���
�����>���
���%���
�$��
������	��<�
��

����
���
���
���
�����#�	��
�. (CLARK, 1998, p. 114).

A arte encarada como utopia na rela������ �M/(!� tanto em H.�(��%�0���0��X2(��

aproxima as id.(���!� Mondrian de suas proposi�3��1�

Essa r4�(!� passagem pelo problema da quebra da moldura foi s+��������07����

a filia���� !�� *���� >.�(�� !��%��!�� �� !�� ��!�� /:0� ��2�0��� !�� ����� (�*�(� ��3���

est. (%��1�;�������%�7(���*�(��0��(�/�� (2��������9��!����7����� �0�����(0��esquisar

o assunto do ponto em que os artistas Neoconcretos, mais especificamente, H.�(��

Oiticica, dotado desse repert+�(�,���� ��!������!�, abandona a pintura e inicia as suas

proposi�3��� ��� ������1� 
��� .� (0��� �� �� ��%����%�� que o in#%(�� !�� ��� (!�� !��

participa����!������% �!�������� ��7���(��(������!4�%�0����6��*��� (1959) (Fig. 10) de

Lygia Clark. Ferreira Gullar explica:
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K� *��,� %�0� ����,� ]?(%)��^� �� �������� �� ��� �� ����% �!��� �� �� �7��� ���
modifica. O espectador � que j4� �� ��� ���� .� ������� �� ����% �!���
im+/���� .�%)�0�!������� (%(����� (/�0�� ��!���7��,�*������������2� �,�
que n��� ��� �� ��2��  � ��0�� �� ��� 0���� � �� %�� �0��� (/�&� �� �7���
precisa dele para se revelar em toda a sua extens��1�F-
����,�AG[S,�
p. 253).

A participa���� !�� ����% �!��� .� �I(2(!�� ��la obra, formulada na proposi���� !��

artista. Deste modo, a obra j4������I(� ���0�!(� ��%(�0�� �,�/(/�����I(� ���0�%�� � ��

direto com o espectador e este realiza o ato final do acontecimento, que s������6��*��

de Lygia. O espectador .�%��/�%�!�����I���(0�� ar o corpo da obra numa rela����!��

intimidade. A pesquisadora Daniela Pinotti Maluf explica que:

Num primeiro momento, diante de um 6��*�, nos perguntamos: o que
desejo fazer? Logo depois passamos para outra pergunta: o que ele
pode fazer? E de repente tudo se transforma e a quest���*����������2��
.&� �� *��� ��+��� F��� �� �� 6��*�) podemos fazer? A a���� ������ �� ����
coletiva, o di4��2������� �7���%�,���.���� ����� (!��*����������/����!��
Lygia sobre o fato de que s+����6��*�� sabem o que eles s���%���zes
de fazer se concretizam, j4� que esta rela���� ����  �0� %�0�� ����
delimitada. Porque por mais que o objeto 6��*� possa ser finito
enquanto estrutura, ele se mant.0� (�9(�( �� ��*��� �� �������� %�0� ��
objeto. Quantas posi�3���%�!���0�!���+����!��  ��� %�0�%�!���0�!���
6��*��? Com certeza a resposta a esta quest���.�(�9(�( �,��0��/�6�que
se relaciona n��� ������� %�0� �� ����(7(�(!�!�� %��%�� �� !�� �7��,� 0���
tamb.0�%�0����!���8������ ���3���!��������%�-realizadores�1 (MALUF,
2007, p. 48)

O car4 ��� (�9(�( � da proposi����6��*�, esse evento de ludicidade, transforma o

espectador, antes passivo, agora em agente de suas a�3����0�%�� � ��%�0����7��1�A

Fig. 5
Lygia Clark. 6��*�����6����!
1966, Alum#�(�1�-����(��?��2�0(�
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comunica���� ��� !4� ��� %�� � �� !(�� �� %�0� �� 9��O0��� e as possibilidades m"� (�����

agora tamb.0� ���� �� �7���%(!��� ����� 0�!�� %�0�� ����� ����% �!�r ir4� ��� ����%(�����

com a proposi����!���� (� �1�-�X�?��  ���07���*��

O que realmente diferencia os artistas brasileiros mais originais, como
Lygia Clark e H.�(�� �( (%(%�,� .� �� (� ������� !����� ����� ������� )�0����
em sentido completo. Lygia Clark tem falado de �����%���%(�� ��!����/��
sobre os gestos e atitudes da vida cotidiana�1�����%���(!�!��!������(6���
isto e comunic4-lo, levou-a a uma id.(�� �I ����!(�4�(�� !�� ���%�� ����1�
Suas ��7����������������(�� ��0�� ��,�*��,��0�%�� � ��!(�� ��%�0��0��
pessoa, tornam-se um meio de focar as suas sensa�3��� !�� ��� (�-se
vivo, enquanto as vivencia. (BRETT, 1986, s/p)

Ao colocar o espectador no �9�%��, Lygia e H.�(�,�*����0��)��!�����%��!(����!��

co-criadores. E al.0,�!���8�0�*������I���(:�%(����8�� (� ����,�!(�� �,� (0���� ��� n���

apenas contemplativa. O espa��� ����-se vivo e j4�����.���� ��. As a�3���/(/��%(�!��

pedem ao participador uma consci:�%(�� %��� (/�� �0� ���� � �1 Essa rela����

obra/espectador evidencia-se em H.�(�,� !�� 0���(��� ��!(%��,� ���� 7
�
������. No

entanto, h4� �0�� trajet+�(�� !�� %�0��������� !�� ������� ����� �� %)�2�!�� !�9(�( (/�� ���

espectador que .�0�( ��7�0�%�� �!�������%�# (%��!���� ��=��!��(%��
���(�&

H.�(���( (%(%�,�%�8���7����/���(���0��#/�(���(0�� P�������!(/�����1�;���
n"%����� �� ���� ���� �4/�(�,�  �!�� �0� 0��!�� �"!(co, de surpresas, de
expectativas revertidas ou realizadas. K���0���*����7�����9�%)��%�(I��,�
descobre gavetas, compartimentos vazios ou com pigmentos de cor, o
olhar 4/(!���%�0���)��!����0��1�;�����7(�(� ���.�����+��(��%����,�*���
ombreando-se '�%��,�7��)��do-se em cor, caminha e se perde, entre
placas intensamente coloridas, como se fossem quadrados e retP�2�����
retirados de um quadro de Mondrian, e dissolvidos, desintegrados no
espa��� �M��� ��� /(!�� F ��� %�0�� ���,� ��(4�,� !���8��,� ��� 9����� !�� �0��
cromopl4� (%a, do desaparecimento da arte na vida, do que, ali4�,�����
difere, na ess:�%(�,� �� �07(�� ����� �����2��.� !�� �( (%(%�L1� 
0��
geometria l"!(%�, que proporciona ao espectador/caminhante a mais
sadia alegria, que faz com que retorne '�(�9P�%(�,����0�%�� ���� �!��de
magia, a uma vida mais instintiva e prim4�(�1��( (%(%��.��0����/�2�0�!��
cor. E um an4�*�(%�&� ����� ��7(�(� ���  :0� �*����� !����2��(6����� !���
coisas orgP�(%��,� %�0�� ��� %�0(�)��� *��� ��� 9��0�0� ���� 9����� ��� ���
jardins, ou a maneira como as favelas v��� ���2(�do com s47(��
utiliza����!����������1�
���.�%�0�����������2��.��*����( (%(%����0���
definitivamente a distP�%(�� (�(7(!������ ������7�����������% �!��1�	� �,�
agora, ��
 a obra de arte, quase se poderia dizer que ele .����7��1���(��
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.� ��� 0�/(0�� �� *��� �� �����2�l.� �I(� �1� F111L� 	� �� %����� *��� /�� ��
aqueles panos ou capas, como se fosse a dobradi��� !�� �7(%)��� ]!��
Lygia Clark] ou n"%������ �� ����� !����� �7��� /(/�1� F
�����,� AGHS,� �1�
15)

Portanto, h4� ����  ��7��)��� !�� >.�(�� �0�� �������� 9��0��,� ��8�� � ��/.�� !�� ����

pesquisa sobre a cor ou da estrutura labir#� (%�� !�� ������,� *��� !���07�%�� ��0��

aproxima���� %�0� �� ����% �!��1� 
0� �%��)(0�� �� !�� ��8�( �� ��� ������� �� ���  �0��,�

trazendo deste modo a arte para a vida e vice-versa.

Ao romper a rela���� �� 4 (%�� �� ��� �7��� �� ����% �!or, H.�(�� ����*�(6�� ��

experi:�%(��%�0����7���������%(��(6�1�<��(7��(6��������% �!����0��������8� �������0��

arte experimental e de inven���1� �(7�� �� �� ����% �!�� descondicionando o seu fruir

transcendental para a iman:�%(�� !�� ��� (%(�����1� Se transcender .� ir al.0� !��

experi:�%(������#/��,���0���I���(:�%(��*��������(�(tual diante de uma obra de arte, a

iman:�%(��.����I���(:�%(��*����%�� �%��(������4/���!���78� �,�9�6-se com ele, nele.

Uma pr4 (%���� #�tica de iman:�%(�. Como disse Haroldo de Campos:

havia um elemento gozoso tamb.0� ������ ��4 (%�� �� #� (%�,� �����
espectador, que seria no caso um copart#%(��� !�� ��+��(�� 9�6��,� !��
pr+��(�� ���7����� ������ �0�� �� (�%��%�����,� %�8�� ���9����,� ��� ��8�,�
cujo desenrolar supunha a presen��� !�� �� ��,� �� !���8�� !�� �� ��&�
supunha alteridade, supunha a participa���� !�� 0��(����!��� %�0��
prazeroso desfrutador dessas inven�3��,� !����� "����� pl4� (%�� *��� ��
imagina���� !�� >.�(�� ���� %���6� �� %�!�� /�6,� !�� %��9(2����� !�� 0�!���
caleidoscopicamente diferentes. (CAMPOS, 1992, p. 217)

Experi:�%ia de si para o mundo. Ato criador que se alarga e atinge o espectador,

colocando-o num espa�����!������8�( ��%�(�!������9��!�,�%��9��!����9��!����� (/(!�!��

participativa como processo criador de coletividade. Pode-se dizer que H.�(��*�(��%�0�

suas proposi�3��,� !� �!��� !�� /�� �!�� %��� �� (/�� � (�2(�� �0�� )��0��(�� %�0� ��

espectador. K�%�0��������Poema dial. (%�� do poeta mineiro Murilo Mendes, tomasse

forma numa proposi���� !�� �( (%(%�� %�0�� ������*��, 5��� ou ����
2��. O poeta diz:
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�,�����
��*
� �
�
� 
� 
�>��	�	��
� ���"��	
/� 8� �� 
����
� �� ����	�$
&� (MENDES, 1979, p.

104). Os versos de Murilo Mendes me servem para exemplificar o desejo de Oiticica de

que as suas proposi�3���9����0�%��� (/��,�!��*��� �!������ (%(�����0�� (/�0�� �,�!��

que a ���*�( � �������9�( ������9izesse pela compreens���!��%��� (/(!�!�,����%�0��)���

entre espa����� (0��:�%(�1�Carlos Z#�(� comentando sobre a fun����!��%��� (/(!�!�����

trabalho de Oiticica explica que

A estrat.2(�� !�� ����  ��7��)�� /(��/�� '� !(��(���� !�� �� �� ��� /(!�,� �����
sensibiliza���� !� social. Isto se daria pela promo���� !�� � (/(!�!���
art#� (%��� %��� (/��� �0� *��� �� �� (� �� !�������%��(�� %�0�� %�(�!���
privilegiado, tornando-se um simples organizador de eventos. A
perspectiva impl#%( ��.��� ��/���������%(��� � ��/.��!��  ����9��0�����!��
indiv#duo, que se libertaria na atividade criativa. Estamos diante de uma
posi�������# (%�� #�(%��!���/��2���!���0�!��������7�0���+I(0��!��dos
construtivistas sovi. (%��1� 	���� � (/(�0�� %��������!(��  �07.0� ���
ambiente �0(�( �� ���*������!�0(��/�����%�� ����7���(�eira na d.%�!��!��
1960. (Z@���,�AG[B,��1�SQL1

A id.(��!��!(��(����!���� �����/(!�����������(7(�(6��������%��� (/����%(��������� ���

de qualquer coisa um esfor��� !��� ������(�3��� !�� >.�(�� ����� *��� �� /(/:�%(�� !��

espectador fosse uma atividade libertadora, para que a resposta do indiv#!��� ���

participar da cria����%��� (/�� 9������0���I���(:�%(��  ����9��0�!���,�!��0�!���� 9�6���

deste indiv#!���0�(���0���� (%(��� ��!�� ��/�������coletiva, pela compreens���!������

lugar no mundo como pot:�%(�,�!�������� ��2��'���� (%(pa���1

Isso tamb.0� fica claro na rela���� *��� >.�(�� 0�� (�)�� %�0� �� /(!�,� �0� �����

atitudes como criador. O que havia na sua figura no meio da arte brasileira, era uma

presen���!�%�����2����(/�,�%���6�!���I���(0�� ������� ��%�0���0��0��!�!(%�����!��

um sujeito que se entrega ao +%(��!���0����!��!��!��0(�������!���0�0����!���*���

deixa o mundo ��4�9�����*���!������� ��2��'�0����!��7(�)�������7(�( ����*��,�8�� �0�� ��

por essa entrega, vive plenamente o mundo que supostamente deixou. H.�(����������/��

'� /(!�� �� �� �� e de modo integral. Quero dizer, experimentava as coisas por inteiro e
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mesmo no limite delas, radicaliza���� ������ �� �0� ���� �7��� �� �0� ���� /(!�1� ������,�

antes de qualquer coisa, quero evidenciar que este comportamento n��� !�/��

transform4-lo nem em Super-homem nem em �0( ��!�����%�������%(����1��������.��0��

peculiaridade do seu comportamento. Vale lembrar o epis+!(���0�AGRS,����
�
-RJ,

quando Oiticica levou com ele alguns integrantes da escola de samba da Mangueira

(passistas vestidos com 7
�
������ e a bateria) para dentro do museu, causando um

grande mal-estar no p"7�(%��*���9�(������� abertura da coletiva Opini���RS,����!�, logo

em seguida, expulsos do museu. Numa atitude subversiva que j4� ��/���/�� �� ����

embate com os museus, com extrema consci:�%(��!������s atos. Como comentou o

poeta e cr# (%��>����!��!��<�0���&

Ele atravessava todas as curti�3��N���%��������� ��/�!������ �(0( ���!��
experi:�%(�� /( ��N� ����  (�)�� �� ��� �� %���� �� �� ��!�0� %��I(� (�!�,�
conseguia, de certa maneira, como diria o m"�(%����%�0���( ���Pierre
Boulez, ���2��(6�����!��#�(��1�F<�
���,�AGGB,��1BA[L1

A coexist:�%(��!��%������!����!�0,��0�>.�(�,�����/(!��%(�0,�  �� ����� 9� ��!��

Oiticica ter sido um artista extremamente rigoroso em suas cria�3��,� ��� ��!�,�

registrando e refletindo cada movimento do seu processo, do sentido construtivo de

suas proposi�3�����7�(�9��:�%(��!���� (� ��M �+�(%���!���(�0��0���%�0���(� �
��!�(���

e Kasemir Malevitch, assim como no movimento an4�*�(%�� �� ��/���%(��4�(�� !�� �����

proposi�3��� !(�� �� !����� 0��0�� �(2��1� �� *��� �ode ser percebido nas suas pinturas

antes da d.%�!��!��AGRQ1

Na s.�(�� !�� 2��%)��� ��7��� %�� ��� A�	
��>���
�� (1957-8) (Fig. 11), por

exemplo, H.�(���7���ve num labirinto �<onstrutivo�����%�0(�)���0�P�!�(%���������*��(��

enveredaria anos mais tarde; o salto para o espa���������%�� ���%�0�������% �!��1�O

labirinto j4� ��� 9�6� ������ �� ����A�	
��>���
�, assim como a vontade das formas
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geom. �(%��� �0� �%����� �� ��� ������N� ����%�0� ���� �!��� �� (�*�(� ��� ��*�����

��07(�� ��1�<�0���������� P�2�������*��!��!����� (/����0��ara cair, ou mesmo, saltar

do plano bidimensional para o espa�� tridimensional.

S+� ��� �� �� ��� (�� !�#� �� (��/( 4/��� *��7��� !�� 0��!���� �,� ���� %����*V:�%(�,� ��

encontro do criador com o espectador.

H4� �0� ���0�� �� %� ��(��!��� !�� ����� ������(�3��� �� (�/���3�� que .� �����6��1�

Elemento t�����+ (%��*��� ��%�(�!��1������6����*�(�.��� ��!(!��!�� ���!���I���(:�%(��

art#� (%��%�0���������!��2�6������� (%(�����,�!���I���(:�%(�����-repressiva da obra de

arte. E o artista como sujeito que existe e sabe se situar a margem das opress3���

sociais, para ser o revelador de repress3�����������( ���!���( ���3������-repressivas.

Esta id.(��!���� ��%�0��9�� ��!�����6�������!(%(!�!�����%�������������7���!��!��

os 6%������(1963-5) (Fig. 12); invadir com as m�����0��78� ��!��%��)�%(!�, conhecer-

lhe a mat.�(��!��%��,� �%4-lo, sent#-lo, ser um s+�%�0����,�/(/��%(4-lo, t:-lo para al.0�!��

contempla��������(/�,� ���+!(�������(I��,�0���8�0�(��(2���4-lo, pois qual um amante,

Fig. 11
H.�(���( (%(%�.�A�	
��>���
���, 1958.
Guache sobre cart��1�����������	

Acervo Projeto H.�(���( (%(%���(��!��
Janeiro.
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nos encanta e nos seduz, tamanho .� �� ���� ��!��� !�� � �����1� ������!�� pelos

7
�
������ � o desenvolvimento da cor no espa��� - at.� ��� ����� ������(�3��� %�0�&�

,�����#��
!�5���������*��! entre outras, do final da d.%�!��!��AGRQ,������I�0���,��nde

o espectador participa, vivencia, toca, sente, cheira, convive e experimenta um

determinado ambiente, onde pode desenvolver sua coletividade mantendo sua

particularidade. Muitos desses espa����%��� (/���!�����6��M��6������0�%�0��� �������

cabines onde o sujeito poderia estar sozinho. Uma das quest3�������������(7(�(!�!��!��

ser coletivo no particular e particular no coletivo.

Outra quest��� �� �����( �� !� espa��� �0� >.�(�� .� ����4-lo como casa, abrigo,

recinto, para uma experi:�%(��!����6��1��( (%(%���I��(%��*��

Habitar um recinto .�0�(��!��*����� �������,�.�%��scer com ele, .�!���
significado '�%��%�-ovo; .���/�� ��'�������(����!��%���-total, mas para
ser feita pelos participantes que a#� ��%�� ��0� ��� ��2����-elementos
propostos: o que se pega, se v:� �� ��� �,� ��!�� !�( ��� ����� �� ��6���
criador (n��� �� ��6��� �������(/�� !����7�(0� +�(�,� 0��� �� ��6�r usado
como ativante n��� �������(/�� F111L� ��� ��� �!��� !�� ��������� ���(�0�
invocados como estados vivos nessas proposi�3��,� ��� 0��)��,� ���(��
posta em xeque a �!ispers���!����������,�*������(��  ����9��0�!� em
���(0�� ���%�(� (/�,���0��/�� ��'�9�� ��(�����9��da, ao sonho, ao sono-
lazer, ou ao lazer fazer n���(� ������!�1 (OITICICA, 1986, p.120)

Fig. 12
H.�(���( (%(%�. 6%�����?�����L, 1965.
T.%�(%��0(� �. 33 x 43������	

Acervo Projeto H.�(���( (%(%���(��!��
Janeiro.
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H.�(�� ����3�� �0� ������� *��� ��� �I���(0�� �� �0� ����  � ��(!�!�,� *��� ��8��

compartilhado, a realidade vivida pelo o que as coisas s��,��*�(���*��������!�����%�7���

pegando, cheirando, sentindo. O que Oiticica chama de a �!(�������� !�� ��������,�

poderia tamb.0����� (� ����� �!��%�0������������� ��  ��#� ��!���������������-a���1�

H.�(�� *���� �� �� �!�� ��%�(%�� !��� ������� �I���(:�%(��� ��(0�(���,� !�� �07(�� �� *���

desperta no outro a fantasia, o sonho, o desinteresse dos significados imediatos e

confortantes do cotidiano para aquilo que por si s+�84�.��� ��������1�	I���(:�%(��!(�� �,�

sem intermedi4�(��,� � (/�� �0� ���� ������ �� ��6��1 A proposi���� !�� ����
2�� que d4�

origem ao 5���, as �
�
��6%�����, s����I���(:�%(���!����� (%(�����������������(�(�,�

super abertas, espa���,� %�0��,� %����,� ��!�� �� *��� ��� ����3�� ��� ����% �!��� .� ��

consci:�%(��!�� �� �!�� !�� ��6��,� �0�� %��%�� ������!�� ��6��,� %�0�� !(�(�� >.�(�1� 	�9(0,�

s����"%�����!����6��1�

Em ��������
 de 1973, mais especificamente em ����������������(Fig. 13

e 14), Oiticica insere a rede de dormir no espa���%��� (/��!����� (%(��������!�/���(�.

Dentro da cultura brasileira a rede de dormir .� �0� #%���,� �0� ���0�� �� )(� +�(%�1� =�(�

Pero Vaz de Caminha quem primeiro chamou a hamaca sul-americana dos #�!(���

Fig. 13
H.�(���( (%(%�. ��������
�����
�����������, 1973.
Materiais diversos.
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Tupiniquins de rede. E ainda o folclorista e antrop+��2��<P0����<��%�!�,�������94%(��

que escreveu para o seu estudo ���������������/���
����>���
��	����#"��
�, diz:

O leito obriga-nos a tomar seu costume, ajeitando-nos nele, procurando
o repouso numa sucess��� !�� ���(�3��1� �� ��!��  �0�� �� ������ 9�( (�,�
contamina-se com os nossos h47( ��,����� �,�!+%(����0�%(�,���9��0��!��
nosso corpo. A cama .� )(� �,� ����!�,� !�9(�( (/�1� �� ��!�� .� �%��)�!���,�
compreensiva, coleante, acompanhando, t.�(!�� �� 7���!�0�� �,�  �!���
os caprichos da nossa fadiga e as novidades imprevistas do nosso
sossego. Desloca-se, incessantemente renovada, '����(%( �����9#�(%��!��
cansa��1� 	� ��� ���� �� �� %�0�� )4� �� !(� P�%(�� !�� ���(!��(�!�!�� '�
resigna���1�(CASCUDO, 2003, p.15)

O espa��� �0����������������, criado em parceria com Neville DJ��0�(!�

est4������ ��!����!�����(0�2�������8� �!�����������!���!�����	
��*��� Jimi Hendrix. A

m"�(%�� ��(%�!.�(%�� �� )(��� (6�� �� !�� >��!�(I� 9�6� ��  �(�)�� ����� *��� �� ����ctador se

aconchegue nas redes. As fotos do guitarrista est���!����)�!���%�0�%�%�#��1��(�)���

que percorrem os caminhos meP�!�(%���!����� ��!��#%����!��%�� �������1�
0��*��� ���

que surge em ��� .� �� %�� �����(���� ���/�%�!�� ����� (!.(�� !�� >.�(�� ����� %�%�#��� �

droga que promove um estado euf+�(%�� - como pigmento para o desenho e deixar o

espectador deitado em redes num estado de pregui��, at.�0��0��!������(/(!�!���0�

Fig. 14
H.�(���( (%(%�. ��������
�����
�����������, 1973.
Materiais diversos.
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sua participa���1����/�6��#� ���(!���0�  (���!����� (%(������*���.���!���������������-

a���1� ��� �� �do de +%(�,� ���2�(��1� O leito/rede .� " ���,� �7�(2�� �%��)�!��� ����� ���

nossos corpos, como se esse estado inerte (em que a rede nos coloca) fosse per#�!��

de matura���,� !�� �0a gesta���, um desabrochar. A rede torna-se objeto de

participa���,� !�� (0��:�%(�,� 0��gulho, imers��,� *����� �0�� ����,� �0� %������ �� ����

envolver e nos transformar.

E mais uma vez retomamos em Oiticica sua proximidade com as id.(���

Antropof42(%��1���!�0�������������
�%���#0�,�!��
4�(��!����!��!�, em seu elogio

da pregui�����!��+%(�, mas .���\�ld de Andrade em seu Ensaio ���%�(���!�� 9(����9(��

messiP�(%�� quem lembra que ��� �
�
$�
� %���� ��� ������ �� �;���!� ������ ��� ����$
�

�����
�& (ANDRADE, 1978, p. 82) E continua dizendo que:

K������ (�)��!��+%(��*��� �!��)�0�0����%(!��!��0��)��� �0�!(��( �1�F111L
No mundo supertecnizado que se anuncia, quando ca#��0����7����(����
finais do Patriarcado, o homem poder4�%�/������������2�(���(�� �,�0���
da fantasia, da inven������!���0��1�	���� ( �(�����(�0��0�,����9(0�!������
longo estado de negatividade, na s#� ���,� ��fim, da t.%�(%�� *��� .�
civiliza���� �� !�� /(!�� �� ����,� �� ���� (�� (� �� �"!(%�1� ��7��� �� =�7��,� ��
Viator e o Sapiens, prevalecer4��� �����>�0����!���1�5���������������
da devora���� !�� ����� �� ����� (0���� (/�� !�� ���� !�� (��� %+�0(%�1�
(ANDRADE, 1978, p. 83)

Os paralelos entre o pensamento de Oswald e de Oiticica s���(��/( 4/�(�,�  �� ��

no que diz respeito h4��0���������� cativante no cen4�(��%�� �����7���(��(����0������

per#�!��� �����% (/��,� ���(0� %�0�� ��� ��!(%��(!�!�� !�� ����� ���!��3��� �� #� (%��,� ���

di4��2�� �� ����942(%�� �� �7���%(!�� %�0� ��� /��2���!��� �� #� (%��� ��rop.(��� �� ���

compreens��� !�� !�� (��� !�� )�0�0� %�0� inven���1� �����  �� �,� �07��� ��9�� (��0,

escreveram, inventaram de modo a pensar a liberdade do homem pela possibilidade de

que o imperativo l"!(%�� !�� �I(� :ncia, vivenciado em todas as suas possibilidades

libertaria a humanidade da raz�����!o fazer mecP�(%���������0���6��Mprazer criativos.
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Os caminhos do lazer e do prazer nas proposi�3��� !�� �( (%(%�� �� ���  �07.0�

relacionados ao seu conceito de antiarte, pelo modo como o artista apresenta as suas

atividades criadoras e de como este se manifesta em rela�������0�(���0�*���� ��������

seus sistemas. O que ser4���9�%��!����+I(0��%��# ���1
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���

������

���
���
���

�S+��I�%� �/����(�/������!��������0��ecer
naqueles espa����!���(�,�!��0�(����
meio,sempre dentro da canoa, para dela n���
saltar, nunca mais�1

Guimar��������,��� ��%�(���0��2�0�!���(�1

Quando H.�(���( (%(%���� �������0���� ��!��(�/��������!��/��2���!�,�����84��� 4�

ocupando uma posi����'�0��2�m. Produzir arte experimental .��� ���'�0��2�0,��� ��.�

uma condi���� �����  �!�� �� *���*���� �� (� �� ��!(%��1� K� ���� ���  ������ �%�!:0(%�,� ����

praticar maneirismos ou seguir cP�����,�.�9(%���'�0��2�0�!���� �7���%(!�1

Umberto Eco ao discorrer sobre o car4 ��� �I��rimental na obra de arte

contemporP����!(6�*��&

o artista contemporP���,����0�0�� ���0�*���%�0�����0���7��,��3��
em d"/(!��  �!��� ��� ���3��� *��� �)�� 9���0� 0(�(� ��!��� �%��%�� !��
maneira de fazer arte, e planeja a sua forma de atua���� %�0�� ��� ��
mundo come������com ele ou, pelo menos, como se todos os que o
precederam fossem mistificadores que .� ���%(��� !����%(��� �� �O�� �0�
causa. Neste sentido, o termo ��I���(0�� ����� usado analogicamente �
permite-nos distinguir o artista contemporP���� !�� !�� �� ���� .��%���
(ECO, 1986, p.229)

Portanto, segundo Eco, o artista contemporP����*��� (������ ��!(����!���� �,���

ao dialogar com o passado, toma uma atitude de rompimento, n���!��!�����7��,����

processo hist+�(%�,� �0�� continuidade obtusa. Com essa atitude perante a cria���,� ��

artista ��I���(0�� ���� %��!�6��� �������(����'�0��2�01���0���%�0����� �7���%(!����

cria novas possibilidades de atua���1 K����%(���!(6���*������%����!���( (%(%����!(4��2��

com o passado se d4������������0��������0����������%�� (��(!�!�,������������(��!��

revis�����!(%��1�

Mas o que .���%�����(�0�� ���� ���'�0��2�0 no que diz respeito a um projeto

art#� (%�T�	� ��.��0��*��� ���%�0���I��*����*�(��7��!���(�%�0�9�%���0�0�� objeto de
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pesquisa. De qualquer maneira, .�����#/������������2�0��� �(�)���2���(��!�����7��0��

de se ��� ���'�0��2�0�1

Estar '� 0��2�0� .� ����0(�� �0� ������ *��� ���� .� �� !�� ��(� �0��� !��� �� ��,� .�

caminhar de modo alternativo aos espa�����9(%(�(��!���� ��%�0��0��������2����(�����,�

pelo menos, buscar uma subvers���!�������������1�	� ���'�margem .� ��,���9(m, uma

atitude contra toda e qualquer norma, regra estabelecida na arte, contra todo e qualquer

tipo de tirania do universo art#� (%�1��� ���.��0����������������(2�,������0����. (%��!��

inven���1�;�%���4�(��.�����%��9��!(��(�/������%�0�(��/����1�

Oiticica caminhava para al.0� !�� (!.(�� !�� ��/�1� �� ��/�,� *���!�� ���2(�,� ����

produto de um processo de experimenta���,�����������/���������/�1�������!��#�(������

era o do choque, e sim o del#�(��!����������!��%����%�0�����!�0���!���� ��%�0���/(!�1�

Era o del#�(��!��(�/�����1�Neste sentido era um artista de vanguarda. Frederico Morais

explica que

O artista de vanguarda n��� � ��� �� ��� ��(��(,� ��� ��� (!�� !�� %��9(�0���
tend:�%(��,�0�������(��(,�9�����!��%�0(�)��,�%�(��!����/�������� +�(��,�
ativando a linguagem. Vanguarda .���7orat+�(�1�F
�����,�AGHS,��1�HQL1

H.�(�� ��� ��%�(I�� ��� (!.(�� !�� *��� ��8�� �0��� (� �� !�� /��2���!������� =��!��(%��

Morais. Oiticica abriu novos caminhos para a arte brasileira, revigorou a linguagem

pl4� (%����9�(,������I%��:�%(�,��0�(�/�� ��1�	I������!�������3���!���9�� �0�� ��%�0����

espa����� ��!(%(���(���!��������� �����!���78� ���� #� (%�1

Talvez seja preciso esclarecer que o comportamento adotado por H.�(�� ���� ��

afastava de modo algum de artistas que tinham uma boa rela����%�0�����(/�����!���

galerias e dos museus. O que acontecia, al.0�!�� ������+��(�����(%(���0�� �� !(�� ��

dessa quest��,� ���� *��� �� �� �� ����!�� �����  ��7��)��,�pela caracter#� (%�� ��%��(�� de
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suas proposi�3��,� ���� ��� �9(��/�� %�0� �� ��� �������,� ���� ��%�� ��/�� ������ �� ����

melhor lugar para acontecer.

A posi���� 0��2(���� !�� >.�(�,� %�0� �� �07��04 (%�� 9����� �� ��!�� �&� ���8��

Marginal, seja Her+(�,�.�!�� 9��!�0�� ��� (0��� P�%(�������%�0�����!������������(����

. (%���0�%�� ����� (!�����0���� . (%��!��%��%����������(� �0��!����� ��1�;�������/����

do poeta e amigo Waly Salom��&

Assim, SEJA MARGINAL, SEJA HER��� .� �� �-referente e fala da
resist:�%(�� )��+(%�� F��� �7��!(!��,� %��9��0�� �� /.� (%�� *��� ��� /�8�L� !��
artista frente ao mundinho cooptador dos marchands, curadores,
galerias e museus. Mantenha a mesma pose por muito tempo e ela
torna-se postura, mantenha a mesma postura por muito tempo e ela
torna-se posteridade. (SALOM��,�BQQD,��1HDL1

Salom����Ip3��%�0�0�( ��%����6�������(� :�%(� de Oiticica diante do mundo das

artes, e revela o fato de H.�(�������7�(� m���de suas experimenta�3���������	
	���>��

do cen4�(���� #� (%�,�����0(�!��!�� ��0���(��,��0�����(�����(�2����1

Sabemos que a arte se movimenta e existe daquilo que .�(�� ( �%(����� �07.0,�

mas h4�*������%�0�����!��,�!��%�7�(�����I���(0�� ���*������ (%(����!� uma atividade

criadora .��� ��(���������(� �0����!���� �1�>.�(����7(��!(����������9�(�'�9��*��6��!���0�

��(� �0���!���� �,�����!.%�!���!��AGRQ���AGHQ,�F������ (!��!������9�� ��!����2��(6�����

e estrutura) que deu a Oiticica a condi����������0������I(0�����%om o mundo fora

desse ��(� �0��1�=�(��(0,��0�!���8�,��0��/�� �!�,��0��%���2�0�. (%������ . (%��*���

deram a ele essa condi����!��(�/�� ��1�

Oiticica dizia que o museu era o mundo e que o estado de inven�����������������

experimentado no cotidiano, era preciso apropriar-se do cotidiano, descobrir,

experimentar e inventar. O que interessava ao H.�(�������0��%�0���������!��������2���

e sabia-se fora do sistema.
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Dos anos 20 aos 70, a galeria tem uma hist+�(��  ���!(/�����*��� ����
arte que ela exp3�1�F111L�����!�� �l desmoronou, deixando o espectador
mergulhado num espa��� !�� ����!�� �� ����!�1� ���(0� *��� �� 0��!����
sumiu, o espa��� ��� �����(��� ����� ����!�,� 2����!��  ��7��:�%(�� ����
cantos. A colagem desprendeu-se do quadro e se acomodou no ch���
com a naturalidade de um pedinte. (...) Todos os empecilhos foram
removidos, exceto a ��� ��1�F111L�-��!� (/�0�� ����2����(��(0���2���-se
de consci:�%(�1��������!��� ������0-se ch��N���%)��,��0���!�� ��N����
cantos, v+� (%��N��� � �,��0�%.���� 4 (%�1���%�7��7���%�� �����-se arte
potencial; seu espa��� 9�%)�!�,� �0� 0�(�� ��*�#0(%�1� F�J��>	��Z,�
2002, p. 101-2)

O artista e escritor Brian OJDoherty em seu livro ��� ��	������ ��� ��)�� )�
���,

comenta que o espa���!��2����(�� �����-se ��� ���� ��%(���,�*��������(0���2���-se de

consci:�%(��1�����)4, portanto, um novo modo de tratar o cubo branco, um espa���*���

se dinamiza e se inquieta, abrindo novas possibilidades para a obra de arte. O que, de

certa maneira, contrap3�� �� �����0�� �� !�� >.�(�� �0� �������� �� ���� %������ ���

impossibilidade de experi:�%(�� criadoras nesses espa���1�

Na verdade, .� ���%(���  ��� �0� 0�� �� *��� ��� ������(�3��� ��. (%��� !�� �( (%(%��

tinham a caracter#� (%��!��(��!(�� �����0��!�,�!��!(���2���%�0��������,��I���(:�%(���*���

estavam inseridas em sua realidade cotidiana. Ou seja, n���)4��*ui uma nega����!�

que o espa����I���( (/�� ��)����� ����9��0�!� nas d.%�!���!��AGRQ���HQ, mas apenas

uma constata���� !�� *�� a trajet+�(�� ��� (%����� !�� >.�(�� n��� /�(� ��� ��%�� ��� !���

possibilidades do espa���(�� ( �%(����1

Guy Brett relata a experi:�%(��*���teve, em 1973, com uma das proposi�3���!��

Oiticica, que acontecia dentro do apartamento do artista, em Nova Iorque:

O Babylonests era uma estrutura de dois ou tr:�� ��!����� F���� 0��
lembro bem) que preenchia todo o espa��� !�� ���� ��*�����
apartamento. Havia pequenas cabines com cortina, colch��,�� %1�>.�(��
ocupava uma delas. Havia tamb.0� �0�� %�6(�)�� �� �0� 7��)�(���
separados. Nunca soube muito bem quantas pessoas viviam ali, pois a
toda hora tinha algu.0��� ���!�������(�!�1�F?�	��,�BQQS,��1�BQ-22)
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Portanto, H.�(o compreendia sua arte intimamente conectada a sua exist:�%(��

cotidiana. Transformara o seu apartamento num mundo de inven�3�������ssibilidades

criadoras, num espa���%��� (/��!�� ��6��,� ���6�������� (%(�����1���6
)M�����	� (1971)

(Fig. 15) era uma proposi��o que estava em processo diariamente. Acontecendo com a

dinP0(%��!��/(!�1

N��� (� ������/�� ��� >.�(�� �� (�� ( �%(����(6����� !�� ����  ��7��)�,� ���� *���(��

�2��)�����/(!���%�0����������7���1�K��(�!�,���%�# (%��(�2�:�,�-�X�?��  �*��0�%�0�� �&

Quando estive em Nova Iorque, H.�(��  ��7��)�/�� '� ��( �� %�0��
telefonista internacional (nunca se preocupou em fazer dinheiro com
sua arte, e n��� *���(�� �0� �2�� �,� ��(�� !�/�� ��� �����  ��7��)��� �
precisava, portanto, de empregos para se manter vivo). Ele voltava do
trabalho '�� sete da manh�,� !��0(�� �0� ���%�� �� �� ��� ���%���/�� ����
m4*�(���!����%��/��1�F?�	��,�BQQS,��1�BBL

Assim sendo, H.�(�� ���� ��� (%(��/�� !�� �(� �0�� !�� 2����(����� 0�����,�  �07.0�

porque sua rela���� %�0� �� *��� ���!�6(�� ���� �����/�� ����� 0��%�!�� !��� �� ��,� %�0��

disse Guy Brett, Oiticica nunca quis ter um agente, dava os seus trabalhos, mantinha-se

com empregos alternativos. Que rela�������(������#/���������0��2����(��%�0��0��� (� ��

que doa os seus trabalhos? Ou melhor, que rela���� ���(�� ����#/��� ����� �0� �� (� ��

Fig. 15
H.�(���( (%(%�. 6
)M�����	�,
1971. Materiais diversos.
Nova York
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experimental conviver na dinP0(%���� �2��� ��!���0��2����(�T�	��*�(�0����9(��,��������

espa���!��%�7��7���%�,�0�(���(0,�!��2����(��%�0����(�� ( �(����*���/��!�����%�(!���!���

obras dos artistas. Ou seja, H.�(��0�� (�)���0�����(����'�0��2�0�!������(� �0�,�����

isso n������%(��/��!���1

Vale ressaltar ainda que essa rela���������9(��!��%�0������������(�� ( �%(���(��

em Oiticica continuou a sofrer embates mesmo anos depois da sua morte em 1980. Na

XXIV Bienal de S��������,���!��%���������%�0�����������opostas foi explicitado pelo

historiador e cr# (%�� !�� �� �� =���%(�%�����07�� � �� ����� ���*�(��!���� ���� (� ����4� (%��

Polyana Canh: e:

De H.�(���( (%(%�,� �� (� �� 9��!�0�� ��� �������  �0��!��?(����� ���������
arte brasileira contemporP���,�9�(� 9�( ���0���I(7(�����I ����!(�4�(���0�
variedade: b+�(!��,� �����2��.�,� ����/��� ���%��%�� ��,� 9� �2��9(��� !��
opera���� %�� ��7+�(!�,� �� �����%(��� !�� ���� �7��� �� �/�� ��� ?(����1�
Entretanto, como se notou na .��%�,� ��� ����%����3��� !(!4 (%��� !��
evento passaram longe da homenagem. Os parangol.�,� �����Iemplo,
que devem ser vestidos pelo �����% �!��-participante�,� %���%(�0� !��
identifica������!����2�� �������� ��(6����������*���9����0����!�����
realmente adquirissem �/(!��1�F���
?	���	�<�;>`�	,�BQQU,��1�BAQL

Esse tipo de descaso para com as proposi�3���%�(adoras de Oiticica se repete

aos montes por a#��0�0�� ������ �����% (/�����7������� (� �1���0��0�����!4�%�0�������

contemporP�����X2(��<���c,����/�����#��(0����I%��3��1�

Talvez isso venha a nos confirmar apenas que a radicalidade das inven�3���!��

H.�(�� �� !� Lygia ainda est��� �� ���/�%��� !��%��9�� �,� ��(�� �� ������� (�� ( �%(�����

mant.0���0��0��0�� ��(!�!�������������!�������� �4�,�7��%��!��%��� �� �0�� ����

sacraliza����!���78� ���� #� (%�1

Diante dessa constata���,� %�0�����!�0���*��������(����!��>.�(���( (%(%� no

cen4�(��%�� �����7���(��(�����0��!(����� ������!.%�!���!��AGRQ���AGHQ������0�����(����

'�0��2�0�!����	
)���*���	 do mundo das artes, que a sua produ�����I���(0�� �������
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cabia e, talvez, ainda n���%�(7��������������  ��!(%(���(��!���� �1�	�*��,���� �� �,�as

proposi�3���!���( (%(%���� �/�0,���!��%�� ��0���(����inda est��,�'�0��2�0�!��0�(�

das artes, pelo menos convivendo de maneira n��� �����%#9(%�1�
����0����������������

consci:�%(�� !�� ��� ��� ��� '� 0��2�0�� ��� �� (� �� �I���(0�� ��,� )4� �(�!�� �0�� ��/��

quest��1

K�����+��(��>.�(��*��0������������ ���0����itura desse ��� ���'�0��2�0�,�e nos

coloca diante dessa uma nova reflex��1�

Eu acho que as coisas feitas no Brasil j4�  :0� �0� %��4 ��� �� ��(��(�
underground, no sentido de que o underground americano quer se
contrapor '� %�� ���� ���9(��(����(6�!�1� ���� �I�0���,� �� ��!��2����!� 9�(�
uma coisa que nasceu para demolir Hollywood. Quer dizer, Hollywood
era de tal maneira profissionalizada e condicionada ao gosto do
consumo, que, de repente, foi preciso aparecer o underground para
outra vez as pessoas poderem fazer as coisas. Mas no Brasil n��� �0�
sentido voc:�!(6������!��2����!�7���(��(�������*��,��0���������'�%�� ����
de consumo americana, europ.(�,� ��(�%(���0�� �,� �� %�(��� 84� .�
automaticamente underground. (UM BATE-PAPO DE VANGUARDA,
2003, p. E 3)

Oiticica conclui que j4����%�0���%�0��� �voca������������0���0��2(��(��, pois

somos automaticamente ������������em rela������������%�� ���1�K���%���4�(��*������

diga aqui que Oiticica se refere ao seu tempo e momento hist+�(%�1� � .� *��� ponto

poderia se dizer que um pintor como Pedro Am.�(%�� 84� ���%��� �����������?

Poder#�0���!(6�����70(���T����0��0�,���7���!� ��!� chamada grande cultura? Ou

������������ porque no subsolo da cultura europ.(�? Digo isso apenas para

estabelecer uma clara compreens��� !�� *��� (���0�� �� !�� >.�(�1� Estamos, nas

palavras de Oiticica, no ���)8��)� ����8� ��)� 	���
8� ��)� �����8� �� ��)� �����$��$����

��)
�;�� �
� 	���
� ����� �
	�8� 
� ��)�������
8� ��)� 	���
����������*�����&�� (OITICICA,

1986, p. 127).
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H.�(����/�����0��%���%(:�%(��de que estamos no ���7M�����,�!��*������ ��%�0���

ao ���(����7(�����,�!��*����stamos em rela��������2���!���%�� ���,���*��%(!������em

nenhum poder de influ:�%(�1�E essa consci:�%(� naquele momento fez com que H.�(��

assumisse o seu postulado marginal e buscasse o seu lugar dentro da cultura brasileira

e internacional.

No conto �A terceira margem do rio� de Guimar��� Rosa, o personagem do Pai,

que manda construir uma canoa e depois fica vivendo dentro da canoa entre as

margens do rio, para dela n��� ��� ��� ���%a mais, encontra ali, no espa��� �� ��� ���

margens o seu lugar no mundo, a sua posi��� a terceira margem .� �� ���� ��� ��� '�

margem�,���������7 ���P����!��%��)�%(!�,����.0��� :� (%�1�A sua loucura s�1 Talvez,

com esta met49���,�����������78� (/����0��(!.(��!��*ue seja essa posi����'�0��2�0�

em H.�(���( (%(%��!��*����� �0���9����!�,�%�0��ela se deu efetivamente, quais foram

sua escolha e coragem, semelhante ao personagem do conto de Guimar���1� >.�(��

manteve durante toda a sua vida uma posi����*���.���0�� �����1�	�teve sujeito 's

intemp.�(��� !��  �0��,� �� %.�� �7�� �,� �I��� �� ��� ���,� �� �� �/�� !(���� �� �� ��2��� ���e

pre����0���0��!�������� ���0(��%�(�!���. O que lhe garantiu um lugar que era seu,

nem l4,���0�%4,�!(�� ��!����)���(�!(2��!��!��0�( ��1

Oiticica frente '��� � produzida no Brasil na d.%�!��!��AGRQ, pergunta:

Como, num pa#�� ��7!����/��/(!�,� �I��(%��� �� �����%(0�� �� !�� �0��
vanguarda e justific4-la, n��� %�0�� �0�� ��(������� �(� �04 (%�,� 0���
como um fator decisivo no seu progresso coletivo? Como situar a#� ��
atividade do artista? O problema poderia ser enfrentado com uma outra
pergunta: para quem faz o artista sua obra? V:-se, pois, que sente esse
artista uma necessidade maior, n����+�!�����
� simplesmente, mas de
�������
� algo que para ele .� 9��!�0�� ��,� 0��� ����� %�0�nica����
teria que se dar em grande escala, n�����0����( �� ��!�6(!�����;���	�
mas at.����	�
 essa elite, com a proposi����!���7���������%�7�!��,�
��7�� ���1�F����<�<�,�AG[R,��1�GHL
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H.�(� indica que com proposi�3�� ��7�� ���� ��� 7��*��� �� ��%�� ��� %�0� ��

espectador, para que se possa comunicar algo, sem que, necessariamente, esse

espectador seja um iniciado em arte, membro de um n"0������!�6(!��!����(/(��2(�!��,�

mas sim contra esse pequeno grupo, uma arte que quer o encontro com o coletivo, algo

pr+I(0��������!(stante do espectador, algo aberto a participa����!��todos, encontrando

a#,�  ��/�6,� �� 8�� (9(%� (/�� ����� �������%(0�� �� !�� �0���� ��!�� /��2���!�� �0��0� ��#��

subdesenvolvido como o nosso.

A consci:�%(��!���I���(0�� ����,�!�����(����!���� (� ��7���(��(���'�0��gem, a

nossa pr+��(�� %��!(���������������, dava a liberdade para que Oiticica n���� ������

com submiss��� ���(9.�(%�� �0� �������� ���� 2���!��� %�� ���� ���!� ����� !�� �� �,� 0�(��

especificamente, Europa e Estados Unidos, mas ao contr4�(�,�que produzisse uma arte

num di4��2����+I(0���,����0��0�� �0��,�independente em rela�������� ���%�� ���1�

O cr# (%��!���� ��-�X�?��  �9������7�����(0��% ��!��������� �����!������ ��7��)��

em Londres em 1969:

�	I���(0�� �� a)( �%)�����,� ��� �Experi:�%(�� a)( �%)������ F���� ����
usava a palavra exposi���L,� 9�(� �0� !��� 0�(�� ��!�%(����� �/�� ��� !��
artes visuais dos anos 1960 e 1970 em Londres. H.�(�� %��%�7��� ��
espa���%�0���0� ��07(�� �J�%�0��� �0�� ��(� �2��!�,��0�/�6�!���0��
mostra de objetos discretos, tendo sido, acredito, a segunda vez em
que se tentou levar a cabo uma empreitada nesses moldes em
Whitechapel. A experi:�%(��!��>.�(�� �07.0�9�(���!�%(�����0���6���!��
sua proposta de ���� (%(������!������% �!���,�����% ��*���9�(���%�7(!��
com bastante ceticismo, ou mesmo desprezo, por in"0����� %�# icos.
(BRETT, 2005, p. 42)

A apresenta����!������ ��7��)� na galeria Whitechapel, que foi uma das poucas

a acontecer em espa����(�� ( �%(���(�,���/���/��*����������0�� ��!��>.�(���� �/�����

vanguarda dos acontecimentos art#� (%��� ��� 0��!o, causando impacto. H.�(�� *���(��

que os objetos individuais expostos fossem percebidos em seu conjunto, compondo o

ambiente como um todo. Efeito que n���%����2�(��9�6�����/��7������0��0�����%����!��
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cr# (%�1 Haja visto o desprezo de que fala Guy Brett, por in"0�����%�# (%��, em rela������

essa mostra. Outra particularidade em rela���� �� ����� �I���(:�%(�� .� *��� �( (%(%�� �+�

aceitou faz:-la quando todo o seu projeto foi aceito. Como disse Guy Brett, H.�(��*���(��

n��� �0�� 0�� ��� !�� �78� ��� ������!��� �� �(0� %�0���� �� �07(�� �� %�0�� �0�  �do

orgP�(%�� (� �2��!�� ����� �� ��� (%(������ !�� ����% �!��1� 	���� ���(%(���0�� �� 9(�0�� !��

H.�(�, de n����9���I��������(!.(��,���� uma caracter#� (%���ua que .�����#/������%�7���

como comportamento pol# (%� no meio das artes.

K����%(���*������%�0�����!��*����� �r '�0��2�0,�  ����0�����(����diante do

mundo da arte em H.�(�, antes de qualquer coisa, .��0��%�0���������!���0��� ( �!��

antes . (%�� *��� �� . (%�1� ����  �0�!�� !�� ���(���� !(�� �� !��� ���7��0��� ��%(�(�� ��

pol# (%������!4��#N�������!�����!���0���� (�� �����-repressiva.

Questionado pelo poeta Walmir Ayala, se a arte pode ou deve ter uma fun����

pol# (%�,� �( (%(%�� ������!�&� �=������ 	��� �� ��$�� 	��!��
�� �4�� 	��� ����� ����� ��� 
�$��

������
�!� �
�� ���� ����� ������	�N� ��� 
� 
	�$��
��� �� �4����������$
� ���#� ���<	��
�


�	��
	��
���	��.(OITICICA, 1970, p. 166)

H.�(�� ���� ��7���3�� �� 9������ ���# (%�� '� ������(���� !�� �0�� � (/(!�!�� ���-

repressiva, que considera o ponto fundamental para uma posi����!��%�0���0� (0�� ��

com os problemas sociais e pol# (%��1����*���/�����0���� �����9�� 4�(��*ue n�����/����

espectador a um descondicionamento do seu comportamento social, e do seu

comportamento diante de uma obra de arte, que n���2�����0����9��I���(� �2����*��� ��

a sua maneira de ser no mundo, que n��� �� 9���� (�� ��� ��%�� ��� !�� �(� mesmo e do

coletivo? Numa atividade criadora did4 (%�� �� ���( (%�0�� �� ���9�� 4�(�� )4� 0�( �� !��

repress��1�����(����.���%���4�(��*������%�0�����!���0�>.�(����7��%��!��������(�3���

n��-repressivas, atividades que procurassem despertar no indiv#!������������#�( ��!��
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liberdade e coletividade. Esse modo possibilitava uma profunda consci:�%(�� ���

sujeito/participante, para al.0�!���0����9�� ��(�0�����# (%� e imediatista.

Mas para H.�(����*���/�0��������0��� (/(!�!� criadora n��-repressiva? Primeiro

.����%(����������*���������%�0����ns���!���� ���0������������0��� ividade criadora

n��-repressiva passa por uma percep���� *��� �� ��� ��� !�/�� !�� 0���(��� �� 4 (%�� ��

transcendental do ponto de vista do espectador para, num segundo momento, uma

participa�����9� (/��!�� �,������0�� (0��:�%(����� �ela�����7��M����% �!��1������8�,���

espectador participa de uma atividade, convive, toca, cheira, sente, vivencia, se

relaciona em liberdade e n���!��0���(���!�������#2(!��!(�� ��!���0��78� �����4 (%�1

Esse impulso l"!(%����*���.�%��/(!�!��������% �!��,���tre outras coisas, nas

proposi�3���!���( (%(%�� �0������ ��%��%�0��������0�� ��!��>��7�� �
��%���,���( ����

de profundo impacto na vida de H.�(�&

O que se procura .�����������!���0����7��0������# (%��&����(7�� �����!��
homem das condi�3����I(� ��%(�(��(��0��as. Schiller afirma que, a fim
de solucionar o problema pol# (%�,� � �0� !�� ��� ������� � ��/.�� !��
est. (%�,� /(� �� ���� �� 7���6�� �� %�0(�)�� *��� %��!�6� '� �(7��!�!��1� ��
impulso l"!(%��.���/�#%����!������(7�� ����1���(0���������� �0�������/��
jogar �%�0����2�0��%�(�a; antes, .��� 8�2��!����+��(��/(!��� para al.0�
de car:�%(��� �� %�0����3��� �I ������ � a manifesta���� !�� �0��
exist:�%(�� ��0� 0�!�� ��0� ���(�!�!�� �,� ���(0,� �� 0��(9�� ����� !��
pr+��(���(7��!�!�1�F
��<
�	,�AGR[,��1�ARHL

Se a liberta����!��)�0�0������������/(��!���st. (%��������� (0������ �"!(%��.���

caminho que leva a essa liberdade, H.�(���� �/���0��%��!��%�0����(!.(���!��
��%����

e nelas encontrava subs#!(��������0�����9��!�0�� ��!�������������(�3��1����*�������

preciso proporcionar atividades que envolvessem o espectador em estados de lazer e

prazer. Guy Brett comenta que:

H.�(�� ���� �(2�(9(%�/�� �� ��6��� %�0�� �+�� �� %��)�%�0��� ���� 0�!������
sociedades industriais, �*����������!(/�� ������7�(0�,����%�7����0����
em infelicidade e frustra����,� �� ��0� �� ������ !��  ��7��)�,� !��



75

constru���,�*���%�(���� ����6�����(���!��%�0������%�0���0�� ��,�0���
sim outra maneira de estar no mundo. (BRETT, 1992, p. 231)

Desta maneira, H.�(�� *���� !��� ��� ����% �!��� �� %��!(���� !�� �I���(0�� ��,� !��

tamb.0���!������������0�(�/�� ��,�*������%(��(6������ o criador, quer descondicionar o

espectador para que ele esteja num espa���!�����6�������6��,��0��������!���(7��!�!�1

O lazer compreendido em H.�(�� .� �� ���-aliena���,� .� �0� �� �!�� !��

comportamento aberto '� %�(����� �� �� 9��(���� !�� ���6��� *��� ��� !4� ��� %�� � �� e

participa���� %�0� �� �7��1� Guy Brett ressalta que o conflito gerado pelas modernas

sociedades industriais entre trabalho e a no���� !�� ��6��� .� %�0�����!(!������ �( (%(%��

como um direito que o corpo tem '����2�(��,����!�/���(�1����� �!��!����6���*���>.�(��

proclama em suas proposi�3��� ���� .� �� ��6��� ��(���!�,� .� �� ��6��� %�0�� �I���(:�%(��

criadora e existencial.

H.�(���� ��!������ ��%�0���� ���( +�(��!�����-repress��1

N����%������0���2�������%#9(%�,�����������������  �0��,����(0�%�0��
viver o prazer ou n�����7�����)ora da pregui��,�.�����!��������� (/(!�!��
a que se entregue um �%�(�!���1�����.����*��0���!��(�������0�%�(�!��T�
Criar pode ser aquele que cria uma cria, um criador de cavalos, por
exemplo. Mas, pode um criador de cavalos ser ���%�(�!����T����/�6,�����
que n��T�F����<�<�,�AG[R,��1AADL1�

H.�(���/�%������ �!��!�� ��6��������6��,� 9����!�����2�(���%�0����� �� (� �2��� ��

desse processo. A possibilidade do +%(�� ��� 9�6� ��%���4�(�� ����� �� %��� ( �(���� !��

devaneio, uma evoca���� !��� �� �!��� !�� ���2�(��1� Oiticica anarquiza o conceito de

quem poderia ser um criador ao dizer que a atividade de um criador pode ser o pr+��(��

ato de se entregar ao +%(�1

A resposta a esta quest����� 4���0���� (�� . (%�������vida, na rela����!����8�( ��

com o mundo. Num modo de compreender a arte que .� ����� �7��!�2�0� !(�� �,�

fenomenol+2(%�,� ��!(%��(6����� !��� %��%�( ��� ;��%��%�� ��1� 	I� �0�� �� ���
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experi:�%(�-viv:�%(�� !�� �7��� ��� ������(���1� ;�0�� %�(����� *��� ��� 9�6� ��� ��6��� �� ���

prazer vivenciado pelo espectador. Guy Brett, lembra que:

K�!(9#%(������restimar sua cren������ ��-criativo e no experimental, que
��"���
$
�8
���
$
� seu pensamento e todos os seus
relacionamentos de vida e trabalho. H.�(���� �/����0�re se afastando
do ambiente da �arte�� �0� !(������ '� �/(!��� *����� %�0�� ��� �� (/�����
roubando conceitos art#� (%��� �0� ����� !�� �� /(!�,� %��%�( ��� *��� ��
enfocariam sem fixar ou monumentaliz4-la, permanecendo fr42�(�� ��
prec4�(��� �0� ����� 9��0��� ��*��� �� �78� ��� 9#�(%��1� F?�	��,� AGGB,�
p.222).

O assalto criador de Oiticica se nutria dessa devora���N�(�!��' dire����!��/(!����

roubando-lhe o �9+�9����!������1�

O car4 ��� �I���(0�� ��� !�� � �� %�(�!��� �0� >.�io nos retira de um estado de

conformismo est. (%�,�����9�6,������� (%(����!���0��������(���,����.%(���!��%"0��(%���

de sua contraven���� �� #� (%�,� ����I(0��!�� dessa maneira o artista, e mesmo, o

espectador, da figura do marginal, do transgressor. Problematizando e transgredindo

regras de ser e estar no mundo. Oiticica v:����� (� ��%�0���0�0��2(���N��*�������*��0�

foi negado um lugar.

a marginaliza���,� 84� *��� �I(�te no artista naturalmente, tornou-se
fundamental para mim � seria a total �9�� ��!����2�����%(���,����0��0��
tempo que a descoberta do meu ���2���(�!(/(!���� como homem total no
mundo, como ����� ��%(���� ��� ���� ��� (!��  � ��� �� ���� (�%��#!�� ��0��
determinada camada ou ���( ��,���0�0��0�������( ���� #� (%��0��2(����
mas existente (dos verdadeiros artistas, digo eu, e n���!���*
)�	��� de
arte); n��,������%������#�.�0�(�����9��!�&�.��0����%����������%(�!�!��
como um todo, na vida pr4 (%�,����0��!���78� (/��!�����,�na viv:�%(��
subjetiva � seria a vontade de uma posi����(� �(��,���%(����������0�(��
nobre sentido, livre e total. O que me interessa .����� �� � ���!�������*���
experimento aqui em mim � n���� ������%(�(�� � �(�,�0����0��� �� � ���
de vida�,�(���/���#/��,���!esequil#7�(����������*�(�#7�(��!�����1�F����<�<�,�
1986, p. 74).

H.�(�� 9���� !�� �0�� 9�� �� !�� ��2��� ��%(��� ����� �� �I(� :�%(�� !�� �� (� �,� !�� ����

marginaliza���� !�� ��� !�� ��%(�!�!�1� ;�� �� �� �,� ���%�7�� *��� �� ���� ��2��� ���� .� ��
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mesmo daqueles artistas marginais que s�������( ���� #� (%��0��2(���,���������2��,�%�0��

j4�!(���0���.���� ��%�(���0argem�,��0�����(����*���.��0����%��)� ��(/����� � ���1

A posi�����0�!���*�(�#7�(��!���( (%(%�,����������8� ��!���(�%�,� �)��2���� (���0��

obra de uma coer:�%(�� (�/�84/��1� ��� ��� lan���� ����� �� �� ��  � ��� !�� /(!��,� >.�(�� ����

precisou lutar, entregou-se ao �� ��  � ��� !�� ����,� !�( ��-se na rede de dormir,

espregui���-se, realizou suas proposi�3������!���*�(�#7�(��!���>�0��=�7���,���07���-

se de que era �>�0����!����,�����(�/�� �����%�(ador em si mesmo. Ou seja, o pr+��(��

fazer no prazer e no lazer, emaranhados. De nenhum modo abandonando a arte, mas

n���������� ��!�����/(!���!�� �0��)����0�!(�)�1�

Um verdadeiro criador, um inventor, assume riscos e prefere o perigo, est4��0

desatino com o j4� ����%(���!�1� K� �quele que se deixe acolher pela trama da

experimenta���,� *��� ���� .� �� �� (� �� �� �7���%(!�,� *��� 0�� .0� �� %)�0�� !�� ��(0�(���

cria���,�*���%�(��������6����������6����0�%�� � ��!(�� ��%�0���/(!�1�

A inven���,� �� �I���(0�� ����� �� ��  ����2���s��� ���� ���0�� ��� 9��!�0�� �is

para se compreender o comportamento e a posi����!���( (%(%��!(�� ��!���� �,� ��*���

n�������!(9���� ���!������� ( �!��!(�� ��!��/(!�N��0�����(������!(%��,��0���I(� :�%(��

de radicalidade. Como comenta o cr# (%��!���� ��=��!��(%� Morais:

radicalidade que o levou a considerar a arte como revolta contra toda
forma de opress��,� 9����� (� ���% ���,� �� . (%�,� 0� �9#�(%�� ��
principalmente social, revolta semelhante '� !�� 7��!(!�� *��� ���7�� ��
mata, mas tamb.0� �� !�� ��/���%(��4�(�� ���# (%�,� 0�rginalidade que
aproxima a arte do crime, enfim, de todas as manifesta�3��� /(�%���(��
(MORAIS, 1995, p.53-4).

A id.(��!����!(%��(!�!������/�� ���0�>.�(���I(� (�0�%�� ����� (���(��!���0� regra,

a tirania de uma norma para embotar o pensamento. Ao transgredir normas e regras na

arte e mesmo na vida, Oiticica aproximou-se de uma atitude marginal. No sentido do
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transgressor de normas e regras, de uma viol:�%(������ ��%�(�!��1�
as acima de tudo,

de uma . (%� s+�(!�� �� ����� %�0� ������ (�� �,� ����� %��%�( ��� �� ���� �osi���� !(�� ��!��

mundo das artes.

O inconformismo est. (%��!��>.�(�,�%���% ��#� (%��!�� �!������ ��8� +�(��%�(� (/��.�

determinante no seu ato criador. Seja no morro da Mangueira ou na cidade de Nova

Iorque, Oiticica sempre carregou esse inconformismo. Amigo da malandragem carioca,

H.�(�� 9�6� �0(6�!�� %�0� �0� !��� 7��!(!��� %��(�%��� 0�(�� ���%���!��� ����� ���#%(�� ���

d.%�!��!��AGRQ1

Com o 6%������
�;
�FO - �����
����
��
�
�����
$
���(1966) (Fig.16), bandido

carioca morto pela pol#%(�,� �( (%(%�� %)�2�� ��� �I ��0�� !�sse inconformismo e diz o

seguinte:

Eu quis aqui homenagear o que penso que seja a revolta individual
social: a dos chamados marginais. Tal id.(��.�0�( �����(2����0�����2��

Fig. 16
H.�(���( (%(%�.�6%������
�;
�FO -
�����
����
��
�
�����
$
��, 1966.
T.%�(%��0(� �1�UQ�I�DQ,S�I�R[1S�%01�
Cole����-(�7�� � Chateaubriand �
MAM -RJ.
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necess4�(�������0(0&��I(� ���0�%�� ��� �,��0�����% ���07(/���� �����
comportamento do homem marginalizado: ao lado de uma grande
sensibilidade est4� �0� %�0��� �0�� �� /(���� �� �� 0�( ��� /�6��,� �0�
geral, o crime .� �0�� 7��%�� !��������!�� !�� 9��(%(!�!�1� F111L� 	� ��
homenagem .� �0�� � ( �!�� ��4�*�(%�� %�� ���  �!��� ���  (���� !�� 9������
armadas: pol#%(�, ex.�%( �� � %1� 	�� 9���� ���0��-protesto (em Capas e
Caixas) que t:0�0�(���0���� (!����%(��,�0����� �������<����!��<�/����
reflete um importante momento . (%�,� !�%(�(/�� ����� 0(0,� ��(�� *���
reflete uma revolta individual contra cada tipo de condicionamento
social. Em outras palavras: viol:�%(�� .� 8�� (9(%�!�� %�0�� ��� (!�� !��
revolta, mas nunca como o de opress��1�F����<�<�,�AG[R,��M�L�

A atitude de H.�(��.�%����,�����%���%(:�%ia . (%�,�����/����%��� ��(����6%���� em

homenagem a Cara de Cavalo, onde se pode ler: �Aqui est4,���9(%��4_�<�� �0���(�������

sil:�%(�� )��+(%��1� �� �(�:�%(�� !�� 7��!(!�� 0�� �� ��� (0�2�0,� %��/�8�!�� !�� 7����,� !��

bra������ ��!(!��,�.����(�:�%(��!���0�2�� ��%���!���������������,��0�2�� ��!�� (���(��

contra a revolta. E .� ������ ��� (!�� *��� >.�(�� ��� ��roxima da imagem do anti-her+(�

morto e diz que �=%� ����
���
�#	��� ������
� ���� ���	�
� �����	J����������*����!� ���

.
���4�!�����
�
�����
$
��!���
�"
$�������>���������	��<�
�� (OITICICA, 1986, p. 82).

Por outro lado, podemos contestar essa posi����!���( (%(%a em rela�����������

envolvimento com o mundo da marginalidade carioca naqueles anos, sendo que ele

mesmo era um bem-nascido e aquilo tudo poderia parecer um romantismo de fachada,

uma brincadeira de um artista burgu:�1�;���� �� �,������ ��a���X�����0�����0bra:

N��� ���� �0� ��0�� (�0�� !�%��� (/�� !(6��� �	��� 
��-�;��,� �	���
HER��N�  (�)�� �0�  ��0��!�� �� ��%(��� �9���(/�� ��� ?���(�� ��7� !( �!����
militar. $%(!�� %�����(/�1� �� ���� !�� �� �� ��!�� �� 7�0� !���(�� �0� AGR[�
num show da Sucata por Caetano e Gil ofendeu severamente o
ufanismo nacionalista de direita e aparecia como uma das causas da
pris���!��!����� ���(%��(� �����9(����!��0��0��������+�����!(����!����-
5. Romantismo paralelo ao romantismo de Che Guevara que, por sinal,
aparece numa capa PARANGOLK,�-
	C��
��,�)�0���2�m a Jos.�
Celso Martinez Correia. (SALOM��,�BQQD,��1�SDL

Assim sendo, Salom��� !�(I�� %����� *��� � ��� ��%(��� �9���(/��� !�� � ( �!� de

Oiticica n��� ���� !��/��(�� !�� �0� �� (� �� ��(���!�� �,� �(0,� !�� �0� �� (� �� %�0�
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posicionamentos claros em rela�������%�� �I ��)(�t+�(%�,���%(��������# (%��!��������#�1�

O poeta ainda ressalta o ���0�� (�0���!��>.�(��%�0��������������!��2����(�)�(���<)��

Guevara. Mas, em rela��������������0�� (�0������0��� ������������%�0��( (%(%��7�0�

mais pr+I(0�� *��� ��!�0���  ������ *��� .� %�0� %(���� �� Glauber Rocha, que tamb.0

mantinha uma po. (%�� !�� �I���(0�� ����� �� (�/������ �0� ����� 9(�0��� �� �0�

comportamento semelhante ao de H.�(�����0��!��!����� ��1�

A compara��o entre os dois n��� .� (���( �!� e foi muito bem desenvolvida no

texto �O grande labirinto� pela pesquisadora Catherine David.

Se um deles .� �0� �������2�0� 0��2(���� �� ��7 ���P���� F�	�� ���� ��
underground da Am.�(%���� (��L1�'��/�6������/�%�!���[H.�(�^, e o outro
.��0��9(2�����"7�(%��9��*V�� �0�� ��%�� �� �!�,��0��2( �!���*���9�(���
voz da �(� ���(2��tsia�� 7���(��(��� ��  ��%�(��-mundista nas tribunas
internacionais da .��%�� [Glauber], ambos ter��� �(!�� ��� (���(��!���
��(�0+2��9����!��9���0�����2(��7���(��(��,����!�%(9��!������� (��!���0��
cultura sempre '� ���%���� !�� 0�!����1� 	9� (/�0�� �,� ��� !�(��
defenderam e encarnaram, at.� �� ��2� �0�� �,� F����� ����� �0�  ��0��
adequado) � um projeto global de emancipa���� �0� %��!(�3���
adversas. (DAVID, 1992, p. 250)

Assim sendo, tanto Oiticica quanto Glauber optaram por um descondicionamento

da cultura brasileira, transformando-se, ambos, em instrumentos captadores das

condi�3��� !�� �!/���(!�!�� ��%(����1� =(2����� %�� ��/������ �� �2( �!����� *��� 9(6���0,�

cada um a seu modo, uma revolu����!�� ���!���� ��7���(��(�������!.%�!���!��AGRQ���

1970. Eram como ��� �����!�������������!����u tempo�1��� (� ���*���0�� (�)�0��0�

assombroso paralelismo em suas vidas e destinos. Ambos tiveram uma vida curta;

Oiticica nasceu em 1937 e faleceu em 1980, Glauber nasceu em 1939 e faleceu em

1981. Anos vividos com densidade e intensidade. Ambos optaram por uma arte de risco

e viol:�%(�1�

Aqui .�����#/�������I(0�����%�0���������!��0��2(���(!�!���0��( (%(%�� F������

posicionamento a favor de Cara de Cavalo) com uma est. (%��!��/(��:�%(���0�-���7��
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Rocha, que comenta que ap+�� �� -����� 0(�( ��� !�� DA� !�� 0����� !� 1964, no m:�� !�

Abril, mais especificamente, uma tese de um �%(��0��!(2�� (/�� ganha peso no Brasil e

amea�����<(��0��;�/�,�*��������0�%(��0��(�!(2�� �, por excel:�%(�, provocador, de

compromisso com a verdade. Glauber comenta que:

N+��%�0�����!�0����� ��fome que o europeu e o brasileiro na maioria
n����� ��!�1����������������.��0��� ���)���������(�0�� ���(%��1������
o brasileiro .��0��/��2��)����%(����1�	���������7��!����!��/�0��� ��
fome. Sabemos n+�� � que fizemos estes filmes feios e tristes, estes
filmes gritados e desesperados onde nem sempre a raz��� 9����� 0�(��
alto � que a fome n������4�%���!�������������8�0�� ���!��2�7(�� ����
que os remendos do tecnicolor n��� ��%��!�0� 0��� �2��/�0� �����
tumores. Assim, somente uma cultura da fome, minando suas pr+��(���
estruturas, pode superar-se qualitativamente: e a mais nobre
manifesta����%�� �����!��9�0��.���/(��:�%(�1�F��<>�,�AGGR,��1�AB[L

No coment4�(�� !�� -���7��,� *��� %��%��(�� %�� ��� �� ���!����� !�� �0� %(��0��

digestivo, que a viol:�%(��.��0����7���0��(9�� �����%�� �ral contra a fome, .�����#/���

encontrar paralelismo com a frase de Oiticica: ��4���������
��
2N�
�*��
���:	�����"��
���

����� ����� *
$��� �
2!� ��� ��� ���	������ 
� ��
!� ��>�
�	�� *��$��� ���*��� �� ����
$�P�

(OITICICA, 1986, p. 82).

Ou seja, tanto H.�(�� *��� �� -��uber acreditavam na legitimidade marginal. E

sabiam que tanto no plano social quanto no das linguagens art#� (%��,� ��*�����

momento, o gesto da viol:�%(�,� ��8�� %�� ��� ��  (���(�� !�� !( �!���� ��� !�� 0(�.�(�,� ��8��

contra o conformismo est. (%�,����9�6(����%���4�io.

Depois desse brev#��(0� paralelo entre Glauber e H.�(�,� .� ���%(��� �(�!��

responder algumas quest3��� �� �����( �� !�� � ������ !�� >.�(�� �( (%(%�� �� ���� ���������

marcante na cultura brasileira.

H.�(�� �( (%(%�� ��%������ �0� ���� /(!�� �� �0� ����� ������(�3��,� ��� � � criador, o

papel do transgressor e do artista experimental? H.�(�, assim como outros artistas que

produziam entre as d.%�!��� !�� AGRQ� �� HQ, vivia num ambiente e tempo hist+�(%��
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prop#%(�����0� (���!��%�0��� �0�� �� ����2������,���!�����*��� 3���. (%������� . (%���

estavam num debate acalorado. O que de certa maneira j4� ������!�0��1� 
��� ��0�

todos fizeram a mesma op���,� (/���0���0��0��(� �����1�>.�(����%��)������� ��1�

A trajet+�(�� !�� �( (%(%�� .� �%(0�� !�� *���*���� %�(��� �0�� ������ ����� (�/������ ��

experimenta���. Coexistem em H.�(�� �� %�0��� �0�� �� )��+(%�� �� 0��2(���� !�� �0�

Lampi��� ��� �� onio Conselheiro, sua figura aproxima-se a do anti-her+(� !�� ��� !��

cultura brasileira. Sua posi����. (%��/�(��������.0�!����(� �0���!���� �,�����%���:�%(��.�

para com a experimenta��o-transgress��-inven���,� ��� �� ��� (!�� ��� ����I(0�� !���

grandes inventores do s.%���� YY,� %�0�� 
��%��� ��%)�0�,� b�� � �%)\(  ���,� �����)�

Beyus, entre outros, e tem garantido o seu lugar ao lado destes artistas, no que diz

respeito a uma op���������0���I���(:�%ia criadora de inventividade.

Guy Brett explica que:

Ele j4�  (�)�� %�0���!�� �� !����/��/��� �0�� �� . (%�� �� (-Belas Artes,
anti-burguesa que se deleitava com a poesia imprevis#/���!�������,�!���
terrenos baldios (...). Ali podiam ser encontrados 6%�����, sinais
nucl.(%��� !������%�7(!��� *��,� �� 0���(��� !�� ��%)�0�,� ���� ��!(��
simplesmente se apropriar e designar para que surgisse uma qualidade
c+�0(%�� F�� �� �� !�� 2����(��,� �� %���(�)�� !�� 0��� !�� ��!��(��,� �� ��� �-
ovos de arame). Mas foi a experi:�%(��!��/(/������=�/�la da Mangueira
que pO�� �� ��� (� �(�3��� �� . (%��� �0� %�� � �� %�0� *��� 3��� ���# (%��,�
culturais e . (%��� �� �0� �#/��� *��� 2����� �0� /��!�!�(��� %)�*��� !��
valores. (BRETT, 1992, p.228).

Se H.�(�� ����I(0�-se de antiartistas como Duchamp em sua po. (%�,� 9�(� ��

impacto causado pela experi:�%(�� �0� 
��2��(��,� ���� ��%�� ��� %�0� �� !����,� %�0��

passista da escola de samba, que fez desabrochar uma insuport4/����/(!:�%(�,�!��*���

participava de um cl��%����� ����!��0�!�����9��(!���!���%�(������)�0���1�������7� ����

que foi provocado reverberou em H.�(���0��"%(!���� �!��!������%����1�

A derrubada de preconceitos sociais, das barreiras de grupos, classes
etc., seria inevit4/����������%(������ ����(6�����!������I���(:�%(�� /( ��1�
Descobri a#� �� %���I��� �� ��� �� %��� (/�� �� �� �I�������� individual � o



83

passo mais importante para tal � ou seja, o desconhecimento de n#/�(��
abstratos, de �%�0�!���� ��%(�(�,� ����� �0�� %�0��������� !�� �0��
totalidade. O condicionamento burgu:�� �� *��� �� �/�� ��� ��70� (!��
desde que nasci desfez-se como por encanto � devo dizer, ali4�,�*�����
processo j4� ��� /(�)�� 9��0��!�� �� ��� ��0� *��� ��� �� ���7����1� ��
desequil#7�(�� *��� �!/�(�� !����� !����%�0�� �� ��%(��,� !�� %�� #����
descr.!( �� !��� �� �� ����� *��� ��2�0� ������ /(!�� ������ ��%(�!�!�,�
especificamente aqui a brasileira, foi inevit4/��� �� %����2�!�� !��
problemas, que longe de terem sido totalmente superados, se renovam
a cada dia. (OITICICA, 1986, p. 73-4)

A identifica����(0�!(� ��*����( (%(%�� �/��%�0�����%����!����07��!��
��2��(��,�

com a experi:�%(���0���������(� �,�%�0����0(6�!� que fez com os marginais da favela,

com a catarse do samba, com a redescoberta do corpo e a pr+��(��%��!(������%(���!��

opress���!�������%�0���)�(����!��0����,�!��-lhe uma . (%�����������/(!���������� �1�

Identifica����*�����/��7������������0�!��!���������� fazer arte.

Esse momento de transi���� ��� �����0�� �� �� . (%�� !�� >.�(�� .� %�� �!�� ����

M4�(����!����&

Ele quer tudo belo, impecavelmente puro e intratavelmente precioso,
como um Matisse no esplendor de sua arte de ���I�,� %��0�� ��
voluptuosidade�1� F111L�
����eu comportamento subitamente mudou: um
dia, deixa sua torre de marfim, seu est"!(�,� �� (� �2��-se na Esta����
Primeira, onde fez sua inicia�����������,�!����������2��/�,������.��!��
Morro da Mangueira, mito carioca. Ao entregar-se, ent��,� �� �0�
verdadeiro rito de inicia���,� %����2��,� �� �� �� �,� %���(2�,� ����� ��
samba da Mangueira e adjac:�%(��� ��!�� �� �7������ .� %��� �� �0�� ��
�����!��,�����(0���( �� ��(�%��9��0(�0���� . (%�1�F�	�����,�AGG[,��1�
356)

Se antes, H.�(��0�� (�)���0��/(��� estetizante da arte, com suas constru�3���

espaciais de rigor e beleza, com sua inicia�������
�����!��
��2��(���0�( ���*��� 3���

caem por terra e Oiticica .� (�/�!(!�� ���� �� ���� (!.(��, tanto de ordem est. (%�� %�0��

social, sua conviv:�%(�� �0� 
��2��(��� �7�(�� �0� %�0(�)�� ���9��!�� ����� �0�

compreens���!������%��%�( ��!���� (�� �1�-�X�?��  �%�0�� ���� (�!(2������!���( (%(%��

diante da dinP0(%��!��0����&
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Como era que aqueles que criavam o samba, uma cultura vivida, um
mito vivido em que todos participavam como indiv#!����������(� �(��,����
maior improvisa���� �"7�(%�� !�� 0��!��� �� �/�0� ��� 0�(�� 7�(I�� !��
escala social, correndo continuamente risco de vida? Como era que a
arquitetura da favela, uma improvisa���� 9�� 4� (%�� !�� �������� !��
conviv:�%(�� *��� %�0��(%�0� !���( �� �0� /�6� !�� �����( �7(�(!�!�,� ���� o
produto de uma luta di4�(�� ����� ��7��/(/:�%(�T� <�0�� ���� *��� 8�/����
cheios de vitalidade se tornavam v# (0��� ��%�(9(%(�(�� !�� �0�� ��!�0�
mundana? Junte-se a estes paradoxos mais um: que o samba,
permitindo que o sambista se torne um com a m"�(%�,�%�0������ ros,
com o universo, transcende barreiras intelectuais, assim como as de
classe e poder. (BRETT, 1992, p. 228)

Esses paradoxos de que fala Brett, pO�� �0� %)�*���  �!�� �� ����(!�!��

experimentada por Oiticica. Inclusive a leitura que H.�(��9�6�!����*�( � ��� da favela e

do samba influenciaram profundamente sua anti-est. (%�����-repressiva. K��+��������

na dan���!����07��%�0����7
�
������, no desenvolvimento da cor no espa��,�������

imagem brasileira de ,�����#��
! ou mesmo no espa���%�0��( 4�(��!��6
)M�����	�.

As solu�3��� ��%�� ��!��� ��� ��*�( � ���� !��� 9�/����,� %�0� ����� %�0(�)���

labir#� (%�� e penetr4/�(� dotados de uma compreens����9� (/��!���������!�����>.�(��

uma nova compreens��� !�� *��� ��� �� ��!�� %�0�� �� �1� ������ ?����� �(�� ��%*����

comenta que

O desenvolvimento das id.(���!��>.�(���( (%(%����+����!��%�7�� ��!���
favelas � e, consequentemente, da cria���� !��� 7
�
������ � leva o
artista a realizar um trabalho cada vez mais conceitual, em que a id.(��
de obra de arte vai desaparecendo gradualmente em proveito da id.(��
mais ampla de experimenta���� �� #� (%�1� �( (%(%�� %�(�� %��%�( ��,�
multiplica-os e os torna complexos relacionando-os entre si, at.�%�(����0�
vocabul4�(����+��(�&��� (�� �,������ria�3��,������-sensorial, crelazer etc.
Mas ele n��� ��� %���(!���� ���� (���� �m artista conceitual. (JACQUES,
2001, p. 108)

Ao aproximar-se da favela, Oiticica caminha para o que ser4� ���� 0���(��� !��

entender a id.(�� !�� �� (�� �,� ������(�-se dos penetr4/�(�� ��7(�#� (%��� !�� ��*�( � ����

desordenada das favelas (,�����#��
!� 7���	�#$���), mas de profunda coer:�%(�� ��

percep���� !�� ������. Antiest. (%� que acolhe a coletividade, de car4 ��� ��%(��� ��
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imanente, para al.0� !�� �78� �N� �0�� %�0��������� !�� ���#�( �� !�� %�0��(!�!�� !���

favelas, que exige uma compreens��� *��� �� ��� .� ��� (!�� ����� %����N sensorial e

ambiental. Por isso, .� (0��� �� ������%�0���4-lo com artistas conceituais da mesma

gera���. O conceitual em Oiticica .���������0�0�(� e n�����9(0����������������(6�����

criadora, que era o encontro com o espectador em sua participa���� � (/�� %�0 a

proposi���1 Uma id.(��*�������7�(��������I���(:�%(������������9�%)�/���0��(�0��0�1

Celso Favaretto comenta:

Assim, a antiarte transforma a concep���� !�� �� (� �&� ���� 0�(�� �0�
criador de objetos para a contempla���,� ���� ���  ����� �0� �0� (/�!���
para a cria��o�1� <�0� (���,� ������0-se as ����(�3��� 0� �9#�(%��,�
intelectualista e esteticista�,�*������3�0�������/������!������% �!�����
uma �0� ������(!�!��,� �� �0�� �(!.(��� �� �� �0� ���!���� �� . (%��1� 	����
deslocamento aponta para uma nova inscri����!���� . (%�&����� ��%�mo
interven����%�� ����1�����%�0���!�����������.���!�� �(� �0��!���� �,�
mas a vision4�(�� � (/(!�!�� %��� (/�� *��� (� ��%�� �� ��78� (/(!�!�� ��
significa������%(��1�F=�C��	���,�BQQQ,��1�ABUL1

Portanto, a antiarte, esta nova concep����!���� (� �,�*���  �0�%�0���rinc#�(����

participa���� !�� ����% �!��,� �� !����%���(6����� !�� �78� �� �� #� (%�,� �� ���������� !���

posi�3���  ����%��!�� �(�,� (� ���% ��(�� �� �� � (%(� ��� !�� �� �,� ����� %�0��������� da

desestetiza���� !�� ������� �� !�� 9�6��� �� #� (%�,� !� �!�� !�� ��78� ividade e significa����

social, foi o caminho a que culminou as proposi�3���!���( icica.

Sua compreens��� !�� ���(���� !�� �� (� �� ��� ��%(�!�!�� ���� ������ ���� �0�

compromisso pol# (%� militante, dada a aproxima����F�����9� (/�L�!���( (%(%��%�0�(!��(��

anarquistas (seu avO������narquista), de uma irrever:�%(��*�������. percebida como

�%���%(:�%(��� ��� %�� �I �� )(� +�(%�, em contrapartida a posicionamentos mais

engajados como o de Ferreira Gullar, por exemplo, que abandonou na primeira metade

da d.%�!� de 1960 os experimentalismos em sua poesia para uma poesia que fosse

participante, politizada.
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As proposi�3���!��>.�(� eram de car4 ����I(� ��%(��. Confrontava o indiv#!����0�

sua passividade consigo mesmo. Portanto, aparentemente H.�(�� ���� �0� �� (� �� ��0�

envolvimento social, apenas aparentemente n��� � ��/�� ���( (%�0�� �1� ���� (���,�

tamb.0,� ��0��  ��%�(��� 0��2�0N� ��0� ��2�8ado politicamente, nem esteta formalista.

No entanto, comprometido com a arte e com o ser humano.
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�
Logo no in#%(��!�� �����*�(���0��/(�!(�� ��!���m dilema, que era o meu pr+��(��

objeto de investiga���. Questionava-me pela escolha deste objeto, pelo fato de serem

n��� ���raras no meio acad:0(%� as disserta�3����� �����������������( �1�	�����0�( ���

cr# (%��� ��  �+�(%��, n��� �+� 7���(��(���, terem esmiu�ado rela�3��,� (� ����� ��3��� ��

reflex3����%��%��!�������7�� de modo a concluir que, talvez, tudo j4��� (/�����!( �.

No entanto, pude perceber que ainda h4�muito que pesquisar e refletir acerca de

qualquer objeto que mere���� �����1������ 9(6��������.0�!��que j4� 9�(�!( � em outras

pesquisas, se minha investiga���� %�� �(7�(�� ��� ���� ����� �0� ����9��!�0�� �� !���

quest3��,� deixou de ser uma preocupa���� ����� 0(0,� ��(�� ��� ��%��)��� ��0���� ����

particulares. E .������� (%����(!�!�,�����7���/�������78� (/��*�� a pesquisa pO!�����

dar. Se houve contribui���� ����� �� 0�(�� �%�!:0(%�� .� ���� ����� /(.�. Nesse sentido,

tomar distanciamento do objeto de pesquisa me foi uma tarefa, confesso, muito

complicada. K�*����� (0����#/�������vestir a pele/parangol.�!�� (�/�� or. O seu poder

de sedu����.��� #��(0�1�<��(��*��,�!����2�0��0���(��,������������������� �7���%���!��

modo equilibrado com alguns est42(���!���� ��2��(0���� ������ ����!��%�� �0������,�

mas distante nunca.

Aproxima���� �� !(� ��%(�mento compuseram a balan��� ��%���4�(�� ����� ��

desenvolvimento desta disserta���1� 	� %��(�� *��� ��� 9����� �0� >.�(�� �( (%(%�� 0�( ���

autores que me deram suporte fizeram o mesmo.

Ao longo desta pesquisa foi discutida a presen���!��>.�(���( (%(%������07(�� ��

cultural brasileiro entre as d.%�!���!��AGSQ,�AGRQ�e 1970, com predominP�%(��!���!����

"� (0��. Sua presen�� em nossa cultura pode ser interpretada hoje como a
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personifica���� !�� �����2�0� !�� 0�!����� ���a o p+�-moderno. Se hoje Oiticica

representa ser, para a hist+�(�� !�� �� �� 7���(��(��, um dos �avatares� do nosso p+�-

modernismo, ao lado de Lygia Clark, vale dizer que isso se deu com um di4��2��(� ����

de revis�� e de profundo respeito com a tradi���� !�� �� �� 0�!����,� !��� /��2���!���

europ.(��1

A id.(��!������������!���<��� �� (/(�0��,�!���ntropofagia, da antiarte na obra

de Oiticica deve ser pensada como assimila���� 9���0����+2(%�� �� ���� %�0�� ��� ����

com o passado dessas vanguardas. H.�(�� ��� ���(0(���� !�� 0���(��� �ntropof42(%�� ���

est. (%���0�!�����������(�0��0�,����0�/��� ��/�6������������0�(��(0��� �� ��!������

legado para a nossa cultura, que foi o de n���9��%���(6������������� �,����0��0�� �0���

em que a apresenta com caracter#� (%�� peculiares que poderiam e podem ser

compreendidas em qualquer canto do planeta sem, no entanto, estar carregado de uma

�imagem Walt Disney� - via Z.�<��(�%� - do que seja arte brasileira.

Esta imagem estereotipada de nossa cultura ainda .� /��!(!�� ����� �� 0��!�� ��

n����������%�������� (� ���*���(�/�� �0����7����(!�!��!���0��(0�2�0�7���(��(���*���

s+����8�� (9(%�������0��%�!��(����!(�4�(�1 Os herdeiros de Oiticica por outro lado n������

poucos, mas s�� uma minoria. N���%�7���*�(���0�4-los.

Pensar em Oiticica como um s#07����!��%�� ��%�� ���� tupiniquim e mitific4-lo .�

uma sedu������*���*�������0����7�(2�!�����%�!��1���(����(!.(��!���� (-her+( cai muito

bem em uma cultura que se fez com a presen��� !�� 0�( ��� �� (-her+(�&� �� ��(��

Conselheiro, Lampi��,�
�%���#0�,���2�� ��
� ��2�,��� ����� ���1�>.�(���( (%(%�� ��/�6�

se inscreva como genu#���)��!�(���!������(��1���0����0���#��!��2���!����� (-her+(�1

Muitas das discuss3��������� ��������( (%(%��������0��%�0���������!����2���!��

arte brasileira e sua identidade, o lugar do artista no sistema das artes ou a sua
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contribui���� �� (�9��:�%(�� ����� �� ���!����� !��� ����� ��2�(� ��� �� �� !��� !(��� !�� )�8�,�

podem ainda ser muito mais exploradas.

Deste modo, chegamos a uma quest��� (0��� �� �� �� 9��!�0�� ��� ����� ��

compreens��� !�� �7��� !�� >.�(�1� ��� �� ���� ���(���,� atitude e . (%�� ��� 0�(�� !�� �� ��

brasileira s���9(�0����0������!���0��%���%(:�%(��!���� (� ��7���(��(����0�������o a sua

posi�������0��!����������%�0��� �0�� ��%�(�!���.������0���� ��!���I���(0�� �������

inven���,��( ���!�-se '�0��2�0�!����(� �0���!���� ������(/(�!(%��!���0���2���*�����

aproxima da figura dos transgressores, seja na arte ou na vida, .����%(���%�0�����!er

que todo esse processo de marginaliza���� �� 4� (� (0�0�� �� ����%(�!�� ���

desenvolvimento de uma antiarte com caracter#� (%����(�2������,�*���!(���2�0�%�0���

dada#�0���������!�!�#�0�,�0��,������ �� �,�0�� .0�%���% ��#� (%�����+��(��1��� �!���

de uma particularidade que s+���!����%�� �������������%�� ����7���(��(��1

Talvez seja necess4�(���0�����*�(�������9��!�!��!�� (0��% ��!�����������!��

H.�(���( (%(%���������2�������!����/����� (� ������������������%�� ����!��0���(���2����1�

No entanto, ao tentar finalizar essa pesquisa percebi que o meu interesse se voltou

para uma quest���*���9�(�apenas tocada de leve nesta disserta���, sobre se h4��0��

tradi���� �I���(0�� ��� ��� �� �� 7���(��(��,� ��� �� �0��� �condenados� a essa

experimenta���,��������2�(-la, como voca���, ou se essa voca�����������/��2���!��

n���.��0��(� �0a de nossa submiss������(9.�(%�T Como isso vem acontecendo dentro

do universo cultural brasileiro seja nas artes pl4� (%�� ou na literatura, j4�que me parece

que a m"�(%�� ��)�,�!����2�0��9��0�,������/(!�������dilema pelo car4 �����������*���

lhe .�(����� �,���*��������%������������ ����!�(��%����1 Talvez tamb.0����%(��0�1

Desta maneira, creio mais uma vez ter que me voltar ao H.�(����sua gera����!��

artistas e cr# (%�� que ampliaram esse debate, e que hoje parece ter sido deixado de
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lado em prol de uma id.(��!��2��7��(6����1 Que, sem duvida, deve e pode gerar ainda

muitas reflex3����%��%��!����������2������0��!� como produtores de cultura.

Creio que H.�(���( (%(%��.��0���� ��!����� (!����!��%)�2�!�1���ntrop+9�2� de si

mesmo�� *������1 Uma experi:�%(��*���/�8�� %�0���#� ���������%�0���������!��*���

vem a ser a cultura brasileira.
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