UNIVERSIDADE ESTADUAL PAULISTA
INSTITUTO DE ARTES - CAMPUS SAO PAULO
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ARTES

RAFAEL PERCINO DE FREITAS DA SILVA

EMOCAO E AFETO NOS ESPETACULOS DA CIA
iSOCCETAS RAFFAELLO SANZI O

SAO PAULO/SP
2022



RAFAEL PERCINO DE FREITAS DA SILVA

EMOCAO E AFETO NOS ESPETACULOS DA CIA
AiSOCCETAS RAFFAELLO SANZI 00

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao Programa de
P6s Graduagdo em Artes do Instituto de Artes de Séo
Paulo, Departamento De Artes da Universidade Estadual
Pauli st a, iJ Yl i o UNESP, Mdem®q ui t ¢
exigéncia parcial para obtengdo do titulo de tkdéesm

Artes Cénicas.

Area de Concentracéo: Artes Cénicas
Linha de pesquisa: Estética e Poéticas Cénicas.

Orientadora: Prof2. Dra. Licia Regina Vieira Romano

SAO PAULO/SP
2022



Ficha catalografica desenvolvida p8ervigo de Biblioteca e Documentagédo do Instituto de Artes da Unesp.
Dados fornecidos pelo autor.

S586e ] ] ]
Silva, Rafael Percino de Freitas da, 1991

Emocéo e afeto nos espetaculos da Cia "Societas Raffaello Sanzic
Rafael Percino de Freitas da Silv&aoPaulo, 2022.
210 p. : il. color. + anexos

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Lucia Regina Vieira Romano
Dissertagéo (Mestrado em ArtésYniversidade Estadual Paulista
AJ¥l i o de Mesquita Fil hobo, Il nst

1. Representacdo teatral.Gbmpanhias de teatro. 3. Catarse. |.
Romano, Lucia Regina Vieira. Il. Universidade Estadual Paulista,
Instituto de Artes. Ill. Titulo.

CDD 792.02§

Bibliotecaria responsavel: Laura M. de AndradzRB/8 8666



RAFAEL PERCINO DE FREITAS DA SILVA

EMO¢té&éO E AFETO NOS ESPETCCULOS DA CI A
SANZI O0

Dissertacdo de Mestrado apresentada ao ProgoemBoés
Graduacdo em Artes do Instituto de Artes $&o Paulo,
Departamento De Artes da UniversidaBstadual Paulista,
iJvl Mes gdei tTaUNBSPt o0 0

Data da Defesa: 27 de junho de 2022, as 09:00 horas por videoconferéncia.

BANCA EXAMINADORA - DEFESA DE MESTRADO

NSO

Profa. Dra. Lucia Regina Vieira RomanadBidente da BancaOrientadora)

Universidade Estadual Paulista (Unespil&&o Paulo)

Profa. Dra. Simone Carleto (Membro da Banca)
Universidade Estadual Pauligtanesp/IAi S&o Paulo)

Prof. Dr. Flavio Augusto Desgranges de Carvalho (Membro da Banca)
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESEART)



A todos ogmomentos em que assistimos algo e percebemos que alguma coisa

mudou dentro de noés.



What ever

rtt The Secret Histor{2004




AGRADECIMENTOS

Agradeco a nmha familia, aos meus amigos e a todos que contribuiram, de forma
direta ou indireta, a realizacdo deste trabalho.

Agradeco aos meus pais, Marcia Regina de Freitas e Elias Percino da Silva, que
sempre me apoiaram, ndo apenas durante a realizacdo dalmeastia durante toda a minha
vida. Agradeco ao carinho, preocupacao e sensibilidade com que me tratam, cuidadosos e
atenciosos comigo. Sem eles nada teria sido possivel, sem eles eu certamente ndo seria quen
sou hoje. Obrigado.

A Nicolas Ferreira Rodrigugsneu amante, meu melhor amigo, meu amor. Por estar
ao meu lado durante minhas inmeras crises. Por sempre me escutar de maneira afetuosa e me
dar conselhos, como se da a uma crianca. Mas, acima de tudo, agradeco por nunca desistir de
mim. Obrigado.

Ao meuirmdo Lucas, a Karina, toda minha familia, gue acompanharam minha jornada
e sempre estiveram ao meu lado, me oferecendo palavras de conforto e companheirismo.

A minha grande amiga Camila Stukas, minha companheira de aventuras noturnas e
artisticas. Ja vemos tanto juntos, obrigado por me acompanhar durante todo esse percurso.

Agradeco também a amiga Leticia, que esteve comigo em momentos de felicidade e
dificuldades durante esse processo, e me ensinou o quanto é importante dancar.

A minha amigaGabriela Gama, grande atriz que sempre me inspirou e esteve ao meu
lado durante este trabalho. Crescemos juntos no teatro e até hoje ela me ensina muito sobre a
vida.

Aos meus amigos Gabriel Marques, Gabriel PerisDaniela. Sua amizade,
compreensao e leveza sempre me apoiaram; com eles fui capaz de conhecer diversos mundos.
fantasticos e sombrios. Nunca vou esquecer nossas aventuras, meus queridos amigos,
obrigado.

Agradeco também aos grandes amigos Guilhermegdsane Isabela, por sempre
saberem me fazer sorrir, mesmo distantes.

As preciosas Ana Luiza, Nathalie, Ana Paula e Luana, amigas brilhantes, corajosas e
inteligentes, sua amizade iluminou meus dias e sinto falta de nossas festas e afetos. Vocés

foram maisdo que especiais durante esses duros tempos.



Aos amigos de fora, Catarina, Madita, Josh, Barry, Alison, Silas, Monique e Pifia. As
lembrancas que tenho do nosso tempo juntos sdo muito especiais para mim. O tempo que
compartilhamos sera eterno em meu coragbagado.

A todos 0s amigos passageiros que estiveram na minha vida nesse periodo, Marcos,
Fabio, Giovanni, Henrique, Gabriel, Donnald. Por me mostrarem que aquilo que sinto vai
muito além das palavras, e por estarem comigo durante esse trabalho.

As minhas colegas Mariella, Jaoa, Elis, Lucas, Miriam, Vanessa, Mariana, Jo&o e a
todes do Programa de Pgsaduacdo do Instituto de Artes, pelo companheirismo, ajuda e
apoio durante anos muito dificeis e complicados. A presenca de vocés, mesmo que apenas
virtual, foi fundamental para sanar um pouco a soliddo que a pandemia trouxe, para mostrar
gue novos horizontes ainda sao possiveis.

Aos grandes mestres, Alexandre Matte, Lilian Villela, Lucienne Guedes, Patricia
Faolli, Alexandre Ogata, e a todes diretores éstag que ja contribuiram para minha
formacdo. Eles me mostraram novos caminhos e que aquilo que sinto e penso tem relevancia
no mundo.

A todos o0s artistas, obras e |ivros que
Del Rey, os filmes do Miyazaki, oegos de videogame do Nintendo Switch, os mangas da
CLAMP e as obras da Sylvia Plath. Todos esses trabalhos e inUmeros outros me inspiraram e
me ajudaram a atravessar um longo e dificil caminho durante a pandemia.

Agradeco especialmente a minha professomientadora Lucia Romano, que com
seus apontamentos sempre muito cuidadosos, seus comentarios sempre pertinentes e Ssue

paciéncia comigo permitiram que eu conseguisse chegar até aqui.



RESUMO

O trabal ho AEmMo-«o0o e Afeto nodle Sazoppartega ul o s
exploracéo dos conceitos de emocéao e afeto para pensar como a experiéncia estética pode se
entendida e contextualizada nos procedimentos teatrais da cia Societas Raffaello Sanzio,
escolhida por ser exemplar das propostas da cendrgdsitica. Para isso, pate da
exploragéo do conceito de catarse, conforme descrito por Pereira (2007), na confec¢cdo de um
processo experimental de analises quadioadro de registros audiovisuais dos espetaculos
Purgatério, Infernoe Paradisoda Socitas Raffaello Sanzio (baseados na obra literAria

Divina Comédia de Dante Alighieri). Para delinear a discussdo sobre a emocdo e seus
entendimentos, segundo a histoéria cultural e a teoria estética, em especial, no estudo de Jauss
(1994), observae algunas teorias das emocdes no teatro, com énfase na recepcéo teatral, nos
estudos de Tait (2016, 2021), Diduberman (2016) e Eagleton (2006). Elabsea entéo,

uma abordagem cruzada, que entremeia teoria e pratica cénicas, e que justapdem a visado de
criticos, artistas e pesquisadores da arean(o suporte de pesquisa bibliogréfica) a anélise
iconogréfica e adiovisual; relagdo entendida como substancial para a discussdo do problema

do lugar da catarse, do afeto e da emocao no contexto cénico contemporaneo.

Palavras-Chave: CatarseAfeto; Societas Raffaello Sanzio; Teatro Contemporaneo; Teoria
da Emocgéo.



ABSTRACT

The work AEmMotion and Affect in the spect a
explore the concepts of emotion and affect to question thewaesthetic experience can be
understood and contextualized in the theatrical proceedings of Societas Raffaello Sanzio
company. The company has been chosen to be a representative of {ieupadic scene.

Thi s wor k pr opos e shyfraneed arfaltylsee s a uidircawies u al
spectaclesurgatorio, Inferno and Paradiso(based in the literary work Divine Comedy, by

Dante Alighieri), in an experimental methodology. To help us understand this process, the
exploration of the concept of cathasdescribed by Pereira (2007) will be applied in the
mentioned analyses. At the same time, a discussion about emotion and its understandings in
cultural history and aesthetic theory will be held. These concepts will be based on the findings
of Jauss (199in cross examination with some theories of emotion in theater, focusing on
theatrical reception, in authors such as Tait (2016, 2021),-Hhiderman (2016) and
Eagleton (2006). From this point on theory and practical analyses are cross evaluated in
relaion to the commentaries of critics, artists, and researchers of the field (based on
bibliographical support). This relation is understood to be substantial to the discussions of

catharsis, affect and emotion in the context of contemporary theater.

Keywords: Catharsis; Affect; Societas Raffaello Sanzio; Contemporary Theater; Emotion
Theory.
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INTRODUCAO

A curiosidade sobre os modos de emocionar e afetar e os espetaculos da CIA Societas

Raffaello Sanzio

Esta proposta nasceu da curiosidade de explorar os modos de operagao caracterizados
na esfera do teatro pésamatico, teendo questionamentos sobre o fendmeno da recepcéo de
obras assim identificadas. Comecei por me aventurar na esteira da nocéo do efeito-catartico
em uma elaboracdo expandida do conceitem dialogo com o repertério estético da Cia
Societas Raffaello ®aio. Impactado pela obra do grupo, escolhi tratar dos espetaculos
Purgatdrio, Inferno e Paradiso (baseados na obra literar@ivina Comédia de Dante
Alighieri), optando por dar destaque a matéria que forma as cenas, no sentido de explorar as
forcas estéticas ali atuantes, e de que maneira elas poderiam ser percebidas pelo espectador
Queria observar as encenagfes num viés subjetivo, owcgpfagderando como me tocavam,
porém mantendo em vista, mais objetivamente, as estratégias utilizadas por seus criadores.
Seriam elas eficientes, no que diz respeito as propostas da comp@nigafipos de
experiéncias seriam convocadas por elas? Elasssmsmbram, ou nos admiram? E o que
essas experiéncias nos dizem sobre o teatro? Sobre os outros e sobre ndés mesmos? Nos
distanciam, ou nos aproximam? Nos fazem pensar, ou nos iludem? Nos causam repugnancia,
ou curiosidade? O que podemos aprender, atraeagpetas da Societas Raffaello Saraio
respeito dos processos de afetacdo da cendrpistica?

Para comentar o impacto da obra da Societas, notei que o confronto entre a teoria e a
pratica cénicas seria necessario, a fim de estruturar uma espécie de abordagem cruzada, apta
justapor as multiplas visbes da area (de criticos, artistas e pesquisadssga como 0
repertério advindo da analise em primeira pessoa, que poderia servir como baliza, ou exemplo
da situacao do espectador.

Com essa curiosidade, iniciei em 2015 uma Iniciacdo Cientifica onde esbocei um
sistema de andlise da recepcdo, ondeolams eram tratadas nesse "entrechoque" dos
processos de criacdo dramatdrgica, encenacdo e recepc¢do. Para isso, desenvolvi uma
exploracdo do conceito de Iconologia, descrito por Santos (2014), utilizando um prototipo
relacional de analise quadaequadro,iconografica e audiovisual, para assim discutir aspectos
da catarse e do drama no contexto contemporaneo.

Nesse tipo de andlise, onde relacionei o que percebia ocorrer nas cenas do espetaculo e

aquilo que sentia, pude perceber como minhas emoc¢des var@valongo das cenas,
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afetando meu interesse e meu modo de entender o fendbmeno. No espetaculo, ao presenciar
cenas Que me assustavam ou me cativadam, n
modo que, ao terminar de assistir o espetaculo, estava ajtdeaalguma forma estranha. Era

como se, a partir da experiéncia cénica, mesmo que de maneira singela, fosse distanciado de
como percebia a mim mesmo antes do evento.

Estudando o conceito de catarse classica e como ela pode ser entendida no teatro
contemraneo, me aproximei de uma perspectiva das teorias da emocéao e do afeto, conforme
entendida por Peta Tait (2021), e me interessei pela presenca dessas teorias no teatro.
Contudo, ao fim da Iniciacdo Cientifica, meu interesse nesse tipo de apreensjmntgee
fendbmeno teatral, nessa capacidade de transformar alguém através da fruicdo e da emocao,
persistia. Restando o desejo de continuar essa exploracdo da emoc¢cao em espetaculos teatrais
decidi dar continuidade a questdo no mestrado, aprofundanddpas de analises
desenvolvidas e procurando entender como essas relacdes acontecem.

Para organizar o trabalho, assumi na atual pesquisa o lugar central das analises das
pecas, ja que seria por meio delas que observaria de maneira pratica as difererites emog
provocadas e como elas poderiam ser interpretadas. Tendo iSso em perspectiva, resolvi
aprofundar algumas consideracfes, antes de entrar de fato nas analises: quais autores ja
falaram sobre a relagéo entre o/a espectador/a e a obra de arte, num tadoxbe que
modo os/as criadores e suas tematicas e linguagem, acumuladas ao longo de outros processos
séo "carregadas” para o momento de fruicdo de uma obra especifica? Essas sdo questdes que
a titulo de preparacdo, oferecem parametros acessoriosngaggarmos no campo das
emocdes e entendermos os agentes ali presentes.

Para melhor observacdo dessas propostas, separei 0s capitulos desta dissertacdo de
seguinte forma:

No Capitulo 1, tratamos de aspectos gerais da relacdo entre obra teatral e individuo
desenhando as principais consideracdes sobre a metodologia e a natureza das analises
propostas; Também, definimos os conceitos que fundamentam a experiéncia com as analises
das obras selecionadas, trazendo Massumi (2002) e Maffesoli (1998) para noa pprusar
em quais parametros nos balizamos.

No Capitulo 2, trazemos a metodologia empregada, descrevendo o0s critérios

concebidos para a realizacdo das analises. Embasam este trecho as leituras de Costa (2016)

'De acordo com o Dicion8&rio Etimol-gico da L2ngua Pc
| atcommofiere, que remete a fimover muito, agitaro e fAim



16

Maffesoli (1998) e Rangel (2019). Apresentmmas andlises das pecas escolhidas da
producado da Societas Raffaello Sankiéerno, Pugatorioe Paradisa

No Capitulo 3, descrevemos a Cia. Societas Raffaello Sanzio, baseados nos estudos de
Ferreira (2016) e Fracalanza (2009), e buscamos circunsoreveendimento das teorias do
afeto e da emoc8oem especial, de acordo com Tait (2016, 2021),-Bigdierman (2016) e
assessorados por outros autores

No Capitulo 4, é discutida a recepcao criativa e transformacdes do espectador em
relagdo a obra teatrade acordo com os estudos de Nadiana Carvalho (2014). S&do também
desenvolvidas as visdes criticas e reflexivas pessoais, em formato ensaistico, assim como a
recepcdo critica, uma vez que ja fazem também parte das obras, que possuem trajetoria
internacioml anterior importante. Para tanto, utilizamos Ferreira (2014, 2016), Loxton (2009)

e Auth (2016).

No Capitulo 5, estdcesbocadasalgumas revisdes sobre o0 processo tracado,
entremeado a consideracdes, a partir de diferentes autores, sobre aspectosatgiéxpsc
impressdes registradas neste trecho explanam ainda sobre o entendimento de acontecimento,
cuja fundamentacdo encontro em Jacques Derrida (2012).

Por fim, na Conclusdo, discuto sobre a experiéncia vivenciada no processo de
expectacao, relacionda o entendimento empregado sobre a catarse, a fim de entender os
modos de manifestacdo do fenbmeno. Problematizo ainda o tipo de metodologia empregada,
elencando algumas questdes descobertas ao longo da confeccédo deste trabalho, assim como o
resultados btidos no processo de expectacdo; Finalmente, pensando na expectacdo e
recepcao criativa como modos de fazer artistico, estabeleco algumas perspectivas e modos de
continuacao desse estudo, que dariam continuidade a algumas questbes apresentadas nest
trabdho.

Quem sou eu O autorretrato do espectador

Tendo em vista a proposta deste estudo, cabe nesta introducdo que eu me apresente
brevemente, percebendo que minha histéria pessoal, caracteristicas, posicdo especifica na
sociedade e formacdo em teatro ficdim parte das minhas percepcfes, analises e

observacfes: em meu contato com as obras teatrais aqui enfocadas, ndo € possivel afirmar

2 Os estdos sobre a emocéo formam um amplo campo de pesquisa, com diferentes teorias em diversas areas do
saber, como na neurologia, psicologia, sociologia, filosofia, artes etc. Nessa dissertacdo, utilizamos apenas o
entendimento dos autores citados.

3 Conceito adotado por Dubatti (2016) para se referir a recepcao teatral. O termo sera mais explorado no decorrer
desse trabalho.
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uma apreensdao totalmente desinteressada, visto que ndo ha neutralidade na recepcao (JAUSS
1994).Vale ressaltar que oprpal ado fAdesi nteresseod pode se
alienada sobre o lugar que alguém ocupa no mundo dos fenbmenos, ou estrategicamente
menos sens?2vel “s quest»es espec?ficas que

Além disso, o periodo especifico da escrita desibatho, também de grande
relevancia, serd apresentado. E inconteste que os Ultimos dois anos colocam horizontes
singulares sobre a vida e a criacdo em artes. Mas, logo falarei disso.

Me chamo Rafael Percino de Freitas da Silva e tenho trinta e um ardzddesou
brasileiro, nascido e criado na cidade de Sao Paulo. Sou Bacharel em Engenharia da
Computacdo, curso que nunca levei a frente, pospgri pelo caminho do teatro, me
formando em Artes Cénicas (Habilitacdo em Interpretacdo Teatral) pelo indttutrtes da
UNESP. Atualmente, estou cursando o mestrado na mesma instituicdo. Sou branco e moro
com meu namorado, também branco, com o qual tenho um relacionamento estavel de dez
anos. Ele é formado em Direito pela PS€, e é professor e escritor. Taldlm como
Assistente Administrativo para a empresa da minha familia, que me da apoio financeiro e
emocional, assim como ao meu relacionamento. Estudei as linguas inglesa e francesa por
muitos anos em instituicdes privadas, e durante a graduacao reaérednmbio na Franca,
no intuito de aprofundar meus estudos.

Meu primeiro contato com o teatro foi aos seis anos, numa peca musical chamada
AAll adino. Ap-s isso, fiquei muito interes:
guando tinha treze anosa minha escola de inglés. Tenho tido contato com teatro desde
entéo, seja atuando, produzindo, lendo ou assistindo pecas.

Algo que talvez seja importante pontuar € meu interesse no tipo de enfoque que esta
dissertacao prioriza: sempre me senti partioskarte tocado, nas pecas teatrais, tanto pela
interpretacdo dos atores e atrizes quanto pela recepcéo, de forma geral. Ao assistir pecas,
filmes ou performances que envolvem de algum modo o trabalho da atuacdo, sempre me
intriga a forma potente como sou tado por uma resposta sentimental, causada por algumas
obras especificas. Posso compreender um elo entre essas duas pontas, na transmissao d
experiéncias de vida que uma peca realiza: atores e atrizes, de um lado, provocam emocoes,
sensacoes e sentimentgae sdo percebidos de maneira sensivel pelo publico.

Essas respostas geradas num espetaculo, entretanto, sdo processos complexos, que
nascem de um tipo de choque que, com o tempo, mudam e transformam os modos de
pensamento. No meu caso, percebo muelam até mesmo meu comportamento e visado de

vida.
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O lugar especifico em que alguém se localiza na sociedade, de fato, ja é determinante
para o tipo de experiéncia estética que vivencio e como se da meu relacionamento com ela.
Fatores como, por exemplochlizacdo geografica, faixa de renda, acesso a educacédo e idade
sdo definidores, por exemplo, na escolha de quais pecas ira assistir. Portanto, uma obra teatral
ja "teria que pertencer" ao meu lugar especifico para que eu chegasse -fnlabsigires
sodolégicos tém um grande papel ndo apenas no olhar e fruicdo da obra, mas atuam
anteriormente ao contato ou conhecimento de determinada obra.

Outro fator que influencia minhas respostas emocionais a uma obra teatral, ainda
numa dimenséo subjetiva, é a gdespsicoldgica, contaminada pelos meus relacionamentos e
visfes pessoais que alteram minha percepcdo. O contato com qualquer peca teatral esta sujeitc
as visbes de mundo, as crencas e a maneira como lidamos com o teatro, de forma geral. A
forma como me idntifico como individuo e questdes aparentemente pessoais e "internas"
definem uma ideia de teatro e, portanto, determinam minha apreensao de uma obra.

Pensando mais além, até mesmo as pessoas com as quais falo e tenho contato, aguela:
gue reconheco e canfcomo autoridades nos assuntos da cultura e das artes, e ainda amigos
gque podem me oferecer conselhos, tudo isso constitui referéncias que, potencialmente,
contornam minha visdo sobre uma determinada obra teatral e, consequentemente, a maneira
como me eraciono frente a ela. Por fim, € necessario delimitar meu olhar, entendendo que
ao ter contato com uma obra teatral, sou capaz de captar elementos apenas de forma parcial,
tanto no sentido de ver aquilo que quero, como de ver apenas parte daquilo eue ocorr

Meu olhar ainda deve ser interpretado por meio do contexto social e histérico deste
momento de escrita e leitura, também especificas quanto as condicbes em que vivemos, vocé
e eu, e, ao mesmo tempo, marcado por essas forcas e realidades que nsaratraves

S«o informa-»es I mportantes, “ medi da g1
gue a emocao presenciada seja sentida também pelos leitores e leitoras deste texto, e que ele:
e elas se sintam também interessados em pesquisar comigo a emocaaeadbra fim de
descobrir e sondar os modos, motivos e significados com que e por que a cena emaociona,

comove e transforma.
O mundo e a tragédia da doenca

Entendendo que o olhar sensivel de um/a observador/a ndo pode ser separado de seu
contexto sociehistorico, e que os acontecimentos tém influéncia e modificam a experiéncia
de fruicdo da obra de arte, se faz necessario considerar o contexto deste #habaih@sse

relato ndo pode deixar de documentar o impacto do virus CQY]@ catastrofe sanitaria
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pela qual o mundo e o Brasil atravessaram (e atravessam ainda), e que vem afetando
profundamente o funcionamento de toda a sociedade, com consequémaiass paais
diversos setores (BORGES; MARQUES, 2020).

A pandemia viral que tomou mais de 600 mil vidas de brasileiros desde os primeiros
meses de 2020 causou desolacéo e tristeza ndo apenas pelas dificuldades do isolamento socia
e fechamento dos espacos, pela crise econdmica, que vem se refletindo no aumento da
miséria e na crescente taxa de desemprego, mas principalmente pelas perdas humanas. Ainde
gue ninguém na familia deste autor pereceu em decorréncia da doenca, compartilho o
sentimento de luto e @mocéo indescritivel vivida por aqueles que tiveram alguma perda. Os
impactos da pandemia tem sido, de uma forma ou de outra, sentidos por todos.

Com o avanco da doenca, mascaras se tornaram obrigatérias e o contato pessoal sem
essa protecdo, desaconset#lad\As medidas para conter o avanco do novo coronavirus
também vem mudando drasticamente o funcionamento da sociedade, e também das artes. As
condicdes de trabalho ficaram mais dificeis para os profissionais da cena. No auge da
pandemia, quando o agravaremas taxas de contaminacdo e morte deixaram hospitais
lotados, com falta de insumos e leitos, 0os governos municipais e estaduais proibiram a
circulacéo e funcionamento dos espacos publicos, fechando ou restringindo 0 uso dos espacos
culturais, teatros,entros de arte e quaisquer encontros em geral. Uma vez que 0s e as artistas
profissionais dependem de tais espacos para construir seus fazeres artisticos e ganharem sel
sustento, somaraise o desamparo e o desemprego. O publico rareou, instaurando a crise,
uma vez que as artes da cena (sejam elas circenses, de rua, performativas, espetaculos de
danca e teatrais ou musicais) tém dependéncia evidente do convivio presencial.

Diante dessa realidade e numa tentativa de adaptacdo aos tempos, a alternativa
enconlfda por muitos foi a cria-«o0o de pe-as fc
vers»es fAonlineod, como forma de re(existir
pandemia. Plataformas digitais, redes sociais e canais diversos acomodaeqibegraiwes
(apresentacgdes ao vivo), trazendo para o YouTube, Instagram, Zoom e Facebook o espacgo da
interacdo que caracteriza o teatro. Jorge Dubatti (2020) relata as diferencas entre esses tipos
de espetacularidades, propondo a experiéncia onlnécnovivio- como uma espécie de
opcédo, ou mesmo anestésico, para a abstinéncia convivial.

O gue o isolamento pode ter significado em termos psiquicos e sociais, no que diz

respeito a nossa forma de interagirmos no corpo e corpo, ainda esta por ser.avaliado
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Sobre a escolha da Societas e suas pecas

Seguindo o norte deste meu interesse em explorar como nascem as emogdes que sinto
guando assisto a um espetéculo, encontrei na companhia Societas Raffaello Sanzio criacdes
cénicas que ndo apenas provocam fortggagtas emocionais, mas que intrigam e fascinam,
com cenas que parecem estranhas e misteriosas. O contato inicial com a companhia na
Iniciacdo Cientifica me instigou a continuar pesquisando sobre o grupo teatral, pdo julga
uma fonte fecunda nesse metguhas maneiras que as emocdes e os afetos sédo aflorados por
uma ida ao teatro.

O historico sobre a companhia que serd construido nesta pesquisa, assim como a
apresentacao dos principais elementos que compdem seu fazer artistico sdo um modo de nos
aproximarmos de seus espetaculos. A companhia Societas Raffaello Sanzio possui uma
linguagem experimental e altamente simbolica (FRACALANZA, 2009), habitando um
territério que emerge da mescla entre filosofia, artgaelformancee artes visuais, dando
origem a enasespanto (CROMBEZ; HILLAERT, 2005), em obras que me convidam a
experienciar situacdes pouco usuais.

As pecas da Societas partem de uma exploracdo imagética e sinestésica, para
relacionarense esteticamente a sensibilidade publica, evocando temas gicibgp
religiosos e histéricos. Para isso, a companhia utkzale diferentes linguagens, desde a
performance a body arte a recitagdo musicada, até a exploracdo de diferentes espacos e
criagdes cenograficas como elementos de construgéo da sua eepartante, desse modo,

a imersdo na dimensdo das imagens e diferentes linguagens utilizadas pelos trabalhos da
companhia, que opera na légica da performance visual, construindo uma relacdo entre
imagem e espectador.

Dentre os espetaculos da Cia Soci®afaello Sanzio, assinados por Carmelo Bene,

a trilogia baseada e Divina Comédiade Dante Alighierilfiferno, Purgatério e Paradigo

forma umcorpusfavoravel a observacao de dinamicas e transformacfes entridividuo.
Entretanto, para atravessssses espetaculos, precisamos definir quais concepcdes filosoéficas
sustentam o entendimento historicamente estabelecido para emocao e afeto. Qual a diferenca
entre os termos? Como sao compreendidos no ambito dos estudos teatrais e de &reas irmas"
Seriamainda necessarios as criacdes teatrais, de um modo geral? Nessa companhia de teatro,

gue pode ser entendida como avessa a representacdo dramatica e que tece contradicdes

4 Como pode ser visto na peta discesa de Inannél989) [A queda de Inanna], baseada no mito sumério de
3.500 anos, e no espetiloSobre o Conceito de Rosto no Filho de Deu traz a pintura de Jesus Cristo, de
Antonello da Messina.
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paralelos com a representacdo, a emocao ainda € um fator relevante para o dicate est

sobre a relacdo entre espectador e obra?
A invencdo da metodologia, na estruturacao de uma analise experimental

As pecas escolhidas para este trabalho sdo aqui observadas por meio da analise de
videos das apresentacdes, bem como de outros materaiadgs, que permitiram a
contextualizacdo dos espetaculos. Busquei ainda adicionar escritos teoricos produzidos pela
companhia, para incluir no quadro de analise o que ela diz sobre a propria trajetéria e como se
relaciona com seus espetaculos.

Para melho entender e estudar os espetaculos no ambito das teorias do afeto e das
teorias da emocdoconforme definidas por Tait (2016, 2021) e Bitliberman (2016),
imaginei um modelo experimental no qual eu poderia ter diversos contatos com a obra e que
me pernitisse instituir uma perspectiva "dial6égi€a'Dessa forma, busquei observar o
processo de assistir as pecas como uma atividadea&cao, em continua transformacao.

Embora inspirado na bibliografia da area, néo utilizei modelos de analises ja
estab&ecidos. Ao contrario, proponho uma andlise inspirada em outras diferentes
experi®°ncias, -gquwadmdd, uvios dmdiadfraoci | i tar a
nas pecas (COSTA, 2016), e considerando alggeparacdo entreoquéi@ er ce bi do o (
escut ado, por um | ado, mostrado e visualiz
direciono minha atencdo para o espetaculo, com o objetivo de fruir o que a cena teatral
apresenta, com destaque para a perspectiva sensivel,antpgara tracar as consideracoes
entre os diferentes afetos e emoc¢des produzidos pela Companhia.

Para esta andlise, concebemos uma rotina, composta por sucessivos contatos com a
obra, e que permitissem anotar e analisar, a cada novo passo, confluindm emaorama,
ou uma visao caleidoscoépica de cada espetaculo e da trilogia. Assim, 0 processo gerou uma
espécie de amadurecimento do olhar frente as obras: a cada vez que um dos espetaculos er:
assistido, o registro escrito elencava novos aspectos, gntoados pelas visitas anteriores.

Essas repeticdes, sempre atualizadas, produziram diferentes énfases, em modos de percepcas

distintos e interdependentes.

5 Na&o sfo tratados neste estudo niveis de descri¢do psicolégicos e neuroldgicos ou outras formas com énfase
guantitativa. Referéncias desse tipo de abordagem podem ser eraniaatigo de Irina Yakubovskaya,
Emotions, Empathy and Dranfa014).

6 Tal paspectiva inspirse em Bakhtin (1979), que ja verifica um primeiro grau de dialogismo na abertura de
uma obra, que necessita de um "outro” para ser fruida, ou seja, acabada. Somamos a isso a preocupacéo de
ampliar, estender o momento de interacdo, fetmessario para a lente de andlise aqui pretendida.
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Ao final das analises, temos uma cartografia afetiva sobre a estética dos espetaculos da
Societas, am conjunto de analises artistitérnicas resultante da frequente exposicdo as
obras. Importante ressaltar que esterviewmultifacetado dos espetaculos tem como ponto
de origem 0s mesmos autores, ou seja, esse conjunto de andlises/perspectivasest o co
pelos mesmos sujeitos-coadores; tanto limitado quanto qualificado por eles.

Resgatando as intengdes comunicativas da companhia, sob a influéncia da experiéncia
deste espectador, confrontamos a recepcdo de suas criacdes cénicas com a Rolitica da
Emocgoes, teorizada por Ditliuberman, a Teoria da Recepc¢éao, descrita por Terry Eagleton e
Hans Robert Jauss, e a Teoria dos Afetos, apresentada por Peta Tait. Por fim, do cruzamento
entre a revisao critica desses autores e a aplicacdo da observagivasudys espetaculos,
foi construido um dialogo entre a teoria, 0S processos criativos da Societas e a apreenséo de

suas obras cénicas, esclarecendo os encaminhamentos conclusivos aqui apresentados.
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CAPITULO |
O OLHAR DO ESPECTADOR

1.1 Considera¢des sobreg@uele que olha

Antes de me lancar ao processo de analise das obras da Societas Raffaello Sanzio,
traco algumas consideragdes, apresentando perspectivas que julgo necessérias acerca do:
espetaculos que serdo foco deste aolbgervador. Tenho por intenca@donapenas observar
0s contextos histériesociais em que se inserem as criacfes (tanto aqueles de producédo e
apresentacdo das obras, quanto o do proprio -absmrvador), mas também apresentar
melhor o fendmeno observado, nas relacbes estabelecidasifecagigs prementes que
circunscrevem o trabalho aqui descrito.

Ao iniciar essa escrita, me permito comentar certa expectativa de reconhecimento
cientifico que € despertada pelos estudos académicos em teatro, mas que de muitas formas
pode se mostrar prejuial a conducdo de certas abordagens, como a aqui realizada. Para
observar os espetéaculos da Societas, ja vislumbrando a concepcao de uma metodologia, me vi
tentado a construir um model o fAcient?2ficod
companhia. BEse modo de pensar o trabalho académico, permeado pela tentativa de
objetividade diante dos fendbmenos tratados, nasce da ideia de neutralidade do olhar, de um
observador distanciado, no¢cdo que atravessa a histdria da arte e da literatura no Ocidente
(JAUSS 1994), (EAGLETON, 2006), e que subjaz também meu contexto hissridal.

A importancia da objetividade cientifica como estratégia ética e dialégica, que nao
deve ser descartalasera mais explorada no decorrer deste trabalho. Porém, neste caso,
gual quer tentativa de me tornar um ANobserve
da recepcao afetiva aqui focalizada, posto que esta se relaciona acpagguizador em
toda sia subjetividade. Ciente disso, busco ndo apenas me evidenciar como sujeito
participante da pesquisa e me distanciar da ansia restritiva de objetividade cientificista, mas
também entender que na captura do acontecimento, no momento da recepc¢ao, mimie prese
€ fundamental na producdo de sentido que descrevo, fruto da visdo particular e interessada

deste pesquisador/espectador.

7 Sustentamos essa validade no tipo de relagdo estabelecida com as obras da Societas, em especial, no métod
experimental com que foi concebida a metodologia.
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Consonante a isso, € preciso reforcar que esta proposta-faseiecontato repetido
com as apresentacoes filmadas das encenagd&ecietas Raffaello Sanzio, uma distincédo
gue é definidora do carater das analises. Dada a impossibilidade de que se refizessem os
espetaculos teatrais apenas para o proposito desta pesquisa, tomamos como "a pega" sel
formato audiovisual, sem deixar deconhecer a problematica e diversas questdes que essa
substituicdo suscita.

A passagem do carater presencial do evento cénico para outros meios, Como no caso
da obra de arte extensiva a sua réplica tecnofjgiean sido pensada, considerando a
definicdodisseminada na area da experiéncia teatral como arte do convivio, sedimentada na
partilha de um mesmo territorio fisico. Jorge Dubatti (2016) comenta o teatro exatamente
como um tipo de acontecimento convivial, subscrevendo o principio da exp@aacio

termos de uma acgao entre corpos viventes. Em seus termos:

A complexa dindmica d@oiesisno teatro exige que se atente a certos tragos
destacaveis. Como producdo, ela é gerada no teatro a partir do trabalho territorial de
um ator com seu corpo presente,oyisem intermediacao tecnolégica que permita a
subtracdo do corpo, inserida cmnotopocotidiano. A origem e 0 meio gaiesis

teatral é a acdo corporal vivo, da materialidade do corpo vivente. Ela ndo existe
sem corpo presente em sua dimensado aardficator a produz. Ela é contemplada,
testemunhada e depois imediatamente cocriada pelo espectador e multiplicada na
zona da experiéncia do convivio. Na construcagaasisteatral, cumprem um

papel fundamental o espectador e, especialmente, o conwiasoisso nao implica
desconhecer o status paiesis(DUBATTI, 2016, p. 48).

Conforme o autor indica, o/a espectador/a #esponsavel por essa arte do encontro
entre corpos, de tal forma que a presenca corporal estaria no cepoeslada obra. A
substituicdo da qualidade material da frequentacdo de teatros por meios digitais, por
consequéncia, alienaria a perspectiva da expectacdo como convivio prefendatb, é
possivel compreender porque sdo experiéncias completamente diferentes. Paratéatms c
com uma obra teatral presencial, usualmente, devemos adquirir e retirar 0 ingresso; nos
deslocamos até o local; entramos no espaco de apresentacao; nos "localizamos" (sentados ou

nao) e esperamos a peca comecar. A atmosfera compartilhada do mesooo @ss atores e

8 Nos ultimos dois anos, desde o inicio dandemia, o debate adquiriu novos contornos. A presente
transformacéo nao diz respeito apenas ao uso da tecnologia audiovisual como parte da cena, como 0 emprego
de telas e inovagBes tecnoldgicas, presente na histéria do teatro ao menos desde Meyesbatdre Pi
(PICONVALLIN, 2009). O que se colocou, desde a Pandemia do Coronavirus, foi a necessidade de
transformacédo do evento presencial em transmissado remota, como forma de sobrevivéncia da linguagem e das
proprias companhias e artistas em seus fazeiisscars.

9 A prética da expectacéo, de acordo com Dubatti (2016), envolve observar a pratica do/a espectador/a enquanto
procedimento de criacdo e composi¢do juntamente com o espetaculo convivial que é assistido. Dessa maneira,
0 espectador seria removide dm lugar passivo, apenas receptor daquilo que assiste, para tomar parte na
criacdo dapoiesist eat r al . A grafia do termo fAexpecta-«00 ¢
referéncia a este entendimento do autor.
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atrizes e do publico nos envolve ao longo do espetaculo. Quase sempre, batemos palmas ao
final, nos levantamos e iniciamos o caminho de volta, indo embora.

Todas essas experiéncias que fazem parte do evento teatral sdo alteradasndoonte
de outra maneira, quando substituimos o ato de ir ao teatro por sua versdo digital, seja
assistindo a uma gravacdo ou a uma projecao digital. Dubatti (2020) investiga que essa
substituicdo transforma o acontecimento teatral em tecnovivial, vistsutpigi aquela outra
natureza material do fendmeno presencial. Dubatti também aponta diferencas entre os
fendmenos convivial e tecnovivial, entre os teatros presencial e remoto (seja gravagao ou
transmissdo), e como cada um aporta singularidades e destirgqpie ndo representam
nenhuma espécie de superacdo, mas apenas formas diferentes de apreensdo. A esse respeit

escreve 0 seguinte corolario:

1°) Sem identidade de convivio e tecnovivio: constituem experiéncias diferentes,
nem melhores, nem piores: difetes. Ndo sdo 0 mesmo em termos existenciais.

2°) Sem competicdo: convivio e tecnovivio ndo competem, ndo sdo River e Boca.
Convivem em suas diferencas.

3A) Sem supera-«o0 evolucionista: 0O con\y
tecnov2vio o de RiHbI2moulSapiiemsustent §vel
4°) Sem destruicdo: se aceitarmos que a cultura convivial pode ser substituida pela
cultura tecnovivial, ou as artes teatrais pelas artes tecnoyiwsisriamos
promovendo um naufragio cultural incalculavel, a perda de um dos tesouros
culturais mais maravilhosos da Humanidade (isso que chamamos de acontecimento
teatral). (DUBATTI, 2020, p. 23).

Ao distinguir os diferentes modos de fazer cénicos iragbs na diferenciacdo entre
convivial e tecnovivial, o autor insiste na auséncia de hierarquizacdo entre eles, mas
particularidades (em termos sociais, econémicas e politicas) que os caracterizam. No que cabe
as propostas desta pesquisa, devemos obsenean@ uso do video as diferengas entre
convivialidade e tecnoconvivialidade estado circunscritkss modo que devemos levar em
conta quando Dubatti resume: Al . . . ] estude
(ROMAGNOLLI, L. E.; MUNIZ, M. de L, 2014, p.256), indicando a necessidade de
conhecermos os limites da experiéncia e refletirmos sobre sua situagéo especifica.

Contudo, se concordamos que a convivialidade, exposta por Dubatti (2016), é
determinante para a formacdo do fendmeno teatral e para elesiaento da dinadmica da
poiesis a0 mesmo tempo nos afastamos dessa prerrogativa, quando reconhecemos a
importancia da expectagdo como praticeaatoral, mesmo que sem a convivialidade. Desta
forma, inspirados por Derrida (2012), vemos o0 acontecimertm egnanifestacdo do contato
do espectador com a obra teatral, no modo e no momento em que este ocorre. Neste estudo,

portanto, o acontecimento como expectacdo se da no ato do espectador redactmmara
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obra, em sua contingéncia de teatro digitalizadloservamos mais a fundo as implicacdes
dessa nocao de acontecimento mais adiante neste trabalho.

A natureza digital do material analisado também ressoa questfes tipicas do tempo
presente, mesmo antes da pandemia. No século XXesenca dos dispositivdggitais nas
artes da cena ja vinha permitindo que espetaculos se tornassem acessiveis a distancia, seje
espacialmente ou temporalmente falando. Para Béatrice -Raitim (2009), a primeira
década do século XXI anunciou uma realidade hibrida, simultanéamesida e visual, com
a telepresenca, a vida artificial e os robés cada vez mais inseridos no convivio cotidiano. A
autora afirma a necessidade do teatro apropgaias tecnologias digitais, uma vez que a
ampliacdo da nossa experiéncia na atualidadep | i ca a exi st °ncia de
sensorial, independente de qualquer si mbol
(PICON-VALLIN, 2009, p. 329). Essa tensdo entre a realidade biolégica e o mundo
tecnologico vem alterando nossa perceps@&gundo a autora, na visdo que temos do humano,
com decorréncias que podem ser pensadas de modo lucido e critico em cena.

O espetaculo digitl seria um lugar politico, que coloca ator/atriz e espectador/a
"vivos" di ante de <asucknes) deosspnasy lsologdamag; robasi esc)y  (
segundo Picoivallin (2009), uma disposicdo experimental e ludica, de onde é possivel
refletir sobre a técnica em mutacdo e a constante evolucdo das maneiras de ser e estar no
mundo. A autora, ao analisar a&cenacao de Denis Marleau paes AveugleOs Cegok de
Maeterlinck, observa como a técnica de projecdegpmeada ou executada ao vivo fornece
novas formas de A[ ... ] confundir, preocupa
antigo do teatrgue é o de propor enigmas, fornecer a energia para afosng de acionar a
dupl a ani mado/ i-WAALIN, 2009dpo380).( PI CON

Assim como sugere Picevallin sobre a versdo cénica assinada por Marleau, que
atribuiu o subtitulo de "fantasmagorianetdgica" a sua montagem, identifico no teatro da
Soc3etas 0o uso da tecnologia digital par a
sobre a condicdo humana contemporénea. Na analise da trilogia do grupo, portanto, ndo
vemos uma "traicdo" ao mdo como propde enigmas, mas adicionamos nova camada

mobilizadora, uma vez que a filmagem desloca o espaco da cena para a dimensao virtual,

1°Em seu artigo, a autora se referes espetaculos que utilizam ferramentas e recursos digitais, tais como
projecdes, videos no espetaculo, formas computadorizadas etc. Ela ndo comenta especificamente a pratica de
assistir espetaculos gravados em video, mas podemos ampliar a reflexdordanasga direcdo. Essas
considerag@es, entretanto, também se aplicam ao teatro da Societas, uma vez que a companhia utiliza de
muitos desses recursos em seus espetaculos.
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alterando os aspectos perceptivos da obra. Assim, ndo podemos entender a gravacao de um
espetaculo como uma substiiid da obra origindt.

PiconVallin (2009) defende que, frente ao monopolio das grandes midias televisivas e
da industria da comunicagdo, que absorvem a cultura e a arte e as transformam em
entretenimento e produto, o teatro ainda suscita uma discug$séio edblico que testemunha
0 evento. Assim, ele representa um derradeiro espaco publico de encontro, de tal modo que a
propria nocdo de encenacdo se definiria como a organizacdo de um enderecamento ao
publico. Emerge desse enderecamento intrinseco atimg@ do publico para Picevallin
(2009), que sintetiza: "A histéria nos mostra que o teatro muda, evolui, trans®muoando
0O p¥%blico rmMADLENDGD20G9,R] 320D N

Por isso, a autora aponta que o desaparecimento do espetaculo teatral apds a
apresentacéo, visto sua natureza efémera por definicdo, € contradito pelos tracos concretos e
mnésicos por ele deixados. Sua memdaria permanece no cruzamento entre passado, presente
futuro, que engloba as dimensdes do vivido, do transmitido e do imagiAtdués da
remontagem de espetaculos, assim como nos registros de teorias e na reapropriacdo de
técnicas e temas, € possivel evocar essa memoaria e constituir modos de compreensao da
triplice passado, presente e futuro (PIG@ALLIN, 2009).1?

Ao estudarmosuim espetéaculo apresentado no passado, portanto, cumpre pensar em
formas de acesso a essa memoéria. Se, como quer\Patlon entendemos as gravacdes de
espetaculos teatrais como caminhos legitimos para acessar a memoria de uma obra teatral,
encontramos as reproducdes gravadas terreno confiavel para exercitar a relacdo entre

individuo e obra teatral.

1.2 Pensar sobre como se olha

No método de andlise aqui realizado, que se da em repeticbes e por um periodo
estendido, é importante também levar em conta, cofdubatti (ROMAGNOLLI, L. E;;

MUNIZ, M. L., 2014) nos lembra, que mudangas de humor, estados de consciéncia e estados

11 Devemos considerar que a Societas ndo tem essa proposta. Os espetaculossagoisaméidi foram pensados
e produzidos para serem assistidos em video, no formato digital. Além disso, a companhia aposta em
elementos sensoriais varios (como olfato, auditgio,etc) para constituir seu fazer teatral. A substituicdo da
experiéncia com a obra por uma versdo gravada elimina muitos elementos importantes para a Societas, o que
altera toda a relacdo desenhada entre espectador e obra originalmente pensada pela companhia.

12 A autora da o exemplo da companhia Théatre du Soleil que, interessada na histéria do teatro, passou a
preservar elementos de sua propria histéria, com filmagens dos espetaculos, arquivos documentais, copias
digitais de flyers etc. Sdo procedimentos que amdam a entender como as gravacdes de espetaculos
formam elas mesmas um modo de observar a historia e nutrir a meméria do espetaculo teatral.
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fisicos alteram nossa percepcdo e opinido sobre os acontecimentos. Até mesmo efeitos
externos a experiéncia teatral (choveu no dia, meseit etc.), ou mesmo posteriores (me
acidentei ao sair da peca, ou recebi uma noticia triste) a ela, podem ter efeito na acdo de
assistir. O autor vai se referir a este fendmeno como a "excepcionalidade do acontecimento”.
Neste sentido, com relacdo aofeme no t eatral, seriam necess:
observacdo, da autodisciplina, da autoconfianca. E algo tdo importante quanto alcancar um
lugar de trans ubj eti va- «0 como espectador, n«o a
ROMAGNOLLI, L. E.; MUNIZ, M. L., 2014), isso quando falamos de uma obra teatral de
forma critica e reflexiva.

Entretanto, como lidar com os elementos subjetivos e objetivos que se mostram
concorrentes nessa perspectiva da recepcao3uhjectivity and Objectivity in Qualitative
Methodology(1997), Carl Ratner insiste que a utilizacdo de elementos subjetivos péadeim
0 estudo e a observacgéo critica em pesquisas qualitativas. Para ele, a subjetividade pode ser
uma grande vantagem, justamente por revelar o fenbmeno da perspectiva do observador e,
assim, explicitaras relacdes entre observador e objeto. Indo maentdnessa questéo,
entendo ser impossivel tratar das relagcbes entre espectador/a e obra teatral de forma
absolutamente objetiva, uma vez que o0s lug
frequentemente, de maneira que tanto a metodologia quactmelasdes sdo alteradas a luz
das dindmicas da expectacédo. Se o processo proposto aqui enseja desde o inicio que a relacas
entre obra e espectador figure como coracao da pesquisa, portanto sera destacienue
derivarao estruturas, metodologiamtes e conclusdes observadas.

Dessa forma, proponho os estudos e analises desenvolvidos como possibilidades de
relacdo, num processo de tentativas de aproximacédo as obras da Societas, a medida que a:
capacidades deste espectador/pesquisador permitiremfirRo pensamos 0s niveis de
recepcao em que a obra esta configurada, sem esquecer seus "vazios" (ISER, 1996, 1999), que
também se sustentam dentro dos parametros dispostos na relacdo da obra com o/a
espectador/a, que projeta seu "horizonte de expectqtl¥dJSS, 1994). Seguimos, assim,

alguns passos da Teoria da Receptague oferece caminhos para compreendermos a

13 Entendemos o termo "trassibjetivacdo”, empregado pelo autor, como uma tentativa de explicitar seu
entendinento do sujeit@spectador, que seria composto por multiplos atravessamentos e encontros presentes
no campo social. Nos termos de Guattari e Rolnik (
ou de centraliza- «o0o ;RAGNIK 0996, m3WWuodo ( GUATTARI

14 Conforme concebida pelo tedrico Terry Eagleton (2006) e, futuramente, desenvolvida na corrente nomeada
por Estética da Recepcao, por Robert Jauss (1994), Wolfgang Iser (1996, 1999) e Umberto Eco (1983), entre
outros pensadores.
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recepcdo ndo como uma atividade passiva, meramente receptiva, mas formadora de
significados, participante do processo semantico do teatro.

Esse entendimento da recepcdo como experiéncia ativa e participante, de carater
coletivo e plural, ® explicado por Cl -vis
expecta-«o00. De certo mo d o, a defini-«o s
espectador/écomo queria Jauss), ou antropolégicaonforme Massa (2008). Nessa mesma
seara, Patrice Pavis (2003) vincula a producao e recepcéao teatral com o contexto social do/a
espectador/a, trazendo a nocdo de um "metatexto” do/a encenador/a e do/a espectador/a,
implicada na leitura de uma obra. Para o autor, seria no atrito entre diferentes metatextos
conhecidos e referenciados pelo/a encenador/a, ator/atriz e espectador/a que se daria a
concretizacdo da obra teatral. Assim, Pavis justifica a pluralidade deadefjue podem
emergir da relacdo entre contexto social e texto draméatico (owspodieer melhor, com o
texto da cena), causando um processo de ressignificagéo ininterrupto.

E fundamental nessa linha de pensamento a bagageracséici@l preexistentens
cada individuo, anteriormente a qualquer contato com uma obra de arte. O/a espectador/a é
formador/a de significados, numa forja em que estética, recepcdo e historicidade se
entrecruzam. Sobre essa trama, Jefferson Souza (2011), ao aplicar a EstRdcepddio a
| iteratur a, dir8 que fA0s |l eitores constroe
horizontes i nternos das obras guant o pel o
(SOUZA, 2011, p. 55). Mais uma vez, destaeao carater plural ditura sobre a obra,
condicionando a analise aqui proposta como apenas uma das muitas possiveis.

Em tal processo de percepcao, que envolve relagcdes entre a obra e o contexto em que
foi produzida e fundamentada, existem ainda caminhos entre tipos dpgdessandividuais
e coletivas, que podem afetar ou influenciar o olhar do/a espectador/a. Nessa diferenciacéo
entre percepgdes individuais e coletivas, que seriam, muitas vezes, emaranhadas, Jacques
Ranciére (2009) identifica as diferentes sensibilidapesafloram, traduzidas em modos da
estética e politica que se estabeleceram no campo de uma percepcdo sengivieardha
do Sensive(2009), Ranciérembserva como se realiza o estabelecimento de sensibilidades,
desenhando o lugar da experiéncia estética como fadado a hierarquizacdo de partes, onde

grupos especificos da sociedade determinam aquilo que deve ser partilhado, reconhecido e

Nas palavras de Massa: f@ANas % timas d®cadas, a id
homogénea cedeu lugar & nogdo antropolégica de espectador. Entretanto, os lineamentos desta nova
teatrologia devem pressupor a experiéncia estéticamg@ nas como Otr abal ho -do esp
|l a em seu car8ter coletivo e plural.o (MASSA, 2008
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apreciado como . Aqui, revelase a atividade estética como parte da pratica politica.

Ranciére enuncia:

Denomino partilha do sensivel o sistema de evidéncias sensiveis que revela, ao
mesmo tempo, a existéncia de um comum e dos recortes que nele definem lugares e
partesrespectivas. Uma partilha do sensivel fixa portanto, ao mesmo tempo, um
comum partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partilha de espagos, tempos e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira conuon comum se presta a participacdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha. (RANCIERE, 2009, p. 15).

No trecho, o autor demonstra a relacdo inerente aos campos da arte e da politica,
formados na sofisticada estrutura social de compartilhamentonddvesleda obra estética.
Ranciére descreve os modos de partilha como formados por partes que determinam os meios
de partilha, e outras partes que sao partilhadas, em uma logica de poder onde poucos
governam e muitos sado governados. Se as formas de galidatkbdaquilo que se define
como produto estético (quem o produz; como e por que € feito e se ha permisséo {aya fazé
revelam o carater intrinsecamente politico das relacfes estéticas, toda experiéncia estética é
uma pratica politica, sob a égide &enesse de determinados grupos.

De forma correspondente, é possivel entender o fendbmeno estético da Societas como
submerso na estrutura da partilha do sensivel, orientndm diferentes esferas perceptivas,
do que se entende, grosso modo, como dasassfglblica e privaddo entanto, tratamos
aqui da Societas como um coletivo artistico subversivo, na medida em que provoca discussdes
e reflexdes que atingem o ambito politemcial e questionam os lugares hierarquicos
tradicionais, apontados por RaneiePodese acrescentar que é no individuo, ativado pela
experiéncia de expectacdo provocada pela Societas, que principia essa espiral compartilhada

de transformacao.

1.3 Olhar e sentir: tragando uma cartografia multifacetada

Se afeto seria 0 nome que damosapfrcas viscerais, que correm através e pelo
corpo e em interacdo com o ambiente, como poderiamos detasewdnsiderando sua
natureza efémera? E quanto as emocdes, seria possivel flegidt@omo podemos analisar

afeto e emocg&o nas pecas da SosHta

16 Conforme observado nos enderecos online: http://www.cenacontemporanea.com.br/programacao
observatoriedacena/ e http://cartografiavisual.lgkpot.com.br/, existem diversas formas de andlise, registro
e compartilhamento de espetaculos que utilizam a cartografia como ferramenta pedagogica para o ensino do
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Estamos diante de uma problematica que envolve ndo apenas modos de reconhecer
emocodes e afetos surgidos durante a expectacdo, mas também estratégias palagegistra
compartilhdlos de maneira efetiva, mesmo sem a certeza de que isso seria pdssivel
Goncalves da Costa (2016) se lanca em tarefa semelhante, quando formula uma anélise do
afeto na obra do diretor de cinema Karim Ainouz. Para isso, apr@dnta decupagem
cinematografica, que mistura a outras modalidades de descricdo analiticanseé o e | e,
mai s pr-ximas de ideias abstratas do que de

Massumi (2002) enxerga na execucao de propostas desse carater uma dificuldade de
descricao, visto que "Nao ha um vocabulario cultural tedrico especifiaospatratar [dos
afetos] [...] Todo nosso vocabulario deriva de teorias da significacdo ligadas a convencdes e
ao consenso, teorias operantes dentro de circuitos narraveis de acdo e reacao [...]."
(MASSUMI, 2002, p. 27). Quando falamos de afetos e emogi#esato, emergem coisas
di f2ceis de descrever. A utiliza-«0 de exfg
Aparece queo s«o0 tentativas de exemplificar
emprego de figuras de linguagem, analogias oasardtdo de situacdes paralelas, no intuito
de nos aproximarmos do que queremos expressar. Para Costa (2016), por fim, essa "falta"
i mplica na aceita-«o0 de fnNndevanei os especul
formas textuais analitiemterpretativas.

Também em nossa analise, abrimos a reflexdo a ambiguidade, a complexidade e a
abstracdo, necessarias ao tratamento dos afetos. Costa (2016) recorda a proposta de Maffesoli
em Elogio da Raz&do Sensivfl998), onde os afetos operam na formaude pensamento
organico, que nao opde racionalismo e irracionalismo, mas que abarca a ambivaléncia de
opostos, de diferentes situacbes e fenbmenos. Por outro lado, "eestaro de toda
existéncia" (MAFFESOLI, 2015, p. 104), de que trata Maffesoli, edigeernimento, uma
contencdo que pretende evitar a manipulacédo do olhar e daquilo que apenas convida a ser
visto. Estamos implicados, assi m, na fuga
ndo apenas o que esté evidente, mas de outras formateddimento. Deleuze aponta algo
semel hante, quando divaga sobre as formas o
nada a se interpretar, o mais profundo ®
profundi dade, ma s(DELEUEZE 1997 p. d%. Samess tlessa aaneéira,
incentivados a pensar em formas descritivas que consigam abarcar a obra teatral em diferentes

niveis, evitando hierarquizacdes, e buscando observar o que e como se apresenta na cena.

teatro contemporaneo. Esse trabalho busca uma metodologia que pense a relagdo do espetédalo
espectador/a, de forma a entender o/a espectador/a como participante ativo/a da criacdo do fenémeno teatral.
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Para pensar a imagem corfemémeno que nos atravessa e que faz dialogar formas
Aracionai s e i rracionai so, n«o cabe a r ey
demonstrar as contradicdes entre pensamento e afeto (COSTA, 2016). Com issee busca
tracar um caminho pelo imagindyinuma relacdo que ultrapasse a mera descricdo dos
elementos cénicos, por meio de um dialogo com o espectador, que desenha seus
entendi ment os, em A[ .. .] suas verdades mYa
desenhamos um pr oc ealaum ogudado éerdésvelarg ae conjpreendey a
por si mesmo o que conv®m descobriro (MAFFE

Ao pensarmos uma "forma deontologica" (como quer Maffesoli) de analisar as pecgas,
evitamos uma descricdo racionalizante, que subjugue a reakdadglexa e aberta dos
espet8cul os da Soc®etas. Essa descri - «o, g L
com Al ... ] explorar paciente e minuci osame
reflexoso (MAFFESOLI ,tal de€cfc80,apligada a tehd teatral, Pn¢do, a |
abarca tanto a fisicalidade quanto as impressdes deixadas no/a espectador/a. O desafio
consiste em descrever as aparéncias, inclusive aquilo que ndo se vé, mas que podemos
identificar através de vibracfes e iregs0es que emanam: as abstracdes causadas pelos
corpos sdo captadas utilizando a imaginagdo como guia. Observar o afeto nas imagens seria
tentar perceber a fienergia que emerge e Vvib

A intuicdo tem papel muito importante nesse processo. O termo, Gwoiétas, é
também utilizado por Costa (2016), para quem a intuicdo € evocada quando somos afetados
pel as i magens t al e qual um Al ampej o0, mu i
Il ntui -«0 ao rel ©mpago, C 0 mo edaz quealaarsegar uenv e
conhecimento org®©nico e abstrato do mundodc
conhecimento passa por descricbes imprecisas, que nos aproximam de uma nocéao de leitura
pel os sentidos, Ou como i ma gespeatador iGealg.tjque | u c «
entrasse no teatro por acaso: sem ferramentas intelectuais, seu olhar € totalmente sensacgéo
conhecimento por meio dos sentidos, pura abertura fisica a representacdo, poro aberto aos
afetos que v°m da c¢ e n.a3b) Alinlligd Tukcionalddn® modo @0 1 4 ,
raz«o fANsens2vel o0, pr-xima do que Maffesol.
mantém proximo ao fenbmeno, porém apto a observar as energias e afetos gerados pela
poténcia das imagens.

Dessa forma, a intuicdee relaciona com a imaginacdo, sem que com iSSO nos

afastemos da materialidade do que acontece em cena. Conforme pondera Maffesoli:
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O trabalho cientifico ndo precisa apenas de imaginacdo, mas igualmente da prépria
imaginacdo poética. Com efeito, tal imaggho, utilizada na descricdo de
fenbmenos estéticos, esta o mais proximo possivel da realidade, ao inventar
conforme o verdadeiro. (MAFFESOLI, 1998, p. 138).

Costa (2016) ira mostrar as relagdes entre esse pensamento especulativo de Maffesoli
eoconceiiode Adevanei o po®ticoo, de Bachelard (
antksistematismo, sem almejar ser académico. O autor apresenta o devaneio poético como um
m®t odo I maginante, que permite a cri ad8d«o de
e da imaginagcao. Essa seria uma fenomenologia da imagem criadora de mundos, segundo
Bachelard: AA imagina-«o ® capaz de nos f az
COSTA, 2016, p. 59). Costa (2016) indica que esta seria uma forma de exploragessm
em sua multiplicidade de interpretacdes: ao vermos uma imagem, pensamos em outra e depois
em outra, e depois em outra, numa sucessédo de leituras possiveis da mesma cena. Assim, C
devaneio poético absorve e ressignifica a primeira imagem sob diferpetspectivas,

relacionando referéncias em cascata.
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CAPITULO I
AQUELE QUE E VISTO: CAMINHANDO NA DIVINA COMEDIA

2.1 Metodologia- Modos de olhar e descrever afetacdes

Apoés entender algumas das questfes que cerceiam as analises pretendidas, partimos
agora para o desafio de pensar em uma forma metodolégica que abarque os objetivos deste
trabalho, refletindo sobre a relacdo dialdégica entre obra e espectador/a no ambito da
expectacdo. Para isso, replicamos o sentido de devaneio comentado por Costa (2016): ndo
tra-amos um objetivo espec2fico, ma s col o
(COSTA, 2016, p. 59); tarefa que levou a invencéo de formas de leitura alternatiovhsagas
observadas.

Na analise dos espetaculos da Societas, a intuicdo ssmnauimaginacao, como
recurso para descrever o que ocorre tanto na cena quanto com este espectador, num tipo de
interr el a- «o0. Buscamos, de ac or pode estar ptultManhd e s o
gue nem por isso est8§8 menos presente, em r
(MAFFESOLI, 1998, p. 153).

Tatiane Franca Rangel (2019) comenta como GeorgesHbiaktrman organiza seu
pensamento em relacdo as imagensagsgiia que utilizamos como inspiracao. Bxascas
(2017), o filésofo retne escritas em primeira pessoa e registros fotograficos de sua visita ao
campo de concentracdo de AuschvBikenau. As imagens estdo dispostas num tipo de
caderno de viagem contunden sobrepondo relatos da visita e fotografias do local,
contemplando a imagem como poténcia dialética e forca histérica (RANGEL, 2019). Assim,
frisa a autora, DidHuberman penssobreas imagens, relacionande de maneira direta com
0 queé olhado. O &cho a seguir (que é seguido de uma fotografia de trés cascas de arvores,
encontradas nos campos de Auschwitz pelo filésofo enquanto caminhava) exemplifica esse

fluxo de escrita, ao mesmo tempo descritivo e poético. Nas palavras deéubeliman:

Coloqueitrés pedacinhos de casca de arvore sobre uma folha de papel. Olhei. Olhei,
julgando que olhar talvez me ajudasse a ler algo jamais escrito. Olhei as trés lascas
como as trés letras de uma escrita prévia a qualquer alfabeto. Ou, talvez, como o
inicio de umacarta a ser escrita, mas para quem? Percebo que as dispus sobre o
papel branco involuntariamente na mesma direcdo que segue minha lingua escrita:
toda fAcartado come-a ~ esquerda, al i ond
para arrancar a casca. Engsiela, desdobrae para a direita, como uma corrente
funesta, um caminho acidentado: desdobramento estriado, tecido da casca
precocemente rasgado. / Vemos aqui trés lascas arrancadas de uma arvore, ha
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algumas semanas, na Polbnia. Trés lascas de tempagrfaio tempo em lascas:

um pedaco de memoria, essa coisa nao escrita que tento ler; um pedacgo de presente,
aqui, sob meus olhos, sobre a pagina branca; um pedaco de desejo, a carta a ser
escrita, mas para quem? (DIHUBERMAN, 2017, p. 101).

Ao narrar enprimeira pessoa sua experiéncia, EMliberman ensaia uma maneira de
transmitir aquilo que o afeta, deixanse atravessar pela imag€ne, assim, formar
associacOes proprias. Tal como ele sugere, é a partir da experiéncia de atravessamento que C
gue chammos de "analises quadeequadro” sdo organizadas nesta pesquisa, a fim de
evidenciar 0 Achoqueo do espect addnfernodi ant
Purgatorioe Paradisg, comentados em primeira pessoa.

Nessa analise, principip o r selecionar Aquadroso do e
fenergia que Vvibrabo ( MASSUMI , 2002) , e 0
sequenciali dade proposta na pe-a. Afsamds ma g e
do espetaculo, servem de lastrogisnsem a tentativa de resumir a totalidade do espetéaculo.
Entendo que com a "paralisacdo" das imagens em quadros, muito se perde, principalmente, o
elemento temporal (a duracdo das cenas e dinamica das transformacdes de seus elementos
impresso na presengaaterial dos corpos e dos objetos; assim como o aspecto convivial do
espetaculo teatral (ja discutido aqui) também se dissipa. Ainda assim, a evocacdo dessas
imagens quer revelar como o dialogo entre obra teatral e espectador acontece: nao ilustram o
momento da afetagcdo, mas formam um movimento dialético entre escrita e poténcia da
imagem (RANGEL, 2019

Retomamos que esse movimento é vivenciado a partir de gravagdes dos espetaculos
em uma proposta muito diferente daquela pretendida pela prépria compgné nao
concebeu a Trilogia para ser assistida de forma digital. Os espetaculos Inferno, Purgatorio, e
Paradiso foram apresentados no Festival de Avignon dé%R0@8ranca. Portanto, € preciso
anotar que foram encenados originalmente (e assistidlosnppn) em lingua francesa; ao

passo que as analises estdo em lingua portuguesa (minha lingua materna). Também realizo

17 Rangel (2019) comenta a afirmac&o de Virginia Woolf,aments of Being1976), de que o/a escritor/a
seria aquele/ bemquemigfhoglea® capaz de | he dar f
espant o, oOu como a aut or a n o-sedardormafcanktroinda @ a phiavean t
uma relacdo tangivel com a instabilidade daquilo que se deseja descreverdassiraspaco ao temporario
Amuti smod que as i magens causam, relacionando pass

18 Tento, com essa forma mista de "decupagem" e descri¢do, divergir da andlise semidtica, pois ndo desejo
priorizar os elementos formais dos espetaculos (cendigosinos, cenografia etc) nem sua estrutura, mas
uma oOtica especifica, que evidencie minha percepgao como espectador.

19 Mais informagdes sobre o festival, sobre as pecas, seus programas, flyers etc, podem ser encontrados no
endereco online: https://fésil-avignon.com/fr/editiorf2008/programmation/infernd4609#pageontent.

Acesso em: 12 de fev. 2022.

or
e
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intervencdes eventuais em outros idiomas, a exemplo do inglés, sempre que o termo me
pareceu mais Apreci soovopamammuando soou mai s
As analises se organizam por uma estratégia de multiplos contatos com as obras, em
uma metodologia experimental que derivou da deontologia, a partir de Maffesoli (1998; 2015)
e Costa (2016), assim como das teorizagdes sobre a poténcia dassingggDidHuberman
(2016; 2017) e Rangel (2019). Assisti cada um dos espetaculos cinco vezes, sendo que a cada
vez, elegi priorizar elementos diferentes, para demarcar a relagdo da emocao e do afeto com a
obra, utilizando o instinto, o choque e a imag&o como eixos. Para a melhor visualizagéo
dessas camadas, recorro aqui a formatagGes com cores distintas, organizadas em colunas.
A seguir, elenco os parametros de analise utilizados em cada uma das cinco

exposicdes aos trabalhos da Societas:
A Primeiro ontato com a obral?2 analise:

Esta exposicéao inicial priorizou a experiéncia de fruicdo "simples"”, num contato inicial
com a obra. Estédo registrados apenas a data e a hora do contato, sem a preocupacgao con

gualquer outra espécie de formalizacéo das isgies.
A Segundo contato com a obra? anélise (em PRETO):

Registro "a quente" do que acontece em cena, ao lado da data e hora do contato. Neste
segundo contato com o espetaculo, foram feitas apenas anotacfes rapidas, na tentativa de

descrever o que ocerem cena de maneira objetiva, logo ap0s a exposi¢cao a obra.
A Terceiro contato com a obf&2 anélise (em AZUL):

Registro do que foi apreendido e recuperado das afetacdes provocadas pela obra (estéo
registrados também data e hora do contato). Nesterteomeitato, ha espaco para a anotacao
e descricdo de sensacbes, emocdes e outras percepcdes pessoais, em primeira pessoa. .

énfase reside em perceber aquilo que ocorreu em mim ao assistir a peca, naquela ocasiao.
A Quarto contato com a obr&? analise:

Capturas de tela (registro viddotografico) dos momentos significativos da peca
(estdo registrados também data e hora do contato). Neste quarto contato com a obra, as
imagens do espetaculo sdo convertidas em quadros sintéticos dos momentos marcantes e
significativos para mim, em que identifico elementos seméanticos ou constru¢des simbolicas

importantes. Os quadros séo, entdo, nomeados.
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O critério de localizagdo dessas subdivisdes e dos quadros ficou a cargo do espectador,
com a finalidade delestacar os motivos, afetagcdes e emocdes relevantes. Minha apreensao
tentou capturar (mas nao se limitar a eles) os pontos de ebulicdo emocional, onde as sensacoe:
mais potentes se presentificaram. Foram eles, entre outros, os pontos de identificacdo e/ou
reconhecimento de experiéncias coletivas; as imagens que se dirigem a um sofrimento
existencial ou a possibilidade catértica; os conflitos dramaticos (mesmo que desestruturados)

centrais e os momentos de transformacgéo contundentes das atmosferas.
A Quinto catato com a obra52 anélise (em VERMELHO):

Registro das percep-»es em formas po®ti
Nesta quinta e ultima andlise (incluindo também data e hora do contato), foquei no elemento
da imaginacdo, ou como o0 espectadmravés de suas préprias referéncias, estabelece
referéncias cruzadas com partes do espetaculo, em associacbes de carater singular. As
referéncias se deram na forma de anotacdes e registros que empregam recortes de imagens
pinturas, desenhos, poemas @ajue foram sendo elaboradas conforme me ocorriam e se
ocorressem (ndo me forcando a elelasd quando a cena ndo me levava a outras
imaginacoes).

Para chegar a muitas das referéncias, foi necessario um tempo maior de elaboracao,
sendo que sua inclusaamse deu de forma simultanea a fruicdo dos espetaculos. Para manter
0 contato com o vivenciado durante a exposi¢ao, entretanto, ao assistir o espetaculo, anotava
alguma pista e, apds terminar de assistir, partia em busca das associa¢des e referéncias mais
completas, adicionandas nas analises. Algumas delas me ocorreram dias depois, quando
estava entretido com outras atividades. Mesmo assim, foram adicionadas, como um "residuo
mais duradouro” da Ultima experiéncia de fruicao.

Resumo abaixo a diagramacaearganiza as cinco analises de cada espetéaculo:
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no. da Cena: xxxx

22 analise: descricdo breve do que oc| 32 analise: descricdo de sensag
em cena (em preto). iImpressdes e sentimentos, em busca
afetacdes. (em azul)

42 analiseQuadrea-quadro- captura videdotografica de instante da cena (e home

qguadro).

52 analise: Imaginac&oimagem, poema, texto etc, que me remetem a cena (q

houver, em vermelho).

A seguir, registro a analise dos espetaculos, conforme propogis. @Apnalise das
pecas, incluo a ficha técnica de cada espetaculo. No Anexo I, esta apresentada a traducao da
sinopse dos espetaculos, conforme consta na documentacdo do Programa do Festival de
Avignon, do qual fizeram parte. Na sequéncia, ja no cagifuleetno alguns entendimentos
sobre os espetaculos, a partir também de bibliografia publicada, que apoia o tratamento das

obras.
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2.2 Analise de Inferno: Crepusculo e Violéncia

O espetaculdnferno (2008) ficou emcataznGour D6éhonneur du Pa
na Place du Palaisem Avignon (Franca), no Festival de Avignon 2008. O espetaculo faz
parte da trilogia livremente inspirada Davina Comédiade Dante Alighieri.

Registro, de inicio, as dat@m que ocorreram as analises do espetadgina

Primeiro contato com a obrd? analise: inicial 10 de agosto de 2020, 19:30h

Segundo contato com a obr&2 analise: registro rapido do que acontece em c@dade
agosto de 2020, 17:13h

Terceiro contato com a obfe82 analise (AZUL): o que senti e consegui capturar das m
afetacdes diante da obrda4 de setembro de 2020, 16:25h

Quarto contato com a obral? andlise: registro viddotografico de momentos significativ
T 28 de setmbro de 2020, 19:44h

Quinto contato com a obra5? andlise (VERMELHO): registro de percepcdes poéticas
multiplos formatos$ 10 de maio de 2021, 17:24h
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Inferno, da Cia Societas Raffaello Sanzio

Cenal

- Grande igreja;espetaculo se inicia co
publico ainda na area de representa
diante de um cenéario monumental, que
parece com a fachada de uma espécig
catedral. Um homem entra no palco e
chamo Romeo

AfEu me

Imageml’

Me vem a mente as palavras:

- Ha certos sons, como falas indistint
sugerindo uma confusdo mental. Tamk
ouco barulhos distantes, opacos, frios
secos. Gritos estridentes, como de morce
me causam medo e apreensdo. Sinto

grande expectativa.

Inicio da Caminhada (perteda a esperanca)

MEMENTO MORI



Cena 2

- Muitos cachorros entram no palco.
homem veste uma roupa de protecéo.
cachorros estdo agitados; € possivel o
um barulho, como apitos muito finos.
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- De inicio, ndo é possivel entender o «
estd acontecendo em cena, mas aos pc
percebo o0 que estd por vir; tenho |
de

pelo perigo a que se expbe o homem

senti mento desc

palco.

Imagem?2 '

Cena 3

- Os cachorros atacam o homem, morder

0 com violéncia.

E n c osrFerase a

E horrivel... Sinto horror, misturado

preocupacdo e a uma morbida curioside
Entendo que isso seja uma peca de teatro,
0 perigo iminente é O&bvio... Fico mui
assustado com toda a situacdo, mas ao mi
Observo a violénc

tempo, curioso.

controlada; sinto uma curiosidade insistente
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Imagem3 " Dante é atacado

Pensando na violéncia, no ataque, na dor, trago essa referéncia:

VIOLENCIA

Imagem4d’ Recorte da pintura ADante e Virgzli



Cena 4

- Os cachorros sdao chamados de voltg
homem, ainda no chao, é coberto com L

pele de cachorro.
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- Sinto alivio e pena pelo homem... Perct
gue estowconfuso, aturdido. De certa form
estou chocado com o que ocorreu. Para |

€ tudo muito estranho.

Imagem5 ' Morte

Cena5

- Um outro homem entra em cena, vest
pele de cachorro. O primeiro se V
enquanto osegundo toca a parede.

homem comeca a escalar a grande pared

- De novo, sinto uma grande expectative
curiosidade. E também medo... de que ele «
mas também medo de algo que nao con
descrever. Sinto uma espécie de receio, qut
apertaopeitof undo dentro d

espanto.
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Imagem6 ' Escalada até o paraiso

Cena 6

- Uma grande admiracdo me toma; a escala
perigosa, e 0 homem que escala ndo pe
utilizar nenhum equipamento. S6 consigo ver
- O homem remove a pele de cachorr{ corpo quase nu e a arquitetura grandiosa em
continua a escalar o cenario, que € m| ele sobe: ha beleza na pequenez de seu corpi
alto remove a pele, que o atrapalha. O que sera
isso significa? O almlono daquilo que

selvagem? Do animal dentro de nés? Da ni

inocéncia? Me faco essas perguntas, hesitante
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Imagem7 ' Abandono da Humanidade

|l magino o que o

home m quétosseele, pensaria t a r

nao olhe pra baixo

nao olhe

nao

Cena7

- O homem se equilibra e interage con

cenario. Continua a sua escalada.

- E muito estranho e impressionante ve
corpo humano, diante da arquitetura. Si
como se, de algunfarma, ele dangasse cao
o edificio e suas pedras. Como se brinc:
com as formas. Como se seu corpo tent
se encaixar, fizesse parte da construgéo.
faz querer ser parte daquilo também;

solto um suspiro.
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Imagem8 " Terreno e Divino

Cena 8

- Em um momento o homem para de escal
fica de bracos e pernas abertos ao meig
rosacea da arquitetura. Ele fica assim

algum tempo e depois continua a escalar.

- Ele me lembra o Homem Vitruviano; penso (
a imagem é muito bonita, como ele se enc
nessa geometria de pedra. E como se akesse
fazer parte dela, da imagem que a arquite
forma. Me lembro também de algo religio:
divino. Mas, a0 mesmo tempo, parece mi
perigoso eé desconfor
dele cair. Quando ele continua a escalar, é c
se escalasse um lug#gsolado, em ruinas; é cor
se procurasse uma saida, a0 menos uma

janelas abertas...
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Imagem9 '

Cena9

- Um menino entra em cena. Ele veste a

de cachorro e engatinha.

Rosacea Humana

- A acdo me parece umi@mbranca de alg
que ja aconteceu; sinto medo e desole
pelo homem, ndo € certo se ele consel
seu objetivo. Sinto, talvez, esperanca

imagem da crianca e pelo seu destino.

Imagem10’ Surge Sisifo

Cena 10



- O homem continua a escalar, e se pen(
com apenas uma mao numa calha, a deZ

de metros do chao.
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- A imagem é impressionante. Sinto apreen:
mas também estou um pouco mais tranquilc
homem € muito bom escalador. Mas,
estr anhoé biihtaecom a siteacae (
estar a beira da morte, em um local que pa
sagrado. Seria ele a sintese de tode
humanidade? Essa arquitetura seria a Igreja’
Deus? O homem estaria tentando conqui

Deus? As perguntas me vém a cabeca.

A beira do abismo

Imagem11’

- O menino usa uma lata de spray para escf

parede AJEANO.

- Sinto uma apreensao constante pelo meninc
cena, numa expectativa sobre o que ele ira fi
O que significa a palavra que escreve? JE,

Seria 0 nome dele? Ou do homem que escal
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pareddo? Seria ele o futuro ou o presente”

perguntas persistem.

Imageml2' Palavras do Poeta

Cena 12

- Tento entender o quecorre, mas me sint
- O menino observa o homem que termiif confuso, aflito. Quero que os dois, talvez,
de escalar. O homem joga uma bolajencont remé Mas parece
basquete Ia4 de cima para ele. O menino || horrivel da bola quicando no chdo me assust
a bola e o homem grtodo momento, parece que estou a beira

precipicio, olhando para suas profundezas.
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Imagem13" Toque Idilico

Ao ver a pequenez do menino e o homem la em cima, lembro de um poema:

XXX - Ismalia

Quando Ismalia enlouqueceu,
Pb6sse na torre a sonhar...
Viu uma lua no céu,
Viu outra lua no mar.

No sonho em quse perdeu,
Banhouse toda em luar...
Queria subir ao céu,
Queria descer ao mar...

E, no desvario seu,
Na torre posse a cantar...
Estava perto do céu,
Estava longe do mar...

E como um anjo pendeu
As asas para voar...
Queria a lua do céu,

Queria a lua dmar...

As asas que Deus lhe deu
Ruflaram de par em par...
Sua alma subiu ao céu,
Seu corpo desceu ao mar...

Alphonsus de Guimaraens (1923)



Cena 13

- O menino comegca a quicar a bola
parede e depois no chao, e a cada vez q

bola bate, sonscoam.
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- Novamente, tenho uma curiosida
morbida. Nao parece certo o ato no men

mas guero ver o que acontecera a seguir.

Imagem14’ Admonicdo Celeste

Cena 14

- Ele continua a quicar a bola de basquete
cenario escurece, com luzes e s
entrecortados. Focos de luz nas janelag

iluminam e apagam.

- Um medo perpassa, como algo terrivel que
espreita. Para mim, € como se 0 mer
invocasse algum mal, mas ndo soubesse c
faz. Sinto uma apreensdo, uneco; ndo se
exatamente do que. Como se néo estivesse

na Terra.
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Imagem15" Primeiro Circulo, Limbo

Cena 15

- Uma multiddo entra no palco, andar
devagar enquanto o0 menino continua

quicar a bola.

- A todo momento, ndo sei explic
exatamente o que se passa. Mas, aquilo
sinto é muito forte e me toca profundamei
Como um medo profundo, um desconsolc

dificil descrever.

Imageml6’ Rio Estige e 0 Anjo
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Cena 16

- Sinto uma estranheza, um fascinio e

grande medofudo ao mesmo tempo. Que
- A multiddo se deita no chdo. O menif entender 0 que se passa, mas € impos:
observa as luzes piscam nas janelas, g Espero que tudo acabe logo, e que 0 menin
com sons que lembram vozes. Os sons| palco fique bem; que ele consiga perceber
bem altos. esta em risco; que fuja. Parece que nédo p
evitar tudo o que acontece. Os sons

assustaadres.

Imagem17’ Segundo Circulo, Luxdria



Me imagino sendo tragado, puxado pelas vozes e luzes que me perseguem. Me imagino caindo, como em um

grande
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a b mishanroedte, E assim que ele se parece:

Imageml18'"

Cena 17

- A multidao rola para tras do palco. Ha u
cacofonia de sons muito altos, as luzes
janelas apagam e acendem freneticamente.
um grandeestrondo e um claréo de luz, tu
fica em siléncio. Um homem se levanta
caminha para frente do palco, pega a bold

basquete do menino e fica parado.

O abismo

- Os

continuam, altos e fortes. E horrivel; fico mu

barul hos e sons

ansioso;tremo por dentro; sinto meu corag
acelerar, batendo forte. Até que, finalmel
depois de um susto, vem uma calmaria. S
um grande alivio. Ndo entendo exatament

porqué, mas agora parece tudo estar bem.
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Imagem19' O julgamento de Minos

Cena 18

- Uma a uma, as pessoas da multidao
levantam, caminharaté a frente do palco, pega
a bola de basquete e ficam de pé por alg

instantes.

- Me sinto mais tranquilo; hd uma certa harmc
no ato... E como se estivesse sendo contemj
pelos atores, que me observam. Parece ser ¢
tipo de ritual, um culto w uma cerimonie
desconhecida para mim. Sinto uma gra
curiosidade, sem o constrangimento de que
ruim possa acontecer. A atmosfera parece pac

mas ainda assim, estranha e melancolica.
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Imagem20’ Sonhos de Dante

Cena 19

- Volto a sentir uma grande estranheza. L
- Uma senhora comeca a morder a bolg confusdo. O que estard acontecendo? O que
basquete e a roncar; as pessoas Vvaq significa? Os sons animalescos e bestiais q
levantando e ficando em fila, se posicional senhora faz séo perturbadores e, ao me
de frente para a parede. tempo, intrigantes. Sei que algo acontecera

seguida




Imagem21' Demonio Interior

Vendo a cena, escrevi esse poema:

A bola de basquete

Pac! Pac! Pac!
A Bola de Basquete € um profundo mistério
Memoria? Afeto?
Humano? O brincar?
O paraiso? A inocéncia?
A repeticao incessante?
Os sonsangustiantes?
A batida que se transforma em grito?
Pac! Pac! Pac!

Pac! Pac! Pac!

Pac! Pac! Pac!

Faz a bola de basquete

57
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Cena 20

- E como se eles tentassem derrubgpaasdes, destru
- De repente a multiddo comecd las, ou se rebelar. Sinto pena; quero que dé certo
chutar a parede em unisso| consigam, mas é indtil. A parede é enorme. E bon
sincronizados. que fazem, mas é um pouco desolador. O ri
continua, incessante... Me sinto agitado com isso, ¢

uma rebeldia

Imagem22 ' Terceiro Circulo, Gula

Penso em seus movimentos, incessantes e repetitivos. Penso nessa tarefa repetitiva, nesse
lugar infernal. Penso no mito de Sisifo.
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Imagem23’ Recorte da pintur&isyphus

Cena 21

- A multiddo para de chutar aos pouc
enquanto outras pessoas entram no p
carregando letras iluminadas. Rapidamentg
letras sdo organizadas para formar a pal
Al NFERNOO.

- Entendo, agora, que algo selifo; havera algum.
explicagéo. Agora, desejo que eles consigam, e (
gue planejam dé certo, para que eu possa ente
sinto ansiedade. As palavras se formam, e

enchem de uma grande desesperanca: Inferno.

Imagem24 ' Terror da Palavra
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Cena 22

- Sinto algo muito estranho, como uma angus
E dificil descrever. Quero salvar a crian
retirdla dal. Tenho medo por ela; quero pouy
- Uma menina se senta em uma cadei| la das letras que piscam fortemente INFER
fica observando a | na sua frente. A crianga parece estranham
diante de si. calma e indiferente. Mas € angustiante obsel

Sinto incémodo, talvez.

Imagem25°' Tragédia

Aspal avras s«o fortes para mimé Quei mam em minha men

NINFERNO OO
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Cena 23

- As pessoas retiram as letras ¢ - Um grande alivio me toma, agora que acat
formavam a palavra e se vdoconfpens o que, tal vez, a m
menina; outras pessoas aparecefigost o amargoo, que a

ficam paradas em frente a um graj grupo de pessoas, em um lugar completam
espelho. A multiddo se forma e fica| escuro; observamos seus reflex seus rostos. Né
observando em um grande espelho] entendo por que se observam. Voltam os sentime

de medo e apreensao.

Imagem26’ Ganancia

Cena 24

- Ha algo de muito pacifico e, ao mesi
tempo, terrivel na cena, com as crian
- O espelho revela ser um cubo, o1 expostas, como que em uma bolha de luz.
criancas brincam dentro dele. As pesq brincam despreocupadas, sem apar
saem de cenaleixando apenas o cubo cq consciéncia do que acontece a sua voltatos
as criancgas brincando. medo por elas, como se algum mal
espreitasse. Quero fazer algo, mas me ¢

incapaz. Estou em uma situacéo terrivel,
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algo terrivel no ar. A inocéncia em meio
escuriddo causa angustia, um desconf

dificil de nomear.

I

g N
i N
. B

Imagem27 ' Inocéncia

Ao ol har as c¢crian-as na escurid«o, me | embro do pl a

da Terrao pel a

Imagem28" Fot ografia do fAnascer



Cena 25

- Uma grande sombra reflui no alto do palc
vai descendo, devagar e flutuang
aproximandese do cubo onde estéo as crian

Um som grave e muito alto comega.
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- A angustia e o incobmodo que sinto s6 aumen
como se um grande mal fosse engolfar as criar
como se algo terrivel se escondesse ou [
naquele lugar. Um medo me toma, uma vontad
fugir daquilo. Minha garganta seca; sinto o cora

disparar e a cabeca vibrar.

Imagem29 " Terror desconhecido

Cena 27

- O cubo com as criangcas vai aos pou
desaparecendo até sumir completame
enquanto a sombra que flutua revela ser
grande manto negro. Ele continua pairandd

ar por algum tempo.

- Vejo as criangcas sumindo, com o baixar
uma cortina; fico aliviado quando a figura ne:
se vai. Parece ug a energia se dissipa
pouco. Me pergunto: o que foi aquilo? Fi

apenas com a lembranca de algo...
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Imagem30" Soliddo Obscura

Cena 28

- O manto negro aos poucos cai ho chao ¢ - Novamente, sinto nascer uma curiosidade
de cena em meio a escuriddo. As luze§ mim, tentando entender o que e
acendem novamente e uma multiddo estd aconteendo. A cena lembra um pouco
palco; algumas pessoas estdo sentadas no| funeral. Parece que estdo velando o corpe
Um homem esta deitado no chdo. A bolal alguém que morreu. Sinto uma estral

basquete esta no chdo, ao lado do homem. | admiracé&o, pois o clima € de respeito

Imagem31’ Malicia na catedral



Cena 29

- Uma musica soleneomeca, o homer
deitado se levanta e caminha para a frent
palco. As outras pessoas sentadas també
levantam e saem de cena. Uma mulher
estava na multiddo se aproxima do hom
Ela vai ao chéo e estende seu brago, con

guisesse tocto. Ele arejeita.
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- O velbrio parecane ter acabado.
homem ressuscitou, talvez? Sinto pena
mulher; ela busca aquele homem, mas €
rejeita; desejo ajudkr, abracda. H& sempre

algo de melancélico nas agoes...

Imagem32"

Cena 30

- A mulher se levanta, se aproxima
homem e o abraca. Ele olha para ci
depois para suas maos e muito deva

retribui o abraco.

A Primeira Suplica

- A imagem me remete a Jesus Cristo
cruz. A expressdo do homem é quase
indiferenca; a mulher o abraca e par
angustiada. A cena é comovente, mas m
estranha, como se ndo devesse ¢

acontecendo.
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Imagem33" O Primeiro Amor

Cena 31

- E como se aquelas pessoas se despedisse
- As pessoas na multiddo agora comeca se encontrassem depois de muito tempo
andar nomeio da cena, se aproximam e| separacdo. Trocam atos e toques de amor...
abracam. As pessoas se tocam de man| feliz, pois é reconfortante... Mas, ainda assir
variadas, algumas se beijam na boca, oy sempre estranho. Por que estariam faze
no rosto, outras se dao as maos, | aquilo? Tenho uma curiosida constante er
demonstracfes que parecem ser de g descobrir aquilo que fazem, qual a légica
Um homem abraca uma mulher com ul tras de seus atos. Sinto como se, tal
pele de lobo entre os dois. imitassem o abraco da mulher. Me fazem pe
nesses atos de amor. Um amor que ven

sacrificio? Talvez.




67

Imagem34’

Cena 32

- H& muitas movimentacées em cena. D
mulheres deitarmo ch&o com criancas. Dd
homens véo até o centro da cena e leval
criangas para cima, enquanto outro est§
centro do palco. Os homens abaixavam
criancas e as deixam deitadas no chéao.
entdo ficam em cima das criancas, com

mMAaos em cima desss pescocos.

Memoéria e Afeto

- Sinto uma estranheza: por que estar
fazendo aquilo com as criangas? Sinto pel
medo. Até mesmo revolta, mas nada esta
fato, acontecendo. A situacédo lembra algt
espécie de ritual, de mistério. Sinto, de nc
uma estranha curiosade. Os homens em cin
das criancas remete a violéncia; € como se
estivessem violentando as criancas. Mas
criancas estdo tranquilas; elas brinci
parecem se divertir com tudo aquilo.

sentimento de medo por algo terrivel ¢
possa acontecer é rgiante, mas € como

n&o pudesse ser evitado. E dificil de explice
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Imagem35" Quinto Circulo, Ira

Vendo essa cena, escrevi:

Os assassinatos em nome do amor. Os crimes passionais. A mulher que morre pelos ciimes,

violéncia masculina.
O filho que apanha do pai.
N&s assistimos aos noticiarios, me sinto incapaz.
A crianca esta ali, assistindo.

Como parar? Como repensar? Como impedir, se nunca houve anjos no céu?

Cena 33

- Nasce em mim uma raiva muito grande. M
corac® dispara; engulo em seco; vibro con
- Duas mulheres saem da multiddd imagem que aparece. Sinto muita revolta
abracam o homem no centro. Uma d¢ tudo estranho e dificil de descrever; o que \

deita no chdo e um homem mais vel ndo parece ser real, mas a simples ima
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coloca suas m&Aos em seu pescog( provoca sentimentos fortes em mim. E comc
estrangulando. A mulher se deb{ assistisse algo que ja aconteceu nswtazes. E

enquanto uma crianca observa. gue ainda acontecera. Minha revolta col

aquilo parece ser impotente.

Imagem36" O Primeiro Assassinato

O que vejome lembra essa pintura:

Imagem37" Recorte d&aprnfacaofn@®e | saaco (1603)



Cena 34

- O homem que estrangulou a mulher
chéo se levanta e abraga uma outra mulh
depois os dois retornam para a multidag
mulher no chao realiza varios moviment
Um homem surge no centro do pa
acompanhado de duas mulheres. Elag
posicionam cada uma em um lado
homem. Ele caminha em direcdo a U
delas, a abraca. Depois faz 0 mesmo cdg
outra. Fica dividido entre as duas.
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- A mulher no chao parece dancar; s
movimentos s&o bonitos, mas n&ei ao
certo porqué. O homem que abraca as ¢
mulheres me deixa curioso; parece que
esta indeciso; desejo saber para quem el
seqguir... Mas elas se vdo. H4, novame
uma melancolia, uma estranheza notavel

acoes.

Imagem38’

Indeterminismo da Vontade
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Cena 35

- E bonito; eu fico tocado com os atos. |

sinto emocionado, meladlico. E como se
- Uma mulher para na frente do homen

falassem sobre seu amor para todos
ol hando para as m«

x . - conhecem. Todos ali ja devem estar mor
multiddo vai se enfileirando e comec:

. o e declaram seu amor para as pessoas
todos a di zer i Eu P P

L ~ quais se lembram; é como se dissessem
cada uma das proprias maos..

para suas lembrancas... Queria que
encontrassem aqueles que amamed¢tague
0 amor, aqui, tem muito a ver com a mo

com a tristezaé

Imagem39' Eute amo

Vendo essa cena, escrevo esse pequeno poema:

Andamos juntos no escuro ja a algum tempo.
Ouco os passos, lentos, mas nao vejo quada.
Alguém ao meu lado chora. Sentimos saudades...

Daqueles que foram, dos que estéo longe.

Logo também sera nossa hora. Logo também iremos...
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Mesmo assim, eu te amo.

Eu te amo.

Cena 36

- Sinto como se o0 ar ficasse cheio
promessas de amor. Mas é um amor qu

-Um homem di z i Eu

P . . N se foi, que ndo é mais. A cena € como
VOCé ndo esteja maimqui O . D

. : memoria triste; a dor pela perda. Si
muitas vozes e gritos enchem o ar.

angustia, e 0s sons que aparecem cal
med, novamente. Os sons sao tenebro
como de pessoas que passam muito rag
como de pessoas que caem de muito .
Como se elas devessem ser salvas. Mi
delas, inUmeras, passando muito rap

Tenho arrepios.

Imagem40" Cacofonia infernal e permanéncia emotiva



Cena 37

- Uma mulher sobe num cubo; abre
bracos e se joga de costas. Nomes de ¢
artisticas aparecem num grande letreiro

centro do palco.
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- Sinto um grande fasciniopelo que
acontece. Mas, os nomes das obras
passam sao misteriosos, ndo 0s ente
bem. Toda a acéo lembra um funeral, cc
se as pessoas lamentassem e ficassel
luto por essas obras, que ja se foram
visdo dos corpos que se jogam é aterra
paramim. Engulo em seco, suo frio. Tut
acontece com uma musica alegre ao func
gue é perturbador. Meus sentimentos
contraditorios, e ndo é possivel descriogd
Por que eles se jogam? Qual a razdo? C
se estivessem numa cruz, abrem os bre
Estéose sacrificando. H& algo de espiritu

talvez, de misterioso. Nao sei explicar.

Imagem41’

Queda Sacrossanta



Cena 38

- Outras pessoas formam uma fila e repe
0 gesto. Varias comecam a se jogar ds

forma.

74

- Aos poucos, percebo que 0s nomes
obras que aparecem na tela sdo de A
Warhol. Mas ndo entendo o porqué; q
seria  a relacdo? Talvez, seja u
homenagem ao artista? Sera que, talvez
tenha se jogado de um prédio? N&o
lembro; as obras ndo tésonexdo com ¢
gue acontece em cena... Fico fascinado
mistério, pois Andy Warhol parece néo

encaixar com todo o resto.

Imagem4?2

Arte Sacra

A felicidade com que as pessoas se jogam, o fundo preto, me leddstelquadro:
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Imagem43’

Cena 39

- Um grande tecido branco vai sendo pux

e cobre toda a plateia.

Frenzy of Exultations (1893)

- E lindo e, novamente, muito estranhc
misterioso. O branco do tecido que cobr
todos, como se o ar fosse etéreo; um me
pessoas translicidas. Sinto vontade
interagir e de tocar o pano; felicidade «
pelo ¢
acontece,pela imagem, por participar ¢

talvez, medo. Uma alegria,

certa forma, por experimentar. Sinto mir
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respiragdo mais profunda, um sorriso (
quer nascer. Posso ver agora um Suic
através do tecido, que parece um
perolado, e sou tomado por compaixar
pesar. E como se eu &tsse algo que vei
do passado. Como se visse algo,

costuma acontecer com muita frequén
mas nédo pudesse interferir ali. O manto
permite ver, mas me aprisiona num lu
distante; como se, para sempre, eu fc

apenas um observador.

Imagemd4’ Véu etéreo do martirio redentor
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Cena 40

- E muito legal essa parte. O tecido,
textura, a luz que transpassa, es
elementos me lembram o mar, seu to
- A plateia fica embaixo do tecido por algy friq Essa brancura é fragil e estranha. f
tempo. As pessoas tocam 0 tecido {4 5gmirado, mas desconfiado. E como um \
seguram um pouco. Observam o palco que marca meu limite com aquilo q
luz atraves dele. percebo. Como uma mediacdo impost:
fragil, mas resoluta e inexoravel. Sinto co
se nado houvesse como escapar desse

transparerg que cobre meu olhar.

Imagemd5’ A estética da iconolatria

Imagino o toque desse tecido branco, que imagino ser translicido, suave, leve. Quézo Benpiego um
tecido que acho ser parecido em meu armario. Fecblhas e toco nele. Passo o tecido sobre meu rosto. Vejo a

luz através dele. Tento, sozinho em minha casa, sentir como seria esse tecido que passa no espetaculo.



Cena 41

- A plateia fica embaixo do tecido por algy

tempo. Ele é removido.
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Assim como o teido chega, ele se vai, con
uma nuvem. E muito interessante isso; 1
sempre me perguntando o que poderia
sido. Assim que o tecido se vali, ja sinto :

falta. Foi estranho, mas muito empolgante

Imagem46' Toque do Observador e fim do Martirio

Escrevi esse pequeno poema para essa cena:
H& um torpor. Um véu transltcido.

H& uma fina teia. Uma névoa.

Que cobre toda nossa vida.

Que nos conforma, nos separa.

O véu do habito, d@rmalidade.
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E vemos nossa vida através dele.
E achamos todos os dias as coisas sempre normais.
Sempre corriqueiras.

E, apesar de nos Matarmos

O véu permanece. Sempre.

Cena 42

- Acho a imagem desoladora. Como se algo m

importante estivesse sendo consumido, destr
- No palco, algumas poucas pessoas en

. , . HA& algo de tragico no piano que pega fogo. E
com um piano até o meio dpalco e O 9 9 p que peg g9

. . N . belo instrumento, que agora crepita e range cc
incendeiam. O ché&o esta molhado. . g P g
calor; quase possgentir o calor do fogo no me
rosto. Acho essa imagem triste, mas também

dificil de se ver.

Imagem47 " Sexto Circulo, Heresia
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Cena 43

- Os atores em cena observam o pil - Enquanto arde nas chamas, algumas corde
queimar. O instrumento estala e range| piano estouram. O instrumento parece agon
meio as chamas. Depois de um tempo, | Como se fossem gemidos, lamdrias. F
apagam o fogo e removem o piano de ce| arrepiado; sinto minhas maos friascéna é bel:
e terrivel ao mesmo tempo. Sinto, novame
como se existisse algo de tragico na cena. ¢

um aperto no peito.

Imagem48' Sonata Ardente

feche os olhos. imagine o calor. As chamas crepitando.
As cordas dpiano estalam, ardendo em chamas.

vocé gosta de ver o piano

queimar

e triste

mas, de alguma forma,



reconfortante

e perverso.

algo morre naquele lugar
naquele piano

algo se perde

o que?

Togue me.

Toque.

Cena 44

- Uma mulher vem ao meio do palco e fica
bracos abertos, olhando para cima, em
movimento largo e continuo. Aparecem
di zeres AA voc°s, a

Sanzio, que hoje nc«
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- Me sinto reconfortado, como se ratagassem
A musica é pacifica e as pessoas pare
tranquilas. Como se memoérias boas viess
Sinto um calafrio. Para mim, é certo que e

falando da morte, de pessoas que faleceram.

Imagem49' MemériaPost Mortem
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Cenad5

- Pareceme que as pessoas no palco e:

compartilhando de um estranho velério para
- Outras pessoas aparecem e repetem o

da mulher, abrindo os bracos e olhando f que ja se foram. O gesto, com os bracos ab

. . ara o0 Ccéu, eito arqueado, arece
cima. Depois de um tempo, pess P P q P

. agradecimento. A cena me causa admiragé
atravessam rapidamente o palco, comg

. carinho. De repente, levo um grande swustim 0s
jogadas e arrastadas. Comecam barulho P g

. . . barulhos, que me remetem a um acidente
acidentes, muito altos e violentos.

transito. A visdo das pessoas que passam, (
gue levadas, arrastadas, é assustadora. Pare:

estou assistindo os acidentes acontecerem.

Imagem50 " Arrastar para agrofundezas

Mt odos aqueles que perdem

660 mil, 31/07/2022.



Cena 46

- Um homem abraca uma mulher, dep
passa seu dedo no pescoco dela, reprodus
0 gesto da degola. Outras pessoas repet
gesto, o palco fica cheio de pessoas qu
degolam, caem e levantam para deg
-me, 2scutenez
est §

outras. Uma

Sou @l . Onde voc?®

\\\

Imagem51°
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- Seria esse gesto um assassinato? Varios? F
que estdo reproduzindo muitas mortes.

pergunto sempre: por que continuam faze
isso? Por que matam sem parar? Como é terri
destino de todos. Quero que parem, que
matem mais. Sinto pena e desgio. As palavra
gue falam parecem perguntar por alguém, ci
se tentassem encontrar alguém. Elas parecen
n«o querem fazer ess
mesmo assim. E como se ndo tivessem esc
pois ja estdo conformadas; ndo tém piedade,

revolta. E angustiante assistir.

Sétimo Circulo, Violéncia

Pensando nessa cena, de violéncias que ocorrem todos os dias, de feridas que ndo vemos, fiz essa pintura:
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Cena 47

- Sinto um vazio, um buraco no estdme

. . ~ ela visdo das mortes. @omem que
- ApO0s muitos gestos de degolacdo, sq P g

debi |l ment e, pergun
apenas um homem na frente do palco;

faz sentir muita pena. Por ele e pe
ol ha ao redor e rep

essoas que morreram. Sinto U
est8? Onde voc?® est|” d
desolacdo completa. Fico bem comov
nessa parte; para mim, € como se o hor
estivesse completamente s6, pergunte

por alguém qu@amais vira.

Imagem53 " Onde vocé estad? Eu te imploro



Cena 48

- Um menino lhe da um abraco.
passando o dedo em sua gargant

mata.

./ _ ”

Imagem54° Piedade na necrépole

Cena 49
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- Acho que é uma cena muito forte, mas taml
muito tocante. Fico com muita d6 do velho ¢
morre, mas € como se tivesse que acont:
Como se isso o salvasse, talvez; como se f
necessario. Noto piedade no ato de mat:
idoso; imaginando que isso oypa da dor e d
saudade. Ao mesmo tempo, € um ato desun
Fico com o coracdo pesado nessa especi
"eutanasia"; tocado por uma piedade sombr
violenta. Me sinto sufocado pelo peso de um
talvez necessario, mas brutal. Como se
tentarmos acabarcom o sofrimento, no
torndssemos menos humanos, num dilema
fim. Todos, com excecdo do menino, es

mortos... E tudo muito desolador.

/
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- Novamente, fico um pouco confuso e ¢
medo do que acontecera, com uma expeete

Por que o cavalo esta ali? Ndo demor

- O menino sai de cena; um homem § norcahg o que esta acontecendo, & como

um cavalo branco para 0 palco; | cayalo estivesse pisando em sangue, com

multiddo se levanta e fica em um soé |é atravessasse um mar de sangue. E ac

do palco. O cavalo € conduzido P§ sangue verte de muitas pessoas. Para mi

palco, andando devagar e, aos poul comg se aquele lugar fosse o proprio finge

suas patas ficam vermelhas. O cavalo seria um espirito divino? Quero qu
cavalo continue branco, ou que va embore
cena é horrenda e, ainda assim, incrive

assustadora.

Imagem55 ' Pureza Sangrenta

Cena 50
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- Consigo ver apenas uma silhueta no esc
o cavalo na escuriddo de uma arquitel

- As luzes se apagam, apen@asa lanterng
enorme. Vejo também a sombra de mu

ilumina o palco. O cavalo anda no escut
pessoas, que ficam enormes, projetada:
parede, em senr@scuridao; escuto som dos
cascos do cavalo no chdo. A cena
assustadora; sinto meu coracao batendo f
como os cascos do cavalo. Minha boca

Seca.

Imagem56° Sombras inumanas

Me lembro de um livro de Donna Tartt, onde os estudantes conversam em uma grande

dNj N4 ' ¢ dF;¥d eFfoHgteNY h bgt R N E
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dlwhatlis|beauty )8

b

Imagem57 " Colagemsecret history subtitle beauty is terrorwhatever we call beautiful, we quiver before it
(2016)

Cena 51

- Parece ter havido um acidente. Fico curic

Parece que alguém morreu. O chdo esta
- As luzes se acendem, e um c3
. . vermelho. Os paramédicos arem o0 carrc
destruido é colocado no centro
cena completamente carbonizado. Uma tragédia occ
ali. Fico muito atento.

Imagem58° Oitavo Circulo, Fraude



Cena 52

- Os trés que trouxeram o carro até o pjq
comecam uma série de movimentos
chéo, subindo uns em cima dos outros;
fundo da cena é possivel ver muitos

empilhados de corpos.
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- Os movimentos dos paramédicos parel
uma estranha danca. Vejo os pésfundo, €
me lembro de um necrotério. A cena par
estar falando da morte. Sinto uma apreer
Penso n
at ¢

constante.

dos param®di cos

Imagem59’

Cena 53

- Um homem sai de dentro do cal
destruido. Ele tem cabelos brancos e |

camera polaroid no pescoco.

Dancas de Vida e Morte

- Imagino quem poderia ser a pessoa que
de dentro do carro. Um ser estranho. A ¢
indica que pode ser Andy Warhol. Mas, |
gue ele? Ele ndo morreu nuacidente de
carro. Por que ele estaria dentro daq!
carro? Estaria ele no inferno? Ele nada
Bate palmas, como se achasse graca, ¢

até uma foto. Fico curioso.



Imagem60

Cena 54

- Nas janelasaltas, televisbes mostra
letras, formando a palavra ESTRELA ¢
franceés.

Morte do artista

- A cena me faz pensar nas estrelas no
mas nao podem ser vistas. Seria iSs0?
podem ser tocadas, e as chamamos

estrelas

Imagem61’ Homenagem estrelada no Inferno

91



Cena 55

- O homem bate palmas e tira ul
fotografia da platéia. Ele tira os sapatos ¢
oculos, deitsse no chao, no centro de |\

circulo. O homem comeca uma série
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- Nao entendo o que se passa... por que
estd fazendo isso? Acho que estd mc
acho que ele, talvez, esteja percebendo
morreu; que esteja descobrindo sua cond

de finitude. Quando ele se debate, si

movimentos no chaaando voltas.

receio, mas também fico imm®onado ¢
Ele

debilmente. Para mim, é como se

em duavida. aponta para cin
estivesse caindo de muito alto. Como

percebesse que, afinal, morreu.

Cena 56

- O homem se levanta e so
no carro. Ele abre os brag
e se joga de costas, enqua|
as televisbes caem d
janelas 14 no alto ao ch§
Ele repete o gesto vari

vezes.

Imagem62

Nono Circulo, Trai¢édo

- E como ele tentasse se matar?! O estrondo das telev
que despencam de muitos metros acima, é ensurde
Elas caem com muita velocidade, como estrelas cadt
Estrelas mortas que caem no escuro da noite. E corr
tentasse se matar varias vezesas nao conseguisse. E tri
ver cada uma das suas tentativas, enquanto as estes,
televisbes- continuam a cair. A cada tentativa sua, L

televisaol/estrela vai ao chao.
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Epifania Medonha

Imagem63

do como se fossem estrelas cadentes:

oes cain

Fiz uma pintura pgsando nessa cena, com televis

Estrelas cadentes

Imagem64
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Cena 57

- O homem retira uma pele de cachd - Sinto um sentimento de familiaridade, comc
do carro; veste a pele e entra no cd eu ja tivesse visto essa cena antes. E corr
As luzes se apagam, as letrass|visse (eu e eles) a sina humana. Acho qt
televis»es formanpal avra fAvoc°®°0 suger

concluséo é estranha, mas pouco comovente
Ao final fico muito intrigado, me sint

arrepiado. Acho a cena misteriosa e terrivel.

Imagem65’ Fim das estrelas cadentes

Fim da peca.
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Ficha Técnica- Inferno

Duracéo Estimada: 1h34

Criacao: 2008

Direcéo, cenografia, iluminagao e figurino: Romeo Castellucci

Musica original e execucao: Scott Gibbons

Coreografia: Cindy Van Acker e Romeo Castellucci

Colaboracéao e Arquitetura da cenografia: Giacomo Strada

Esculturas, préteses e apoio técnico: Istvanrdérmann e Giovanna Amoroso

Direcdo cenografica robdtica: Giuseppe Contini

Fotografia: Luca Del Pia

Elenco: Alessandro Cafiso, Maria Luisa Cantarelli, Elia Corbara, Silvia Costa, Sara Dal Corso

Antoine Le Menestrel, Luca Nava, Gianni Plazzi, Stefano Questorio, Jeff Stein, Silvano
Voltolina

Grande Elenco: Francoise Allouch, Anabel Bastos, Louis Berenger, Mathieu Boisliveau,
Audrey Bonnefoy, Maya Boquet, Caroline Boultareau, Aurélie Bourgeois,yHaauriche,
Claude Bruchou, Michel Bruneau, Charly Caraballo, Grégory Castera, Céline Cavalli, Lena
Chambouleyron, Thibault Charbonnel, Nicolas Colin, Olivier Collavoli, Francis Derussy,
Gaetan Donnars, Mathilde Dromard, Bruce Fauveau, Franck GaudiniGbém, Elen
Gouzien, Marine Granat, Maryse Grar&meonRigobert, Jeafrrancois Grima, Nathalie
Guet, Pascal Hamant, Amir Hazem, Douce Hollebecq, Frédérique Lordanoff, Marie Koch,
Francois Lanel, Cécile Leroy, Vicky Lucas, Emilien Malaussena, Victoriaiadia Nitsa
Meletopoulos, Yeison Mira Lopera, Olivia Musitelli, Paul Patin, Valérie Paus, Julien Perrier,
CharlesEric Petit, Jonathan Pranlas, Joél Raffy, Pascal Recalde, Liam Rozier, Valérie
Sarrouy, Quentin Valenty, Helena Vautrin, Boris Wilmart, M&gadriller, Morgane Beziau,
Marwan Agbi, Yazid Agbi, Swann Bas¥ergez, Nora Baudriller, Louise Boutier, June
Capeau, Clara Camera, Sixtine Chambeiron, Alexandre Dupré, Jules Ferrari, Jeanne Garnero,
PierreEdouard Germain, Mari€apucine Germain, Tom ®iért, Hortense Minghelli,
Clémence Rodde

Criangas: llka Kramer, Jedfrangois Boutier, Christophe Capeau, Marion Ccamera, Olivier
Germain, Marie Chambeiron, Nathalie Lopez, Gwénola Calves, Clémence Rodde, Brigitte
Gerau
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Participa-«o0 dos T Cav a® doséClause Pdrardtcony Balkans d e
Bonzai e Robin

Direcéo de lluminagdo: Andrea Berselli

Direcdo de Som: Joost Fleerackers

Direcao de Palco: Viviana Rella

Técnico de iluminacado: Luciano Trebbi

Assisténciaécnica ao som: Dominik Boiy

Acessorios e maquinario: Giovanni Marocco, Alfredo Tassi
Coordenacéo da construgcdo cenografica: Salvo Di Martina
Taxidermia: Agostino Navone

Aerostatica: Realizzazione ditraverso

Direcédo robdtica e mecanica: Carpenteria metalicV
Direcdo e pesquisa de figurino: Gabriella Battistini e Marion Gizard
Assisténcia figurino: Carmen Castellucci

AfTodas as cria-»es pl8sticas e automa-»es
Plastikart de Zimmermann & Amoroso com a colaborad@dsiuseppe Amoroso, Damiano
Bagli, Chiara Bocchini, Laura Ceroni, Lucia Cinna, Martina Consoli, Romina Giuliani,
Caterina Guia, Fabiana Mantovanelli, Giovanni Marocco, Eleonora Paparella, Elena
Pescantin, Alice Siracusano, Alfredo Tassi, Patrizio Virzinsone Zappol i o

20 Nota do tradutor: no origindles Cavaliers Voltigeurs de France
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2.3 Analise de Purgatorio: Crueldade, Tragédia e Infancia

O espetacul®@urgatorio (2008), da Societas, ficou em cartazRasc des Expositions
- Chateaublanc em Avignon, Franca, no Festival de Avignon de 2008. A encenacédo € o
segundo espetdalouda trilogia da Societas sobr®aina Comédia

Para a analise deurgatorio (2008), utilizamos os mesmos parametros e metodologia
empregados na obidaferno (2008). Mais uma vez, a progressdo das cenas sera resumida
pelas acOes principais, e as interferéncias visuais e sonoras, marcadas pelos eventos que, sob .
minha perspectiva, tém maior importancia. A progressao da narrativa é relevante apenas a
medida emque influi nos elementos que analiso, podendo afetar as afetacbes e emocdes
descritas nas analises.

Registro as datas em que ocorreram as analises do esp@lagdtoria

Primeiro contato com a obrd? analise: inicial 10 de setembro de 202116:35h

Segundo contato com a obra? andlise: registro do que ocorre na del de setembro de
2021, 17:01h

Terceiro contato com a obr&@2 analise (AZUL): registro do que foi sentido e apreendido
acerca das emocdes frente a Gb2a de setembro d&21, 15:53h

Quarto contato com a obr&@?2 analise: registro viddotografico dos momentos considerag
significativosi 1 de outubro de 2021, 17:45h

Quinto contato com a obreb? analise (VERMELHO): registro de percepgdes, em multip
formatosi 4 de outubro de 2021, 18:30h
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Analise da peg¢aPurgatorio, da Cia Societas Raffaello Sanzio

Cenal

- A mae! lava a louca, prepara o jan{ - Uma dona de casa se ocupa com tar
e pbe a mesa. Ela chama pelo filho, { corriqueiras, aparentementedespreocupad:
ap0s um instante aparece em cena.| Mas, ha algo estranho na cena. O ambi
traz um brinquedo nas maos, um gra| escuro; a maneira desolada como chama o f
robd azul. O leva até a mesa e se sell o siléncio na casa... Tudo evoca uma estrant

nao consigo deixar de sedtdi

Imagem66 ' A primeira estrela

Cena 2

- A mée pergunta se o filho se sente bem, se el - Uma grande melancolia n
de novo com dor de cabeca. O filho responde| atinge nesse momento. O filho ¢
tem dor de cabeca. A mée o conforta e pede a el{ essas palavras como se estive
tome o remédio. Entdo, o filho toma o remé( triste, pensativo. A mae nao

levantase e olha pela janela. O filho perguntal escuta... Ou ele estaria falan

21 Em Purgatorio (2008) as personagens Mée, Filho e Pai sdo chamadas Primeira, Sediendaira Estrelas,
respectivamente.
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Aeld vem esta noite. A | consigo mesmo? Eles parec
a fazer o jantar. O filho repete suas palavras, con| solitarios, imersos naquele mun
fossem apenas para si mesmo. Pega seu rolj escuro.

brinquedo e sai de cena.

Imagem67 ' Profecia de provagio

Quando o filho disse issoé Seu ol har me parece tri

imagem digital:

Sera que ele volta essa noite?

Imagem68' A desolagao
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Cena 3

- A mae também transparece uma gra

- ) melancolia, como se seu filho estivesse m
- A mae serve o jantar. Pergunta ao

. ) . | distante. Ou, como se ela quisesse algo qt
o filho vai, de forma calma e baix q 90 4

ndo pode acontecer. Gostaria de ajudar
Pede que coma bem. Enquanto ela P J

~ ., ., | personagens, mas é como se eles estive
essas palavras, ndo ha ninguém

cena aprisionados. Ou eu estou preso? Sinto que

podem escapar da situacéo era gstao.

Imagem69 ' Lamento pela Segunda Estrela

Lembro das palavras no fim de uma peca:

Ha algo de podre do Reino da Dinamarca
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Cena 4

- Som de passos. A mae entra no qu| - A cena € doce, inocente, mas ao mesmo te
e beija o filho, docemente. Assistem { um pouco vazia. Como se 0S perosnagens
pouco de TV juntos, parece que eq falassem. Eu fico erama espécie de suspens
vendo desenhos animados. Mae arr{ como se esperasse algo acontecer. Me

alguns objetos em cena, diz que es| ressabiado, desconfiado. Mas é uma cena bc
pelo filho na sala e sai de cena. Carinhosa. Tenho medo que acabe. Sinto qu

acabar. Sinto meu coracao palpitar.

. Imagem70" Estrelas que cintilam

O momento em que o filho e a mae se divertem me lembra quando eu costumava ver
desenhos ani mados, no domingo de manh«.
Como eram bons esses momentos. Eu desaehsa pagina, pensando nessa cena e

imaginando a mim mesmo, nesses momentos da minha infancia



Cena5

- O filho se levanta, vai até a janela e 0
para fora. Vai até a porta de seu qua
fechaa; pega uma lanterna no chéo. P
seu robd e digue ele ird acompanté; os
dois entdo entram no guardaupas. A mag
entra no quarto e pergunta pelo fill
Ninguém responde. Entdo, ela desliga a

apaga as luzes e sai do quarto.
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- Fico muito curioso. O que sera que
menino quer fazer? Sera que ebsta
brincando? Se escondendo? Da sua
talvez? O ambiente é um pouco escuro,
meni no n « o parece
causa certa estranheza, uma expecta
antecipacao. Fico imaginando o que

fara.

Imagem71’

Cena 6

Céu escuro

- Tudo parece um conto de fadas; € comc

! ) eu visse uma fabula. ersonagens falai
- O filho liga a lanterna dentro do guasd A g

pouco, e as vezes parecem n&do se escuta
roupas; apenas sua sombra pode ser

uma melancolia pairando, uma estranhe
pelo entalhe na porta do guandaupas. P

Talvez nédo sejam humanos, ou este

escondendo algo muito importante.
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Imagem72"' Luz interior

Cena7

- Na salaescura, podse ver um robg
gigante, exatamente como 0 brinquedo
filho, mas em grandes proporc¢des. O rq
olha para os lados, bem devagar. O f
aparece com uma lanterna na escad
perguntando nonde

gigante vira, olha para o meninFilho diz
AVenha, venha c¢omi

para frente.

- A atmosfera é misteriosa, e me causa n
estranhamento, e nova curiosidade. Esta
numa espécie de sonho ou, talvez, dentr
imaginacdo do menino, que procura por
robd gigante. Ele nos olha, e parece ter
comunicafse com 0 menino... Me perguntc
gue significa o que testemunho. O que ser
robd gigante? Quem é essa figura misteri
gue o filho procura? Seria realmente o rol
Ou outra pessoa? Na outra cena, a sgae
procurava o filho. E como se eles tentas:

se encontrar é +esvonder
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Imagem73" Melhor Amigo

Pensando em amigo secreto, em amigo imaginario, me ocorreu essa imagem:

Venha comigo...

Imagem74° Sem nome (2019)



