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RESUMO

A producéo e o uso de imagens sempre estiveram presentes ao longo da histéria do
pensamento geografico, bem como nos estudos antropolégicos. Com o advento de
novas tecnologias, a utilizacdo de recursos audiovisuais para a elaboracéo e difusao
de saberes vem se intensificando, muitas vezes como tema central para o
desenvolvimento de pesquisas. A0 mesmo tempo, questdes relativas a Diversidade
e ao Patriménio Cultural estdo em evidéncia nas politicas culturais e também nos
estudos académicos. Diante desse contexto, o objetivo da presente pesquisa é
articular essas vertentes, analisando a potencialidade dos registros de praticas
culturais a partir das intersecc¢des entre a Histéria Oral e a Linguagem Audiovisual,
concretizadas em documentarios etnogréaficos. Além de empoderar comunidades
gue participam da producao e difusdo desses registros audiovisuais, reconhecendo
sua importancia social e narrando sua propria histéria, constatamos, por meio de
uma acdo educativa a partir da recepcao de documentéarios por parte de alunos do
ensino superior em Geografia, que o material produzido tem o potencial pedagdgico,
em sentido lato, de aproximar diferentes contextos culturais e promover rela¢des de
identidade e alteridade mediadas pelo audiovisual. A abordagem etnogréafica em sala
de aula indicou que, por captar atencdo e emocéo, a linguagem audiovisual € capaz
de favorecer a imersado dos espectadores nos modo de vida, na realidade que se
registra e se apresenta, trabalhando as geograficidades e historicidades de distintas
comunidades para contextualizar as diferencas e conviver com outros modos de ser

e estar no mundo, promovendo a diversidade cultural.

Palavras-chave: Geografia Cultural. Antropologia Visual. Histéria Oral.
Documentario Etnogréfico.



ABSTRACT

The production and use of images have always been present throughout the history
of geographical thought and in anthropological studies. With the advent of new
technologies, the use of audiovisual resources for the development and
dissemination of knowledge has intensified, often as central to the development of
research. At the same time, issues relating to diversity and cultural heritage are
evident in cultural policies as well as in academic studies. In this context, the aim of
this research is to articulate these aspects, analyzing the potential of the records of
cultural practices from the intersections between oral history and Audiovisual
Language, implemented in ethnographic documentaries. In addition to empowering
communities participating in the production and dissemination of these audiovisual
records, recognizing their social importance and narrating his own story, found
through an educational action from the reception of documentaries by students in
higher education in geography, the produced material has the pedagogical potential
in the broad sense, to approach different cultural contexts and promote identity and
alterity relations mediated by audiovisual. The ethnographic approach in the
classroom indicated that, by capturing attention and emotion, audiovisual language is
able to favor the immersion of spectators in life so in fact that records and displays,
working the geograficidades and historicity of different communities to contextualize
the differences and get along with other ways of being in the world, promoting cultural

diversity.

Keywords: Cultural Geography. Visual Anthropology. Oral History. Ethnographic
Documentaries.
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INTRODUCAO

A segunda metade do século XX é marcada por avangcos em democracia e
direitos humanos no mundo e no Brasil, por meio de importantes acdes e da
elaboracdo de documentos norteadores de praticas humanitarias, como a
Declaragéao Universal dos Direitos Humanos (Assembleia Geral das Na¢des Unidas -
AGNU, 1948), a Constituicdo Federal de 1988 (BRASIL, 1988), a Declaracao
Universal sobre a Diversidade Cultural (UNESCO, 2002), a Convencado para a
Salvaguarda do Patrimbnio Cultural Imaterial (UNESCO, 2003), além de
significativas conquistas trabalhistas e avangos dos movimentos sociais, e, mais
recentemente, das politicas afirmativas de cotas raciais e a obrigatoriedade do
ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nos estabelecimentos de
ensino fundamental e médio (Leis N° 10.639/03 e N° 11.645/08, CF-88).

Entretanto, diante de todas estas conquistas, observamos atualmente uma
onda de atitudes conservadoras que busca ocultar ou, em ultima analise, negar a
diversidade, buscando promover a padronizacdo de comportamentos humanos e
considerando certas praticas culturais - e, mais que isso, determinados grupos
culturais - superiores a outros.

Diante deste contexto, a comunidade académica, em suas pesquisas
cientificas, tem a possibilidade e, mais que isso, o dever politico de se posicionar
frente a esses retrocessos que vao de encontro aos avan¢os humanitarios
conquistados ao longo de séculos, colaborando para o desenvolvimento de um
pensamento mais critico e reflexivo.

Com o intuito de promover reflexdes acerca da diversidade cultural,
considerando a multiplicidade de sujeitos e de formas de ser e estar no mundo,
guestionando a histéria Unica, propagada por historiografias oficiais, trazendo a tona
a “experiéncia daqueles que vivem as margens do poder, cujas vozes estao ocultas”
(Thompson, 1992), propomos a presente pesquisa.

Este trabalho é fruto de uma pesquisa qualitativa, que busca tecer
consideracOes sobre 0os usos de registros em imagens e sons nos estudos em
Geografia, aproximando aos estudos da Antropologia Visual, em didlogo com as

guestdes relativas a Diversidade e ao Patrimoénio Cultural, tomando a utilizacdo

10



desses registros audiovisuais como importante estratégia de reconhecimento,
valoracao e difusdo de bens culturais.

Assim, é proposta a reflexdo sobre as formas como esses documentarios sao
produzidos e sobre a poténcia das praticas educativas que podem ser desenvolvidas
a partir destes, buscando trabalhar a diversidade dos povos e a interpretacdo de
culturas através do contato com "o outro” por meio da experiéncia audiovisual, que
por captar atencdo e emocao favorece a imersdo dos espectadores no modo de
vida, na realidade que se registra e se apresenta, visando expandir a compreensao
sobre a diversidade cultural e possibilitando diferentes formas de dialogo entre
culturas.

Para estabelecer os procedimentos de investigacéo e trabalho de campo que
fundamentam a presente pesquisa, partimos do principio de que o trabalho do
pesquisador se torna tanto mais complexo quanto mais subjetivas, dindmicas e
mutaveis forem as varidveis que estuda, como o0s seres humanos e suas
manifestacfes culturais, cuja expressdo se da a partir da imaginacdo e da
criatividade, sendo constantemente recriadas. Para lidar com este desafio,
estabeleceu-se uma série de leituras e o estudo sobre produc¢des audiovisuais
relativas ao patrimonio cultural.

Num primeiro momento, as leituras se orientaram em torno dos documentos
oficiais de politicas patrimoniais e de promoc¢éo de diversidade cultural norteadores
das ac0es internacionais (ONU) e nacionais (IPHAN) em paralelo com a analise de
classicos e outros escritos mais atuais. A partir disso, foram desenvolvidas algumas
praticas educativas utilizando documentarios juntos aos alunos dos primeiros anos
de Ecologia e Geografia, na disciplina de Antropologia, durante os dois semestres do
estagio de docéncia realizado pela pesquisadora na UNESP de Rio Claro, no ano de
2013.

Em 2014, leituras foram feitas sistematicamente, buscando embasamento
tedrico-metodolbégico que sustentasse a tese que sera apresentada neste trabalho.
Além disso, foi feita uma imersdo profunda nos documentarios etnogréaficos
desenvolvidos no Brasil.

A partir dessas acfes e considerando a necessidade de estabelecer um

recorte para as investigacdes a respeito do potencial pedagodgico, em sentido lato,

11



dos documentarios em praticas educativas, foram realizadas observacdes in loco,
utilizando elementos da etnografia aplicada a investigacdo cientifica, como a
observacdo participante e a descricdo densa, e também a utilizacdo de outros
processos metodolégicos como a aplicacdo de questionario.

Como objeto de estudo temos: de um lado, os documentarios etnograficos
escolhidos para o desenvolvimento da pesquisa, considerando a analise geografica
dos seus conteudos e suas formas de producéo; e de outro, de forma complementar
e igualmente importante, uma turma de alunos do curso de Geografia da Unesp de
Rio Claro, com a qual se desenvolveu uma acao educativa a partir da recepcao dos
documentarios pelos alunos, de forma interpretativa, relacionando conceitos num
processo de ensino-aprendizagem, como sera detalhado em momento oportuno.

Da mesma forma, a hipétese central do projeto, a partir da qual a pesquisa
sera apresentada, se desdobra sob duas perspectivas: a de que as comunidades,
especialmente aquelas de tradicdo oral, tem no audiovisual uma linguagem - e um
recurso - que permite sua autorrepresentagdo, sua autonomia para contar para
outros grupos sua histéria e suas praticas culturais, como sujeitos de seu lugar de
fala'; e a de que trata-se de um processo de empoderamento e emancipagdo nao
apenas dos grupos que participam dessas producbes e tem suas praticas
registradas em imagens em movimento, mas também daqueles que assistem a
essas producdes e, a partir delas, ampliam seus repertérios culturais, sendo
capazes de relativizar pontos de vista e desenvolver a alteridade a partir da
experiéncia do contato com o outro por meio da linguagem audiovisual.

Para apresentar o desenvolvimento do trabalho e sustentar essa hipétese,
pretendemos partir da contextualizacdo da pesquisa, buscando, desde j& esclarecer
a trajetdria da investigacao cientifica por parte da pesquisadora.

A presente pesquisa se desenvolveu a partir do pressuposto de que para
interpretar processos culturais € fundamental conhecer os contextos de sua
producdo e reproducdo, bem como os locais de fala dos envolvidos, isto €, suas
condi¢des sociais e culturais em relagdo ao tema, diferenciando o “falar de si” do

“falar sobre”, a fim de considerar a conjuntura de formulacdo de seus

1 A formacdo e a comunicagdo audiovisual tem se mostrado como uma importante estratégia de valoracao dos
bens culturais, no processo de identificacgdo, registro e divulgacdo do patrimonio de uma comunidade por ela
~ [

propria, numa perspectiva de construgao de conhecimento “com” e ndo “sobre”, de produgdo partilhada de
conhecimento (Bairon, 2010).
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posicionamentos.

Neste sentido, informamos que essa pesquisa é qualitativa e, como tal, o
sujeito pesquisador ndo se anula. Oliveira (2006), ao descrever etapas do trabalho
cientifico, afirma que quando o pesquisador se julga preparado para partir para a
investigacao cientifica empirica, o objeto de estudo ja foi modificado pela forma com
gue € visto. Em outros termos, o objeto é analisado e interpretado segundo o
repertério cultural e o esquema conceitual que desenvolveu a maneira do
pesquisador ver a realidade, de acordo com o lugar de onde ele vé — o lugar social
do pesquisador.

E evidente que as metodologias cientificas foram desenvolvidas de maneira a
minimizar, ou melhor dizendo, esclarecer as questdes subjetivas presentes na
pesquisa. Sendo assim, neste momento especifico, ouso escrever ao leitor em
primeira pessoa, para contextualizar meu lugar de fala enquanto pesquisadora.

Minha historia de vida desde a primeira infancia € marcada pela experiéncia
de morar em diferentes lugares, tendo vivido em 8 cidades brasileiras até os meus
15 anos, conhecendo pelo menos quatro das cinco grandes regides brasileiras
propostas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica — IBGE.

Desde cedo notei as diferencas entre viajar para um lugar e morar nele. E
desde essa época percebia, sem ainda propor hipéteses cientificas sobre, questdes
de identidade e alteridade desenvolvidas a partir dos aspectos simbdlicos da cultura
presentes nas caracteristicas das paisagens, nas toponimias, nos modos de falar, de
se vestir, das manifestacdes artisticas, etc.

Talvez por ter gostado tanto dessa experiéncia de vida, por ter tido uma
pequena amostra do que a Geografia poderia abarcar enquanto ciéncia que estuda
as relacdes entre os seres humanos e 0 meio em que vivemos, em seus infinitos
desdobramentos, decidi cursar Geografia na universidade. E mesmo diante da gama
de possibilidades existentes no escopo dessa ciéncia, segui com meus interesses
voltados aos aspectos culturais e simbdlicos da humanidade.

Em meu trabalho de conclusdo de curso, estudei a recriacdo da Folia de Reis
no interior de S&o Paulo, estabelecendo reflexdes sobre simbolismo, religiosidade e
patriménio cultural. No mestrado pesquisei a identidade cultural gaiucha e a

complexidade de relagbes presentes no movimento tradicionalista, questbes estas
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gue me indagavam profundamente desde quando morei no Rio Grande do Sul,
durante a adolescéncia.

Tanto no TCC quando no mestrado senti a necessidade do registro
audiovisual do trabalho de campo e incorporei a pesquisa uma densa iconografia
com a intencdo de possibilitar ao leitor uma proximidade maior com o objeto de
estudo apresentado. A sensacao que eu tinha era a de que, apesar dos esforcos em
descrever densamente, textualizando e traduzindo o observado em campo, nuances
importantes escapavam neste processo, e que apenas as imagens, especialmente
as imagens e sons em movimento, seriam capazes de abarcar a complexidade das
manifestacdes culturais em estudo.

Cabe dizer que nesse meio tempo atuei como professora de Geografia junto
ao ensino fundamental e, seguindo com minha inquietacao explicitada acima, tinha
como pratica recorrente em sala de aula o trabalho com filmes e documentarios que,
de alguma forma, proporcionassem a ampliacdo dos repertérios culturais dos
educandos. Alunos de 11 a 13 anos, que nunca haviam saido do interior de Sao
Paulo, conheciam paisagens e experiéncias culturais diferentes das suas a partir da
linguagem e do recurso audiovisual, sempre numa perspectiva de relativismo
cultural, propondo a reflexdo sobre os diferentes contextos geograficos, historicos e
sociais envolvidos na construcdo de padrdes culturais.

Em 2010 passei a trabalhar no Arquivo Publico e Historico do Municipio de
Rio Claro “Oscar de Arruda Penteado”, onde supervisionei o Projeto “Portal Memdéria
Viva™, que associa a metodologia da histéria oral e recursos audiovisuais,
objetivando o levantamento, registro e difusdo de histérias que até entdo haviam
sido ignoradas pela historiografia oficial, a partir da narrativa de seus protagonistas.
Trata-se de um projeto fundamental para o conhecimento da historia rio-clarense a
partir de outras versdes, a partir do olhar de quem viveu essa historia sob outras
perspectivas.

Apesar da relevancia deste projeto, que segue com seu trabalho rendendo
importantes debates sobre a histéria do municipio, eu, particularmente, sentia a
necessidade de buscar a geograficidade, de registrar e divulgar a presenca da

paisagem enquanto matriz e marca (BERQUE, 1998) de ac¢bes -culturais e

2 Disponivel em: <http://www.memoriaviva.sp.gov.br/> Acesso em: 13 de outubro de 2015.
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transformacdes sociais. Foi a partir desta inquietagdo que propus o0 projeto de
pesquisa para o doutorado sobre as possibilidades de identidade, alteridade,
empoderamento e emancipacdo a partir dos documentarios etnogréficos, que, por
sua vez, registram as historias contadas por seus personagens a partir da paisagem
em que eles vivem. A ideia é desenvolver a analise sob duas perspectivas principais:
a do contexto de producdo desses documentarios e a da recepcdo dos mesmos
pelos espectadores, que vivem em outros contextos sociais e culturais, por meio de
acOes educativas.

Durante o processo de pesquisa do doutorado, no ano de 2013, surgiu a
oportunidade de trabalhar com acéo cultural no Servigo Social do Comércio - SESC
Sao Paulo, o que ampliou as margens da pesquisa, passando a considerar de forma
mais evidente a pluralidade de representacfes simbolicas, a diversidade de
pensamento, a educacdo nao-formal, bem como o papel da arte e das experiéncias
estéticas e sociais nas reflexdes criticas sobre o sujeito e a sociedade.

Feitas estas consideracdes a respeito de minha trajetoria pessoal e
profissional que orientou as rotas para chegar ao desenvolvimento do presente
trabalho, € possivel apresentarmos o restante da estrutura da pequisa e, em cada
capitulo, as reflexdes suscitadas por esta.

No primeiro capitulo, estabelecemos reflexdes a respeito da presenca das
imagens na elaboracdo e difusdo do conhecimento cientifico, desenvolvendo um
estudo sobre a Geografia Cultural e o conceito de paisagem, propondo contrapontos
e paralelos com a Antropologia Visual.

No segundo capitulo serdo abordadas questfes relativas ao conceito de
Cultura, Desenvolvimento Humano, Diversidade Cultural, Patrimbnio Cultural e
Educacédo Patrimonial, recorrendo especialmente a convengdo sobre a Protecéo e
Promocéo da Diversidade das Expressdes Culturais, proposta pela Organizacao das
Nacoes Unidas para Educacdo, Ciéncia e Cultura (UNESCO) e a trajetdria da
politica de salvaguarda estabelecida pelo Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN).

O terceiro capitulo € dedicado a reflexdo sobre a Historia Oral e a Linguagem
Audiovisual, destacando as questdes de autoridade, representacdo, local de fala,

participacdo dos grupos envolvidos no processo de registro e difusdo desses
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materiais, relatando experiéncias brasileiras de producdo audiovisual voltadas ao
patrimoénio cultural: Video nas Aldeias® e Etnodoc*.

O quarto e ultimo capitulo traz uma etnografia em sala de aula, propondo uma
explanagdo pormenorizada, uma descricdo pretensamente densa sobre a pesquisa
desenvolvida junto aos alunos de graduacdo em Geografia, na intencéo de analisar
gualitativamente o potencial dos documentarios para a ampliacdo da nocédo a
respeito da diversidade cultural e da importancia da valoracdo de bens culturais
imateriais, numa perspectiva de educacdo patrimonial pelo viés geogréfico:

paisagens, narrativas e no¢des sobre a cultura e meio ambiente.

3 Disponivel em: <http://www.videonasaldeias.org.br> Acesso em: 05 de dezembro de 2015.
4  Disponivel em: <http://www.etnodoc.br> Acesso em: 23 de novembro de 2015.
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CAPITULO 1
GEOGRAFIA E CULTURA VISUAL

As ciéncias sociais como um todo, desde sua génese, utilizaram de imagens
para a construcdo de seu pensamento, elaborando e difundindo pesquisas e
conhecimentos produzidos.

A centralidade das imagens na constru¢do do conhecimento tem sido cada
vez mais evidente na Geografia, especialmente nos estudos que apontam a
dimensdo cultural como central para o0 entendimento das sociedades

contemporaneas.

1.1. Geografia Cultural

A geografia cultural tem suas origens nos anos de 1890, no contexto de
formacdo da propria geografia, buscando estabelecer a identidade desta ciéncia.
Claval (1999) propde a classificagdo da Geografia Cultural em trés fases, como
explicaremos a seguir.

A primeira fase da Geografia Cultural, entre 1890 e 1940, se desenvolve na
Alemanha, na Franca e nos Estados Unidos, privilegiando o conceito de paisagem
cultural e de géneros de vida como resultado das relacbes entre sociedade e
natureza, dedicando-se mais as técnicas e a dimensdo material da cultura. As
experiéncias subjetivas e as representacdes foram abandonadas. A esta fase, s&o
empregadas ainda hoje diversas criticas, especialmente no que tange a
materialidade da cultura e ao proprio conceito de cultura como entidade
supra-organica que pairava sobre a sociedade, com suas leis proprias atuando
sobre individuos sem autonomia. A cultura era considerada, sob este ponto de vista,
como algo exterior aos individuos.

A segunda fase apontada por Claval (1999), corresponde a um periodo de
pouco desenvolvimento da Geografia Cultural, tendo em vista a expansao da
geografia regional hartshorniana, entre 1940 e 1955, e da revolucéo
teorético-quantitativa, entre 1955 e 1970. O contexto mundial, marcado pela
segunda guerra, pelo avanco capitalista e pelas transformagdes da organizagédo do

espaco, conduziu o enfoque dos estudos geograficos para questdes mais
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pragmaticas, pautadas em dados estatisticos.

Foi a partir dos anos 70 que a Geografia Cultural comecou a desenhar sua
terceira fase, marcada por uma profunda reformulacdo, embasada em debates
epistemoldgicos, tedricos e metodoldgicos, fazendo emergir uma geografia critica e
subcampos de estudo que constituiram a Geografia Cultural Renovada na década
de 1980.

Em territério nacional, é apenas a partir de 1993 que a geografia cultural se
institui por meio da criacdo do Nucleo de Estudos e Pesquisa sobre Espaco e
Cultura — NEPEC, vinculado ao Departamento de Geografia da Universidade
Estadual do Rio de Janeiro - UERJ.

O ressurgimento da Geografia Cultural se da na conjuntura pés-positivista, a
partir do reconhecimento de que “a cultura reflete e condiciona a diversidade da
organizacdo espacial e sua dinamica” (CORREA, R.L., 1999, p.51), sendo
imprescindivel para o entendimento do mundo. Essa renovacéo na geografia cultural

é fruto de diversas influéncias:

De um lado, a geografia cultural que a antecedia; de outro pelo
materialismo histérico e dialético, que considera a cultura
simultaneamente como um reflexo e uma condigdo social.
Finalmente, pelos aportes das filosofias do significado através da
geografia humanista (Holzer 1996), que valoriza a experiéncia, a
intersubjetividade, os sentimentos, a intuicdo e a compreensdo
daquilo que ndo se repete. A inclusdo no temario da geografia
cultural pés-positivista, das diversas dimensfes ndo-materiais da
cultura € um elemento de diferenciacdo e, simultaneamente, de
enriguecimento da geografia cultural pés-1970 (Claval, 1995).
(CORREA, R.L., 1999, p.51-52)

Reformulada no contexto da “virada cultural”, onde a conjuntura de
transformacdes sociais pelo mundo coloca em evidéncia a dimensao cultural dos
processos em curso, a geografia cultural se amplia, articulando em si a heranca
saueriana e as novas contribuicbes advindas da “fenomenologia, hermenéutica e
materialismo historico e dialético, das ciéncias sociais como a antropologia
interpretativa, linguistica, histéria da arte e semiética.” (CORREA, R.L., 2011, p. 8)

Para Claval (1999) é esse novo ponto de vista, cultural, que torna possivel a

superacédo dos entraves apresentados pelo método positivista, isto porque:
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A abordagem cultural sublinha o papel da comunicacdo na aquisi¢do
da bagagem de savoir-faire, de atitudes, de conhecimentos e de
crencas de cada um. A percepc¢do do real, os meios para modifica-lo
e 0s sonhos, que muitas vezes servem de modelo para a acéo, sao
produtos originais da cultura: é esta a importancia desses temas.
(CLAVAL, 1999, p.59)

N&o € um novo campo de investigacdo que origina a abordagem cultural. Os
objetos de investigacédo, j& vem, ha muito, sendo explorados pela ciéncia geografica,
no entanto, eram considerados a luz apenas das caracteristicas que prevaleciam na
sociedade, ndo se atentando para nuances menos evidentes. A diferenca esta na
nova forma de pensar a propria geografia.

Neste sentido, temos uma concepgao relacional da cultura, onde, diferente da
perspectiva sauerinana, ela ndo é um dado pronto elaborado a partir dos habitos que
prevalecem, mas sim construido e constantemente recriado a partir das redes de
contato entre grupos sociais, pelas quais circulam informacfes e significados. A
cultura é, assim, fruto das relacdes entre as esferas de intercomunicacdo nas quais
o individuo, ou o grupo social, atua, o que nos leva ao entendimento da
geograficidade e da historicidade que contextualizam suas acoes.

De forma abrangente, podemos definir a geografia cultural hoje como um
campo da geografia que se dedica ao estudo de significados, ja que “toda atividade
humana €, ao mesmo tempo, material e simbdlica, producdo e comunicacao”
(COSGROVE, 2003, p. 103). Nas palavras de Corréa (2009), tanto a producéo
guanto a reproducao da vida material sdo sustentadas “pela producao simbolica —
lingua, gestos, costumes, rituais, artes, a concepcdo da paisagem, etc.”, (CORREA,
R. L., 2009, p.2) e neste sentido define que “a geografia cultural esta focalizada na
interpretacdo das representacdes que os diferentes grupos sociais construiram a
partir de suas préprias experiéncias e praticas” (CORREA, 2007, p. 7).

A nova geografia cultural representa uma guinada de perspectiva na geografia
humana, passando a refletir sobre a “experiéncia do espaco”, isto é: em vez de partir
do espaco e/ou da paisagem para estudar as especificidades dos lugares, a
proposta passa a ser a de “compreender como a vida dos individuos e dos grupos
Se organiza no espacgo, nele se imprime e nele se reflete” (CLAVAL, 2001, p.40).

Exemplificando esse pensamento, Claval (2001) nos instiga sobre a questao

das diferenciacdo dos lugares:
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Por que os individuos e os grupos nao vivem os lugares do mesmo
modo, ndo os percebem da mesma maneira, ndo recortam o real
segundo as mesmas perspectivas e em funcdo dos mesmos
critérios, ndo descobrem neles as mesmas vantagens e 0S
mesmos riscos, nao associam a eles 0os mesmos sonhos e as
mesmas aspiragdes, ndo investem neles os mesmos sentimentos
e a mesma afetividade? (CLAVAL, 2001, p. 40).

Dessa natureza espacial da cultura e da ideia de diferenciacdo dos lugares,
ambas interpretadas por meio de seus significados, surge a nocdo de “mapas de
significados” (JACKSON, 1989) como conceito fundamental para a reafirmacéo da
geograficidade (DARDEL, 2011), que refere-se a propria esséncia geografica de
ser-e-estar no mundo, a cumplicidade obrigatoria entre Terra e o homem essencial a
existéncia humana, possibilitando diferentes olhares sobre a acdo humana. Esses
mapas podem ser pensados tanto literalmente quanto metaforicamente, seja a partir
da elaboracdo de representacfes cartograficas ou por outros meios visuais que
condensem e comuniquem a materialidade e o simbolismo das praticas culturais em
estudo, possibilitando a descoberta de seus multiplos significados no espaco
geografico.

Por se dedicar ao estudo dos significados, a geografia cultural renovada
também contempla a forte dimenséo politica das praticas culturais. Geertz (1997)
defende que cultura e politica ndo sdo esferas distintas da vida social, ao
contrario: elas se relacionam de maneira tal a garantir uma politica de producéo e
circulacao de significados.

Além de Geertz (1997), Taillard (2003) e Mitchell (2000) também se dedicam
ao estudo da natureza politica da cultura. Taillard enumera trés func¢des politicas da
cultura: fungbes de integragcdo, que abarcam as nocdes de identidade e
pertencimento; fungbes de regulagdo, que regem o comportamento individual em
sociedades tradicionais, marcadas pela oralidade; e fun¢cbes de enquadramento, que
sdo associadas as sociedades com escrita, em relagdo as quais o poder elabora
uma constante reinterpretacdo da cultura, por meio das historiografias oficias.
Mitchell (2000), de forma mais pragmatica, busca potencializar o carater politico da
geografia cultural, defendendo que ela intervenha em politicas culturais (CORREA,
R.L., 2009).

O conceito de cultura adotado por Cosgorve (2000) é pautado em significado
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e contexto: significados elaborados e reelaborados pelos diferentes grupos sociais a
respeito das diversas esferas da vida. E entendida também como contexto: “reflexo,
meio e condicdo das diferencas socio-cultruais, ndo sendo nem determinantes, nem
determinadas.” (CORREA, 2014, p. 5)

Cosgrove propde uma visdo marxista para a geografia cultural, onde a cultura,
entendida como conjunto de significados e dotada de dimenséo politica, € o conceito
pelo qual os geografos culturais definem seus problemas de investigacdo. Nao ha
um objeto de estudo especifico na Geografia Cultural, o que a define é a sua
abordagem e os modos de olhar que propdem interpretacbes das acdes humanas
em sua geograficidade e historicidade.

A geograficidade € um conceito proposto pelo gedgrafo francés Eric Dardel.
Tal conceito remete a relacdo viceral entre 0 homem e a terra, significa a insergéo do
elemento terrestre como uma das dimensfes fundamentais da existéncia humana,
da mesma forma que a nocao de historicidade remete a situacao irremediavelmente
temporal do ser humano (BESSE, J., 2011). Ainda neste sentido Werther Holzer
(2011) traz, a partir da obra de Dardel, que o objeto de estudo da geografia ndo seria
a espacialidade, mas sim a geograficidade, pois o0 campo de estudo se refere a um
espaco adjetivado, significado, o espaco geografico, e essa qualificacdo, segundo

Holzer, implica na geograficidade do ser-no-mundo.

1.2. Paisagem em transformacao

Ao longo da histéria da humanidade, percebemos inimeras transformacodes
sociais e da paisagem. Essas transformagfes sao constantes no mundo em que
vivemos, acontecem em macro e micro escalas, e se dao por questdes econdémicas,
tecnoldgicas, sociais, culturais, climaticas, dentre tantos outros fatores.

A paisagem, enquanto conceito chave para muitos estudos geograficos,
especialmente no campo da Geografia Cultural, teve, ao longo do desenvolvimento
desta abordagem, diferentes definicdes em busca da compreensao da a¢cdo humana
transformando a superficie terrestre. Sauer (1925) defende a ideia de paisagem
cultural como resultado da a¢éo da cultura, o grande agente modelador da paisagem

natural, desconsiderando a ac&do de agentes sociais concretos, e se dedica a

21



estudar sua morfologia — funcdo e estrutura, enquanto Cosgrove (1984) estuda a
paisagem pelo viés de seu simbolismo, enfatizando a experiéncia possivel de se ter
a partir da paisagem, o que possibilita a criacdo de significados.

Cosgrove (1993) supera a questdo da morfologia da paisagem saueriana,
aprimorando o conhecimento sobre paisagem cultural. Para o autor, a paisagem tem
um sentido politico, sendo um “poderoso meio através do qual sentimentos, ideias e
valores sdo expressos” (Cosgrove 1993, p.8) e simultaneamente modelam esses
mesmos sentimentos, ideias e valores. Assim, a paisagem deve ser considerada
como “um modo de ver” ou, ainda, um produto cultural fruto das interacdes entre
sociedade e natureza, sempre associado as transformacfes econdmicas, sociais,
politicas, técnicas e artisticas do contexto.

Para conseguir abarcar a complexidade das paisagens culturais em suas
investigacbes, os geodgrafos hoje lancam maéao de diferentes tipos de dados e
evidéncias para interpreta-la. Além das classicas fontes cartograficas e documentos
histéricos de arquivos, podemos tomar os préprios produtos culturais, poemas,
musica e filmes, por exemplo, como fontes a respeito dos significados que lugares e
paisagens possuem, expressam e evocam, como fazem fontes convencionais
“factuais”. (COSGROVE, 2004)

Como gedgrafo, Cosgrove tinha nas imagens, enquanto representacfes
iconogréficas, verdadeiras e importantes fontes de pesquisa e reflexdo. Do ponto de
vista metodolégico, buscando aprimorar o estudo da paisagem, a contribuicdo de
Cosgrove encontra-se, especialmente, na iconografia da paisagem.

Nessa perspectiva visual, refletindo sobre as transformacdes sociais e da
paisagem, sobre 0s registros e comunicacdes das atividades humanas no espago e
no tempo, € possivel notar uma tendéncia na geografia brasileira em se voltar para
0s estudos que tem a visualidade como tema central para o desenvolvimento de
pesquisas. H4 um aumento no nimero de estudos com essa tematica, apresentando
caminhos metodolégicos e objetos de estudos diversos e muitas vezes
contrastantes. O desafio imposto a geografia brasileira esta em refletir e dialogar
sobre essas diversidades para consolidar uma abordagem onde as imagens possam
nao ser encaradas como um ‘“objeto fechado”, mas como uma “fonte de
interrogacdo” (NAVAS, 2007 apud NOVAES, 2013, p. 1)
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Segundo Novaes (2011):

Esse tipo de prética, na qual o “registro” segue sendo uma das

funcbes essenciais da imagem, que é utilizada “para contar” uma
histéria especifica, dificilmente perder4d espaco no discurso do
geodgrafo. No entanto, estes usos das imagens podem estar inseridos
em um contexto de maior consciéncia e criticidade. Buscando
desenvolver uma “metodologia visual critica”, Rose (2001) estimula
uma apropriagdo mais consciente das imagens na difusdo do
conhecimento geogréafico. Como “critica”, a autora entende uma
postura que busque pensar 0 “visual” através de uma articulagédo
com significados culturais, praticas sociais e relacdes de poder
(NOVAES, A. R., 2011, p.17).

Corréa (1999), por sua vez, aponta para a cultura popular, em suas multiplas
manifestacdes e variacbes no espaco, e para a interpretacdo de textos a respeito
das paisagens e dos lugares a partir das artes, incluindo o cinema - e aqui
entendemos também a linguagem audiovisual, notadamente os documentarios
etnograficos -, como importantes temas a serem explorados pelos geografos que

constituem essa nova geografia cultural.

1.3. Antropologia Visual

Desde o surgimento das ciéncias sociais, registros visuais como a fotografia e
o cinema foram utilizados em processos de observacdo cientifica. Com as
mudancas na sociedade, na ciéncia e na tecnologia, 0os usos das imagens em
movimento foram ganhando diferentes contornos: ora como instrumental para a
pesquisa de fendmenos culturais; ora como ferramenta para ilustrar e difundir
pesquisas ja realizadas (PIAULT, 1994). Ainda que distintas, essas formas podem
contribuir para a valoracédo de bens culturais e para processos de analises culturais,
considerando que a linguagem do movimento registra e apresenta qualidades de
comportamento, modos de vida e paisagens associadas de maneira bastante
peculiar.

A antropologia visual, enquanto ramo da antropologia que se dedica aos
estudos da visualidade, tem sua origem em meados do século XIX, no contexto da
expansao industrial, com a proposta de documentar e preservar praticas culturais de

sociedades geografica, fisica, material e culturalmente distantes (PIAULT, 1992),
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consideradas ameacadas, procurando retratar de maneira fiel, objetiva, a realidade
desses grupos estudados.

Considerando seu desenvolvimento a partir do contexto histérico, o cinema e
a antropologia, juntos, serviram para “estruturacdo da percepcao espacial, social e
cultural e da interacdo humana” (RIBEIRO, 2005, p. 615). No periodo entre o fim do
século XIX e o inicio do século XX, o0s custos dos equipamentos fotograficos e das
cameras de filmagem eram altos, assim, os registros capturados em fotografias e
filmes durante as viagens exploratérias eram patrocinados por interesses do capital,
portanto, armazenavam e propagavam visdes notadamente parciais sobre a cultura
do “exdtico”, mantendo sociedades e culturas divididas entre aquelas que eram
observadas e registradas em meios audiovisuais - geralmente pobres, rurais,
femininas; e aquelas que observavam e faziam esses registros, segundo seu préprio
olhar e lugar social - geralmente ricas, urbanas, masculinas (RIBEIRO, 2005).

No final dos anos 1960, o surgimento do video contribuiu para a superacao
dessas questfes, mas 0 processo de edicdo do material gerado ainda exigia altos
investimentos, subordinando a produgcdo a interesses do capital, de carater
geralmente conservador. A era das tecnologias digitais surge, entdo, como um
divisor de aguas nesse processo, oferecendo autonomia para os pesquisadores
desenvolverem seus estudos e registros visuais, bem como de outros grupos serem
capazes de produzir seus proprios registros audiovisuais.

Mais recentemente, com 0s avanc¢os tecnoldgicos e a democratizacdo do
acesso aos recursos de producdo audiovisual, na virada do século, nota-se um
movimento em que o0s nativos (Geertz, 1997) passam a reivindicar seu papel de
protagonista no registro da propria imagem, a partir de seus pontos de vista sob
seus proéprios referenciais identitarios e suas dindmicas sociais. Trata-se de uma
renovacao da antropologia visual, que passa a ser utilizada como recurso autbnomo
e emancipatério de grupos sociais antes marginalizados enquanto autores nesse
processo, promovendo uma ampliacdo de perspectivas, interpretacoes, interacoes,
pluralidade de vozes e pontos de vista, gerando produtos culturais de alto valor
cientifico e mais acessiveis para o grande publico.

Os movimentos de empoderamento desses grupos estao associados também

aos avancos e conquistas politicas relacionadas ao tema da diversidade cultural e
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das ac¢Oes de salvaguarda do patriménio cultural imaterial, as quais aprofundaremos
no préximo capitulo, que comeca a se desenhar, corroborando com a ideia do
simbolismo e da dimenséao politica da cultura defendida pelos estudos em geografia

cultural j& apresentados neste trabalho.

25



CAPITULO 2
DIVERSIDADE E PATRIMONIO CULTURAL

Em nossa historia recente, no periodo que se inicia apos o fim da Segunda
Guerra Mundial (1939-1945), houve um intenso aperfeicoamento tecnolégico,
especialmente no que diz respeito aos meios de comunicacao e de transporte, o que
garantiu as bases para o desenvolvimento do que hoje denominamos como
processo de globalizacdo, marcado pelo capital e pela intensificacdo dos fluxos de
mercadorias, informacdes e pessoas, e pela compressdo do espaco e do tempo —
duas categorias que Stuart Hall (2006) defende como coordenadas basicas de todos

0s sistemas de representagao.

Nosso mundo, e nossa vida, vém sendo moldados pelas tendéncias
conflitantes da globalizagdo e da identidade. A revolugdo da
tecnologia da informacdo e a reestruturagdo do capitalismo
introduziram uma nova forma de sociedade, a sociedade em rede.
Essa sociedade € caracterizada pela globalizacdo das atividades
econdmicas decisivas do ponto de vista estratégico; por sua forma de
organizacdo em redes; pela flexibilidade e instabilidade do emprego
e a individualizacdo da méo-de-obra. Por uma cultura de virtualidade
real construida a partir de um sistema de midia onipresente,
interligado e altamente diversificado. E pela transformacéo das bases
materiais da vida — o tempo e o espaco — mediante a criagdo de um
espaco de fluxos e de um tempo intemporal como expressoes das
atividades e elites dominantes. [...] Admiravel ou néo, trata-se na
verdade de um mundo novo (CASTELLS, 2000, p.17).

Diante dessas transformacdes e dessa nova configuracdo de mundo
levantada por Castells (2000), imaginou-se que, a partir da universalizacdo dos
conhecimentos sobre as diferentes culturas, haveria uma tendéncia a
homogeneizacdo cultural, fomentada pelos paises mais desenvolvidos
economicamente, que guiam o processo de globalizacdo e usam do capital, das
redes de comunicacao e, em especial, da publicidade para apresentar seus padroes
culturais como os ideais para todo o mundo, impondo-os por meio de acdes (e
sanc¢fes) econbmicas e também simbdlicas.

Entretanto, mesmo diante desse processo de grande forca e dimenséo, e

talvez por conta dele, notamos o fortalecimento de organizacbes e movimentos
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sociais em busca de reconhecimento e afirmac¢do de suas identidades, a partir de
seus proprios contextos histéricos, geograficos e culturais. Nao se trata de acdes
gue defendem a estagnacdo, sendo contrarios a qualquer transformacao; de forma
oposta: sdo movimentos de resisténcia, que buscam participar efetivamente de
processos de transformacéo, incluindo suas demandas na pauta do debate.

E nesta conjuntura que pesquisas e acbes politicas tem se desenvolvido no
campo da diversidade cultural e do patriménio cultural imaterial, tendo a identidade,
a memoéria e o patrimbnio como palavras-chave da consciéncia contemporanea
(CANDAU, 1998).

2.1. Diversidade, Emancipacdao e Empoderamento

A sociedade contemporanea encara o paradoxo de um mundo que, por sua
dindmica, produz intensamente diferencas, mas que por outro lado, de forma
igualmente intensa, ndo aceita a diversidade. S&o inUmeras as manifestacées de
intolerancia diante das diferentes formas de ser e de pensar, desde as mais
evidentes até as mais sultis.

Frente a esta realidade, foi adotada pela Conferéncia Geral da Unesco, em
2005, e ratificada pelo Brasil em 2007°, a Convencédo sobre a Prote¢do e Promocao
da Diversidade das Expressdes Culturais, acordo internacional aprovado durante a
332 Conferéncia Geral da Unesco, realizada na cidade de Paris-FR.

Esta Convencéo considera que a cultura assume diversas formas por meio do
tempo e do espaco, e que esta diversidade pode se manifestar e ser percebida,
dentre outras formas, na originalidade e na pluralidade das identidades, bem como
nas expressdes culturais dos povos e das sociedades que constituem a
humanidade. Entende, ainda, que a diversidade dessas expressdes culturais,
incluindo aquelas de culturas tradicionais, € elemento fundamental para possibilitar
gue individuos e grupos expressem e compartihem com outros, em seus
simbolismos, as suas ideias e valores, na medida em que a diversidade cultural se
fortalece diante da livre circulacéo de ideias e das interacdes e trocas constantes de

saberes.

5 O Brasil teve um importante papel nas articulagées para a aprovagdo da Convencao sobre a Diversidade
Cultural, encabegado pelo entdo ministro da Cultura, Gilberto Gil, que ficou no cargo de 2003 a 2008.
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Ao lado da Convencdo de 1972, relativa ao patrimonio mundial, cultural e
natural, e a de 2003, para a salvaguarda do patrimdénio imaterial, esta convencéo se
configura como um dos pilares da promocédo da diversidade criativa. Todas elas
reforcam, cada qual com seu enfoque, a ideia central da Declaragdo Universal da
UNESCO sobre a Diversidade Cultural, de 2001, de que a diversidade deve ser
tratada como “patriménio comum da humanidade”, devido aos intercambios de
inovacbes e de criatividade para as presentes e futuras geracfes, e sua defesa
como “um imperativo ético inseparavel do respeito a dignidade da pessoa humana”.

Cabe pontuar, neste momento, que o conceito de cultura, tdo presente nestes
textos, foi por muito tempo considerado apenas no campo das artes ou na forma do
conhecimento erudito. Para estas convencdes organizadas pela UNESCO, a cultura

€ considerada como uma expressao significativamente mais abrangente:

[ ] a cultura deve ser considerada como um conjunto distinto de
elementos espirituais, materiais, intelectuais e emocionais de uma
sociedade ou de um grupo social. Além da arte e da literatura, ela
abarca também os estilos de vida, modos de convivéncia, sistemas
de valores, tradi¢des e crencas. (UNESCO, 2002, p.2)

A nocéao de diversidade cultural, por sua vez, € definida como a:

[ 1 multiplicidade de formas pelas quais as culturas dos grupos e
sociedades encontram sua expressdo. Tais expressdes sao
transmitidas entre e dentro dos grupos e sociedades. A diversidade
cultural se manifesta ndo apenas nas variadas formas pelas quais se
expressa, se enriguece e se transmite o patrimonio cultural da
humanidade mediante a variedade das expressfes culturais, mas
também através dos diversos modos de criagdo, produgéo, difuséo,
distribuicdo e fruicdo das expressdes culturais, quaisquer que sejam
0s meios e tecnologias empregados. (UNESCO, 2015, p.4)

A Convencao para a Protecdo e a Promocao da Diversidade das Expressdes
Culturais, que conta hoje com 139 paises e a Unido Europeia como signatarios®,
concentra seus esforcos na democratizacdo de acesso dos grupos e individuos a
rica diversidade de expressodes culturais presente no mundo, dada as interconexdes
possiveis a partir das dindmicas sociais e das tecnologias contemporaneas.

A fim de interpretar os mapas de significados (JACKSON, 1989) presentes

6  http://www.brasil.gov.br/cultura/2015/06/brasil-passa-a-integrar-comite-da-diversidade-cultural-da-unesco
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nas expressoes culturais de distintos grupos sociais, reforcando a sua inquestionavel
diversidade e considerando a necessidade de superacdo de posturas etnocéntricas,
nas quais padrdes culturais préprios sdo tomados como centrais e considerados
mais adequados que outros, Laplantine (2000) propde as relacdes entre identidade e
alteridade que devem constituir esse processo:

De fato, presos a uma unica cultura, somos ndo apenas cegos a dos
outros, mas miopes quando se trata da nossa. A experiéncia da
alteridade (e a elaboracdo dessa experiéncia) leva-nos a ver aquilo
que nem teriamos conseguido imaginar, dada a nossa dificuldade em
fixar nossa atencéo no que nos € habitual, familiar, cotidiano, e que
consideramos ‘evidente’. Aos poucos, notamos que 0 menor dos
nossos comportamentos (gestos, mimicas, posturas, reacdes
afetivas) ndo tem realmente nada de ‘natural’. Comeg¢amos, entéo, a
nos surpreender com aquilo que diz respeito a nés mesmos, a nos
espiar. O conhecimento da nossa cultura passa inevitavelmente pelo
conhecimento das outras culturas; e devemos especialmente
reconhecer que somos uma cultura possivel entre tantas outras, mas
nao a unica (LAPLANTINE, 2000, p. 21).

Assim, julgamos ser imprescindivel trazer neste momento uma reflexdo sobre
0 conceito de emancipacdo e, consequentemente, de empoderamento cultural,
termos recorrentemente utilizados nesta tese e que servem de base para o
desenvolvimento de nosso pensamento no que se refere a construcdo de novas
possibilidades de organizacdo do mundo, sempre compreendendo maior igualdade
de direitos entre 0s sujeitos sociais a partir do desenvolvimento da alteridade.

A etimologia da palavra emancipagao se remete ao latim, e na Roma antiga o
verbo emancipare trazia em sua morfologia a jungéo de um prefixo que significava
saida (ex), um substantivo que simbolizava méo (manus) e o verbo agarrar (capere).
Assim, a grosso modo, emancipacao teria sua origem no significado de “abrir méo
do poder sobre alguém”, ou ainda, emancipar-se significaria “se livrar das maos que
te agarram”.

Utilizada em varios campos do conhecimento, a emancipacdo vem sendo
pensada ha séculos para auxiliar na formulacédo de teorias de organizacdo humana.
A utilizacdo desse termo pode ser observada em areas como o direito (emancipagao
do menor), ciéncias sociais (emancipacdo de grupos minoritarios), filoséfica

(emancipacéao religiosa), entre outras.
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Podemos iniciar nosso breve percurso histérico sobre o conceito de
emancipacao pelo surgimento da modernidade. O regimento moderno coloca frente
a humanidade propostas de desenvolvimento proprio da razdo, uma vez que a
ordem transcendente, presente da ldade Média por imposicdo religiosa, ndo existe
mais. Dessa forma, o projeto de sociedade precisa ser pensado pelos seus sujeitos
(os homens) fundamentados pela razdo, devendo esta conduzir a humanidade a um
progressivo esclarecimento. Assim, o iluminismo do século XVIII floresce como

grande alicerce do pensamento emancipatorio:

O século XVIII é o século das luzes, onde a educacdo ganha
importancia fundamental. Isso porque o lluminismo estabelece a
educacdo como formadora do ser humano. A existéncia humana
depende, para constituir-se como tal, de uma educacdo
emancipadora. A educacdo adquire o significado ndo somente de
transmitir habilidades e competéncias, mas de instruir para o
exercicio da cidadania, mais ainda, de formar a prépria natureza
humana.(AMBROSINI, 2012, p. 381)

E nesse sentido que a educacdo emancipadora se torna pensamento
fundamental no iluminismo, como pilar da construcdo da natureza humana
(socialmente construida). Nessa linha de pensamento, Kant (2009) trata do
esclarecimento como a capacidade prépria do homem de sair de sua menoridade,
entendida aqui como a incapacidade de servir-se do saber sem ajuda de outro. Para
0 autor, este esclarecimento se da através de duas vertentes: o uso privado da
raz&o, determinada sobretudo pela moralidade, e o uso publico da racionalidade. E
neste Ultimo que a autonomia de cada sujeito se torna essencial para que haja a

emancipagao da sociedade.

A autonomia € 0 que constitui propriamente 0 sujeito racional do
iluminismo, mas ela por si s6 ndo garante a emancipa¢do humana,
esta depende da vontade de toda uma coletividade, racionalmente
esclarecida e livre para manifestar seu pensamento (AMBROSINI,
2012, p. 380).

O iluminismo e a teoria de Kant fundamentam muito bem a organizacdo
humana a partir do sujeito racional e autbnomo, e consequentemente as

possibilidades de emancipacdo da sociedade como um todo. Porém ndo ha uma
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teoria da acdo de efetivacdo dessa emancipacdo. E nesse sentido que Marx,
décadas depois (1843), tratou deste assunto em A Questdo Judaica. Para Marx a
transformacdo do antigo Estado Cristdo em Estado Burgués ndo supera a religido,
mas a coloca em ambito privado. Quando Marx traz para a discussdo o cenario
social no ambito politico, surge a possibilidade da emancipacéo politica. Entretanto,
para o autor, o Estado emancipado ndo garante a emancipacao individual, ja que os
sujeitos continuam determinados pelas particularidades sociais, agora reduzidas a

sociedade civil. E dessa forma que:

[ Jenquanto Kant preocupa-se em fundamentar um sujeito racional e
autdbnomo que possa deliberar sua vontade a partir de principios
racionais, Marx esforca-se para desvelar como as estruturas
sécio-politicas a partir da Revolugéo Francesa (Revolucdo Burguesa)
ndo conduzem a realizacdo plena do projeto de emancipacao
humana (AMBROSINI, 2012, p. 382).

No pensamento contemporaneo da Escola de Frankfurt (Teoria Critica),
Adorno trata da questdo da emancipacdo humana através de criticas aos
pensamentos anteriores. O autor propde o pensar a educacdo de forma critica,
entendendo que a sociedade do esclarecimento cientifico n&o conduziu a
humanidade para a emancipacdo. Deixando de lado a raz&o pura do iluminismo,
Adorno retoma a faceta emancipatdria da perspectiva kantiana de esclarecimento,

porém revela seu aspecto dominador de objetivacdo da realidade.

A sociedade da heteronomia é entendida como “um tornar-se
dependente de mandamentos, de normas que ndo sdo assumidas
pela razdo propria do individuo” (ADORNO, 1995, p. 124). Para
Adorno a prépria organizagdo do mundo é heterbnoma, que se
converte em ideologia dominante. “Ela exerce uma pressado téo
imensa sobre as pessoas, que supera toda a educacdo” (ADORNO,
1995, p. 143). [ ] A evolugédo da razéo instrumental construiu uma
sociedade que assujeita o individuo. A inddstria cultural é a
representacdo de como a organizacdo social domina as pessoas,
tornando-as submissas a diversas normas, sem que 0 sujeito possa
assumir-se condutor de sua propria existéncia, de forma racional e
emancipada. (AMBROSINI, 2012, p. 386)

Assim passa-se a entender uma nova relacdo com a sociedade: um sujeito
critico que ndo se submete a cultura dominante. A emancipacado cultural entdo ira

reconhecer neste sujeito oprimido pela organizacdo social heterbnoma, que a partir
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da compreensédo da opressdo a que esta submetido, se potencializa como o agente
transformador dessa mesma sociedade.

E nesse conceito de emancipacdo cultural/social/lhumana que as teorias
contemporéneas dos movimentos sociais se alicercam, sobretudo na América Latina
e no Brasil. Maria da Gléria Gonh (2007) ao analisar o cendrio das lutas sociais na
década de 90, chama atencéo para a importancia da Teoria da A¢do Comunicativa e
sua relacdo com os movimentos de lutas emancipatorias. Para isso, busca também

na Escola de Frankfurt o conceito de agéo social:

O conceito de acdo social recuperado a partir de Habermas
baseia-se em suas elabora¢gfes sobre o mundo da vida e as normas
praticas discursivas. Estas praticas, voltadas para o entendimento e
a formacdo do consenso, do entendimento e da cooperacdo, sdo
formuladas no agir comunicativo, por meio da linguagem,. Estas
praticas contém certas estruturas de uma racionalidade
comunicativa, que remete a no¢do de acao social emancipatoéria. A
construcao de uma racionalidade emancipatoria se da no contexto de
antagonismos entre o mundo da vida- orientado pelo agir
comunicativo, e 0 mundo sistémico- orientado pelo agir instrumental.
(GOHN, 2007, p. 14)

Nessa acepcdo emancipatoria presente nas teorias analisadas sobre o0s
movimentos sociais, encontramos outro conceito importante a ser aqui desenvolvido,
0 de empoderamento.

O termo empoderamento pode ter diversos significados dependendo da
esfera pela qual estd sendo analisado. Para a esfera neoliberal/conservadora, o
empoderamento pode significar um fortalecimento da esfera privada, isto porque a
partir da década de 90 houve uma nova forma de organizacéo das lutas populares e
das organizacdes dos movimentos sociais e civis, por meio de instituicdes néo
governamentais (ONG's), que passaram sobretudo a fazer grande parte de trabalhos
assistencialistas que amenizam as tensdes sociais. O empoderamento para essas
instituicbes privadas significa, de forma caricatural e pouco aprofundada, uma
diminuicdo dos gastos publicos com assisténcia social, ja que se entende que com a
assisténcia dessas instituicbes as comunidades passam a resolver seus proprios

problemas (GONH, 2004).

Entretanto, h& sutilezas nas definicdes utilizadas entre
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conservadores e progressistas, que se refletem no papel do
empoderamento desempenhado pelas organizagcbes da sociedade
civil, conduzidas pelas ONG's mediante parceria com o Estado. Ha
uma tensdo criada entre os que defendem a posicdo de mera
prestacdo de servigos, e outra que preconiza a atuacéo do terceiro
setor para a mobilizacdo social. Neste caminho, Gohn (2004)
considera exitosas as acdes que ultrapassam a assisténcia social,
assegurando, além da sobrevivéncia, que os grupos passem a fazer
parte de uma rede mais ampla, possibilitando influenciar no processo
politico geral (GUSMAO, 2011, p. 64).

E nesta segunda vertente que nos basearemos para compor aqui uma
definicdo de empoderamento, numa perspectiva emancipatéria. Este conceito se
foca na construcdo de identidades de comunidades e seus sujeitos, com 0 objetivo
de promover uma efetiva participagdo democrética, objetivando o desenvolvimento
de uma visao critica de suas realidades sociais e, consequentemente, possibilidades

de autonomia e desenvolvimento, segundo suas referéncias e seus ideais.

2.2. PatrimOnio Cultural Imaterial

Para viabilizar interpretacées e entendimentos de processos culturais é
fundamental o estudo das iniciativas de valoracdo de bens culturais que levam em
consideracdo a memoria, o simbolismo e os referenciais identitarios de grupos
sociais.

Historicamente, o surgimento da no¢do da patriménio remete a formacao e
consolidacdo dos Estados-nac¢des e do nacionalismo enguanto ideologia para a
construcdo de identidades coletivas. No fim do século XVIII e durante o XIX, o
Estado tomou para si a protecdo legal a determinados bens, na forma de
monumentos, edificios ou outros materiais, que foram considerados como simbolos
da nacéo e, entéo, intitulados e conceitualmente definidos como patrimonio historico
e artistico nacional. Tanto os estados nacionais quanto a UNESCO focaram na
materialidade e no carater de excepcionalidade dos bens que seriam dignos de
preservacao e de perpetuacao para as geragoes futuras.

De acordo com a Convencéo para a Protecdo do Patrim6nio Mundial Cultural
e Natural, adotada pela Unesco no ano de 1972 e ratificada pelo Brasil em 1978, o
Patriménio Mundial € constituido por elementos fundamentais para a memoria e

identidade dos povos, de acordo com a seguinte defini¢cao:
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I.DEFINIGAO DE PATRIMONIO CULTURAL E NATURAL
Artigo 1°

Para os fins da presente Convencdo sdo considerados “patriménio
cultural”™

- 0S monumentos: obras arquitetbnicas, esculturas ou pinturas
monumentais, objetos ou estruturas arqueoldgicas, inscri¢des, grutas
e conjuntos de valor universal excepcional do ponto de vista da
historia, da arte ou da ciéncia;

- 0S conjuntos: grupos de construgdes isoladas ou reunidas, que, por
sua arquitetura, unidade ou integracdo a paisagem, tém um valor
universal excepcional do ponto de vista da histéria, da arte ou da
ciéncia;

- 0s sitios: obras do homem ou obras conjugadas do homem e da
natureza assim como areas, incluindo os sitios arqueoldgicos, de
valor universal excepcional do ponto de vista histérico, estético,
etnologico ou antropologico.

Artigo 2°

Para os fins da presente Convencdo sdo considerados “patriménio
natural”:

- 0S monumentos naturais constituidos por formacdes fisicas e
biol6gicas ou por conjuntos de formagBes de valor universal
excepcional do ponto de vista estético ou cientifico;

- as formacgbes geoldgicas e fisiograficas e as zonas estritamente
delimitadas que constituam habitat de espécies animais e vegetais
ameacadas de valor universal excepcional do ponto de vista estético
ou cientifico;

- 0s sitios naturais ou as areas naturais estritamente delimitadas
detentoras de valor universal excepcional do ponto de vista da
ciéncia, da conservacdo ou da beleza natural. (UNESCO, 1972,
p.3-4)

Se as primeiras iniciativas de reconhecimento e valorizagdo do patriménio se
restringiam aos aspectos materiais, se pautando em bens de “pedra e cal’
(FONSECA, 2005) e na excepcionalidade, com o passar do tempo a nocao de
patriménio foi ganhando novos contornos, mais amplos, ultrapassando as barreiras
de seu dominio original, passando a envolver outros personagens nesse processo
de reconhecimento de bens culturais.

Assim, o conceito de patriménio passou a abarcar as praticas ordinarias dos
grupos culturais, aquelas cotidianas, baseadas em costumes, memoarias, identidades
locais, em tradicOes, transmitidas entre geracdes, e por tudo isso, mais

by

representativas de grupos diversos, até entdo tratados a margem da nocdo de
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patrimonio.

Com a democratizacdo da cultura e sua definicdo sécio-antropolégica
expandida (segundo a qual quase qualquer atividade humana pode
ser igualmente cultura, e onde todo produto humano pode ser, da
mesma maneira, digno de preservacdo), a distancia entre o
patrimdnio cultural como monumentos e as pessoas como suas
criadoras, guardids e usuarias foi muito reduzida (LOULANSKI, 2006
apud PELEGRINI, S. C. A. e FUNARI, P. P. A,, 2008, p. 213).

No Brasil, de forma mais especifica, a trajetéria das politicas patrimoniais de
bens imateriais, tem inicio, segundo Castro e Fonseca (2008), em um impulso
exdgeno e outro enddgeno: externamente, comecam a existir estimulos por parte da
UNESCO, criada no poés-guerra, em defesa da diversidade cultural, considerada
como a maior riqueza humana; internamente, destacam-se as preocupacdes e
aspiracdbes dos Modernistas, desde 1920, que fundamentaram realizacdes
intelectuais e também institucionais sobre patriménio.

Nesse processo de legitimacdo, busca por direitos e regulamentacfes nas
guestdes patrimoniais, o Brasil tem na Constituicdo Federal de 1988 o primeiro

reconhecimento da imaterialidade do patrimonio cultural na forma da lei:

Art. 216. Constituem patrimdénio cultural brasileiro os bens de
natureza material e imaterial, tomados individualmente ou em
conjunto, portadores de referéncia a identidade, a agdo, a memoéria
dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, nos quais
se incluem:

| — as formas de expressao;

Il — os modos de criar, fazer e viver;

lll — as cria¢cdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV — as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos
destinados as manifestac6es artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontolégico, ecoldgico e cientifico.
Paragrafo 1. O poder publico, com a colaboragdo da comunidade,
promovera e protegera o patrimonio cultural brasileiro por meio de
registros, vigilancias, tombamento e desapropriacdo, e de outras
formas de acautelamento e preservagédo (BRASIL, 1998).

Em 2003, com a Convencdo para Salvaguarda do Patrimonio Cultural
Imaterial, realizada em Paris - FR, a imaterialidade do patrimdnio € considerada de
forma ainda mais especifica, sendo a noc¢do de patrimbénio cultural imaterial

conceituada como:
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[...] praticas, representacles, expressdes, conhecimentos e técnicas
— junto com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais
que lhes sdo associados — que as comunidades, 0s grupos e, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de
seu patriménio cultural. [...] Esse patrimbnio cultural imaterial,
transmitido de geragdo em geragdo, € constantemente recriado pelas
comunidades e grupos em fun¢é@o do seu meio, da sua interagdo com
a natureza e da sua histéria, incutindo-lhes um sentimento de
identidade e de continuidade, contribuindo, desse modo, para a
promocao do respeito pela diversidade cultural e pela criatividade
humana (IPHAN, 2006, p. 15).

O patrimoénio cultural imaterial, de acordo com o Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), se manifesta por meio de tradicdes,
expressdes orais, praticas sociais, rituais, eventos festivos, artesanato tradicional,
entre outras formas. Com a finalidade de fomentar e garantir sua perpetuacdo e
viabilidade, as estratégias de salvaguarda desse patrimbnio contemplam “a
identificacdo, documentacdo, pesquisa, preservacao, protecdo, promocgao,
valorizacdo, transmissao, essencialmente atraves da educacédo formal e ndo formal,
bem como a revitalizacdo dos diferentes aspectos desse patrimoénio” (IPHAN, 2006).

As politicas de salvaguarda do patriménio cultural imaterial no Brasil,
coordenadas pelo IPHAN, sdo estruturadas em premissas e principios de atuacao,
definindo conceitos e instrumentos que associem a histéria das iniciativas nessa

area as mais recentes reflexdes sobre o tema (VIANNA, 2008):

1) “Adeséo e patrticipacéo dos atores que mantém e produzem esses bens culturais
nos processos de identificacédo, valorizagdo e gestao desse patrimoénio, é condigdo

sine qua non do processo de salvaguarda.”

2) “Descentralizacdo e socializagdo dos métodos e procedimentos necessarios a

producéo de conhecimento”.

3) “Articulacdo da politica de reconhecimento e valorizacdo do patriménio cultural

imaterial com outras politicas publicas”

4) *“Visdo abrangente da expressdo cultural objeto de reconhecimento e

salvaguarda, incluindo os atores que dela participam e o territorio em que se
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desenvolve”.

5) “Promocdo e divulgacdo como modo de valorizar e ampliar a base social

comprometida com a continuidade dos bens culturais imateriais.”

6) “Valorizacdo das pessoas que detém e transmitem esse patriménio durante todo

0 processo de salvaguarda.”

Esses principios de atuacdo coadunam com as questdes até entdo
apresentadas nesta pesquisa, visando a participacdo efetiva, a emancipacdo e o

empoderamento dos sujeitos envolvidos nesses processos.

2.3. Pesquisa e difusdo de bens culturais imateriais

Sdo reconhecidas, legalmente, por meio do Decreto n° 3.551, quatro
dimensdes do patrimonio cultural imaterial, a saber: celebrac¢des, saberes, formas de
expressdo e lugares expressivos das diferentes identidades que constituem da
diversidade cultural brasileira.

Diante dessa definicdo, foram desenvolvidos instrumentos de pesquisa e
difusdo para viabilizagcdo da protecao e salvaguarda desse patrimonio, respeitando
as dimens0fes instituidas. Entre eles estdo o Registro nos Livros do Patriménio
Imaterial, o Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) e o Programa
Nacional de Patriménio Imaterial (PNPI), além do Departamento de Patrimbnio
Imaterial (DPI), todos vinculados ao IPHAN.

Assim, coube aos pesquisadores a funcdo de analisar, documentar, registrar,
desenvolver e implementar politicas publicas para — e com — 0S grupos que somente
agora passariam a ser incluidos no processo de protecdo patrimonial. E nesta
conjuntura que esses estudiosos se debrucam sobre trés questdes centrais sobre o
tema: a definicdo do objeto cultural passivel de patrimonializacdo; a maneira com
gue esse objeto se tornara patriménio; e qual € exatamente a funcéo, o objetivo de
se transformar o objeto cultural em patriménio.

Considerando essas inquietacdes frente a patrimonializacdo, é evidente a
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importancia do pesquisador relativizar seu lugar social e sua forma de olhar para o
objeto cultural por meio de metodologias de pesquisa especificos, que permitam
documentar, descrever e analisar fendmenos culturais, com a intencdo de
compreender a cultura do grupo em estudo, por meio da interpretacdo do
simbolismo de suas expressdes inseridas em seu contexto cultural.

Em outros termos, estudiosos responsaveis pela identificacdo, registro e
formulacdo de pesquisas na tematicas do patrimbénio cultural, especialmente o
intangivel, devem ser guiados por uma perspectiva relativista, atentos a suas
posturas etnocéntricas, ainda que veladas, e ao “ponto de vista nativo” (GEERTZ,
1997), buscando a elaboracéo de uma descricdo densa do objeto em investigacao.

Uma das principais metodologias aplicadas nas pesquisas em patriménio
cultural imaterial é a observagdo participante, por meio de uma abordagem
etnografica. Nesta metodologia, a investigacdo se da por meio da vivéncia com o
grupo em estudo, entrevistando e buscando outros documentos a partir de uma
participacéo efetiva, mais proxima, observando de perto as manifestacdes do objeto
da pesquisa.

Além das questbes tedricas e metodolégicas aqui apresentadas, €
fundamental para o desenvolvimento de pesquisas nessa tematica, o exercicio da
escuta e a sensibilidade para perceber e interpretar significados implicitos nas
manifestagcdes culturais, bem como a valorizacdo desses grupos sociais enquanto
produtores de bens culturais e colaboradores efetivos no processo de
reconhecimento, protecdo e promocao do patrimonio.

Devido a sua especificidade, o IPHAN desenvolveu, no ano de 2001, uma
metodologia de inventario especialmente para os bens imateriais, visando instituir
um instrumento que servisse para a pesquisa, a documentacdo, a mobilizacdo social
e a gestdo de politicas. Trata-se do Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC), que permite o estudo dos grupos sociais a partir da colaboracdo das
comunidades envolvidas e da relacdo proxima e de comprometimento que se
estabelece.

A partir das consideracdes estabelecidas aqui, esta claro para nés que o bem
cultural imaterial possui iniameras especificidades e pressupfe dinamica e

transformacao. Neste sentido, Vianna e Teixeira (2008) constatam:

38



[ ] embora o fato cultural nominado patrimbnio imaterial possa ser
entendido enquanto sistema de préticas tradicionais reconhecidas e
transmitidas de geracdo em geracdo, ao longo de um tempo,
caracterizando identidades coletivas, sua autenticidade ndo esta em
origem bem localizada ou apenas conjetural; mas em cada recriacdo
singular e expressiva de um aqui e agora vivido pelo “cidaddo” — em
cada performance. Caberia, assim, aos poderes publicos, nas
politicas de salvaguarda do patriménio imaterial, garantir a liberdade
e as condicbes para que essas exigéncias sejam realizadas e
permanecam enquanto praticas de interesse publico e dos que as
performam (VIANNA, L. C. R. e TEIXEIRA, J. G. L. C., 2008, p.9-10)

2.4. Educacao patrimonial

Com base nessas definigdes, o Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN) desenvolve uma série de a¢fes de Educacgdo Patrimonial, visando
a preservacao e a protecao do patriménio nacional, de forma a assegurar 0 uSO
social dos bens que compdem o acervo, a memoaria e a identidade cultural brasileira,
em um trabalho de preservagao compartilhada.

Segundo Evelina Grunberg (2007) a Educacéo Patrimonial pode ser definida

como.

[...] processo permanente e sistematico de trabalho educativo, que
tem como ponto de partida e centro o Patrimbnio Cultural com todas
as suas manifestagbes. [...] Patrimdénio Cultural ndo sdo somente
aqueles bens que se herdam dos nossos antepassados. S&o
também os que se produzem no presente como expressdo de cada
geracdo, nosso “Patrimdnio Vivo": artesanatos, utilizacdo de plantas
como alimentos e remédios, formas de trabalhar, plantar, cultivar e
colher, pescar, construir moradias, meios de transporte, culinaria,
folguedos, expressoes artisticas e religiosas, jogos etc. E com todo
esse Patrimdnio, material, imaterial, consagrado e néo consagrado
que podemos trabalhar num processo constante de conhecimento e
descoberta (GRUNBERG, 2007, p.5).

Ainda de acordo com a autora, considerar as diversas formas e expressfes
de interpretar e se relacionar com o mundo, reconhecer que todos 0s povos
produzem cultura e que cada um tem uma forma diferente de se expressar, € aceitar
a diversidade cultural e reconhecer também que ndo existem culturas superiores a
outras.

7

A educacdo patrimonial € peca fundamental para a preservacdo do
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patriménio, na medida em que s6 se preserva 0 que se conhece. Sob este ponto de
vista, quanto mais uma comunidade conhecer e se apropriar de sua historia e de
seus bens culturais, mais ela sera agente da preservacdo e conservacao desses
bens.

Diante da explanacdo sobre o Patrimonio Cultural, suas metodologias de
pesquisa e difusdo, seus avancos em termos de conceituacdo e protecdo legal,
podemos agora refletir sobre as possibilidade da Geografia contribuir com a
pesquisa, difusdo e praticas educativas voltadas para o patriménio cultural, na
intenc&o de aprofundar o debate e ampliar o alcance dessas agoes.

40



CAPITULO 3 )
METODOLOGIA DO TRABALHO EMPIRICO

A partir das consideracdes ja apresentadas neste trabalho, neste capitulo
sera descrita a metodologia de pesquisa, que abarca tanto a analise dos
documentarios em seus contextos de producdo, quanto a pratica educativa
desenvolvida em sala de aula junto aos alunos da graduacdo em Geografia,
propondo a experiéncia do contato com o outro por meio da linguagem audiovisual.

A atividade pratica de recepcao dos documentarios em sala de aula com os
alunos aconteceu, efetivamente, em um Unico dia, como sera descrita
detalhadamente ao final deste capitulo, entretanto sua preparacdo se desenvolveu
ao longo de meses. Como grupo objeto do estudo empirico da presente pesquisa,
optou-se pela turma de 13 alunos da disciplina optativa “Patrimdnio Cultural,
Memoria e Territério”, ministrada no segundo semestre de 2014 pela Prof2. Dr2,
Bernadente Aparecida Carpioglio de Castro, mas que teve sua integralizacdo apenas
no primeiro semestre de 2015, por conta do periodo de greve, na Unesp de Rio
Claro. A escolha por esse recorte se deu devido ao carater optativo da disciplina,
gue possibilita a participacdo de alunos em diferentes estagios de aprendizagem no
curso, do primeiro ao quinto ano, e por conta da tematica a fim, propondo a critica a
posturas etnocéntricas e valorizando a diversidade cultural, que dialoga diretamente
com o0s conteldos propostos nesta pesquisa, apresentando uma bibliografia comum
a dos estudos aqui desenvolvidos.

Embasados em leituras tedricas anteriormente citadas e da imersdo em
producbes de documentérios etnograficos desenvolvidos no Brasil, optou-se por
trabalhar com o documentéario “Vento Leste”’, fomentado pelo edital Etnodoc, e “Ja
me transformei em imagem™, produzido pela organizacdo Video nas Aldeias,
oferecendo duas possibilidades de escolha para os alunos desenvolverem o trabalho
final da disciplina, articulando as reflexdes debatidas em sala de aula durante o
semestre, com o que foi percebido a partir dos documentarios.

A escolha dos documentérios se deu por ambos fazerem parte de destacadas

iniciativas de producdo audiovisual sobre patriménio cultural imaterial e também

7  Disponivel em: <https://vimeo.com/32926759> Acesso em: 26 de junho de 2014.
8 Disponivel em: <http://www.videonasaldeias.org.br/2009/video.php?c=26> Acesso em: 26 de junho de
2014.
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pelas diferencas no que tange a participacdo dos grupos filmados ou gravados
durante a elaboracdo dos documentéarios, conforme sera detalhado no proximo
capitulo.

O intuito por parte da pesquisadora com esta proposta é o de interpretar os
documentarios enquanto registros imagéticos que condensam expressdes culturais
em sua geograficidade e historicidade, emancipando e empoderando 0s grupos que
efetivamente participam do processo de registro e divulgacdo dessas imagens, bem
como avaliar o potencial pedagdgico, em sentido amplo, desses registros
audiovisuais em préticas educativas a partir da andlise da recepcdo dos
documentarios escolhidos por parte dos alunos e do trabalho desenvolvido por eles
a partir desse material, bem como da analise as respostas ao questionario
pré-estruturado aplicado (Apéndice).

No contexto de recepcao dos documentdrios etnograficos, € importante
enfatizar que o evolucionismo ndo cabe para explicar a cultura, pois ndo ha etapas
de desenvolvimento, mas sim padrdes culturais distintos. Segundo Warnier (2003),

a humanidade é uma:

[...] maquina de fabricar diferencas, clivagens, particularidades [...]
Estas clivagens perpetuam culturas existentes transmitidas pela
tradicdo, localizadas, socializadas, verbalizadas, identificadoras e
que preenchem uma funcdo de bussolas individuais e coletivas.
Estas culturas vivem e se transformam. [...] Evidentemente, ele (o
mercado global) globaliza os fluxos de objetos e de condutas. Mas,
no mesmo movimento, ele abastece as sociedades de bens
infinitamente diversificados, que servem para fabricar a diferenca e a
identidade (WARNIER, J., 2003, p.166).

Diante da humanidade, essa maquina produtora de clivagens, e da
diversidade dessas culturas presente nas imagens e sons dos registros audiovisuais,
esses documentarios devem ser considerados como propulsores de temas
geradores, em analogia a pedagogia paulofreireana (FREIRE, P., 1987), que
possibilitam desdobramentos e problematizacbes, nas quais cada participante de
acbes educativas, sejam elas formais ou ndo-formais, poderd trazer
guestionamentos, trazer a luz suas memdrias e referéncias de experiéncias vividas,

perceber o quanto ha de comum em praticas que a primeira vista parecem tao
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distantes e distintas.

O documentério, enquanto linguagem que permite desencadear o0 surgimento
de temas geradores, no caso da presente pesquisa, ndo estd diretamente
relacionado ao cotidiano dos envolvidos no processo educativo em analise, mas
segue valido e efetivo por tratar de muitas questdes que sdo intimas a qualquer
pessoa, porque humanos.

Neste sentido, Paulo Freire (1987), em seu livro “Pedagogia do Oprimido”,
defende o ensino dialético, no qual é possivel que a escola, bem como outros
espacos educativos, se transforme em agente de transformacdo da realidade, em
vez de mero campo de reproducdo, reconhecendo a acdo educativa enquanto
processo de criacdo e recriacdo constante do conhecimento, numa perspectiva
horizontal de participacao.

A ideia principal € que os envolvidos no processo educativo proposto nesta
pesquisa ampliem e aprofundem seus repertérios culturais, tomando consciéncia da
importancia de se refletir sobre a diversidade cultural para reconhecer-se no outro e
desenvolver a alteridade. Nao se trata de falar com exotismo sobre praticas culturais
diferentes; ao contrario: procura-se problematizar e romper com uma visdo magica e
acritica do mundo, propondo uma postura problematizadora e mais consciente.

Assim, diante da impossibilidade de levar os alunos para conhecer modos de
vida culturalmente distintos in loco, a alternativa que se apresenta mais interessante
e viavel é trazer essa diversidade cultural para perto, fazendo uso do audiovisual
enquanto linguagem e recurso pedagodgico potencialmente transformador das
posturas etnocéntricas.

Dessa maneira, promove-se, por meio de praticas educativas associadas aos
documentarios etnograficos, o contato dos participantes com a experiéncia do
trabalho de campo para que sejam motivados a desenvolver o pensamento critico e
investigativo.

Assim como nas ag0Oes relativas a salvaguarda do patriménio cultural, nas
praticas educativas mediadas pela exibicdo de documentarios etnograficos € preciso
considerar a perspectiva relativista, considerando seus preconceitos etnocéntricos e
atentos ao que os cientistas sociais chamam de “o ponto de vista nativo” (GEERTZ,

1997). Neste sentido, Geertz (1997) aconselha a realizar um movimento dialético
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entre uma visdo das partes através da totalidade, e vice-versa, para que seja
possivel captar este ponto de vista. Esse esfor¢o permite identificar e compreender o
modo de vida e a visdo de mundo, os significados dos signos e simbolos, a légica
cultural, o sistema, a estrutura e a conjuntura, o contexto das praticas culturais, o
valor identitario e patrimonial de um fato cultural.

Em outras palavras, o aluno/pesquisador deve fazer um exercicio de
descricdo densa (GEERTZ, 1989) do contexto cultural investigado, considerando as
subjetividades, interpretando gestos, objetos, palavras, pensamentos e relacdes,
construindo um mapa de significados, composto por diversas camadas, dos fatos
gue ocorrem no sistema cultural observado.

Segundo Marconi & Presotto (2007), o conceito de relativismo cultural deve
ser adequadamente compreendido por todos os individuos envolvidos direta ou
indiretamente nas situagcbes de contato — ainda que essas sejam mediadas por
novas tecnologias, no caso, a linguagem e os recursos audiovisuais. Este principio
permite ao observador ter uma visdo mais objetiva das culturas, cujos padrdes e

valores sado tidos como préprios e convenientes aos seus integrantes.

Considerando a extrema diversidade cultural da humanidade,
pode-se compreender cada grupo humano, seus valores definidos,
suas exclusivas normas de conduta e suas proprias reacdes
psicolégicas aos fenbmenos do cotidiano; e também suas
convencdes relativas ao bem e mal, ao moral e imoral, ao belo e feio,
ao certo e errado, ao justo e injusto etc. A relatividade cultural ensina
que uma cultura deve ser compreendida e avaliada dentro dos seus
préprios moldes e padrdes, mesmo que estes parecam estranhos ou
exdticos. Assegura ao antropélogo atitudes mais justas e humanas, o
que vem, muitas vezes, contrariar os interesses da cultura dominante
que, quase sempre, nas situagbes de contato, ndo leva em
consideracdo alguns principios humanitarios (MARCONI &
PRESOTTO, 2007, p.17).

Trata-se de um processo de descondicionamento do olhar para uma
observacdo apurada as minucias das falas, as sutilezas dos objetos, aos aspectos
menos evidentes do espago e dos modos de vida registrados, procurando
compreender os sentidos mais intimos das praticas culturais apresentadas.

Esse processo dialdgico de identidade e alteridade a partir dos documentarios
se da por meio dos repertérios culturais, da memadria e da experiéncia vivida dos

participantes dessas praticas educativas, numa perspectiva tanto individual quanto
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coletiva.

3.1. Histéria Oral e Linguagem Audiovisual

A articulacdo entre histéria oral e linguagem audiovisual configura uma
potente possibilidade de empoderamento das populagcdes que participam
efetivamente do registro e difusdo de suas praticas culturais a partir do seu proprio
olhar, e a possibilidade de também emancipar a ampliar repertérios culturais,
desenvolvendo a alteridade daqueles que assistem aos documentarios produzidos
nesse processo. O entendimento sobre a histéria oral € fundamental para
contextualizar e esclarecer as producbes audiovisuais dos documentarios
etnograficos que se dao justamente a partir desta metodologia.

A histéria oral é uma expressdo com multiplas definicbes possiveis.
Trataremos aqui como um recurso metodologico interdisciplinar, baseado no registro
de narrativas orais da experiéncia humana obtidas por meio de entrevistas,
interessante e util para estudos sobre o tempo presente em diversas areas do
conhecimento. Caracteriza-se por procedimentos e objetivos definidos, valoriza a
memoria e a experiéncia de individuos na abordagem de questdes socialmente
relevantes.

As técnicas de histéria oral eram ha muito empregadas pelas ciéncias
humanas, especialmente pelos sociélogos e historiadores, mas elas foram relegadas
a um segundo plano quando do desenvolvimento de técnicas estatisticas, na década
de 1940. A critica aos dados gerados pela historia oral, feitas a época e que
persistem até hoje em alguns meios académicos, é a sua subjetividade e
imprecisdo. Entretanto, entendemos que, em alguma medida, toda ciéncia é
subjetiva — porque € realizada por sujeitos. As metodologias quantitativas, do mesmo
modo que as qualitativas, sdo escolhidas e aplicadas segundo a maneira de pensar
(e sentir) do pesquisador.

Para Thompson (1992), em vez de questionar ou tentar provar a validade
cientifica dessa metodologia, é preciso assumir que subjetividade é um dado real em
todas as fontes historicas; escrito e oficial ndo torna o documento mais fiel a

realidade. Neste sentido, Bosi (1994), afirma:
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Os livros de histéria que relatam esses fatos sdo também um ponto
de vista. Uma versdo do acontecido, ndo raro desmentidos por outros
livros com outros pontos de vista. [...] A veracidade do narrador ndo
NOS preocupou: com certeza seus erros e lapsos sdo menos graves
em suas consequéncias que as omissdes da histéria oficial. [...]
Nosso interesse esta no que foi lembrado, no que foi escolhido para
perpetuar-se na historia de sua vida (BOSI, 1994, p.37).

A alternativa para lidar com possiveis desvios de interpretacdo é submeter as
fontes, orais ou ndo, a um rigido sistema critico. Thompson (1992) reconhece ainda
gue a histéria oral apresenta problemas e limitagées, como toda metodologia, mas
gue as vantagens superam essas questbes, ja que permite uma escrita mais
democratica que apresente diferentes olhares, sob novas perspectivas, ligada ao
movimento novo como “histéria vista debaixo”. Segundo este autor, o registro oficial
da histéria é feito pelos “vencedores”, e nesse processo outras vozes e versdes sao
caladas ou se perdem no tempo. Por meio da histéria oral é possivel preencher
lacunas que o registro oficial omite — intencionalmente ou nao.

Outra critica bastante comum a essa metodologia € a da generalizacao
elaborada a partir de poucas fontes de pesquisa. Diante desse julgamento, Queiroz
(1988) defende que “o individuo é também um fendmeno social. Aspectos
importantes de sua sociedade e do seu grupo, comportamentos e técnicas, valores e
ideologias podem ser apanhados através de sua histéria” (QUEIROZ, 1988, p.28).

A histéria oral comecou a ser utilizada nos anos 1950, apés a invencao do
gravador, nos Estados Unidos. No Brasil, a metodologia passou a ser aplicada
institucionalmente quando da criacdo do Programa de Histéria Oral do Centro de
Pesquisa e Documentacdo de Histéria Contemporanea da Fundacao Getulio Vargas
CEPEDOC-FGV. A consolidagdo da historia oral no Brasil se deu por meio da
criacdo da Associacao Brasileira de Histéria Oral, em 1994, que reine membros de
todas as regides do pais e promove encontros regionais e nacionais periodicamente,
além de editar uma revista e um boletim, e da Associacao Internacional de Historia
Oral, em 1996.

O interesse por parte dos pesquisadores e das instituicbes brasileiras pela
histéria oral floresceu diante do ritmo acelerado das mudancgas ocorridas em nossa

sociedade diante dos processos de globalizagéo. Queiroz (1988) aponta que nesse

46



contexto, a ideia era a de:

[ ] recolher a maior quantidade possivel de testemunhos sobre
formas de vida para as quais ndo existiam sendo parcos registros;
saber como agiam os “silenciosos”, aqueles que pouco aparecem ha
documentagdo escrita, isto é, as camadas de baixa renda; saber
como encaram sua existéncia diante das modificacdes velozes em
curso, constituiu uma larga abertura para a utilizagéo de relatos orais
e de histdrias de vida (QUEIROZ, 1988, p.33).

Na pesquisa em histéria oral, estabelece-se uma relagdo de colaboracéo
entre pesquisador e 0 sujeito que relata, numa perspectiva de cumplicidade e
construcdo conjunta do conhecimento. E preciso pontuar que muitas pesquisas se
desenrolam sobre temas bastante criticos, e as historias relatadas podem delatar
pessoas, entidades ou situacfes graves. Essa delagdo pode gerar transtornos e até
mesmo comprometer a integridade fisica do relator, dai a necessidade da ética por
parte dos envolvidos e da colaboracdo, compartilhando responsabilidades durante
todo o processo de pesquisa, inclusive na sua divulgacao.

Para se configurar como histéria oral, os procedimentos da pesquisa devem
passar por etapas pré-determinadas. A gravacéo € o primeiro momento do processo,
guando se faz o registro em audio da entrevista propriamente dita, onde ocorre o
didlogo que originara o texto final redigido, que, por sua vez, devera ser aprovado e
autorizado pelo colaborador. A segunda etapa corresponde ao documento escrito, €
momento a passagem do oral (a gravacdo) para o redigido (texto da entrevista
autorizada pelo colaborador). Ha trés sub-etapas e formas definidas por Meihy
(1998) para escrever o documento: a transcricdo, onde ha a passagem literal do oral
para o escrito; a textualizagcdo: momento em que se translitera a fala do colaborador,
deixando o texto fluido e na primeira pessoa; e a transcriagdo, momento em que
ocorre a “teatralizacdo do discurso”, no qual sado incluidas, através de uma
linguagem quase literaria, as emocgdes, a ironia, 0os siléncios, e outras sensacdes
manifestadas e percebidas no relato. O quarto momento diz respeito a interpretacdo
e analise, € nela que o oralista e 0 pesquisador interpretam e analisam o conjunto
documental gerado pelo projeto de histéria oral. Como quinta etapa temos o
arquivamento, que se remete a responsabilidade na manutencdo do corpus

documental constituido em processo de entrevista; finalmente, o sexto momento
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corresponde a devolugdo social, ao retorno do material completo ao grupo que
proporcionou as entrevistas e a publicizacdo das historias, bem como seu
reconhecimento na producdo do conhecimento ali registrado.

Temos atualmente os relatos orais como principais fontes humanas de
conservacao e difusdo de saberes, especialmente em comunidades iletradas.
Registra-los é tarefa que requer tempo e sensibilidade dos pesquisadores e
reconhecé-los e disponibiliza-los para outros publicos exige comprometimento por
parte das instituicbes de pesquisa, pois “0 que se requer € uma historia que leve a
acédo, ndo para confirmar, mas para mudar o mundo” (THOMPSON, 1992, p.43).

Consideramos que a histéria oral dialoga intimamente com a etnografia, ja
gue esta se configura como método de producdo do conhecimento adequado ao
contexto da intervencdo social, tem uma “atitude de interpretacdo de realidades
subjetivas, complexas e mutantes”; e constitui-se “como um caminho para uma
metodologia de investigacdo-acdo em que a escuta ativa e a dimensao critica
podem configurar um conjunto de referéncias cruciais para uma intervencao
ajustada e consequente” (GUERRA, 2011, p.9).

O desenvolvimento tecnoldgico ocorrido na segunda metade do século XX
possibilitou o aprimoramento dos registros das entrevistas, incluindo o gravador
portatil como equipamento fundamental na aplicacdo do método da histéria oral.
Com o advento do video e a democratizacdo do acesso as cameras, muitas
entrevistas passaram a ser registradas em imagens e sons, ampliando a qualidade
do registro e a potencialidade de sua analise, mantendo a vivacidade dos
depoimentos.

As imagens e sons permitem a visualizacdo de modos de vida, costumes e
identidades, nos aproximando de outros cotidianos, possibilitando experiéncias de
alteridade para que possamos ver 0 outro e ver a n0s mesmos de outras maneiras.
Essas imagens e sons, quando vistas, debatidas, contextualizadas e interpretadas,
sdo capazes de impulsionar a superacao de avaliagdes preconceituosas e posturas
etnocéntricas. Tomar contato com outros modos de vida, ainda que mediados pelo
audiovisual — tanto sob a perspectiva da linguagem quanto a dos recursos técnicos
—, pode nos levar a questionar nossas relacées enquanto individuos e sociedade, e

a considerar outras formas de sociabilidade e socializago.
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A projecdo das imagens amplia sempre a visibilidade de um
fenbmeno, atrai nossa atencdo, interpela nossa compreensao
(XAVIER, 2005).Trata-se de uma experiéncia estética e, como tal,
convoca a sensibilidade, sem confundir inteiramente o visto com o
vivido (TUAN, 1989). Experiéncias estéticas sdo reconhecidamente
poderosos instrumentos de observacao e analise (AUMONT et. al,
2007) (GOMES; RIBEIRO, 2013, p.33).

O interesse por producdes audiovisuais de carater etnografico vem se
ampliando na sociedade de forma diversificada, transitando por diferentes campos
do conhecimento formal e ndo-formal, por meio de debates académicos, festivais de
cinema, canais de televiséo, editais publicos de producédo de documentarios, dentre
outros. S&o iniumeros os fatores que levam a essa configuragdo, dentre os quais
destacamos os processos de democratizacdo do acesso as ferramentas de registro

de imagens em movimento e a busca pela valoragdo do patriménio cultural.

O filme etnografico torna-se necessario para conhecermos a
diversidade das culturas, para compreendermos as relacdes
interculturais, os processos de miscigenacao cultural, as respostas
diversificadas aos problemas do homem, visto que “alguns de nés
acreditam que o mundo de amanha, este mundo que estamos a
construir, s6 serd viavel se tiver em conta as diferencas que existem
entre as culturas, se tiver decidido a ndo negar o outro
transformando-o a sua imagem. Para isto, é necessario conhecé-lo e
para este conhecimento ndo ha melhor instrumento do que o filme
etnogréafico” (Rouch, Jean. 1979, p. 69-70) (RIBEIRO, 2004, p.93).

Neste sentido, Carla Lois e Ver6nica Hollman (2013), ao propor caminhos
interdisciplinares para estudar culturas visuais e praticas sociais, afirmam que os
documentarios merecem a atencdo dos pesquisadores “porque de uma forma ou
outra tém uma influéncia significativa na construcéo de espacos, lugares, regioes e
territérios e 0s seus respectivos imaginarios, tanto no passado como no presente”
(SEEMAN, 2013, p. 217).

O registro de nuances dos processos culturais, das sutilezas dos gestos e
comportamentos, da emocdo e de manifestagbes dificeis de serem captadas e
transmitidas sendo por imagens e sons em movimento, confere especial valor aos
registros audiovisuais e evidencia seu grande potencial cientifico. Esta peculiaridade

dos registros audiovisuais permite a descoberta de tracos culturais menos evidentes,
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ampliando e aprofundando andlises.

Las imagenes documentan, exponen, dan a ver, seleccionan,
ordenan y sistematizan informacién. Sabemos, no obstante, que
éstas no son espejos de la realidad: constituyen relatos visuales
sobre lo real (QUINTANA, 2003) que nos convocan, seducen,
cautivan y emocionan. También, las imagenes intervienen
activamente en nuestras formas de ordenar, entender vy
posicionarnos en el mundo (HOLLMAN, 2012, p.230).

Ao tomar como objeto de estudo documentarios de carater etnogréfico, é
necessario ter em mente que o filme etnografico € um género de documentario que
surgiu na Franca, nos anos 1960, praticado por cineastas independentes e por
etn6logos que o aplicavam na investigacdo, no dominio da antropologia visual,
filmando determinados grupos das sociedades humanas, arcaicas ou modernas. Em
outros termos, o filme etnografico € uma imersao da cultura do outro, registrando e
condensando em imagens e sons nuances fundamentais para uma analise
interpretativa, proposta por Geertz (1989), e para a promo¢do do respeito a
diversidade cultural.

Sobre a importancia deste tipo de documentario, Claudine de France (1976)

afirma:

Podemos inicialmente afirmar que colocar em evidéncia os fatos que
sdo impossiveis de estabelecer somente com a observacao direta e
descrever aqueles dificilmente restituidos pela linguagem [escrita]
constituem as duas func¢@es principais do filme etnogréafico (FRANCE,
1976, p. 140).

Assim, as imagens em movimento ultrapassam a observacao classica e a
linguagem escrita permitindo outras formas de analise dos fenbmenos culturais, no
tocante do sensivel, ampliando e aprofundando suas possibilidades e sendo de
grande utilidade cientifica.

Freire & Lourdou (2010) esclarecem de forma precisa o potencial do
documentario etnografico, considerando-o como meio de expressdo e descricdo
privilegiado do tempo, dos espacos e dos lugares, enfatizando aspectos da
sociedade e do ser humano que muitas vezes ndo séao veiculados e trazendo-os
para o campo do visivel e do sensivel a fim de promover a analise das

representacbes e procedimentos utilizados nas atividades sociais, rituais e
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educativas.

Complementando o exposto acima, Clarice Peixoto (2000) afirma:

[...] As ciéncias sociais sempre manifestaram uma certa resisténcia
em aceitar os documentos visuais como fonte de conhecimento.
Muito ligados aos textos escritos e aos registros orais, 0s
antrop6logos mostravam dificuldade em perceber que a imagem
pode trazer um outro tipo de informagfes que completa e ultrapassa
a escrita e a fala. Colocando em sincronia 0 espaco, 0 ritmo e o
movimento nas descricbes dos rituais, das relacBes sociais e
manifestacdes culturais... entre outras, a imagem é capaz de melhor
acompanhar e fixar, sob um outro &angulo, as manifestacdes
simbdlicas (PEIXOTO, 2000, p. 4).

Finalizando essa sec¢ao, apresentamos um paralelo que constatamos entre 0s
procedimentos metodoldgicos em historia oral apresentados por Meihy (1998) e os
procedimentos de registro audiovisual, sob uma perspectiva de producéo
colaborativa/partilhada de conhecimento.

Assim temos em campo a etapa da gravacdo, quando se faz o registro em
imagens e sons das entrevistas com o0s colaboradores nos locais onde vivem,
registrando, além de suas falas, a paisagem. A segunda etapa, do documento
escrito, corresponde, na linguagem audiovisual, ao processo de edicdo do video. A
transcricdo corresponderia ao material bruto do video, a todas as imagens e sons
registrados em campo, a textualizacdo corresponderia a uma pré-edicéo,
escolhendo junto com o colaborador as cenas mais importantes para contar a
historia ali narrada, pensando em conexdes entre as cenas para deixar o video mais
fluido e inteligivel para o espectador; por ultimo, a transcriacdo, corresponderia a
edicdo final, quando é feita a montagem com a sequéncia das cenas em ordem
intencional, e sdo incluidas as trilhas sonoras e os planos mais fechados em
detalhes gestuais, captando e transmitindo as sutilezas das sensac¢des do momento
da entrevista.

Ha também no processo de producédo partilhada do conhecimento dentro da
linguagem visual 0 momento da interpretacdo e analise, quando o pesquisador/
espectador busca decodificar e desenvolver suas leituras particulares sobre o
material apresentado, relacionando as questdes encontradas no registro audiovisual

com seus repertorios culturais, suas memarias e vivéncias anteriores.

51



O arquivamento, assim como na histéria oral, consiste na responsabilidade
em relacao a integridade do conjunto documental constituido no processo de registro
audiovisual das entrevistas, considerando esse material como documento histérico e
fonte para futuras pesquisas. Enfim, a devolug&o social, é também aqui considerada
etapa fundamental, por garantir que os colaboradores deste processo, protagonistas
de suas proprias histérias, tenham acesso a todo material compilado e publicado
sobre eles, para que continuem seus movimentos de emancipacdo e
empoderamento, participando também da divulgacdo de seus bens culturais para

além da sua comunidade.

3.2. Patrimbnio em imagens e sons em movimento: experiéncias brasileiras

A producdo brasileira de registros audiovisuais com uma abordagem
etnografica remontam ao inicio do século XX, quando a producdo cinematografica
comecava a se desenvolver. Nessa época, os filmes se pautavam em temas
urbanos, dada a dificuldade de se viajar pelos rincdes do pais.

Peixoto (2000) nos traz que no ano de 1912 o antropologo Roquette Pinto
realizou as primeiras imagens dos indios Nambiquaras, que atualmente vivem no
Mato Grosso e em RondoOnia, com uma populagdo de 2.323 habitantes, segundo
dados do Instituto Socioambiental — ISA. Roquette, entusiasmado com o resultado
obtido nos registros das imagens, sugeriu 0 uso da camera nas viagens
exploratdrias do interior do Brasil. O Marechal Candido Rondon, que a época havia
sido designado para a Comissao de construcdo da linha telegrafica que ligaria a
regido sudeste a regiao norte do pais, levou a cabo essa sugestdo, enviando para a
Franca seu assistente e fotégrafo Major Thomas Reis para comprar 0sS
equipamentos cinematograficos necessarios para a empreitada. Com o0s
equipamentos em maos, Major Reis realizou diversos registros imagéticos de
populacdes indigenas que viviam no centro-oeste e no norte brasileiros.

Outro importante exemplo para contextualizar o uso do audiovisual em
registros etnograficos no Brasil € trabalho desenvolvido por Mario de Andrade em
sua “Missdao de Pesquisas Folcléricas”. Em 1938, Mario, entdo Chefe do
Departamento de Cultura da cidade de Sao Paulo, formou a caravana composta por

Luis Saia, Martin Braunwieser, Benedicto Pacheco e Antbnio Ladeira, € a enviou
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para as regides nordeste e norte do pais em busca de lugares e comunidades que
ainda nao teriam sido transformados pela industrializacdo, a fim de filmar e gravar
em imagens e sons as manifestacdes culturais populares, notadamente as musicais,
gue, acreditava-se, estavam em vistas de desaparecer frente a modernidade.

A equipe de pesquisadores, além de registrar as produgbes musicais
tradicionais desses locais, colheu informagdes complementares as gravacgdes, que
foram cruciais para a interpretacdo dessas manifestacées culturais por meio de um
olhar mais amplo do contexto socioecondémico e cultural das regides visitadas.

A Misséo passou por Pernambuco, Paraiba, Ceara, Piaui, Maranh&o e Para,
participando das manifestacfes culturais como Bumba-meu-boi, Nau Catarineta,
Cabocolinhos, Maracatu, Tambor-de-Criola, Tambor-de-Mina, Praia, Aboios, Cocos,
Catimbo, Sessbes de Desafio, Xangbs, Cantigas de Roda, de Ninar, Cantos de
Trabalho, Cantos Religiosos, Catereté, Barca e muitos outros (SILVA; REIS, 2013,
p.213).

A organizacdo do material, - que além dos registros em discos somando 1.500
melodias, totalizavam 1.126 fotografias, 17.936 documentos textuais (notas de
pesquisa, cadernetas, letras de musica, versos populares, entre outros escritos), 19
filmes de 16 e 35 mm, e mais de mil outras pecas entre objetos etnograficos,
instrumentos de corda, sopro e percussao -, ficou sob responsabilidade da
pesquisadora musicista, musicéloga, poeta e discotecaria Oneyda Alvarenga.®

O material reunido a partir da Missdo coordenada por Mario de Andrade
demonstra, ainda hoje, a necessidade e a importancia da preservacdo desses
documentos, servindo como fonte de dados e também como inspiracdo para o
desenvolvimento de outras pesquisas na area.

Voltando para a producéo audiovisual brasileira mais recente, existem duas
experiéncias que merecem destaque pela seriedade, comprometimento e pelo
amplo alcance possibilitado a partir do trabalho desenvolvido no campo da producéo

audiovisual relativa ao patrimonio cultural imaterial: o Video nas Aldeias e o Etnodoc.

9 Dados do Centro Cultural Sao Paulo. Disponivel em:
http://www.centrocultural.sp.gov.br/Colecoes_Missao_de_Pesquisa_Folclorica.html
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3.2.1. Video nas Aldeias

O projeto Video nas Aldeias (VNA), criado em 1987, é precursor na area de
producdo audiovisual indigena no Brasil, configurando-se como singular exemplo de
producgéo partilhada de conhecimento. Sua fundagao se deu no Centro de Trabalho
Indigenista (CTI), uma organizacdo nao-governamental fundada em 1979 por um
grupo de antropdlogos e de educadores que atuavam pela causa indigena e
buscavam ampliar suas a¢gfes por meio de programas de intervencdo adequados as
realidades das comunidades indigenas com as quais estabeleciam relagdes.

Coordenado pelo antropélogo e indigenista franco-brasileiro Vincent Carelli, o
VNA foi proposto no contexto de reafirmacéo étnica dos povos indigenas do Brasil e
sempre se pautou no apoio as lutas desses povos, buscando auxiliar, por meio de
recursos audiovisuais e de uma produgédo compartiihada com essa populagéo, no
fortalecimento de suas identidades e de seus patrimdnios culturais e territoriais.

A intencdo desse projeto, desde sua criacdo, foi a de contribuir ao processo
dindmico de revisdo da propria imagem pelos povos indigenas, no qual elaboram a
selecdo dos elementos culturais que a compdem, resultando em um trabalho de
adaptacdo constante, considerando que “a cultura — que nao é feita apenas de
tradicdes — sO existe como movimento, alimentado pelo contato com a alteridade”
(GALLOIS; CARELLI, 1995, p.62).

Tornando acessivel o uso dos recursos tecnoldgicos para producéo de videos
a comunidades indigenas, a apropriacdo e manipulacdo de sua prépria imagem é
elaborada de acordo com seus projetos politicos e culturais, servindo como
instrumento de comunicagdo e intercambio de saberes entre diferentes povos
distantes geograficamente, que raramente entrariam em contato de outra maneira

gue néo pelo registro audiovisual.

A experiéncia do projeto Video nas Aldeias mostra que, quando
colocados sob o controle dos indios, os registros em video sdo
principalmente utilizados em duas direcdes complementares: para
preservar manifestacbes culturais proprias a cada etnia,
selecionando-se aquelas que desejam transmitir as futuras geracdes
e difundir entre aldeias e povos diferentes; para testemunhar e
divulgar acdes empreendidas por cada comunidade para recuperar
seus direitos territoriais e impor suas reivindicacbes (GALLOIS;
CARELLI, 1995, p.63).
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Com o passar dos anos, o projeto se tornou um centro de producéo de videos
e se estabeleceu como uma escola de formacéo audiovisual para povos indigenas.
Em suas atividades, o VNA fornece suporte técnico e financeiro a fim de tornar
possivel a produgdo audiovisual indigena, além de sua difusdo entre os povos
indigenas, bem como no circuito de midias — em ambito nacional e internacional.

O Video nas Aldeias, que em 2000 se constituiu como uma organiza¢cao nao
governamental independente, se debruca sobre trés linhas de atuacdo — formacéo,
produgédo e divulgagdo — procurando, assim, incluir a comunidade em todas as
etapas do processo, a partir da capacitacdo audiovisual, por meio de oficinas de
roteiro, captacdo de imagens, analise critica do material captado e edicdo, producao
final e divulgacdo dos filmes, exibindo-os em festivais, aparelhos do sistema
educacional, televisbes publicas, etc. Além disso, €& preciso ressaltar o
estabelecimento de contratos de direitos autorais e de imagem com os realizadores
e suas comunidades, o que garante, legalmente, o respeito ao uso de sua imagem e
as suas obras audiovisuais.

Essa experiéncia comprova que, mais do que a funcdo de comunicagéo,
circulando informacfes sobre os povos indigenas entre as comunidades, o
diferencial do projeto estd na maneira com que esses Qgrupos se apropriam,
individual e coletivamente, dessas imagens e dessas informacdes, transformando
suas realidades.

Considerando as dimensd@es do projeto Video nas Aldeias e da diversidade de
povos indigenas, que somam 246, de acordo com o levantamento do Instituto
Socioambiental em seu Programa Povos Indigenas no Brasil, as producdes do
projeto abarcam uma consideravel diversidade de povos, entre eles os Akuntsu,
Ashaninka, Asurini, Baniwa, Enawené-Nawé, Fulni-6, Gavido-Parkatejé,
Guarani-Kaiowa, Guarani-Mbya, Hunikui (Kaxinawa), lkpeng, Kaingang, Kanogé,
kisédjé, Krahd, Kuikuro, Makuxi, Maxacali, Nambiquara, Parana, Pankararu,
Parakand, Tariano, Waidpi, Waimiri Atroari, Xavante, Yanomami e Zo0'é,
ultrapassando a marca de 90 documentarios realizados.

De forma complementar ao trabalho com os videos, a ONG lancou, no ano de
2010, o livro “Cineastas Indigenas para Jovens e Criancas — Guia didatico para

estudantes do ensino fundamental’, patrocinado pela UNESCO, no ambito da
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Convencao sobre a protecdo e promocao da diversidade das expressoes culturais.
Este guia propde o conhecimento sobre os povos indigenas como ponto de partida
para o respeito as diferencas, a partir de uma linguagem bastante acessivel, didatica
e ladica. No mesmo ano foi editado o livro “Cineastas indigenas: um outro olhar -
Guia para professores e alunos”, contemplado através de edital de selecdo publica
na area de Educacédo pelas Artes pelo Programa Petrobras Cultural. Este livro foi
elaborado para 0 uso nas escolas de ensino médio, e oferece a oportunidade impar
de estudar a realidade indigena brasileira, sob o ponto de vista dos proprios indios.
Tanto os DVDs quanto as duas publicacdes constituem-se material didatico
especializado para a implementacdo da lei n°.11.645%, que refere-se a
obrigatoriedade do ensino sobre Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena nos
estabelecimentos de ensino fundamental e médio, o que mais uma vez demonstra a
possibilidade de transformacdes sociais a partir do engajamento politico de inciativas

como esta.

3.2.2. Ethodoc

O Etnodoc foi criado em 2007, fruto de um projeto mais amplo, intitulado
“Sensibilizacdo e orientacdo para salvaguarda do patrimdnio cultural imaterial”’, a
partir de um grupo de trabalho formado por especialistas do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP) e do Departamento de Patriménio Imaterial (DPI),
unidades do Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) do Ministério da
Cultura (MINC). O edital é patrocinado pela Petrobras e gerido pela Associacdo Cultural
de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro (ACAMUFEC, 1995), vinculada ao
CNFCP.

Trata-se de um edital nacional de apoio a producdo de documentarios
etnogréficos™, de média duracdo, sobre o patrimonio cultural imaterial brasileiro,
compreendido, conforme definicdo da Convengdo para a Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial aprovada pela Unesco em 2003, contemplando os saberes,

10 ALei 11.645 altera a Lei n2 9.394, de 20 de dezembro de 1996, modificada pela Lei n2 10.639, de 9 de
janeiro de 2003, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, para incluir no curriculo oficial
da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica “Histéria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”.

11 Ver ANEXO A.
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celebracles, formas de expresséo e lugares.

Em cada edicdo sdo contemplados documentarios que apresentam abordagem
etnografica sobre o objeto da documentacao, situado em seu contexto sociocultural,
e sobre pessoas e grupos sociais a ele relacionados, priorizando 0s grupos
historicamente pouco atendidas pelas politicas de patriménio e situacdes de
multiculturalismo, numa perspectiva de respeito e valorizacdo da diversidade de
expressdes e seus detentores.

De forma diferente da experiéncia do Video nas Aldeias, o Etnodoc ndo prevé
a obrigatoriedade da participacao dos grupos objetos dos documentarios em todo o
processo de captacdo de imagens, edicdo e difusdo dos videos, no entanto,
estabelece que os documentarios devem ser produzidos a partir dos preceitos da
politica de salvaguarda, que, por sua vez, prevé o envolvimento e a anuéncia dos
grupos.

Além de serem exibidos em redes publicas de TV, festivais e mostras, 0s
documentarios estdo disponibilizados no site do Etnodoc, o que facilita o acesso aos
conteudos, seus usos em sala de aula, sua divulgacdo e compartilhamento em redes
sociais e outros meios, objetivando ampliar o alcance das acdes voltadas para a
valoracdo e promocao da dimensdo imaterial do patriménio cultural, estimulando
outras iniciativas neste sentido. A veiculacdo desses documentarios conta também
com a parceria da TV Brasil, por meio de termo de cooperacéo firmado com o apoio
da Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura.

Até o momento, foram realizadas 3 edi¢cbes do edital, contemplando uma

ampla gama de patrimonios culturais brasileiros.*?

3.3. “Vento Leste” (Etnodoc) - Descricao do documentario

Ficha técnica

Ano: 2010

Direcao e roteiro: Joel de Almeida
Produgéo: Mush Emmons/ Agneya Ferraz
Duracéo: 26 minutos

Apoio: Iphan/CNFCP

12 Ver ANEXO B
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Sinopse: Documentario poético que mostra a viagem de dois dos ultimos saveiros
comerciais da Baia de Todos os Santos: o “E da vida”, que sai da tradicional
localidade de Maragogipinho carregado de ceramicas, e o “Sombra da lua”, que sai
de Maragogipe carregado de frutas, verduras e carnes defumadas, ambos com
destino a Salvador. Na primeira parte do percurso, veem-se nas margens ruinas de
fortificagbes, engenhos de acucar e igrejas do Brasil Colonial, e, na segunda parte,
industrias modernas, uma movimentacdo de barcos cortando o mar em alta
velocidade e grandes cargueiros ancorados no porto. Durante o trajeto, 0s mestres

tripulantes revelam suas experiéncias de vida, fatos historicos e lendas da regido.

O documentario “Vento Leste” foi um dos 15 selecionados no edital Etnodoc
2009, sendo lancado em 2010. Ao longo de sua narrativa, editada em 26 minutos, €
possivel notar a intencdo dessa obra videografica em tornar memoravel o lugar
geografico que ela registra e apresenta.

O argumento deste documentario € a resisténcia dos Ultimos saveiros
comerciais da Baia de Todos os Santos. No filme sdo apresentados os mestres
saveiristas ainda atuantes, que contam, com suas proprias palavras e a sua
maneira, a trajetoria histérica de sua funcédo econémica na regido, e as mudancas
ocorridas nos ultimos anos, por conta da industrializacdo e das transformacdes
econdmicas.

Por meio dos registros imagéticos apresentados neste documentario
etnografico, € possivel perceber as crencas, as experiéncias e 0s saberes desse
grupo de saveiristas, que reconhece a importancia de suas praticas enquanto
patrimonio cultural, e por isso, ndo abre méo delas.

As imagens e o0s sons remetem a configuracdo daquele lugar em sua
geograficidade e historicidade: as aguas, os saveiros, 0s ventos, 0 sol, suor, as
cordas, as amarracdes, as ceramicas, as praticas cotidianas intimamente atreladas
as condi¢cbBes do tempo atmosférico, as ruinas histéricas e as instalacdes modernas,
as falas, os sotaques, o verbo conjugado pelos seus préprios autores, resultando
numa singularidade paisagistica e de modo de vida do grupo em questéo,
explicitada na sutileza dos sons e na desacelerada transicdo das imagens,

revelando de maneira cuidadosa suas expressoes regionais, seu patrimonio.
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A exibicdo € iniciada com a vinheta do edital ethodoc, que consiste em uma
animacao que representa alguns bens imateriais ja registrados pelo IPHAN — como o
Cirio de Nossa Senhora de Nazaré, em Belém do Para (categoria Celebracoes,
registro em 2004), o Oficio de Sineiro, em Minas Gerais (categoria Saberes, registro
em 2009) / Toque dos Sinos em Minas Gerais (categoria Formas de Expresséo,
registro em 2009) e o Samba de Roda do Recbncavo Baiano (categoria Formas de
Expressao, 2004) / Jongo do Sudeste (categoria Formas de Expressao, registro em
2005) — contextualizando a obra videografica que vira na sequéncia.

O filme propriamente dito comeca apresentando o balanco das aguas e as
inscricbes dos nomes nos saveiros 15 de Agosto, Itapira, Feliz Ano Novo, Flor de
S&o Francisco, Rei do Oriente, Rompe Nuvem, E da Vida, Sombra da Lua, Ideal e

Vendaval Il, numa perspectiva de materializacéo da identidade.

Figura 1: Saveiro E da Vida.

Em seguida sé@o apresentados antigos mapas e ilustragcbes com o objetivo de
situar o espectador no recorte espacial estabelecido: a Baia de Todos os Santos.
Logo, sdo apresentadas cenas de projecOes de imagens de arquivos sobre os
saveiros para a comunidade local. Na trilha sonora instrumental, é feita alusdo a

capoeira e ao samba-jongo de 1946, “Vou vender meu barco”, de Valentim dos
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Santos e Marinho Costa Lima, que ganhou grande expressao quando interpretada

por Mestre Laurentino, cantor da llha de Marajo:

Vou vender meu barco
Vou deixar de trabalhar
Eu ja t6 velhinho

Né&o consigo mais remar

Vem uma onda de Ia
Vem outra onda de ca

O meu barquinho parece que vai virar

Quando eu era mocinho
Né&o temia cerracéo
N&o temia tempestade

N&o temia furacao

As imagens de arquivo seguem sendo apresentadas ao som de cantos
africanos e mostrando o cotidiano com intenso fluxo de pessoas e cargas que
ocorria no porto da Baia de Todos os Santos, revelando a maneira com que 0S
homens se alimentavam, descansavam, trabalhavam pesado no carregamentos de
frutas, sacas, barris, e a circulagdo de mulheres com seus tabuleiros de comidas. As
imagens de arquivos projetadas, tendo como personagens a comunidade local do
passado, s&o intercaladas por closes nos espectadores dessa projegcdo: a
comunidade local (do) presente.

Ha um corte seco no video que leva a uma virada da narrativa, acompanhada
pela trilha sonora de um samba-jongo mais dindmico, que passara a mostrar as
préaticas cotidianas dos mestres saveiristas e a paisagem atual da Baia de Todos os
Santos.

O primeiro personagem a falar é o Mestre Xagaxa, que em seu saveiro

atracado, conta:

Eu comecei a minha vida trabalhando numa canoa, remando. A
canoa pegava traquete ai fui me transferindo, tomando esperteza da
vida no mar, conhecendo os lances de pescar, o0s lances de parar. Ai
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guando eu ja tava treinado na canoa, eu pedi a meu pai pra meu pai
me dar uma explicacdo no barco e meu pai disse “vambora!”. Ai
entrei pra viajar — eu mais meu pai — com 12 anos. Com 12 anos
peguei pra trabalhar, botando carga pra Santo Amaro. De Santo
Amaro voltei a botar carga em Caixa Prego... (Mestre Xagaxa, 2009)

Mestre XAGAXA

Figura 2: Mestre Xagaxa apresentando suas narrativas.

O segundo personagem a entrar em cena € o Mestre Lourival, que conta

como foi o inicio de seu trabalho como saveirista:

Passei a viajar embarcado quando pequeno, com 14 anos. 14 anos
de idade comecei a trabalhar como contra-mestre, depois fui indo e
passei a marinheiro, e passei a mestre de barco. Meu pai também
era mestre de barco. A gente vem da atividade dos coroas, né?!
Comecei a viajar, depois tomei conta de um barco |4 em Itaparica. O
primeiro barco que eu tomei conta era de um rapaz l4 que sabia, que
gostava de cuidar direito das embarcacgfes, das coisas, e ai ele me
chamou, chamou e eu fui tomar conta com 22 anos. Tomei conta
dele, entdo como trabalhei uns 3 anos e tanto, fui trabalhando e
juntando dinheiro e comprei um pra mim. (Mestre Lourival, 2009)

As imagens de Mestre Xagaxa e de Mestre Lourival contando suas préprias
histérias séo intercaladas com imagens de detalhes da pratica saveirista, como o
icar das velas, as amarracdes, e a transmissdo desse conhecimento entre as
geracfes. As imagens mostram também a paisagem do local, com matas verdes,

garcas voando no horizonte, sons de passaros, criancas, jovens e adultos pescando
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e circulando com canoas pelo rio.

Apés esse breve passeio imersivo a paisagem local, o video traz o
depoimento do terceiro personagem, Mestre Nute: “Esse tempo que eu tenho em
cima dessas aguas... Eu fui nascido Ponte de Nagé, na agua salgada. Fui criado na
Fazenda, na agua salgada. Meu tempo todo é aqui em cima [do Saveiro]”.

Segue uma cena que nos mostra a mesma paisagem ja apresentada, mas
agora com chuva, o que muda toda a dindmica do cotidiano saveirista. Finda a
chuva, segue a paisagem com neblina.

A préxima cena nos revela o trabalho de olaria, com o pisar no barro seguindo
por vasos de ceramica ja prontos para serem transportados e comercializados. E
guando é apresentado o trabalho de carregamento das ceramicas produzidas
(vasos, pratos, cofres), numa habilidade que s6 a préatica costumeira permite. Mestre
Carlos conta que carrrega cerca de 9 entre 12 toneladas de ceramica.

Entre lendas e causos contados por Mestre Xagaxa, o0 registro da paisagem
esta constantemente presente no documentario, apresentando suas nuances em
diferentes momentos do dia e da noite, em distintas condicbes atmosféricas,
respeitando o tempo das nuvens, do vento e da vela, provocando uma imersao dos
espectadores na paisagem que foi registrada e agora € apresentada em imagens e
sons. E possivel, neste sentido, se aproximar e perceber também o cotidiano dos
moradores ribeirinhos, interpretando as imagens que revelam as familias nas
varandas, a circulacdo de pessoas pela beira do rio, do entardecer, anoitecer até o
alvorecer do outro dia, que comeca cedo, com o dia ainda escuro, com velas icadas
€ saveiros ao mar.

Ao longo do trajeto dos saveiros, percebemos igrejas e outras construcoes
antigas, muitas abandonas, registros de um passado de prestigio econémico,
enquanto o Mestre Carpinteiro Dego faz reparos no barco e fala sobre
espiritualidade e sobre sua fé em Deus.

E quanto o documentario se dedica a falar sobre as transformacdes geradas
pelas mudancgas econdmicas e pela construcdo da Ponte do Funil.

A ponte do Funil foi um dos lugares que eu mais trabalhei botando
material do principio ao fim. Deixamos a ponte ja em ponto de
travessia dos carros. Meu barco, chamado Araujo naquele tempo, era
ele que passava debaixo da ponte pra medir a altura da ponte.
(Mestre Xagaxa, 2009)
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Figura 3: Mestre Carpinteiro Dego, fazendo os reparos em seu saveiro.

Ao fim da fala do mestre Xagaxa, € novamente apresentada a projecdo de

imagens de arquivo sobre os saveiros a comunidade local. Neste momento é

revelado que essas imagens de arquivo correspondem a uma antiga reportagem que

registra as mudancas econdmicas no local e denuncia o risco de desaparecimento

dos saveiros e do oficio dos saveiristas.

Nessas imagens de arquivo, uma voz off** conta que:

O r4pido processo de desagregacao do saveiro, sobretudo do tipo de
carga ou vela de icar, provocou a ruina de muitos estaleiros baianos,
agravando-se o problema de emprego e subemprego de maritimos e
carpinteiros navais. A partir do inicio da década de 50, quando
comeca o surto desenvolvimentista da Bahia, encontramos o saveiro
participando ativamente desse processo, e, deste modo, contribuindo
para sua propria extingdo. O saveiro foi presenca marcante na
construcdo da refinaria de Mataripe, transportando pedra e areia.
Também é ele que ira transportar as pedras para o terminal do ferry
boat em Bom Despacho. O homem da pele tostada do sol, cuja vida
Ihe ensinou somente a ser saveirista. Hoje se vé obrigado a
afastar-se de sua embarcacgdo, que € quase seu lar. Em nome do
progresso, grupos sociais significativos estdo pagando um enorme
preco, sem dele se beneficiarem.

13 Voz off corresponde ao recurso narrativo no qual a navarracao é proferida por alguém fora do campo visual

apresentado no filme.
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Diante dessa reportagem séo contrapostas uma série de falas dos mestres de

hoje, revelando problemas atuais:

E essa ponte que querem fazer de Salvador a Itaparica vai prejudicar
mais ainda e vai desempregar mais gente. (Mestre Carlos, 2009)

SO tem ai esses 22 porque noés é filho de embarcadico, entdo nés
quer manter a nossa tradicdo, dos pais da gente e tal, Nos vé
naquilo, nés gosta muito, sendo nao tinha mais nenhum. (Mestre
Lourival, 2009)

Disse e t6 dizendo [sobre o saveiro]: nem vocé, nem vocé, nem
ninguém, nem mulher, nem filho, nem ninguém, ndo vai vender!
Porque eu ndo quero que venda, eu quero que fiqgue aqui! (Mestre
Nute, 2009)

E também agora eu ndo vendo mais. Deixa ai até se eu morrer fica
ai. (Mestre Lourival, 2009)

Eu n&o vivo por dinheiro ndo, eu vivo por amor, por amizade. E por
iSso que eu gosto dessa embarcagéo. (Mestre Carlos, 2009)

O menos que eu venho aqui é seis vezes, mas até dez vezes. Eu
ndo vou pra casa daqui a pouco? Quando der oito horas da noite eu
t6 aqui de novo olhando [0 saveiro] e volto pra ir pra casa. (Mestre
Nute, 2009)

Depois dessa sucessao de falas quase sobrepostas, o documentario volta a
apresentar o cotidiano dos saveiristas, com uma trilha sonora mais leve que busca
dar um tom positivo para a luta dos saveiristas.

Entdo, o documentario revela que ndo sdo apenas as transformacdes
econdbmicas gque assolam 0s saveiristas, 0 perigo diario de suas atividades faz com

gue se atentem e respeitem mais 0s sinais da natureza.

Eu tive numa aflicdo horrivel nessa embarcacao. Eu disse a ele: diga
ao embarcador para botar essa carga daqui pra la, ndo bote ' 0 bicho'
pra ca porque a gente tamo com temporal e a gente tem que prever o
gue t4 na mar. Ele ultrapassou o lugar que eu mandei. Quando eu
cheguei eu vi, mas néo tinha jeito de mudar nada. Tudo bem, vamo
simbora. Vamos chamar por Deus e vamo embora. Deu meia hora e
eu disse: arreie tudo que a gente ndo aguenta nada aqui. Rapaz, ndo
da pra gente entrar barra ndo porque fechou tudo [0 tempo] . E esse
saveiro ja tava invadindo agua tudo por aqui. Vai pra proa desse
saveiro e arreie que nés vai arrear no meio do rio mesmo. Esse
saveiro, meu amigo, tem um bocado de tempo que eu ndo vejo isso:
ele subia e quando descia, meu Deus, vai acabar tudo, eu tava com
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medo do mastro pipocar, e eu cheguei em Bom Despacho com as
calca na méo,mas gracas a Deus, vencemos a batalha. (Mestre
Carlos, 2009)

Encaminhando para o fim do documentério, os saveiros avistam Salvador, e
se camuflam entre as grandes embarcacdes do litoral. A vela é arreada e o0 saveiro

aporta.

Figura 4: Mestre Carlos e seu ajudante a bordo do saveiro, circulando entre grandes
embarcagoes proximo a Salvador-BA.

Neste momento é revelado o significado do nome do documentario:

O vento mais quente ai é leste. Quando ele venta retido mesmo o
cara nao vai (Mestre Lourival, 2009)

O vento leste é o vento mais dos perigoso que nds tem. E o vento
leste. Ele faz proa, mas € um vento que vocé ndo deve de confiar
nele, que ele é um vento muito perigoso. Se ele ventar trés dias no
mar, vocé tem vontade de sair pro outro lado, que ele toma conta do
mar (Mestre Xagaxa, 2009)

O vento também dorme, amigo. Nao € s6 a gente que dorme ndao.,

Quando ele vai dormir, acabou. Ai tem as horas e os momentos dele
retornar de novo (Mestre Lourival, 2009)
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E assim o documentario se encerra com essa fala poética do Mestre Lourival,
acompanhada por imagens dos saveiros em Salvador, sendo prestigiado por
turistas. Durante a apresentacdo dos créditos do filme, sdo apresentadas imagens e
sons que registram a acomodacdo das ceramicas dentro do saveiro e o
desembarque das mercadorias, passando de mdo em méo até chegar ao grande
cesto do mercado, transportado sobre uma carriola improvisada, chegando a seu
destino final, encerrando o ciclo que vai desde a feitura da ceramica a partir do
barro, passando pelo carregamento e pela viagem, até chegar ao descarregamento.
Ciclo este feito cotidianamente por esses sujeitos saveiristas, fazedores de bens

culturais em seus saberes e praticas culturais.

Figura 5: Turistas a bordo do saveiro E da vida em Salvador-BA.

A mobilizacdo do grupo de saveiristas para permanéncia de suas préticas
enquanto patriménio cultural levou a criacdo da “Associacdo Viva Saveiro™*, uma
organizacdo ndo governamental, sem fins lucrativos, criada para registrar e difundir
a importancia dos mais de duzentos anos de historia dos Saveiros da Baia de Todos
0s Santos, além de fomentar a manutencéo e a sustentabilidade da pratica saveirista

por meio da recuperagdo dos conhecimentos de carpintaria naval, calafate,

14 Site da Associagdo Viva Saveiro: http://www.vivasaveiro.org/
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confecgcdo de velas, da reforma dos dos saveiros que estavam em estado de
degradacéao e da regularizacdo das documentacdes dos saveiristas junto a Capitania
dos Portos, sob o lema “Nao vamos deixar esse tesouro se acabar no fundo do mar”.

No ano de 2010, a Associagao Viva Saveiro recebeu o Prémio Rodrigo Melo
Franco de Andrade (IPHAN), na categoria “Preservacdo de Bens Moveis e Imoveis”,
por sua atuacdo em prol da preservacéo dos ultimos saveiros da Bahia. O Prémio &
concedido anualmente, desde 1987, as “acdes de preservacado do patrimonio cultural
brasileiro que, em razdo da originalidade, vulto ou carater exemplar, merecam
registro, divulgacgao e reconhecimento publico” (IPHAN)

No mesmo ano, foi realizado o tombamento do saveiro Sombra da Lua, como
patriménio da paisagem cultural, com parecer técnico assinado pela arquiteta e
urbanista Maria Regina Weissheimer, coordenadora de Paisagem Cultural do
Departamento do Patrimonio Material e de Fiscalizagdo - DEPAM/IPHAN:

Por seus inequivocos valores histéricos, artisticos e etnogréficos,
declara-se o Iphan favoravel ao tombamento do Saveiro Sombra da
Lua, que enquanto primeiro e Unico exemplar protegido de
embarcacdo desta tipologia passa a representar todos os Ultimos
saveiros da Bahia, e recomenda sua inscrigcdo nos Livros do Tombo
Histérico, das Belas Artes e Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico.
(WEISSHEIMER, 2010, p.12)

Figura 6: Saveiro Sombra da Lua, bem tombado como patriménio da paisagem cultural
pelo IPHAN.
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3.4. “Ja me transformei em imagem” (VNA) - Descricao do documentario

Ficha técnica

Ano: 2008

Direcao e roteiro: Zezinho Yube / Hunikui (Kaxinawa)
Producéo: Video nas Aldeias

Duracéo: 32 minutos

Sinopse: Comentarios sobre a historia de um povo, feito pelos realizadores dos
filmes e por seus personagens. Do tempo do contato, passando pelo cativeiro nos
seringais, até o trabalho atual com o video, os depoimentos d&o sentido ao processo
de disperséo, perda e reencontro vividos pelos Huni kur.

Os Kaxinawd se autodenominam Huni Kul, “gente verdadeira”’, e falam o
idioma Hatxa Kui, “lingua verdadeira”. Eles habitam a floresta tropical desde o leste
peruano até o Acre, com uma populacdo em torno dos 7.535 em terras brasileiras e
2.419 no Peru®®.

A narrativa do filme é iniciada pelo som da floresta, partindo diretamente para
a imagem e para a fala de Nilo Bixku que, - ao lado de um personagem mais jovem,
nao identificado no video, ambos com as indumentérias da sua etnia, ao pé da
seringueira - , convoca 0s espectadores na lingua Hatxa Kui, traduzido em legendas

para o portugués no video, as quais transcrevemos aqui:

Prestem atencdo e olhem pra mim sem mexer os olhos para os
cantos, como se eu estivesse falando besteira. E sem ficar cuspindo!
E sem ficar conversando enquanto eu falo. Prestem atenc&o no que
eu vou falar, e entendam bem. (Nilo Bixku, 2007)

Em seguida, a imagem é substituida por uma tela preta, que traz em branco o
nome do filme na “lingua verdadeira” acima, e em portugués abaixo: “Ma é dami
xina” / “Ja me transformei em imagem”. Ao fundo, ouvimos sons de seus cantos
rituais.

A imagem volta para a locacao inicial, em frente a seringueira, onde é
possivel notar a umidade da mata pelo suor refletido no rosto dos personagens e a
presenca de insetos pelos movimentos das maos dos personagens em cena. Bixku

retoma sua explanacao:

15 Fonte: Instituto Socioambiental — Projeto Povos Indigenas do Brasil. Disponivel em:
http://pib.socioambiental.org/pt
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No inicio moravamos todos juntos numa grande casa, 0 Shubua.
Cada familia numa parte da casa,'® numa parte morava o genro, na
outra, o tio. Perto havia outros Shubud. Viviamos alegres antes do
contato. A gente tinha nossos materiais de trabalho, usava o nosso
tercado de pupunha, derrubava com machado de pedra. A gente
enfrentava dificuldades, mas vivia bem. (Nilo Bixku, 2007)

T g v X
~#Perto havia outros;Shubua.

- -.‘r iy

f

Figura 7: Bixku narra a histéria do povo Huni Ki.

Depois dessas constatacdes informadas por Bixku, a imagem se desloca para
outro personagem, Joaquim Mana, que também esta na floresta, sentado sobre um
tronco, e indaga a Bixku, em meio a risos descontraidos, como € que eles faziam pra

viver antigamente. Ele responde:

A respeito da flecha, por exemplo, o seu avd fez uma pra mim, mas
na tocaia matei s6 um Juriti.”” Ndo sei como nossos antepassados
matavam caca grande com flecha. Eu pescava muito com a flecha,
mas as cacas grandes eu nunca matei. Eu acho que eles sofriam pra
pegar cacga grande. Eles matavam, s6 que com esfor¢co. Nessa época
a vida ndo era muito facil. Hoje temos machado, tercado, mas
mesmo assim o nosso rogado fica cerrado. Eu sempre penso nisso!*®
Porque mesmo sem essas ferramentas era tudo limpo, e hoje a
gente ndo da conta?! Mas acho que eles s6 tinham isso pra fazer.
(Nilo Bixku, 2007)

16 Neste momento, imagens de arquivo se intercalam com as imagens do momento presente em que o video foi
feito.

17 Neste momento, os trés personagens no local da cena riem, provavelmente o cineasta indigena também e no
video sdo apresentadas imagens de arquivo deles cacando peixes num rio.

18 Os sujeitos que ouvem essa fala voltam a rir juntos.
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Terminada essa fala, sdo apresentadas imagens em movimento de arquivos

de rituais indigenas, enquanto o diretor do filme, Zezinho Yube, faz as vezes do

narrador e comeca a contar sobre a historia do seu povo, por meio do recuso de voz

off:

Noés, os Huni ki, contamos a nossa histéria em cinco tempos. No
inicio era o 'tempo das malocas', em que viviamos juntos e nao
sabiamos dos Nawa4, aqueles que ndo sao indios. Para saber sobre
esse tempo, é preciso conversar com 0s mais velhos. Porque a forma
como viviamos se transformou depois do contato com os Nawa.
(Zezinho Yube, 2007)

A proxima sequéncia se d4 com o enquadramento de dois personagens na

floresta, e com destaque para 0s sons da mata: passaros e insetos, principalmente.

Tadeu Sid, sem camisa, bermuda jeans, de cocar e com pinturas em seu rosto, em

primeiro plano, sentado no chdo, e seu pai, Agostinho Muru, o pajé, de cocar e

muitos colares, proximo dele, no centro da imagem, sentado sobre um tronco. O

didlogo segue entre eles:

Pai, antes os Huni KT viviam juntos e depois nos espalhamos. Por
gue foi que isso aconteceu? (Sid, 2007)

Isso aconteceu... O que eu posso te contar hoje que antes do
contato viviamos tranquilos. N6s nos chamavamos de Huni ki, mas
ai os brancos chegaram® e inventaram um novo nome pra gente.
Numa tarde, uns meninos matavam morcego, quando chegaram os
Nawa e perguntaram o0 que estavam fazendo. Como n&o sabiam
falar portugués, responderam: 'Matando kaxi'. Ai o0s brancos
escreveram 'Kaxinawa'.>® Quando nossos parentes moravam juntos,
praticavam varias festas. Eu vou cantar uma musica que 0s antigos
cantavam quando chegavam numa terra desconhecida. (Agostinho,
2007)

E segue o canto do pajé enquanto sdo apresentadas imagens de arquivo com

praticas dos Huni Ki, trabalhando com o pildo, mexendo em objetos de ceramicas

trabalhados em grafias e tinturas, tecelagem com padrbes especificos desta etnia,

confeccao de cocares e outros adornos com penas.

19 O enquadramento ja descrito é substituido por imagens de arquivo que mostram o preparo de um alimento

no fogo de chao.

20 Corta a cena para imagem de pai e filho conversando na floresta.
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Figura 8: O Pajé, Agostinho, conta suas histérias ao lado de seu filho, Sid.

Ha um corte na sequéncia, no qual muda o tom da trilha, com gritos de

guerra, e se apresenta uma fotografia com indios com armas empunhadas. O

diretor, Zezinho, segue sua narrativa:

Depois do 'tempo das malocas', vivemos o tempo das correrias. #

Nossas florestas foram invadidas pelo Nawa que vinham a procura
da borracha. Eramos tratados como uma ameaca a abertura dos
seringais.?? Caucheiros peruanos e seringueiros nordestinos nos
cacavam a bala para 'limpar' a area. Alguns grupos tentavam reagir,
mas eram perseguidos até a morte ou capturados para trabalhar. Os
Nawa se aproveitavam da inimizade entre 0os povos para que uns
ajudassem no exterminio de outros. Muitos grupos desapareceram
nessa época. NOs, os Huni ki, passamos a sobreviver em fuga.
(Zezinho Yube, 2007)

O enquadramento muda, e fica mais fechado no rosto de Agostinho, no centro

da imagem. Ele da prosseguimento a sua fala:

Quando os brancos chegaram, trouxeram doencas. Uns vieram com
bons pensamentos, outros com mas inten¢des e nos matavam. Mas
a gente revidava. Ai a gente comecou a se dividir.?® Alguns foram por

21

22
23

Entram em cena imagens de arquivo em preto e branco mostrando o homem branco extraindo a borracha das
seringueiras, ao som de uma trilha de cantos femininos de lamento.

Sdo apresentadas fotos homens brancos armados juntos de grupos indigenas.

Sdo apresentadas imagens coloridas de arquivos, com indigenas caminhando pelo rio de aguas rasas.

71



Purus, uns desceram esse rio. E os que ficaram acabaram na
cabeceiras dos rios. (Agostinho Muru, 2007)

A imagem corta para o engquadramento inicial do filme, em que os dois

indigenas da etnia Huni ki conversam no interior da floresta: o mais jovem, néo

identificado no filme, apoiado no tronco, e o outro, mais velho, de cécoras sobre

esse tronco. O personagem mais velho, Nilo Bixku, segue explicando, enquanto

fuma: “Alguns brancos nos fizeram usar roupas. Também vestiram as mulheres.** E

deram tercados, machados e outros objetos. Nés nos acostumamos com essas

coisas.”

Enquanto a trilha sonora se desenvolve a partir do canto do pajé, séo

apresentadas videos antigos em que mulheres fazem pinturas corporais e cortes de

cabelo nos homens. E o diretor Zezinho retoma a condugao da narrativa:

Depois das 'correrias' os seringalistas nos impuseram o 'tempo do
cativeiro'. Por décadas fomos utilizados como méao de obra
semi-escrava no seringais. Passamos a viver na ' colocagdes',
centros de producdo de borracha, dentro da mata.® Os patrdes
montavam ‘'barracbes' dos quais dependiamos para comprar
materiais de trabalho e alimentos. Sem entender a matematica dos
brancos, éramos enganados no peso da borracha® e subordinados a
um esquema de endividamento. Alguns brancos chegavam a marcar
0 Nosso corpo, como se fossemos sua propriedade. (Zezinho Yube,
2007)

Fotografias sdo mostradas como registo desta pratica, e corta para uma cena

em que um casal de velhos estd numa canoa e o senhor € indagado sobre essas

marcas feitas pelos Nawas nos indigenas.?

- “Vocé tem mesmo a marca FC? Foi marcado pelo Felizardo
Cerqueira?”

- “Eu fui sim”

- “Cadé?”

24

25
26

27

Sdo apresentadas imagem de fotografia em preto e branco mostra grupos de homens, mulheres e criangas
indigenas vestidas como os brancos.

Sdo apresentados registros fotograficos dessa situacdo.

Entram em cena imagens de um video em preto e branco com o registro da pesagens e armazenamento dos
grandes fardos de borracha.

Os personagens nao foram identificados no video.
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- “J& esta bem apagada.”® Foi isso que aconteceu. Todos os Nawa ja
pediram pra ver.”

- “Porque é um documento forte! Isso ndo se faz. Trataram vocés
como animais! Os Nawas fazem isso com o gado”

E embarcacdo segue a jusante do rio. E quando Joaquim Mand, que até
entdo tinha papel secundario no filme, reforca a narrativa sobre o0s entraves

causados nos contatos entre brancos e indios no periodo da borracha.

Depois das 'correrias’, o que nos distanciou mais foi a seringa.
Abriram varias 'coloca¢cfes' e nos mandavam ir cortar seringas. As
pessoas tinham que deixar seus pais, seus genros, seus sogros para
ir cortar seringas. Nao tinhamos tempo para fazer nossas festas.
N&o tinha como cacar. Se a gente fizesse festa, eles nos chamavam
de preguicosos. Se a gente visitasse parentes em outra 'colocacao’,
logo colocavam outra pessoa no nosso lugar. (Joaquim Man4, 2007)

Em seguida, é apresentada uma série de fotografias em preto e branco de
indios trabalhando na extragcdo da borracha, registrado todo o processo de
manufatura e culminando com um automével com pneus de borracha andando por
um trilha no meio da floresta. Cantos lamuriosos acompanham esse trecho do filme.

Novamente voltamos ao enquadramento em que o pajé, Agostinho, nos fala

de dentro da mata:

Y

Ouvia falar que tinhamos direito a nossa terra. Outros povos ja
tinham reconquistado suas terras, mas eles ndo sabiam da nossa
existéncia. Ai vieram e nos descobriram. Eles falaram pra gente:
'Agora vocés nao vao trabalhar mais para os brancos e vao reviver a
sua cultura. Se vocé ainda a tem. Vo ensinar para os seus filhos.'
No comeco ndés juntamos s6 uns 150 Huni Kui. Quando chegou
nosso amigo Terri, nés fomos nos juntando cada vez mais.?* Dai
comecamos a reivindicar a nossa terra. (Agostinho Muru, 2007)

A sequéncia fica por conta de um registro em video de uma reportagem feita
com os indigenas que estavam se organizando para lutar por identidade e seus
direitos territoriais. Um dos participantes, ndo identificado no video, fala em
portugués:

Porque ndés temos direito. Entdo nds queremos a nossa area
demarcada, onde nos tamo pescando, onde nds tamo cacando, onde
nés tamo vivendo. E a nossa sobrevivéncia dentro da nossa area.

28 O senhor mostra a marca no brago ja apagada pelas marcas do tempo na pele.
29 Sao apresentadas imagens coloridas e festivas do grupo em sua aldeia.
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Entdo nés tamo reunido aqui, em greve, como na cidade tem greve,
nos tamo em greve aqui, reunidos, combinando como nos podemos,
como o governo pode, demarcar a nossa area. N6s queremos que 0
governo, o presidente, assine um decreto sobre a demarcagéo da
nossa area.

Outro assume o microfone e fala em seu dialeto proprio, que no video é
traduzido da seguinte maneira: “Esse video vai para o governo, para as pessoas que
podem nos ajudar.” E segue com o primeiro personagem deste video de arquivo
convocando o grupo: “NOs queremos a demarcacdo da nossa area ou ndo?” -
“Queremos!”

Algumas imagens de arquivo de TV mostram a mobilizacdo em torno da
demarcacao de terras indigenas, enquanto a voz off do narrador Zezinho relata: “A
partir da década de 70, vivemos o 'tempo dos direitos’. Comecamos a lutar pela
nossa terra e para recuperar N0SSOS recursos naturais e nossas formas tradicionais

de sobrevivéncia”.

Figura 9: Imagens de arquivo trazem a mobilizagdo indigena frente aos abusos cometidos no
periodo de extragdo da borracha.

Imagens de arquivo coloridas mostram a organizagdo dos Huini Kul. Um
senhor, ndo identificado no video, fala ao microfone para um grupo que o escuta:

“Estamos acostumados a trabalhar para os patroes, mas temos que nos unir e criar
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forcas. Os que quiserem continuar trabalhando para eles, que ndo venham se
arrepender depois”.

Zezinho Yube volta a narrar a histdria: “Decidimos aprender a escrita e a
matemdtica, que foram os instrumentos da nossa exploracdo”. Em seguida, €

mostrado o trecho de um video da fala de Chico Mendes:

O indio, apesar de ter sido massacrado pelo branco, comecou a
entender que seu verdadeiro inimigo ndo € o seringueiro, mas sao
realmente os patrées os grandes latifundiarios. E foi exatamente com
esse pensamento que acaba de se selar a alianga dos povos da
floresta, a alianga dos indios e seringueiros.

O narrador retoma:

Criamos cooperativas. Assim a extracdo da seringa passou a ser
gerenciada por nés mesmos e pelos pequenos seringueiros.®* Os
seringalistas, que tinham tomado nossas terras, foram indenizados
pelo governo para sair delas. Os que ficaram na regido, com a
desvalorizacdo da borracha viraram comerciantes ou transformaram
seus seringais em fazendas de gado. (Zezinho Yube, 2007)

Corta para o primeiro plano mais geral do filme, em que a paisagem aparece
como protagonista, mostrando o rio caudaloso, a floresta sempre verde, o p6r do sol
entre as nuvens. E quando o enquadramento volta para dentro da floresta, onde o
pajé continua: “Quando todos os patrdes seringalistas foram embora da nossa terra,

os parentes formaram aldeias nas beiras dos rios e pudemos voltar a praticar nossos

rituais.” Seguem imagens dos Huini ki recuperando seus rituais.

Agora o problema é o crescimento da populacdo. Tem terras que séo
muito pequenas. E antes a gente morava em grandes areas. Mas sé
deram o que as liderancas reivindicaram. A populagéo cresce e a
terra fica pequena.®® Durante o cativeiro a gente ndo praticava as
nossas musicas e falava a nossa lingua escondidos. Hoje né&o.
Estamos ensinando para os nossos filhos. Assim preservamos a
nossa forma de viver. (Joaquim Mana, 2007)

Neste momento do filme, finalmente comeca a ser apresentado para o
espectador o processo de producdo do mesmo. A imagem traz, entre sons de galos

e outros animais, o diretor Zezinho Yube ajustando o balangco de cores da camera,

30 Sao apresentadas imagens de arquivo da passeata da alianca dos povos da floresta.
31 Sao apresentadas cenas de ritual em que adultos e criancas participam durante o dia, dentro da oca.
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contando com a ajuda de uma crianga. Em seguida, aparece gravando um entrevista
com Joaquim Mana dentro de uma sala de aula da aldeia, com o auxilio de uma
menina, também indigena, no equipamento de captacdo de som.

Ele interpela Joaguim Man& em Hatxa Kui: “Me fala quantos livros vocé ja
publicou e como foi que comecou.” Mana responde, tendo como fundo uma lousa e

sobre a mesa alguns livros:

Acho que j& fiz 6 livros na nossa lingua. Por um bom tempo a gente
vinha ajudando os brancos a escrever os livios em portugués,
fazendo desenhos pra eles, fazendo textos em portugués. Agora ja
temos muitos livros em nossa lingua. Eu fiz isso para podermos
ensinar melhor a nossa realidade para nossos alunos. (Joaquim
Mana, 2007)

" VLY

Figura 10: Cineasta indigena em cena.

A cena volta para Joaquim na floresta, que segue seu raciocinio:

Agora a gente trabalha com video, mas eu ja fazia isso com os meus
livros. Eu pensava: 'se eu escrever para 0 meu povo, eles vao poder
ler e continuar praticando. Com o video, todos vao poder aprender,
nao sé os alunos que sabem ler e escrever, mas também as
criancas,os velhos, todos vao acompanhar. (Joaquim Mang, 2007)

Na sequéncia aparecem imagens das mulheres e meninas na colheita do

milho e no transporte do milho nas embarcacdes pelos rios. E com essa imagem
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como pano de fundo, o diretor/narrador volta a conduzir a histéria:

No 'tempo presente' voltamos a ser muitos. No Acre somos mais de
seis mil pessoas, espalhadas entre cinco municipios, nos rios Jordao,
Envira, Purus, Tarauaca e Breu.*? Somos mais de 75 comunidades
em 12 terras indigenas. Nosso povo também esta no rio Kuranja, no
Peru. Agora trabalhamos pela nossa autonomia. Todas as terras
estdo organizadas em associacfes. Temos nossos proprios agentes
florestais e agentes de salde. (Zezinho Yube, 2007)

Ha um corte para mostrar a projecao de um video dentro da oca, como um

cinema na aldeia. Zezinho continua:

Os professores Huni kul ensinam aos alunos como viver na nossa
terra, valorizando a nossa cultura e a nossa lingua. Com as novas
ferramentas, eu e demais realizadores, que ja trabalhamos com o
video, participamos deste momento, contando as nossas histérias,
do nosso jeito, para nés mesmo e para 0s outros. (Zezinho Yube,
2007)

Essa fala chama as préximas cenas do filme, que vao se deter em mostrar um
pouco mais sobre os cineastas indigenas Huni Ki. A cena seguinte mostra o dia
amanhecendo, no ritmo mais lento sentido e registrado pelo diretor. E dai seguem
sequéncias em que ele explica técnicas de gravacao para outros membros do grupo,
inclusive criangas que se mostram bastante curiosas para entender o funcionamento
do equipamento. Entre uns e outros testes, Zezinho captura o depoimento de Sia: “O
meu nome € Sia. E aqui ao meu lado estd o meu pai. Ele é o0 nosso pajé e esta aqui
dando forga para o meu trabalho.”

Dando continuidade, temos a primeira entrevista com uma mulher da aldeia,
jovem cineasta do projeto VNA. O enquadramento se da com Péateani no centro da
imagem e com o rio e a varzea ao fundo: “Meu nome é Péteani, eu moro na Vila
Jordao e estudo na cidade. Eu comecei a filmar para mostrar para nossos netos,
para nossos filhos e para as futuras geragdes. Eu trabalho pensando nisso.” Zezinho
pergunta: “E s6 vocé de mulher no grupo, né?! E somos quatro homens. O que é
gue vocé pensa sobre isso?”. Péateani sorri e responde: “Sendo s6 eu de mulher, eu
me sinto sozinha, enquanto vocés tem colegas. Fico sem uma parceira.” A préxima

cena registra e apresenta a descontracdo dos homens cinegrafistas durante os

32 Durante a narrativa sdo mostradas imagens da aldeia no momento de produgao do video.
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registros audiovisuais e as brincadeiras entre os colegas, em contraponto a solidao
da jovem cineasta.

A seguir € apresentada uma fala bastante emblematica no que diz respeito ao
processo de registro audiovisual e producdo partilhada do conhecimento, quando o

pajé Agostinho Muru afirma, em conversa com outro personagem néo identificado:

Eles trouxeram cinco camera para os alunos filmarem, para eles
treinarem. Isso € chamado de oficina. Eles vao registrar nosso dia a
dia e ndo uma representacao. A nossa vida do jeito que ela é. Com
cada personagem que foi escolhido. O Zezinho me escolheu como
personagem para filmar o meu cotidiano, por isso estou indo mostrar
as coisas pra ele. (Agostinho Muru, 2007)

Figura 11: Projegdo das gravagdes na aldeia. A experiéncia da propria imagem.

Na locacéo da entrevista, no meio da mata, Sia pergunta a Agostinho: “Vocé,
como personagem, como foi que se sentiu? Vocé achou bom? E como vé agora que
o filme esta pronto?” Um cachorro da aldeia surge no quadro e fica ao lado do pajé
enquanto ele responde:

Eu achei bom. Eu ja me transformei em imagem. Mesmo que eu
morra vocé vao me assistir, 0sS meus netos e as novas geragdes. O
filme j& foi assistido em diversos lugares do mundo. Assim como 0s
filmes de outros povos. O filme também incentiva outras terras Huni
Kuf . (Agostinho Muru, 2007, grifo nosso)
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A préxima cena traz a fala de Joaquim Mana, o professor, que vdo ao
encontro das palavras do pajé, se complementando: “Se a gente tivesse o video
antes, a gente veria os rituais que o nosso povo fazia, e os sabios que ja se foram.
Mas é como eu falei para o Agostinho [pajé], nGs temos 0s nossos velhos, que ainda
conhecem nossa tradi¢cdo.”

A partir dessa deixa, o diretor inclui no roteiro, e apresenta nesta sequéncia
do filme, o registro da tentativa da recuperagédo do ritual de se produzir fogo com

gravetos, indagando: “Antigamente como € que se fazia fogo?” E a resposta vem:

Pegava um tronco de urucum e cortava em forma de tabua, alguns
faziam de galho de pupunha, ai eles comecavam a girar como a
gente viu no filme antigo.*® O pessoal ficava suado, indo, indo, até
uma brasa cair no algoddo que ficava embaixo do pau, dai quando
pegava, fazia fogo e colocava num vaso.*

Corta para a cena do registro atual onde os indios Huni kuT tentam fazer fogo
a partir desse método tradicional - e conseguem. “Agora ja vimos como fazer, caso

um dia acabe o isqueiro. SO temos que praticar mais.”

Antes, quando a gente filmava, tinha gente que se escondia para néo
ser filmado. Outros falavam que a gente ganhava dinheiro com isso,
gue a gente sO queria se dar bem. Ai eu explicava que s6 ia filmar
guem quiser ser filmado. Estamos fazendo isso pra preservar as
nossas coisas. Ndo sabemos para onde vamos no futuro.®

Nos momentos finais do filme é apresentada uma série de falas, na sequéncia
uma da outra, quase se sobrepondo, como num crescente de afirmacbes e

informacoes:

Agora as pessoas ja estdo comecando a entender as filmagens. A
gente faz projecdes das imagens na comunidade e as pessoas ficam
felizes em assistir, vendo as coisas que ja passaram. E isso que esta
acontecendo. (Sia, 2007)

Agora esta tudo bem, mas antes eles tinham razado, porque vinham
pessoas filmar, gravar nossas musicas e nunca retornavam. Agora
nés mesmos fazemos esse trabalho e mostramos para a
comunidade. E s6 com quem quer ser filmado. (Joaquim Mana,
2007)

33 Entram cenas de arquivo com esse registro audiovisual.
34 Personagem ndo identificado no video.
35 Personagem ndo identificado no video.

79



O pajé, demonstrando a aceitacdo do processo de registro audiovisual dentro
do grupo, afirma: “N&o tem mais como nos esconder. JA temos nossa imagem
exposta. Daqui pra frente s6 temos que pensar na nossa tradicdo. E fazer novos
filmes.” (Agostinho Muru, 2007)

Porque os brancos ndo sabem, mas a gente mostrando esses filmes,
como € que nads vivemos, eles comecam a entender que a gente tem
um outra cultura, outra lingua, outra forma de viver. E que plantamos
outros tipos de plantas. Se a gente mostrar o que estamos fazendo,
eles vao comecar a respeitar nossa forma de viver, a nossa lingua e
a nossa terra, ai eles vao refletir. (Joaquim Mada, 2007)

E assim, o documentario se encerra, com imagens de rituais praticados na
comunidade, que agora, por conhecé-los melhor, e por reconhecerem seu papel em

sua salvaguarda, se orgulham deles.
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CAPITULO 4
ABORDAGEM ETNOGRAFICA EM SALA DE AULA:
A EXPERIENCIA COM OS ALUNOS

Nesta secdo do trabalho, sera desenvolvida uma descricdo pretensamente
densa da experiéncia com os alunos em sala de aula, proposta como metodologia
desta pesquisa. Assim, tomo, novamente, a liberdade de escrever em primeira
pessoa, com a intengcédo descrever as minhas percepcoes e interpretacdes do vivido
em campo.

Frequentei a disciplina optativa “Patrimoénio Cultural, Meméria e Territorio”,
acompanhando a turma no desenvolver do primeiro semestre de 2015, ndo sendo
uma pessoa estranha ao grupo, tampouco intima dele. Acredito que foi estabelecida
uma relacao cordial de respeito mutuo.

Ao longo do semestre foi desenvolvido o programa da disciplina, que leva em
conta abordagens sobre identidade, memoria e territério, a partir das reflexdes
advindas da antropologia e de seu didlogo com outras areas do conhecimento, que
complementam a nocdo de patriménio cultural, incluindo além dos materiais
produzidos, o repertorio simbdlico de referéncia dessas sociedades ou grupos, de
modo a lhes conferir legitimacgéao.

Deste modo, os territdrios devem corresponder também & espacializacdo da
identidade de um povo, envolvendo sua histéria material, bem como suas
representacdes simbalicas. Assim, os espacos de localizacdo dos bens significativos
e passiveis de preservacdo ndo devem estar separados de seus conteddos vivos,
materializados nos individuos e grupos sociais.

Os objetivos do programa da disciplina sdo desenvolver pesquisas e realizar
estudos sobre patrimoénio cultural material e imaterial, bem como identificar e
representar os territorios de grupos sociais diversos no sentido de compreender
suas organizacles e expressodes, além de registrar e promover estudos de espacos
de memoaria de populacdes locais, visando promover a preservacdo do patriménio
cultural por eles expressos.

O conteudo programatico estrutura-se da seguinte maneira:
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Unidade I: Patrimonio Cultural e seu campo
- Patrimonio Cultural Material: definicéo e legislacao;

- Patrimonio Cultural Imaterial (patrimonio intangivel): definicdo e legislacao.

Unidade Il: Interfaces do Patriménio Cultural
- ldentidade e Patrimonio;
- Meméria e Territorio;

- Histéria e Paisagem.

Unidade Il11: Patrimonio Cultural e Educacgéo
- Museu e Memodria Viva,

- Educacéo Patrimonial.

Unidade IV: Cultura, Museu e Turismo
- Os Espacos de Saberes;

- Turismo e Salvaguarda do Patriménio Cultural.

Como metodologia de ensino para o desenvolvimento desta disciplina,
tivemos aulas expositivas tedrico-conceituais sobre patriménio cultural, leitura de
textos especializados sobre patrimonio cultural material e imaterial abordagem da
legislac@o sobre registro e salvaguarda do patrimoénio cultural imaterial, analise de
documentos materiais, escritos, iconograficos, orais, e finalmente o trabalho com os
documentarios etnogréficos.

Ja na primeira aula que acompanhei, a Prof.2 D.ra. Bernadete Castro me
apresentou a turma como sua orientanda, doutoranda no Programa de
Pos-Graduacdo em Geografia, que acompanharia a disciplina e desenvolveria com
eles, ao final do semestre, uma acdo educativa baseada em historia oral e
linguagem audiovisual. De todo modo, durante o semestre acompanhei as aulas
sentada junto aos alunos, a partir de um postura mais acessivel, numa tentativa
simbolica de aproximacao. Minha participacdo se dava mais durante os debates
sobre o0s conceitos abordados na disciplina, numa perspectiva de troca de

conhecimentos.
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No penultimo encontro da disciplina, tive a oportunidade de dialogar com 0s
alunos sobre o trabalho de producdo de documentarios a partir da histéria oral
desenvolvido no Portal Memodria Viva, do Arquivo Publico e Histérico de Rio Claro, e
de explanar sobre a producdo partilhada de conhecimento, com enfoque nas
iniciativas audiovisuais brasileiras: Etnodoc e Video nas Aldeias. Os alunos ficaram
bastante curiosos e se mostraram, em sua maioria, bastante entusiasmados com o
assunto e motivados a assistir os documentarios no encontro seguinte.

No dia da exibicdo dos documentéarios a dindmica da sala de aula comegou
com uma explanacéo da Prof.2 D.ra Bernadete Castro sobre a educacéo patrimonial,
fazendo o fechamento da disciplina que abordou conceitos como patriménio cultural,
identidade, memaria, territério e paisagem.

Em seguida, a professora orientou os alunos sobre o desenvolvimento do
trabalho final da disciplina. A proposta elaborada pela professora e por mim, em
conjunto, foi a de que os alunos desenvolvessem uma pesquisa tendo como
propulsor de temas geradores um dos documentarios que seriam exibidos, e que
poderiam ser assistidos e analisados, posteriormente, quantas vezes cada aluno
julgasse necessarias, articulando suas percepcdes sobre essas imagens e sons com
0s conceitos abordados na disciplina.

Além desse trabalho, os alunos responderiam, ainda, a um questionario mais
objetivo com questdes a respeito dos documentarios, considerando também suas
formas de producédo. O preenchimento desse questionario ndo valeria nota e, dessa
forma, os alunos foram convidados a respondé-lo da forma mais sincera e direta
guanto fosse possivel.

A intencdo presente na aplicacdo desses procedimentos metodoldgicos, tanto
a elaboracao do trabalho quanto o preenchimento do questionario, foi a de identificar
de quais maneiras o documentario motivou o desenvolvimento da pesquisa sobre o
tema, e quais os desdobramentos reflexivos e educativos possiveis a partir da
exibicdo desses documentarios.

Assim, procurando evitar interferéncias ou direcionamentos na experiéncia
dos alunos com os documentarios, a Unica orientacdo passada por mim, na
gualidade de pesquisadora, para os alunos desse grupo antes da exibicdo dos

videos foi a de que eles procurassem vivenciar plenamente a experiéncia de contato
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com o Outro, por meio da linguagem e do recurso audiovisual, procurando se despir
de possiveis pré-conceitos.

A pesquisa desenvolvida a partir dos documentarios se pauta especialmente
na observagéo e nos processos de identidade e alteridade estabelecidos entre os
sujeitos espectadores e 0s sujeitos presentes nas imagens, portanto 0 momento de

imersdo nessa experiéncia é fundamental. Para Jorge Larrosa Bondia (2002),

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconte¢a ou nos
toque, requer um gesto de interrup¢cdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espaco. (BONDIA, J. L., 2002, 24)

Feitas essas consideracdes aos alunos, as luzes foram apagadas e o siléncio
se fez espontaneamente, como um indicio de que o grupo havia compreendido a
ideia de vivenciar de forma plena aquela experiéncia. Exibimos o “Vento Leste”,
seguido por intervalo para o café, que de forma intencional ajudou a marcar o fim de
um e o inicio do outro documentario. Na volta da turma a sala, foi exibido o “Ja me
transformei em imagem”.

Para ser coerente com a proposta de imerséao feita aos alunos, e que parecia
ter sido levada a cabo pelo grupo, optei por uma postura bastante discreta.
Deliberadamente, ndo circulei pela sala de aula, nem fiz nenhum tipo de registro
imagético desse processo. Permaneci sentada em uma das cadeiras da lateral
direita da sala, de onde era possivel comandar tecnicamente a exibicdo. Deste local,
sentada de costas para a parede durante toda a exibicdo, conseguia enxergar o
rosto da maioria dos alunos, tentando desvendar e interpretar suas expressoes
camufladas na penumbra, entre as luzes emanadas pelo projetor e refletidas pela
tela.

E possivel dizer que das expressdes que vi, a grande maioria era marcada
pela atencdo e pela curiosidade. Com o desenrolar das exibi¢cdes, as expressdes

dos alunos variavam, passando pelo riso de canto de boca ao riso com dentes a
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mostra, por testa franzida de tristeza a fuga do olhar da tela para evitar uma cena.
Havia também dois alunos com um ar mais enfadado, mas que o bocejo remetia
mais ao sono do que ao desinteresse.

Dentre essas incontaveis expressfes e formas de piscadelas (GEERTZ,
1989), as mais notadas foram aquelas que demonstravam um ar de cumplicidade,
por meio de um olhar as vezes solidario diante das dificuldades verbalizadas pelos
sujeitos registrados nos videos, as vezes orgulhoso ao ver e ouvir as alegrias e as
conquistas desses grupos agentes de sua prOpria histéria. Seja como for, todas
essas expressdes indicavam que 0s sujeitos receptores dos documentarios nao
estavam alheios ao processo; ao contrario: estavam envolvidos pela experiéncia.

Ao final das exibicdes, tanto eu quanto a Prof.2 D.ra Bernadete Castro ficamos
disponiveis para conversar com os alunos, caso achassem necessario, mas apenas
quatro vieram nos perguntar sobre questfes praticas relativas ao prazo e ao formato
do trabalho. O restante do grupo saiu tranquilamente da sala: alguns em siléncio,
outros conversando em tom de voz baixo, como se precisassem de um tempo
desacelerado para sair gradativamente daquela vivéncia.

A percepcgdo ja naquele momento era a de que muitos alunos haviam sido
tocados, em alguma medida, pelas situacdes, personagens, falas, gestos e/ou
paisagens representadas nos documentarios. Eles ndo passaram ilesos a esta
experiéncia de contato com o outro por meio da linguagem e do recurso audiovisual.

Eles sairam transformados.

4.1. Analise dos dados

Nesta secdo do trabalho nos dedicaremos a andlise do material empirico
levantado a partir do desenvolvimento do trabalho final da disciplina “Patrimonio,
Cultura e Territorio” e dos questionarios respondidos pelos alunos, corroborando com
as teorias aqui apresentadas.

Nossa intengdo é interpretar se, e de que forma, os alunos perceberam que o
respeito a diversidade cultural é fundamental para o desenvolvimento humano, a
importancia da valoracdo de bens culturais, o empoderamento dos grupos que

tiveram suas praticas culturais registradas nos documentarios, as diferenca das
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histérias contadas pelos pontos de vista de seus autores, em vez das historias
contadas pela historiografia oficial, e, enfim, o desenvolvimento da alteridade a partir
dos documentarios sob uma perspetiva de superacao de posturas etnocéntricas.

Dentre o material coletado, temos um total de 10 trabalhos e 10
guestionarios.*® Desse montante, temos 4 trabalhos e questionarios respondidos a
partir do documentario “Vento Leste” e 6 trabalhos e questionarios respondidos a
partir do documentério “Eu ja me transformei em imagem”.

A questao relativa ao conhecimento prévio do assunto nos trouxe uma Vvisao
geral de que a maioria dos alunos que colaborou com a pesquisa tinha algum
conhecimento sobre o documentario de sua escolha, mas que o documentario
aprofundou esses conhecimentos e 0s motivou a irem em busca de mais
informacdes. Neste sentido, muitos alunos retomaram os videos posteriormente ao
trabalho em sala de aula, o que foi possivel perceber a partir das transcricdes de
algumas falas presentes nos documentarios. Dessa forma, a cada vez que o registro
audiovisual € revisto, em outras situacdes de recepcdo, novas nuances Sao

percebidas e analises mais profundas sdo possibilitadas.

Embora tenha me identificado com ambos documentarios e o filme
“Vento Leste” me remeter bastante a um livro que gosto muito
chamado “O velho e o mar”, de Ernest Hemingway, tive preferéncia
pelo documentario “JA me transformei em imagem”, pois me
despertou uma identificacdo maior essa questado em que 0s proprios
personagens s8o 0s entrevistadores e ao mesmo tempo
entrevistados, além de serem também cadmeras e editores de
imagem. A perspectiva que foi e ainda é trabalhada conosco ao longo
dos anos dentro do ambiente escolar, € sempre se elevando o
colonizador, essa “europeizacdo” que nos mostram e fazem acreditar
que eles (colonizadores) foram herdis e salvaram quem estava aqui
das “trevas da ignorancia”, quando na verdade, dizimaram varios
povos, culturas tradicionais, que temos registro de como eram
apenas através de artefatos historicos, relatos literarios. (colaborador
N.A.A., 2015, grifo nosso)

Em relacdo as formas de aproximacao a outros contextos culturais, apenas 2
responderam ter contato direto com outros grupos, 5 ter contato por meio de
viagens, 8 ter contato por meio da leitura, outros 8 ter contato por meio de filmes e
documentarios, e outros 2 complementaram as possibilidades de contato por meio

36 Alguns alunos frequentaram a disciplina como ouvintes e, pela ndo obrigatoriedade, ndo entregaram o
trabalho final. Apenas 1 aluna ndo autorizou a utilizacdo de seu trabalho para fins de pesquisa.
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de fotografias e outras experiéncias artisticas, destacando a arte como grande
poténcia de sensibilizacdo e transformacéo.

O panorama acima nos indica que o audiovisual, além de linguagem, se
constitui como recurso pedagogico importante para o contato intercultural, por conta
de sua acessibilidade, além, é claro, de sua capacidade singular de registrar e
apresentar praticas culturais em tempo e espaco determinados. A referéncia a outras
experiéncias artisticas como forma de contato intercultural chama atencdo para
formas de mediacao e vivencias pautadas em performances de grupos culturais por
meio da arte conhecida como “popular’, mas também em experiéncias estéticas
contemporaneas, que muito tem dialogado com saberes tradicionais.

Dentre os temas e conceitos levantados como possiveis desdobramentos de
estudos motivados pela recep¢do dos documentérios, temos uma série que abarca
guestdes sociais, ambientais, econdmicas, culturais e do ambito do direito em
processos de transformacdo da nossa sociedade e da paisagem, tais como: a
preservacdo de pequenas comunidades no Brasil; o entendimento da formacéo
brasileira através da compreensédo da diversidade cultural; as experiéncias vividas e
os diversos meios de conhecimento na preservacdo de uma cultura; a cultura
passada “de pai para filho”; o desenvolvimento que pode acabar com os patriménios
existentes; a luta dos saveiros para tentar manter sua cultura; a identidade nacional,
a historia contada por nés, a paisagem cultural, a memoria; o patrimdnio historico e
cultural, patrimbnio material e imaterial, valoracdo da paisagem, relacdes de
trabalho, resiliéncia; processo historico-social de formacédo dos povos e territorios
indigenas; aspectos da cultura indigena; luta e resisténcia dos povos indigenas no
enfrentamento ao desenvolvimento capitalista; luta indigena por demarcacéo de
terras; lei de terras no Brasil; ciclos econdmicos, releitura sobre nossa propria
historia; exclusdo social; imposicdo de culturas; mao de obra semi escrava, a
relacdo que o norte do pais tem com o restante do territério em relacdo a propria
populacdo indigena; colonizacdo; escraviddo; modos de vida; questdo patriarcal;
meio ambiente; impactos ambientais; diferentes usos do solo; preservacao; politicas
publicas e inclusdo indigena; diversidade cultural; processo de colonizagcéao
brasileiro; periodo escravista que acaba com a liberdade de outros povos,

importancia da preservacao cultural, da liberdade e etc.
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Tais temas geradores levantados pelos proprios alunos constituem uma gama
representativa de possibilidades de estudo de temas e conceitos gerados a partir
dos documentarios, nos levando ao reconhecimento empirico de sua poténcia
motivadora e sensibilizadora, considerando, especialmente, que esses temas foram
levantados a partir de respostas diretas dadas pelos alunos, sem que houvesse
maior direcionamento, incentivo, mediacdo ou problematizacdo das questbes por
parte da pesquisadora na realizacdo da atividade.

As respostas obtidas a partir da questdo sobre o “local de fala” dos
personagens presentes nos documentarios nos indicou a necessidade de
esclarecimento sobre esse lugar enquanto lugar social, ndo necessariamente
relacionado ao espaco fisico em que determinado personagem se encontra no
momento da gravagdo. Muitos alunos entenderam que o termo se referia as
locagbes, quando na verdade esta atrelado ao contexto social e histérico do
individuo. No entanto, a partir desse entendimento, pudemos observar a capacidade
dos alunos em notar as qualidades e simbolos presentes na paisagem em sua

geograficidade.

7

“Local de fala” € o ambiente em que os personagens relatam suas
histérias, pois, assim o telespectador consegue visualizar/imaginar
[...] A diferenga em contar sua propria histéria e ter sua historia
contada por outras pessoas, ha primeira a pessoa vivencia as
atividades que ela narra, faz parte do seu cotidiano e da sua
identidade, entdo ela tem mais propriedade para relatar; em “ter sua
histéria contada por outras pessoas”, 0 narrador muitas vezes nao
conhece o cotidiano daquelas pessoas, ndo vivenciou as historias.
(colaborador L.S.Q., 2015)

Ainda neste item que aborda a compreensao acerca da histéria oral, todos os
alunos demonstraram entendimento sobre as diferencas entre as histérias contadas
por si e por outros, considerando a importancia de analise dos contextos de quem
fala, bem como a maneira como desenvolve sua narrativa, a partir de uma postura
de pertencimento e/ou autoridade. Nos pareceu estar claro a possibilidades de

versdes, a depender da anélise do ponto de vista em que a histéria € contada.

Contar a sua prépria histéria preserva o carater que se guer mostrar,

88



enquanto que a histéria contada pelos outros pode carregar
elementos que possam divergir da intencdo priméria de quem conta.
(colaboradora N.G.G., 2015)

Acredito que essa seja uma das questdes diferenciais abordadas nos
documentérios apresentados [..] As Vvisbes das diferentes
sociedades que compdem nossa histdria e diferentes culturas sdo
[geralmente] contadas a partir de uma s6 visdo, uma so “verdade”,
por pessoas da classe dominante que repassam as historias vividas
por elas mesmas. Quando a histéria é contada pelos préprios
protagonistas dela, sua visdo, seus valores, estdo e fazem parte
dessa historia e estarao carregados de tudo o que foi falado [dessas
caracteristicas]. Assim a historia tera diferentes focos, ilustracdes,
valores, entre outras coisas, que mudam e permitem que seja até
mesmo outra histéria. (colaboradora C.M.R.S., 2015, grifo nosso)

7

Outro ponto que merece atencdo nesta andlise € a questdo sobre a
veracidade dos documentérios. A grande maioria dos alunos afirmou que os
documentarios sao registros fiéis da realidade, ndo considerando que eles sao
sempre um ponto de vista e uma representacdo sobre ela. Um dos alunos
estabeleceu um contraponto importante ao afirmar: “Nao sei dizer realmente se é fiel
a realidade, entretanto, parece buscar chegar o mais proximo disso.” (colaborador
T.A.F.C., 2015). Essa afirmacéo se da especialmente por conta da maneira como 0s
documentarios estudados foram produzidos e pelos protagonismo dos personagens

gue contaram suas proéprias historias. De forma complementar:

A histéria contada pelos proprios protagonistas estd sendo
constituida de suas impressfes e realidade, acredito que seja algo
mais proximo a realidade pela maneira como é dado tal trabalho e a
propria intencdo do projeto [Video nas Aldeias]. (colaboradora
C.M.R.S., 2015)

A ideia de ndo-ficcdo presente no documentario esta atrelada a um registro de
uma realidade objetiva do mundo; entretanto todo registro audiovisual € uma
representacdo da realidade que se constréi a partir de escolhas subjetivas e,
possivelmente, carregadas de intencionalidade de quem produz este material, desde
a escolha do que sera gravado, da forma como sera gravado, passando pela
maneira como sera editado, até a forma como sera divulgado.

Neste sentido, € importante ressaltar que todas as producdes audiovisuais
podem ser Uteis a analise, desde que consideradas seus contextos de producéo,

incluindo o lugar social de fala do diretor/realizador. Pode ser muito Gtil a andlise, a
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interpretacdo sobre o olhar de outro agente do processo, algum individuo ou grupo
contrario a protecao de bens culturais, por exemplo, desde que, reafirmamos, sejam
explicitados e compreendidos esses contextos. Quanto maior o nimero de pontos
de vista sobre o fato cultural estudado, e quanto mais diversos forem eles, mais
profundo serd o entendimento e maiores as possibilidades de interpretacdo sobre
suas relacdes simbdlicas e de poder entre 0s grupos sociais envolvidos.

Os alunos, em unanimidade, reconheceram a importancia dos projetos Video
nas Aldeias e Etnodoc como estratégias de registro, protecdo e difusdo de bens
culturais, numa perspectiva de participagcdo, de producdo compartilhada do
conhecimento, que possivelmente conduz a emancipacdo e ao empoderamento dos
grupos envolvidos. Assim, os alunos demonstraram ter estabelecido as relagbes de

identidade e alteridade aventadas como hipétese nesta pequisa.

O edital [Etnodoc] é muito importante porque busca mostrar para a
populacao, através de meios publicos de comunicagédo, a importancia
em preservar a nossa cultura, que muitas vezes passa
desapercebida por nés, ja que ndo existem muitos projetos
divulgados na midia sobre esse assunto. (colaborador L.O.B., 2015)

E um processo muito importante, ja que muitas vezes os videos s&o
feitos por outros, e a comunidade ndo tem a oportunidade de ver o
que foi registrado, e com esse projeto € possivel todos participarem
da gravacdo e ainda ter a possibilidade de ver o que foi produzido,
isto significa mostrar que a importancia de sua cultura, que deve ser
preservada. (colaboradora C.A.N., 2015)

Acredito ser importante essa apropriagdo da técnica por parte dos
indigenas para que seja utilizado como possibilidade educativa entre
eles, além de ser um material de divulgagdo da cultura.
(colaboradora N.G.G., 2015)

[O Video nas Aldeias] é um projeto excelente, pois desenvolve a
percepcdo do lugar através do olhar da propria comunidade.
(colaborador L.S.Q., 2015)

“Viviamos alegres, antes do contato”; “Para saber sobre esse tempo
€ preciso conversar com 0s mais velhos. Porque a forma como
viviamos se transformou depois do contato com os Nawa”; “Estamos
acostumados a trabalhar com os patrbes, mas temos que nos unir,
criar forga. Os que quiserem continuar trabalhando para eles que néao
venham se arrepender depois”. As frases escolhidas, para mim sao
essenciais no documentario, pois representam a histéria, a memdaria
e a resisténcia, respectivamente, dos Hunikui. A dltima frase me
chamou muita atenc&o por ver nela o sentimento de unido como fator
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gue aumenta a resisténcia perante as adversidades que muitos de
ndés na maior parte das vezes ndo tem. Muitos aspectos de nossa
cultura que sao importados de outros paises fazem com que
valorizemos cada vez mais o individualismo [do] que o sentimento de
coletividade e ndo reconhegcamos elementos indigenas que formam
nossa cultura. (colaborador C.P., 2015, grifo nosso)

Possibilitou uma “viagem” momentanea para a realidade deles
[grupos], conhecendo sua histéria [...] seus costumes que s&o
transmitidos através das geracdes, sua linguagem, religido, habitos,
etc. (colaborador N.A.A., 2015)

Também foi unénime o reconhecimento da importancia dos documentarios
para o entendimento dos conceitos abordados pelo programa da disciplina
“Patriménio Cultural, Memadria e Territorio”, como memoaria, simbolismo, tradicao,
paisagem, ampliando as reflexdes por meio de sua materializagdo em imagens e

narrativas.

Com o documentario foi possivel compreender a importancia da
metodologia da histéria oral com a memoria mediando 0 movimento
de resgate da identidade do povo retratado como importante
ferramenta na preservagdo do patriménio cultural e natural.
(colaboradora N.G.G., 2015)

Além de possibilitar a ampliacdo do conhecimento em um novo
territério, o da Geografia Cultural, utilizando-se de diferentes
metodologias, teorias e ampla teméatica, os videos acrescentaram um
grande desejo em contribuir de alguma forma com o registro e o
resgate dessa cultura imaterial. (colaborador N.A.A., 2015, grifo
Nosso)

O documentéario contribuiu no entendimento da identidade cultural, de
como € possivel se identificar com lugar, a memoria dos que estao
relatando sua histéria, a paisagem cultural... (colaboradora C.A.N.,
2015)

Ter essa chance de estar em contato com quem viveu em outras
épocas, e ainda [se] vive, nos possibilita compreender a realidade do
tempo presente, e visionar como preservar isso no futuro, sem
esquecer o passado. (colaborador N.A.A., 2015)

O exercicio de descricdo densa dos documentarios foi parcialmente obtido,
estando mais associado a transcricdo de falas emblematicas que traduzem

conceitos. De fato, trata-se de um recurso metodolégico que exige maior tempo de
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imersdo, mas enquanto exercicio pedagdgico, seus resultados apontam para um

entendimento do fato cultural estudado em sua complexidade.

Na paisagem do documentério, entre as conversas de um mestre
para outro, apresentam poucas casas numa vertente de construgdes
simples, num contraste com casarfes antigos e igrejas do periodo
gue tinha uma grade dindmica, de mercadorias, pessoas, com
inUmeras casas (que podem estar demolidas no periodo atual no
documentario), o que expde um lugar que poderia ter um grande
potencial de desenvolvimento. Atualmente a paisagem natural
prevalece, quase que intacta, com o verde das matas (nem parece €
0 mesmo local de antes), no mar poucos saveiros com seus barcos
em que poucos permanecem. O carpinteiro retocando o barco e ao
fundo a construcdo de outro inacabado. Casas, casarfes, igrejas
abandonadas com a vegetacéo cobrindo, uma mistura de concreto e
o verde. [..]]

Durante o trecho histérico surge a imagem de varios barcos
abandonados e constru¢cbes em ruinas, e de alguns carpinteiros
retocando e construindo o barco. Contudo, o sentido do lugar e a
experiéncia da paisagem s8o nitidamente temporais, ou se€ja,
constituidos tanto de lembrancas e de anseios como do espacgo
geogréfico. [...]

E é neste contexto que compreendo o documentario como algo que
inclui um novo sentido, de ndo deixar cair no esquecimento, é
permanecer através de videos, e relatos de quem ndo quer deixar
para tras o que significa muito para sua vida, e que resulta numa
cultura que precisa ser relatada. (colaboradora C.A.N., 2015, grifo
Nosso)

Observamos no decorrer desse [documentario], seus personagens e
suas narrativas, a composicdo das paisagens, e a forma que ela é
influenciada pela populacdo e por seus aspectos culturais, através
de processos histéricos que ocorreram durante determinado
periodo.

Na primeira parte do percurso dos saveiros, observa-se nas
margens ruinas de fortificacBes, engenhos de acucar e igrejas do
Brasil Colonial, e, posteriormente, industrias modernas, com uma
intensa circulagdo de barcos cortando o mar em alta velocidade e
ainda, grandes cargueiros que estdo ancorados no porto.

Os documentarios séo fundamentais para a divulgacdo da tematica
da diversidade cultural e patrimonial, pois, valorizam e 0s
promovem. O patrimbnio cultural deve ser tratado de forma
integrada com as outras demandas e necessidades de uma cidade
e é um dos pressupostos do planejamento urbano e regional.
(colaboradora L.S.Q., 2015, grifo nosso)

Finalmente, transcrevo uma das falas mais emblematicas do processo de

pesquisa aqui apresentado e suas possibilidades enquanto acao educativa, presente
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no trabalho da colaboradora N.G.G.:

Pensar em Patriménio Cultural é pensar em preservar a memdria,
0s habitos e relagbes que muitas vezes sdo desconsiderados pela
sociedade civil em geral, originada pela educacao seletiva e a
perspectiva histérica que temos ao considerar sobretudo a histéria
dos vencedores.

Considerar os saberes de diferentes povos presentes no territorio
brasileiro é uma forma de se emancipar das raizes imperialistas que
permeiam a ideia de identidade nacional. Neste sentido é importante
que se efetive nas escolas uma educacdo patrimonial, onde os
sujeitos possam conhecer outras formas de convivio existentes e
aprender a preserva-las, uma vez que preservar os patriménios
culturais é uma forma também de aprender a preservar a paisagem
natural que estdo inseridos e assim, construir resisténcias ao
modelo econbmico e social no qual estamos inseridos.
(colaboradora N.G.G., 2015, grifo nosso)

93



CONSIDERAGOES FINAIS

As reflexdes apresentadas ao longo da pesquisa apontam para a importancia
da articulacdo entre geografia, antopologia, histéria oral e linguagem audiovisual
para a valoracdo do patrimdnio cultural, em sua diversidade, proporcionando novas
maneiras de pensar a geograficidade e procurando compreender processos e
relacdes entre culturas, por meio de registros audiovisuais de préticas culturais.

E possivel considerar a eficacia dos documentarios etnograficos em praticas
educativas, formais e nao-formais, nos quais o uso do documentario ndo deve se
restringir a ilustragbes de conteldo, ainda que seja muito eficaz nesse sentido. A
proposta foi transpor essas limitacdes, ou ainda, essa subutilizacdo da linguagem e
do recurso audiovisual, e pensar o documentario etnografico enquanto propulsor de
temas geradores, como fonte inesgotavel de referéncias culturais que, a partir de
uma visao critica e problematizadora, sdo capazes de provocar estranhamentos,
identificagbes e, o mais importante, reflexdes sobre diversidade cultural, em cada
individuo que assistir e a cada vez que o documentario for visto.

Diante das reflexdes desenvolvidas ao longo do trabalho, constatamos, por
meio da contextualizacdo dos projetos Video nas Aldeias e Etndoc e da andlise
pormenorizada dos documentarios “Vento Leste” e “Eu jA& me transformei em
imagem”, a hipétese central do projeto: a linguagem audiovisual associada a historia
oral na producdo compartilhada dos documentarios etnograficos conduz a um
processo emancipatério e de empoderamento.

O engajamento do grupo de saveiristas registrado no documentario “Vento
Leste” em busca da preservacdo de seu patrimoénio, se deu em parte diante das
imagens apresentadas para eles sobre o0s processos de desaparecimento dos
saveiros, devido as transformacdes econémicas e na paisagem, processo que eles
ja conheciam e viviam, mas nunca tinham visto assim: representados na tela. Além
disso, a realizacdo do documentario e sua difusdo servem como reconhecimento e
como fortalecimento da identidade desse grupo social promotor do patrimdnio
cultural — o que se materializa ndo somente na fundacdo da Associacado Viva
Saveiro, mas nas ac¢fes cotidianas, na luta diaria dos saveiristas para a manutencao

e perpetuacao desse patrimonio.
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No documentario “Eu j& me transformei em imagem”, o potencial
emancipatorio e de empoderamento pode ser percebido a partir do conhecimento
sobre a propria historia, nas relacdes entre os membros da etnia e, especialmente,
pela aceitacdo da presenca da camera na aldeia e pelo entendimento da importancia
dos registros audiovisuais pelo grupo, inclusive pelo pajé. Por meio dos
depoimentos, é possivel perceber que rituais que haviam se perdido no tempo foram
retomados a partir da busca pela historia do grupo, de acordo com seus proprios
interesses, demonstrando autonomia ao poder escolher, coletivamente, o que deve
ou nao ser lembrado e perpetuado.

A segunda parte da hipdtese, a de que ndo somente 0s grupos que tem suas
préaticas registradas em imagens em movimento, mas também aqueles que assistem
aos documentarios produzidos a partir dessa producao partilhada de conhecimento
sdo levados a ampliar repertérios culturais, relativizando pontos de vista,
desenvolvendo a alteridade e superando posturas etnocéntricas, foi confirmada
neste grupo de alunos que estudamos, por meio da percepcado sobre o momento de
recepcao dos documentarios e das associagdes que estes elaboraram e explicitaram
no trabalho da disciplina e no questionario por eles respondido. Os alunos
desenvolveram andlises geograficas dos conteddos dos documentarios,
considerando suas formas de producdo, em associacdo ao programa da disciplina,
num processo de ensino-aprendizagem de cunho interpretativo (Geertz, 1989).

Constatamos em nossa pesquisa que 0s envolvidos no percurso formativo
gue tem como procedimentos metodologicos historia oral e linguagem audiovisual,
perceberam de forma mais latente, no tocante do sensivel, a importancia dos bens
culturais em sua diversidade, desenvolvendo e exercitando a identidade e a
alteridade, numa perspectiva emancipatéria e de empoderamento. Uma das forcas
do documentario vem da relacdo de registro, documentacdo, captacdo de
comportamentos e expressoes que confere a este género cinematografico uma certa
legitimacao, potencializada pela participacéo efetiva das comunidades nos registros
de suas praticas culturais.

O documentario etnografico, quando proposto como estratégia de educacao,
€ capaz de apresentar as peculiaridades de diversos modos de vida associados a

diferentes paisagens, por meio do registro de cenarios, de gestos, sons, emocdes...
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A linguagem audiovisual permite, conforme constatamos na presente pesquisa, a
possibilidade da construcdo de espacos criativos e criticos-reflexivos, podendo
constituir-se em uma obra com grandes contribuicbes para processos de
conscientizagéo a respeito da diversidade cultural.

Devemos reconhecer que a amostragem foi reduzida, e que um processo de
trabalho mais estendido com esse grupo de alunos provavelmente traria outros
relevantes elementos para a analise. Entretanto, por vislumbrar o potencial desses
documentarios ndo apenas em processo educativos em salas de aula, mas em
acOes educativas diversas, inclusive aquelas mais efémeras e sem mediacao, o
recorte do objeto de estudo atendeu ao que lhe foi proposto.

O gue buscamos com a intervencdo em sala de aula foi a reflexdo conceitual
sobre geografia cultural, antropologia visual, patriménio e diversidade, histéria oral e
linguagem audiovisual; e, no campo das ac¢des mais pragmaticas, o incentivo a
manutencdo e aperfeicoamento de projetos que permitam o registro e a difusdo
partilhada dos bens culturais imateriais com suas préprias comunidades.

A pesquisa apresentou referenciais tedricos que embasaram as possibilidades
de contribuicdo da Geografia para a protecédo e promoc¢ao da diversidade cultural e
valoracao de bens culturais, e mostrou também, a partir de agdes praticas com o uso
das producfes que associam historia oral e linguagem audiovisual, como € possivel
tratar esses temas e ampliar o debate para um puablico mais amplo quanto possivel,
numa perspectiva de intervencéo e transformacao social. Além disso, por associar
geografia e linguagem visual, constatamos que 0 registro em imagens e sons
exercem um papel fundamental para a ciéncia geografica, por captar e apresentar
geograficidades presentes nas manifestagdes culturais. Assim, temos que esses
registros audiovisuais atuam na criacdo de uma consciéncia geogréfica na
sociedade e apontam no sentido de novas perspectivas para acdes educativas no

ensino de Geografia.
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APENDICE

ROTEIRO - ELABORAGAO DO TRABAHO FINAL DA DISICPLINA

“Patrimonio Cultural, Memoéria e Territério”

PROPOSTA:

Elaboracdo de trabalho académico a partir das teméaticas abordadas no
documentario escolhido, relacionando-as com a bibliografia basica da disciplina, e
outras possiveis, contemplando a descricdo e analise:

- dos personagens e suas narrativas;

- das paisagens (relagbes entre populacdo e o meio natural, aspectos
culturais);

- dos processos sécio-histéricos;

- do patrimdénio e memodria,

Considerar o trabalho como:

- um exercicio de analise interpretativa e descricdo a partir dos documentarios
etnograficos, como uma imersdo na cultura do "outro" por meio do recurso
audiovisual;

- um processo de descondicionamento do olhar para uma observacao
apurada das minucias das falas, das sutilezas dos gestos, dos objetos, dos aspectos
menos evidentes, procurando compreender os sentidos mais intimos das praticas
culturais apresentadas.

QUESTIONARIO ANEXO AO TRABALHO FINAL DA DISCPLINA
“Patrimonio Cultural, Memoéria e Territério”

1) Qual foi o documentario escolhido por vocé?
() Vento Leste (Etnodoc)
() J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)
2) Quais os motivos da escolha?
3) Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.
4) Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:

() contato direto com outros grupos
( ) viagens
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5)

6)

7)

8)

9)

() leituras
( ) filmes e documentérios
() Outros. Exemplificar:

Escreva 0 que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria
e ter sua histdria contada por outros.

Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

O que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias, onde
h& formacdo audiovisual para que 0s grupos participarem do processo de
registro e divulgacado a partir do seu préprio olhar? Explique.

O que vocé pensa sobre o edital Etnodoc como apoio ao registro e divulgacao
de bens culturais imateriais?

10)De que outra forma os patrimonios culturais imateriais podem ser registrados

e divulgados?

11)Vocé entende o documentério etnografico como um registro fiel da realidade?

Explique.

12)De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns

conceitos abordados na disciplina? Relate.

13)Vocé autoriza 0 uso das suas respostas neste questionario para fins de

pesquisa académica? O anonimato sera mantido.
( )SIM

( )NAO

Nome:

CPF:
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Questionarios anexados ao trabalho final da disciplina
“Patrimonio Cultural, Meméria e Territorio”

1° Questionario sobre o documentario “Vento Leste”
Respondido por E.Q.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
( x) Vento Leste (Etnodoc)
() J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?
A escolha foi motivada pelo interesse que eu tenho em conhecer a histéria de
pequenas comunidades que refletem também a histéria do nosso pais.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.
Sim. As questdes envolvendo patriménio cultural material e imaterial foram
abordadas no transcorrer do curso.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
( x ) contato direto com outros grupos

(x) viagens

(x) leituras

( x) filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

O local de fala que entendo é onde foi gravado o documentério que no caso foi na
propria comunidade dos personagens, valorizando o ambiente local.

Ao contar sua prépria histéria os personagens podem dar énfase as experiéncias
vividas demonstrando aos telespectadores uma maior concretude dos fatos,
diferentemente do que ter sua historia contada por outros onde alguns detalhes
podem escapar e a historia sera contada através da visao do autor.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

Primeira fala: onde o mestre de barco Lourival relata sua trajetoria até chegar a
mestre de barco.

Segunda fala: mestre Dego quando relata uma histéria que aconteceu com ele sobre
as dificuldades de se andar pela mata da regiao.

Terceira fala: os relatos de mestre Carlos sobre uma tempestade que pegou em alto
mar e sua experiéncia de como organizar a carga no barco.

Nas falas dos personagens é possivel compreender suas histérias de vidas, as
crengas envolvidas na navegacao pelos mestres e pela comunidade.

Os personagens deixam transparecer o orgulho que sentem pela profissdo e
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preocupacdo de nao deixar extinguir este patriménio que é o transporte realizado
pelos saveiros.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

- A preservacao de pequenas comunidades no Brasil.

- O entendimento da formacéo brasileira através da compreensdo da diversidade
cultural.

- As experiéncias vividas e os diversos meios de conhecimento na preservacao de
uma cultura.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu préprio olhar? Explique.

E um projeto muito relevante pois valoriza a cultura indigena, e faz com que os
préprios indios se sintam parte ativa das suas comunidades.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Etnodoc como apoio ao registro e
divulgacéao de bens culturais imateriais? Acredito ser de grande relevancia para a
divulgacdo e preservacdo de bens culturais que estdo ameacados de
desaparecerem.

10. De que outra forma os patrimdnios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados? Estes patrimonios culturais podem ser registrados e
divulgados por meio de livros, teatros, filmes, trabalhos cientificos e musicas.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.
Sim, pois a histéria é contada a partir das experiéncias vividas dos personagens.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate. Este documentario foi relevante na
compreensao dos conceitos de patrimonio material e imaterial.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(x)SIM

( )NAO

2° Questionario sobre o documentario “Vento Leste”
Respondido por L.O.B

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
( X)) Vento Leste (Etnodoc)
() J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?
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A escola desse documentario foi baseada na leitura do texto de Lena lourenco
Gomes e Jodo Rebelo pela relagéo feita com o documentario e o texto se
assemelharem.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.

Conhecia pouco do assunto diretamente relacionado com o documentario, apenas a
guestao das necessidades de preservar a cultura e tradicdo que foram abordadas
em aula.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
() contato direto com outros grupos

( ) viagens

() leituras

( X)) filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

O local de fala é o lugar onde passa o documentario que seria na Bahia de Todos 0s
Santos em Maragogipinho.

Contar sua propria historia seria um relato mais verdadeiro do que realmente
aconteceu ja quando e contada pelos outros pode ter distorcdes pois cada pessoa
vai entender de maneiras diferentes e passam a informacdo como entendeu.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

A fala do mestre Xagaxa que diz pedir ao pai que explique como e o trabalho no
barco, significativa pois mostra que a cultura era passada de pai para filho.

A fala do mestre Lourival que diz que passa a viajar embarcado com 12 ou 13 anos
mostrando que os trabalhos comecavam ainda na pré adolescéncia.

A fala do mestre Lourival que diz que restam 22 saveiros que procurar manter a
tradicdo dos pais deles significa que mesmo apenas de tudo ainda procurar manter a
histéria deles e passar sua tradicdo a diante.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

A cultura passada de pai para filho.

O desenvolvimento que pode acabar com os patriménios existentes.

A luta dos saveiros para tentar manter sua cultura.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu proprio olhar? Explique.

Essas experiéncias sdo muito validas, os proprios aldedes podem relatar suas vidas
da maneira que eles veem e em momentos que eles acham importantes para
passam para 0S outros a sua cultura sem tratar de assuntos que as vezes eles nao
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guerem registrar.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Ethodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

O edital e muito importante porque busca mostrar para a populacdo através de
meios publicos de comunicacdo a importantes em preservar a nossa cultura que
muitas vezes passa desapercebida por nds ja que ndo existem muitos projetos
divulgados na midia sobre esse assunto.

10.De que outra forma os patrim6énios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?

Os patriménios imateriais podem ser registrados e divulgados através dos relatos
das pessoas por videos ou livros.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

Sim, porque as proprias pessoas que contam seus relatos de vida sem distor¢ao de
informacé&o pelos outros.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

O documentario contribuiu para reforcar a importancia em preservar nossa histéria,
vivemos hoje em tempos onde o desenvolvimento e o0s investimos passam por cima
de toda a cultura existente anteriormente que é muito rica nos saberes adquiridos
com a cultura de cada regiéo.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(X)SIM

( )NAO

3° Questionario sobre o documentario “Vento Leste”.
Respondido por C.A.N.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
(X) Vento Leste (Etnodoc)
() J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?

O documentario me chamou atencao por ser um lugar que ndo conhecia, e me
interessei pelo desconhecido.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.

N&o, e foi uma surpresa descobrir que existem locais tdo esquecidos neste
Brasil, e que no video foi possivel compreender a histéria daquele lugar.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
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() contato direto com outros grupos
() viagens

( X) leituras

() filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria e
ter sua historia contada por outros.

O “local de fala” é a narracdo dos personagens contando a sua prépria historia, o
que difere de ser contado por outra pessoa, é que ele mesmo constréi a histéria do
lugar por ele vivido, e ter a historia contada pelos outros e que pode haver
interpretagfes que muitas vezes € errbnea, ja que interpretam de acordo com seus
interesses.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

A primeira fala foi a histéria contada pelo Mestre Xagaxa, em que relata uma viagem
de um Mestre que se perde no mar e depois € encontrado vivo dentro de um
tubardo, isto mostra o quanto a histéria por eles contada tem a importancia de
compreender de onde vém as lendas. Outra fala é a explicacdo do vento leste, pois
ela € a mais perigosa segundo os Mestres, através disso é notavel o quanto seu
conhecimento ndo é encontrado em livros, e que a vivéncia diaria com o mar mostra
qgue conhecem bem, melhores que muitos estudiosos. E a Ultima que me significou
foi uma frase dita pelos mestres que € “A gente nasce numa vida e vai morrer nela”,
0 que néo deixa de ser verdade, e significou pela forma como foi dita, sendo um sinal
de que ali eles nasceram e morreram naquele lugar.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.
A identidade nacional, a historia contada por nds, a paisagem cultural, a memaria.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu préprio olhar? Explique.

Analiso que é um processo muito importante, ja que muitas vezes os videos séo
feitos por outros, e a comunidade ndo tem a oportunidade de ver o que foi
registrado, e com esse projeto é possivel todos participarem da gravacao e ainda ter
a possibilidade de ver o que foi produzido, isto significa mostrar que a importancia
de sua cultura deve ser preservada.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Ethodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

O Etnodoc é de extrema importancia, pois divulgam costumes, locais e que tem o
intuito de preserva-las e de mostrar os diferentes significados culturais.

10.De que outra forma os patrimonios culturais imateriais podem ser
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registrados e divulgados?
O patriménio cultural imaterial pode ser registrados através de fotografias, pinturas,
dancas, festas, comidas tipicas, escrita.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

O documentario etnografico seria sim um registro fiel, pois € retratada pelos que
vivem o lugar, ou seja, ndo existe um contador que narra a histéria, sdo as pessoas
gue vivem aquele lugar que narram sua proprias historias.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

O documentario contribuiu no entendimento da identidade cultural, de como é
possivel se identificar com lugar, a memoaria, dos que estéo relatando sua histéria, a
paisagem cultural, um complemento do lugar, da ruinas que nao deixam esquecer o
passado.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisaacadémica? O anonimato sera mantido.

(X) SIM

() NAO

4° Questionario sobre o documentario “Vento Leste”
Respondido por L.S.Q.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
(X) Vento Leste (Etnodoc)
( ) Ja me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?

Escolhi o documentéario “Vento Leste”, pois, esse relata a problematica vivida pelos
saveiros, e ainda traz uma analise da paisagem e do patriménio material e imaterial.
Os Saveiro foram um importante meio da construcdo das identidades das
populacdes no entorno da Baia.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentéario? Explique.

Sim, existem varias comunidades que precisam preservar seu patriménio material e
imaterial, seja através de catalogacdo de documentos, historias e outro materiais, ou
ainda de producado de documentos audio visual.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
(X) contato direto com outros grupos

(X) viagens

(X) leituras

(X) filmes e documentarios

(X) Outros. Exemplificar: Ensaios Fotograficos.
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5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

Compreendo por “local de fala” € o ambiente em que os personagens relatam suas
historias, pois, assim o telespectador consegue visualizar/imaginar suas historias. A
diferenca em contar sua prépria historia e ter sua historia contada por outras
pessoas, na primeira “contar sua propria historia” a pessoa vivencia as atividades
gue ela narra, faz parte do seu cotidiano e da sua identidade, entdo ela tem mais
propriedade para relatar.

Em “ter sua historia contada por outras pessoas", o narrador muitas vezes nao
conhece o cotidiano daquelas pessoas, nao vivenciou as historias.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

12 Fala: Mestre Xagaxa, comecou a trabalhar com 12 anos com seu pai.

Significado: a idade com que comecou a trabalhar, relagéo intima com a natureza.

22 Fala: Mestre Lourival comecou a trabalhar com 13 anos com seu pai, € a relacao
intima com a natureza.

Significado: a idade com que comecou a trabalhar, relacdo intima com a natureza.
302 Fala: Mestre Nute, foi criado no sitio, mas sempre vem ver seu barco, varias
vezes por dia;

Significado: sua relag&o intima com o barco e com a natureza.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

Patriménio Historico e Cultural, patriménio material e imaterial, valoracdo da
paisagem, relacdes de trabalho, resiliéncia, entre outros...

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu préprio olhar? Explique.

Esse projeto é excelente, pois desenvolve a percepcédo do lugar através do olhar da
prépria comunidade.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Ethodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

Muito importante esse estudo, pois, possui uma variedade e diversidade de
documentarios, pois apoia a divulgacao de bens culturais imateriais.

10.De que outra forma os patriménios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?

Através do desenvolvimento de pesquisas nas diversas comunidades, através de
ensaios fotogréficos, livros, ensaios, teatros, documentarios.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da

realidade? Explique.
Sim, pois mostra o contexto sociocultural daquela comunidade.
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12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

Foram desenvolvidos varios conceitos, dentre eles: patrimbénio Material e Imaterial,
Funcao da Paisagem, valoracao da paisagem e do patrimonio cultural.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(X) SIM

() NAO

1° Questionario sobre o documentario “Ja me transformei em imagem”
Respondido por C.P.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
() Vento Leste (Etnodoc)
( X)) J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?
Pela identificacdo pessoal pelo tema abordado e por acreditar ter uma biografia
maior para ser pesquisada.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.

J& havia tido contato com alguns elementos tratados no video como: as implicacdes
das invasdes europeias e do desenvolvimento do capitalismo na vida e cultural das
populacées indigenas. Também ja havia tido contato com a questdo do
reconhecimento e resgate do patriménio imaterial a partir das aulas dadas pela
professora Bernadete na matéria Patrimonio Cultural, Memoria e Territorio.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
( ) contato direto com outros grupos

( ) viagens

( X)) leituras

( X) filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua propria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

- “Viviamos alegres, antes do contato.”
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- “Para saber sobre esse tempo € preciso conversar com 0s mais velhos. Porque a
forma como viviamos se transformou depois do contato com os Nawa.”

- “Estamos acostumados a trabalhar com os patr6es, mas temos que nos unir, criar
forca. Os que quiserem continuar trabalhando para eles que ndo venham se
arrepender depois.”

As frases escolhidas, para mim sédo esséncias no documentario, pois representam a
historia, a memoria e a resisténcia, respectivamente, dos Hunikui. A ultima frase me
chamou muita atencédo por ver nela o sentimento de unido como fator que aumenta a
resisténcia perante as adversidades que muitos de nés na maior parte das vezes
nao tem. Muitos aspectos de nossa cultura que sdo importados de outros paises
fazem com que valorizamos cada vez mais o individualismo que o sentimento de
coletividade e ndo reconhecamos elementos indigenas que formam nossa cultura.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

Processo histérico-social de formacéo dos povos e territorios indigenas; aspectos da
cultura indigena; patriménio cultural; luta e resisténcia dos povos indigenas no
enfrentamento ao desenvolvimento capitalista.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu préprio olhar? Explique.

Foi possivel concluir que a construgdo dos videos é uma ferramenta muito
importante no processo de resgate da cultura indigena, onde muitos aspectos foram
sendo perdidos pela interferéncia do homem branco na vida deles. Além disso, o fato
dos videos serem construidos pelos proprios indios faz com que a visdo abordada
seja a dos proprios personagens, e ndo de alguém de fora que olha para a realidade
deles.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Etnodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?
Acredito que seja um instrumento bastante importante na propagacao e estimulacao
da valorizacdo da cultura popular brasileira.

10.De que outra forma os patriménios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?
Através de livros e trabalhos de pesquisa, fotografias.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

Entendo que seja sim, pois € um documento historio baseado em registros e no
relato de pessoas que fazem parte da realidade abordada no documentario.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns

conceitos abordados na disciplina? Relate.
O documentario contribuiu para apreender a valorizacdo do resgate cultural a partir
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da memoria, das manifestacdes culturais e suas influencias na cultura popular.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(X)SIM

( )NAO

2° Questionario sobre o documentario “Ja me transformei em imagem”
Respondido por N.G.G.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
() Vento Leste (Etnodoc)
( x) Ja me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?
Interesse em conhecer o projeto e a cultura apresentada.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.
N&o.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
() contato direto com outros grupos

(x) viagens

(x) leituras

( ) filmes e documentérios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

Contar a sua propria histéria preserva o carater que se quer mostar, enquanto que a
histéria contada pelos outros pode carregar elementos que possam divergir da
intencao primaria de quem conta.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

“para saber sobre esse tempo é preciso conversar com 0s mais velhos porque a
forma como viviamos se transformou depois do contato com os Nawa (ndo indio)’-
Esta fala representa como houveram mudancas significativas no modo de vida
depois do contato com o0s brancos.

“(...)como na cidade tem greve, n0s tamo no greve aqui, reunido, combinando como
0 governo pode demarcar a nossa area” — A fala tras a luta do povo Hunikui no
processo de demarcacao de terras e de apropriacao da cultura perdida.

“sendo s6 eu de mulher me sinto sozinha enquanto vocés tem colegas” — Resposta
de uma indigena que trabalha no projeto de producéo de videos ao colega quando
este perguntou sobre como ela se sentia sendo a Unica mulher do projeto. Chama a
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atencao o debate de género.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

Luta indigena por demarcacao de terras.

Lei de terras no Brasil.

Ciclos Econbmicos — Borracha.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu proprio olhar? Explique.

Acredito ser importante essa apropriacdo da tecnica por parte dos indigenas para
que seja utilizado como possibilidade educativa entre eles além de ser um material
de divulgacéo da cultura.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Etnodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

A forma de registro em documentério é de extrema importancia para a preservacao e
divulgacao dos patrimonios imateriais.

10.De que outra forma os patriménios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?
Além da producéo de video € possivel também a producao escrita.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

Sim, pois mostra como determinada sociedade se organiza, seus costumes e modo
de vida de forma clara, além de trazer elementos sensoriais importantes como a
mistura de musicas e imagens do que esta sendo retratado.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

Com o documentario foi possivel compreender a importancia da metodologia da
histéria oral com a memodria mediando 0 movimento de resgate da identidade do
povo retratado como importante ferramenta na preservacao do patrimonio cultural e
natural.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(x) SIM

( )NAO

3° Questionario sobre o documentéario “Ja me transformei em imagem”
Respondido por C.M.R.S.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?

() Vento Leste (Etnodoc)

( X) J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)
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2.Quais os motivos da escolha?

Escolhi esse documentario, pois além da identificacdo com o préprio conteudo
abordado da questédo de preservacao cultural como a indigena, abarca questbes da
nossa proépria histéria, como a visdo dos indios em relacdo aos brancos e como se
deu a historia deles (que faz parte da nossa, se tornando uma so). Isso se deu a
partir do contato com o choque entre culturas diferentes e a imposicao da cultura
branca, que gerando uma grande transformacao na vida dos indios, culminando em
consequéncias negativas que até hoje vem sendo alimentadas por ac¢des do
passado.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.

Ja era de conhecimento prévio o assunto abordado desde a disciplina do primeiro
ano da graduacgdo, ministrada também pela professora doutora Bernadete Castro,
intitulada Antropologia. Nessa disciplina tivemos o contato maior com a cultura
indigena como alguns textos, discussdes feitas em sala e alguns documentéarios que
falavam sobre os Xavantes, por exemplo. Porém, até a presente matéria ndo havia
tido contato de fato com a questao de patriménio cultural tdo intensamente. De fato
matérias como Fundamentos de Planejamento e Planejamento Urbano, foi exposto
leituras sobre patrimbénio edificado em relacdo aos patrimonios tombados, mas
voltado para um ordenamento e planejamento da propria cidade.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
() contato direto com outros grupos

( X)) viagens

( X) leituras

( X) filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua prépria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

Acredito que essa seja uma das questdes diferenciais abordadas nos documentarios
apresentados, e que também tentei falar no trabalho final da disciplina. As visdes
das diferentes sociedades que compdem nossa histéria e diferentes culturas séo
contadas a partir de uma sé visdo, uma sO “verdade”, por pessoas da classe
dominante que repassam a historia vividas por elas mesmas. Quando a historia é
contada pelos proprios protagonistas dela, sua visdo, seus valores, estdo e fazem
parte dessa histéria e estardo carregados de tudo o que foi falado. Assim a historia
tera diferentes focos, ilustracdes, valores entre outras coisas que mudam e permitem
gue seja até mesmo outra historia.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

Tiveram varias falas que deram sentido a todo o restante do documentario. A
primeira fala que se repetiu pelo documentario algumas vezes por diferentes
“personagens” que falam no documentéario seria a fala do porqué os Hunikui se

separam, que antes eles eram em muitos, que é falada pelo pajé da tribo e por seu
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filho Sid. Com isso vem a segunda fala que seria a resposta dessa primeira fala, que
a partir do contato com os Nawda (os ndo indios) a cultura e a vida deles se
transformou. Outra fala que me chamou muita aten¢éo foi o quando eles falaram que
brancos chegaram a marcar os indios com suas iniciais, assim como fazem com o
gado. Essas trés foram as partes do documentario que mais ddo sentido a histéria
contada nele. Passando sua cultura e seus valores em todo o momento,
transparecendo espontaneidade e clareza.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

Releitura sobre nossa propria histéria, exclusdo social, imposi¢cdo de culturas,
patrimdénio cultural material e imaterial, mdo de obra semi escrava, a relacao que o
norte do pais tem com o restante em relagdo a propria populacdo indigena.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu proprio olhar? Explique.

Muito interessante, pois como dito anteriormente a visdo do grupo sobre sua prépria
historia e mostrando seu olhar sobre sua cultura e cotidiano é bem diferente de um
olhar externo. Assim eles podem filmar seus momentos de celebracfes e cotidiano
sem serem tendenciosos, mostrando a visdo que eles mesmos tem de sua histéria,
suas vivéncias e seu dia a dia.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Etnodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

Essencial, pelo simples motivo de tentar eternizar a histéria e a cultura de povos que
estdo sendo exterminados pelo capital, seus valores e essa cultura atual.

10.De que outra forma os patriménios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?
Através de fotos, imagens, cartas, livros, desenhos.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

A histéria contada pelos proprios protagonistas estd sendo constituida de suas
impressdes e realidade, acredito que seja algo mais proximo a realidade pela
maneira como é dado tal trabalho e a prépria intencao do projeto.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

Demostrou toda a teoria vista e discutida em sala de aula na pratica, se tornando
possivel e Ut aos meus olhos. Podendo também associar com outros
documentarios e filmes vistos ao longo da disciplina e leituras abordadas e
discutidas em sala. De forma préatica pode demostrar como € feito o trabalho de
filmagens dentro das aldeias e o visdo dos préprios protagonistas de sua historia
poderem documentarem e contarem ela.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
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pesquisa académica? O anonimato sera mantido.
(X)SIM
( ) NAO

4° Questionario sobre o documentario “Ja me transformei em imagem”
Respondido por N.A.A.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
( ) Vento Leste (Etnodoc)
(X) J& me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?

Embora tenha me identificado com ambos documentérios, e o filme “Vento Leste”
me remeter bastante a um livro que gosto muito chamado “O velho e o mar” de
Ernest Hemingway, tive preferéncia pelo documentério “J& me transformei em
imagem”, pois me despertou uma identificacdo maior essa questdo em que 0s
proprios personagens sdo 0s entrevistadores e a0 mesmo tempo entrevistados,
além de serem também cameras e editores de imagem. A perspectiva que foi e
ainda é trabalhada conosco ao longo dos anos dentro do ambiente escolar, é
sempre se elevando o colonizador, essa “europeizacao” que nos mostram e fazem
acreditar que eles (colonizadores) foram herois e salvaram quem estava aqui das
“trevas da ignorancia”, quando na verdade, dizimaram varios povos, culturas
tradicionais, que temos registro de como eram apenas através de artefatos
histéricos, relatos literarios.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.

Tive pouco contato com a questdo indigena, sempre através da visdo do homem
branco, colonizador, ndo sob essa perspectiva dos proprios indios. Mesmo dentro da
universidade, foram poucas disciplinas que trabalharam com essa rica tematica.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:

() contato direto com outros grupos

(X) viagens

(X) leituras

(X) filmes e documentarios

(X) Outros. Exemplificar: exposicdes de arte (que apesar de ser uma apropriacao
muitas vezes indevida de outras culturas, pelo ocidente, ainda sim, nos possibilita
conhecer outras realidades histéricas vividas).

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua propria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

A diferenca talvez esteja atrelada a memaria de cada um, no caso de ter sua historia
contada, ha coisas que podem ser ocultadas, esquecidas, que na visao do retratado
seria interessante contar. Quando se conta a propria histéria, se é o protagonista,
sem influéncias de terceiros.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
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significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

“Ouviamos falar que tinhamos direito a nossa terra.”

Nessa fala destaco a terra que Ihes foi tomada, e perdeu o sentido, esse de ser
sagrada é a que fornece agua, comida e que nos acolhe quando morremos,
tomando o sentido de propriedade. E sua luta para conseguir o territorio de volta, por
viés juridico.

“Foram marcados, feito animais.”

A fala representa como os indios foram tratados pelos colonizadores, escravizados,
e marcados a pele com ferro quente, como se fossem propriedade, ou animais, ndo
seres humanos, que possuem sentimentos e uma vida de relacoes.

“Ja me transformei em imagem.”

E a fala final do filme, bastante metaférica, dita pelo — que eu acredito que seja -
cacique. Que demonstra a aceitacdo daquele que é o mais respeitado da aldeia, sua
adaptacao e compreensao da importancia do registro historico que estara eternizado
na imagem.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

Colonizacdo, escraviddo, modo de vida, questdo patriarcal, meio ambiente,
preservagao, impactos ambientais, entre outros.

8.0 que vocé pensa sobre experi€éncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu proprio olhar? Explique.

Penso que deveriamos investir mais nesse contexto, de possibilitar uma formacao
para aqueles que estdo mais distantes das regioes urbanizadas, em comunidades
remotas. Ter essa chance de estar em contato com quem viveu em outras épocas, e
ainda vive, nos possibilita compreender a realidade do tempo presente, e visionar
como preservar isso no futuro, sem esquecer o passado.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Etnodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

Penso que € uma maneira de divulgacdo para aqueles que nao tém acesso a esse
tipo de material, como mostra o video “Vento Leste”, uma comunidade assistindo ao
filme como num cinema.

10.De que outra forma os patrim6énios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?

Os patrimonios culturais imateriais devem ser registrados através da histéria oral,
através da arte, desde a concepcdo mais antiga, por meio de quadros, até a mais
atual, que € a possibilidade de trabalhar com o recurso da filmagem, que engloba:
imagem e audio — nos transportando para aquele local, como o caso do Video nas
aldeias, para a floresta, com passaros cantando ao fundo. Quanto as maneiras de
divulgacéo, acredito em parcerias entre paises, governo e comunidade, exposi¢cdes
de arte, divulgacdo nas escolas, e na midia, tanto televisdo, como as novas redes
sociais, mas sempre com cuidado para que ndo se transforme isso em um produto,
uma mercadoria de mero valor comercial.
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11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

Acredito que sim. A maneira que os documentérios foram retratados possibilitou uma
“vigjem” momentanea para a realidade deles, conhecendo sua historia, desde a
colonizagdo do pais, seus costumes que sao transmitidos através das geracoes,
sua linguagem, religido, habitos, lendas etc.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

Além de possibilitar a ampliagdo do conhecimento em um novo territério, o da
Geografia Cultural, utilizando-se de diferentes metodologias, teorias e ampla
tematica, os videos acrescentaram um grande desejo em contribuir de alguma
forma com o registro e o resgate dessa cultura imaterial, ou mesmo do patrimoénio
arquiteténico, que perde-se no tempo, e é ameacado pela especulacdo imobiliaria,
seja por meio fotogréfico, audiovisual e literario, desperta um medo de pensar na
possibilidade dessa memaria perder-se, como ja aconteceu tantas vezes no pais.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(X) SIM

( ) NAO

5° Questionario sobre o documentério “J& me transformei em imagem”
Respondido por T.M.O.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
() Vento Leste (Etnodoc)
( x ) Ja me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?
Pela histéria de luta e conquista para manter suas tradicdes. Me senti atraida por ser
um documentério produzido pelo proprio grupo indigena.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.
Ja conhecia o video nas aldeias, pelo site porta curta. Nunca tinha assistido ao filme
“J& me transformei em imagem”.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
() contato direto com outros grupos

( ) viagens

( x) leituras

( x) filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua propria histéria
e ter sua histéria contada por outros.
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Entendo por local de fala o lugar onde os narradores estdo quando relatam os
acontecimentos

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

“Eu fiz isso (livros) para poder ensinar a nossa realidade para os nossos alunos, eu
pensava: se eu fizer isso eles vao poder ler e continuar praticando. Com o video,
todos vao poder aprender, ndo s6 os alunos que saber ler escrever, mas também as
criancas, os velhos, todos”. Meu entendimento € que o0s Hunikui entendem a
importancia de manter sua lingua, elas representam uma maturidade bastante
grande e consciéncia cultural.

“Eu ja me transformei em imagem, mesmo que eu morra vocés vao me assistir, 0s
meu netos e as novas geracdes’. Aqui percebe-se que a tecnologia € parte
importante do processo de memorizacdo, uma vez que ela guardard registros
importantes de forma que todos os integrantes do grupo (independente de serem
alfabetizados ou n&ao) sejam capazes de identificar e aprender os diferentes
momentos histéricos que o seu grupo étnico viveu.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

-Diferentes usos do solo, Politicas publicas e inclusdo indigena, Diversidade
Cultural, entre outros.

8.0 que vocé pensa sobre experiéncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu proprio olhar? Explique.

Muito importante, pois € um grande instrumento para aproximar as realidades de
etnias distintas.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Ethodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

Acho muito importante utilizar-se de documentérios para abordar esta tematica,
principalmente se estes documentarios forem advindos de pessoas que vivem e
veem de perto estes bens, como € o caso dos indios deste documentéario
etnografico.

10.De que outra forma os patrim6énios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?
Através de escritos, como livros e imagens.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

Sim, pois € um retrato dos integrantes sobre a sua cultura. No entanto depende da
nossa visao sobre o contetdo apresentado.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.
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O conteudo abordado na aula casou muito bem com o contetdo do filme, pois € um
exemplo de patriménio, cultura, tradicdo, dentre outros.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(x) SIM

( )NAO

6° Questionario sobre o documentéario “Ja me transformei em imagem”
Respondido por T.A.F.C.

1.Qual foi o documentario escolhido por vocé?
( ) Vento Leste (Etnodoc)
(X) Ja me transformei em imagem (Video nas Aldeias)

2.Quais os motivos da escolha?
Para ampliar meus conhecimentos sobre a cultura dos Hunikui.

3.Vocé ja conhecia o assunto abordado no documentario? Explique.
Conhecia os videos nas aldeias, mas nao tinha visto o da tribo Hunikui.

4.Vocé costuma se aproximar de outros contextos culturais por meio do/de:
( ) contato direto com outros grupos

( ) viagens

() leituras

(X) filmes e documentarios

() Outros. Exemplificar:

5.Escreva o que vocé entende por “local de fala” dos personagens do
documentario e explique quais as diferencas entre contar sua propria histéria
e ter sua histéria contada por outros.

A diferenca entre contar sua prépria historia € que esta é contada do modo que vocé
guer e compreende, ndo da forma como as pessoas de fora te compreendem.

6.Destaque 3 falas do documentario que vocé reconhece como as mais
significativas e escreva qual é seu entendimento sobre elas, o que elas
representam.

12 fala: “no inicio n6s moravamos juntos numa grande casa, o Shubud”, demonstra a
integracdo entre os povos antigamente, diferentes dos atuais que vivem de uma
forma tao individual, representa a verdadeira esséncia do ser humano o viver pelo
bem comum.

22 fala: “Alguns brancos nos fizeram usar roupas, também vestiram as mulheres e
deram tercados, machados e outros objetos, nds nos acostumamos com essas
coisas”, esta frase representa a reinterpretacédo da cultura, representa a importancia
de entender que as culturas estdo em constante reinterpretacao.

32 fala: “Quando todos os patrdes seringalistas foram embora da nossa terra, 0s
parentes formaram aldeias nas beiras dos rios e podemos voltar a praticar nossos
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rituais”. Demonstra a felicidade de serem livres, para ter a autonomia, a pior forma
de dominacdo é a escraviddo, no qual priva as pessoas de suas praticas culturais,
como foi feito com os indigenas e negros no Brasil.

7.Elenque uma série de temas que podem ser debatidos a partir do
documentario escolhido.

A partir do documentério “Ja& me transformei em imagem”, podem elencar temas
como: o processo de colonizagéo brasileiro, o periodo escravista que acaba com a
liberdade de outros povos, a importancia da preservacao cultural, da liberdade e etc.

8.0 que vocé pensa sobre experi€éncias como o projeto Video nas Aldeias,
onde ha formacao audiovisual para que os grupos participarem do processo
de registro e divulgacao a partir do seu proprio olhar? Explique.

Penso que é de grande importancia para um povo que ja teve contato com a cultura
européia, para ganharem sua autonomia politica no qual divulgam sua vida e
reivindicam o que Ihe convém, como também para conservar em forma de imagem
seus rituais, assim sistematizando-os tornando mais dificil a sua perda.

9.0 que vocé pensa sobre o edital Ethodoc como apoio ao registro e
divulgacao de bens culturais imateriais?

10.De que outra forma os patrim6énios culturais imateriais podem ser
registrados e divulgados?

Os patrimdnios culturais e imateriais podem ser registrados através de videos como
esses, como também o exemplo no documentario “J& me transformei em imagem”,
no qual um dos indigenas escreveu alguns livros em sua lingua.

11.Vocé entende o documentario etnografico como um registro fiel da
realidade? Explique.

N&o sei dizer realmente se é fiel a realidade, entretanto, parece buscar chegar o
mais proximo disso.

12.De que forma o documentario contribuiu para o entendimento de alguns
conceitos abordados na disciplina? Relate.

O relatério contribui para variados conceitos na disciplina, tais como: as o conceito
de paisagem, de territorio, que muda a interpretacdo dependendo da cultura, o
conceito de patriménio cultural, como também o conceito de patrimoénio imaterial,
etc.

13.Vocé autoriza o uso das suas respostas neste questionario para fins de
pesquisa académica? O anonimato sera mantido.

(X) SIM

( )NAO
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ANEXO A

Edital de Apoio a Producao de Documentarios Ethograficos sobre o Patriménio
Cultural Imaterial Brasileiro - Etnodoc Ano Il / 2011

A Associacdo Cultural de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro
(ACAMUFEC), em parceria com o Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular
(CNFCP), do Departamento de Patriménio Imaterial (DPI), do Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN), com patrocinio da Petrobras, torna publico o
Edital de Apoio a Producdo de Documentarios Etnograficos — Etnodoc Ano lll, que
tem como objetivo a documentacdo e difusdo do Patriménio Cultural Imaterial
Brasileiro por meio do apoio a producéo de documentérios inéditos para exibicdo em
TVs publicas.

1. Do objeto
1.1 O presente Edital destina-se a apoiar projetos inéditos de documentario de
média duracdo, do género etnografico, voltados para exibicdo em redes publicas de
TV, que atendam aos seguintes quesitos:
a) sejam relativos ao patriménio cultural imaterial brasileiro (saberes, celebracoes,
formas de expresséo e lugares), compreendido, conforme definicdo da Convencgao
para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial aprovada pela Unesco em 2003,
como “as praticas, representacdes, expressdes, conhecimentos e técnicas — junto
com os instrumentos, objetos, artefatos e lugares culturais que Ihes sdo associados
— gue as comunidades, os grupos e, em alguns casos, os individuos reconhecem
como parte integrante de seu patrimonio cultural”;
b) apresentem abordagem etnogréfica sobre o objeto da documentacéo, situado em
seu contexto sociocultural, e sobre pessoas e grupos sociais a ele relacionados;
c) tenham duracéo de 26 minutos, incluindo vinheta de 20 segundos (produzida pela
organizacdo do Edital), créditos e agradecimentos, e sejam produzidos conforme as
normas técnicas previstas no item 9 deste Edital.

Paragrafo Primeiro: Este Edital destina-se a financiar as atividades envolvidas
exclusivamente na realizagdo do documentéario. Ndo serdo financiados itens como
participacdo em mostras e eventos, divulgacdo, circulacdo e comercializagdo do

material.
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2. Da Disponibilidade Orcamentaria

2.1. O total de recursos disponiveis para este Edital € de R$ 1.200.000,00 (um
milh&o e duzentos mil reais).

Paragrafo Unico: Serdo aceitos projetos cujo valor ndo ultrapasse R$ 80.000,00

(oitenta mil reais).

3. Do proponente
3.1. Serdo aceitos projetos apresentados por pessoas fisicas, maiores de 18 anos,
brasileiros natos ou naturalizados, ou residentes no Brasil h4 mais de dois anos.
Paragrafo Unico: Se selecionado, o proponente devera indicar uma empresa
produtora independente sediada no pais ha pelo menos dois anos, para figurar como
corresponsavel pela realizacdo do projeto e para assinatura conjunta do Termo de
Compromisso a ser firmado com a Acamufec e o CNFCP/DPI/IPHAN. Nao serao
admitidas empresas produtoras que possuam quaisquer vinculos, inclusive
empregaticios e contratuais, com os membros da Comissao de Selecdo do presente
Edital.

4. Da inscricao
4.1. As inscrigOes serdo gratuitas e deverao ser realizadas on-line no site do Etnodoc
do dia 24/11/2011 até o dia 20/01/2012.
4.2. Os formularios para preenchimento estardo disponiveis no site
http://www.etnodoc.org.br a partir da data de publicacdo deste Edital, até a data
limite de inscri¢do. Tais formularios constam de:

» Ficha de inscrigcdo — Dados do proponente

» Projeto do documentario

* Cronograma de atividades

* Orcamento do projeto

e Curriculo(s) resumido(s) (proponente e diretor)
4.3. Cada proponente poder4d inscrever apenas uma  proposta.
4.4. Cada proposta de documentario devera ser inscrita por apenas um proponente.

4.5. Nao poderdo concorrer a este Edital: servidores do quadro de pessoal ou
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cedidos ao IPHAN, ao MinC e suas vinculadas; membros dos Conselhos Diretor e
Fiscal e eventuais prestadores de servicos da ACAMUFEC; membros da Comissao
de Selecdo deste Edital e personalidades que integrem conselhos ou colegiados
vinculados as entidades supracitadas, cdnjuges, ascendentes, descendentes ou
colaterais.

4.6. A ndo apresentacdo de quaisquer das informacfes solicitadas no ato da
inscricdo, ou em desacordo com 0 que € estabelecido neste Edital, implicard o

imediato indeferimento da inscri¢éo.

5. Da Comissao de Selecdo e do processo seletivo

5.1. A Comissdo de Selecdo sera composta por um minimo de cinco membros
designados pelo CNFCP e DPI/IPHAN, sendo: um representante da ACAMUFEC,
um representante do IPHAN, um representante da Secretaria do Audiovisual/MinC,
um representante da TV Brasil/EBC e, no minimo, um convidado ligado a area.

5.2. Os trabalhos da Comissdo de Selecdo serdo presididos pela Direcdo do
CNFCP/DPI/IPHAN ou por pessoa por ela designada, sem direito a voto.

5.3. O processo seletivo sera realizado em duas fases:

Primeira fase: Analise da condicdo de habilitacdo da proposta e do
proponente, por meio da conferéncia, por parte da organizacdo do Edital, dos dados
fornecidos na inscricdo em relag@o as exigéncias expressas neste Edital.

Segunda fase: Avaliacéo, selecéo e classificacdo de quantos projetos forem
possiveis até que se atinja o total de recursos previstos neste Edital.

Paragrafo unico: O numero de projetos a serem financiados dependera do
valor solicitado em cada proposta, considerando-se sua ordem de classificagdo e o
total de recursos destinados a este Edital. O financiamento dos projetos sera
condicionado, ainda, ao atendimento das exigéncias estipuladas no item 6 referentes
a assinatura do Termo de Compromisso.

5.4. Na avaliacdo das propostas, a Comissdo de Selecdo levara em conta 0s
seguintes critérios:

a) Pertinéncia e importancia do tema e do conteudo propostos em relacdo aos
objetivos deste Edital, conforme item 1,

b) Relacdo com as prioridades da politica federal de salvaguarda do patriménio
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cultural imaterial relacionadas a documentacdo de: (1) referéncias culturais de
comunidades historicamente pouco atendidas pelas politicas de patrimonio
(indigenas, afro-descendentes, imigrantes e demais grupos socialmente
constituidos) e (2) situacdes de multiculturalismo, numa perspectiva de respeito e
valorizagéao da diversidade de expressdes e seus detentores;
c) Importancia e originalidade da proposta para a documentacdo e difusdo do
patrimonio cultural imaterial brasileiro;
d) Criatividade na eleicdo do(s) objeto(s) e na adequacdo da(s) estratégia(s) de
abordagem a proposta de documentario;
e) Adequacao orcamentaria,
f) Capacidade técnica de execucao;
g) Coeréncia e consisténcia da proposta.

Paragrafo Unico: Sem prescindir da qualidade e dos critérios acima referidos,
a Comissdo de Selecdo levara em conta também os temas dos projetos
relacionados a bens ja registrados e a distribuicdo mais equilibrada dos recursos

entre as cinco regides do pais.

6. Da aprovacao das propostas e da assinatura do Termo de Compromisso
6.1. Os proponentes selecionados serdo convocados para firmarem o Termo de
Compromisso com a ACAMUFEC e o CNFCP/DPI/IPHAN.
6.2. Para assinatura do Termo de Compromisso, 0s proponentes selecionados
deverdo indicar a empresa produtora que sera corresponsavel pela realizacdo do
projeto e apresentar a seguinte documentacdo, num prazo maximo de 10 dias Uteis
apos o resultado da selecéo:
a) Do proponente:

e Copia autenticada de Cédula de Identidade (RG);

» Copia autenticada do Cadastro de Pessoa Fisica (CPF);

» Certidao de Quitacéo de Tributos Federais;

» Certidao de Divida Ativa da Uniéo;

» Carta de aceite ou autorizacdo dos sujeitos ou grupos sociais diretamente
relacionados ao objeto do documentario, comprovando sua concordancia com

0 projeto a ser realizado, sempre que este envolver individuos e comunidades
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especificas.

b) Da empresa produtora:

Curriculo da empresa, incluindo endereco completo e telefone, e-mail do
responsavel;

Copia de nota fiscal emitida pela empresa produtora ha, pelo menos, dois
anos, comprovando sua atividade profissional;

Copia do Cadastro Nacional de Pessoa Juridica (CNPJ);

Cépia autenticada do Contrato Social e alteracbes, se existirem, registrados
na Junta Comercial, em conformidade com a legislacao especifica praticada
no estado de origem da empresa;

Copia autenticada da Cédula de Identidade (RG) do sécio diretor;

Copia autenticada do Cadastro de Pessoa Fisica (CPF) do sécio diretor;
Certificado de Regularidade de Situagédo — CRS junto ao FGTS;

Certiddo Negativa Conjunta quanto a Divida Ativa da Unido e Quitagdo de
Tributos e Contribuicbes Federais;

Certidao Negativa de Quitagao de Tributos Estaduais;

Certiddo Negativa de Quitacdo de Tributos Municipais;

Certiddo Negativa de Débitos junto ao INSS;

Indicacdo de conta corrente em nome da empresa produtora no Banco do
Brasil, a ser utilizada nas operacdes de depdsito dos aportes financeiros;
Contrato entre a produtora e o proponente dos projetos selecionados.

Paragrafo Unico: A ndo apresentacdo no prazo previsto neste item ou a

apresentacdo em desacordo com o estabelecido de quaisquer dos documentos

solicitados, por parte do proponente e/ou da empresa produtora, impedirdo a

assinatura do Termo de Compromisso e, consequentemente, o financiamento da

proposta selecionada, abrindo-se assim a possibilidade de aprovacédo da proposta

classificada na ordem imediatamente subsequente.

6.3. O resultado da selecdo seré divulgado até 60 dias apds o encerramento das

inscricdes de projetos, no endereco http://www.etnodoc.org.br.
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Paragrafo Unico: A organizacdo do Etnodoc podera ampliar esse prazo se o

volume de propostas ultrapassar as estimativas.

7. Do financiamento

7.1 Os projetos selecionados receberdo o0s recursos para producdo dos
documentarios divididos em trés parcelas, condicionadas aos repasses da
patrocinadora, da seguinte maneira, contra apresentacdo de notas fiscais da
empresa produtora, com aquiescéncia do proponente:

a) 12 parcela — 40% do valor total, no ato da assinatura do Termo de Compromisso;
b) 22 parcela — 30% do valor total, com um prazo minimo de 60 (sessenta) dias,
contados a partir do pagamento da 12 parcela, mediante apresentacdo da prestacao
de contas, com relatorios técnico e financeiro de, no minimo, 80% da primeira
parcela, roteiro de edicdo detalhada e de material audiovisual pré-editado, resultante
das filmagens realizadas, com até 30 minutos, ja com insercao de todos os créditos;
c) 32 parcela — 30% apds a entrega do documentario em sua versao final, com

registros na forma da Lei (Ancine e Condecine — subitem 9.2, par. 2°. deste Edital).

8. Do prazo de realizacao
8.1 O prazo maximo para a realizacdo do projeto serd de sete meses, contados a
partir da data da assinatura do Termo de Compromisso.

Paragrafo Primeiro: o descumprimento desse prazo implicara a devolucéo das
parcelas previstas no item 7 deste Edital, em 48 (quarenta e oito) horas, acrescidas

de multa, juros e correcdo monetaria.

9. Das especificacdes técnicas

9.1. O documentario premiado devera ser produzido de acordo com 0s seguintes
padrdes técnicos:

i) Captacdo de imagem: formatos digitais de alta definicdo (HD) com uma das
seguintes resolugdes: 1.080 x 1.920 pixels, 1.080 x 1.440 pixels ou 720 x 1.280
pixels, como por exemplo, 4K, 2K, HDCAM SR, HDCAM, XDCAM, XDCAM EX,
DVCPRO HD e HDV; NAO serdo admitidos formatos standard, como, por exemplo,
DigiBeta, DVCPRO 50, Betacam SR, Betacam, Betacam SX, DVCam ou MiniDV.
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i) Padrdo NTSC.

9.2. O documentéario concluido devera ser entregue ao CNFCP/DPI/IPHAN em
diferentes copias para arquivo e uso, identificadas com titulo, realizac&o, duracéo e
ano e obedecendo as seguintes especificagdes técnicas:

a) 03 (trés) matrizes para teledifusdo da obra na TV Brasil e Rede Publica, sendo:

l.uma DVCAM com separacdo de blocos, preservando um “fade” de 10
segundos entre os blocos;

2. uma DVCAM sem divisao de blocos; e

3. uma em formato XDcam HD Video Format — MPEG HD ou IMX 50 Bit Rate
— 50 Mbps(cbr) Frame Rate — 29.97i Frame Size — 1920x1080 Codec: Apple XDcam
422 1080i60 (50Mb/s — cbr) — 4udio estéreo (L+R) — 48Khz;

b) 02 (duas) matrizes para preservacéo, difusdo e autoragdo junto a SAV/IPHAN em
formato Digital de Alta Definicdo (HDCam/29,97i), sendo uma matriz com finalizagéo
em banda sonora nacional e a outra em versdo sonora internacional da obra, sem
divisédo de blocos;

c) um CD contendo cinco fotos de divulgacdo do documentério em arquivo JPEG,
com definicdo de 300 DPI, tamanho 13 X 18 cm, padrdo CMYK, e arquivo Word com
release para imprensa, sinopse e ficha técnica do documentario, além de curriculo
resumido do autor;

d) quatro copias em DVD, sem divisédo de blocos; e
e) uma DV CAM e um DVD contendo dois minutos de imagens selecionadas para a
criacdo de chamadas de TV.

Paragrafo Primeiro: o formato da janela de exibicdo podera ser 4:3 ou 16:9,
sendo que a opgdo pelo ultimo formato implica o acréscimo de letterbox,
adaptando-o a exibicdo em janela 4:3.

Paragrafo Segundo: a empresa produtora responsabilizar-se-4 por proceder
ao recolhimento da Condecine, bem como fornecer o Certificado de Produto
Brasileiro — CPB e o Certificado de Registro de Titulo — CRT, emitidos pela Agéncia
Nacional de Cinema — Ancine, referente a obra audiovisual.

Paragrafo Terceiro: o nao cumprimento das especificacbes técnicas
supracitadas implicara a devolucédo do valor total j& pago no prazo maximo de 48

horas.
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10. Das obrigacdes dos proponentes selecionados

10.1 Sao obrigacdes dos proponentes selecionados:

a) Inserir, na abertura e no intervalo do documentario, vinheta principal e
intermediaria, respectivamente, para a padronizacdo da seérie abrangida por esse
edital, fornecida pelo CNFCP/DPI/IPHAN;

b) Inserir legendas em portugués e closed caption para acesso dos deficientes
auditivos;

c) Inserir no final do documentério os logotipos dos realizadores do Etnodoc Ano Il
(Associacao Cultural de Amigos do Museu de Folclore Edison Carneiro, TV Brasil,
Secretaria do Audiovisual, Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, IPHAN,
MinC e Governo Federal) a serem fornecidos oportunamente aos produtores.
d) Ceder ao CNFCP/DPI/IPHAN/MInC e a Petrobras os direitos de uso de imagens e
conteldos do projeto em campanhas publicas de comunicacdo institucional,
inclusive em seus sitios na internet, sem qualquer ©Onus adicional;
e) Divulgar a marca Petrobras, na abertura do documentario, seguida da palavra
“‘“APRESENTA”;

f) Divulgar a palavra “PATROCINIO”, seguido da logomarca da Petrobras, ao final do
documentario;

g) Responsabilizar-se pelos direitos de uso de imagem das pessoas e grupos
envolvidos na producao;

h) Responsabilizar-se por outros direitos autorais envolvidos, direta ou
indiretamente, na producéo;

i) Garantir o acesso ao produto final — documentario etnogréfico editado — as
comunidades especificas diretamente envolvidas na producdo, quando esse for o
caso, com a distribuicdo gratuita de coOpia ou depdsito em instituicdo local que
favoreca a consulta dos individuos e grupos retratados;

J) Responsabilizar-se por todos e quaisquer 6nus e encargos decorrentes da
Legislagdo Fiscal (Federal, Estadual e Municipal) e da Legislagdo Social,
Previdenciaria, Trabalhista e Comercial, sendo certo que os empregados dos
proponentes selecionados nao terdo vinculo empregaticio com a ACAMUFEC, com
o IPHAN ou com o Ministério da Cultura.

Paragrafo Unico: A inadimpléncia dos proponentes selecionados, com
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referéncia aos encargos trabalhistas, fiscais e comerciais, ndo transfere a
ACAMUFEC, ao IPHAN, ao Ministério da Cultura ou a Petrobras a responsabilidade

por seu pagamento, nem podera onerar o0 projeto apoiado.

11. Disposicdes Gerais

11.1. A inscricdo do concorrente implica a prévia e integral concordancia com as
disposicfes deste Edital.

11.2. Nao seréo aceitas inscricdes fora do prazo e que sejam enviadas por outros
meios distintos do estabelecido neste Edital.

11.3. A organizacdo do Edital se reserva o direito de prorrogar qualquer data.
11.4. O acompanhamento dos projetos selecionados serda executado pela
organizacdo do Edital que, a qualguer momento, poderd solicitar informacdes
especificas, podendo sustar o repasse dos recursos quando avaliar que a execugao
do documentario ndo corresponde ao descrito na proposta original selecionada.
11.5. No ato da assinatura do Termo de Compromisso, 0 proponente estara
explicitamente autorizando a veiculacdo do documentario em rede publica de TV a
ser definida pela Secretaria de Audiovisual do Ministério da Cultura.
11.6. No ato da assinatura do Termo de Compromisso, 0 proponente estara
automaticamente autorizando a utilizacdo e veiculacdo do documentario pela
Secretaria do Audiovisual do MIinC, pelo Centro Nacional de Folclore e Cultura
Popular e pelo Departamento de Patrimonio Imaterial do IPHAN, para fins
institucionais do Ministério da Cultura.

11.7. Os casos omissos serdo examinados pelas direcdes do Centro Nacional de

Folclore e Cultura Popular e do Departamento de Patriménio Imaterial do IPHAN.
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ANEXO B

Lista de todos os documentarios produzidos pelo Etnodoc

Edital ETNODOC | - 2007

Titulo

Sinopse

Direcao

O Barco do Mestre

Retrato poético do universo ribeirinho
dos “fazedores de barcos” na foz do
rio Amazonas.

Gavin Andrews

Benzedeiras de
Minas

Trés reconhecidas benzedeiras
catolicas e a tradicdo da medicina
popular.

Andrea Tonacci

Caboclos da
Liberdade

A manifestacao popular Caboclos
Guaranis da cidade de Itaparica, na
llha de Itaparica, Recbncavo Baiano.

Hermano Penna

Calangos e
calangueiros

Documentario musical e poético sobre

o calango no vale do rio Paraiba do
Sul.

Flavio Candido

Diana e Djavan

O casamento de dois jovens ciganos
num acampamento em
Itaquaquecetuba, Sao Paulo.

Luciana Sampaio

Folia no Morro

Investigagdo essencialmente
audiovisual e sensorial sobre o
arquétipo da Folia e a sua funcdo na
comunidade de uma favela do Rio de

Janeiro, transforma o espectador num

auténtico participante da Folia.

Arthur Omar

A Invencéo do Serta

Na regido do Cariri cearense, 0
imaginario de dois artesdos expressa
a relacdo do homem com a cultura do
lugar.

Valéria Laena e Joe
Pimentel

O Joaquim

Na regidao de Quixada, sertdo do
Ceara, vive Joaquim Roseno, 68
anos, mestre/puxador da Danca de
Sao Gongalo.

Marcia Paraiso

Mano Brou do
Cantagalo

Tentativa de apreensédo do cerne do
momento criativo do artista no dia a
dia do Morro do Cantagalo, Rio de
Janeiro.

Mario Alves Vieira da
Silva

10

Passos de Oeiras

A devocao e os rituais envolvidos na
Procissdo dos Passos, em Oeiras,
Piaui.

Aurea da Paz Pinheiro
e Douglas Machado
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11

Quebradeiras

Cultura e sobrevivéncia das
guebradeiras de coco de babacu,
regido do Bico do Papagaio, entre o
Maranh&o, Tocantins e Para.

Evaldo Mocarzel

12

Sao Luis dorme ao
som dos tambores

O tambor de crioula, tradicional
expressao religiosa e profana, na
capital maranhense.

Sérgio Sanz

13

14

Se milagres desejais

Trama mineira

Fé e sonhos expressos nos capitéis,
pequenos oratérios erguidos a beira
das estradas de Antonio Prado, RS.

A narrativa de Joana Pinta, “tecelona”
da zona rural no Vale do
Jequitinhonha.

Fernando Roveda e
André Constantin

Adriana de Andrade e
Waldir de Pina

15

Transbordando

A vida e a obra da familia de
bordadeiras integrantes do Grupo
“Matizes Dumont”, referéncia na
regido de Pirapora, MG.

Kiko Goifman

Edital ETNODOC Il - 2009

Titulo

Sinopse

Direcao

Eu tenho a palavra

Uma viagem linguistica em busca das
origens africanas da cultura brasileira.
O antigo reino do Congo foi a origem
da maioria dos africanos escravizados
no Brasil, que, no cativeiro, criaram
diversos dialetos para que pudessem
se comunicar livremente.

Lilian Sola Santiago

Jodo da Mata falado

Os encantados, tema deste
documentario, séo entidades que
figuram nos Pajés — religido de matriz
negro-africana praticada mais
extensamente na borda oeste do
Estado do Maranhéo, Brasil.

Vicente Simao Junior
e Ana Stela Cunha

Curandeiros do Jaré

O filme percorre o universo mitico da
cura, da relacdo com a natureza e dos
conhecimentos ancestrais que 0s
curandeiros do Jaré detém sobre a
medicina natural.

Marcelo Abreu Gois

Kusiwara — as
marcas e criaturas de
Cobra Grande

O documentario trata das formas de
criacao e recriacao dos padroes
graficos que constituem um dos
saberes valiosos — juntamente com

Gianni Maria Puzzo
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cantos, dancas e diversas tecnologias
— apropriados pelos Wajapi em seus
contatos com os donos da agua e da
floresta.

5 Vento Leste Documentario poético que mostraa  Joel de Almeida
viagem de dois dos ultimos saveiros
comerciais da Baia de Todos os
Santos: 0 “E da vida”, que sai da
tradicional localidade de
Maragogipinho carregado de
ceramicas, e o “Sombra da lua”, que
sai de Maragogipe carregado de
frutas, verduras e carnes defumadas,
ambos com destino a Salvador.

6  Quindim de Pessach Quindim de Pessach retrata umrico  Olindo Etevam
encontro entre a cultura judaica e a
brasileira por meio da culinaria,
retratando o0 modo como esse saber
foi transmitido pelas matriarcas judias
para suas brasileirissimas
cozinheiras, que aprenderam com
elas ndo apenas as receitas desses
pratos carregados de tradicdo, mas
também todos os costumes —
simbalicos, festivos e religiosos —
relacionados a comida.

7 Lado Leste Street dance, grafite, rap e gospel. O Carolina Caffé e Rose
filme mostra como a experiéncia Satiko Gitirana Hikiji
periférica urbana tem um lugar central
na producao dos artistas de Cidade
Tiradentes, que cresceram junto com
o distrito paulista e em suas obras
dialogam com seus desafios e
sonhos.

8 Palavras sem Documentario sobre contadores de Luciana Hartmann
fronteira — tradicbes  causos/cuentos que habitam a triplice
orais nos limites do  fronteira entre o Brasil, o Uruguai e a
Brasil Argentina. A narrativa audiovisual
explora as nuances e a riqueza dessa
manifestagcédo expressiva, com um
enfoque especial para os seus
protagonistas, os contadores, e suas
particulares performances.

9 No rastro No sertdo do Inhamuns, Estado do Marcus Antdnio Moura
Ceara, vive ha 96 anos Zé Valadao. Tavares
Ele € um dos ultimos representantes
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de uma estirpe sertaneja em extingao:
os rastejadores.

10 Mbaraka — a palavra
que age

A partir de entrevistas com 0s xamas
nhanderu, e de registros dos seus
cantos, dancas e cerimonias, o filme
aborda o universo dos cantos
xamanicos por meio dos aspectos
performaticos da palavra, da
sonoridade, do gesto, da dimenséao
onirica e de volicdo mobilizada pelo
canto.

Edgar Teodoro da
Cunha

11 Dona Joventina

12 Hoje tem alegria

O documentario apresenta as
polémicas “biografias” de Dona
Joventina, boneca do maracatu
Estrela Brilhante. A escultura de
madeira escura ficou durante 30 anos
(1965-1996) sob a posse da
pesquisadora Katarina Real, antes de
ser doada ao acervo do Museu do
Homem do Nordeste, em Recife.

O documentario acompanha o
cotidiano de trés circos no norte e
nordeste do Brasil, tomando como
eixo trés personagens miticos da
tradicao circense brasileira: os
pernambucanos india Morena e o
magico Alakasan e o0 amapaense Ruy
Raiol. Os trés juntos representam a
tradicao do circo de pequeno porte no
Brasil.

Clarice Kubrusky e
Milena Sa

Fabio Meira

13 As escravas da Mae
de Deus

O argumento central é a folia popular
“Escravas da Mé&e de Deus da
Piedade”, que ocorre na regiao de
Igarapé do Lago, distrito do Municipio
de Mazagéao, no Amapa. A celebracéo
— os fiéis, as crencas e 0s rituais — em
louvor a Nossa Senhora da Piedade é
o fio condutor do filme.

Aurea  Pinheiro e
Cassia Moura

14 Baile do Carmo

O documentario acompanha 0s
preparativos de uma edicao do
popular festejo. Tido como a mais
sélida manifestacéo da cultura negra
no municipio de Araraquara (SP), o
Baile do Carmo é um simbolo de
resisténcia e celebra a identidade
desse grupo étnico.

Autoria: Daniel Eiji
Hanai
Diregao: Shaynna
Pidori
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15

A boca do mundo —
Exu no candomblé

Uma abordagem etnogréfica e
experimental sobre as multiplas
manifestacdes culturais de Exu,
orixd/deus da religido afro-brasileira
candomblé.

Eliane Coster

16 Soldados da O que aconteceu com os seringueiros César Garcia Lima
borracha que extraiam borracha na Amazonia
para ajudar, durante a Segunda
Guerra Mundial, os Aliados? A maioria
morreu sem nenhuma assisténcia na
prépria floresta que a propaganda de
guerra divulgava como paraiso.
Edital ETNODOC Il - 2011
Titulo Sinopse Direcao
1 A Santa de Casa e o Documentério revela o culto a Maria  Conceicdo Aparecida
Povo de Santo Bueno e suas relagdes com umbanda, dos Santos
candomblé e catolicismo.
2 A Sandalia de Documentario retrata a civilizacdo do Paula Dib
Lampido couro no Ceara através da historia do
Mestre Espedito Seleiro.
3 Cuaracy Ra’Angaba Documentério revela a astronomia Lara de Campos
— O Céu dos indios Guarani e a sua maneira  Velho
Tupi-Guarani de interpretar os fendbmenos celestes.
4  Manoel Chiquitano Documentério revela o drama de um  Aluizio de Azevedo e
Brasileiro povo dividido entre dois paises. Gldria Albues.
5 No proximo frio, eu Documentario mostra um pai e um André Costa
ferro filho que se comunicam por meio de
um saber em extingéo.
6  Paisagens do Experiéncias populares sobre ouso  Ana Luiza Menezes
Conhecimento de plantas medicinais na Regiéo de Gouvea
Amazonica.
7  Opera Cabocla Documentario apresenta a magia do  Adriano Barroso dos
espetaculo paraense Passaros Santos
Juninos.
8 D'Ouro Rotina de ourives com metais Joana Oliveira
preciosos aciona memoria afetiva da
populacdo mineira.
9 Do Bugre ao Terena Documentario discute o preconceito  Aline Espindola
em relagdo aos indios.
10 Sujeito Oculto: Na Documentario faz o percurso que Silvio Tendler
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Rota do Grande inspirou cenarios e personagens da

Sertao obra de Guimaraes Rosa.
11 O BotoeoHomem Arelacdo dos pescadores com 0s Natélia Reis
botos na pesca cooperativa da tainha.
12 O Canto da Lona Artistas circenses recordam as Thiago Mendoncga
manifestacfes marginais da cultura
caipira.
13 Vaqueiros Oficio que é repassado de geracdo a Marcia Paraiso e Ralf
encantados geracao, e que preserva, até os dias Tambke

atuais, quase as mesmas formas de
trabalho dos antepassados. O
vaqueiro trabalha com muita forca
bruta, resisténcia, coragem e o0
suporte do cavalo marajoara. Durante
metade do ano o arquipélago fica
coberto pelas aguas, metade do ano
submerso.

14 O lenco do samba O filme apresenta apresenta um Shaynna Pidori
grupo familiar negro de Maua, em Sao
Paulo, que compde o Samba-Lenco,
manifestacdo cultural paulista com
mais de 50 anos e que usa o lenco
como adorno de homens e mulheres.
A narrativa também emprega o lenco
como metafora do conflito entre a
tradicdo e as mudangas na dinamica
social vividas pelos personagens do
Samba, como a religiosidade.

15 Batuque gaucho O documentario mostra uma parte Sérgio Valentim e
pouco conhecida da cultura do Rio Eugénio Alencar
Grande do Sul que foi construida
pelos africanos em torno da
religiosidade dos Orixas. Conhecida
como Batuque ou Nacédo, a religido
africana moldou a identidade galcha
que carrega Vvarias referéncias
africanas, desde as palavras,
comidas, dancas, musica e
espiritualidade.
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