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RESUMO

Esta dissertacdo esta vinculada a linha de pesquisa “Processos formativos,
ensino e aprendizagem” do Programa de Pdés-Graduacdo em Educacédo da
Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade Estadual Paulista “Julio
de Mesquita Filho” (FCT/UNESP), campus de Presidente Prudente. O objetivo
geral foi analisar como os livros didaticos, em sua versédo do professor (PNLD
2017/21), adotados pela cidade de Presidente Prudente — SP, no ano de 2020,
orientam a leitura e a utilizagéo do texto teatral em sala de aula. Para esse fim,
subdividimos maneiras de buscar respostas para nossas indagacbes e
tracamos objetivos mais especificos: a) demonstrar como o género dramatico
esta inserido na proposta do curriculo escolar; b) apresentar a importancia do
texto género dramatico nas praticas escolares; e por fim, ¢) averiguar se as
marcacfes do texto de teatro dentro do livro didatico estdo de acordo com o
género. Como metodologia de pesquisa, optamos pela vertente bibliografica
analitica: documental, com a analise dos documentos que norteiam o trabalho
pedagogico; bibliografica, pois abordamos como instrumento de pesquisa 0s
livros didaticos do professor; e analitica, pois o estudo foi feito considerando as
propostas de leitura no manual didatico referentes ao género teatro. Para
embasar a pesquisa, selecionamos autores tanto das areas de conhecimento
em linguistica (Bakhtin, 1992), em formacéao de leitores (Coelho, 1999), em arte
educacédo (Barbosa, 1998) e teatro (Pavis, 2008). Os resultados mostram um
curriculo que agrega o género dramatico com leituras de textos teatrais em sala
de aula sem o aprofundamento com relacédo as especificidades da obra teatral.
Por fim, ressaltamos a importancia da capacidade de transformacédo da arte
junto as praticas pedagogicas com o teatro que, com o envolvimento docente,

pode auxiliar no desenvolvimento pedagdgico.

Palavras- chave: Leitura; Livro didatico; Género dramatico; Teatro.



ABSTRACT

This research is linked to the line of research “Training processes, teaching and
learning” of the Graduate Program in Education at the Faculty of Science and
Technology of the S&o Paulo State University “Julio de Mesquita Filho”
(FCT/UNESP), Presidente Prudente campus. The general objective was to
analyze how the textbooks, teacher version (PNLD 2017/21), adopted by the
city of Presidente Prudente in the year 2020, guided the reading and
development of activities related to the theatrical text. How are the texts in the
textbooks and the suggested activities? To this end, we subdivided ways to
seek answers to our questions and outlined very specific objectives: a) to
demonstrate that the dramatic genre is inserted in the proposal of the school
curriculum; b) present the importance of the dramatic genre text in school
practices; and finally, c) verify if the theater text markings inside the textbook
are in accordance with the genre. As a research methodology, we opted for
analytical bibliographical, documental with the analysis of the documents that
guide the pedagogical work, bibliographical because we approach the teacher's
textbooks as a research instrument, and analytical, since the analysis was
carried out considering the activities proposed in the didactic manual pertaining
to the theater genre. To base the research we selected authors both from the
areas of knowledge in linguistics (Bakhtin, 1992), in reader formation (Coelho,
1999), in art education (Barbosa, 1998) and theater (Pavis, 2008). The results
show a curriculum that combines the dramatic genre with readings of theatrical
texts in the classroom without deepening in relation to the genre - theatrical
work. Finally, we emphasize the importance of art's ability to transform together
with pedagogical practices with theater, which with teacher involvement can
help in pedagogical development, as well as help in the development of orality,

performance, speech, interpretation, and understanding. of the textual structure.

Keywords: Reading; Textbook; Dramatic genre; Theater.
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1.PRIMEIRO ATO — O ENSAIO !

Entdo sonhei um sonho tdo bom: sonhei assim: na vida nés somos
artistas de uma peca de teatro absurdo escrita por um Deus absurdo.
NOs somos todos os participantes desse teatro: na verdade nunca
morreremos quando acontece a morte. S6 morremos como artistas.
Isso seria a eternidade? (Lispector, 1991, p. 158).

1.1. ACRIACAO DO PERSONAGEM: O percurso do ator, professor e

pesquisador

Comecar pode ser uma das partes mais dificeis de uma dissertacéo -
nao sabemos como, mas, talvez, seja verdadeira a maxima conhecida por
todos: “que tal do inicio?”. Aproveitarei este ensinamento para descrever o
inicio, em primeira pessoa, sobre esta pesquisa.

Nasci prematuro na primavera de outubro de 1988 no interior do Parana.
Desde que me lembro, ressalto que gostaria de ser ator, sobretudo para
interpretar as personagens que assistia pela televisdo, fazer as pessoas se
divertirem e me colocar num palco. Desconheco o lugar em que esse desejo
nasceu, mas, ainda bebé, tive minha primeira experiéncia com o teatro ao
interpretar o papel do recém-nascido Jesus na manjedoura, em Ipora - PR.

Sorocaba - SP passou a ser a minha cidade quando meus pais
decidiram mudar para outro estado em busca de uma vida com mais
oportunidades quando eu tinha apenas um ano. Estudei e fui criado em um
bairro periférico com meu irmdo mais novo, até que, no quarto ano, minha mae
me matriculou em uma escola publica mais préxima do centro da cidade. Foi la
gue tive contato com pessoas que faziam teatro. O professor Rubens, de
Matematica, era apaixonado por artes, principalmente as dramaticas, e montou
0 grupo "Familia Matula de Teatro", que apresentava pecas na escola. Logo
me aproximei de seus integrantes e passei a integrar o grupo.

Por volta da sétima série, entrei em um curso na Oficina Cultural Grande

Othelo, conhecida como “Oficina do Férum velho”, que estava situada no

1 A cada titulacdo, faremos uma analogia da dissertacdo com o texto dramatico e suas
implicacdes. Neste sentido - Ato - € a divisdo externa da peca em partes de importancia
sensivelmente igual em funcao do tempo e do desenrolar da agéo. (Pavis, 2008, p. 28).
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centro da cidade. Foi nesse curso que tive acesso pela primeira vez a um texto
teatral, podendo conhecer sua estrutura, ja& que continha as falas das
personagens, e entender o que eram as rubricas e outros elementos
especificos do género.

Outro momento marcante foi o encontro com a leitura do texto “As
roupas novas do rei” (1837) de Hans Christian Andersen (1805-1875),
adaptado para o teatro pelo grupo, quando eu tinha de treze para catorze anos.
Nesse classico, o rei € enganado por falsos tecelées que criam uma roupa que
s6 os inteligentes, puros e dignos poderiam ver. O rei, com toda a sua soberba,
finge ver a roupa. Ao desfilar na cidade, para demonstrar seu novo traje,
surpreendido por um menino, que ri e debocha do rei pelado. A atitude cria
uma grande confusdo e desmascara a falcatrua feita pelos costureiros
impostores. Nessa peca, tive a experiéncia de interpretar a personagem do
menino.

Ja na oitava série, por sua vez, tive contato com o texto de teatro na sala
aula, numa outra perspectiva. A professora Janete, de Lingua Portuguesa, foi
guem nos mostrou o género, vivéncia da qual eu ja tinha relacdo pela
interpretacdo no palco. Relembrando este episédio, percebi que a obra teatral
raramente foi estudada na escola, e quando isso ocorreu foi sempre a partir de
um livro didatico.

Sempre me perguntava: “por que as escolas ndo tinham aulas de
teatro?” Era tdo comentado que teatro fazia bem e que ajudava a desenvolver
aspectos cognitivos, emocionais e motores do ser humano, por exemplo, entao,
por que ninguém tinha aquela ideia? Contudo, fazia dois anos que eu ja estava
frequentando o “Curso Livre de Teatro do SESI”, para iniciantes. O Nucleo de
Artes Cénicas (NAC) era uma escola de atores e profissionais da area e,
durante o curso, tive o prazer de conhecer o Festival Estudantil SESI de teatro.

Esse Festival era anual e foi planejado pelo diretor, Junior Mosko,
responsavel do SESI na época, em conjunto com a Oficina Cultural Municipal,
por meio da Secretaria de Cultura da Prefeitura de Sorocaba, com apoio da
emissora local vinculada a Rede Globo. Quando atuei como aluno do curso,
ficando mais proximo do evento, pude descobrir que um dos grupos
participantes era da minha escola “E.E. Prof. Lauro Sanchez”, aquele que era

comandado pelo professor de matematica. O saudoso professor Rubens se


https://pt.wikisource.org/wiki/Autor:Hans_Christian_Andersen
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dedicava todos os sdbados pela manha a dar aulas de teatro. Ele se reunia
com alunos do ensino medio (1° a 3 °© ano), que tinham interesse de integrar o
grupo. Ao descobrir essa atividade, passei a dedicar minhas manhés de
sabado ao grupo “Familia Matula de Teatro”, e as tardes ao curso livre do
SESI. E foi assim que passei minha adolescéncia: entre montagens de pecas,
participacdes no Festival Estudantil em diferentes papéis, rotundas (pano que
esconde o ator, antes de entrar em cena), leituras, ensaios, estudo das falas,
entre refletores abrindo e fechando cortinas, tudo no lugar de consolidagéo do
teatro, o palco.

Desde a admissao nos cursos de teatro, muitas mudancgas aconteceram
comigo - a relacdo com 0s amigos e colegas da rua foi desaparecendo, ja que
nossos interesses haviam mudado. Com a conquista do reconhecimento
profissional como ator, pretendia buscar o que todos desejavam: trabalhar na
area, atuar em pecas teatrais, no cinema e, até quem sabe, na televisdo. Era o
que mais ouvia: “vai trabalhar na Globo?”. Quem me dera fosse facil assim,
pois oriundo de familia humilde e que néo tinha acesso aos bens culturais, era
complicado na relacdo familiar ter a compreensao da profissdo de ator. As
Unicas opc¢des que eram valorizadas eram advogado, médico e padre. Outra
opcao fora disso e que trouxesse um resultado financeiro rapido foi ser pedreiro
como meu pai. Mesmo apds a obtencdo do DRT, passei por grupos de teatro
profissionais, grupos de circo, palhacos, trabalhos em festas infantis, entre
outros, todavia, a inseguranca na profissao pairava no ambiente familiar.

Somente em 2010 consegui participar de uma associacao na qual eu era
professor de teatro e trabalhava com pessoas com necessidades especiais: a
“associacdo Fazendo Arte”. Além das relagdes construidas com os alunos,
pude me desenvolver como professor de teatro. Ao ter essa vivéncia, cada vez
mais tinha certeza de que o teatro era transformador na vida daqueles que o
experimentavam, visto que ampliava as possibilidades de se desenvolver em
diferentes aprendizagens como conhecimento de texto, habilidades motoras e
cognitivas.

Em alguns trabalhos que fiz como ator, muitas vezes frequentava
escolas bem periféricas onde o indice de criminalidade era alto, mas a escola
era um lugar de seguranca e transformagéo para as criangas. Percebia, nessas

vivéncias, que muitos professores reclamavam das criangas, considerando-as



17

em suas aulas como indisciplinadas e dificeis. No entanto, nas aulas de artes e
principalmente de teatro, elas se despertavam, focadas no texto teatral e no
desejo de participar.

Uma das minhas percepcdes foi que os professores ndo viam as artes
como uma possivel aliada. Com essa visdo e com vontade de levar a arte
teatral para as salas de aulas e, principalmente nas escolas de bairros mais
periféricos, eu e um grupo de amigos, colegas, e conhecidos do meio artistico
sorocabano resolvemos montar um espaco cultural em que abordariamos
véarios tipos de trabalhos artisticos, com espetaculos, shows e oficinas de
diferentes éareas artisticas. Neste meio tempo j4 havia sido picado pelo
"bichinho pedagogico”, e resolvi prestar vestibular para a Universidade
Estadual Paulista, no curso de teatro/Pedagogia no IA (Instituto de Artes),
como segunda opcéo selecionei o curso de Pedagogia.

Ter a capacidade de projetar um futuro com uma graduacdo em uma
universidade publica crescia e em 2014 passei no vestibular da Universidade
Estadual Julio de Mesquita Filho, a famosa UNESP para nos do estado de Sao
Paulo. No mesmo ano, ingressei na Licenciatura em Pedagogia, com mudanca
para Presidente Prudente - SP, com malas nas maos e coragem para realizar
um sonho de me formar em um curso de ensino superior, abandonei 0s
projetos em Sorocaba e segui.

Ja no comeco do curso, percebi que poderia ter varias possibilidades de
caminhar ao lado das artes. Entrei em um grupo de pesquisa cuja
coordenadora era professora de artes e, assim, retornei as escolas com o
projeto e conheci a teoria de Ana Mae Barbosa. Em sua proposta, a autora
discute, entre outras coisas, que a arte seja base para o ensino nas escolas.
Essas leituras me impulsionaram a seguir com a ideia de unir artes com outras
disciplinas, principalmente a Lingua Portuguesa.

Em paralelo ao curso e com as atividades do grupo de estudos, fui
convidado a dar aulas no “Programa Cidade Escola”, em 2015, na cidade de
Presidente Prudente. Este programa era muito parecido com a “A Oficina do
Saber”, em Sorocaba, no qual as escolas tinham projetos artisticos no
contraturno escolar. Foi durante as oficinas de teatro na propria universidade,
que, ao final do meu segundo ano, fiquei sabendo, pelas colegas de curso,

minhas veteranas, que existia um centro de estudos que contava histérias.
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Conheci entdo o CELLIJ (Centro de Estudos em Leitura e Literatura Infantil e
Juvenil "Maria Betty Coelho Silva), coordenado pela Professora Doutora
Renata Junqueira de Souza. Logo que entrei no grupo de estudos pude
conhecer as estratégias de leituras e as préaticas de contacdes de histérias.
Havia atividades praticas para escolas do municipio e da regido e eram 0s
bolsistas e voluntarios que recebiam as criangas com momentos de praticas de
leituras literérias.

Convivendo com o0s grupos e aprendendo acerca de praticas e modos
de ler e contar histérias, percebi que poderia contribuir para melhorar as
performances dos contadores com momentos de formagdo em aulas de
impostacao vocal, organizagdo de cenério, e também me colocando como um
dos contadores. Por fazer parte deste coletivo, meus olhos se direcionaram
para pensar nos modos de leitura, principalmente do teatro, e me perguntava:
como o texto teatral esta presente em sala de aula?

Diante dessa indagacgao, fui aluno PIBIC (Programa Institucional de
Bolsas de Iniciacdo Cientifica) sob a orientacdo da professora Renata, ainda
gue sem bolsa. Estudei textos para teatro que estavam presentes na escola,
fosse pelo antigo projeto governamental “Literatura em minha casa" ou no livro
didatico adotado pela instituicdo escolar.

A parceria com o CELLIJ e com a professora Renata Junqueira de
Souza fluiu. Participei de congressos, ajudei na organizacdo do congresso
internacional do CELLIJ em duas edi¢cbes (2017 e 2021), viajamos para
conhecer uma biblioteca e um grupo de contacdo de histérias de Garca - SP,
sem contar as amizades que nasceram em reuniées do grupo de pesquisa e de
parcerias na escrita de resumos de trabalhos e artigos. Porém, estava
chegando o momento da formatura e eu estava dividido: uma parte de mim
gueria 0 Mestrado e outra queria a sala de aula. Optei entdo por me inscrever
no processo seletivo do Mestrado em 2018 e, infelizmente, naquele ano néo
passei em uma das etapas.

Uma nova mudanca aconteceu: fui trabalhar como professor em Ilhabela
- SP, com as criancgas, e fiquei l& por dois anos, mas uma parte de mim queria
voltar e entender melhor as relagdes entre o teatro e a sala de aula. Em 2020,
prestei novamente o Mestrado e fui aprovado com o projeto a pesquisa que

compOe esta dissertacdo. Como resultado de todas as reflexdes e os
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guestionamentos que surgiram nos processos mencionados, o projeto teve
como objetivo principal analisar como os livros didaticos, em sua versédo do
professor (PNLD 2017/21), adotados pela cidade de Presidente Prudente — SP,
no ano de 2020, orientam a leitura e a utilizacdo do texto teatral em sala de
aula.

O texto estd organizado de modo a contemplar os momentos que
constituem a pesquisa e o seu desenvolvimento, apresentando a definicdo de
género dramético; os documentos que asseguram as praticas de leituras com
este tema; a definicdo das caracteristicas do texto teatral; e por fim uma analise
dos textos draméticos encontrados nos livros didaticos.

1.2. A ORGANIZACAO DO ESPETACULQ? - Procedimentos metodolégicos

[...] apesar de alguns autores darem o nome genérico de monografia
a todos os trabalhos cientificos, diferenciam uns dos outros de acordo
com o nivel da pesquisa, a profundidade e a finalidade do estudo, a
metodologia utilizada e a originalidade do tema e das conclusées
(Lakatos; Marconi, 1992, p. 154).

Para alcancar o nosso objetivo geral, subdividimos maneiras de buscar
respostas para nossas indagacdes e tracamos objetivos mais especificos: a)
demonstrar como o0 género dramatico esta inserido na proposta do curriculo
escolar; b) apresentar a importancia do texto género dramatico nas praticas
escolares; e por fim, c) averiguar se as marcacdes do texto de teatro dentro do
livro didatico estdo de acordo com o género. A seguir, apresentamos o Quadro
1 sobre as acdes procedimentais da pesquisa, dividida em objetivo principal,
trés objetivos especificos, questbes problemas que nortearam nossas buscas

sobre e a favor do texto dramatico na escola.

Quadro 1 - Sintese das acdes e procedimentos metodologicos da pesquisa

TEXTO TEATRAL: O GENERO DRAMATICO NO LIVRO DIDATICO

2 A organizagdo do espetaculo trata da reunido do elenco para decidir o procedimento de
montagem da peca teatral, desde leituras, ensaios e apresentagdo. Portanto, neste item,
apresentamos a metodologia do trabalho, ou seja, como a pesquisa foi organizada.
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Questdes/problemas: O texto dramético € apresentado no livro didatico? Onde
ele se encontra? Como estd sendo orientado para pratica? Quais sdo esses
textos?

Objetivo Especificol: demonstrar como o género dramatico esta inserido na
proposta do curriculo escolar

Questbes Problemas: Quais documentos e o que eles falam sobre o tema? O
que ja existe sobre o assunto nos documentos oficiais?
Instrumento/Procedimento de andlise: Documentos oficiais, leis, orientagdes,
parametros curriculares, diretrizes de base entre outros que possam ser
encontrados.

Categoria/lndicadores: Orientacdo de exercicio e atividades com o género,
como funcdo pedagdgica, apresentando o que se deve saber e compreender,
sobre o teatro em sala de aula.

Fonte: LDB, BNCC, PCNSs, curriculo municipal de Presidente Prudente/SP.
Objetivo Especifico 2: apresentar a importancia do texto género dramatico nas
praticas escolares;

Questdes Problemas: Quais mudancas na aprendizagem? Quais beneficios da
leitura do género? Como deve ser essa leitura? Quais caracteristicas tem o
texto? Como ler?

Instrumento/Procedimento de andlise: Demonstrar teoricamente 4
transformagé&o que acontece com o estudante ao ter o entendimento do texto
teatral, embasado nas bibliografias existentes. Comprovando que o género tem
caracteristicas especificas e potencial para o desenvolvimento das cognicdes
psiquicas e motoras do aluno.

Categoria/Indicadores: Género dramatico, texto teatral. Buscar na literatura ja
existente sobre a importancia da leitura dramatica.

Fonte: Documentos oficiais sobre educacédo e teatro: bibliografia existente,
autores de teatro, e teatro na educacéo.

Objetivo Especifico 3: averiguar se as marcacoes do texto de teatro dentro do
livro didatico estdo de acordo com o género.
Questbes Problemas: Em quais livros se encontram o género teatral? Este
género aparece nos cinco volumes do livro didatico, ou seja, contempla todos
0S anos escolares? Como as obras sdo apresentadas nos livros? H4
marcacfes do género? Como é feita a orientacdo para que o professor o
utilize?
Instrumento/Procedimento de andlise: Referéncias de bibliograficas e
dissertacdes e teses sobre o tema, para comparacdo das afirmacdes que séo
feitas nos documentos oficiais e aquilo que o livro didatico por ventura venha
propor a respeito de atividades com a obra teatral nos anos iniciais.
Categoria/lndicadores: identificar as obras encontradas nos livros verificando
se respeitam o género: cenario, personagens, falas, rubricas, caracteristicas,
figurino, atos e cenas. Averiguar se estdo completas ou fragmentadas, pois
isso implicara na propria compreensao do aluno.
Fonte: Livro didatico APIS adotado pelo Municipio de Presidente Prudente/PS,
e LER E ESCREVER adotado pelo estado de Sdo Paulo.

Fonte: Elaborado pelo autor.
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Fundamentada no quadro apresentado, a metodologia escolhida para
este trabalho foi o procedimento bibliografico analitico, que implica na
elaboracdo a partir de determinado material ja publicado, como livros, artigos,
periddicos, etc. O livro didatico do professor foi nosso corpus de analise e
dialoga com o referencial encontrado. Trabalhamos com a premissa de que
essa categoria de pesquisa € um tipo de revisao bibliografica, ou levantamento
bibliogréfico.

Neste mesmo sentido, Gil (2007, p. 44) explicita que os exemplos mais
caracteristicos desse tipo de pesquisa séo investigacdes sobre ideologias ou
aquelas que se propdem a andlise das diversas posi¢cdes acerca de um
problema. O nosso se encontra no livro didatico do professor, sobretudo o Apis,
por ser o livro didatico assumido pelo municipio de Presidente Prudente. E
analitica € o tipo de pesquisa quantitativa que envolve uma avaliacdo mais
aprofundada das informagbes coletadas em um determinado estudo,
observacional ou experimental, na tentativa de explicar o contexto de um
fendmeno no ambito de um grupo, grupos ou populacéao.

Em relacdo a pesquisa analitica, coadunamos com sua proposta na
medida em nossa analise se concentrara no livro do professor, tanto as
orientacdes que estdo ou ndo propostas no livro, como os textos encontrados
no mesmo. As pesquisas analiticas envolvem o estudo e avaliacao
aprofundados de informacdes disponiveis na tentativa de explicar o contexto de
um fendmeno. Elas podem ser categorizadas em historica, filosofica, reviséo e
meta-analise, Gil (2007, p. 47).

O método analitico, também conhecido como “método olhar-e-
dizer”, defende que a leitura € um ato global e audiovisual.
Partindo deste principio, os seguidores do método comecam a
trabalhar a partir de unidades completas de linguagem para
depois dividi-las em partes menores (Gil, 2007, p. 48).

No entanto, perpassamos pelo método qualitativo que, de acordo com
Bogdan e Biklen (2003), envolve cinco caracteristicas basicas que configuram
este tipo de estudo: ambiente natural, dados descritivos, preocupacdo com o
processo, preocupacdo com o significado e processo de analise indutivo. Que
trata da intencdo desta parte da andlise quando realizamos os tratamentos de

dados, dos textos encontrados, que nos mostraram sua concepgcao de
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gualidade e outras especificidades do texto teatral. Para Gil (2007), o uso
dessa abordagem propicia o aprofundamento da investigagcdo das questdes
relacionadas ao fendbmeno em estudo e das suas relagdes, mediante a maxima
valorizagcédo do contato direto com a situacdo estudada, buscando-se o que era
comum, mas permanecendo, entretanto, aberta para perceber a individualidade
e os significados multiplos.

Apresentado 0s objetivos dessa investigacdo, nossa dissertacéo
encontra-se dividida em quatro partes metaforicamente chamadas de atos, ao
invés de capitulos, fazendo uma analogia com o texto dramatico e suas
implicagbes: o primeiro ato relaciono com um pequeno memorial de minha
trajetéria de vida com a temética da dissertacdo, bem como com os
procedimentos adotados para a pesquisa.

No segundo ato, apresento 0s géneros textuais mais usualmente
utilizados em sala de aula, evidenciando a obra teatral e apresentando e
discutindo documentos que orientam o uso do género dramatico em sala de
aula, estdo dispostas em sequéncia conforme fomos encontrando as
orientacbes de trabalho com leituras e até mesmo com o texto dramatico,
buscando desde as leis maiores da educacdo, como LDB (Leis de Diretrizes e
Bases), PCN (Parametros Curriculares Nacionais), BNCC (Base Nacional
Comum Curricular), para salientar acerca da importancia do uso do género e
sua valorizacdo em documentos que devem orientar a pratica docente.

Na terceira parte, o terceiro ato, apresento a estrutura do género
dramético com autores que nos trazem as definicdes da linguagem especifica
das caracteristicas do texto teatral como Pavis (2008), Henriques (2016),
Bertrand (2003), entre outros; e uma proposta de como se ler o género em
guestdo, baseado em metodologias de Ana Mae Barbosa (1998), Betty Coelho
(1999), entre outros, que apresentam propostas sobre como trabalhar com
artes e leituras em sala de aula.

O quarto ato analisa os textos de teatro encontrados dentro dos livros
didaticos. Verificando uma abertura ou ndo, quando expdéem ou ndo as
marcacodes teatrais, como cenario, falas, rubricas, caracteristica bem especifica
do género. Descrever os textos teatrais e compara-los a partir de dois materiais

utilizados em varios municipios do estado de Sao Paulo nos permite evidenciar
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tanto a utilizagcdo do teatro como 0s seus caminhos tortuosos, adequados ou

facilitadores em tais materiais.
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2.SEGUNDO ATO - A LEITURA DO TEXTO

2.1. CENA 13 Género e tipo textual

A riqueza e a variedade dos géneros do discurso sdo infinitas, pois a
variedade virtual da atividade humana € inesgotavel, e cada esfera
dessa atividade comporta um repertério de géneros do discurso que
vai diferenciando-se e ampliando-se a medida que a propria esfera se
desenvolve e fica mais complexa (Bakhtin, 2010, p. 262).

Nesta parte, apresentaremos a diferenca entre género e tipo textual,
para evidenciar nossa a concepcado acerca do texto teatral, aquele que
algumas vezes compde a diversidade de textos do livro didatico, sabendo que
nesse meio se trata de um género frequentemente reconhecido como

dramatico.

[...] assim, tomemos o texto de Rosenfeld; comeca ele por
expor uma teoria dos géneros a partir de Platdo e Aristoteles.
Por ai se reencontra o estudo dos modos de imitacdo e
chegamos aos trés géneros: lirico, épico e dramatico, sendo o
lirico aquele em que o poeta fala por si, 0 dramético aquele em
que o poeta faz aparecer personagens, e 0 épico aquele em
gue o poeta narra, em seu proprio nome, ou servindo-se de
personagens (como faz Homero) (Pallottini, 1998, p. 52-53).

Os filésofos gregos Platédo (428-347, a. C.) e Aristoteles (384-322 a. C.)
estabelecem uma fundamentacdo e uma classificacdo dos géneros que
remetera a divisdo basica: em épica, lirica e dramatica, posteriormente,
concebida como a divisdo classica da literatura (Pallottini, 1998). Esse evento
pode ser tomado como um dos marcos fundamentais da genealogia da teoria
dos géneros literarios. Porém, pretendemos atualizar com as novas
modalidades e pesquisas apresentadas sobre o que é o género, para entao
caminharmos pelo género dramatico, como ele é composto, sua estrutura e

classificacdo. Segundo Bakhtin:

3 O termo cena recebe, ao longo da histéria, uma constante expansio de sentidos: cenario,
depois area de atuacao, a seguir o local da acdo, o segmento temporal no ato e, finalmente, o
sentido metafisico de acontecimento brutal e espetacular (“fazer uma cena para alguém").
(Pavis, 2008, p. 42). A juncdo das cenas forma o todo, a peca, portanto as cenas dessa
dissertacédo sdo partes importantes que compdem a tessitura da pesquisa.
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[...] nada pode ser falado ou escrito fora de um género textual, o
que implica a necessidade do conhecimento de sua diversidade,
para que seja feita a escolha correta do género, levando-se em
conta o assunto, a finalidade e o receptor do texto (Bakhtin,
2010, p. 282).

No entanto, sem deixar de refletir o estilo, a ideologia e o papel social

do interlocutor.

A vontade discursiva do falante se realiza antes de tudo na
escolha de um certo género do discurso. Essa escolha é
determinada em funcéo da especificidade de uma dada esfera
da comunicacdo discursiva, por consideracfes semantico-
objetais (tematicas), pela situacdo concreta da comunicacao
discursiva, pela composicdo pessoal dos seus participantes,
etc. A intencdo discursiva do falante, como toda sua
individualidade, é em seguida aplicada e adaptada ao género
escolhido, constitui-se e desenvolve-se em uma determinada
forma de género (Bakhtin, 2010, p. 282).

Sendo assim, a questdo dos géneros textuais esta ligada aos
usos linguisticos, visto que toda manifestacédo linguistica se da como discurso
e, como este € individual, ndo ha como ter homogeneidade. Ha uma riqueza e
uma variedade infinita de géneros textuais. Entdo, cabe a cada pessoa
selecionar aqueles que se encaixem melhor em determinada situacéao, que
para nos, nessa investigacdo é o dramatico.

Para isso, devem-se levar em conta os objetivos visados, o lugar social
e 0s papéis dos participantes. “Todos os diversos campos da atividade humana
estdo ligados ao uso da linguagem. Compreende-se perfeitamente que o
carater e as formas desse uso sejam tdo multiformes quanto os campos da
atividade humana” (Bakhtin, 1992, p. 261).

A incorporacao da concepcédo de género pela linguistica foi respaldada,
sobretudo pela compreensédo de que todo o processo de comunicacdo ocorre
por meio de textos, os quais concretizam um determinado género. Sendo
assim, todas as atividades sociais sdo mediadas pela linguagem, que se
configura em géneros textuais.

As concepcdes de Voldchinov (1997) s6 foram introduzidas no ocidente
a partir da segunda metade da década de 60 do século passado
(Schnaiderman, 1997, p. 16), embora seu posicionamento a respeito das

teorias linguisticas predominantes na época ja houvesse sido publicado em
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1929, na obra Marxismo e filosofia da linguagem. Essa obra vem alicergar a
teoria dos géneros contida no livro Estética da criacdo verbal — mostrando
claramente a sua concepc¢ao de lingua, ao rechacar as tendéncias as quais ele
chama de subjetivismo idealista e objetivismo abstrato.

Bakhtin (1992, p. 179) chama a atencdo para o fato de que "todas as
atividades humanas relevantes sdo perpassadas pelo uso da linguagem, e de
gue essas atividades séo tdo variadas que acarretam um uso extremamente
diversificado da linguagem”. Isso leva a multiplicidade e a infinidade de
géneros, uma vez que o somatério das atividades desenvolvidas numa
sociedade € proporcional a quantidade de géneros produzidos para atender
aquela circunstancia, naquele contexto. O autor (1992) define os géneros como
"tipos relativamente estaveis de enunciados elaborados pelas diversas esferas
de utilizacdo da lingua" (1992, p. 279). Sua constituicAo compreende trés
dimensdes: o contetudo temético, o estilo verbal e a constru¢gdo composicional.

O contetudo tematico diz respeito ao assunto gerado numa esfera
discursiva com suas realidades socioculturais; o estilo € determinado por um
conjunto de selecbes linguisticas (selecdo lexical, frasal, gramatical),
procedimentos, e aspecto expressivo; e a estrutura organizacional refere-se a
forma, a qual torna possivel o reconhecimento do género, embora ndo defina a
completude genérica.

Bakhtin (1992) sugere, entdo, que seja feita uma distincdo entre os
géneros primarios e o0s secundarios. Os géneros primarios constituem-se
nagueles de uso cotidiano, cuja relacdo esta diretamente ligada ao contexto de
producdo; os secundarios, por sua vez, circunscrevem eventos culturais
manifestados de maneira mais complexa, sobretudo pela escrita: 0 romance, o
teatro, o discurso cientifico, o discurso ideoldgico e outros.

Pode-se dizer que os géneros secundarios absorvem e convertem 0s
géneros primarios, ou seja, inseridos em um romance, esses géneros passam
a integrar o mundo imaginario da arte literaria. Para Bakhtin (1992), um
enunciado mais complexo como um romance contido em mais um volume de
livros, equipara-se aqueles mais individuais como enunciados legislativos e
enunciados liricos.

Um aspecto importante ressaltado por Marcuschi (2000, p. 119) diz

respeito a concepcao de que “os géneros se situam em dominios discursivos,
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0s quais produzem contextos e situacfes para as praticas socio discursivas
caracteristicas”. Reiterando essa declaracdo, o autor acrescenta que, além de
a comunicacao, isso s6 pode ser possivel por meio de um género textual, esse

género estara sempre:

Situado em algum dominio discursivo do qual lhe advém forga
expressiva e adequacdo comunicativa. Consequentemente, 0s
dominios discursivos operam como enquadres globais de super
ordenacdo comunicativa  subordinando  préaticas  sécio
discursivas orais e escritas que resultam nos géneros que
circulam nesses dominios (Marcuschi, 2000, p. 119).

Passamos agora a um entendimento de género e tipo textual, para
salientar nosso objeto de estudo. A respeito do texto teatral, seguimos com

Marcuschi (2008, p. 22) que afirma sobre género e tipo textual: “Aspecto tedrico

7

e terminolégico relevante é a distincdo entre duas no¢bes nem sempre
analisadas de modo claro na bibliografia pertinente”. Trata-se de distinguir
entre 0 que se convencionou chamar de tipo textual, de um lado, e género

textual, de outro lado.

Em outros termos, partimos da ideia de que a comunicacdo
verbal s6 é possivel por algum género textual. Essa posicao,
defendida por Bakhtin [1997] e também por Bronckart (1999) é
adotada pela maioria dos autores que tratam a lingua em seus
aspectos discursivos e enunciativos, e nao em suas
peculiaridades formais (Marcuschi, 2008, p. 22).

O autor nos mostra a relevancia e de que o género € ligado a fala, e
para que ela aconteca dentro da escrita precisa de um tipo textual, o canal que
vai ser usado, isto é, a comunicacdo. Uma das definicbes que o autor nos

apresenta como tipo textual e género:

(@) Usamos a expressdo tipo textual para designar uma
espécie de construcdo tedrica definida pela natureza linguistica
de sua composicdo {aspectos lexicais, sintaticos, tempos
verbais, relagbes logicas}. Em geral, os tipos textuais
abrangem cerca de meia dizia de categorias conhecidas
como: narragdo, argumentacdo, exposi¢cdo, descricao,
injuncéo.

(b) Usamos a expressdo género textual como uma nocao
propositalmente vaga para referir os textos materializados que
encontramos em nossa vida didria e que apresentam
caracteristicas sociocomunicativas definidas por conteudos,
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propriedades funcionais, estilo e composi¢do caracteristica
(Marcuschi, 2008, p. 23).

Temos uma comparagao entre um e outro, no entanto ainda percebemos
gue dentro da construcdo social que esta ligada ao género e tipo textual,
passamos pela linguagem, que nos faz pensar na sua funcdo que é a
comunicacdo, que se apresenta em forma de texto, tanto o género quanto o

tipo estéo ligados pelo mesmo canal.

Embora haja muita discussdo a esse respeito pode-se dizer
gue texto é uma entidade concreta realizada materialmente e
corporificada em algum género textual. Discurso € aquilo que
um texto produz ao se manifestar em alguma instancia
discursiva. Assim, o discurso se realiza nos textos. Em outros
termos os textos realizam discursos em situac¢des institucionais
histéricas, sociais e ideologicas (Marcuschi, 2008, p. 24).

Assim para a noc¢do de tipo textual predomina a identificacdo
de sequéncias linguisticas tipicas como norteadoras; ja para a
nocdo de género textual predominam os critérios de acéo
pratica circulacdo sdécio-historica funcionalidade, conteludo
tematico, estilo e composicionalidade, sendo que os dominios
discursivos sdo as grandes esferas da atividade humana em
gque os textos circulam. Importante € perceber que os géneros
nado sao entidades formais, mas sim entidades comunicativas.
Géneros sao formas verbais de acdo social relativamente
estaveis realizadas em textos situados em comunidades de
praticas sociais e em dominios discursivos especificos
(Marcuschi, 2008, p. 24).

Portanto o género esta relacionado as praticas sociais e estdo sempre
em mutacdo, e se encaixam dentro de suas caracteristicas a funcéo
comunicativa em geral. Falaremos entdo sobre o livro didatico e os tipos de

textos que os compdem. Vejamos o0 que nos apresenta Marcuschi (2008):

Em geral, a expressao "tipo de texto", muito usada nos livros
didaticos e no nosso dia-dia, é equivocadamente empregada e
nao designa um tipo, mas sim um género de texto. Quando
alguém diz, por exemplo, "a carta pessoal € um tipo de texto
informa!", ele ndo est4 empregando o termo "tipo de texto" de
maneira correta e deveria evitar essa forma de falar. Uma carta
pessoal que vocé escreve para sua mae € um género textual,
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assim como um editorial, horéscopo receita médica, bula de
remédio, poema, piada, conversacdo casual, entrevista
jornalistica, artigo cientifico, resumo de um artigo, prefacio de
um livro (Marcuschi, 2008, p. 25).

Dessa maneira, o tipo de texto que se apresenta em alguns livros
didaticos muitas vezes é colocado de forma equivocada, sendo assim, temos
gue nos atentar que o que faz, por exemplo, da carta um género € a forma
social e suas caracteristicas gramaticais. Em vista disso € preciso buscar o
texto dramatico, podemos dizer que ele é apenas um género? Ou um tipo

textual? Seguimos com Marcuschi (2008):

E evidente que em todos estes géneros também se esta
realizando tipos textuais, podendo ocorrer que 0 mesmo
género realize dois ou mais tipos. Assim, um texto é em geral
tipologicamente variado (heterogéneo). Veja-se o caso da carta
pessoal, que pode conter uma sequéncia narrativa (conta uma
historinha), uma argumentacdo (argumenta em funcdo de
algo), uma descricdo (descreve uma situacdo) e assim por
diante (Marcuschi, 2008, p. 26).

Percebemos que dentro de um género, o tipo textual estad coligado,
como no exemplo da carta que pode ser argumentativa, ou expositiva ou 0s
dois, sendo um género com tipos textuais distintos dentro do mesmo texto.
Marcuschi (2008) afirma:

Portanto, entre as caracteristicas basicas dos tipos textuais
estd o fato de eles serem definidos por seus tragos linguisticos
predominantes. Por isso, um tipo textual é dado por um
conjunto de tragos que formam uma sequéncia e ndo um texto.
A rigor, pode-se dizer que o0 segredo da coesado textual esta
precisamente na habilidade demonstrada em fazer essa
"costura" ou tessitura das sequéncias tipolégicas como uma
armacgéo de base, ou seja, uma malha infraestrutural do texto
(Marcuschi, 2008, p. 27).

Agora podemos compreender que as caracteristicas de um género
podem contemplar um tipo textual, e ndo o contrério, com a clareza de que as
variantes de um género no tempo e espaco que se estabelece vai ter dentro de
seu texto um discurso, ou do que ser quer “falar”’, um tipo textual. Para entéo
fecharmos esse item trazemos a prépria definicdo de cada conceito segundo
Marcuschi (2008):
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Para deixar alguns conceitos claros nesta exposi¢cao, trazemos
umas poucas definicbes com as quais depois vamos trabalhar
para observar a possibilidade de traduzir isso para o ensino.
Vejamos de maneira mais sistematica como devemos entender
0s termos que estamos usando, ja que eles raramente sdo
definidos de modo explicito.

a- Tipo textual designa uma espécie de construcdo teorica
{em geral uma sequéncia subjacente aos textos) definida pela
natureza linguistica de sua composicao {aspectos lexicais,
sintaticos, tempos verbais, relacdes ldgicas, estilo). O tipo
caracteriza-se muito mais como sequéncias linguisticas
(sequéncias retoricas) do que como textos materializados; a
rigor, sdo modos textuais. Em geral, os tipos textuais abrangem
cerca de meia duzia de categorias conhecidas como: narracgao,
argumentacdo, exposi¢cdo, descricdo, injuncdo. O conjunto de
categorias para designar tipos textuais é limitado e sem
tendéncia a aumentar. Quando predomina um modo num dado
texto concreto, dizemos que esse é um texto argumentativo ou
narrativo ou expositivo ou descritivo ou injuntivo.

b- Género textual refere os textos materializados em
situagcdes comunicativas recorrentes. Os géneros textuais s&o
0os textos que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam padrbes sociocomunicativos  caracteristicos
definidos por composigdes funcionais, objetivos enunciativos e
estilos concretamente realizados na integracdo de forcas
histéricas, sociais, institucionais e técnicas. Em contraposicéo
aos tipos, os géneros sdo entidades empiricas em situacdes
comunicativas e se expressam em designacdes diversas,
constituindo em principio listagens abertas. Alguns exemplos
de géneros textuais seriam: telefone, sermdao, carta comercial,
carta pessoal, romance, bilhete, reportagem, aula expositiva.
reunido de condominio, noticia jornalistica, horéscopo, receita...
[...], aulas virtuais e assim por diante. Como tal, os géneros séo
formas textuais escritas ou orais bastante estaveis, historica e
socialmente situadas (Marcuschi, 2008, p. 155).

Concluimos, neste primeiro momento, que o0 texto dramatico € um
género que, segundo Bakhtin (1992), € tido secundario, e que, dentro do
mesmo, Varios tipos textuais podem existir, dependendo de como o texto de
teatro esta escrito. O texto de teatro pode ser hibrido, ser género e tipo textual
ao mesmo, como afirma Marcuschi (2008). Podemos perceber que o texto
dramético ainda se afirma como género, porém os textos dramaticos ou textos
teatrais, podem se encaixar como tipos de texto, ndo deixando de ser género

por conta de sua estrutura.

2.2. CENA 2: O género textual em sala de aula
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A escola representa o ponto de apoio da sociedade, pois tem como
objetivo formar integralmente os individuos, de modo a torna-los
cidadaos livres, responséaveis, autbnomos, solidarios, conscientes de
seus deveres e direitos, profissionalmente competentes e investidos
de valores sociais, que venham a contribuir para a construcdo de uma
sociedade igualitaria e justa, assim como esta em varios documentos
sobre a formagé&o da educacéo (Brasil, 1999, p. 3).

A escola se estrutura como espac¢o educativo, que ndo langa mao do
conhecimento histoérico-socialmente produzido para formar cidaddos aptos a
desempenhar varios papéis sociais. Nessas situacdes, a instituicdo escolar
utiliza os géneros textuais como instrumentos de mediacdo entre a aquisicéo
do conhecimento e as praticas sociais. Para isso: os documentos oficiais que
regulam a educacdo brasileira emanam do Ministério da Educacdo — MEC,
orgao do Governo Federal Brasileiro, e procuram espelhar as suas normas e
direcionamentos sobre o0s assuntos educacionais a partir dos anseios e

necessidades da sociedade, que se faz representada, neste caso, pelo Estado.

Nesse sentido, esses documentos, constituidos como
Portarias, Pareceres e Resolucdes tém um carater legal,
mesmo ao ndo se configurarem como Leis ou Medidas
Provisdrias, pois tém suas perspectivas regulatérias emanadas
de orgaos oficiais que, por sua vez, tém o poder e a obrigacéo
publica de regular os processos e a vida em sociedade,
espelhando, neste caso, o funcionamento “ideal” da educacao.
No entanto partimos do pressuposto de que esse
“‘espelhamento” das necessidades sociais se da a partir do
reflexo e da refracdo também do sujeito enunciador (aqui
assinado institucionalmente como MEC) que deixa
transparecer  discursivamente  seus  préprios  valores
socioculturais e ideoldgicos (Neckel, 2014, p. 12).

Este fato fica comprovado com a relacdo de géneros textuais ensinados
por professores que se baseiam nas orientagcdes dos documentos gerais da
educacédo. Bezerra (2002) coloca que os géneros textuais sdo fundamentais na
escola, onde sempre estiveram, mas que nédo foi dado até o momento o devido
enfoque a seus aspectos comunicativos e interacionais. Para a autora, o
favorecimento dos géneros textuais no ensino de lingua provém do fato de
serem eles o modo como a lingua, de forma variada e especifica, manifesta-se
e é empregada em diferentes situagfes. Sendo assim, sua pratica na escola
possibilitard ao aluno "construir seu conhecimento na interagdo com o objeto de

estudo, mediado por parceiros mais experientes" (Bezerra, 2002, p. 41).
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Partindo dessa constatacdo entendemos a proposta de tomar o género
textual como objeto de ensino, contida nos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs) - Ensino -Fundamental | e Il (1998) e Ensino Médio (1999). Desse
modo, 0s géneros textuais transformaram-se no “carro chefe” do ensino de
Lingua Materna, sobretudo por revigorar os principios do ensino de lingua
materna, ao lidar com situacfes praticas da interacdo social em contextos
diversos.

O estudo dos géneros textuais e tipos textuais, ganham foco a partir dos
anos 1997 a 1999, quando inseridos no PCNs, Marcuschi nos aponta em seu
trabalho:

Tendo em vista que todos os textos se manifestam sempre
num ou noutro género textual, um maior conhecimento do
funcionamento dos géneros textuais é importante tanto para a
producdo como para a compreensdo. Em certo sentido, é esta
ideia basica que se acha no centro dos PCN (Parametros
Curriculares Nacionais), quando sugerem que o trabalho com o
texto deve ser feito na base dos géneros, sejam eles orais ou
escritos. E esta é também a proposta central dos ensaios desta
coletdnea de textos que pretende mostrar como analisar e
tratar alguns dos géneros mais praticados nos diversos meios
de comunicacao (Marcuschi, 2008, p. 33).

Ainda,

O texto direcionado ao ensino de lingua portuguesa, contido
nos Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio,
ratificam essa declaracdo: O uso (da lingua) depende do
conhecimento sobre o dito/escrito (a leitura/analise), a escolha
de géneros e tipos de discurso. Tais escolhas refletem
conhecimento e dominio de “contratos" textuais n&o
declarados, mas implicitos. Tais contratos exigem que se
falelescreva daquela forma, segundo este ou aquele
modo/género. Disso saem as formas textuais (Brasil, 1999, p.
45).

Concordamos, portanto, com a utlizacdo, nas aulas de Lingua
Portuguesa, de géneros textuais voltados para a preparacdo para o trabalho,
tanto na Educacdo Basica, como na Educacdo Profissional. Devemos
considerar que muitos jovens precisam adentrar o mercado de trabalho, muitas

vezes, sem ter concluido o ensino basico.
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Entretanto, cabe a escola tomar a decisdo de desenvolver essa
competéncia para o trabalho de modo sistematico e com objetivos claros e
precisos em suas praticas, pois é 14 que encontramos o livro didatico, em que
temos a possibilidade de trabalhar o género dramatico, e demonstrar sua
importdncia em conjunto com o desenvolvimento pedagdgico. Assim,

esperamos mostrar que

[...] as ‘préticas linguageiras situadas (ou os textos-discursos)
sdo instrumentos principais do desenvolvimento humano’, tanto
em relagdo aos conhecimentos e aos saberes quanto em
relacdo as capacidades do agir e da identidade das pessoas
(Bronckart, 2006, p. 9).

Essa postura permite um enfoque mais eficiente nos principais eixos do
ensino: leitura, producgéo textual e analise linguistica. Sendo assim, praticas de
leitura e de producdo de géneros escritos devem ser vistas de modo mais
amplo e estendidas a todas as disciplinas. “Na realidade, o estudo dos géneros
textuais € uma fértil area interdisciplinar, com atencdo especial para o
funcionamento da lingua e para as atividades culturais e sociais” (Marcuschi,
2008, p. 156).

Quando as orientacbes evidenciadas em documentos oficiais da
educacdo (PCN, BNCC e outros) nos guiam a trabalhar com o género, é
necessario conseguir, primeiro, compreender o que realmente € ensinar o
género dentro da escola. Marcuschi (2008) nos faz um apontamento para
refletirmos acerca da dificuldade desse ensino, entretanto, esclarece alguns
pontos que podemos analisar para que o trabalho com o ensino de géneros

textuais seja mais coerente.

As observages tedricas expostas ndo sO visam a esclarecer
conceitos como também a apontar a diversidade de
possibilidades de observagdo dos géneros textuais. Por certo,
ndo estamos aqui em condi¢cdes de nos dedicarmos a todos 0s
problemas envolvidos, mas é possivel indicar alguns. Em
especial seria bom ter em mente a questdo da relacgédo
oralidade e escrita no contexto dos géneros textuais, pois,
como sabemos, o0s géneros distribuem-se pelas duas
modalidades num continuo, desde os mais informais aos mais
formais e em todos os contextos e situacdes da vida cotidiana
(Marcuschi, 2008, p. 33).
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Nesse sentido, podemos ter um olhar mais afinado para o ensino dos

géneros em sala de aula, para melhor ensina-los.

Mas héa alguns géneros que s6 sao recebidos na forma oral
apesar de terem sido produzidos originalmente na forma
escrita, como o0 caso das noticias de televisdo ou radio. Nés
ouvimos aquelas noticias, mas elas foram escritas e sao lidas
(oralizadas) pelo apresentador ou locutor (Marcuschi, 2008, p.
33).

Portanto, tendo em vista a citacdo acima, podemos comparar com 0
proprio texto de teatro, que antes de ser dramatizado na qualidade de
apresentacao teatral, foi estudado, decorado e interpretado. Ao considerar que
0 acesso as apresentacOes teatrais é limitado nas escolas, é possivel inferir
gue de modo geral ha nocdo no imaginario dos alunos acerca de como se

configura o teatro, principalmente na sua manifestacao oral.

Muitas vezes, em situacdes orais, 0s interlocutores discutem a
respeito do género de texto que estdo produzindo ou que
devem produzir. Trata-se de uma negociacao tipoldgica.
Segundo observou o linguista alemdo Hugo Steger (1974), as
designactes sugeridas pelos falantes ndo séo suficientemente
unitarias ou claras, nem fundadas em algum critério geral para
serem consistentes. Em relacdo a isso, lembra a linguista
alema Elizabeth Gulich (1986) que os interlocutores seguem
em geral trés critérios para designarem seus textos:

a) canal meio de comunicacéo: (telefonema, carta, telegrama)
b) critérios formais: (conto, discussdo, debate, contrato, ata,
poema)

c) natureza do conteudo: (piada, prefacio de livro, receita
culinéaria, bula de remédio) (Marcuschi, 2008, p. 34).

No caso do texto dramatico, baseado na colocacdo acima, e para termos
um exemplo mais aprofundado da definicdo de hibrido, o teatro em forma de
apresentacao se configuraria como “canal’, e o texto teatral em forma escrita
seria classificado como “critérios formais”. Ressaltamos que mais uma vez ele
nos apresenta uma estrutura para entender o género como algo flexivel, nédo
concreto, e complementar, em que o mais importante € apresentar a fungéo
social do género.

Bazerman (2005, p. 31) corrobora com esse pressuposto ao dizer que:

quanto mais importantes forem as ac¢des comunicativas na
atividade, maior sera a influéncia da organizacdo da
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comunicacdo ndo apenas sobre a natureza e a organizacéo da
atividade, mas também sobre as relagbes sociais
desenvolvidas nessa atividade (Bazerman, 2005, p. 31).

E nesse sentido que nos reportamos aos aspectos nio verbais dessas
acOes comunicativas. A linguagem verbal caracteriza-se pela articulacdo da
palavra, enquanto as outras linguagens sdo todas néo verbais: elas utilizam os
sons, como a musica, as ilustracdes de um livro infantil, por exemplo. H& ainda
as linguagens multiplas, como o proprio teatro, a televisdo, o cinema, que sao
visuais, sonoras sinestésicas, pois envolvem a visao, a audicdo e o movimento.
Podemos nos comunicar por varios tipos de linguagem sem necessariamente
empregarmos a linguagem verbal.

Evidentemente, € bom ter cautela com a ideia de géneros orais e
escritos, pois essa distincdo € complexa. O que Marcuschi estd apontando
neste momento deve-se ao fato de os eventos a que chamamos propriamente
géneros textuais serem artefatos linguisticos. Esta circunstancia ou
caracteristica dos géneros torna-os, como ja vimos, fenbmenos bastante
heterogéneos e por vezes hibridos em relagéo a forma e aos usos.

Marcuschi (2008) nos apresenta um outro ponto, baseado em Douglas
Bieber (1988):

Contudo, isso ndo chega a oferecer critérios para formar uma
classificacdo nem constituir todos 0os nomes. Para Douglas
Biber (1988), por exemplo, os géneros sdo geralmente
determinados com base nos objetivos dos falantes e na
natureza do tdpico tratado, sendo assim uma questao de uso e
nao de forma. Em suma, pode-se dizer que os géneros textuais
fundam-se em critérios externos (sécio-comunicativos e
discursivos), enquanto os tipos textuais fundam-se em critérios
internos (e formais) (Marcuschi, 2008, p. 34).

Nessa perspectiva podemos inferir que o texto teatral se encaixa, pelo
critério gramatico e linguistico segundo Biber (1997), como texto dramatico ou
dramatizado como género textual, por exercer sua funcdo sociocomunicativa e
discursiva.

Partimos do pressuposto de que quando um professor compreende com
propriedade as definicdes de género e tipo textual, ensinar as caracteristicas
(inguagem, estrutura etc.) do texto se torna mais acessivel. Como

apresentamos anteriormente, quando esses géneros, ou 0 uso deles em meio
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social aparecem, nem sempre estardo na funcédo de tipo textual ou género.
Como, por exemplo, uma piada contada dentro de uma reunido é diferente de
um depoimento para o juiz, segundo Marcuschi (2008) é:

Assim, contar piadas fora de lugar é um caso de inadequacgéo
ou violagdo de normas sociais relativas aos géneros textuais.
Isso quer dizer que ndo ha s6 a questdo da producao
adequada do género, mas também um uso adequado. Esta
ndo € uma questao de etiqueta social apenas, mas € um caso
de adequacdo tipo logica, que diz respeito a relacdo que
deveria haver, na producdo de cada género textual, entre os
seguintes aspectos:

* natureza da informacéo ou do conteudo veiculado;

* nivel de linguagem (formal, informal, dialetal, culta etc.)

* tipo de situacdo em que o género se situa (publica, privada,
corrigueira, solene etc.)

* relagcado entre os participantes (conhecidos, desconhecidos,
nivel social, formacéo etc.)

* natureza dos objetivos das atividades desenvolvidas
(Marcuschi, 2008, p. 35).

O autor nos apresenta cinco aspectos de cada género textual e, sendo
essas uma das estruturas apresentadas, sabemos que 0s géneros séao

variaveis e ndo podemos concretizar apenas um como forma de compreensao.

Considerando que o0s géneros independem de decisdes
individuais e ndo sao facilmente manipulaveis, eles operam
como geradores de expectativas de compreensdo mdutua.
Géneros textuais ndo sdo fruto de invengbes individuais, mas
formas socialmente maturadas em praticas comunicativas. Esta
era também a posicdo central de Bakhtin [1997] que, como
vimos, tratava o0s géneros como atividades enunciativas
"relativamente estaveis" (Marcuschi, 2008, p. 35).

Segundo Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004, p. 119), “o emprego de
determinado género ocorre em funcdo de uma base de orientacdo para uma
acao discursiva num lugar social e, mesmo sendo mutaveis, 0s géneros

possuem relativa estabilidade”. Para esses autores:

N&o se deve encarar a aprendizagem de expressao como um
procedimento unitario, mas sim como um conjunto de
aprendizagens especificas de géneros textuais variados. Nao é
porque se domina 0 processo de escrita de um texto narrativo
que se domina o processo de escrita de um texto explicativo.
Cada género de texto necessita de um ensino adaptado, pois
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apresenta caracteristicas distintas: os tempos verbais, por
exemplo, ndo s&o o0s mesmos quando se relata uma
experiéncia vivida ou quando se escreve instrucbes para a
fabricacdo de um objeto. No entanto os géneros podem ser
agrupados em funcdo de um certo numero de regularidades
linguisticas (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 120).

Dolz, Noverraz e Schneuwly (2004) optam por um agrupamento de

géneros, a partir de trés requisitos essenciais:

1. atendam aos objetivos sociais do ensino, em relacdo ao
dominio da expresséo oral e escrita na sociedade;

2. retomem certas distingdes tipoldgicas ja existentes em livros
didaticos e manuais de redacao;

3. sejam relativamente homogéneos quanto as capacidades de
linguagem dominantes implicadas no ensino dos géneros
agrupados (Dolz; Noverraz; Schneuwly, 2004. p. 127).

Os mesmos autores salientam, como critério do agrupamento de
géneros por eles propostos, certas distingdes tipologicas ja existentes em livros
didaticos e manuais de redacdo. O que implica dizer que esses autores
reconhecem existir uma tipologia tradicional, que deve ser adequada as novas

concepcdes de ensino de producéo textual, todavia, salientam que:

Os agrupamentos nao sao estanques uns em relacdo aos
outros; ndo é possivel classificar um género de maneira
absoluta hum dos agrupamentos propostos. No maximo, é
possivel determinar alguns géneros que poderiam ser
protétipos para cada agrupamento e, assim talvez
particularmente indicado para um trabalho didatico (Dolz;

Noverraz; Schneuwly, 2004, p. 59).

Dessa maneira, cabe entendermos que o individuo que terd que criar as
praticas comunicativas e situacfes reais de producao, sera o professor, é ele
guem deve apresentar e criar ocasides com 0s géneros para ensinar, de forma

significativa para seus alunos.

O ensino de uma maneira geral, e em sala de aula de modo
particular, pode-se tratar dos géneros na perspectiva aqui
analisada e levar os alunos a produzirem ou analisarem
eventos linguisticos os mais diversos, tanto escritos como
orais, e identificarem as caracteristicas de género em cada um.
E um exercicio que, além de instrutivo, também permite praticar
a producéo textual (Marcuschi, 2008, p. 35).
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Ao pensar nas possibilidades de aprendizagens acerca dos géneros
textuais, o professor devera se apresentar como mediador, ao trazer todo o
conhecimento que abarca o conteldo de modo a contextualizar os géneros
textuais e suas caracteristicas em consonancia com a pratica social. Aludimos

a discussao de Marcuschi (2010) na seguinte perspectiva.

Para nortear nossa apresentacdo, utilizamos os conceitos de
Marcuschi (2010). Segundo esse autor, 0os géneros textuais
sdo “maleaveis”, ou seja, sao criados e utilizados de acordo
com a necessidade de comunicacéo do individuo. O avancgo da
tecnologia tem sido um grande aliado na criacdo de diversos
géneros. Encontramos 0s géneros textuais em diversas
situagcbes que envolvam algum tipo de comunicagdo em nosso
cotidiano. Sendo assim, sdo géneros textuais: carta, receita, e-
mail, piada, anuncio publicitario, charge, poema, bilhete, artigo
cientifico, entre, literalmente, uma infinidade de outros textos
(SILVA, 2012, p. 1085).

Por conseguinte, afirmamos que nesse preceito esta a definicdo explicita
para nos de que o texto teatral € um género, e a sua definicdo é acessivel para
gue o leitor/professor compreenda nossa perspectiva de analise.

Entre o género textual e o que é, um tipo textual estabelecemos a

seguinte discussao.

Por outro lado, o tipo textual estd relacionado a estrutura
gramatical de um determinado texto. S&o tipos textuais:
narracdo, descricdo, argumentacdo, injuncdo e exposicao.
Existem em carater reduzido, tais como 0s que acabamos de
apresentar. Um género textual pode conter trechos com
diversas caracteristicas do tipo textual. Por exemplo, uma carta
pode apresentar a descricdo de um lugar, a narrativa de
acontecimentos e a argumentacdo de pontos de vista e
opinides (SILVA, 2012, p. 1086).

Sendo assim, 0s géneros podem ter tipos textuais, como mencionado.
Desta maneira, seguimos com a explanacdo nesse texto, evidenciando nosso
entendimento quando a essas colocacdes surgirem no percurso analitico da
pesquisa.

Podemos inferir, com base nas discussfes ja apresentadas, como seria
produtivo oferecer ao aluno um jornal diario ou um texto teatral com a seguinte
tarefa: "identifique os géneros textuais aqui presentes e diga quais sdo as suas

caracteristicas centrais em termos de conteludo, composicdo, estilo, nivel
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linguistico e propdsitos”. E evidente que essa tarefa pode ser reformulada de
muitas maneiras, de acordo com os interesses de cada situacao de ensino,
todavia é de se esperar que por mais modesta que seja a analise, ela podera
tornar-se promissora.

No entanto, o intuito para se descobrir 0 género e suas caracteristicas
ndo é o acertar, e sim, o fazer, ao criar uma situacdo de andlise para perceber
0 género, o tipo textual, os hibridismos, e 0 que mais vier a aparecer durante a

busca. Marcuschi (2008) ainda conclui que:

A relevancia maior de tratar os géneros textuais acha-se
particularmente situada no campo da Linguistica Aplicada. De
modo todo especial no ensino de lingua, j& que se ensina a
produzir textos e ndo a produzir enunciados soltos. Assim, a
investigacdo aqui trazida é de interesse aos que trabalham e
militam nessas areas. Uma andlise dos manuais de ensino de
lingua portuguesa mostra que ha uma relativa variedade de
géneros textuais presentes nessas obras. Contudo, uma
observacdo mais atenta e qualificada revela que a essa
variedade ndo corresponde uma realidade analitica. Pois os
géneros que aparecem nas sec¢des centrais e basicas,
analisados de maneira aprofundada sdo sempre 0s mesmos
(Marcuschi, 2008, p. 36).

Desse desdobramento, Dolz; Noverraz e Schneuwly (2004) também
destacam como interface a perda do aspecto comunicativo. Como espaco de
conhecimento, a escola produz géneros estanques, dissociados do contexto de
producédo, no qual se encontra intrinseco o propdsito comunicativo. Reforcando

esse posicionamento, os autores declaram:

No desdobramento mencionado, é produzida uma inversao em
gue a comunicacdo desaparece quase que totalmente em prol
da objetivacéo, e o género torna-se uma pura forma linguistica,
cujo dominio é o objetivo. [...] Os géneros tratados sao, entao,
considerados desprovidos de qualquer relagdo com uma
situacdo de comunicagdo auténtica (Dolz; Noverraz,
Schneuwly, 2004, p. 76).

Essa incapacidade comunicativa proveniente do conteddo ou discurso
descontextualizado, dificulta o desenvolvimento da competéncia textual do
aluno, que deve, nas aulas de Lingua Portuguesa, munir-se de instrumentos
comunicativos que o habilite a interagir como cidadao em diversas esferas, nas

guais desempenha outros diferentes papéis sociais.
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Muitos livros didaticos, nesse sentido, apresentam o ensino baseado
apenas na sua reproducdo, fazer uma carta, fazer uma lista, e sempre
preocupados na producdo escrita, e ndo na andlise aqui jA citada

anteriormente, nem sequer na compreensao, COmo vemos a segulir.

No entanto, ndo é de se supor que os alunos aprendam
naturalmente a produzir os diversos géneros escritos de uso
diario. Nem é comum que se aprendam naturalmente o0s
géneros orais mais formais, como bem observam Joaquim Dolz
e Bemard Schneuwly (1998). Por outro lado, é de se indagar se
h& géneros textuais ideais para o ensino de lingua. Tudo indica
gue a resposta seja ndo. Mas é provavel que se possam
identificar géneros com dificuldades progressivas, do nivel
menos formal ao mais formal, do mais privado ao mais publico
e assim por diante (Marcuschi, 2008, p. 36).

Compreender esse processo de ensino do género textual deve ser um
conhecimento presente no repertério formativo do professor, a fim de que ele
possa compreender os modos de producdo sem apenas o reproduzir. Essa
premissa ultrapassa a atividade de copia, e implica na compreensdo do
processo. Podemos dizer que o que € feito, nem sempre atende as
expectativas do planejamento, mas salientamos que avaliar o processo é

fundamental, mais do que o resultado.

Enfim, vale reprisar a ideia de que o trabalho com géneros sera
uma forma de dar conta do ensino dentro de um dos vetores da
proposta oficial dos Parametros Curriculares Nacionais que
insistem nesta perspectiva. Tem-se a oportunidade de observar
tanto a oralidade como a escrita em seus usos culturais mais
auténticos sem forcar a criagdo de géneros que circulam
apenas no universo escolar (Marcuschi, 2008, p. 36).

Por meio de varias formas de ensino vistas nesse capitulo para o ensino
do género textual, percebemos claramente que nada esta pronto, assim como
0 género muda conforme a sociedade e se cria outros, as formas de ensino dos

mesmos, ndo sao estanques, e que além de reproduzir para aprender devera

Q_)/

analisar para compreender. Trata-se de um trabalho &arduo devido

(O

complexidade que o ensino do género exige, porém, essa aprendizagem

necessaria para compreender a sociedade em que vivemos.
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Como sujeito social, o aluno deve entender que “todo agir se efetiva
sobre o pano de fundo de atividades e de acles ja feitas e geralmente j&
avaliadas por meio da linguagem” (Bronckart, 2006, p. 244).

2.3. CENA 3: O ensino do género nos documentos oficiais

O texto direcionado ao ensino de lingua portuguesa, contido nos
Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, ratifica essa
declaracéo: O uso (da lingua) depende do conhecimento sobre o
dito/escrito (a leitura/analise), a escolha de géneros e tipos de
discurso. Tais escolhas refletem conhecimento e dominio de
"contratos" textuais ndo declarados, mas implicitos. Tais contratos
exigem que se fale/escreva daquela forma, segundo este ou aquele
modo/género. Disso saem as formas textuais (Brasil, 1999, p. 45).

A partir do que apresentamos nos subitens anteriores, percebemos, em
determinados pontos, referéncias para as orientacées do trabalho com género
textual dentro da escola. Marcuschi (2008), entre outros autores, versa acerca
de como o trabalho com género textual que se tornou necessario no Brasil a
datar de documentos legislativos e curriculares que norteiam a educacao;
assim, abordaremos a partir deste momento, o modo como o trabalho com os
géneros para 0 ensino da lingua permeiam as orientacdes oficiais na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacéao (LDB), nos Parametros Curriculares Nacionais
(lingua portuguesa e artes) (PCNs) e na Base Nacional Comum Curricular
(BNCC).

Buscaremos, portanto, verificar onde se tem possibilidades de
orientacdes de trabalhos com o género dramatico, como ele aparece em alguns
desses documentos. Para isso, na abordagem da pesquisa destacamos que
sempre ao mencionarmos o termo “Artes”, estamos pensando no texto de
teatro dentro do teatro. Quando mencionarmos o termo “Literatura”, também
falaremos do texto dramatizado, e ao encontrar a palavra “cultura” usaremos as
duas portas de entrada, isto é, a arte e a literatura. Nossa proposta é
estabelecer uma relacdo do macro para o micro, podendo assim adentrar as
letras desses documentos para verificar se ha uma orientacdo com o género
dramético e, nesse sentido, perceber como ele se apresenta e como pode ser

compreendido pelos professores que o utilizardo em sala de aula.
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Ao considerar a vasta producao de documentos normativos, faremos
uma selecdo dentro desta secdo para facilitar nossas buscas e andlise de cada
um. Daremos inicio pela Lei de Diretrizes e Base da Educagéo Nacional (LDB),

que sera discutida no proximo item.

2.3.1. PRIMEIRO PERSONAGEM* LDB

A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) € a lei de nimero 9.394/1996, que
estabelece as normas para organizacdo da educacao do nosso pais e assinala

gue a Unido possui a seguinte incumbéncia:

TITULO | — Da Educacéo Art. 10 A educacdo abrange 0s
processos formativos que se desenvolvem na vida familiar, na
convivéncia humana, no trabalho, nas instituicdes de ensino e
pesquisa, nosS movimentos sociais e organizacbes da
sociedade civil e nas manifestagdes culturais.

8§ 1o Esta Lei disciplina a educacdo escolar, que se
desenvolve, predominantemente, por meio do ensino, em
instituicdes proprias.

8§ 20 A educagdo escolar devera vincular-se ao mundo do
trabalho e a pratica social (LDB, 2017, p. 8).

A lei, desse modo, estabelece que é dever da Unido definir as
competéncias de ensino para a educacao nacional. Assim como as diretrizes
em que as instituicbes deverdo formar suas grades de ensino. Nessas
diretrizes estdo presentes as disciplinas, matérias e assuntos considerados
essenciais para garantir uma formacao educacional basica. Sao definidas pela
Unido, porém ndo sem a colaboracdo dos Estados, Distrito Federal e
Municipios.

Assim, a LDB pode ser compreendida como o instrumento de orientacéao
para definicdo dos conteudos curriculares e que, por ser um documento maior,
ela orienta os demais documentos curriculares. O texto apresenta 63 paginas.

Procuramos, no documento, passagens que contivessem alusdes ou

4 Nesta secéo, a LDB ¢é posta como protagonista, pois, além de ser o primeiro documento que
aponta as orientagbes dadas a respeito do trabalho com artes/teatro, principalmente a leitura
do texto dramatico, € o documento que demos mais importancia durante a pesquisa, por ser
aquele que mais se refere ao texto teatral.
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orientacbes sobre o texto teatral. Seguimos com o CAPITULO Il — Da
Educac&o Basica SECAO | — Das Disposi¢es Gerais que diz:

Art. 26. Os curriculos da educacdo infantil, do ensino
fundamental e do ensino médio devem ter uma base nacional
comum, a ser complementada, em cada sistema de ensino e
em cada estabelecimento escolar, por uma parte diversificada,
exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos (LDB, 2017, p. 19).

Aqui, o artigo 26 evidencia a construcdo do curriculo da educacéo
infantil, o que nos mostra os diferentes aspectos culturais da sociedade, que
devem ser contemplados, entdo, desde muito cedo as criangas na educacgéo
infantil tém direito a conviver com obras do género teatral. No mesmo capitulo

€ na mesma secao, esta orientacao fica mais clara:

Art. 26. Inciso, VI — que tenha prole.

§ 60 As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sao as
linguagens que constituirdo o0 componente curricular de que
trata o

§ 20 deste artigo (LDB, 2017, p. 20, grifo n0sso).

Neste trecho é citado o segundo paragrafo que contempla: “§ 20 O
ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituira
componente curricular obrigatério da educacao basica” (LDB, 2017, p. 19).

Ou seja, dentro da educacdo basica, sera dever ter em suas
competéncias o ensino de teatro, sendo oral ou textual. O teatro citado no
paragrafo sexto nos apresenta a primeira comprovacao que o texto de teatro
esta incluso na disciplina de artes e sabemos que nao € possivel passar pelo
teatro sem a leitura uma obra teatral.

A secdo lll do ensino fundamental apresenta algo mais abrangente no
art. 32:

Art. 32. O ensino fundamental obrigatorio, com duragdo de 9
(nove) anos, gratuito na escola publica, iniciando-se aos 6
(seis) anos de idade, terd por objetivo a formagédo basica do
cidadao, mediante: | — o desenvolvimento da capacidade de
aprender, tendo como meios basicos o pleno dominio da
leitura, da escrita e do calculo; Il — a compreenséo do ambiente
natural e social, do sistema politico, da tecnologia, das artes e
dos valores em que se fundamenta a sociedade (LDB, 2017, p.
23).
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O artigo fala acerca do ensino fundamental, em especifico, com foco na
faixa etéria dos 6 anos, que abrange nosso objeto, os alunos do 1° ao 5° ano,
que terdo acesso aos livros didaticos por nds analisados. Esses alunos
deverdo construir competéncias e habilidades para o dominio da leitura e da
escrita, e dentro das propostas de ensino ja visualizamos que os géneros estdo
presentes, em especial o género dramético. Ainda no artigo 2, do titulo I, Dos
Principios e Fins da Educacdo Nacional, temos: “Il — liberdade de aprender,
ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber; [...]"
(LDB, 2017, p. 8).

A cada artigo fica claro o objetivo de valorizar o ensino das artes e da
cultura do nosso povo, porém, ndo esta especificado o que se deve ensinar.
Por isso temos as orientagcdes para contemplar o que esta dentro da Lei
9.394/1996. Séo varias as citacdes do que devera conter os curriculos, sempre
colocando de maneira geral, através da palavra Artes, que aparece trés vezes
e da palavra Cultura, citada 23 vezes. Encontramos mencao a Cultura nos art.
26 (p. 19) e, no inciso VI, paragrafo 4 (p. 20), art. 26 e, paragrafo 1 e 2 (p. 21),
art. 33 (p. 24), art. 35 (p. 25), art. 43 (p. 33), art.52 (p. 37), art. 71 (47), art. 78
(p. 59), art. 79 (p. 59).

Em todos esses artigos, a palavra “cultura” aparece de forma
diversificada, relacionada a africanidade, a religiosidade, a sociedade, entre
outras. Outros vocabulos que ndo aparecem na LDB sao "género” e "literatura”.
A palavra “teatro” foi citada, mas aparece uma unica vez dentro do documento.

Embora o teatro tenha presenca garantida nos documentos oficiais
prezando por sua a¢ado na escola, hdo ha uma profunda orientacdo de como
ele deve ser trabalhado;, quando isso acontece, aparece de forma
descontinuada. Falar sobre isso, portanto, € interrogar nossas conceituacdes
como professores, que necessitamos do amparo desses documentos para as
implementacbes de acBes que resultardo em uma mudanca ativa e
significativa, tendo em vista que o ponto catalisador, que garante e institui as
implementacfes, sdo exatamente estes atos politicos sociais.

Ademais, ndo € porque as palavras ndo estao na letra da lei que néo
estdo incluidas dentro das orientagbes da educacdo e sendo mediadas nas

instituicdes. Existem varias “brechas”, assim podemos chama-las, para com o
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trabalho com o texto de teatro. O que nos interessa, entdo, € saber como e a
partir de que leis isto esta acontecendo, ou seja, como esta sendo trabalhado e
mediado, sendo possivel refletir acerca de praticas que podem ser construidas

e que contemplem o teatro.

2.3.2. SEGUNDO PERSONAGEM: Diretrizes Curriculares Nacionais

Organizar e sistematizar o que sera ensinado nas escolas de um pais
continental, em extensdo geogréafica e diverso na sua composicdo cultural
como o Brasil, ndo é tarefa facil. Anualmente esta presente o desafio para
definir os curriculos escolares dos Ensinos Basico, Fundamental e Médio
baseados em instrumentos como as Diretrizes Curriculares Nacionais (DCNSs).
As diretrizes sdo definidas pelo Ministério da Educacdo (MEC), e devem
compor o conjunto de disciplinas que serao ensinadas, sem impedir a liberdade

de ensino e autonomia pedagogica do professor em sala de aula.

Nesta publicacdo, estdo reunidas as novas Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacdo Basica. S&do estas
diretrizes que estabelecem a base nacional comum,
responsavel por orientar a organizacdo, articulacdo, o
desenvolvimento e a avaliacdo das propostas pedagdgicas de
todas as redes de ensino brasileiras (Brasil, 2013, p. 4).

As DCNs, sdo apresentadas em 565 paginas, com normas obrigatorias
para orientar o planejamento curricular das escolas e sistemas de ensino. Séo
as definicdes sobre principios, fundamentos e procedimentos da Educacao
Basica, e servem para direcionar as escolas e demais instituicbes de ensino
sobre como organizar suas grades curriculares. Em outras palavras, as DCNs
ajudam na organizacao, na articulacdo, no desenvolvimento e na avaliacdo de
propostas pedagdgicas.

Portanto, podemos conceituar essas diretrizes como um mecanismo, a
base para a formacéo da grade escolar e curricular das redes de ensino. E a
partir delas que se determina o que sera ensinado nas escolas do pais. As
DCNs séo fixadas e definidas pelo Conselho Nacional de Educacéao (CNE), e a
origem dessas diretrizes € a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo (LDB).

Essa ligacdo com a LDB nédo é fruto do acaso. Elas formam um modo de
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construcdo da educacdo, um documento complementa o outro. Para efeito
desta pesquisa, faremos recortes das diretrizes voltadas ao nosso tema, texto
dramatico, e das formas de possibilidades que ele se apresentara dentro
destas diretrizes.

Ja no inicio das DCNs para a educacéo infantil, na pagina 93, ponto 9:
“A organizagdo das experiéncias de aprendizagem na proposta curricular”,

temos a primeira citacao da palavra teatro:

As propostas curriculares da Educacao Infantil devem garantir
gque as criancas tenham experiéncias variadas com as diversas
linguagens, reconhecendo que o mundo no qual estéo
inseridas, por forca da prépria cultura, € amplamente marcado
por imagens, sons, falas e escritas. Nesse processo, € preciso
valorizar o ludico, as brincadeiras e as culturas infantis.

As experiéncias promotoras de aprendizagem e consequente
desenvolvimento das criancas devem ser propiciadas em uma
frequéncia regular e serem, a0 mesmo tempo, imprevistas,
abertas a surpresas e a novas descobertas. Elas visam a
criacdo e a comunicacdo por meio de diferentes formas de
expressdo, tais como imagens, cancbes e musica, teatro,
danca e movimento, assim como a lingua escrita e falada, sem
esquecer da lingua de sinais, que pode ser aprendida por todas
as criangas e ndo apenas pelas criancas surdas (Brasil, 2013,
p. 93, grifo nosso).

Encontramos a priori uma orientacdo para trabalhar com o teatro nas
bases e em forma de linguagens variadas, assim como foi destacado pelo grifo
nos textos oficiais, portanto, sabemos que essa faixa etaria ndo esta apta a
leituras, mas o trabalho com teatro € uma forma de trabalho com géneros de
forma oral, como vimos com Marscuschi (2008). Ainda refor¢cando a vivéncia do
teatro na educacéo infantil, a Resolucdo N° 5, de 17 de dezembro de 2009 fixa

as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil:

Art. 9° As préaticas pedagobgicas que compdem a proposta
curricular da Educacdo Infantii devem ter como eixos
norteadores as interagbes e a brincadeira, garantindo
experiéncias que:

IX — promovam o relacionamento e a interacdo das criancas
com diversificadas manifestagbes de musica, artes plasticas e
gréficas, cinema, fotografia, danca, teatro, poesia e literatura;
(Brasil, 2013, p. 99, grifo nosso).

O inciso 9 do artigo de mesmo numero evidencia que ainda da educagéo

infantil, as praticas pedagogicas devem contemplar as manifestacfes culturais
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e, dentro delas o teatro. O professor da educacéo infantil fica responsavel por
esta tarefa, tendo a liberdade e o apoio das proprias diretrizes para mediar

contextos de vivéncia com o teatro.

A professora e o0 professor necessitam articular condi¢cdes de
organizacdo dos espacos, tempos, materiais e das interacdes
nas atividades para que as criangas possam expressar sua
imaginacdo nos gestos, no corpo, na oralidade e/ou na lingua
de sinais, no faz de conta, no desenho e em suas primeiras
tentativas de escrita (Brasil, 2013, p. 93).

Na educacdo infantil, é possivel refletir acerca de praticas que
contemplem o teatro. Considerando as especificidades das criangas, 0
fantoche, por exemplo, pode ser a iniciacdo ao género teatral, além de
possibilitar uma mediacdo com o texto literario. E agora dentro da proposta do
ensino fundamental, como podemos encontrar as orientacdes para 0 uso do
texto dramatico?

A primeira vez que a palavra teatro € apresentada é dentro do item: “A
base nacional comum e a parte diversificada: complementaridade”, no trecho
de apresentacdo dos componentes curriculares. Quando versa acerca do
ensino de musica, mostra-nos a afirmacdo: A Musica constitui conteudo
obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular Arte, o qual
compreende, também, as artes visuais, o teatro e a danca (Brasil, 2013, p. 114,
grifo nosso). A musica faz parte do curriculo dentro das artes e também abre
uma proposta para a narrativa teatral.

As areas de conhecimentos sdo diversas, e, portanto, podemos ver a
reafirmacdo na parte de musica que antes da implementacédo da Base Nacional
Comum Curricular - BNCC (vamos abordar mais a frente), apresentava a
juncéo do teatro com outras linguagens artisticas. Os documentos normativos
respaldam o trabalho na escola tanto para a busca de propostas como para o
processo de ensino e aprendizagem.

Percorrendo as paginas das diretrizes, analisamos também as
orientacdes para a educacao escolar dos Quilombolas. Dentro da educacédo

infantil, este capitulo nos traz:



48

Os programas de material pedagdgico para a Educacao Infantil
devem incluir materiais diversos em artes, musica, danca,
teatro, movimentos, adequados as faixas etarias,
dimensionados por turmas e numero de criangas das
instituicbes e de acordo com a realidade sociocultural das
comunidades quilombolas. E importante que esses
equipamentos, pelo desgaste natural com o0 uso, sejam
considerados como material de consumo, havendo
necessidade de reposic¢ao (Brasil, 2013, p. 450, grifos nossos).

O documento esclarece que o Ministério da Educacédo e Cultura (MEC),
tem dever de garantir os materiais para tal ensino, no entanto deixa claro o
papel da escola e do professor entre outros, de se encontrar modos de adequar
o ensino a faixa etaria e grupos para realizacao de tais atividades:

Art. 16 Cabe ao Ministério da Educacdo redefinir seus
programas suplementares de apoio ao educando para
incorporar a Educagéo Infantil, de acordo com o inciso VIl do
art. 208 da Constituicdo Federal que, na redacdo dada pela
Emenda Constitucional n.° ° 59/2009, estendeu esses
programas a toda a Educacédo Basica.

§ 1° Os programas de material pedagogico para a Educacéo
Infantil devem incluir materiais diversos em artes, musica,
danca, teatro, movimentos, adequados as faixas etarias,
dimensionados por turmas e nuamero de criancas das
instituicbes e de acordo com a realidade sociocultural das
comunidades quilombolas (Brasil, 2013, p. 484, grifo nosso).

A construcado do teatro como caminho para educar esta presente nas
Diretrizes como forma de apresentar uma nova possibilidade, quando os temas
“novos” adentram as DCNs, como “Acdes educativas de combate ao racismo e

a discriminagdes”, o ensino com o teatro esta presente, vejamos:

O ensino de Cultura Africana abrangera: — as contribui¢cbes do
Egito para a ciéncia e filosofia ocidentais; — as universidades
africanas Tambkotu, Gao, Djene que floresciam no século XVI;
— as tecnologias de agricultura, de beneficiamento de cultivos,
de mineracdo e de edificagbes trazidas pelos escravizados,
bem como a producdo cientifica, artistica (artes plasticas,
literatura, musica, dancga, teatro) politica, na atualidade (Brasil,
2013, p. 506, grifo nosso).

Aqui temos a parte de um tema da cultura mundial, que pode ser
teatralizado juntando-se com outros géneros e disciplinas, pois o teatro dentro

da pratica pedagdgica inclui atividades de leitura do género dramatico em sala
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de aula podendo estabelecer relacdo com diversos temas, como o exemplo
citado, no caso a Cultura Africana.

As DCNs possuem também a importancia fundamental para a educacéo
nacional. Elas sdo as normas obrigatorias cujo objetivo e finalidade é o de
orientar o planejamento do curriculo das escolas e sistemas de ensino, mais
precisamente norteando a formag&o dos curriculos escolares e os conteludos
minimos previstos.

Concluimos que estes contetdos estdo flexiveis quando se tem a
possibilidade de se trabalhar com géneros textuais em geral, e o teatral em
particular. A palavra teatro foi citada vérias vezes no documento, e atualizadas
na Base Nacional Comum Curricular onde o uso do texto teatral como meio de

ensino é previsto.

2.3.3. TERCEIRO PERSONAGEM: Base Nacional Comum Curricular

A Base Nacional Comum (BNCC) é um documento de carater normativo
gue define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens essenciais que
todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e modalidades da
Educacdo Basica, de modo que tenham assegurados seus direitos de
aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua o
Plano Nacional de Educacéo (PNE).

Esse documento normativo aplica-se exclusivamente a educacao
escolar, tal como a define o § 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDB, Lei n° 9.394/1996), e esta orientado pelos principios
éticos, politicos e estéticos que visam a formacdo humana integral e a
construcdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, como
fundamentado nas DCNSs.

No percurso da educacédo basica, as aprendizagens essenciais definidas
na BNCC, devem ocorrer para assegurar aos estudantes o desenvolvimento de
dez competéncias gerais, que consubstanciam, no ambito pedagogico, 0s
direitos de aprendizagem e desenvolvimento do aluno. As competéncias séo
definidas como a mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos),

habilidades (praticas, cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para
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resolver demandas complexas da vida cotidiana, do pleno exercicio da

cidadania e do mundo do trabalho.

Ao definir essas competéncias, a BNCC reconhece que a
“‘educagdo deve afirmar valores e estimular agdes que
contribuam para a transformagdo da sociedade, tornando-a
mais humana, socialmente justa e, também, voltada para a
preservagao da natureza” (Brasil, 2013), mostrando-se também
alinhada a Agenda 2030 da Organizacdo das Nac¢bes Unidas
(ONU) (Brasil, 2013, p. 8).

E imprescindivel destacar que as competéncias gerais da educacio
basica, apresentadas a seguir, inter-relacionam-se e desdobram-se no
tratamento didatico proposto para as trés etapas: educacao infantil, ensino
fundamental e ensino médio, articulando-se na constru¢cdo de conhecimentos,
no desenvolvimento de habilidades e na formacao de atitudes e valores, nos
termos da LDB.

E, além da LDB, que norteia todos os documentos, a funcdo da BNCC é
de apenas especificar 0 que se espera que os alunos aprendam ano a ano no
sistema de ensino. Ela foi elaborada a partir das préprias Diretrizes, logo um
documento ndo exclui a validade do outro: a BNCC complementa as DNCs.

O documento com 600 paginas esta organizado para contemplar as
especificidades de cada etapa, nos aspectos das areas de conhecimento,
competéncias, habilidade, componentes curriculares e objetos do
conhecimento. Porém, aqui ndo perpassaremos por todas essas paginas,
olharemos apenas 0 que se relaciona com a pesquisa. Portanto soé
analisaremos 0s quatros primeiros capitulos, o Udltimo ndo nos agregara
contetdo neste momento, pois se trata da etapa do ensino médio.

Entdo partimos para o documento no ponto que se fala da Educacao
Infantil no contexto da educacédo basica. No Etapa 3 da Educacao Infantil, ja é
possivel identificar uma orientacdo para o trabalho com o teatro, no ponto 3.1,

no campo de experiéncias Corpo, gestos e movimento, quando:

Com o corpo (por meio dos sentidos, gestos, movimentos
impulsivos ou intencionais, coordenados ou espontaneos), as
criancas, desde cedo, exploram o mundo, o espaco e 0s
objetos do seu entorno, estabelecem relagbes, expressam-se,
brincam e produzem conhecimentos sobre si, sobre o outro,
sobre o universo social e  cultural, tornando-se,
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progressivamente, conscientes dessa corporeidade. Por meio
das diferentes linguagens, como a musica, a danca, o teatro,
as brincadeiras de faz de conta, elas se comunicam e se
expressam no entrelacamento entre corpo, emocdo e
linguagem. As criangas conhecem e reconhecem as sensagodes
e funcdes de seu corpo e, com seus gestos e movimentos,
identificam suas potencialidades e seus limites, desenvolvendo,
ao mesmo tempo, a consciéncia sobre 0 que é seguro e o0 que
pode ser um risco a sua integridade fisica. Na Educacéo
Infantil, o corpo das criangcas ganha centralidade, pois ele é o
participe privilegiado das praticas pedagodgicas de cuidado
fisico, orientadas para a emancipacéo e a liberdade, e ndo para
a submissdo. Assim, a instituicAo escolar precisa promover
oportunidades ricas para que as criangas possam, sempre
animadas pelo espirito ludico e na interacdo com seus pares,
explorar e vivenciar um amplo repertério de movimentos,
gestos, olhares, sons e mimicas com o corpo, para descobrir
variados modos de ocupacdo e uso do espago com O COrpo
(tais como sentar com apoio, rastejar, engatinhar, escorregar,
caminhar apoiando-se em bergos, mesas e cordas, saltar,
escalar, equilibrar-se, correr, dar cambalhotas, alongar-se etc.)
(BRASIL, 2013, p. 41, grifo nosso).

Seguindo na mesma pagina séo feitas mais algumas colocacdes:

Tracos, sons, cores e formas — Conviver com diferentes
manifestacdes artisticas, culturais e cientificas, locais e
universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita as
criancas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar
diversas formas de expressdo e linguagens, como as artes
visuais (pintura, modelagem, colagem, fotografia etc.), a
masica, o teatro, a danca e o audiovisual, entre outras. Com
base nessas experiéncias, elas se expressam por varias
linguagens, criando suas préprias producdes artisticas ou
culturais, exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons,
tracos, gestos, dancas, mimicas, encenacdes, cancoes,
desenhos, modelagens, manipulacdo de diversos materiais e
de recursos tecnolégicos. Essas experiéncias contribuem para
gue, desde muito pequenas, as criangas desenvolvam senso
estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos outros e
da realidade que as cerca. Portanto, a Educag&o Infantil
precisa promover a participacdo das criancas em tempos e
espagos para a producdo, manifestagdo e apreciagdo artistica,
de modo a favorecer o desenvolvimento da sensibilidade, da
criatividade e da expressdo pessoal das criangas, permitindo
gue se apropriem e reconfigurem, permanentemente, a cultura
e potencializem suas singularidades, ao ampliar repertdrios e
interpretar suas experiéncias e vivéncias artisticas (Brasil,
2013, p. 41, grifo nosso).

Nessas duas longas citagOes, encontramos novamente a discussao

acerca da importancia do trabalho com teatro com as crian¢as na Educacao



52

Infantil. Neste momento, dentro das experiéncias fundamentais para o seu
desenvolvimento, podemos comecar a olhar para o teatro como um caminho de
possibilidades e nao dificuldades, pois o teatro em si faz com que essas
experiéncias desenvolvam nas criancas diversas expressdes, conforme
mencionado. E possivel destacar algumas habilidades em que o teatro aparece
de forma clara e objetiva:

Criancas pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses).

(EIO3CGO01) Criar com o corpo formas diversificadas de
expressao de sentimentos, sensacdes e emocgles, tanto nas
situagcbes do cotidiano quanto em brincadeiras, danga, teatro,
musica.

(EI03CGO03) Criar movimentos, gestos, olhares e mimicas em
brincadeiras, jogos e atividades artisticas como danca, teatro e
musica (BRASIL, 2013, p .41, grifos nossos).

Dentro da educacédo infantil, esse tema aparece em pontos ja
mencionados anteriormente, no que diz respeito ao modo de trabalho néo
aprofundaremos a discussdo, mas destacamos que desde a tenra idade o
trabalho com o género dramatico oral ja € citado.

Quando iniciamos a leitura do ponto 4, referente a etapa do ensino
fundamental, para onde nossa pesquisa se volta, damos prosseguimento
analisando a BNCC de Lingua Portuguesa. Nela temos varias ocorréncias da
palavra teatro. Discorreremos as sequéncias em que elas aparecem pois
pretendemos analisar como o trabalho com o género teatral aparece.

Na sequéncia vale a pena mostrarmos o item 4.4.1 de Lingua

Portuguesa que se refere ao trabalho com texto:

Tal proposta assume a centralidade do texto como unidade de
trabalho e as perspectivas enunciativo-discursivas na
abordagem, de forma a sempre relacionar os textos a seus
contextos de producédo e o desenvolvimento de habilidades ao
uso significativo da linguagem em atividades de leitura, escuta
e producdo de textos em varias midias e semioses (Brasil,
2013, p. 67).

Diante do exposto, a BNCC estabelece uma pratica que considera o
texto como eixo central da Lingua Portuguesa. Nesse sentido, pensar nas

possibilidades de aprendizagens por meio do texto teatral/dramatico pode
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favorecer a construcado de conexdes com outros géneros textuais e, possibilitar

a vivéncia do teatro como prética de oralidade. Ainda nessa perspectiva,

Ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar
aos estudantes experiéncias que contribuam para a ampliacéo
dos letramentos, de forma a possibilitar a participacdo
significativa e critica nas diversas praticas sociais
permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por
outras linguagens (Brasil, 2013, p. 67, grifo N0sso0).

Encontramos a funcdo da oralidade dentro do texto dramético no Eixo
Leitura, pois, como ja mencionado, a BNCC apresenta uma estrutura para
facilitar a compreenséo do professor que trabalhard com tal eixo:

O Eixo Leitura compreende as praticas de linguagem que
decorrem da interagdo ativa do leitor/ouvinte/espectador com
0s textos escritos, orais e multissemidticos e de sua
interpretacdo, sendo exemplos as leituras para: fruicdo estética
de textos e obras literarias; pesquisa e embasamento de
trabalhos escolares e académicos; realizagcdo de
procedimentos; conhecimento, discussao e debate sobre temas
sociais relevantes; sustentar a reivindicacdo de algo no
contexto de atuacdo da vida publica; ter mais conhecimento
que permita o desenvolvimento de projetos pessoais, dentre
outras possibilidades (Brasil, 2013, p. 71).

Portanto no “eixo de leitura” ha a afirmagdo que as varias formas de
textos devem ser apresentadas para a fruicdo e apreciacdo, como as obras
literarias, textos académicos, entre outros; a diversidade de texto que se

propde sdo para as leituras, que significa:

Leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais
amplo, dizendo respeito ndo somente ao texto escrito, mas
também a imagens estaticas (foto, pintura, desenho, esquema,
gréafico, diagrama) ou em movimento (filmes, videos etc.) e ao
som (mdusica), que acompanha e co significa em muitos
géneros digitais (Brasil, 2013, p. 72).

Atentaremos para a forma mais ampla de leitura citada. Trazemos como
fundamentacdo os tedricos mencionados, como Marcuschi (2008), na
discussdo sobre como 0s géneros sao “maleaveis” e nunca concretizados, isto
€, estaticos. Diante dessa amplitude da leitura entendemos que ha uma

diversidade de textos e géneros existentes e que devem ser trabalhados na
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escola. O teatro esta préximo da leitura literaria, em que as abordagens sobre o
género narrativo e o dramatico podem se relacionar, devendo, portanto, ser
ensinado. Também vemos, nesse jogo, a musica que, com suas letras, pode se
relacionar com a literatura e o teatro pelo uso da linguagem diferenciada,
partindo da subjetividade. Quando surge um video musical, por exemplo, 0
roteiro € realizado em forma dramatizada.

A seguir abordaremos como o teatro € contemplado na area de Lingua
Portuguesa, a partir dos campos da BNCC para o Ensino Fundamental.

Seguem 0s eixos:

CAMPO ARTISTICO-LITERARIO: Habilidades.

(EF69LP45) Posicionar-se criticamente em relacdo a textos
pertencentes a géneros como quarta-capa, programa (de
teatro, danca, exposicdo etc.), sinopse, resenha critica,
comentario em blog/vlog cultural etc., para selecionar obras
literarias e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro,
exposi¢les, espetaculos, CD’s, DVD’s etc.), diferenciando as
sequéncias descritivas e avaliativas e reconhecendo-0s como
géneros que apdiam a escolha do livro ou producéo cultural e
consultando-os no momento de fazer escolhas, quando for o
caso. p. 157.

(EF69LP46) Participar de praticas de compartiihamento de
leitura/recepcdo de obras literarias/ manifestacdes artisticas,
como rodas de leitura, clubes de leitura, eventos de contagéo
de historias, de leituras dramaticas, de apresentacdes teatrais,
musicais e de filmes, cineclubes, festivais de video, saraus,
slams, canais de booktubers, redes sociais tematicas (de
leitores, de cinéfilos, de musica etc.), dentre outros, tecendo,
gquando possivel, comentarios de ordem estética e afetiva e
justificando suas apreciacbes, escrevendo comentarios e
resenhas para jornais, blogs e redes sociais e utilizando formas
de expressdo das culturas juvenis, tais como, vlogs e podcasts
culturais (literatura, cinema, teatro, mdasica), playlists
comentadas, fanfics, fanzines, e-zines, fanvideos, fanclipes,
posts em fanpages, trailer honesto, video-minuto, dentre outras
possibilidades de préticas de apreciagdo e de manifestagdo da
cultura de fas. p. 157.

CAMPO DAS PRATICAS DE ESTUDO E PESQUISA
(EF67LP27) Analisar, entre os textos literarios e entre estes e
outras manifestagdes artisticas (como cinema, teatro, musica,
artes visuais e midiaticas), referéncias explicitas ou implicitas a
outros textos, quanto aos temas, personagens € recursos
literarios e semiéticos. p. 169.

TODOS OS CAMPOS DE ATUACAO

(EF89LP32) Analisar os efeitos de sentido decorrentes do uso
de mecanismos de intertextualidade (referéncias, alusdes,
retomadas) entre o0s textos literarios, entre esses textos
literarios e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro,
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artes visuais e midiaticas, mdsica), quanto aos temas,
personagens, estilos, autores etc., e entre o texto original e
parddias, paréfrases, pastiches, trailer honesto, videos-minuto,
vidding, dentre outros. p. 187.

(EF89LP34) Analisar a organizacdo de texto dramatico
apresentado em teatro, televisdo, cinema, identificando e
percebendo os sentidos decorrentes dos recursos linguisticos e
semioticos que sustentam sua realizagdo como pega teatral,
novela, filme etc. p. 187 (Brasil, 2013, p. 157-187, grifos
Nossos).

A primeira habilidade nos traz a possibilidade referente ao género
teatral, que é a sinopse de uma peca ou de um espetaculo teatral, onde se
apresentara um resumo da obra, o local, horario e quem vai apresentar. Isto
podendo ser encontrado em jornais, flayers, ou nas redes sociais. Ja na
segunda habilidade temos a apreciacéo artistica, o assistir, ou até mesmo ler
um texto de teatro, e fazer comentarios a respeito ter uma conversa sobre o
gue vivenciaram, aprimorando o que se compreende sobre o0 que se viu, trata-
se de uma roda de conversa comentando o que gostou sobre o texto. Ja na
terceira habilidade temos uma interpretacdo de texto, de uma analise do texto
literario, descobrindo personagens, enredo, cenarios e outras interpretacdes
gue podem ser encontradas nas obras teatrais. A quarta habilidade nos
apresenta a intertextualidade, a busca por referéncias, outros temas, as
relacbes entre o texto escolhido e as possibilidades de inferéncias ou ndo. A
Gltima, busca que o género pode ser reconhecido e diferenciado durante seu
uso social, atentando as diferencas que existem entre um teatro e uma novela,
ou seja discorrendo sobre sua organizacao.

Verificamos na exposicdo das habilidades varias possibilidades com o
texto dramatico, mas para os professores, principalmente pelo fato dos cursos
de formacéao inicial raramente os prepararem para um trabalho com atividades
com o texto teatral. O texto descreve as habilidades, mas ndo fornece
exemplos e nem aprofundam a descricdo da mesma.

Na orientacéo da disciplina de Artes no ponto 4.1.2 (p. 193), descreve:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta
centrado nas seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca,
a Mdasica e o Teatro. Essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendbmenos artisticos e envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o
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pensamento, as emocdes e as subjetividades se manifestam
como formas de expressdo no processo de aprendizagem em
Arte (Brasil, 2013, p. 193).

A arte como sabemos tem em si o0 teatro em seu componente, mas
documento ela é fundamental para o ensino, principalmente através do trabalho
com diversas linguagens, que desenvolve os sentidos, 0s sentimentos, por iSso

ela orienta para uma prética:

A prética investigativa constitui o modo de producdo e
organizagdo dos conhecimentos em Arte. E no percurso do
fazer artistico que os alunos criam, experimentam,
desenvolvem e percebem uma poética pessoal. Os
conhecimentos, processos e técnicas produzidos e acumulados
ao longo do tempo em Artes visuais, Danca, Muasica e Teatro
contribuem para a contextualizacdo dos saberes e das praticas
artisticas. Eles possibilitam compreender as relacdes entre
tempos e contextos sociais dos sujeitos na sua interacdo com a
arte e a cultura (BRASIL, 2013. p. 193, grifo n0osso).

Nesse sentido, leva-se em consideragdo o acesso do aluno a diversas
linguagens, bem como a necessidade de contextualizar a aprendizagem para
gue seja significativa aquele que aprende. Ha, portanto, ndo somente um valor
a respeito do contexto histérico, como nas caracteristicas do género. Conhecer
o teatro € adentrar na historia, passando da antiguidade grega até os dias de

hoje da cultura digital, a depender o texto teatral utilizado

A BNCC propde que a abordagem das linguagens articule seis
dimensdes do conhecimento que, de forma indissociavel e
simultanea, caracterizam a singularidade da experiéncia
artistica. Tais dimensBGes perpassam 0s conhecimentos das
Artes visuais, da Danca, da Muasica e do Teatro e as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural.
N&o se trata de eixos tematicos ou categorias, mas de linhas
maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade
da construgdo do conhecimento em Arte na escola. Nao h&
nenhuma hierarquia entre essas dimensdes, tampouco uma
ordem para se trabalhar com cada uma no campo pedagdgico
(Brasil, 2013, p. 194, grifos nossos).

Como compreendemos que os géneros sao hibridos e fluidos, que
permeiam outros, assim 0 ensino da arte nos apresenta as dimensfes dos
conhecimentos que propde a visdo de como o0 ensinar tem diversas

possibilidades, que o aprender ndo acontece por meio de um unico método. Ele
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aponta essas dimensfes como: criacdo, critica, estesia, expressao, fruicdo e
reflexdo. Essas dimensf@es ndo serdo esmiucadas neste momento, porém o
trabalho com o texto teatral estd dentro desta proposta, como uma “luva na

mao de uma donzela”.

A referéncia a essas dimensdes busca facilitar o processo de
ensino e aprendizagem em Arte, integrando os conhecimentos
do componente curricular. Uma vez que os conhecimentos e as
experiéncias artisticas sdo constituidos por materialidades
verbais e ndo verbais, sensiveis, corporais, visuais, plasticas e
sonoras, é importante levar em conta sua natureza vivencial,
experiencial e subjetiva (Brasil, 2013, p. 195).

O processo de ensino para o teatro orienta que:

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial
de encontro com o outro em performance. Nessa
experiéncia, o corpo € lécus de criacdo ficcional de
tempos, espagos e sujeitos distintos de si proprios, por
meio do verbal, ndo verbal e da acao fisica. Os processos
de criacdo teatral passam por situacbes de criacao
coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos,
improvisacoes, atuacdes e encenagdes, caracterizados
pela interacdo entre atuantes e espectadores (Brasil,
2013, p. 196).

Portanto, percebemos que, além de apreciado pela sociedade, a
dramatizacao precisa estar presente na escola e pode ser vivenciada de varias
formas. A BNCC, assim como as outras diretrizes, propde-nos uma
possibilidade de mediacdo que reverbera nos documentos, nas acbes dos
professores e na producédo de materiais didaticos e pedagdgicos.

Por outro lado, delineamos objetivos e expectativas de aderéncia, mas
nos equivocamos nos procedimentos a serem utilizados para o ensino e a
aprendizagem de diversos tipos de textos e géneros que precisam ser
sistematizados, acabando por abordar, as vezes, todos de uma mesma forma,
por um mesmo procedimento ou meéetodo. Nesse sentido, nosso objetivo
também foi demonstrar que embora as diretrizes e a base partam de
determinados critérios de mediacdo. O professor precisa possuir um olhar
reflexivo, entendendo que pode, fundamentados pelas leis, tomar providencias

diferentes, objetivando também diferentes situacdes e leituras.
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2.3.3.1. O PALCO: ®Artes/ Teatro

O fazer teatral possibilita a intensa troca de experiéncias entre os
alunos e aprimora a percepgao estética, a imaginagdo, a consciéncia
corporal, a intuicdo, a memdria, a reflexdo e a emocéao (Brasil, 2013,
p. 196).

A Arte pode tornar-se um componente de transformagcdo, suas

ramificagcbes possibilitam diferentes vivéncias e experimentacées para oS

individuos. Nesse momento, aprofundaremos, nas linhas da BNCC, as

especificidades da Arte no ensino fundamental. Pois,

Ainda que, na BNCC, as linguagens artisticas das Artes
visuais, da Danca, da Musica e do Teatro sejam consideradas
em suas especificidades, as experiéncias e vivéncias dos
sujeitos em sua relacdo com a Arte ndo acontecem de forma
compartimentada ou estanque. Assim, é importante que o
componente curricular Arte leve em conta o dialogo entre essas
linguagens, o didlogo com a literatura, além de possibilitar o
contato e a reflexdo acerca das formas estéticas hibridas, tais
como as artes circenses, 0 cinema e a performance (Brasil,
2013, p. 196, grifo nosso).

O teatro, sem duvida, dentro de suas vertentes e possibilidades pode se

relacionar e dialogar com diversas areas do conhecimento, principalmente com

cinema, circo, danca, assim como com os videos de internet, entre outras.

Considerando esses pressupostos, e em articulacdo com as
competéncias gerais da Educacdo Basica e as competéncias
especificas da area de Linguagens, o componente curricular de
Arte deve garantir aos alunos o desenvolvimento de algumas
competéncias especificas (Brasil, 2013, p. 197).

Para cada area se estabelece as habilidades e os pressupostos de que

o trabalho a ser realizado contemple as dimensdes e as competéncias

especificas. Este trabalho deve abordar temas como: Artes visuais, Danca,

Musica e Teatro. Os temas deverdo desenvolver varias competéncias dentro

da arte, do teatro. As competéncias especificas, de acordo com o documento,

devem que abordar os pontos a seguir:

5 O palco é onde acontece a apresentacao teatral. Neste ponto colocamos a BNCC Artes, pois,
nesse documento, sdo apresentada algumas possibilidades para o trabalho de leitura com o

texto dramatico.
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1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente préticas e
producdes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras e de
diversas sociedades, em distintos tempos e espagos, para
reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico, social
e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

2. Compreender as relacbes entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo
uso das novas tecnologias de informag¢do e comunicagéo, pelo
cinema e pelo audiovisual, nas condi¢cbes particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulactes.

3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais
— especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que

constituem a identidade brasileira -, sua tradicdo e
manifestacdes contemporaneas, reelaborando-as nas criagcbes
em Arte.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcao, a expressividade e
a imaginacéo, ressignificando espacos da escola e de fora dela
no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnoldgicos como formas de registro,
pesquisa e criacao artistica.

6. Estabelecer relacbes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos
de producao e de circulac¢édo da arte na sociedade.

7. Problematizar questdes politicas, sociais, econémicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios,
producdes, intervencdes e apresentacdes artisticas.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

9. Analisar e valorizar o patrimbnio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes visdes de mundo (Brasil, 2013, p. 198).

Estamos diante de orientaces de trabalhos vastas, porém nao muito
dificil de serem feitas quando usamos o0 texto dramatico como protagonista
neste processo de ensino e, se bem entendido e com objetivos claros para o
docente em sala de aula, pode contemplar todas essas competéncias
especificas. Ainda na secdo de Arte, vemos as competéncias que se
relacionam com as dimens@es propostas na BNCC, quando se fala do ensino
de Arte/teatro em geral.

Tendo em vista o compromisso de assegurar aos alunos o
desenvolvimento das competéncias relacionadas a alfabetizacdo e ao
letramento, o componente Arte contribui para o desenvolvimento de habilidades

relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as linguagens nao verbais ao
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possibilitar 0 acesso a leitura, a criagdo e a producdo nas diversas linguagens
artisticas.

Cada linguagem artistica se relaciona com diferentes objetos do
conhecimento e para cada um deles ha habilidades especificas. No caso da
linguagem do teatro temos - contextos e praticas como objeto de ensino que
evidencia a habilidade a seguir:

(EF15AR18) Reconhecer e apreciar formas distintas de
manifestacdes do teatro presentes em diferentes contextos,
aprendendo a ver e a ouvir histdrias dramatizadas e cultivando
a percepc¢do, 0 imaginario, a capacidade de simbolizar e o
repertorio ficcional. Elementos da linguagem (Brasil, 2013, p.
203).

Neste sentido, podemos pensar o teatro em diferentes contextos sociais,
bem como em variados espacos institucionalizados ou ndo. A habilidade inclui
tanto a escuta por meio de contacbes de histérias como o trabalho com
oralizacdo. Ambas acdes exploram a imaginacéo e a capacidade do aluno em
visualizar a partir da criagcdo mental de uma cena.

Seguimos com as habilidades: “(EF15AR19) Descobrir teatralidades na
vida cotidiana, identificando elementos teatrais (variadas entonacfes de voz,
diferentes fisicalidades, diversidade de personagens e narrativas etc.). O objeto
de conhecimento dessa habilidade trata dos elementos da linguagem. Em se
tratando da linguagem teatral, prevé-se ndo somente a performance e a
entonacado de voz, mas também a prépria concepcdo de personagem, figurino,
cenario. O aluno praticar o teatro pode ajuda-lo muitas vezes a perder a
timidez, a desenvolver a sociabilizacdo a partir de trabalhos em grupo, a
praticar o improviso e também a obter todos os beneficios da leitura, pois o
estudante estara imerso com textos teatrais e diversos autores.

Descobrir a teatralidade € poder reconhecer no cotidiano as possiveis
praticas do teatro, como olhar alguém pela escola e falar que ela parece um
personagem, por algum motivo a associacao de ver esta relacionada com o
conhecimento teatral. Se colocar no lugar de criador, podendo apenas observar

ou até escrever ou seja atuar no ambito da criacdo:

Criagdo: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam,
produzem e constroem. Trata-se de uma atitude intencional e
investigativa que confere materialidade estética a sentimentos,
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ideias, desejos e representacbes em  processos,
acontecimentos e producdes artisticas individuais ou coletivas.
Essa dimenséo trata do apreender o que esta em jogo durante
o fazer artistico, processo permeado por tomadas de decisao,
entraves, desafios, conflitos, negociacbes e inquietacbes
(Brasil, 2013, p. 194).

Uma habilidade que tem como objeto de conhecimento a criacdo é
“(EF15AR20) Experimentar o trabalho colaborativo, coletivo e autoral em
improvisacdes teatrais e processos narrativos criativos em teatro, explorando
desde a teatralidade dos gestos e das acdes do cotidiano até elementos de
diferentes matrizes estéticas e culturais” (Brasil, 2013, p. 203). Com trabalhos
de fazer teatro, ler e improvisar, podendo adicionar o conhecimento de saber
reconhecer ao assistir uma obra ou, ainda |é-la verificando se esta dentro dos
padrdes das estéticas teatrais (ou do género) e mesmo identificar e apreciar
diferentes matrizes estéticas e culturais, sdo possibilidades de explorar e

ampliar essa habilidade.

Critica: refere-se as impressfes gque impulsionam o0s sujeitos
em direcdo a novas compreensdes do espaco em que vivem,
com base no estabelecimento de relacdes, por meio do estudo
e da pesquisa, entre as diversas experiéncias e manifestacbes
artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa dimensdo
articula acdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos
estéticos, politicos, histéricos, filoséficos, sociais, econdmicos e
culturais (Brasil, 2013, p. 194).

Depois de feita a associacdo da dimensdo critica, seguimos com a
proxima que é, “(EF15AR21) Exercitar a imitacdo e o faz de conta,
ressignificando objetos e fatos e experimentando-se no lugar do outro, ao
compor e encenar acontecimentos cénicos, por meio de musicas, imagens,
textos ou outros pontos de partida, de forma intencional e reflexiva” (Brasil,
2013, p. 203).

Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a
abertura para se sensibilizar durante a participagdo em praticas
artisticas e culturais. Essa dimensédo implica disponibilidade
dos sujeitos para a relagdo continuada com producdes
artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas,
lugares e grupos sociais (Brasil, 2013, p. 194).
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Percebemos que na préatica do exercicio teatral, aqui a encenacdo, a
construcdo de personagens, 0S jogos cénicos, sdo proprios para tal feito, é a
atuacdo que esta em jogo, para que se possa compreender estes dois pontos
em uma Uunica palavra. E na habilidade 22, que conversa com a anterior,
“(EF15AR22) Experimentar possibilidades criativas de movimento e de voz na
criacdo de um personagem teatral, discutindo estere6tipos” (Brasil, 2013, p.
203).

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em
relacdo ao espaco, ao tempo, ao som, a acao, as imagens, ao
proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimenséo
articula a sensibilidade e a percepcao, tomadas como forma de
conhecer a si mesmo, o outro e 0 mundo. Nela, o corpo em sua
totalidade (emocdo, percepcdo, intuicdo, sensibilidade e
intelecto) é o protagonista da experiéncia (Brasil, 2013, p. 194).

Aqui encontramos a sensibilidade, voltada ao corpo, a parte sensorio
motora, a percepcao do corpo e de seus sentidos em conjunto com a emocao.
O teatro leva ao entendimento de si. Vocé emprestara seu corpo para um
personagem, sua voz, ou a alteracdo dela, o olhar para si e se relacionar com
as caracteristicas que este tera, ao se perceber no mundo, tudo esta ligado a
construcdo da personagem, como na propria interpretacdo do texto, sé ou em
conjunto (sala de aula), para a compreenséo da obra estudada. Ha ainda duas

dimensdes: reflexdo e expressao:

Reflexdo: refere-se ao processo de construir argumentos e
ponderacdes sobre as fruicdes, as experiéncias e 0s processos
criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar
e interpretar as manifestacdes artisticas e culturais, seja como
criador, seja como leitor (Brasil, 2013, p. 195).

Sobre a expressdo, podemos dizer que esta ligada as oportunidades de
exteriorizar criacdes subjetivas por meio de procedimentos artisticos, individual
e coletivamente. Prevé experiéncias com elementos constitutivos de cada
linguagem, seus vocabularios especificos e suas materialidades, incluindo aqui
o teatro.

O refletir teatral sera constante dentro do processo de aprendizagem
sobre o género, além disso, essa dimenséo engloba todas as outras, o ler, 0

conhecer, o experimentar, o improvisar, brincar, observar, pensar, criar, sentir,
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fazer. Acontece quando se trabalha com o teatro, e ainda podemos ver que o
texto teatral escrito ou oralizado esta dentro do que se propde as dimensdes e
da habilidade do capitulo de Artes da BNCC.

Os objetos de conhecimento referem-se aos conteddos e conceitos
organizados em diferentes unidades teméticas que vao permitir um trabalho
multidisciplinar aplicados a partir do desenvolvimento de um conjunto de
habilidades, como as relacionadas anteriormente. Tais habilidades tem como
objeto de conhecimento: contextos e praticas, elementos da linguagem e
processos de criacao.

Nesse sentido, tais objetos se articulam com seis dimensdes artisticas
gue visam promover uma densa e significativa construgdo de conhecimentos.
Referimo-nos as dimensfes: Criacdo, critica, fruicdo, estesia, expressao e
reflexdo. Assim, ao conhecer as estruturas artisticas docentes podem utilizar o

teatro em beneficio de seus alunos.

2.3.3.2. UM FIGURANTE® QUALQUER: BNCC de Lingua Portuguesa

Para finalizar a andlise desses documentos traremos algumas
habilidades que destacam o texto teatral presente nos anos 62 ao 92 do ensino
fundamental em Lingua Portuguesa. Neste sentido, a Base Nacional Comum

Curricular de Portugués também evidencia algumas habilidades como:

(EF69LP50) Elaborar texto teatral, a partir da adaptacédo de
romances, contos, mitos, narrativas de enigma e de aventura,
novelas, biografias romanceadas, crbnicas, dentre outros,
indicando as rubricas para caracterizagdo do cenario, do
espaco, do tempo; explicitando a caracterizagdo fisica e
psicologica dos personagens e dos seus modos de acao;
reconfigurando a insercdo do discurso direto e dos tipos de
narrador; explicitando as marcas de variagdo linguistica
(dialetos, registros e jargdes) e retextualizando o tratamento da
tematica (BRASIL, 2013, p. 159, grifo nosso).

Para que os alunos possam produzir textos teatrais em sala de aula é

necessario compreender a estrutura de tal texto, ou seja, que ele é um dos trés

6 O figurante é um sujeito chamado para fazer uma figuracdo na peca, isto é, participa da
composi¢cdo do cendrio sem ser fundamental a trama. O fato de relacionarmos a BNCC de
Lingua Portuguesa ao elemento figurante se deve ao fato de que, em relagdo ao texto teatral,
ela apresenta material pouco relevante a utilizagao do teatro em sala de aula.
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géneros literarios junto do lirico e do épico. Diferentemente de outros textos
narrativos, o dramatico ou teatral, é elaborado para ser encenado (e, ndo para
ser contado), dessa maneira, ndo necessita sempre de um narrador. H4 na
estrutura do texto teatral trés elementos basicos: as falas, as personagens e as
rubricas. Vale ressaltar que a linguagem corporal tem fundamental importancia
no momento da encenacdo, que junto com a linguagem verbal transforma o
texto em algo dinamico, expressivo e envolvente.
De acordo com Cobra (2018):

A peca de Teatro divide-se em Atos e Cenas. Os Atos se
constituem de uma série de cenas interligadas por uma
subdivisdo tematica. As cenas se dividem conforme as
alteracdes no nimero de personagens em acao: quando entra
ou sai do palco um ator. O cerne ou medula de uma peca sao
os didlogos entre os personagens. Porém, o Roteiro contém
mais que isto: através das Rubricas e das Indicacdes ele traz
as determinacdes indispensaveis para a realizacdo do drama e
assim orienta os atores e a equipe técnica sobre cada cena da
representacao.

As Rubricas (também chamadas “Indicacbes de cena’ e
“‘indicacbes de regéncia”) descrevem o que acontece em cena,
dizem se a cena € interior ou exterior, se € dia ou noite, e 0
local em que transcorre. Interessam principalmente a equipe
técnica. Apesar de consideradas como “para-texto” ou “texto
secundario”, sdo de importancia préxima a do proprio didlogo
da peca, uma vez que este normalmente € insuficiente para
indicar todas as acbes e sentimentos a serem executados e
expressos pelos atores. Sylviane Robardey-Eppstein, da
Uppsala Universitet, no verbete Rubricas do Dictionnaire
International des Termes Littéraires, faz uma classificacdo
minuciosa das rubricas. Vamos aproveitar aqui apenas as
seguintes categorias: Macro-rubrica e Micro-rubrica, esta Ultima
dividida em Rubrica Objetiva e Rubrica Subjetiva (COBRA,
2018, on-line)

Diante do exposto, a producdo de um texto teatral requer empenho,
planejamento e ensino por parte do docente. Visto que € necessario também,
refletir acerca da producédo textual nos anos iniciais do ensino fundamental,
requer o comprometimento em criar condi¢cdes de vivéncia com o teatro desde
a educacdo infantil, de modo que tenha continuidade, considerando os

objetivos de aprendizagens esperados para cada ano escolar.
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2.3.4. O ULTIMO PERSONAGEM: Parametros Curriculares Nacionais

Os Pardmetros Curriculares Nacionais constituem um referencial de
gualidade para a educacgéo no Ensino Fundamental em todo o Pais.
Sua fungéo é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no
sistema educacional, socializando discussfes, pesquisas e
recomendacgfes, subsidiando a participacdo de técnicos e
professores brasileiros, principalmente daqueles que se encontram
mais isolados, com menor contato com a producédo pedagdgica atual
(Brasil, 1997, p. 13).
Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) abrangem todas as
especificidades de cada area do conhecimento ofertado na educacdo basica.
Os parametros sao propulsores no intuito de melhorar a qualidade da educagéo

brasileira.

Para isso faz-se necessaria uma proposta educacional que
tenha em vista a qualidade da formacéo a ser oferecida a todos
0os estudantes. O ensino de qualidade que a sociedade
demanda atualmente expressa-se aqui como a possibilidade de
0 sistema educacional vir a propor uma pratica educativa
adequada as necessidades sociais, politicas, econémicas e
culturais da realidade brasileira, que considere os interesses e
as motivacbes dos alunos e garanta as aprendizagens
essenciais para a formacado de cidaddos autbnomos, criticos e
participativos, capazes de atuar com competéncia, dignidade e
responsabilidade na sociedade em que vivem (Brasil, 1997, p.
27).

As praticas tdo desejadas e almejadas pelos PCNs estdo divididas em
uma colecdo de dez volumes, composta da seguinte forma: um documento
Introducéo, que justifica e fundamenta as opc¢des feitas para a elaboracdo dos
documentos de areas e Temas Transversais; seis documentos referentes as
areas de conhecimento: Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias Naturais,
Histéria, Geografia, Arte e Educacéo Fisica; trés volumes com seis documentos
referentes aos Temas Transversais, sendo que o primeiro volume traz o
documento de apresentacao destes temas, que explica e justifica a proposta de
integrar questdes sociais como Temas Transversais e o documento Etica; no
segundo, encontram-se os documentos de Pluralidade Cultural e Orientacéo
Sexual, e no terceiro, os de Meio Ambiente e Saude.

Dentre todos, faremos um recorte dos que aparecem em seu texto a

palavra teatro e suas ramificacdes. Ja sabemos que no documento referente a
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Artes, Lingua Portuguesa certamente encontraremos, mas passaremos por
todos, para embasar e justificar a importancia do ensino do género em sala de
aula.

Na primeira busca é possivel localizar a palavra teatro no capitulo de
introducdo. Nesse excerto o direcionamento converge para a “Organizagao e

Espaco™:

E importante salientar que o espaco de aprendizagem n&o se
restringe a escola, sendo necessario propor atividades que
ocorram fora dela. A programacdo deve contar com passeios,
excursbes, teatro, cinema, visitas a fabricas, marcenarias,
padarias, enfim, com as possibilidades existentes em cada
local e as necessidades de realizacdo do trabalho escolar
(BRASIL, 1997, p. 67, grifo nossos).

Esta primeira citacdo aponta para a relevancia de se adquirir cultura,
indo ao teatro, em especifico no espaco - teatro, para assistir uma
apresentacao teatral ou outra cénica qualquer, pois essa vivéncia também
pode compor o conhecimento sociocultural que se estabelece dentro do
género. Aqui ressaltamos a vivéncia nos primeiros capitulos, como estimulo
para despertar o desejo do fazer e conhecer, em quem esta assistindo ao
espetaculo. Além do conceito de estruturas de espacos teatrais, que se pode
aproveitar para explorar o tema de modo geral.

Saber 0 que é uma peca teatral, um espaco para encenacao para poder
entender, o ato teatral. Portanto o ir, € fundamental, como se propde 0 ensino

fora do ambiente escolar e expde nos PCNs.

No dia a dia devem-se aproveitar 0s espagos externos para
realizar atividades cotidianas, como ler, contar histérias, fazer
desenho de observacgéo, buscar materiais para cole¢fes. Dada
a pouca infraestrutura de muitas escolas, é preciso contar com
a improvisagdo de espacos para 0 desenvolvimento de
atividades especificas de laboratério, teatro, artes plasticas,
musica, esportes, etc. (BRASIL, 1997, p. 67, grifo nosso).

Esta segunda citacdo se refere ao fazer um laboratério teatral, por isso é
fundamental a apresentacdo da estrutura fisica, a ida ao teatro para poder
reproduzir na escola tal feito, como falar para uma crianca sobre: palco,

cortinas, luz etc. Relembrando aqui neste primeiro documento que ja
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encontramos duas vezes a palavra teatro, uma podendo ser entendida como
género oral (quando dramatizado), “Géneros sdo formas verbais de acéo social
relativamente estaveis realizadas em textos situados em comunidades de
praticas sociais e em dominios discursivos especificos” (Marcuschi, 2008, p.
24). e a outra sendo hibrido podendo usar como trabalho de leitura.

O teatro é uma opc¢éao dentro de uma pluralidade cultural:

Linguagens da pluralidade, nos diferentes grupos étnicos e
culturais do Brasil

Artes, em suas diversas manifestacdes nos diferentes grupos
étnicos e culturais: danca, musica, teatro; artes plasticas,
escultura, arquitetura.

Artes aplicadas, [...] grupos étnicos e culturais (BRASIL, 1997,
p. 56, grifo nosso).

No entanto este capitulo da Pluralidade so¢ cita o teatro uma Unica vez, e
de forma abrangente, oferecendo ao leitor o entendimento que se quiser, com a
orientacdo de que se pode trabalhar com este género. Ja no PCN de Historia e
Geografia, encontramos dentro do ensino de Historia também a sugestdo do

teatro da seguinte forma:

ORIENTACOES DIDATICAS

Nas dindmicas das atividades, propde-se que o professor:
valorize, inicialmente, os saberes que o0s alunos ja possuem
sobre o tema abordado, criando momentos de trocas de
informacdes e opinides;

-avalie essas informacgdes, identificando quais poderiam
enriquecer seus repertorios e suas reflexdes;

-proponha novos questionamentos, informe sobre dados
desconhecidos e organize pesquisas e investigagoes;
-selecione materiais de fontes de informacdo diferentes para
gue sejam estudados em sala de aula;

-promova visitas e pesquisas em locais ricos em informacgoes; -
proponha que os estudos realizados se materializem em
produtos culturais, como livros, murais, exposi¢fes, teatros,
maguetes, quadros cronolbégicos, mapas, etc. (Brasil, 1997, p.
57, grifo nosso).

O professor deve ter consciéncia de que as producdes dos alunos néo
sdo semelhantes aquelas construidas pelos historiadores nem devem dar conta
de explicar as questdes que, possivelmente, poderiam aparecer de estudos
mais sofisticados, porém ele orienta a um trabalho com a avaliacdo, ou trabalho

final, uma encenacéo teatral. Sendo assim, dentro do componente de Historia
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encontramos a possibilidade do género. Podemos entdo afirmar que ele esta
em varias disciplinas e é interdisciplinar.

Ja em outro PCN, as “Orientacbes Didaticas”, para a formagao da
cidadania se faz, inicialmente, pelo seu exercicio. A escola possui condi¢do
especial para essa tarefa e os Temas Transversais tém um papel diferenciado
por tratar de assuntos diretamente vinculados a realidade e seus problemas.
No enfoque da Etica:

A participagdo € um principio da democracia que necessita ser
trabalhado: é algo que se aprende e se ensina. A escola sera
um lugar possivel para essa aprendizagem, se promover a
convivéncia democrética no seu cotidiano, pois aprende-se a
participar, participando. No entanto, se a escola negar aos
alunos a possibilidade de exercerem essa capacidade, estard,
ao contrario, ensinando a passividade, a indiferenca e a
obediéncia cega. E aqui que a importancia do convivio escolar
ganha amplitude, a fim de tomar a escola como espaco de
atuacao publica dos alunos (Brasil, 1997, p. 41).

O documento aponta para a importancia da participacdo da comunidade
escolar e um Tema Transversal, e como esse é importante para educacao, no
ambito da formacdo social do individuo. Esse aspecto deve considerar as
faixas etarias, o uso do espaco escolar, o desenvolvimento da autonomia e nos
apresenta a palavra Teatro da como estratégia para a participacdo e

protagonismo dos estudantes:

E importante levar em consideracdo que a participacdo deve
ser dimensionada a partir dos limites de possibilidade dos
alunos e da complexidade das situagfes. Criangas pequenas
tém, em geral, maiores possibilidades de participar
produtivamente em situacdes simples nhas quais possam
perceber com clareza as consequéncias de sua intervengdo. A
medida que sua autonomia e sua capacidade de abstracéo e
reflexdo aumentam e seu pensamento, capacidade de acéo e
sociabilidade se ampliam, podem tomar como desafio
situacbes mais complexas e de maior abrangéncia. A
existéncia de grémio estudantii ou de grupos de atividade
extraclasse (como os de teatro, por exemplo) incentiva e
fortalece a participacdo dos alunos e amplia os limites da vida
escolar (Brasil, 1997, p. 41).

O ensino acerca do teatro nas escolas, reside no desejo de muitas
instituicdes. Quando o trabalho é feito pelos proprios alunos em conjunto a

seus pares, como 0s grémios estudantis e outros existe a possibilidade de um
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exercicio de convivéncia social. Os temas transversais oportunizam a escolha
de uma abordagem para relacionar seus temas dentro das disciplinas, portanto
o trabalho com o teatro seria de grande alcance dada sua caracteristica
interdisciplinar.

Ja no PNC de Meio Ambiente e Saude, o teatro aparece como forma de
trabalho avaliativo, deixando que a crianga escolha a linguagem que se
identifica mais para facilitar seu processo de aprendizagem:

observacdo cuidadosa de cada aluno, buscando identificar
suas areas de interesse, de maior facilidade ou dificuldade, o
gue motiva ou mobiliza cada um, as formas de expressdo mais
préprias de cada um (oral, narrativa, poesia, musica, danca,
teatro, desenho, escultura e montagens, movimentagéo, etc.),
seu reconhecimento e vivéncia das préprias origens étnicas,
culturais e sociais, para ajuda-los em seu autoconhecimento,
na afirmacdo de sua identidade pessoal, familiar e social, na
nocdo de suas maiores potencialidades, de modo a direcionar
os esforcos para a construgcdo da propria identidade,
desenvolvendo-se integralmente; (Brasil, 1997, p. 47, grifo
Nosso).

Até este ponto passamos por quase todos os PCNs, exceto Artes e
Lingua Portuguesas, visto que neles ha varias possibilidades para o trabalho
com o género teatral. A partir desse ponto analisaremos essas duas disciplinas

e as relacbes com o género dramatico.

2.3.4.1. O ILUMINADOR": PCN Artes

Consequentemente, pela relacédo intrinseca com a Arte, este capitulo a
palavra teatro aparece diversas vezes, mas faremos um recorte direcionado
para 0s aspectos que contemplam o teatro no processo de ensino e
aprendizagem. No PCN ARTES temos a “arte educagao”, as pesquisas
desenvolvidas a partir do inicio do século em véarios campos das ciéncias
humanas, trouxeram dados importantes sobre o desenvolvimento da crianca,

sobre o0 processo criador e sobre a arte em outras culturas.

7 O iluminador é quem trabalha na cabine dos teatros, acendendo e apagando os refletores,
fazendo o espetaculo ficar iluminado, este também é O PCN Artes que traz vérias vezes a
orientagdo de trabalhos com teatro
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Na confluéncia da antropologia, da filosofia, da psicologia, da
psicandlise, da critica de arte, da psicopedagogia e das
tendéncias estéticas da modernidade surgiram autores que
formularam os principios inovadores para o ensino de artes
plasticas, musica, teatro e danca. Tais principios reconheciam
a arte da crianca como manifestacdo espontanea e auto
expressiva: valorizavam a livre expressdo e a sensibilizacao
para a experimentacao artistica como orientacées que visavam
o desenvolvimento do potencial criador, ou seja, eram
propostas centradas na questdo do desenvolvimento do aluno.
(Brasil, 1997, p. 20).

Estamos diante de um momento que considera a arte e 0 teatro como
formas de ensino. Ele engloba, com a experimentacdo artistica, varios quesitos
sobre a questdo do desenvolvimento da crianga. Todavia, demorou um tempo

para que o teatro e outras artes fossem inseridas como disciplinas ou como

parte delas.

As atividades de teatro e danca somente eram reconhecidas
quando faziam parte das festividades escolares na celebracao
de datas como Natal, Pascoa ou Independéncia, ou nas festas
de final de periodo escolar. O teatro era tratado com uma Unica
finalidade: a da apresentacdo. As criancas decoravam 0S
textos e 0s movimentos cénicos eram marcados com rigor
(Brasil, 1997, p. 22).

Em fins dos anos 60 e na década de 70 nota-se uma tentativa
de aproximacdo entre as manifestacdes artisticas ocorridas
fora do espaco escolar e a que se ensina dentro dele: é a
época dos festivais da cancdo e das novas experiéncias
teatrais, quando as escolas promovem festivais de musica e
teatro com grande mobilizagéo dos estudantes (Brasil, 1997, p.
23).

Os festivais estudantis criam nas escolas uma vontade de ter 0s grupos
de artes em suas instituicdes, danca, teatro, musica. Neste mesmo momento
as pecas de teatro sao trabalhadas dentro destes grupos que reverberavam
pela escola. Assim comeca a deixar de ser atividade do professor de artes ou
de portugués ou de algum outro docente que gosta de teatro e “toma conta” do
grupo na escola.

Se por um lado os festivais abriam portas para o teatro na escola, 0s

livros didaticos e algumas praticas pedagdgicas transformavam em estruturas
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fechadas o trabalho com o texto dramatico. Como demonstra a citacdo a

seqguir:

Em muitas escolas ainda se utiliza, por exemplo, o desenho
mimeografado com formas estereotipadas para as criancas
colorirem, ou se apresentam “musiquinhas” indicando acbes
para a rotina escolar (hora do lanche, hora da saida). Em
outras, trabalha-se apenas com a autoexpressao; ou, ainda os
professores estdo avidos por ensinar histéria da arte e levar os
alunos a museus, teatros e apresentacbes musicais ou de
danca. Ha outras tantas possibilidades em que o professor
polivalente inventa maneiras originais de trabalhar, munido
apenas de sua propria iniciativa e pesquisa autodidata (Brasil,
1997, p. 23).

As formacdes em artes demoram a fazer parte das praticas escolares e
nesta busca por aprender alguns equivocos acontecem. Sao exemplos de
equivocos nas escolas o mal uso das artes, o uso do tempo para ensino das
artes para fazer as tarefas pedagogicas de outras disciplinas, o ensinar sem
fundamentacéo tedrica em trabalhos com dancas, apresentacdes teatrais, que
acabam virando “teatrinhos”, contagdes de histérias sem estrutura, musicas em
total discrepancia com a faixa etaria e entendimento cultural, entre outros erros.

Na discussao da secao “Aprender e ensinar arte no ensino fundamental”,
€ possivel constatar que os nossos agentes da escola, “os bons e velhos
professores”, precisam se reorganizar e reaprender, pois afinal estara sempre

em constante aprendizado:

Cabe ao professor escolher os modos e recursos didaticos
adequados para apresentar as informacdes, observando
sempre a necessidade de introduzir formas artisticas, porque
ensinar arte com arte € o caminho mais eficaz. Em outras
palavras, o texto literario, a cancdo e a imagem trardo mais
conhecimentos ao aluno e serdo mais eficazes como
portadores de informacgdo e sentido. O aluno, em situacdes de
aprendizagem, precisa ser convidado a se exercitar nas
praticas de aprender a ver, observar, ouvir, atuar, tocar e
refletir sobre elas (Brasil, 1997, p. 36).

Assim, aprender com sentido e prazer estd associado a
compreensdo mais clara daquilo que € ensinado. Para tanto, os
contetidos da arte ndo podem ser banalizados, mas devem ser
ensinados por meio de situagfes e/ou propostas que alcancem
0os modos de aprender do aluno e garantam a participacdo de
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cada um dentro da sala de aula. Tais orientacbes favorecem o
emergir de formulagfes pessoais de ideias, hipoteses, teorias e
formas artisticas. Progressivamente e por meio de trabalhos
continuos essas formulages tendem a se aproximar de modos
mais elaborados de fazer e pensar sobre arte. Introduzir o
aluno do primeiro ciclo do ensino fundamental as origens do
teatro ou aos textos de dramaturgia por meio de historias
narradas pode despertar maior interesse e curiosidade sem
perder a integridade dos contetdos e fatos histéricos (Brasil,
1997, p. 36, grifos nossos).

Nesse ambito, a discusséo do teatro e os modos de ensinar, orientam
para os trabalhos que conversam com leituras, narrativas, praticas entre outros,
e corroboram mais uma vez para evidenciar 0 uso desse género nos
documentos de orientacdo para a pratica docente. Principalmente quando
demonstra para o leitor/professor, seus objetivos: “Objetivos gerais de arte para

o ensino fundamental”:

No transcorrer do ensino fundamental, o aluno podera
desenvolver sua competéncia estética e artistica nas diversas
modalidades da area de Arte (Artes Visuais, Danca, Musica,
Teatro), tanto para produzir trabalhos pessoais e grupais
guanto para que possa, progressivamente, apreciar, desfrutar,
valorizar e julgar os bens artisticos de distintos povos e culturas
produzidos ao longo da histéria e na contemporaneidade.
--interagir com materiais, instrumentos e procedimentos
variados em artes (Artes Visuais, Danca, Mdusica, Teatro),
experimentando-os e conhecendo-os de modo a utiliza-los nos
trabalhos pessoais; (Brasil, 1997, p. 39, grifos nossos).

Enfatizar esta aprendizagem contribui para que possamos alcan¢ar uma
maior amplitude de ensino de Artes, em diversos seguimentos educacionais
para formarmos cidaddos com no minimo, uma base de conhecimento artistico.
Para isso, faz-se necessario apresentar diversos conteudos das areas citadas,
além das visitas em espacos que produzem conteudos artisticos, como
cinemas, museus, teatros, entre outros.

Também com relacdo a organizacdo do espaco, os PCNs primam por
um tempo e por um local intencionalmente planejados para a construcdo desse

conhecimento artistico:

Os Parametros Curriculares Nacionais enfatizam o ensino e a
aprendizagem de conteudos que colaboram para a formagéo
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do cidaddo, buscando igualdade de participacdo e
compreensdo sobre a producdo nacional e internacional de
arte. A sele¢do e a ordenacao de conteudos gerais de Arte tém
como pressupostos a clarificacdo de alguns critérios, que
também encaminham a elaboracdo dos contetdos de Artes
Visuais, Musica, Teatro e Dan¢a e, no conjunto, procuram
promover a formacao artistica e estética do aprendiz e a sua
participacdo na sociedade (Brasil, 1997, p. 41).

Esse pensamento de arte como transformagdo muitas vezes nao faz
parte dos conhecimentos docentes, no entanto, quando isso acontece, pode
transformar a institui¢ao.

Muitas vezes, a metodologia escolhida pela instituicdo escolar ou pelos
docentes sera a de projetos, projetos interdisciplinares:

Um bom planejamento precisa garantir a cada modalidade
artistica no minimo duas aulas semanais, em sequéncia, a
cada ano, para que o aluno possa observar continuidade e
estabelecer relacbes entre diversos contelddos, tanto em
relacdo aos conceitos da area quanto ao préprio percurso de
criacdo pessoal. Por exemplo, se Artes Visuais e Teatro forem
eleitos respectivamente na primeira e segunda séries, as
demais formas de arte poderdo ser abordadas em alguns
projetos interdisciplinares, em visitas a espetaculos,
apresentacfes ou apreciacdo de reproducbes em videos,
posteres, etc. A mesma escola trabalhard com Danca e Musica
nas terceira e quarta séries, invertendo a opc¢ao pelos projetos
interdisciplinares (Brasil, 1997. p. 71, grifo nosso).

Na sequéncia os PCNs reforcam tal metodologia - “Trabalho por

Projetos”:

Uma das modalidades de orientacdo didatica em Arte é o
trabalho por projetos. Cada equipe de trabalho pode eleger
projetos a serem desenvolvidos em carater interdisciplinar, ou
mesmo referentes a apenas uma das formas artisticas (Artes
Visuais, Danca, Musica, Teatro).

O projeto tem um desenvolvimento muito particular, pois
envolve o trabalho com muitos conteldos e organiza-se em
torno de uma producédo determinada.

Um projeto caracteriza-se por ser uma proposta que favorece a
aprendizagem significativa, pois a estrutura de funcionamento
dos projetos cria muita motivacdo nos alunos e oportunidade
de trabalho com autonomia (Brasil, 1997, p. 76, grifo n0sso).
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Os projetos de maneira geral, sdo trabalhosos, porém o Teatro poderia
se tornar uma possibilidade para amenizar varios problemas dentro da escola,
além da alfabetizacéo e do letramento.

Chegamos assim ao final de mais uma leitura de documentos que
orientam o trabalho com o género dramético, afirmando-nos a possibilidade do
uso do texto teatral em sala de aula. Para isso acontecer, entretanto, depende
do professor, considerando que é ele quem constréi as praticas e delimita as
intencionalidades, subsidiado pelos documentos, tanto para realizar como para
possibilitar tal trabalho. Nas leituras a serem feitas dos textos, a excursédo para
um teatro, o uso de jogos teatrais para interpretacao e improvisacao, a prépria
montagem teatral em si, e a abertura para outras possibilidades cénicas.

2.3.4.2. O FIGURINISTAS: PCN Lingua Portuguesa

O documento de Lingua Portuguesa esta organizado de modo a servir
de referéncia fonte para consulta e de objeto para reflexdo e debate, e esta

dividido da seguinte forma:

A primeira parte faz uma breve apresentacdo da area e define
as linhas gerais da proposta. Aborda questbes relativas a
natureza e as caracteristicas da area, suas implicacfes para a
aprendizagem e seus desdobramentos no ensino. Apresenta
0s objetivos gerais de Lingua Portuguesa, a partir dos quais
sdo apontados os conteudos relacionados a Lingua oral,
Lingua escrita e Analise e reflexdo sobre a lingua. O Ultimo
tépico dessa parte apresenta e fundamenta os critérios de
avaliagdo para o ensino fundamental.

A segunda parte detalha a proposta, para as quatro primeiras
séries do ensino fundamental, em objetivos, conteddos e
critérios de avaliagdo, de forma a apresentad-los com a
articulagdo necesséria para a sua coeréncia (Brasil, 1997, p.
15).

O ensino da Lingua Materna € considerado bastante relevante e as
outras disciplinas curriculares se fixam em torno desta area que se torna o

“carro-chefe” do Ensino, junto com a Matematica. Sabemos que essas duas

8 Figurinista € quem produz a roupa das personagens, o PCN de Lingua Portuguesa apresenta
varias vezes a orientacdo de trabalho de leitura com o texto teatral, mostrando varias
possibilidades, diversas faces do que pode ser o teatro na escola, assim como as roupas que
podem transformar as personagens da peca teatral.
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matérias sdo as mais valorizadas dentro do meio educacional, portanto,

analisaremos o que o PCN de Lingua Portuguesa nos propde sobre o género

dramatico.

As condicbes atuais permitem repensar sobre o ensino da
leitura e da escrita considerando ndo sé o conhecimento
didatico acumulado, mas também as contribuicbes de outras
areas, como a psicologia da aprendizagem, a psicologia
cultural e as ciéncias da linguagem. O avanco dessas ciéncias
possibilita receber contribuicbes tanto da psicolinguistica
guanto da sociolinguistica; tanto da pragmatica, da gramatica
textual, da teoria da comunicagdo, quanto da semidtica, da
andlise do discurso (Brasil, 1997, p. 20).

A citacdo anterior nos demonstra uma ideia de renovacdo que esta no

PCN, apresentando as diversas areas. Sobre o ensino da escrita, temos:

Ensinar a escrever textos torna-se uma tarefa muito dificil fora
do convivio com textos verdadeiros, com leitores e escritores
verdadeiros e com situacdes de comunicacdo que 0s tornem
necessarios. Fora da escola escrevem-se textos dirigidos a
interlocutores de fato. Todo texto pertence a um determinado
género, com uma forma prépria, que se pode aprender.
Quando entram na escola, os textos que circulam socialmente
cumprem um papel modelizador, servindo como fonte de
referéncia, repertério textual, suporte da atividade intertextual.
A diversidade textual que existe fora da escola pode e deve
estar a servigo da expansdo do conhecimento letrado do aluno
(Brasil, 1997, p. 28).

Ha uma valorizacdo da producédo de textos escritos e a importancia do

trabalho com o género, seja qual for, dando a énfase de que cada um tem sua

prépria forma, como também ja vimos em secfes anteriores, de que eles estédo

vivos na sociedade de diversas maneiras. Assim, conhecer esses tipos de

género facilita o aprendizado e letramento dos alunos. No documento de

Lingua Portuguesa, no subitem “Linguagem, atividade discursiva e

textualidade”, o docente pode compreender como o0s géneros textuais sao

tratados:

Todo texto se organiza dentro de um determinado género. Os
varios géneros existentes, por sua vez, constituem formas
relativamente estaveis de enunciados, disponiveis na cultura,
caracterizados por trés elementos: contetdo tematico, estilo e
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construgdo composicional. Pode se ainda afirmar que a nogéo
de géneros refere-se a “familias” de textos que compartilham
algumas caracteristicas comuns, embora heterogéneas, como
visdo geral da acdo a qual o texto se articula, tipo de suporte
comunicativo, extensdo, grau de literariedade, por exemplo,
existindo em numero quase ilimitado (Brasil, 1997, p. 21).

Entre os textos dramaticos, os tipos textuais sao variados e cada um
possui suas caracteristicas e seu contexto histérico. Os géneros, quando
conhecidos, permitem que sejam compreendidos sem demora, em especial
guando compreendemos a sua intencdo e seu formato: conteddo tematico,

estilo, e construgdo composicional, conforme exemplo do proprio documento:

Os géneros sdo determinados historicamente. As intencbes
comunicativas, como parte das condi¢cbes de producdo dos
discursos, geram usos sociais que determinam os géneros que
dardo forma aos textos. E por isso que, quando um texto
comeca com “era uma vez”, ninguém duvida de que esta diante
de um conto, porque todos conhecem tal género. Diante da
expressao “senhoras e senhores”, a expectativa € ouvir um
pronunciamento publico ou uma apresentacdo de espetaculo,
pois sabe-se que nesses géneros o texto, inequivocamente,
tem essa formula inicial. Do mesmo modo, pode-se reconhecer
outros géneros como cartas, reportagens, anincios, poemas,
etc. (Brasil, 1997, p. 21).

Nos referidos exemplos, a contacdo de histéria e até mesmo a
apresentacdo de um espetaculo sdo os géneros oralizados, como ja vimos, e
gue acabam por construir. No entanto, estes atos orais, por si sO, e essa
memorizacdo de falas ndo explicitam a origem nos casos citados, isto é, dos
tipos textuais oralizados, como o texto dramatico e o narrativo. No documento
aparecem as primeiras ramificacbes do mesmo, aplicando as iniciativas de

organizacao da oralidade:

Cabe a escola ensinar o aluno a utilizar a linguagem oral nas
diversas situacdes comunicativas, especialmente nas mais
formais: planejamento e realizacdo de entrevistas, debates,
seminarios, dialogos com autoridades, dramatizacdes, etc.
Trata-se de propor situacdes didaticas nas quais essas
atividades fagam sentido de fato, pois seria descabido “treinar”
0 uso mais formal da fala. A aprendizagem de procedimentos
eficazes tanto de fala como de escuta, em contextos mais
formais, dificilmente ocorrerd se a escola ndo tomar para si a
tarefa de promové-la (Brasil, 1997, p. 27, grifos nossos).
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Encontramos, na secdo de “Lingua oral: usos e formas”, uma primeira
orientacao, pois, como vimos em Marcuschi (2008), o género textual priorizar a

forma oral:

O trabalho com linguagem oral deve acontecer no interior de
atividades significativas: seminérios, dramatizacdo de textos
teatrais, simulacdo de programas de radio e televisdo, de
discursos politicos e de outros usos publicos da lingua oral. S6
em atividades desse tipo € possivel dar sentido e funcdo ao
trabalho com aspectos como entonacdo, diccdo, gesto e
postura que, no caso da linguagem oral, tém papel
complementar para conferir sentido aos textos (Brasil, 1997, p.
39, grifos nossos).

Temos entdo a fundamentacdo de que o ensino com a oralidade deve
ser feito, pois, através do uso dos textos e das dramatizagbes, a linguagem
sera mais significativa para o0 estudante, além do desenvolvimento
proporcionado, tal como a entonacdo de voz, a dic¢do, a postura corporea, 0
vocabulario e o sentido do texto que podem alavancar o sentido do leitor com o
mundo ao seu redor, aumentando, consequentemente, sua capacidade de
repertoério cultural.

A dramatizacdo € o texto verbalizado, da escrita para a oralidade, de
forma a expressar suas entonacfes com emocao. Parte riquissima para a
oralidade, a leitura em voz alta ja faz com que se desenvolvam varias
potencialidades. A leitura dramatica tem as interpretacdes, a forma de ler, o
volume da voz, tudo permite uma transformacdo no momento do proprio ato de
ler.

Ainda a respeito da leitura, no subtema “Tratamento didatico”, o PCN de

Lingua Portuguesa anuncia:

A leitura na escola tem sido, fundamentalmente, um objeto de
ensino. Para que possa constituir também objeto de
aprendizagem, € necessario que faga sentido para o aluno, isto
é, a atividade de leitura deve responder, do seu ponto de vista,
a objetivos de realizacdo imediata. Como se trata de uma
pratica social complexa, se a escola pretende converter a
leitura em objeto de aprendizagem deve preservar sua
natureza e sua complexidade, sem descaracteriza-la. Isso
significa trabalhar com a diversidade de textos e de
combinagfes entre eles. Significa trabalhar com a diversidade
de objetivos e modalidades que caracterizam a leitura, ou seja,
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os diferentes “para qués” — resolver um problema prético,
informar-se, divertir-se, estudar, escrever ou revisar o proprio
texto — e com as diferentes formas de leitura em funcdo de
diferentes objetivos e géneros: ler buscando as informacgdes
relevantes, ou o significado implicito nas entrelinhas, ou dados
para a solugdo de um problema (Brasil, 1997, p. 40, grifo
Nosso).

A didatica proposta faz uma relagdo entre o ensino da leitura por meio
de um género, contemplando os objetivos citados neste documento para
promover a leitura e a escrita independente, em que se idealiza um aluno
consciente capaz de se tornar um leitor de géneros textuais variados e que
possa reconhecé-los. Quando um estudante aprende um género e se identifica,
pode tornar-se um leitor ativo, e com passar dos anos vai alternando suas
escolhas conforme seus gostos culturais e pessoais.

Nesse sentido, os PCNs valorizam a metodologia de projetos e inserem

0 ensino com e de diversos géneros textuais:

Os projetos sdo excelentes situacBes para que o0s alunos
produzam textos de forma contextualizada — além do que,
dependendo de como se organizam, exigem leitura, escuta de
leituras, producdo de textos orais, estudo, pesquisa ou outras
atividades. Podem ser de curta ou média duracao, envolver ou
ndo outras areas do conhecimento e resultar em diferentes
produtos: uma coletanea de textos de um mesmo género
(poemas, contos de assombracdo ou de fadas, lendas, etc.),
um livro sobre um tema pesquisado, uma revista sobre varios
temas estudados, um mural, uma cartilha sobre cuidados com
a saude, um jornal mensal, um folheto informativo, um panfleto,
os cartazes de divulgacdo de uma festa na escola ou um Unico
cartaz (Brasil, 1997, p. 50, grifos nossos).

O apontamento sobre o trabalho com projetos para contemplar o ensino
de leitura e escrita € adequada ao uso de textos orais. Dessa forma,
referendamos o texto teatral, que se tem a escrita, 0 género em si, e se pode e

deve ser oralizado.

Os projetos, além de oferecerem reais condi¢des de produgdo
de textos escritos, carregam exigéncias de grande valor
pedagdgico:

* podem apontar a necessidade de ler e analisar uma grande
variedade de textos e portadores do tipo que se vai produzir:
como se organizam, que caracteristicas possuem ou quais tém
mais qualidade. Trata-se, nesse caso, de uma atividade de
reflexdo sobre aspectos proprios do género que sera
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produzido. A tarefa de fazer um cartaz, por exemplo, podera
por em evidéncia o fato de que praticamente todos os cartazes
sdo escritos com letras grandes — para permitir a leitura a
distdncia — e com mensagens curtas — para que o leitor,
mesmo caminhando, possa ler. Isso podera alertar tanto alunos
como professores sobre o fato de que cartazes produzidos com
textos longos e letra manuscrita pequena (como algumas vezes
se pode observar nos corredores das escolas) ndo séo
eficazes; [...] (Brasil, 1997, p. 50, grifos n0ossos).

Este ultimo ponto do trabalho com projetos, para producdo da escrita

serve para demonstrar maiores possibilidades do uso dos textos e obras

teatrais e reverberar em outros géneros textuais, a partir dos textos

apresentados dentro das proprias literaturas.

Desde o primeiro ciclo é preciso que os alunos leiam diferentes
textos que circulam socialmente. A selecdo do material de
leitura deve ter como critérios: a variedade de géneros, a
possibilidade de o contelddo interessar, o atendimento aos
projetos de estudo e pesquisa das demais areas, 0 subsidio
aos projetos da propria area. [...] Também é importante que se
leiam textos como os encontrados num diario, para aprender
como sao escritos, caso a classe tenha conhecimento
insuficiente do género para produzi-lo (Brasil, 1997, p. 70).

Portanto, o acesso pode ser mais um empecilho que o professor tera

gue superar para desenvolver trabalhos, com o teatro, por exemplo.

No que se refere a escrita, temos a estrutura do PCN, que aponta

exatamente os géneros a serem trabalhados, ou seja, produzidos, e temos o0s

“géneros adequados para o trabalho com a linguagem escrita” que sao:

* receitas, instru¢des de uso, listas;

* textos impressos em embalagens, rétulos, calendarios;

* cartas, bilhetes, postais, cartdes (de aniversario, de Natal,
etc.), convites, diarios (pessoais, da classe, de viagem, etc.);

* quadrinhos, textos de jornais, revistas e suplementos infantis:
titulos, lides, noticias, classificados, etc.; ¢ anuncios, slogans,
cartazes, folhetos;

 parlendas, cangbes, poemas, quadrinhas, adivinhas, trava-
linguas, piadas;

» contos (de fadas, de assombracgédo, etc.), mitos e lendas
populares, folhetos de cordel, fabulas;

* textos teatrais; [...] (Brasil, 1997, p. 72, grifo nosso).

Diante desse documento, € necessario compreender as caracteristicas

para poder

reproduzi-las, usando as formas gramaticais, pontuacéo,
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acentuacao, separacao de silabas, produzir rascunhos, entre outros, de modo a
favorecer a organizacdo das ideias de acordo com as caracteristicas textuais
de cada género (Brasil, 1997), ou seja, construir um texto teatral seria uma
facanha necessaria.

Essas e outras formar de ensinar os géneros, em especifico o teatro, do

objetivo do ensino da lingua, descrito no proprio PCN:

Objetivos de Lingua Portuguesa: As praticas educativas devem
ser organizadas de maneira a garantir, progressivamente, que
os alunos sejam capazes de:

» compreender 0 sentido nas mensagens orais e escritas de
gue € destinatario direto ou indireto, desenvolvendo
sensibilidade para reconhecer a intencionalidade implicita e
conteudos discriminatérios ou persuasivos, especialmente nas
mensagens veiculadas pelos meios de comunicacao;

* ler autonomamente diferentes textos dos géneros previstos
para o ciclo, sabendo identificar aqueles que respondem as
suas necessidades imediatas e selecionar estratégias
adequadas para aborda-los; [...] (Brasil, 1997, p. 74).

Afirmando o uso da construcdo do género na nossa perspectiva ainda

aparecem na parte especifica do trabalho como nosso género na escrita do

segundo ciclo:

Géneros adequados para o trabalho com a linguagem escrita: *
cartas (formais e informais), bilhetes, postais, cartbes (de
aniversario, de Natal, etc.), convites, diarios (pessoais, da
classe, de viagem, etc.); quadrinhos, textos de jornais, revistas
e suplementos infantis: titulos, lides, noticias, resenhas,
classificados, etc.; * anuncios, slogans, cartazes, folhetos; °
parlendas, canc¢des, poemas, quadrinhas, adivinhas, trava-
linguas, piadas; * contos (de fadas, de assombracgéo, etc.),
mitos e lendas populares, folhetos de cordel, fabulas; ¢ textos
teatrais;  relatos historicos, (Brasil, 1997, p. 82, grifo nosso).

Concluimos que o PCN de Lingua Portuguesa claramente coloca que se
deve trabalhar com os diversos géneros, no entanto, as aberturas e certezas
de que o dramético deve ser ensinado e trabalhado em formas orais e escritas
esta explicito no documento.

O que ainda indagamos é o motivo pelo qual o teatro ndo aparece com
frequéncia nas salas de aulas. Devido as nossas vivéncias e experiéncias
pessoais, ndo queremos montagens mirabolantes dentro das escolas, mas sim

uma leitura com suas caracteristicas muito bem exemplificadas e praticadas.
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Talvez o género ndo seja tdo conhecido como as cartas, bilhetes, mais usuais
em sala de aula nos tempos de hoje. Ao nao trabalhar o teatro a partir do texto
dramatico, o professor ndo permite que os alunos se familiarizem com a arte

teatral que acaba por ser abandonada, por desconhecimento de ambos.
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3.TERCEIRO ATO - PRIMEIRAS FALAS

3.1. O PROTAGONISTA?: Género dramatico

[..] a ser um novo género, aquele de uma peca popular que,
mostrando os bons e maus em situacbes apavorantes ou
enternecedoras, visa comaover o publico com pouca preocupagdo com
o0 texto, mas com grandes reforgos de efeitos cénicos (Pavis, 2008, p.
238).

O género dramatico designa os textos literarios feitos para serem
representados no palco. Sua origem, que remonta a Grécia Antiga, liga-se as
festas religiosas em homenagem ao deus Dionisio (Baco). Ao longo dos
séculos esse género se transformou para além da ligacdo com a religiosidade e
foi incorporando as marcas do contexto e as caracteristicas dos momentos
literarios em que foi produzido, vivo até hoje, lido e encenado.

A origem do género nos remete a palavra “drama”, que vem do Grego
“‘acdo”,. Torna-se um género literario fazendo a separacdo dos textos que
serviam para serem dramatizados em prosa ou em versos, isto é, para serem
representados em palcos ou em pracas. Partindo do pressuposto de que
drama, para Aristoteles, segundo Pallottini (1998), significa acdo — imitacdo da
realidade por meio da acédo de personagens - falar de género dramatico é falar
em género teatral. O ponto de partida € um texto, mas ao contrario dos outros
géneros, a sua relacdo com o publico ndo se da apenas através da leitura, e
sim, através da mediacdo dos atores que transformam a composicdo escrita
em acédo dialogada (Pallottini, 1998, p. 58).

Sendo assim, a arte e, em particular, o drama, podem ser vistos tanto
como uma imitacdo da natureza humana, envolvendo personagens, emocoes,
aclOes, como também enquanto um meio de troca dos sentimentos. A partir
dessas premissas podemos dizer que o publico, assim como o telespectador se
identifica com personagens em pecas teatrais, havendo fruicdo de sentimentos,
tais como a compaixao e o terror, sem se deixar, no entanto, dominar-se por

eles, mas sim relativizando essas emocdes.

° Protagonista € o personagem principal de uma peca, assim o titulo desse capitulo releva
nosso objeto de estudo, o texto dramatico.


https://brasilescola.uol.com.br/historiag/grecia-antiga.htm
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Dessa forma, por meio da arte da imitagdo, a0 mesmo tempo em que 0
homem supera as for¢cas que no cotidiano o reprime, ele € capaz de absorver
ideais de moralidade, ou, conforme o proprio Aristételes afirma: “o carater
moral € indispensavel a narracéo” e “sé se atingird esse fim se soubermos o
que é que permite exprimir os costumes” (Pallottini, 1998, p. 59). A seguir
trazemos a definicdo de Pavis:

No Brasil. de modo genérico, para um publico — 1 nao
especializado, drama significa 0 género oposto a comedia. E,
dentro de uma tradicdo americana adotada por nosso teatro, o
drama é imediatamente associado ao drama psicolégico, (N. de
T.) Se o grego drama (a¢éo) resultou, em inumeras linguas
europeias, no termo drama para designar a obra teatral ou
dramética, ele é usado em francés apenas para qualificar um
género em particular: o drama burgués (do século XVIII), e
posteriormente e o drama romantico e o drama lirico (no século
X1IX). Num sentido geral, o drama é o poema dramatico, o texto
escrito para diferentes papéis e de acordo com um a acdo
conflituosa (Pavis, 2008, p. 119).

Nesta perspectiva, entende-se que se ha um texto dramatico e o0s
conflitos pertencidos a esse género serao, entdo, representados por uma acéo
(Pavis, 2008), ou seja, um texto com diferentes personagens, enredo a relacéo
entre as acdes que levam para um conflito e a resolucdo ou ndo do mesmo,
findando no desfecho. Por outro lado, ha também a definicdo de Henriques

(2016), que vai ao encontro do sentido atribuido anteriormente por Aristoteles.

Drama é <<agdo>> em grego e esta associado representacéo
teatral na Poética de Aristételes, onde se distingue da epopeia,
a outra forma literaria que assenta na imitacdo de agdes, a que
também se chama de mimesis. Drama geralmente é entendido
como um texto escrito para o teatro, registrando a diferenca
entre didascalicas (ou indicagBes cénicas) e réplicas (falas de
personagens). A partir do século XVIIl, drama passou a ser um
género sério para teatro (Henriques, 2016, p. 21).

Ao definirmos drama temos também a compreensdo do que é

dramaturgia.

Se nos debrugamos diante do conceito de dramaturgia, a
primeira definicAo que nos aparece surge da talvez bastante
datada associacdo de dramaturgia e drama. A dramaturgia é
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entendida, nesse contexto, por sua definicdo classica como a
“arte de criar dramas” ou, ainda, como a “arte da composicao
de pecas de teatro” (Pavis, 2008, p. 113).

Sabemos, assim, que a dramaturgia como também descreve Henriques
(2016), “a arte de compor pecas para teatro, mas também o conjunto de pecas
de um autor, época ou movimento artistico”. O texto em si é a obra
dramaturgica elaborada por um dramaturgo, que “na Antiguidade Classica, 0
dramaturgo conhecido como didaskalos (o professor), era um poeta que
encenava suas proprias obras, com responsabilidade de dirigir, anotar,
comentar e criticar” (Henriques, 2016), assim fixamos o conceito de
“‘dramaturgos do Grego, autor de dramatico, é o autor de dramas (comédias ou
tragédias), um dos maiores exemplos é Willian Shakesperare (1787)”, como
afirma, Pavis (2008, p. 116)".

Os textos e 0s géneros passaram por modificacbes do tempo do
classicismo até os dias atuais, mas 0 género sempre se manteve com suas
caracteristicas presentes. Nesta perspectiva, o texto dramatico frequentemente

tera como apresenta Leandro Guimaraes (2020):

A sua estrutura fixa: Texto em forma de dialogos; dividido em
atos e cenas; Presenca das rubricas descricbes do espaco
e/ou da situacdo antes de cada ato; Sequéncia da acao
dramatica geralmente constituida de exposicdo, conflito,
complicacao, climax, desfecho (Guimaraes, 2020, p. 8).

O género teatral se diferencia dos outros principalmente pela sua
principal caracteristica: a encenacéo. Dessa forma, ndo existe um narrador que
conta a acao, sendo o enredo apresentado através das falas das personagens,
representadas por atores que vivenciam os acontecimentos. Assim, os dialogos
e mondlogos assumem uma importancia fundamental.

A estrutura, considerando esses conceitos, também é muito singular.
Verificamos alguns tracos importantes a serem observados no género:
inicialmente percebemos que o texto escrito para ser encenado possui duas
estruturas, ndo apenas uma como nos demais. Aqui falamos em estrutura

interna e estrutura externa do texto como apresenta Guimaraes (2020).
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Quanto a estrutura interna do texto, temos a situacao inicial, o
conflito e o desenlace. - Situacgédo inicial: é a apresentacdo dos
personagens e da intriga a ser desenvolvida; - Conflito: é o
desenvolvimento da acdo ou interacdo discursiva por meio de
uma sequéncia de atos até se chegar ao ponto culminante do
conflito. - Desenlace: é o resultado final da interagéo discursiva
entre as forgas oponentes do conflito. E o destino final de cada
personagem. Na estrutura externa do texto dramatico,
encontramos o ato, que é a grande divisdo do texto que
decorre num mesmo espaco, e a cena, que € a subdivisdo do
ato, determinada pelas entradas e saidas das personagens
(Guimaraes, 2020, p. 10).

Portanto, temos uma estrutura que € semelhante a estruturo do texto
narrativo e outra que se preocupa com o ato teatral em si. E para isso temos
gue seguir as caracteristicas do género dramatico que é construido para a sua
encenagao, - estando dividido em atos e cenas; - a historia & contada pela fala
dos personagens; - apresenta indicagcfes cénicas que auxiliam a representacéo
(rubricas).

Sobre o0s atos e cenas anunciados por Guimaraes (2020), vamos dividir
em partes para elucidar tais definicdes. Ato, por exemplo, é definido por

Henriques (2016) como:

Segundo o dramaturgo francés Jean Francois Marmontel
(1723-1799), os dialogos marcam as passagens dos segundos,
as cenas dos minutos e os atos das horas. O ato é a unidade
gue divide a funcdo do tempo da acdo. A mudanca de ato pode
acontecer com o baixar da cortina ou com o0 apagar das luzes.
O numero de atos ja dependeu do numero de velas a serem
trocadas. O teatro da época classica poderia ter de trés a cinco
atos, sempre Uteis para as mudangas de cenario, mas, a partir
do século XX, a divisio em atos comecou a perder-se
(Henriques, 2016, p. 6).

Essa definicdo, para Henriques (2016), evidencia mais o contexto
histérico desses nomes e 0s motivos que eles perpetuam no género. Para
Pavis (2008), ¢ uma “divisdo externa da peca em partes de importancia
sensivelmente igual em funcdo do tempo e do desenrolar da agao”. Assim,

Pavis (2008) esclarece que atos sao:

b. Cortes narratologicos: Este é o critério essencial da divisédo
em atos:; desde ARISTOTELES, considera-se na verdade que
o drama deve apresentar uma Unica agdo que pode ser
decomposta em partes organicamente ligadas entre si - e isto,
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apresente ou ndo u fabula" uma reviravolta da ac&o. Esta
estruturacdo é narratolégica, a decupagem se efetua ai em
funcdo de grandes unidades universais da narrativa. Trés fases
sdo ai indispensaveis:

- prétase (exposicdo e encaminhamento dos elementos
dramaticos);

- epitase (complicacao e estreitamento do no);

- catastrofe (resolucéo do conflito e volta ao normal).

Estas trés fases (que correspondem mais ou menos aos
modelos narratolégicos dos tedricos da narrativa™) serdo os
nacleos de toda peca de fatura aristotélica e 0 nimero magico
desta dramaturgia. Assim HEGEL (1832), ao refletir sobre a
tradicdo teatral. também distingue trés momentos chaves: |)
nascimento do conflito; 2) choque: 3) paroxismo e conciliagéo.
Este modelo. que pode ser considerado I6gico e candnico (para
este tipo de dramaturgia) serd submetido a muitas variacoes,
pois a decupagem externa ndo coincide necessariamente com
as trés fases da narrativa (analise da narrativa, estrutura
dramética.} (Pavis, 2008, p. 29).

Os cortes supracitados nos afirmam as definicdes antes apresentadas,
em que se passa pelo contexto historico dos atos, quando, por exemplo, eram
retiradas as velas e de como o tempo era baseado nas falas, até que se ganha
o respeito de um género textual, que se formula e concretiza como vemos até
os dias atuais. Nestes aspectos, em cada ato existe um intervalo de
acontecimentos que sdo chamados de cena.

Afinal o que séo cenas? Henriques (2016), define:

A Skené, situada atras do proscénio, era 0 home que 0s gregos
davam ao local onde os atores trocavam de mascaras e trajes
de cena. Primeiro uma tenda e mais tarde um edificio de pedra,
a skené correspondia aos camarins de hoje em dia, mas, com
a evolugdo, a cena grega deu nome ao lugar onde se
apresentam as outras cenas, a area da representacao,
portanto. Essas outras cenas correspondem as entradas e
saidas das personagens de cena. O encenador pée em cena.
Os atores entrem em cena roubam a cena ou estdo fora de
cena. O espectador, quando gosta do que Vvé, diz: <<Grande
cenal>> (Henriques, 2016, p. 14).

No dicionario de Patrice Pavis (2008), encontramos a mesma definicao,

contudo, com duas perspectivas, vejamos:

I. O skéné era, no inicio do teatro grego, a barraca ou a tenda
construida por tras da orquestra. Skéné, orchestra e theatron
formam os trés elementos cenogréficos basicos do espetaculo
grego; a orquestra ou area de atuagéo liga o palco do jogo e o
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publico. O skéné desenvolve-se em altura, contendo
otheologeion, ou area de atuacao dos deuses e herdis, e em
superficie com o proscenium, fachada arquitetdnica que é o
ancestral do cenario mural e que dara mais tarde o espaco do
proscénio.

2. O termo cena conhece, ao longo da histéria, uma constante
expansao de sentidos: cenario, depois area de atuacao, depois
o local da acdo, o segmento temporal no ato e, finalmente, o
sentido metafisico de acontecimento brutal e espetacular (fazer
uma cena para alguém (Pavis, 2008, p. 42).

A patrtir de tais concepcdes, fica claro que uma vem do termo antigo, isto
€, do grego e a outra é fundamentada nos conceitos atuais, em que se fixa a
entrada e saida da cena: uma aparicdo de um personagem até a saida dele do
palco, por exemplo. Nos conceitos atuais, também aparece a definicdo
cena/cenario, que discutiremos adiante.

Como constatamos, as temporalidades foram alterando o sentido e as
cenas se relacionavam com o cenario, “aquilo que, no palco, figura o quadro ou
moldura da acdo através de meios pictoricos, plasticos e arquitetbnicos etc.
(Pavis, 2008),” e que quando se trocava de cenario, eram feitas trocas de toda
estrutura, que se chamavam de cena. No entanto, Pavis (2008, p. 43) ainda

nos aponta outras defini¢cdes, questionando: “Cenario ou cenografia?”:

A propria origem do termo (em francés, décor: pintura,
ornamentacdo, embelezamento) indica, suficientemente, a
concepcao mimética e pictérica da infraestrutura decorativa. Na
consciéncia ingénua, o cenério é um teldo de fundo, em geral
em perspectiva e ilusionista, que insere o espaco cénico num
determinado meio*. Ora, isto é apenas uma estética particular —
a do naturalismo * do século XIX — e uma opg¢éao artistica muito
estreita. Dai resultam as tentativas dos criticos de superar este
termo e substitui-lo por cenografia”, plastica, dispositivo
cénico*, area de atuacdo* ou objeto * cénico etc. Com efeito,
“tudo se passa como se a arte do cenario nédo tivesse evoluido
desde o final do século XIX. Continua-se a aplicar-lhe o mesmo
vocabulario descritivo, julga-lo em relagédo a conceitos estéticos
precisos que ndo levam em conta nem seu objetivo, nem sua
funcéo [...] O cenério, como o concebemos hoje, deve ser Uutil,
eficaz, funcional. E mais uma ferramenta do que uma imagem,
um instrumento e ndo um ornamento” (BABLET, 1960: 123)
(Pavis, 2008, p. 43).

Henriques (2016) ndo apresenta a definicdo de cenério em seu livro
intitulado “Teatro”, que se apresenta como um dicionario mais atualizado sobre

os termos linguisticos da area. Na obra, podemos encontrar o termo
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“cenografia’, quem a faz e o que é de fato: “E a arte de criar cenarios,
cenografias ou espacos cénicos. Cenografo € o profissional que de forma
realista ou metaférica, mostra o espaco onde se passa a agao da pega’
(Henriques, 2016, p. 14). Portanto, cenario é a definicdo do lugar onde se
passa o enredo da peca teatral e para compreender este lugar tem que se
voltar ao texto dramatico, mas por qué?

Assim, como o género carta comeca com a data, o género dramatico
tem uma caracteristica em sua estética visual, pois inicia-se o titulo, no caso o
nome da obra, e em seguida as descricbes de personagens, cenario, entre
outras caracteristicas, como alguma anota¢do do dramaturgo, tal qual como o

ano em que escreveu, anotacao de algo pessoal ou o lugar.

Nao existe regra para encontrar um bom titulo de pega, nem
estudos globais sobre a escolha dos titulos. O titulo € um texto
exterior ao texto dramatico propriamente dito: ele é, com
relacdo a isto, um elemento didascalico* (extra- ou para-textual,
mas seu conhecimento obriga tério — ainda se vai ao teatro por
causa de um titulo, mesmo que, como hoje, nos interessemos
sobretudo pelo trabalho da encenacéo — influi sobre a leitura da
peca. Anunciando a cor, o titulo instaura uma expectativa que
sera ora frustrada, ora satisfeita: o espectador, na verdade,
julgara se a fabula cola bem no roétulo escolhido. Certas
dramaturgias. Como o drama romantico ou heroi-cémico, dao
um titulo a cada ato ou quadro”; de maneira que a fabula fica
perfeitamente resumida na sequéncia dos titulos (assim, em
Cyrano de Bergerac) (Pavis, 2008, p. 411).

Assim que vemos um titulo, interessamo-nos ou nao pela peca de teatro,
por conta deste ponto é necessario mostrar que assim como outros tipos
textuais, este vem com um nome que vai além do enredo para que o leitor se
interesse em ler ou ver aguela peca representada motivando-o.

Abaixo do titulo, encontramos a definicdo do lugar onde sera ou devera
passar a historia, o cenario como vimos a definicdo do que € anteriormente,
agora se apresenta como a descricdo do lugar. Especificando se € em uma
praia, um quarto de uma casa ou de um hotel, um castelo, e nesta descricao
cenogréfica aparecem os detalhes que devem ter, um coqueiro, uma mesa com
cadeiras, além das coisas pequenas que se chamam aderecos. Estes sao

definidos por Henriques:
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Qualquer objeto que exista em cena é um adere¢co. Um quadro
branco, com riscas transversais, pendurado em uma parede é
um adereco de cenario ou de cenografia. Um cranio de um
bobo da corte que um ator segura na mdo e um adereco de
ator. Uma mascara de fantasma ou uma joia (falsa por favor)
sdo aderecdes de figurino. [...] Além da viséo e audicao, o tato,
o olfato e paladar também podem ser estimulados quando se
decide passar aderecos para as maos, para 0s narizes e para
as bocas dos espectadores (Henrigues, 2008, p. 4).

Ja Pavis (2008) nos traz a palavra acessério para mesma definicdo, pois

ambos s&o sinGnimos, vejamos:

Objetos cénicos (“excluindo-se cenarios” e figurinos) que os
atores usam ou manipulam durante a peg¢a. Numerosissimos
no teatro naturalista, que reconstitui um ambiente com todos os
seus atributivos, tendem, hoje, a perder seu valor
caracterizante para se tomarem maquinas” de atuar ou objetos*
abstratos. Ou entdo transformam-se, como no teatro do
absurdo (particularmente em lonesco) em objetos-metéaforas da
invasdo do mundo exterior na vida dos individuos. Eles passam
a ser personagens completas e acabam invadindo totalmente a
e cena (Pavis, 2008, p. 6).

Claramente os aderecos sao 0s objetos de cena, que podem fazer parte
do cenario, do figurino de um ator, do personagem e até ser usado pela plateia
ou publico, em uma interacdo. O que realmente nos interessa nestes aspectos,
portanto, € a explicacdo de que objetos em cena sao alegorias importantes,
pois fazem parte de um texto abstrato, que se tornam matéria e se
personificam em cena. Um exemplo é a foice da morte que em cena, tendo em
vista ndo tem como ndo compreender o objeto, seu significado, a simbologia
aderida, isto é, o adereco “fala por si”.

Esses aderecos as vezes fazem parte dos personagens e vao aparecer
na descricdo do cenario, lugar em que a palavra personagem oportunizara
conhecer os nomes desses que fardo parte daguele enredo.

O personagem, dentro do teatro, € representado por um ator, mas
vamos entender o que a palavra significa para nos iluminar. Sobre este ponto,
demonstraremos primeiro a visao de Henriques (2016):

7

O ator representa, a personagem é representada. S&do duas
entidades que se tornam uma. Antes da encenacdo a
personagem ndo existe ou existe apenas presa no texto, € uma
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promessa a espera de um corpo. Com a encenacao, o ator e
personagem comegcam a se confundir. Personagem vem da
palavra latina persona, 0 mesmo que mascara. As mascaras
confundem e disfargam e ajudam os atores a serem outros. Os
bons atores sentem-se, vivos dentro de suas personagens, e 0
publico sente essa presenca, sente espessura. <<Estar em
personagem>> é um modo de representarem que 0s atores
sd0 a sua personagem sem intervalos, mesmo nos intervalos.
Ha quem lhes chame de loucos, ha quem lhes chame génios.
Alista de personagens que surge no inicio do texto escrito de
uma peca, uma espécie de lista de convidados, chama-se
dramatispersonae (Henriques, 2016, p. 49).

Pavis (2008), complementa:

No teatro, a personagem estd em condicdes de assumir 0s
tracos e a voz do ator, de modo que, inicialmente, isso n&o
parece problematico. No entanto, apesar da “evidéncia” desta
Identidade entre um homem vivo e lima personagem, esta
Gltima, no inicio, era apenas uma mascara uma persona — que
correspondia ao papel dramatico, no teatro grego. E através do
uso de pessoa em gramatica que a persona adquire pouco a
pouco significado de ser animado e de pessoa, que a
personagem teatral passa a ser uma a ilusdo de pessoa
humana (Pavis, 2008, p. 285).

Ou seja, 0 personagem é a ideia de pessoa, aquela que desenvolvera
acOes que sao escritas pelo dramaturgo, para que o ator a incorpore e a
represente-a. Esse ator devera entender o que 0 escritor quis passar através
das descricfes e caracteristicas que definiu no inicio do texto.

A obra teatral escrita demonstra uma lista com os nomes de cada
personagem, ou coral, coro, ou outro tipo de aparicdo que tera em algum
momento da apresentacdo, assim como o teatr6logo definiu. Desse modo, a
ordem em que 0S personagens vao se apresentar, as rubricas também
possuem algumas caracteristicas dos personagens, além de acdes e emocdes.

As rubricas e as falas dos personagens estéo ligadas, pois apos as falas
sdo colocadas entre parénteses as rubricas. No que diz respeito as falas, estas
sdo ditas pelas personagens e sao dispostas no texto teatral diferente de um

discurso direto. Para Henriques:

Uma fala ou uma réplica acontece sempre que sai da boca de
um ator um som articulado. Antes de aceitar um papel, os
atores gostam de saber quantas falas possui a sua
personagem para calcular se tém memoria para tanto ou téo
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pouco. Se o0 espetaculo ndo tem falas, pode ser uma
pantomima, pode ser apenas didascalias ou pode ser tratar-se
de Denotacdo, Sintese de Todo Teatro Moderno (1915), do
futurista Francesco Cangiullio (1884-1997), peca passada
numa estrada deserta a noite que dura minutos de siléncio e
termina com um tiro de pistola (Henriques, 2016, p. 25).

O género dramatico € uma arte que consiste, entre outros aspectos, na
representacdo do real através da imitacdo — de gestos, expressoes,
sentimentos, atitudes e situacdes, através de linguagem ndo verbal e
linguagem verbal, oral relacionadas com um determinado contexto situacional.
Guimaraes (2020) discute a premissa de que, para que isSso ocorra, €
necessaria a presenca de um locutor (aquele que emite a mensagem), de um
interlocutor (ou ouvinte) que recebe a mensagem.

Essa mensagem se da com o nome de uma personagem que ira emitir o
som, na sequéncia pode ou nao ter uma rubrica indicando alguma marcacéao,
como por exemplo, orientacdo para o volume de voz ou expressao facial.

Quanto as falas dos personagens, elas podem ser em forma de:

- Didlogo: quando o locutor e interlocutor comunicam entre si atraves de
uma interacdo discursiva baseada em atos de fala, com uma determinada
cadeia de referéncia;

- Mondlogo: € uma producdo verbal sem a interferéncia direta do
interlocutor, ou com um interlocutor virtual, que na verdade é o proprio locutor;

- Apartes: quando o personagem faz comentarios para o publico, que
assim passa de ouvinte a interlocutor passivo.

No texto dramatico, os procedimentos narrativos extrapolam os limites
do alcance literario. Para atingir as dimensdes da encenacao cénica, temos,
além do texto em si que constitui o discurso dos personagens, as chamadas
indicacbes cénicas, rubricas ou didascalias. Elas aparecem sempre entre
parénteses e em italico e indicam quais devem ser as atitudes das
personagens, além da entonacao, expressao ou gesto que devem ser feitos em
cada cena.

As rubricas ou didascdlias, dessa forma, representam a voz do
dramaturgo que se dirige aos profissionais de teatro ou no ambito textual ao
leitor, assumindo ele préprio o papel de narrador, de verdadeiro articulador da

acdo dramética.
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Didascalia: pode ser um tom de voz, uma sugestao de adereco
ou uma ideia de guarda-roupa. Aquilo que o dramaturgo
escreve sem ser a fala de uma personagem € uma didascélia.
No tempo de Moliere, recusaram se as didascélias,
defendendo-se que a compreensao do texto deveria fazer parte
dos dialogos. Com o teatro naturalista, a didascélia foi
recuperada como ferramenta fundamental para melhor
caracterizar, exterior e interiormente, as personagens, dando-
Ihes mais densidade psicologicas. [...] (Henriques, 2016, p. 20).

A definicéo de Pavis (2008):

Instrucdes dadas pelo autor a seus atores (teatro grego, por
exemplo). Para interpretar o texto dramatico. Por extenséo, no
emprego moderno:indicagbes cénicas ou rubricas.

3. No teatro grego, o préprio autor €, muitas vezes, seu préprio
encenador e ator, de modo que as indicacdes sobre a forma de
atuar sdo inlteis e, por isso, estdo totalmente ausentes do
manuscrito. As didascélias conttm mais exatamente
informacBes sobre as pecas. Datas e locais onde foram
escritas e representadas, o0 resultado dos concursos
dramaticos etc. Elas estdo tdo ausentes, enquanto indicacdes
concretas do modo de atuacdo, que nem sempre se sabe
claramente quem pronuncia as réplicas quando estas
aparecem decupadas por um traco distintivo. Mais tarde, entre
os latinos, elas consistem numa breve informacéo acerca da
peca e numa lista de dramatis personae* (Pavis, 2008, p. 96).

Assim, um texto do género dramatico apresenta esses dois tipos de
conteudo: o discurso direto dos personagens e as indicacdes cénicas (rubricas
ou didascalias). Nesta arte, por outro lado, ndo existe um narrador que conta a
acdo. O enredo é apresentado atravées das falas dos personagens
representados por atores que vivenciam os acontecimentos. Assim, os dialogos
e mondlogos assumem uma importancia quando se seguem as didascalias que
sdo as intencbes feitas pelo dramaturgo. Este ciclo de texto: leitura,
interpretagcdo e representacdo € o que faz este género merecer um
protagonismo dentro da educacéo.

Seguimos com algumas outras definicdes que aparecem dentro dos
textos teatrais, como os figurinos.

Os figurinos podem aparecer em determinados momentos dos textos,
algumas vezes dentro das falas ou das rubricas, como também no inicio do

texto, abaixo dos personagens, entre outros:
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Os figurinos comecam por ser desenhos que representam 0s
elementos visuais da encenacéo relacionados com o corpo dos
atores, em especial as roupas que usam na construcdo das
personagens. Depois de criados e costurados, os figurinos ou
trajes de cena constituem o guarda-roupa de uma peca. Mas o
figurino ndo é sO e vestuério: inclui também as mascaras,
perucas, maquiagens, joias e acessorios, que caracterizam o
ator (Henriques, 2016, p. 26).

Pavis (2008) também demonstra sua visdo sobre as vestimentas dos

Na encenacdo contemporanea, o figurino tem papel cada vez
mais importante e variado, tomando-se verdadeiramente a
“segunda pele do ator” de que falava TAIROV, no comeco do
século. O fato é que o figurino, sempre presente no ato teatral
como signo da personagem e do disfarce, contentou-se por
muito tempo com o simples papel de caracterizador
encarregado de vestir o ator de acordo com a verossimilhanca
de uma condi¢do ou de uma situacdo. Hoje, na representacao,
o figurino conquista um lugar muito mais ambicioso; multiplica
suas func¢des e se integra ao trabalho de conjunto em cima dos
significantes cénicos. Desde que aparece em cena, a
vestimenta converte-se em figurino de teatro: pde-se a servico
de efeitos de amplificacdo, de simplificacdo, de abstracédo e de
legibilidade (Pavis, 2008, p. 168).

Os figurinos vistos como “a pele dos atores” sdo construcdes visuais que

carregam sentidos e relacionam com os personagens e acoes, constituindo-se

em tudo o que o ator usa no corpo quando esta em cena.

corpo condutor:

Nesses aspectos, existem o0s atores e atrizes que para Pavis (2008) € o

O Ator, desempenhando um papel ou encarnando uma
personagem, situa-se no préprio cerne do acontecimento
teatral. Ele é o vinculo vivo entre o texto do autor, as diretivas
de atuacdo do encenador e o olhar e a audi¢édo do espectador.
Compreende-se que este papel esmagador tenha feito dele, na
histéria do teatro, ora uma personagem adulada e mitificada,
um “monstro sagrado”, ora um ser desprezado do qual a
sociedade desconfia por um medo quase instintivo (Pavis,
2008, p. 30).

O autor cria em sua mente as personalidades de seus personagens e

passa por meio do texto que o ator/atriz vai ler, interpretar e depois representar,
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relacionando, entdo, a fala, os gestos e o figurino. Esta sequéncia de fatos
modifica 0 modelo a ser representado. Cada individuo em si teré caracteristicas
fisicas diferentes e entendimentos diversos. Importante nesse momento da
organizacdo e ensaios é o corpo do ator que vai conduzir a constru¢do do
personagem para contar o enredo.

Henriques (2016), sobre tais assuntos, apresenta-nos um contexto
histérico definindo ator:

No inicio existia apenas o coro, até que Tépis se tornou o
primeiro hypokrites, ou seja, <<aquele que responde ao
coro>>, momento em que a profissdo e a palavra ficaram
conotadas com falsidade. Apesar de os atores serem a
matéria-prima do teatro, demoraram a conquistar fas. Platdo e
Aristoteles ndo lhes pediam autodgrafos, nem os romanos ou a
Igreja Catolica, que os considerou agentes de Sata. Na Franca
eram vistos como desordeiros sem moral, e s6 a 25 de
dezembro de 1789 que saiu o decreto que lhes concedia o
titulo de cidadaos. O her6i era o autor do texto, enquanto os
atores imitavam emocdes a troco de dinheiro, sem
sentimentos, meros porta-vozes da mensagem do dramaturgo.
Essa visdo mudou gradualmente no virar do século XIX,
quando o ator comeca a interpretar mais e mimetizar menos.
Com a chegada do cinema, os autores famosos tornaram-se
mais do que realeza: tornam-se estrelas imortais (Henriques,
2016, p. 7).

Esta ultima apresentacdo sobre ator/atriz vem do contexto histérico
vivido pelo meio artistico. Por outro lado, rico em contetdo para se apresentar
aos alunos, o teatro e seu texto faz parte de um contexto histérico imenso
desde a Grécia antiga até os dias atuais. Nessa perspectiva, Pavis (2008) nos
esclarece a definicdo do ator. Neste movimento, o ator empresta seu eu para
representar “um papel”’, que nos transmitira uma mensagem que podera ser
lida de diferentes formas. Por fim, existe o diretor, que deve analisar e criar um
fio condutor para esta realizacdo. Nas escolas, este papel cabe ao professor.

Ser diretor de teatro significa:

A figura do diretor de teatro, administrador, Intendant aleméo
ou artista encenador nomeado pelo governo contribui
grandemente ndo sO para a gestdo, mas também para a
estética dos espetéculos. Ele ndo pensa sempre como o diretor
do Prélogo sobre o Teatro, do Fausto de GOETIHE: “Eu
gostaria demais de agradar a multiddo, sobretudo porque ela
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vive e faz viver’? “A casta infernal dos diretores encenadores”,
lamenta-se J. LASSALE (1990: 30), antigo administrador da
Cornédie-Francaise. O diretor est4 ali para nos lembrar que a
administracdo € parte integrante da criacdo: ndo apenas em
relagdo ao orcamento de funcionamento, porém, mais ainda,
guanto a programacao: o diretor tendera naturalmente a propor
assinaturas que assegurem uma temporada tranquila;
recomendara exigéncias para pecas ou estilos ja comprovados;
s6 assumird compromisso com coproducdes rentaveis — sdo
Varios os imperativos econdmicos que se impordo as jovens
companhias ou aos encenadores. Dessa forma, a politica
cultural ndo mais garante a sobrevivéncia da arte, mesmo que
mediana (Pavis, 2008, p. 100).

O que compreendemos € que a postura de um diretor € o caminho para
0 sucesso de um texto dramatico bem-sucedido, ele vai além de orientar e
colaborar nas interpretacdes. E ele quem cuidara de todos os or¢camentos, dos
papéis a serem distribuidos e feitos, traducdo da ideia do dramaturgo e

compreensao geral do momento da apresentacao.

Portanto, a linguagem teatral € um produto interdisciplinar, ou
seja, € “um discurso com vocacao cientifica sobre o sentido e
tem ligacdo com as producdes significantes e transculturais das
sociedades que o0 modelam e com o0s postulados
epistemoldgicos que fundamentam as condicbes de sua
analise” (Bertrand, 2003, p. 76).

Estas indicacbes sobre as definicbes dos nomes que encontramos
dentro do texto dramatico sdo caracteristicas fixas desse género textual.
Buscamos aqui, portanto, evidenciar um olhar de dentro para fora do texto
teatral, “esmiucando” o que € cada parte do género para que o trabalho com o

texto em sala de aula seja bem sucedida.

3.2. O ANTAGONISTA - Género draméatico: como ler?

O teatro é a poesia que sai do livro e se faz humana.
(Federico Garcia Lorca)

10 As personagens antagonistas sdo as personagens da peca em oposi¢do ou em conflito com
a personagem principal, “O carater antagonista do universo teatral € um dos principios
essenciais da forma dramatica” (Pavis, 2008, p. 15), assim, a utilizagdo do teatro (ou nao) nos
documentos oficiais torna-se antagonista.
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Embora os PCNs de Arte (1997) contenham diretrizes curriculares
defendendo a inclusdo das varias modalidades artisticas na composi¢ao
curricular das escolas em nosso pais, na pratica raramente essas orientacées
se efetivam. Mais especificamente no caso do teatro, segundo os PCNs de Arte
(1997, p. 58), “compete a escola oferecer um espaco para a realizacdo da
atividade teatral, um espaco mais livre e mais flexivel para que a crianca possa
ordenar-se de acordo com a sua criagao”.

Ressaltamos que o teatro tem como fundamento a experiéncia de vida:
ideias, conhecimentos, sentimentos e a sua acdo é a ordenacdo desses
contetdos individuais e grupais. As propostas educacionais devem
compreender a atividade teatral como uma combinagcdo de atividade para o
desenvolvimento global do individuo, um processo de socializa¢cao consciente e
critico, um exercicio de convivéncia democratica, uma atividade artistica com
preocupacdes de organizacdo estética e uma experiéncia que faz parte da
cultura humana (PCN, 1997, p. 94).

De acordo com os PCNs de Arte (1997, p. 21), “o ser humano que nao
conhece a arte acaba por se fazer valer de uma experiéncia de aprendizagem
limitada, escapando-lhe a dimensdo do sonho, da forca comunicativa dos
objetos a sua volta, da sonoridade instigante da poesia, das criagcbes musicais,

das cores e formas, dos gestos e luzes que buscam o sentido da vida”.

Todo mundo sabe, ou pensa que sabe, que ndo se pode ler o
teatro. Os professores ndo o ignoram e dificilmente estéo livres
da angustia de explicar ou tentar explicar, um documento
textual cuja chave esta fora dele. Os atores e os diretores
pensam que sabem isso melhor do que ninguém, e veem com
certo descaso toda exegese universitaria, por onsidera-la
inatil e magante. Os leitores comuns também o sabem, pois
cada vez que se aventuram a ler o teatro, avaliam a dificuldade
de ler um texto que decididamente ndo parece feito para o
consumo livresco. Nem todos estdo familiarizados com as
técnicas de performance teatral ou com a imaginagdo
especifica, necessaria para inventar uma representacao ficticia.
(Ubersfeld, 2005. p. 11).

Visivelmente temos o texto de teatro como algo fora do comum, nao é
um texto que circula nas redes sociais muito menos no ambito de leitura social
como contos, poesias, noticias de jornais. Geralmente, é lido por pessoas com

interesse pelo género. Essa percepg¢do evidencia que tanto aluno quanto
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professor podem néo possuir familiaridade com este texto pode acarretar a ndo
experiéncia e exercicio com este trabalho, sobretudo em sala de aula.
Atualmente, o texto dramatico pode perpassar por todas as areas de
ensino, ressaltaremos, no entanto, na disciplina de Arte, citada para embasar
as teorias de Ana Mae Barbosa, pois, afinal, o texto de teatro € em si uma obra
artistica. Olhar através da triade de Barbosa, deste modo, ajudara mais

adiante.

Hoje, depois de anos de experimentacéo, estou convencida de
gue metodologia é construcdo de cada professor em sala de
aula e gostaria de ver a expressdo Proposta Triangular
substituir a prepotente designacdo Metodologia Triangular
(Barbosa, 1998, p. 33).

A proposta triangular de Ana Mae Barbosa (1998) vai do entendimento
para a construcdo de um modo de abordagem utilizada pelo professor. A
abordagem apresenta trés pontos: o fazer, o ler e o contextualizar a arte. As
acOes de Ler-Fazer-Contextualizar se alternam e se articulam de diferentes

maneiras, ja que nao ha a indicacdo metodoldgica de uma sequéncia:

[...] @ Proposta Triangular designa acdes como componentes
curriculares: o fazer, a leitura e a contextualizacdo. Na época
do Museu de Arte Contemporanea, esta contextualizacdo era
prioritariamente historica, dada a natureza da instituicdo
museu. Mas com o passar do tempo nos tornamos mais
radicais em relacdo a disciplinarizacao e, em vez de designar
como histéria da arte, um dos componentes da aprendizagem
da arte, ampliamos o espectro da experiéncia nomeando-a
contextualizagdo, a qual pode ser historica, social, psicolégica,
antropoldgica, geografica, ecoldgica, biolégica etc. (Barbosa,
1998, p. 37).

A Triade, como citada, ndo tem uma ordem a ser feita, no entanto, tem o
gue cada uma delas é, ou como deve ser entendida. Por outro lado, ndo séo
metodologias, mas sao propostas em que o professor pode mediar, contendo
este processo de compreensdao da leitura geral da arte, aqui, o texto dramatico.
Para Barbosa (2005, p. 32) “[...] o conhecimento em Artes se da na interseccéo
da experimentacdo, da decodificacdo e da informagédo [...]". E nesse sentido

gue somente quando ha a vivéncia e o entendimento simultaneo destes trés
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componentes é que se adquire pleno conhecimento da Arte e isto s6 devera
ocorrer quando ela compor uma disciplina.

O apreciar, contextualizar e fazer abordados por Barbosa (2008) se
aplicam em qualquer instancia do ensino, qualquer professor, de qualquer
disciplina pode utilizar a Abordagem Triangular para desenvolver a sua
proposta de ensino e o texto teatral ndo poderia ficar de fora desse contexto, ja
que é utilizado por diferentes professores, com inten¢des diversas.

Na abordagem triangular, referéncia para a aplicacado nesta pesquisa, a
leitura de imagens tem papel preponderante nas artes visuais. Pensando na
acao, duas trés competéncias interligadas por esta proposta de arte-educacgéao:
o fazer artistico, a contextualizacao da obra e a terceira competéncia, voltada a
leitura de imagens, é associada a sua fruicAo ou apreciacdo e deveria ser
desenvolvida nas aulas quando for feita a leitura de um texto.

z

Leitura da obra de arte é questionamento, é busca, é
descoberta, é o despertar da capacidade critica, nunca a
reducdo dos alunos a recepticulos das informacbes do
professor, por mais inteligentes que elas sejam. A educacéo
cultural que se pretende com a Proposta Triangular € uma
educacdo critica do conhecimento construido pelo proprio
aluno, com a mediacéo do professor, acerca do mundo visual e
nao uma “educacao bancaria” (Barbosa, 2005, p. 40).

Assim como o triangulo, a abordagem pode ser produzida partindo pelos
trés diferentes vértices, embora ela tenha que estar dentro desta proposta
politica, social e cultural que a arte deve desenvolver, tem que ter sentido

amplo na vida de quem vai aprender. E esse o proposito da abordagem.

Inicialmente, a Abordagem Triangular foi elaborada para o
desenvolvimento das Artes Visuais em gue a triade se da como
um conjunto de acdes complementares e interconectadas em
que no fazer temos a dimensédo de produzir obras artisticas e
realizar leituras sobre elas; na apreciacdo temos o exercicio de
ler e compreender poeticamente os cédigos e a estes elaborar
sentidos e na contextualizacdo se propbe estabelecer
conexodes com os fatores histéricos, sociais, culturais de modo
que tais aspectos estejam articulados e caminhem para o
aprofundamento em Arte (Machado, 2010, p. 68).
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A fruicdo da Arte, considerada no primeiro eixo da Proposta Triangular,
“baseia-se nas diferentes possibilidades de o educando entrar em contato com
a Arte, os diferentes modos de ver e interpretar as obras de arte, o que pode
despertar a capacidade critica dos educandos” (Barbosa, 1998). “O Ler Arte —
acdo que inclui a critica e estética, o questionamento, promovendo a busca e a
descoberta sem operacionalizar o processo, como também evitando o0s
processos adivinhatorio da intencdo do artista” (Rizzi, 2008, p. 48).

O texto draméatico, isto é, a obra teatral como género tem suas
caracteristicas: o titulo, seus personagens descritos, seu cenario, até como
estdo as falas. O texto, neste caso, é algo imagético. Além da estrutura escrita
podemos levantar o conhecimento prévio dos alunos com perguntas-chave:
guem ja foi ao teatro? Como se faz uma montagem? Alguém ja leu algum
texto? Como é o texto de teatro? Para que ele serve? Quem escreve o texto
draméatico? Entre outas perguntas pertinentes ao tema.

Esses primeiros questionamentos, além de agucar o conhecimento
prévio dos alunos traz a luz curiosidades que o leitor, ao ter os primeiros
contatos com o texto, podera perceber e compreender o que pensaram a
respeito. O professor devera ouvir todas as respostas que aparecerem para dar
continuidade.

O segundo ponto é o “Contextualizar — acdo que permite fazer relagdes
com a historia da Arte e com outras areas de conhecimento, atuando no campo
da interdisciplinaridade e da multiculturalidade” (Rizzi, 2008, p. 48). Quanto a
contextualizacdo ou a histéria da Arte, segundo eixo da Proposta Triangular,
Barbosa (1998, p. 64) a entende “como 0 momento de contextualizar o artista e
a obra de arte no tempo. Trata de compreender a obra de arte e o contexto
onde foi criada, bem como as ideologias que podem estar presentes na
criacao”. Neste segundo ponto, dessa forma, podemos levantar o contexto
histérico do teatro, seja a época que quiser e adentrar sobre o autor.
Shakespeare daria um bom contexto além da prépria obra em si, fazendo uma
decupagem (processo de dividir as cenas; analisar as falas, cenarios e
figurinos para montagem), leituras de personagens, de lugar onde se passa o
enredo, o proprio nome da peca (obra), o ano que foi escrita, seu tema, entre

outras coisas que devem ser agucadas durante a contextualizagéo.
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Esse terceiro eixo da Proposta Triangular — o Fazer artistico ou a
producdo artistica, Barbosa (1998) compreende o momento criativo do
educando, ou seja, 0 momento de representacdo pessoal de cada um. Para
Rizzi (2008, p. 48), “As ac¢les basicas da Abordagem Triangular sdo o Fazer
Arte — que se refere ao dominio da prética artistica”. Nisto, este momento do
fazer tem que ser orientado, assim, o mediador devera apresentar o género,
explicar como sera a leitura, esclarecer que as rubricas ndo sao lidas (porém
feitas, como gritar, falar mais baixo), explicar que as falas que serao lidas estao
na frente do nome da personagem, além de outras caracteristicas que ja
explicamos em se¢des anteriores.

Como podemos perceber, a abordagem triangular permite uma interacéo
dinamica e multidimensional entre as partes e o todo do contexto do ensino da
arte, ou seja, permite uma interacdo entre as disciplinas e conteudo, no inter-
relacionamento das trés acOes basicas: ler, fazer e contextualizar e no inter-
relacionamento das quatro acdes decorrentes: decodificar, experimentar,
refletir e informar. E ao se fazer a interacédo entre o todo e as partes pode-se ter
a oportunidade de operar, também, a intertextualidade transdisciplinarmente.

Por outro lado, devemos nos preocupar com alguns pré-requisitos, isso
quer dizer que nao podemos pegar o0 primeiro liviro do género que
encontrarmos e levar para uma sala de aula realizando a leitura, ja que
precisamos pensar em alguns elementos que se interligam e faz com que a
dramatizacdo aconteca, como, por exemplo, levar em consideracédo o leitor, os

conhecimentos e interesses. Segundo Betty Coelho (1999).

Dentre os vérios indicadores que nos orientam na selecdo da
histéria destaca-se 0 conhecimento dos interesses
predominantes em cada faixa etaria. Ha publicacdes
especificas sobre o0 assunto e as editoras costumam fornecer
catalogos com tal indicagdo. Ao narrador cumpre escolher,
tendo em vista, principalmente, a qualidade literaria, mesmo
guando se tratar de historias de tradicdo popular (Coelho,
1999, p. 14).

Entendemos que o texto dramatico oralizado também entra no género
teatro e a opcéo de teatro de fantoches e de bonecos, além dos dedoches séo
uma boa recomendac¢do para o ensino do género nos anos iniciais do ensino

fundamental.
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O texto de teatro aproxima as criangas ainda mais quando se identificam
com o personagem ali apresentado. Essa apresentacdo, sendo assim, tem que

estar de acordo com a linguagem apropriada e acessivel para cada faixa etaria.

A linguagem deve ser correta, de bom gosto, simples, sem ser
vulgar nem rebuscada. Os recursos onomatopaicos e as
repeticdes contribuem para tornar a histéria mais interessante e
dao mais forca as expressdes. Geralmente, uma boa histéria
agrada a todos. Ocorre, entretanto, que, no caso de uma
narrativa para criangas pequenas, € necessario respeitar-lhes
as peculiaridades, sobretudo seu estagio emocional (Coelho,
1999, p. 14).

Até aqui estamos pensando na escolha do texto conforme o estagio
emocional da crianca e sua idade, mas, considerando que estamos levando em
conta o texto dramatico, principalmente quando apresentado para as criangas,
€ preciso gque sua escolha e a forma de apresentacdo sejam elaboradas, para
se constituir a propria leitura.

Para perceber essas peculiaridades, uma leitura sobre o material
precisa, necessariamente, ser feita previamente pelo professor. Esta primeira
leitura faz com que o docente compreenda a idade e o tema e, também se
encante com a historia; nisto, é possivel fazer previsdes sobre o assunto e
duvidas, além de proporcionar outras conexdes, inferéncias e questionamentos
para os estudantes, pensando em sua formagao, assim, “estudar uma histoéria
€, em primeiro lugar, divertir-se com ela, captar a mensagem que nela esta
implicita e, em seguida, ap6s algumas leituras, identificar os seus elementos
essenciais, isto €, que constituem a sua estrutura” (Coelho, 1999. p. 21).

O estudo da histéria facilita a leitura para o leitor/professor,
principalmente durante a pratica em voz alta, pois o mediador da historia ja
estara pronto para as entonacdes e entendimento de cada personagem, ainda,
percebendo a introducdo da histéria que, com vocativo ou certa entonacao,
aproxima o publico do texto, segue com o enredo até chegar o climax, onde
tudo se resolve. Vale, igualmente, atentar-se aos detalhes destes momentos é

crucial para uma boa narragao ou leitura (aqui em voz alta).
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Mais um cuidado que se deve ter antes de se ler, e aqui diriamos

encenar um texto é conforme, Coelho:

Antes da narrativa, o narrador precisa conhecer o local e
informar-se da clientela prevista, nimero e faixa etaria dos
ouvintes. Isto quando se trata, € 6bvio, de ambiente diferente
do habitual: um auditério, saldo de festas, igreja, hospital, praca
publica etc. Portanto, o primeiro cuidado refere-se a quem e
onde seréa contada a histéria (Coelho, 1999, p. 53).

Novamente Coelho (1999) nos apresenta o cuidado com a faixa etaria,
além do lugar que se faz importante, pois pensar no siléncio, na acustica, nas
possiveis interrupcbes (estas ndo dos ouvintes, e sim de terceiros), a

preparacéo do local entre outros. A autora versa em seu livro que

Ha textos que requerem, indispensavelmente, a apresentacao
do livro, pois a ilustragdo os complementa. Examinando-se
livros onde se destaca a apresentacdo grafica e a imagem é
tdo rica quanto o texto (as vezes mais rica), verifica-se a
propriedade do recurso (Coelho, 1999, p. 32).

N&o serd sempre que estaremos de frente a um texto dramatico com
ilustracbes, mas a estética do género dramatico/teatro como ja mencionamos
outras vezes é de suma importancia para que o aluno compreenda sua
estrutura. Diante do exposto, ainda podemos afirmar que ninguém nasce
sabendo ler um dicionario, procurar uma palavra ali dentre requer certo
conhecimento sobre a organizacéo do texto. Ler deve envolver a compreensao,

tornando-se, assim um instrumento Gtil para a aprendizagem significativa:

Aprender algo equivale a formar uma representacdo, um
modelo préprio, daquilo que se apresenta como objeto de
aprendizagem; também implica poder atribuir significado ao
conteiddo em questdo, em um processo que leva a uma
construcdo pessoal de algo que existe objetivamente (Solé,
1998, p. 45).

A inspiracdo do jovem leitor vem do professor, que tendo o objetivo
passa para 0 ouvinte a sua experiéncia. Este vai associar com seu eu,

apegando-se ou nao ao género que lhe esta sendo proposto, assim
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assimilando em sua vida e em seguida saber reconhecer ou utilizar tal género
para tal fim.

Coelho (1998) evidencia em véarios relatos de experiéncias em que o
teatro foi bem sucedido com as criancas, como por exemplo, a dramatizacao
de “Os trés porquinhos”. E posteriormente ao uso da dramatizagcédo proposta
por Coelho (1998), as criangas tem, “..além de outras vantagens, a
dramatizagdo ajuda a desinibir os timidos, retraidos, mesmo que ndo atuem
como protagonistas” (Coelho, 1998, p. 60).

Essas atividades orientadas pela autora nos servem para uma proposta
de uso do texto de teatro em sala de aula, dando um suporte para que o
professor tenha um norte para fazer um trabalho com o género que muitas
vezes é longe do seu eixo de pratica escolar. Portanto tentamos deixar claro
esses pontos do uso do texto teatral desde sua escolha até a atividade,
passando pela Abordagem Triangular de Barbosa (1998), a escolha do tipo de
texto e como apresenta-lo de Coelho (1998).

Temos entdo a premissa de que para ler um texto do género dramatico,
€ necessario algum passo para uma leitura com mais apropriacao, sendo aqui
apenas uma proposta por nos apresentada:

- Mediador da leitura deve ler primeiro o texto e analisar a faixa etaria e
linguagem se estdo adequadas.

- Pensar no lugar e onde ele apresentara esta leitura.

- Usar o livro como instrumento de apresentacao (ou textos impressos).

- Fazer questionamentos sobre o que ja sabem sobre tal género
(inferéncias e conhecimento prévio).

- Apresentar as caracteristicas do género teatral (falas, rubricas e
descricéo do lugar etc.).

- Demonstrar como se faz a leitura (falas das personagens).

- Fazer uma leitura silenciosa (reconhecer o enredo)

- Leitura coletiva em voz alta

- Conversa sobre o texto

- Atividades com o mesmo (interpretacdo de texto ou a pratica:

dramatizag&o).
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Compreendemos que para um professor iniciante ou leigo sobre o
assunto, verd como um passo importante ter este procedimento. O docente ndo
vai apenas fazer o “teatrinho” ou uma passada de leitura, mas apresentarq um
género importante como ja tentamos demonstrar e comprovar desde inicio
desta escrita. Para que assim auxilie na pratica em sala de aula, ndo € algo a
mais para ser feito, apenas algo que se esta para ser feito como pratica, que
também demonstramos nos documentos aqui analisados, que estamos
apresentando uma proposta de como fazer de maneira correta dentro do que
entendemos como literatura, arte, teatro e contexto sociocultural.

Diante do exposto, pretendemos evidenciar as possibilidades do uso do
teatro em sala de aula, ressaltando sua importancia, bem como as benesses
em seu uso para o desenvolvimento dos alunos. No entanto, muitas vezes,
como ja discutido nesta dissertagcéo, o Unico material ao alcance do professor €
o livro didatico. Varios manuais didaticos apresentam textos dramaticos, n0sso
intuito no capitulo a seguir é verificar como tais apresentacdes sao feitas no
livro Apis, de Ana Maria Triconi Borgato, Terezinha Costa Hashimoto Bertin e
Vera Lucia Marchezi, adotado pelo municipio de Presidente Prudente — SP, e

discutir as propostas de encenacdao de tais textos.
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4. QUARTO ATO — A PLATEIA

4.1. PROTAGONISTAS E FIGURANTES!: O corpus de anélise

O corpus de analise desta pesquisa sdo os livros didaticos adotados
pelo municipio de Presidente Prudente - SP, no ano de 2020, e os livros
adotados pelo Estado, visto que o municipio tem uma relagdo com o Estado. O
acervo da Secretaria de Educacao do municipio do interior paulista se refere a
cinco livros didaticos do primeiro ao quinto ano e um livro com contetdo da
disciplina de Artes, proposto apenas para os dois ultimos anos do primeiro ciclo
do ensino fundamental, a saber cole¢éo Apis. J4 o acervo do Estado trata de
11 livros, denominados de “Ler e Escrever’, do primeiro ao quinto ano do
ensino fundamental.

Nossa intencdo, nesse momento da pesquisa, € selecionar os textos
dramaticos utilizados nesses materiais para a posteriori, analisa-los.
Separamos, portanto, os materiais adotados pelo municipio e aqueles
planejados pelo estado e disponibilizados para todos os municipios paulistas.
Dessa maneira, analisaremos suas paginas em busca de textos teatrais, em

fragmentos ou completos, para posteriormente analisa-los.

4.1.1. O MOCINHO: *?Apis

Os livros didaticos escolhidos pela secretaria da educacao de Presidente
Prudente trata-se da colecdo Apis, intitulado como “Apis: Letramento
Alfabetizacdo”, do primeiro ao terceiro ano, e “Apis: Lingua Portuguesa’,
considerando o quarto e quinto ano. Os livros séo divididos em cinco volumes
pelo qual se referem a cada ano/série adotado. Encontramos também o livro
didatico de Artes, “Apis: Arte”, composto por um Unico volume, que atende aos

dois anos finais do primeiro ciclo (4° e 5° anos).

11 Os textos teatrais mencionados nos livros didaticos sdo protagonistas e figurantes que tém
como fungdo entreter o publico da plateia.

2.0 mocinho dentro da narrativa teatral € quem vira o heréi, o salvador da trama. Portanto, o
livro didatico Apis foi considerado o mocinho, pois é nele que estdo os textos que ser&o
analisados e depois encenados em sala de aula.
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Os autores dos livros didaticos a serem analisados sdo Ana Maria
Triconi Borgato, Terezinha Costa Hashimoto Bertin e Vera Lucia Marchezi. As
autoras sao formadas em Letras e juntas organizaram as diversas unidades
didéticas. No livro de Artes, por sua vez, temos a autora Eliana Pougy, formada
em artes pela USP, que nos traz, em ambos volumes, o ensino referente a
artes dos dois ultimos anos do Ensino Fundamental I.

Iniciaremos nossa analise com base na premissa: “ndao se deve julgar
um livro pela capa”. Todavia, assim o faremos, pensando que os livros
didaticos dos anos iniciais devem se aproximar daquilo que atrai as criancas
imageticamente num primeiro momento, orientando a motivagdo. Tal escolha
sera apenas para observarmos em seus sumarios os livros que apresentam ou
nao os capitulos, ou qualquer outra referéncia sobre “0 nosso protagonista”, o

texto teatral.

Figura 1 - Capa do Apis: Letramento e Alfabetizac&o 1 © ano.
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Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017).

Nos livros didaticos Apis, buscamos por textos do género teatro que

podem estar em fragmentos ou completos, porém, na capa do primeiro ano,
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ndo ha nada que faz referéncia aos assuntos abordados nos capitulos, assim
como ndo encontramos a mencao ao texto teatral no sumario. Ao folhar
capitulo por capitulo, constatamos que realmente ndo ha nenhuma referéncia

ao teatro, muito menos ao texto teatral.

Figura 2 - Capa do Apis: Letramento e Alfabetizac&o 2 © ano.
P e
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Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017).

Ao observarmos a Figura 2, ja na capa do livro do segundo ano também
ndo encontramos nenhuma imagem referente ao teatro e nenhum texto entre
0s capitulos desta obra que seja dramatico.

Entretanto, ao nos debrucarmos sobre o livro do terceiro ano, conforme
a Figura 3, encontramos pela primeira vez, uma referéncia ao teatro:
representando estarem em um parque, duas personagens se destacam nos
remetendo a um conto de fadas em primeiro plano e, em segundo plano, ha um
palco, acompanhado pelo simbolo da dramaturgia com a face da comédia (a
mascara sorridente), de um lado, e da tragédia (mascara tristonha) de outro.
Também pode-se notar criancas e pessoas participando ativamente da

atividade, com semblantes felizes. A partir dessa capa, abre-se, igualmente, a
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oportunidade para que o professor questione os alunos e levante inferéncias
sobre o género.

Figura 3 - Capa do Apis: Letramento e Alfabetizac&o 3 © ano.
%
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Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017).

Neste livro, encontramos um capitulo que versa acerca do teatro. Com
mais de 16 paginas, apresenta-se textos em forma de linguagem teatral e
explicacbes da area, em que o0s estudantes e professor tém a oportunidade de
desenvolver o assunto, uma peca teatral. Por haver uma unidade didatica
referente ao teatro, o livro do terceiro ano fard parte de nosso corpus de
analise.

Ao analisarmos o livro do quarto ano, percebemos que na capa hao ha
ilustracdes que remetam ao teatro. O livro destinado aos alunos do quarto ano
ndo aparece em nenhum capitulo destinado a linguagem teatral.
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Figura 4 - Capa do Apis: Lingua Portuguesa 4° ano

Ana Trinconi ® Terezinha Bertin ® Vera Marchezi
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Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017).

No livro do quinto ano, a capa nos comunica através imagem sobre a
atividade desenvolvida por um professor e seus alunos, remetendo-nos ao
exercicio fisico e saude. Isso pode ser percebido pela escrita presente e pelo
ambiente: no primeiro plano, encontramos a quadra com 0s alunos e recursos
pedagoégicos, como livros e cones. Ja no segundo plano, encontramos a

arquibancada e a escrita no letreiro.
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Figura 5 - Capa do Apis Lingua Portuguesa 5° ano

Ana Trinconi ® Terezinha Bertin ® Vera Marchezi
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Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017).

Neste volume, encontramos, especificamente no capitulo 8, referéncias
ao teatro a partir de textos em linguagem teatral. Assim, por conter em seu
contetdo o género ao qual nos propormos discutir, este livro fara parte de
nosso corpus de analise.

Temos, por fim, o livro de Artes, que nos apresenta diversos elementos
em sua capa. Ha, por exemplo um painel, ou talvez uma representacao de uma
apresentacao cénica, em que pode ser observado de um lado uma mulher que
segura uma camera e de outro um homem segurando um microfone,
conectando com aqueles de gravacéo de cinema. Na mesma capa, também h&

uma plateia.
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Figura 6 - Capa Apis: Arte.
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Fonte: Pougy (2017).

O livro de Artes perpassa varios géneros artisticos, mas, por outro lado,
nao ha uma real referéncia ao texto dramatico, o que diverge com a base
nacional comum curricular, que coloca que o texto deve ser trabalhado,
sobretudo na disciplina de arte, oportunizando o conhecimento de um
determinado assunto. Na unidade 4, no entanto, com o tema “Narrativas de
Ontem de Hoje e sempre”, é feita apenas de forma simbodlica a mencdo ao
teatro, sem se remeter, de fato, a leitura e a pratica teatral.

Nas orientagcbes para o professor tem-se ‘linguagens artisticas e as
criangas dos anos iniciais do Ensino Fundamental”’, encontra-se a “Linguagem
teatral, XXIV” (Pougy, 2017, p. XXIV), dentro das orientacdes, apresentando os

objetivos de aprendizagem para tal conteudo:

Na colecdo, para sistematizar o ensino de teatro, propomos,
tanto no material do aluno quanto nas orientagcfes didaticas: *
Atividades de apreciacao de teatro; * Experimentagéo de jogos
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teatrais; * Atividades de improvisacao, atuacao e encenacgao;
Atividades de reconhecimento de elementos da linguagem
teatral; < Ampliacdo gradativa do repertério cultural dos
estudantes, abordando a variedade de formas de teatro
presentes em nossa sociedade.

Buscamos, dessa forma, cumprir todas as habilidades listadas
na BNCC relacionadas ao teatro. As orientagdes didaticas ao
longo do livro demarcam os momentos especificos em que
essas habilidades sé&o trabalhadas (Pougy, 2017, p. XXIV).

O que se apresenta das paginas 84 a 101, sdo propostas de jogos
teatrais, de Viola Spolin. Nessas paginas o professor tem acesso ao teatro de
Mamulengo, considerando opc¢des de como fazer o boneco, trabalhar o
contexto histérico e uma breve explanagdo da linguagem teatral. Embora
consideradas etapas importantes, as paginas nao apresentam o texto teatral
em si, mas se volta unicamente para o teatro de mamulengo, sendo que
poderia existir, dentro do mesmo, o trabalho com o proprio texto dramatico, ja
gue nao se destitui do que esta sendo proposto.

Ao findar o capitulo, o livro traz um quadro com dizeres: “O que
estudamos?” (Pougy, 2017, p. 101).

RO teatro de mamulengo € uma forma tradicional de teatro.

R Os temas do teatro de mamulengo podem ser atuais e fazer
as pessoas refletirem.

R Os dramaturgos produzem os textos teatrais, que definem
gquem desempenha a a¢do teatral, em que tempo e onde ela se
desenrola.

R Os personagens sao interpretados pelos atores e atrizes
com base em textos teatrais ou de improviso.

R Os atores e atrizes podem usar o proprio corpo, além de
manipular bonecos e até mesmo objetos para interpretar
personagens.

R O espaco cénico € o local onde a acdo teatral se desenrola.
R A embolada é uma forma tradicional de musica que também
pode ser apresentada em espacos publicos.

R O museu Giramundo possui um grande acervo de bonecos a
fim de valorizar a arte de bonequeiros como 0s
mamulengueiros (Pougy, 2017, p. 101).

Ressaltamos que dos volumes analisados os que mais refletem a
preocupacao com a arte teatral é a auséncia do género dramatico no material
proposto para as aulas de Artes, cujo livro somente faz referéncia a definicdo
do que seria o teatro, mas néo traz exemplos para que a crianga entre em

contato com o mesmo e, alids, ndo contextualiza o texto teatral de forma geral
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e ndo fornece ao docente exemplos para que ele possa trabalhar com uma

montagem teatral em sala de aula.

4.1.2. O VILAO®: Ler e Escrever

O Ler e Escrever €é parte de um programa do governo do Estado de Séo
Paulo, com um conjunto de linhas de acfes articuladas, que incluem formacéo,
acompanhamento, elaboracéo e distribuicdo de materiais pedagoégicos e outros
subsidios, constituindo-se, dessa forma, como uma politica publica para o
Ensino Fundamental | com o intuito de promover a melhoria do ensino em toda
a rede estadual. Sua meta é alfabetizar as criancas com até oito anos de idade
(23série/3°.ano), matriculadas na rede estadual de ensino, bem como garantir
recuperacdo da aprendizagem de leitura e escrita para os alunos das demais
séries/anos do Ciclo | do Ensino Fundamental.

Figura 7 - Capas Ler e Escrever 1° ao 5° ano.

Fonte: Acervo do autor.

Os autores da colecdo sdo assessores da Secretaria Estadual de

Educacdo e ha ainda o estimulo para que o0s gestores (Supervisores,

13 Vildo é quem faz a trama acontecer de maneira a destruir o final feliz, porém, na maioria das
vezes, ndo obtém o final por ele desejado. Vemos o texto teatral inserido nos manuais didaticos
da colecao Ler e Escrever como um vildo, por ndo trazer o texto na integra e aligeirar as
atividades teatrais em sala de aula.
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Professores Coordenadores das Oficinas Pedagdgicas - PCOPs e Diretores de
escolas) participem, buscando a discussdo de conteudos que ampliem as
possibilidades de compreenséo, apoio, acompanhamento e avaliagdo para a
tomada de decisbes voltadas a aprendizagem dos alunos; quanto a formacao
pedagdgica.

As capas dos volumes sdo padronizadas, como demonstra a Figura 7:
sempre ha duas criangcas em cima de um livro aberto. A Unica diferenga que
pode ser vista sdo as cores, que se alteram conforme o segmento. Nado vemos
em suas capas nenhuma referéncia ao teatro, ou qualquer mencao a outro
conteudo. A padronizacdo da capa pode ndo motivar os alunos para a leitura e

o trabalho com o livro.

Figura 8 - Ler e Escrever 1° ano.

Guia de Planejamento e
Orientacdes Didaticas
Professor Alfsbetixador - 1* ano

Yolume Unico

Fonte: Sao Paulo (2018).

Ao abrirmos o Ler e Escrever do primeiro ano, verificamos atividades de
alfabetizacdo e ndo ha mencgdes ao texto de teatro. Dessa maneira, este livro
nao fara parte de nossas analises. No entanto, € importante ressaltar que, nas

orientacfes para Expectativas de aprendizagem, solicita-se:

Ao final do 1o ano do ensino fundamental, o aluno devera ser
capaz de, pelo menos:
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ler — com o apoio do professor ou colegas — textos de
diferentes géneros, (como, por exemplo, contos, textos
instrucionais, textos expositivos de divulgacdo cientifica,
noticias), com diferentes propésitos, apoiando-se em
conhecimentos sobre o tema do texto, as caracteristicas de seu
portador, do género e do sistema de escrita; (Sdo Paulo, 2018,
p. 25).

Ou seja, apesar de ndo encontrarmos o texto dramatico neste volume
Figura 8 - Ler e Escrever 1° ano, temos uma “brecha”, para que ao menos ele
seja uma opcdo para o professor fazer leituras. Na opcao de leitura, dessa
forma, encontra-se a sugestao de um texto dramatico: “O teatro de sombras de
Ofélia. Michael Ende. Ed Atica” (S&o Paulo, 2018, p. 231), presente no fim do
livro a partir do tema Contos Modernos, na se¢ao denominada “Para saber
mais” (Sao Paulo, 2018, p. 228).

Em outra passagem temos:

1. O texto deixa de servir para exemplificar qualquer
conteudo e passa a apresentar, sobretudo, aqueles
gue o definem. Por exemplo, a relacdo imagem-texto
na propaganda, as argumentacfes na nota editorial, a
pontuacdo do didlogo direto noteatro ou em algumas
historias (Sao Paulo, 2018, p. 228, grifos nossos).

Encontramos no item de “Algumas anotacdes sobre os textos e 0s
projetos na escola” (Sao Paulo, 2018, p. 255), uma proposta de trabalho como

sugestao:

Essas propostas permitem superar alguns problemas antes
enunciados. Em primeiro lugar, fazer na escola algo mais
parecido com aquilo que usualmente se faz fora da escola.
Além disso, trabalha-se a partir do que a crianca ja sabe,
porque ela tem a oportunidade de pbér em jogo aquilo que
conhece nas producdes e interpretagdes iniciais. Contextualiza-
se 0 conhecimento nas praticas da leitura e da escrita (Sao
Paulo, 2018, p. 259).

Sobre o texto teatral ha a seguinte colocacao: “Vejamos um exemplo de
uma série de exercicios em torno de um texto. Transcrevemos uma proposta
de atividades editada na década de 1970” (S&o Paulo, 2018, p. 255), mas que

sabemos que até os dias de hoje ndo foram adotadas.
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Por outro lado, ha a construgdo de jogos e brincadeiras, na parte de
contos o material sugere atividades para brincadeiras livres, quando cita “como
selecionar materiais” (Sao Paulo, 2018, p. 214) e indica “Fantoche / teatro”,
como um de seus elementos, também menciona “Caixa de fantasias” (S&o
Paulo, 2018, p. 218), as acdes propdem usos de “fantasias de carnaval ou
teatro”. Entretanto, por essa passagem e opc¢des do trabalho com o género nao
ser a respeito do texto teatral, corpus da pesquisa, esse volume ndo fara parte

de nossas analises.

Figura 9 - Ler e Escrever 2° ano

Fonte: Sao Paulo (2018).

Seguimos com nossa “garimpagem”, no entanto, nenhum “ouro’
encontrado, apenas um vestigio, pois dentro do livro do segundo ano, conforme
a Figura 9, ndo temos os temas teatro, nem o género dramatico para analisar.
No entanto, hd um ponto nas orientacdes para o professor em que temos “Por
gue ler uma diversidade de textos no 2° ano?” (Sédo Paulo, 2018). A partir da

indagacéo, o material orienta:

Um dos elementos fundamentais para a construgdo das
competéncias leitoras é o contato com diferentes géneros de
texto (cartas, contos, divulgacdo cientifica, poemas,
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reportagens, entre outros). Assim, durante o 2° ano, €
importante que, além dos poemas, cantigas e parlendas, que
se constituem textos privilegiados para o trabalho com a
consolidacao da escrita alfabética, seja proporcionado também
o contato do aluno com diversos textos literarios e informativos
(Séo Paulo, 2018, p. 23, grifos n0ssos).

Atingir algumas competéncias € fundamental e umas delas € a
apresentacao de diversos tipos textuais. Apesar disso, ndo ha mencao ao

género dramatico definindo-o ou orientando atividades em sala de aula. Por
outro lado, a obra destaca:

Esse contato permitrdA que o0s alunos construam
conhecimentos sobre os géneros tratados e também sobre
procedimentos, atitudes e valores relacionados ao
comportamento leitor: definir os diferentes propdsitos pelos
quais lemos um texto; estabelecer relacbes entre textos do
mesmo género e entre o0 conteldo do texto lido com outros
conhecimentos; utilizar estratégias para prosseguir na leitura
(Séo Paulo, 2018, p. 23).

Nessa citacdo, percebemos que se abre possibilidades para introduzir o
texto teatral para atingir determinada competéncia.

Figura 10 - Ler e Escrever 3° ano

>,‘1: N
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Fnte: Séo Paulo (2018).

Compreendemos que 0s anos iniciais estdo focados na alfabetizacéo,

portanto, ndo vemos a necessidade da exclusdo do teatro e de seu texto
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nestes periodos. No livro do terceiro ano, mostrado na Figura 10, encontramos
a possibilidade de trabalho com o género quando se aponta as expectativas de
aprendizagem para esse segmento:

Ao final do 3° ano do ensino fundamental o aluno devera ser
capaz de, pelo menos:

-ler textos — com o apoio do professor — para estudar os temas
tratados nas diferentes areas de conhecimento (como, por
exemplo, textos de enciclopédias, textos que circulam na
internet, publicados em jornais impressos, revistas etc.),
utilizando procedimentos basicos de estudo; -ler, por si mesmo,
textos de diferentes géneros (como contos, fabulas, mitos,
lendas, poemas, instrucionais, noticias, reportagens, entre
outros), apoiando-se em conhecimentos sobre o tema do texto,
as caracteristicas de seu portador, da linguagem propria do
género e do sistema de escrita; [...] (Sao Paulo, 2018, p. 23).

Aqui percebemos duas perspectivas que nos apontam para tal
possibilidade, quando nos apresenta temas de diversas areas do conhecimento
e quando nos fala do trabalho com textos de diferentes géneros, auxiliando a
compreensao de uma liberdade de possibilidade de trabalho com o texto
teatral. Tal orientacdo nos chama a atencdo para diferenca do livro adotado
pelo municipio, que ja na terceira série apresenta o0 teatro, € 0 género

dramatico, no entanto, de maneira insuficiente.

Figura 11 - Ler e Escrever 4° ano

Coletinea de Atividades )
3 série

™

Fonte: Sao Paulo (2018).
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Neste volume, 4° ano terceira série, conforme a Figura 11, nao
obtivemos sucesso ao olhar seu sumario, jA& que nada consta sobre o texto
dramatico dentro das 357 péaginas. No entanto, nas orientacbes sobre as

Expectativas de Aprendizagem para o 4 ano, tem-se:

ler, por si mesmo, textos de diferentes géneros (como, por
exemplo, contos, fabulas, mitos, lendas, crdnicas, poemas,
textos teatrais, da esfera jornalistica etc.), apoiando-se em
conhecimentos sobre o tema do texto, as caracteristicas de seu
portador, da linguagem prépria do género e do sistema de
escrita (Sao Paulo, 2018, p. 24, grifos n0ssos).

Percebemos na citacdo acima a orientacdo para utilizar diversos textos,
entre eles o teatral, mas ndo ha um direcionamento e nem mesmo uma
abordagem sobre o assunto no livro. Por este motivo, fica a critério do
professor abordar ou ndo, jA que apesar de ndo encontrar nesse volume
nenhuma “bussola” para realizar uma leitura ou apresentar o género, podera
apresentar ou pedir a leitura desse texto, em algum momento, caso ele tenha
conhecimento sobre a importancia e procedimentos. Além de ser apenas uma
sugestdo de expectativa de aprendizagem, aparece como observacao, apos o

guadro de rotinas do quarto ano.

OBSERVACAO: para a escolha dos géneros a serem lidos,
tanto pelo professor quanto pelo aluno, o professor deve estar
atento aos projetos e sequéncias desenvolvidos, refletindo
sobre a necessidade de leitura de géneros variados, conforme
as expectativas de aprendizagem e matriz curricular do Saresp.
Sao textos literarios: contos, fabulas, mitos, lendas, crbnicas,
poemas, textos teatrais, letras de musicas. Seguem também
exemplos de textos ndo literarios: histérias em quadrinhos,
regulamentos, receitas, procedimentos, instru¢cdes para jogos,
cardapios, indicacdes escritas em embalagens, verbetes de
dicionario ou de enciclopédia, textos informativos de interesse
curricular, curiosidades (vocé sabia?), noticias, cartazes
informativos, folhetos de informacéo, cartas pessoais, bilhetes
(Séo Paulo, 2018. p. 35, grifo nosso).

A orientacdo para o uso do texto teatral ndo fornece um alicerce para o

professor utiliza-lo. Sigamos para o livro do quinto ano:
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Figura 11 - Ler e Escrever 5° ano

‘Guia de Planejamento e
Orlentacbes Diditicas '

Fonte: Sdo Paulo (2018).

Chegamos ao ultimo exemplar do ler e Escrever, o livro do 5° ano. Ao
analisar seu sumario, entre discurso direto e discurso indireto, em géneros da
esfera literaria — contos, crbnicas, lendas e fabulas, ndo encontramos o texto
teatral, o género dramatico e o tema teatro. Todavia, as expectativas de

aprendizagem do 5° ano apontam exatamente a leitura com o texto teatral.

Ler, por si mesmo, textos de diferentes géneros (como contos,
fabulas, mitos, lendas, crbnicas, poemas, textos teatrais, da
esfera jornalistica etc.), apoiando- -se em conhecimentos sobre
0 tema do texto, as caracteristicas de seu portador, da
linguagem propria do género e do sistema de escrita; [...] (Sao
Paulo, 2018, p. 20, grifo nosso).

Percebemos que se trata de uma coOpia do volume anterior. Também
encontramos na sequéncia a observacdo, depois do quadro de rotinas do

segundo semestre para o 5° ano (Séo Paulo, 2018, p. 27).

OBSERVACAO: para a escolha dos géneros a serem lidos,
tanto pelo professor quanto pelo aluno, o professor deve estar
atento aos projetos e sequéncias desenvolvidos, refletindo
sobre a necessidade de leitura de géneros variados, conforme
as expectativas de aprendizagem e matriz curricular do Saresp.
S&o textos literarios: contos, fabulas, mitos, lendas, cronicas,
poemas, textos teatrais, letras de musicas. Seguem também
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exemplos de textos nado literarios: histérias em quadrinhos,
regulamentos, receitas, procedimentos, instru¢bes para jogos,
cardapios, indicagbes escritas em embalagens, verbetes de
dicionario ou de enciclopédia, textos informativos de interesse
curricular, curiosidades (vocé sabia?), noticias, cartazes
informativos, folhetos de informacéo, cartas pessoais, bilhetes
(S&o Paulo, 2018, p. 27).

Esse volume, nas “Atividades permanentes de leituras” (Sdo Paulo,
2018, p. 33), orienta um trabalho de leitura com o género Jornal, chega-se a
‘Roda de jornal 4, Caderno do jornal que aborde arte, cultura e lazer para cada
grupo” (SAO PAULO, 2018, p. 38), e postula para o professor:

z

Nessa roda, o objetivo € explorar o caderno que aborda
assuntos relacionados a Arte, Cultura e Lazer. Antes de iniciar
a roda, organize a classe em grupos e distribua paginas
diferentes deste caderno. Deixe que leiam e observem tudo o
gue ha na pagina. Depois, peca que selecionem algo para
compartilhar com os outros colegas em roda. Incentive para
que comentem sobre tudo o que encontraram no jornal:
programacdo de cinemas e TV, criticas de livros, pecas de
teatro, filmes que foram lancados recentemente,

BN

acontecimentos relacionados a moda, cultura, arte e lazer,
crdnicas, acontecimentos relacionados a pessoas de destaque,
tirinhas, passatempos, horéscopo etc. (Sdo Paulo, 2018, p. 38,
grifos nossos).

Neste volume, ha um equivoco, ja que se coloca uma orientacdo para
que os alunos reconheg¢am o teatro e suas vertentes, mas ndo trazem modelos
de pecas teatrais. Nesse sentido, sem o0s estudantes conhecerem uma obra
teatral como conseguirdo prosseguir com a atividade.

Assim, ao descrever as orientacbes da colecdo Ler e Escrever,
verificamos que ha mencdo ao género teatral, mas ndo ha textos nem
atividades para que professores e alunos conhecam e trabalham com um
género tdo prazeroso. Veremos, a seguir, 0os textos dramaticos do manual

didatico Apis.
4.2. NO PALCO: Os textos teatrais

O texto teatral, do género dramatico, tem suas caracteristicas

fundamentais para ser caracterizado dessa forma. No Quadro 2, como

14 O palco é onde o espetaculo acontece. Nesse item apresentamos os textos teatrais.
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verificamos na colegdo didatica Apis, encontramos esse tipo de texto nos

seguintes volumes:

Quadro 2 - Lista dos livros didaticos que contém o texto teatral.

Corpus Contém o texto teatral
Apis Alfabetizac&o e letramento 1° ano N&o
Apis Alfabetizacio e letramento 2° ano N&o
Apis Alfabetizacfo e letramento 3° ano SIM
Apis Lingua portuguesa 4° ano N&o
Apis Lingua portuguesa 5° ano SIM
Apis Artes 4° e 5° ano N&o
Ler e Escrever 1° ano N&o
Ler e Escrever 2° ano N&o
Ler e Escrever 3° ano N&o
Ler e Escrever 4° ano N&o
Ler e Escrever 5° ano N&o

Fonte: Elaborado pelo autor.

No inicio, vamos descrever e comparar as obras teatrais inseridas nos
livros acima evidenciados. Para exemplificar a estrutura do género teatral,
traremos um texto publicado pela colecdo Teatro da Juventude, que circulou
nas escolas publicas na década de 90.

A imagem da Figura 2 refere-se a um texto dramatico. Trouxemos para
nossa oOtica um texto que esta dentro do padrdo do género. Sobre a obra, cujo
titulo € “Viagem ao faz de Contas”, escrito pelo dramaturgo Walter Quaglia, o

texto traz a definicdo de quantos e quais personagens atuarao.

Figura 13 - Texto teatral, colecdo Teatro da Juventude.



VIAGEM AO FAZ DE CONTA

Walter Quaglia

PERSONAGENS

Juca

Purpeta
Florisbela
Folhisberto
Princesinha
Chico Alfinete

1° ATO

Quintal da casa de Juca com

algumas arvores, flores e uma

pequena casa com chaminé.

Juca esta senfado num banco lendo

um livro, tendo a seu lado seu

cachorro, Purpeta, e sua gata,

Florisbela. Os trés estao de costas para

0 publico. Sem que Juca perceba, a

gata e o cachorro se hostilizam.

Quando Juca olha, eles ficam quietos.

Finalmente Florisbela d& um empurréo

em Purpeta que revida puxando o

rabo da gata.

FLORISBELA: Miauuuuul!

(Colocando-se, assim como Purpeta,

em posi¢ao de briga).

PURPETA: Au, Auauauauauau.

JUCA: Outra vez? Parem com isso! Se
vocés ndo brigarem eu arrumo
uma brincadeira para noés trés. Ta
legal? (Purpeta e Florisbela
relaxam-se).Vou atirar esse
pedago de pau e vocés me
trazem, que tal? Entdo 1& vai.
(Atira o pau, Purpeta e Florisbela

correm para pegd-lo, chegam
Juntos e brigam para ver quem
fica com ele). Puxal O que & isso?
Onde ja se viu? Serd que vocés
ndo sabem brincar juntos?

PURPETA (Latindo e gesticulando): Au
au auauauauau.

(Fui eu que peguei primeiro).

JUCA: Florisbela, ele diz que pegou
primeiro.

(Estende a mao para ela, que ficou

com o pedago de pau).

FLORISBELA: Miau! (Imagine) Miau
(n&o) miau miau (fui eu).

JUCA: Bem, como eu n&o Vi, ndo dou
raz&o pra ninguém. E j& que
vocés vivem sempre brigando...
(Reparte o pau em dois) cada
um agora vai buscar sua metade.
Esta aqui & do Purpeta e esta da
Florisbela.

(Afira as duas metades, os dois correm

para 0 mesmo pedago e vao

comegar a briga anterior quando

Juca interrompe).

JUCA: Qual! N&o adianta, vocés ndo

Teatro da Juventude - 19

Fonte: Sao Paulo (1999, p. 19).
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Em seguida, temos a palavra “Ato”, em destaque, que nos apresenta a
peca por um ato apenas. Na sequéncia, ha o cenério, porém nao se destaca a
palavra “Cenario”. As observacdes pensadas pelo escritor aparecem para este
inicio de cena: Onde estdo? E como estdo?

Os textos apresentam as falas apdés os nomes dos personagens.
Também temos as rubricas que, neste exemplo, demostram como estd o
cachorro Purpeta em posicéo de briga.

No exemplo encontramos todos 0s pontos que acreditamos serem
fundamentais para um texto teatral, considerando as caracteristicas do género
dramatico, possibilitando, assim, a comparacdo entre um texto dramatico de
gualidade e daquele que ndo contém caracteristicas fundamentais do género.

A seguir, analisaremos os textos dos livros didaticos.
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4.2.1. EM FOCO®: O jacaré que comeu a noite

Ao considerar o Apis (2017) do terceiro ano:

Figura 14 - Apis: O jacaré que comeu a noite.

& Leitura »

Género: texto teatral. Esse gé-
nero apresenta os diadlogos de uma .
narrativa e as instrugdes (rubricas) Para iniciar )}
que guiam os atores e varios outros @
profissionais durante a encenacdo. Vocé tem vontade de atuar em uma pega teatral? Como seria essa experién-
Os atores usam gestos, movimentos cia? Muitas coisas podem acontecer em uma pega teatral, até a noite pode de-
e expressbes faciais — ou seja, lin-
guagem nao verbal — que também
compdem as formas de expressao.
O género favorece a habilidade de
identificar os marcadores das falas
dos personagens e das cenas.

saparecer. Vocé ja imaginou viver sem as noites?
Acompanhe a leitura da professora para saber mais detalhes. Preste atencao
na indicagdo de cada fala.

Chamar a atencao dos alunos «® Leitura: texto teatral
para a indicagdo dos personagens s
diante de cada fala, bem como 0 jacaré que comeu a noite

para o que poderia caracterizar

cada uma delas: entonagéo, ritmo, Narradora

gestos, expressdes faciais, etc. Personagens: ¢ empregado

Destacar as especificidades do ., €
texto teatral: as rubricas (instrucées ® macaco
sobre como falar, caminhar, gesti- o jabuti
cular; indicagao de caracteristicas o tamandua
como emonagao, altura da voz, —
ritmo) e os dialogos.

® sapo

O texto teatral favorece o exer-

cicio da fluéncia em leitura por Narradora — Era uma vez um jacaré mandao. Quando os empregados vinham
meio de: trazer as coisas que ele tinha pedido...
* leitura compartilhada para com- Empregado — D4 licenca, seu jacaré?
preensao dos sentidos; Jacaré — S6 se limpar o pé!
* leitura conjunta das falas para Narradora — E era uma vez também uma floresta: a floresta onde morava o jacaré...

ensaio do texto;

memorizacdo do texto, o que
permite o processamento de
momentos de antecipagdo da

Tinha bicho de tudo quanto é tipo: tinha macaco, jabuti, sapo, orangotango, ta-

mandud, bicho-preguiga, anta...

Vira e mexe acontecia alguma festa na floresta.

leitura, habilidade fundamental Os bichos sempre avam algum motivo para comemorar..

para o desenvolvimento de agi- Um belo dia estava acontecendo uma dessas festas justamente pra comemorar
lidade e autonomia de leitura. avolta do sol, que tinha ficado escondido quase uma semana por causa da chu-
Esta unidade contempla a habi- va. A bicharada estava numa animagao de dar gosto, quando, de repente.

lidade de identificar, em textos

R Macaco — Uai! O sol sumiu! Cadé o sol?
dramaticos, marcadores de cena e

das falas dos personagens. (Refe- Jabuti — Nossa! Que escuridao!
réncia: BNCC — EFO3LP36) Tamandua — Acenda uma vela, sapo! Nao esta dando para enxergar nada!
As atividades propostas na uni- Sapo — Serd o fim do mundo, tamandua?
dade favorecem um trabalho in- Anta— Néo, ndo é nada disso, minha gente! Eu vi, eu vi o jacaré... nhact... comendo

terdisciplinar com a area de Arte,
especificamente com a linguagem

teatral. @ UNIDADE 12 »

Reprodugio do Livro do Estudante em tamanho reduzdo.

o sol! Eu vi!

@ MANUAL DO PROFESSOR - UNIDADE 12

Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017, p. 236).

Vamos nos ater agora ao nosso primeiro texto, que esta dentro do livro
didatico do professor, conforme a Figura 14, e que apresenta um apéndice

15 Estar em foco no teatro e ficar em evidencia durante a apresentagao.
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denominado: Leitura, onde se define o género texto teatral. As orientacbes
estdo de acordo com as definicdes de Pavis (2008) e Ubersfeld (2005), citadas
na secao anterior, seguindo as carateristicas do género e exaltando algumas
pontuacdes que devem ser seguidas: a - Esse género apresenta os diadlogos de
uma narrativa e as instru¢des (rubricas) que guiam os atores e Varios outros
profissionais durante a encenacgdo. b - Chamar a atencdo dos alunos para a
indicacdo dos personagens diante de cada fala, bem como para o que poderia
caracterizar cada uma delas: entonacéo, ritmo, gestos, expressoes faciais, etc.
c - Destacar as especificidades do texto teatral: as rubricas (instrugées sobre
como falar, caminhar, gesticular; indicacdo de caracteristicas como entonacao,
altura da voz, ritmo) e os dialogos.

O livro do professor esclarece que “esta unidade contempla a habilidade
de identificar, em textos dramaticos, marcadores de cena e das falas dos
personagens (Referéncia: BNCC — EFO3LP36)”, temos o referencial da BNCC,
gue vimos também em secao anterior, na qual se apresenta o caminho para
um trabalho com o texto dramatico em sala de aula.

Seguindo o fluxo do livro, encontramos uma orientacdo que é dada aos

alunos:

Para iniciar

Vocé tem vontade de atuar em uma peca teatral? Como seria
essa experiéncia? Muitas coisas podem acontecer em uma
peca teatral, até a noite pode desaparecer. Vocé ja imaginou
viver sem as noites? Acompanhe a leitura da professora para
saber mais detalhes. Preste atencéo na indicacdo de cada fala
(Borgato; Bertin; Marchezi, 2017, p. 236, grifos nossos).

H&, portanto, a orientacdo de se iniciar uma conversa antes da leitura,
com o intuito de verificar se os alunos conhecem o género, sua estrutura, bem
como para motiva-los a querer estudar o teatro.

Quando se inicia a proposta de “leitura do texto teatral”, néo
encontramos 0 nome do autor, e também ndo conseguimos observar as
definicbes de cenario e das “rubricas”; bem como nao ha tais orientacdes sobre
comportamento e posicdo do personagem, por exemplo. Trata-se de um texto
de Joel Rufino dos Santos que sé sera anexado na unidade didéatica ao final do

mesmo. Percebemos ainda uma foto na pagina seguinte.
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Uma descaracterizacao do livro do terceiro ano para com o género, € a
falta da definicdo do cenario, parte fundamental do teatro, no entanto, o texto O
Jacaré que comeu a noite (2004), incluido no livro didatico, ndo apresenta esse
elemento.

Acreditamos que um texto que tenha um cenario leva para a ludicidade,

traz o faz de conta para 0 momento de sua descri¢gao antes da leitura.

7z

Por outro lado, o que nos desmobiliza ao ler o texto € o ponto C
“‘Destacar as especificidades do texto teatral: as rubricas (instru¢cdes sobre
como falar, caminhar, gesticular; indicacdo de caracteristicas como entonacao,
altura da voz, ritmo) e os diadlogos”, € a orientacdo para os professores no que
se define as rubricas, presente no livro para os alunos, que apenas diz ao fim
da primeira fase de leitura: “Preste atencdo na indicacdo de cada fala”
(Borgato; Bertin; Marchezi, 2014, p. 236).

Dessa maneira cabe ao professor fazer o dialogo com as definicbes que
s6 constam no manual do docente e repassar tais ensinamentos aos alunos.

Figura 15 - Trecho de O Jacaré que comeu a noite (2004).

Narradora — Era uma vez um jacaré mandao. Quando os empregados
vinham trazer as coisas que ele tinha pedido...
Empregado — D4 licenga, seu jacaré?

Jacaré — S6 se limpar o pé! ;
Narradora — E era uma vez também uma floresta: a floresta onde |
morava o jacaré... Tinha bicho de tudo

quanto é tipo: tinha macaco, jabuti, sapo, orangotango, 3
tamandud, bicho-preguiga, anta... 4
Vira e mexe acontecia alguma festa na floresta. =
Os bichos sempre achavam algum motivo pra comemor
Um belo dia estava acontecendo uma dessas )
festas justamente pra comemorar a volta do sg[
ficado escondido quase uma semana por causa
da chuva. A bicharada estava numa animagao
gosto, quando, de repente...
Macaco — Uai! O sol sumiu! Cadé o sol?
Jabuti — Nossal Que escuridao! i
Tamandua — Acenda uma vela, sapo! Nao esta dando pra enxergar nada!‘

-
Fonte: Ribeiro (2004. p. 4).

Uma outra questao é que ao transpor um livro de teatro infantil para o

livro didatico, os autores ndo mantiveram caracteristicas do suporte original. No
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livro didatico, podemos constatar que ndo apresentam a descricdo do cenario e

a lista com os nomes dos personagens.

Ha uma outra situacdo de descaracterizacdo do texto dramético,

empobrecendo a leitura:

Figura 16 - Apis: O jacaré que comeu a noite.

Narradora — Era a anta que havia chegado esbaforida com a noticia. E a bicha-
rada resolveu se reunir pra falar com o jacaré. Foram que foram tropegando,
um segurando o outro, mas chegaram!

Macaco — O, jacaré, que negécio ¢ esse de vocé comer o sol e deixar a gente nes-
ta escuridao?

Jacaré — Ué... Me deu vontade, ora essa... E agora o sol é meu, macaco! Nao adian-
ta pedir de volta que eu ndo dou, nao!

Narradora — E encerrou a conversa. Os bichos ainda tentaram insistir, mas nao
adiantou.

Voltaram pra casa, desanimados da vida, e ja estavam quase dormindo, quando...

Jacaré — Uaaaaaaaaai!

Jabuti

Narradora — De novo, tropegando nos préprios pés, ofegando, cansada, passava

O que seré isso, minha gente?

a anta com a nova noticiz

Anta — Foi ele, foi ele outra vez! Eu vi, eu vi o jacaré cuspindo o sol! Depois... De-
pois ele chorava de dor, coitado!

Sapo — Coitado nada! Quem manda ficar engolindo tudo o que vé? Vamos ver se
agora ele para com essa mania!

[

Macaco — Perai, tamandud, perai! O que esta acontecendo hoje? Meu Deus... Pare-
ce até que a noite também esta indo embora! Esta ficando claro, rapaz! Olha s6!

Narradora — Pois ndo é de ver que a noite virou dia mesmo?
A bicharada estava pasmada, assustada!
Os que ja estavam dormindo acordaram, com a luz forte do sol que apareceu, e
0s que estavam ainda acordados ndo puderam mais dormir. De repente...

Anta — Foi ele, foi ele! Eu vi, eu vi! Foi o jacaré outra vez! Ele resolveu comer a
noite também!

Narradora — Era a anta, claro, que chegava com o corag¢ao na boca, mal podendo
respirar!

Macaco — Ah, essa nao! O jacaré nao pode fazer isso com a gente!

Narradora — O macaco estava furioso! Chamou a bicharada e foram todos falar
com o jacaré!

Macaco — O, jacaré, que negocio é esse de agora vocé comer a noite e deixar a
gente neste sol, hem?
Assim ninguém vai conseguir dormir! O, rapaz!

Jacaré — Nao quero nem saber! Agora a noite é minha! S6 minha! E assunto en-

cerrado.

a

A leitura expressiva do texto ofe-
rece oportunidade de iniciagao ou
de aprimoramento em diferentes
situagdes de leitura. O texto tea-
tral, em especial, favorece a leitura
expressiva porque os didlogos sao
entremeados de sinais de pontua-
Gao para dar a entonagao necessa-
ria a representacao

Com relagao ao corpo e a voz,
temos, principalmente: o movimen-
to (rédpido, moderado, lento), os
gestos (suaves, intensos), a postura
(graus de tensdo, equilibrio), o rit-
mo (alternéncia de elementos e
pausas), a entoacao (modulacao
dos segmentos frasicos), a dic¢do
(clareza de prontncia), o tom (co-
loquial, formal, elevado), a fluéncia
(espontaneidade), o volume (baixo,
moderado, alto).

NOVALIS, Carlos Augusto.
“Leitura expressiva”.
Disponivel em: <http://ceale.
fae.ufmg.br/app/webroot/
glossarioceale/verbetes/
leitura-expressiva>.

Acesso em: 27 dez. 2017.

Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017, p. 237).

na compreensao do texto por seus leitores.

Entre a nona e a décima fala, entre o texto do Sapo e do Macaco,
encontramos as reticéncias, ou seja, o0 texto foi cortado e apresenta-se
fragmentado. No entanto, perdem-se falas de alguns personagens como a do
Jacaré, do Macaco Jabuti e também do narrador. ISso que representa um
prejuizo tanto para o professor, mas principalmente para os alunos que sao

privados de conhecer o texto completo. Essa supressdo tem inclusive perdas
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Podemos comparar os dois textos entre a Figura 163, o recorte da obra
didética, e a figura Figura 17, que trata do livro original, respectivamente. Na
figura 17 verificamos o texto que foi cortado.

Figura 17- Trecho de O Jacaré que comeu a noite (2004).

a — De novo, tropegando nos proprios pés, ofegando,
cansada, passava a anta com a nova noticia...
Anh Foi ele, foi ele outra vez! Eu vi, eu vi o jacaré cuspindo o sol!
Depois... Depois ele chorava de dor, coitado!

Sapo — Coitado nada! Quem manda ficar engolindo tudo o que vé?
o Vamos ver se agora ele para com essa manial!

Nnmdon — Parar? Como o sapo estava enganado! Mal o jacaré havia
3 cuspido o sol, tomou um golinho de 4gua e ja teve outra idéia!
‘Jacaré — Ja sei! Vou comer a lua, que deve ser fria.

Ah, ah! E isso mesmo!

I Narradora — E de noite, quando a lua vinha saindo...
Jacaré — Nhaco! Pronto! Agora a lua é minha!
ra — Depois que ele acabou de engolir, bebeu dois golinhos
de dgua. Enquanto isso, do outro lado do rio...
ico — Que noite bonita, nao é, pessoal? S¢ falta
mesmo a lua aparecer.
Jabuti — Tem razao, macaco!

q ecéyt!o estreladol

Fonte: Ribeiro (2064, p. 6).

Analisando a imagem, podemos perceber, ao comparar com o texto que
encontramos no livro didatico, as falas da Narradora, da Anta e do Sapo, que
finaliza “—... Essa mania”. Em seguida, no texto do terceiro ano, segue a fala

I”

apos a reticencias do Macaco: “— Perai, Tamandud, perai!”. Ja na imagem a

seguir, percebemos a auséncia de outras falas.
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Figura 18 - Trecho de O Jacaré que comeu a noite (2004).

~

Meu benzinho ndo é este, nem aquele que I8 vern.
Meu benzinho esté de b nédo mi: com ni
Macaco — Xi, pessoal! A lua nao quer mesmo saber da gente hoje!
Tamandua — E mesmo, macaco! Nem com essa musica
tao bonita ela se tocou.,.
Macaco — Perai, tamandua, perai! O que esta acontecendo hoje?
Meu Deus... Parece até que a noite também esta
indo embora! Esta ficando claro, rapaz! Olha s6!
Narradora — Pois nao é de ver que a noite virou dia mesmo?
A bicharada estava pasmada, assustada!
Os que j& estavam dormindo acordaram, com a luz forte
do sol que apareceu, e os que estavam ainda
acordados nao puderam mais dormir. De repente...
Anta — Foi ele, foi ele! Eu vi, eu vi! Foi o jacaré outra vez!
Ele resolveu comer a noite também!

\y

Fonte: Ribeiro (2004, p. 7).

F

7,
F

(,f

Este ponto da pagina seis para a sete tem algumas falas que se perdem,
no entanto, seguindo a comparacao, do livro didatico, na Figura 16, com o
literario (dramatico), nas Figuras 17 e 18, encontramos esta situacdo. Ao
voltarmos no fim da Figura 16, temos a paginacao de numero 237, com a
tltima fala do Jacaré: “Jacaré — N&o quero nem saber! Agora a noite € minha!
S6 minha! E assunto encerrado”. Ja observando a imagem do livro, na pagina

8, temos o seguinte texto:
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Figura 19 - Trecho de O Jacaré que comeu a noite
(2004).

4 >

Narradora — Era a anta, claro, que chegava com o coragao

na boca, mal podendo respirar! ‘
Macaco — Ah, essa nao! O jacaré ndo pode fazer isso com a gente! i
Narradora — O macaco estava furioso! Chamou a bicharada l
e foram todos falar com o jacaré! 3 ‘ . i
Macaco — O, jacaré, que negdcio é esse de agora vocé comer 3
a noite e deixar a gente neste sol,-hem? <

Assim ninguém vai conseguir dormir! 0, rapaz!

Jacaré — Nao quero nem saber! Agora a noite € minha!
\ Sé minhal E assunto encerrado.
arradora — E... a bicharada ficou ali, acordada, sem saber

= o que fazer. De repente o sapo teve uma idéia...

~ Sapo — Quem sabe o jacaré quer trocar a noite por uma caixa
3 de palitos? Ele adora palitar os dentes!
i — Boa idéial
, — O jabuti ficou encarregado de arrumar os palitos e tentar
negociar com o jacaré. E os outros bichos resolveram
yoltar pra casa e esperar... E 1a se foi o jabuti...

uti — Da licenga, jacaré?
R - 't > &
QR 4

- G

l’w s

Fonte: Ribeiro (2004, p. 8).

Vejamos, no momento, a pagina seguinte, 238:

Figura 20 - Apis: texto O jacaré que comeu a noite



Com relagao a situagio de lei-
tura, devemos considerar: o ouvin-
te (comunidade escolar, amigos,
colegas, pais, desconhecidos), o
ambiente (doméstico, escolar, pu-
blico), o propésito (avaliagao, frui-
¢ao estética, apresentagdo artistica)
e os niveis de interagdo (intimista,
objetiva). Cada um desses elemen-
tos participa ativamente para o
sucesso da leitura expressiva.

NOVAIS, Carlos Augusto.
“Leitura expressiva”.
Disponivel em: <http:/ceale.
fae.ufmg.br/app/webroot/
glossarioceale/verbetes/
leitura-expressiva>.

Acesso em: 27 dez. 2017.
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[..]

Narradora — E 14 se foi a bicharada toda, danada da vida!

Macaco — O, jacaré, que negocio é esse de ficar com a noite que vai e volta com
vocé, hem? No6s queremos ¢ a noite verdadeira!

Jacaré — Nao adianta, macaco!

Macaco — Por qué?

Jacaré — Essa noite eu nao dou, nao! Fui eu que engoli!

Agora ela é minha! S6 minha! E assunto encerrado!

Narradora — Os bichos nao sabiam mais o que fazer. Quando o jacaré dizia “as-
sunto encerrado” era assunto encerrado mesmo. Nao adiantava insistir. Mas o
ji‘lbull, calmo como sempre, pensava, pensava...

Jabuti — Tive uma ideia, pessoal. E acho que ela vai dar certo!

Macaco — Fale logo, jabuti! Que ideia € essa?

Jabuti — Vamos fazer o seguinte: quando o jacaré for descansar, depois do almo-
6o, a gente chega perto e comega a cantar uma cangao de ninar. O jacaré esta
com tanta noite dentro dele, que num instante vai pegar no sono. Ai a gente
tira a noite da sua barriga!

Macaco — E... pode ser que dé certo!

Narradora — Pelo sim, pelo ndo, nao custava tentar...

Logo depois do almogo, pertinho do rio...
Boi, boi, boi, boi da cara preta,
pega esta menina que tem medo de careta!

Narradora — Enquanto os outros cantavam, o macaco estava de guarda para
avisar quando o jacaré pegasse no sono. De repente...

Macaco — Pronto, pessoal! Ele ja esta até roncando! E de boca aberta! Eu até pu-
de ver um pedacinho da noite e um raio de lua querendo escapar!

Jabuti — Espere, macaco!

Macaco — Que foi?

Jabuti — Eu acho melhor a gente deixar um pouquinho de noite dentro do jacaré

pra ele nao acordar de uma vez!

Macaco — E, vocé tem razao, jabuti! Vocé tem razao! Mas vamos 14, pessoal! Todo
mundo cantando bem baixinho, hem!

Narradora — E foi um puxa daqui, outro puxa dali... E era um bicho puxando o
outro, e o outro puxando o outro que puxava a noite! De repente o jacaré deu

um bocejo. A bicharada toda parou de susto! O jacaré abriu um olho sé!

UNIDADE 12 »

Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017, p. 238).

A continuidade do texto é:

Narradora — E la se foi a bicharada toda, danada da vida!
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Macaco — O, jacaré, que negdcio é esse de ficar com a noite
gue vai e volta com vocé, hem? NOs queremos é a noite
verdadeira!
Jacaré — Nao adianta, macaco! (Borgato; Bertin; Marchezi,
2017, p. 238).

Este mesmo trecho segue no livro literario:
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Figura 21 - Trecho de O Jacaré que comeu a noite (2004).
- o

g T_'.:ﬁarradora — E |4 se foi a bicharada toda, danac:la da vidal . P o
' Macaco — O, jacaré, que negocio é esse de ficarcom a no_lte que vai \
il & volta com vocé, hem? Nés queremos € a noite verdadeira! p=

—— =

Jacaré — Nao adianta, macaco! <>
Macaco — Por qué? . . ’
* Jacaré — Essa noite eu nao dou, ndo! Fui eu que engoli! % L
Agora ela é minha! S6 minha! E assunto encerrado! : &, a\_? %
Narradora — Os bichos néo sabiam mais o que fazer. Quando / 4

o jacaré dizia “assunto encerrado” era assunto )
encerrado mesmo. Nao adiantava insistir. Mas o jabuti,
B calmo como sempre, pensava, pensava...
fg.' ~ Jabuti — Tive uma idéia, pessoal. E acho que ela vai dar certo!
[ Macaco — Fale logo, jabuti! Que idéia é essa?
Jabuti — Vamos fazer o seguinte: quando o jacaré for descansar,
depois do almogo, a gente chega perto e comega
a cantar uma cangao de ninar. O jacaré esta com tanta
noite dentro dele, que num instante vai .
pegar no sono. Ai a gente tira a noite da sua barrigal
. Macaco — E... pode ser que dé certo!

v
-

Fonte: Ribeiro (2004, p. 12).

Ao ler a pagina doze, percebemos que ndo ha um pequeno recorte como
pensado na primeira impressao, mas sim uma desestruturacdo do texto que foi
“amputado” e nao resumido, pois, afinal ficaram ausentes quatro paginas com
textos, falas, retirado do texto original. Quando encontramos estas lacunas, nao
podemos deixar de evidenciar 0 empobrecimento que ocorre no texto do
manual didatico, pois ao retirar essas paginas o leitor deixa de compreender o
enredo, onde muitas vezes acdes acontecem, suprime-se a introducdo, as
caracteristicas dos personagens e até mesmo o conflito da historia.

Neste sentido, entendemos por fragmentacéo aquilo que Andrade (2007,
p. 126) ponderou como: “Por fragmentacdo, compreendemos um texto, cuja
estrutura narrativa, sem linearidade, ou melhor, sem comec¢o, meio e fim
delineados, oferece-nos histérias incompletas, em pedacgos”. E, dessa forma,

reforcamos as perdas na leitura.
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4.2.2. SOB O REFLETOR?®®: O rei de quase tudo

Iremos, neste topico, adentrar no segundo livro de analise, a partir do
texto O rei de quase tudo, presente na obra Apis de Lingua Portuguesa do 5°
ano.

No capitulo 8 do livro Apis de Lingua Portuguesa, especificamente na
unidade Texto teatral, podemos encontrar a apresentacéo para o professor de

certos pontos, como 0s objetivos do capitulo:

Unidade 8

Objetivos

* Ler e interpretar o texto teatral, observando as especificidades
desse género textual.

* |dentificar os elementos e 0s momentos da narrativa no texto
teatral.

* Interagir oralmente com os colegas a partir de uma reflexao
sobre a fala de um dos personagens.

* Participar da representacado do texto teatral.

* Reconhecer a importancia da relagdo entre pontuacdo e
entonacao na representacao expressiva do texto teatral.

* Produzir em grupo a escrita, a leitura e a encenag¢do de um
texto teatral.

* Reconhecer o uso do vocativo e da interjei¢ao.

« Diferenciar palavras escritas com a terminacao -ice ou -isse
(Borgato; Bertin; Marchezi, 2017, p. 248).

N&o podemos deixar de comentar que ha objetivos mais voltados para a
leitura, interpretacdo do texto dramatico, bem como a escrita de um texto
teatral no coletivo para ser posteriormente encenado. No entanto, ha também
um trabalho voltado para gramatica e neste ponto temos que ter claro que

sejam atividades distintas, de outra forma transforma-se em utilitarismo.

Género: texto teatral. Texto escrito para ser encenado. Em
geral ndo ha narrador e durante a encenagdo o0s atores
interpretam personagens que dialogam entre si. Assim, a voz e
a expressao corporal sdo os elementos teatrais por exceléncia,
0 que faz a escrita do texto ter uma estrutura bem especifica.
Chamar a atencdo dos alunos para a estrutura do texto teatral
guanto a presenca de uma lista dos personagens antes do
texto teatral propriamente dito; a divisdo do texto em partes:
prélogo, atos e cenas; a indicagdo dos personagens diante de

cada fala; & descricdo do ambiente da acéo; e as rubricas —

16 No teatro o refletor chama atencéo para algo, da foco em algo. Neste sentido, o foco séo as
analises feitas dos textos teatrais.
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partes explicativas de orientagdo para os atores, com a
indicacdo dos gestos e das atitudes dos personagens, neste
texto escritos entre parénteses (Borgato; Bertin; Marchezi,
2017, p. 250, grifos nossos).

Esta orientacdo para o professor demostra que o género esta
relacionando com o texto do teatro, seguindo com a informacéo de que ter um
narrador ndo é tdo apropriado para este tipo de texto. Ao notar este aspecto,
percebemos, no entanto, que o proprio livro do 5° ano desmobiliza o que vem
mostrar o livro do terceiro ano, ja que apresenta um texto com o narrador.

No tépico “Para iniciar’, apresentam mais uma vez a solicitacdo de
levantamento do conhecimento dos alunos sobre o que ja conhecem do texto
teatral, conforme a Figura 22.

Quando chegamos na parte de leitura do texto teatral encontramos o
titulo do texto “O rei de quase tudo”, mas, por outro lado, ndo encontramos o
nome do autor (dramaturgo). No livro infantil (obra teatral) de 2014, por sua
vez, estas informacdes aparecem.

Vejamos:

Figura 22 - Apis: O rei de quase tudo
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& Para iniciar v

@ Leitura: texto teatral

O Rei de Quase-Tudo

Personagens

Prélogo

& Leitura

3énero: texto teatral. Texto es

No palicio real

Rei Quase

&) venxss

Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017, p. 250).

Na edicdo analisada (Figura 22), a titulo de exemplo, aparecem as listas
dos personagens e a mencdo de um coro, que seriam os aldedes, mas
novamente, na edi¢ao de 2017 nao € encontrada a explicagdo do termo “coro”,

do mesmo modo como € esclarecido na edicdo de 2014:

Prof., a funcdo do coro — canto entoado por varios participantes
— pode se introduzir, comentar, orientar e concluir a agéo,
situando a representagéo na esfera da realidade, um modo de
tornar verdadeira a criagdo ficcional. Nesse caso, a funcéo do
coro é introduzir a acédo, o dialogo entre o Rei Quase, o Bobo o
Ministro, que, sem a voz do coro anterior a ele, seria
incompreensivel (Borgato; Bertin; Marchezi, 2014, p. 269).

Dessa forma, a retirada de informacdes e caracteristicas fundantes de
uma edicdo (2017) para outra (2020), evidencia, mais uma vez, a
desapropriacdo do trabalho com o texto teatral. Isto posto, um professor que

nao é familiarizado com o género pode nao considerar 0os elementos no
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momento da leitura, desvalorizando a apreciacdo da leitura e possibilidades de
acoes, tanto do professor, quanto do aluno.

O que se mantem de uma edi¢ao para outra € a definicdo de “Bobo”, que
jA esta em destaque na lista dos personagens, quando, em negrito, pode ser
encontrado abaixo do nome do rei ao lado da listagem. Este esclarecimento do
personagem € importante para sua contextualizacdo historica, para que se
possa compreender o que sera lido, carregando um entendimento maior do que
foi 0 Bobo da Corte e de como ele se apresentara no decorrer do texto teatral.

No seguimento da estrutura do texto, temos o “Prélogo”. Na definicdo do
dicionario, temos que prélogo é um termo que vem da dramaturgia grega
antiga. E aquilo que é dito antes, e designa a primeira parte de uma tragédia,
momento em que se expde o tema da peca. O uso de prologos se da, até hoje
em dia, seja na literatura ou no audiovisual. No entanto, o livro didatico
somente apresenta o prologo como um resumo do texto dramatico e tanto para
o professor, através do manual didatico destinado a ele, quanto para os alunos
essa informacdo ndo comparece. Saber o significado de prélogo auxiliaria o
estudante a compreender a estrutura textual do teatro, bem como facilitaria a
producéo que, de acordo com os objetivos da unidade didatica 8, sera feita no
coletivo pelos estudantes e posteriormente o texto escrito por eles em forma de
teatro, seré encenado.

Ao considerar os aspectos supracitados, essa segunda unidade didatica
analisada traz mais elementos do que o anterior, apesar de nao apresentar o
nome do autor abaixo do titulo e retirar a orientacdo que existia na edicao
anterior sobre a explicacao do “coro”.

Assim, quando, ao final do texto temos a apresentacdo do José Luiz
Ribeiro (2004) com informacBes sobre a sua formacdo e descricdo sobre o
texto de Eliardo Franca — O rei de quase tudo, podemos discutir e relacionar

sua forma de escrita com outros dramaturgos.

Figura 23 - Capa do livro O rei de quase tudo (1971).
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Eliardo Franca

Fonte: Franca (1971).

O texto em formato narrativo O rei de quase tudo, escrito e ilustrado por
Eliardo Franca, em 1971, além de ser publicado em diversos idiomas,
consolidou-se como um classico da literatura infantil brasileira. A imagem a
seguir, a Figura 24 mostra uma adaptacdo de Ribeiro, feita em 2002 para o
grupo de teatro “Grupo Divulgagado”, mas publicado em 2004, pela editora Zit. A
adaptacao do livro de Eliardo Franca para o teatro feita por Ribeiro e publicada

pela Zit foi utilizada na unidade 8 do livro Apis.
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Figura 24 - Capa do livro O rei de quase tudo (2004).

GRUPO _
DIVULGAGCAO

José Luiz Ribeiro « Inspirado na obra de Eliardo Franca

Fonte: Ribeiro (2004).

Mesmo sendo uma adaptacdo de um texto narrativo, podemos encontrar
a proposta de acordo com o que pensou o dramaturgo. No caso do texto de

Ribeiro, foi inserido no livro didatico também com supressdes de partes.

Figura 25 - Apis: O rei de quase tudo.
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Na leitura da “Cangéo das Bata-

tas”, texto musical cantado pelo

Bobo, enfatizar o ritmo na leitura

Rei Quase — Chega de tanto “quase”. Como ¢ que se pode governar assim? dos PSSR O efeito el
cal seja conseguido ao explorar ri-

» 5 s ” mas, sons e jogos de palavras. (Re-
Rei Quase — Pare com essa coisa irritante. Eu ndo quero mais quase. Eu quero agora. feréncia: BNCC — EF35LP27)

Ministro — Majestade, um pouco de paciéncia.

Bobo — Como é que se pode governar assim?

Rei Quase (irritado) — Eu sou o Rei. Rei ndo tem que ter paciéncia coisa nenhuma.
Quero meu café coado, o meu leite esquentado, a manteiga bem fresquinha e o quei-
jo bem curado. Nao pego, pois sou o Rei, e minhas ordens depressa cumpridas serao,

se nao querem voceé abar na pri

(Entra a Rainha e, logo apds, as is do paldcio, dando satisfagées.)

Rainha — Meu Deus, ndo se pode dormir neste castelo?

Bobo — A Rainha acordou!

Padeira — O pao ja esta no forno.

Guta — O leite ja estda morno.

Florista — As flores ja enfeitam o palécio.

Rainha — Mas ainda é de madrugada.

Rei Quase — Nao importa se a lua reina. Minha vontade serena serd sempre obedecida.
Rainha — Vamos tomar café, senhor Rei de Quase-Tudo.

Rei Quase — “Quase” por enquanto, senhora Rainha. Por enquanto. (saem)

[.]

Periquita — Quase nao deu tempo de fazer o pao. Que correria.

Rosa Rosae — A sorte é que o jardineiro colhe tudo pela noite.

Guta — O Rei acordou muito cedo.

Periquita — Deve estar com muita insonia.

Rosa Rosae — Devia tomar um cha de camomila.

Guta — Ou um suco de maracuja.

Periquita — Eu ndo entendo. Por que ele fica tdo irritado?

Rosa Rosae — Ele tem um jardim lindo e nunca passeia para ver as flores e as bor-

boletas.
Guta — Eu fago tanta coisa gostosa, e ele estd sempre reclamando. Um
. N - josefina:
dia reclama do sal. No outro, sente falta do tempero. Se faco doce de )dnw
mamao ralado, ele quer doce de leite. Se fago brigadeiro, ele quer também
josefina. Se fago tudo de uma vez, ele nao quer nada, porque esta chamadbo de
i casadinho”.
sem apetite. Eu nao acerto nunca. £ formado
Rosa Rosae — A gente tem que ter muita paciéncia. Rei reclama sem- W'“Ea
S . : parte de
pre. Se trago rosas, quer cravos. Reclama se o perfume da violeta é loite
suave e se a dama-da-noite exala muito perfume. condensado
o - " euma
Periquita — Quem tem muita coisa reclama. Quando se estd com fome, naits de
a gente acha tudo muito gostoso. Ele tem muita coisa. Se chamasse chocolate,
oo @)
ey P e

UNIDADE 8 - MANUAL DO PROFESSOR @

Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017, p. 253).

Em relacdo a isso, sabemos que ndo é possivel para o livro didatico
comportar, por vezes, o texto completo, ja que o texto de José Luiz Ribeiro
possui 62 paginas, enquanto no livro didatico, conforme a Figura 25, ha apenas
laudas 5; por outro lado, o livro poderia indicar a leitura da obra completa.
Outro fator importante, jA sob responsabilidade do autor do livro didatico, é
escolher as partes que serdo retiradas para que ao menos o0 texto tenha
sentido nas 5 paginas escolhidas para comporem a unidade didatica.

A seguir, analisaremos a ultima obra utilizada nos manuais didaticos.
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4.2.3 A ULTIMA FALA': Eu chovo, tu choves ele chove...

Na edic&o do Apis 2017, ha uma unidade didatica que se dedica ao texto
dramatico a partir de uma peca infantil de Sylvia Orthof. Trata-se do texto Eu
chovo, tu choves, ele chove (2001) que, além de ter sido publicado por uma
editora comercial, foi escolhido para compor o programa governamental

“Literatura em minha casa”, no ano de 2002.

Figura 26 — Capa do livro Eu chovo, tu choves, ele chove (2001).

Sylvia Orthof

Fonte: Orthof (2001).

O texto teatral que encontramos no livro didatico do quinto ano refere-se
a unidade 6 é ha no inicio o chamamento para o género teatral com o titulo: “Ai

vem... texto teatral”:

17 A ultima fala discorre sobre um Ultimo texto encontrado no livro didatico de forma inesperada,
mas sendo uma agradavel surpresa.
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Figura 27 - Apis: Eu chovo, tu choves, ele chove

& Ai vem...

Se for possivel, providenciar a
leitura integral do livro Eu chovo,
tu choves, ele chove.., de Sylvia
Orthof, e realizar uma leitura com-
partilhada entre os alunos.

Explicar aos alunos que os per-
sonagens Tia Nuvem, Galinha-
d’Angola, Sereia, Ova de Peixe,
Principe Elefantico e Ovo Bonifacio
nao aparecem neste trecho do tex-
to, mas fazem parte da obra.

@ v

«® Ai vem... texto teatral

@ Leia agora mais um trecho de texto teatral,

Eu chovo, tu choves, ele chove...

Personagens
Chuvisco (fantoche); Pingo; Chuveiro; Tia Nuvem; Galinha-d'Angola; Se

reia; Ova de Peixe; Principe Elefintico; Ovo Bonifécio (objeto); Sol

Interpretados por seis atores em revezamento
Pingo — personagem fixo
Chuveiro — mesmo ator que faz Tia Nuvem

Galinha — mesma atriz que faz a Sereia

Ova de Peixe — mesma atriz que faz o Chuvisco
Cendrio
Uma confusa arda-chuvas, nas cores azul, verde, lilds. Servem de
biombos,
Surgem stidos de trapos de plastico sobre malhas pretas. No

inicio da pega, todos sdo pingos de chuva. Vao abrindo os guarda-chuvas,
fazendo ruidos de pingos
0Os guarda-chuvas abertos simbolizam uma cortina de teatro que se abre,

comegando o espetéculo

i AP
Ciranda do comecinho o ) Valll
—_ .\>> >
D

(Cantada por todos. Miisica de =t

“Ciranda-cirandinha”, em ritmo lento.)

No caminho desta chuva... ploc!
muita histéria vai chover,
na ciranda-cirandinha... ploc!

tudo pode acontecer!

Quando eu chovo, ele chove,
quando chove, nés chovemos,
somos chuva, somos agua,

pela nuvem choveremos!

atudante om tamanho redurido.

Fonte: Borgato, Bertin e Marchezi (2017, p. 268).

Atentamos ao primeiro destaque que diz “Leia agora mais um trecho de

texto teatral”. Ha uma incoeréncia nessa passagem visto que ndo encontramos

trechos, passagens ou texto teatral antes desta pagina. Na sequéncia, orienta-

se sobre a leitura do texto completo, ndo como “obrigacdo”, mas como

possibilidade:

Se for possivel, providenciar a leitura integral do livro Eu chovo,
tu choves, ele chove..., de Sylvia Orthof, e realizar uma leitura
compartilhada entre os alunos.

Explicar aos alunos que os personagens Tia Nuvem, Galinha- -
d‘Angola, Sereia, Ova de Peixe, Principe Elefantico e Ovo
Bonifacio ndo aparecem neste trecho do texto, mas fazem
parte da obra (Borgato; Bertin; Marchezi, 2017, p. 268).
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Essa orientacdo é bastante relevante pois motiva o professor e 0s
alunos a buscarem o suporte original e consequentemente o texto na integra.
Outro ponto positivo € a motivacdo para que os alunos conhegam 0S outros
personagens da pega teatral que ndo estdo no excerto do manual didatico.

Na unidade didatica 6, em que o texto de teatro, é colocado percebemos
o titulo, mas ndo ha alus@o a autora Sylvia Orthof. Tal fato € prejudicial pois
tanto professor quanto alunos devem saber sobre o autor e seu contexto de
producdo artistica e essa auséncia acaba por se tornar também um problema.
Pois conhecer a autor, seu local de origem, um pouco de sua vida pessoal e
intelectual auxilia aquele que Ié a estabelecer relacdes entre autor—texto—leitor
melhorando assim a compreensao textual.

No texto integral, de acordo com a Figura 28, ha nas paginas de

apresentacao do livro a lista com os nomes dos personagens:

Figura 28 - Trecho de Eu chovo, tu choves, ele chove (2001).

[ sonasens

Fonte: Orthof (2001, p. 15).

E, nas paginas que seguem, conforme Figura 29, mostra-se uma

sugestdo de atuacado e o cenério, como o esperado. Ou seja, ha no livro infantil
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do género teatro todos os elementos necessarios para seu entendimento. Lista
dos personagens, orientacdo sobre o cenéario e talvez o mais importante a

sugestdo de como cada leitor-aluno deve atuar ao encenar a peca.

Figura 29 — Trecho de Eu chovo, tu choves, ele chove (2001).

Fonte: Orthof (2001, p. 16-17).

O texto inicia com uma ciranda, a “Ciranda do conhecimento”, e abaixo

z

do nome é apresentada a primeira rubrica, orientando sobre a musica que

deverd ser cantada por todos, neste caso todos os atores.
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Figura 30 — Trecho de Eu chovo, tu choves, ele chove (2001).

Fonte: Orthof (2001, p. 19).

Na comparacdo com a adaptacdo ou transposicédo que foi feita para o
livro didatico, podemos encontrar o prologo, com as definicdes de quantidade
de personagens e o cenario, bem como as rubricas.

Como pudemos perceber, no manual didatico, pouco dessa estrutura é
mantida e o texto novamente € reduzido, fragmentado sem precedentes.
Vemos, portanto, que num universo de mais de 10 livros didaticos, pois
apresentamos aqui a colecéo Apis e a Ler e Escrever.
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Dessa forma, pudemos notar que: os livros didaticos se utilizam
minimamente do género textual teatro; h&d nos livros enderecados para o
professor vérias orientacdes que definem o teatro, sua importéncia e inclusive
as habilidades da BNCC; essas informacbes acabam “vazias” quando no
material didatico, nas diversas unidades didaticas, o texto dramético né&o
comparece; encontramos trés obras teatrais, uma no livro do terceiro ano e
duas no manual do quinto ano; os trés textos foram transpostos de seu suporte
original para o livro didatico; todos os trés apresentaram supressoes, tratando-
se de textos fragmentados; tais exclusdes pode prejudicar a compreensao do
texto na integra; dos trés textos, um ndo apresentava nenhum elemento do
género teatro a nao ser a divisdo das falas com os nomes dos personagens; 0s
dois textos do quinto ano, trouxeram minimamente um prologo e poucas
orientacdes para os alunos que depois da leitura, provavelmente encenariam a
peca teatral.

Diante do exposto, a seguir, iniciaremos nossas consideracdes finais.
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AS CORTINAS SE FECHAM?®: Considerag6es finais

Ao resgatar o percurso dessa dissertacdo, retomamos 0s apontamentos
iniciais para ressaltar 0 nosso objetivo. Nesse sentido, apresentamos a
insercdo do texto teatral no tépico género, regatamos alguns documentos que
regem o fazer pedagoégico do professor para buscarmos no livro didatico os
textos dramaticos. Nosso intuito foi apresentar o texto de teatro como um
género que pode agradar docentes e alunos, pois suas caracteristicas sao de
facil identificacdo e pensar em acles praticas com esse género em um
planejamento intencional também é possivel.

No entanto, a partir das analises dos materiais que sao utilizados por
professores do municipio de Presidente Prudente foi possivel evidenciar uma
perspectiva aligeirada no tratamento dado ao género dramatico no livro
didatico, ndo contendo, na maioria das vezes, 0s elementos essenciais para a
compreensao e desenvolvimento. Ou seja, as unidades didaticas em que o
texto principal € a obra teatral resume-se a apresentacao de textos retirados de
livros infantis teatrais, no entanto com cortes, supressfes que podem macular a
compreensao do texto.

Assim, embora os documentos legais embasam e orientam o trabalho
com o género teatral, ndo ha no material didatico com didlogo com tais
documentos. O texto teatral nos manuais didaticos fica fadado a “boa vontade”
do docente, que pode buscar o texto na integra e melhorar aquilo que esta mal
orientado. Pois ele teria que além de trazer o texto completo, explicar a
estrutura do género, pois isso também ndo acontece no material didatico
analisado. Ou seja, o docente precisa estar em constante atualizacdo para
compreender os diversos géneros possiveis de serem levados para a sala de
aula, entre eles o teatral, ndo se esquecendo de motivar seus alunos para
entrarem no jogo de aprender via uma peca de teatro.

Tudo isso é importante, porque o primeiro contato da crianca com o texto

teatral poderd ser na instituicdo escolar, justificando a necessidade de um

18 Quando as cortinas se fecham significa que o espetaculo acabou, nossa pesquisa ndo se
finda aqui, pois outros pesquisadores virdo. No entanto, por hora, ao fechar as cortinas,
trazemos uma sintese dessa dissertacao e tentamos evidenciar nossos "achados".
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encontro que potencialize a experiéncia da crianga com esse género, e

principalmente que seja prazeroso.

A crianca, ao comecar a frequentar a escola, possui a
capacidade da teatralidade como um potencial e como uma
pratica espontanea vivenciada nos jogos de faz-de-conta. Cabe
a escola estar atenta ao desenvolvimento no jogo dramatizado
oferecendo condi¢cdes para o exercicio consciente e eficaz,
para aquisicAo e ordenacdo progressiva da linguagem
dramatica. Deve tornar consciente as suas possibilidades, sem
a perda da espontaneidade ladica e criativa que €
caracteristica da crian¢a ao ingressar na escola (Brasil, 1999,
p. 57).

Desse modo, ao possibilitar a experiéncia teatral aos alunos, eles podem
se reconhecer como parte de um grupo que forma o todo, principalmente ao
discorrer acerca da necessidade de socializacdo em nossas vidas. Nesse
sentido, concebemos a premissa de que o teatro e a educagdo podem
modificar uma vida. E desejamos que o teatro possa ser valorizado tanto pelos
autores dos manuais didaticos que chegam as escolas anualmente, como

pelos professores responsaveis por abrir tais livros e torna-los vivos.
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