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A Carolina, que nunca desistiu.
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e quando falamos temos medo

de nossas palavras ndo serem ouvidas
nem bem-vindas

mas quando estamos em siléncio
ainda assim temos medo

E melhor falar entio
lembrando

sobreviver nunca foi nosso destino
(AUDRE LORDE, apud hooks, 2019b)'

""Excerto de“A Litany for survival”, do livro A Black Unicorn. 1995. Trad. Catia Bocaiuva Maringolo. (hooks,

2019b).



RESUMO

Carolina Maria de Jesus surge nas letras brasileiras com a publicagdo de Quarto de despejo:
diario de uma favelada, em 1960. Para a autora o sucesso comercial do livro publicado
indicava sua integracdo ao campo literario e reconhecimento de sua escrita. Para a critica
especializada, o diario carecia de consisténcia literaria e constituia mero documento factual
produzido por uma “favelada” — epiteto determinante na recep¢do da sua obra. Em toda sua
escrita autobiografica, Carolina de Jesus desafia o discurso redutor e inscreve-se como autora
da sua propria histéria, construindo textualmente sua identidade multipla e multifacetada. Este
trabalho propde um estudo analitico de Quarto de despejo (1960), Casa de alvenaria (1961) e
Diario de Bitita (1986) a partir de uma discussao das possibilidades dessa escrita situada entre
o discurso referencial, memorial e ficcional (CANDAU, 2011; CARLOS e ESTEVES, 2009;
JOZEF, 1997; LEJEUNE, 2014). Além disso, analisamos a questdo de identidade e
autodefenicao que consiste tanto da sua dimensdo individual, de tomada da palavra e de se
tornar sujeito do seu proprio discurso quanto pela dimensdo coletiva em termos de historia,
memoria, identidade, cultura, discurso e episteme (EVARISTO, 2008; FANON, 2008;
KILOMBA, 2019b).

Palavras-chave: Carolina Maria de Jesus; autobiografia; memoria; identidade.



ABSTRACT

Carolina Maria de Jesus emerges in the Brazilian literary scene with the publication of Quarto
de despejo (Child of the dark) in 1960. For the author, the commercial success of the
published book indicated her integration to the literary field and an acknowledgement of her
writing. For the specialized critic, the diary lacked literary consistency and consisted of a
mere factual account produced by a “favelada” — a determining epithet in the reception of her
work. In all her autobiographic writing, Carolina de Jesus defies a reducing discourse and
inscribes herself as the author of her own story, building textually her multiple and
multifaceted identity. This work proposes an analytical study of Quarto de despejo (1960),
Casa de alvenaria (1961) and Diario de Bitita (1986) based on a discussion of the
possibilities of this writing situated between the referencial, memorial and fictional discourse
(CARLOS e ESTEVES, 2009; JOZEF, 1997; LEJEUNE, 2014). Besides that, we analyse the
identity and self-definition issue that consists both of its individual dimension, of speaking out
and becoming a subject of her our discourse, and of its collective dimension in terms of
history, memory, identity, culture, discourse and epistheme (EVARISTO, 2008; FANON,
2008; KILOMBA, 2019).

Key words: Carolina Maria de Jesus; autobiography; memory; identity.
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CAROLINA MARIA DE JESUS E A ESCRITA DE SI COMO LUGAR DE
MEMORIA E RESISTENCIA

INTRODUCAO

O presente trabalho tem sua origem na nossa descoberta de Quarto de despejo: diario
de uma favelada (1960). Embora tivesse cursado Letras e sempre mantido um acentuado
interesse pela literatura, o contato com o diario foi fruto de um encontro fortuito na biblioteca
de uma escola estadual em 2014 — centenario do nascimento da autora. A investigagdo sobre o
contexto da obra tornou evidente que, além de toda a miséria, racismo e machismo
vivenciados, problematizados e denunciados por Carolina Maria de Jesus no periodo em que
estava viva, também apds a sua morte 0s mesmos mecanismos estruturais lhe mantiveram
esquecida e silenciada.

Neste trabalho, a vivéncia e o contexto socio-historico e cultural de Carolina Maria de
Jesus importam tanto quanto o corpus literario na medida em que aqueles contribuem para
uma compreensao de como a obra estd inserida nesse panorama e de que maneira isso afeta a
producdo dessa escritora tdo impar no campo literario. Ademais, embora também tenham sido
publicados provérbios, um romance, antologias de poemas, contos € outros escritos ¢ ainda
existam milhares de paginas inéditas, trabalhamos com um recorte da vasta producdo
autobiografica, considerando o que o historiador José¢ Carlos Bom Sebe Meihy (1998)
denominou sua “trilogia vivencial” — Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960), Casa

de alvenaria: didrio de uma ex-favelada (1961) e Diario de Bitita (1986).

Em 1960, Carolina Maria de Jesus, moradora da favela do Canindé em Sao Paulo, veio
a publico no Brasil com seu primeiro livro, Quarto de despejo: diario de uma favelada.
Descoberta pelo jornalista Audéalio Dantas, que a conheceu quando ele fazia uma matéria
sobre a favela dois anos antes, a midia transformou a escritora em uma celebridade. O diario
foi traduzido para 14 linguas, e, tanto no Brasil quanto no exterior se tornou um bestseller de
imediato.

Quarto de despejo surge em um momento em que, na Europa e nos Estados Unidos, os
testemunhos relativos aos horrores da II Guerra Mundial proliferam e instauram uma nova
ordem narrativa. Entre o final da década de 1950 ¢ inicio da década de 1960, ha também uma
mudancga de paradigmas causada pelas demandas de diversos movimentos sociais ao redor do
mundo — principalmente a luta por direitos civis nos EUA, os feminismos na Europa e nos

EUA e o processo de independéncia dos paises africanos. Impulsionados pela Revolugao
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Russa e pela Revolugao Cubana, diversos povos lutavam por sua autodeterminagdo, seu lugar
como sujeitos e ndo apenas objetos da Historia.

No Brasil, o desenvolvimento economico advindo da crescente industrializacao
promovia um crescimento desenfreado das cidades devido ao €xodo rural. No entanto, a
prosperidade brasileira continuaria reservada a apenas uma pequena parcela da populagdo.
Apesar do avango acelerado dos “cinquenta anos em cinco” — como dizia o borddo do
presidente Juscelino Kubitschek —, o pais era ainda majoritariamente provinciano e
profundamente marcado por uma abolicdo da escravidao tardia, sem medidas reparadoras, ¢
de profundo impacto nas desigualdades socioecondmicas. A migracdo do campo para as
grandes cidades, do Nordeste esgotado pela cultura colonial para o Sudeste industrial resultou
também na formag¢ao de uma mao-de-obra excedente de trabalhadores nas grandes cidades: os
favelados.

A curiosidade acerca dessa realidade, a época recente, pode ter contribuido para que a
primeira tiragem do diario, de 10 mil cdpias, ficasse esgotada em apenas uma semana.
Carolina Maria de Jesus superou em vendas até mesmo o escritor Jorge Amado, que sempre
figurava entre os mais vendidos. A escritora foi entrevistada na televisao e no radio, viajou
pelo pais e pela América Latina, participou de eventos, enfim, ficou famosa no Brasil e em
varios paises do mundo, um feito completamente inédito na nossa literatura.

No entanto, Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961), mesmo que também
tenha sido publicado pela Livraria Francisco Alves menos de um ano depois do primeiro
diario, ndo vendeu nem mesmo os trés mil exemplares da primeira tiragem. Nesse segundo
livro, a autora narra desde a expectativa da publicacdo de Quarto de despejo, a experiéncia da
publica¢do em si, a fartura e toda a presenca da midia na sua vida a partir daquele momento.
Em suma, as benesses e as dificuldades decorrentes da saida do anonimato para algar o status
de celebridade em tao pouco tempo e como passou a conviver na “sala de visitas”. Embora
fosse uma continuag@o do primeiro diério, a repercussao foi minima. Sobre isso, afirma Elzira

Perpétua:

Nao se pode desprezar a possibilidade de ter-se esgotado o veio
mercadologico dos temas tratados por Carolina, o que explicaria a falta de
investimento editorial. Contudo a razdo apontada por Audalio para o pouco
&xito de Casa de alvenaria em relagdo a Quarto de despejo seria a
preferéncia do publico pelo que chocava, ou seja, pelo texto da “pobre da
favelada” (PERPETUA, 2014, p.221)

Assim, a efemeridade do interesse por Carolina de Jesus revela o quanto o sucesso do

primeiro didrio, pelo menos no Brasil, ndo foi devido a um reconhecimento de seu valor
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literario e sua importancia historico-social e cultural, mas resultou de uma espécie de
curiosidade antropologica acerca da “favelada”. A leitura sob o viés da falta — de alimentos,
de condi¢des de moradia, de escolarizacao, etc. — tinha como base uma personagem criada
pelo jornalista Audéalio Dantas: uma vitima da pobreza que, surpreendentemente, tinha
consciéncia sobre esse lugar que ocupava na sociedade e escrevia sobre a sua vivéncia.
Segundo Perpétua (2014), o viés de Audélio Dantas direcionou a forma como o primeiro
diario seria recebido e lido, pois os escritos de Quarto de despejo ja vinham sendo anunciados
em periddicos brasileiros dois anos antes da publicacio do livro®.

Um exemplo de como essa abordagem da imagem da escritora foi feita: para o
langamento do livro, uma grande placa foi colocada a frente da Livraria Francisco Alves na
qual se lia, ao lado de uma imagem fotografica: “Esta favelada, Carolina Maria de Jesus,
escreveu um livro — QUARTO DE DESPEJO — a Livraria Francisco Alves oferece ao povo™.
Dessa forma, a autora ficou reduzida a sua condig@o de subalternizada, sendo este fato, de ser
uma “favelada” que escrevia, o principal fator de interesse. E digno de nota que, pouco tempo
depois de Casa de alvenaria ser publicado, Carolina de Jesus deixa a favela, fato que teve
uma ampla cobertura da midia, na qual a escritora passou a figurar como milionaria.

Além disso, a prefeitura da cidade também acabou com a Favela do Canindé no final
do ano de 1960 devido a uma enchente (TANAKA,1995 apud SILVA, 2011, p.280). Tais
acontecimentos podem ter contribuido para uma perda de “autenticidade” da escritora.
Audalio Dantas intitula o prefacio de Casa de alvenaria como “Historia de uma ascensao
social”, insinuando que esta questao da favela estaria resolvida, afinal, Carolina de Jesus ja
havia deixado o “quarto de despejo” e estava na “sala de visitas”.

Depois do segundo livro, como ndo interessasse nem a Livraria Francisco Alves
tampouco a Audalio Dantas outros escritos da autora, como o jornalista evidencia no prefacio
ja mencionado®, por sua prépria conta, Carolina de Jesus publicou Pedacos da fome (1963),
pela editora paulista Aquila Ltda, e Provérbios (1963), os quais também néo resultaram em

reconhecimento literario, como a escritora desejava. Posteriormente, ainda houve um interesse

% A primeira matéria foi publicada no dia 09/05/1958 no jornal Folha da Noite: “Carolina Maria de Jesus faz um
retrato sem retoque do mundo sérdido em que vive”. Uma segunda matéria de Audalio Dantas foi publicada na
revista O Cruzeiro em 20/06/1959, pouco mais de um ano depois, sob o titulo “Retrato da favela no diario de
Carolina” (SILVA, 2011, p.256, 257).

30 fato é registrado pela propria escritora em Casa de alvenaria (JESUS, 1961, p.34-35) e a foto foi publicada
na biografia escrita por Tom Farias (2018, p.357).

*Em um evento em comemoragdo ao centenario da escritora em 2014, no Instituto Moreira Sales, Audalio
reconheceu que incentivou Carolina a direcionar sua escrita apenas para os diarios e ndo via valor nos seus
outros escritos “talvez por preconceito”. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=yaXeesG6C5o.
Acesso em: 11 abr. 2020.
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estadunidense em se fazer um filme sobre a escritora, porém a Embaixada do Brasil nos
Estados Unidos se op0s e inviabilizou o projeto — ja era ditadura no Brasil. Em 1975, um
documentario motivado pelo impacto do primeiro diario foi produzido na entdo Alemanha
Oriental, mas a exibi¢ao foi censurada no Brasil (MEIHY; LEVINE, 1994). A escritora
jamais conseguiu, portanto, repetir o sucesso de seu primeiro livro ou consolidar sua presenca
na literatura brasileira por meio do reconhecimento da sua obra enquanto estava viva. Em
1977, Carolina de Jesus morreu no seu pequeno sitio em Parelheiros, interior de Sao Paulo,
deixando diversos manuscritos inéditos.

Em 1982 e, portanto, postumamente, Didrio de Bitita foi publicado na Franga sob o
titulo Journal de Bitita. Apenas em 1986, traduzido do francés, foi lancado no Brasil pela
Nova Fronteira. A essa publicacdo, seguiu-se um periodo de esquecimento sobre a escritora e
sua obra. J4 na década de 1990, os historiadores Jos¢ Carlos Meihy, brasileiro, ¢ Robert
Levine, estadunidense, intrigados pelo esquecimento de Carolina Maria de Jesus no contexto
nacional quando, nos Estados Unidos, a leitura de Quarto de despejo era obrigatoria nos
estudos sobre o Brasil, decidiram pesquisar a questdo. Nessa pesquisa, descobriram os
manuscritos inéditos da escritora e, a partir disso, realizaram algumas publicagdes
fundamentais para que outras pesquisas sobre Carolina fossem possiveis. Em Cinderela
Negra: a saga de Carolina Maria de Jesus, publicado em 1994, Meihy e Levine produziram
um material fundamental para os estudos sobre Carolina. A publicagdo também inclui dois
textos inéditos de Carolina: “O Socrates africano”, versao de narrativas que encontramos em
parte em Didrio de Bitita ¢ “Minha vida”, um prélogo a um livro que ndo chegou a ser
publicado.

Em 1996, também fruto da pesquisa de Meihy e Levine, foram publicados Antologia
Pessoal, compilacao da autora de 87 poemas e Meu estranho didrio, uma tentativa de trazer
ao publico outras partes do diario de Carolina sem cortes de edi¢ao. Mais recentemente, em
2014, organizado por Raffaecla Fernandez e Dinha, Onde estaes felicidade? foi publicado pela
Me Pari6 Revolucao Edicdes, incluindo dois contos inéditos, um homénimo e “Favela”, além
de artigos sobre a autora. Em 2015, a pesquisadora Aline Alves Arruda, como parte do seu
trabalho de doutorado, realizou uma edicao critica do romance Dr Silvio. Em julho de 2020, a
Editora Companhia das Letras divulgou que vai publicar uma edi¢do reunida dos didrios

posteriores a Quarto de despejo, uma edigio estendida de Casa de alvenaria’.

> https://www.blogdacompanhia.com.br/conteudos/visualizar/Carolina-Maria-de-Jesus-na-Companhia-das-
Letras.
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Nao obstante ndo tenha encontrado mais incentivo para escrever ou publicar, a
escritora deixou um legado de cinco mil e cento e doze paginas manuscritas de diarios,
poemas, provérbios, romances, contos e até pecas de teatro. Sistematizado por Raffaela

Fernandez, o espolio literario da escritora consiste em:

— 37 cadernos no Arquivo Publico Municipal “Cénego Hermogenes
Casimiro de Aratjo Brunswick”, de Sacramento (MG)

— 14 cadernos na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro

— 2 cadernos no Instituto Moreira Salles no Rio de Janeiro

— 1 caderno no Museu Afro Brasil em Sao Paulo

— 2 cadernos na Biblioteca Mindlin, na Universidade de Sdo Paulo (ainda
ndo localizados). (FERNANDEZ, 2016, p.26)

A fortuna critica sobre Carolina Maria de Jesus ¢ hoje substancial. Em um
levantamento no Catalogo de teses e dissertacdoes da Capes realizado em outubro de 2019,
registravam-se mais de 40 dissertacdes e teses apenas na area de Letras — programas em
Literatura, Linguistica e afins. Existem trabalhos também na area de Historia, Ciéncias
Sociais, Educacdo, Arquitetura e Satde. Nota-se que a maioria dos trabalhos t€ém como
corpuso diario Quarto de despejo: didario de uma favelada, sendo que outras obras da autora
aparecem com menor frequéncia. H4 também uma grande incidéncia de trabalhos
comparativos com outras escritoras brasileiras (Clarice Lispector e Concei¢do Evaristo) e com
escritoras do contexto afro-estadunidense (Toni Morrison, Maya Angelou e Alice Walker).

Dentre as diversas dissertacdes e teses sobre a escritora, destacaremos as que foram
mais relevantes para o presente trabalho, como a tese pioneira de Elvira Divina Perpétua,
Tragos de Carolina Maria de Jesus: génese, traducdo e recep¢do, de 2000 que foi publicada
em livro em 2014 sob o titulo 4 vida escrita de Carolina Maria de Jesus. Nesse trabalho, a
pesquisadora analisa a “formatacao” da imagem da escritora no Brasil por meio dos epitextos
e paratextos, do cotejamento dos manuscritos com as versoes editadas pelo jornalista Audalio
Dantas, assim como as tradugoes.

Germana Henriques Pereira de Sousa, em Carolina Maria de Jesus: o estranho diario
da escritora vira-lata, tese defendida em 2004 na Universidade de Brasilia e publicada em
liviro homdnimo em 2012, defende o valor estético da escritora por meio de uma analise de
seus livros autobiograficos — os didrios e a autobiografia.

Em A descoberta do insdlito: literatura negra e literatura periférica no Brasil (1960-
2000), tese defendida em 2013, Mario Augusto Medeiros da Silva, na UNICAMP, elaborou

um panorama da literatura negra ao longo do século XXI e esclareceu o envolvimento da
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escritora com os movimentos e intelectuais negros da época. Essa tese foi fundamental para a
escrita desta dissertagdo por situar a escritora em um contexto mais abrangente da literatura
negra no Brasil.

Voltadas para a estética do trabalho caroliniano, estdo a dissertacdo de Fernanda
Rodrigues, de 2013, intitulada Os caminhos literarios de Carolina de Jesus: experiéncia
marginal e construgdo estética e a dissertacdo de Raffaela Fernandez intitulada Carolina
Maria de Jesus: uma poética de residuos, de 2006. Ha ainda o resultado da pesquisa de pos-
doutoramento de Elena Péjaro Peres, sobre a qual ja foram publicados os artigos “Carolina
Maria de Jesus, insubordinacdo e ética numa literatura feminina de didspora” e “Detalhes da
expressdo criativa em perspectiva atlantica: o universo afro-euro-americano nos manuscritos
de Carolina Maria de Jesus”. Embora muito diferentes entre si, esses trabalhos contribuem
para um maior entendimento do lugar literario que a escritora deve ocupar nas letras
brasileiras.

Mesmo que a produgdo académica seja significativa, a pesquisa bibliografica sobre
Carolina de Jesus ainda se revela desafiadora porque, além do silenciamento acerca da sua
producao literaria nos manuais literarios e historiograficos, as obras literarias da autora, com
excecdo de Quarto de despejo, sdo publicagdes raras, muitas delas esgotadas e dificilmente
encontraveis em bibliotecas. Consequentemente, grande parte dos estudos sobre a autora
consistem em analises relacionadas apenas ao primeiro didrio, o que acaba por refor¢ar uma
interpretagdo limitada da autora que ndo faz justica a sua trajetoria e vasta producao.

Por outro lado, considerando-se as esferas de legitimacao social da literatura, Quarto
de despejo passou a integrar a lista de leituras obrigatorias para o vestibular de grandes
universidades publicas do pais: UFRGS para o processo seletivo de 2018 e UNICAMP em
2019°. Esse crescente interesse por Carolina de Jesus ¢ indicio tanto da sua relevancia para o
momento atual do Brasil, quanto da necessidade de que sua obra como um todo seja resgatada
e (re)conhecida. Segundo Regina Dalcastagne (2012, p.13), todos os espacos, sejam fisicos ou
simbolicos, estdo sob disputa e, semelhantemente, o espaco literario. Portanto, ha um lugar
para Carolina que pode e deve ser ocupado em todas as instancias em que circulam e sdo
considerados os textos literarios, como este trabalho.

A divisao de capitulos deste trabalho espelha muito as nossas rotas de pesquisa. Uma

das primeiras questdes com a qual nos deparamos, ainda sob um pensamento voltado a

% Livro de Carolina Maria de Jesus ¢ resgatado em vestibulares da UFRGS ¢ UNICAMP 40 anos apds morte de
escritora. G1: Campinas e regiio, 07 mai. 2017. Disponivel em: http://gl.globo.com/sp/campinas-
regiao/noticia/livro-de-carolina-maria-de-jesus-e-resgatado-em-vestibulares-da-ufrgs-e-unicamp-40-anos-apos-
morte-de-escritora.ghtml. Acesso em: 26 jul. 2017.
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questdo de raizes, foi exatamente com relacdo ao lugar de Carolina Maria de Jesus em relacao
a literatura brasileira de meados dos anos 1960 e de que forma seria possivel pensa-la
considerando esse sistema. Qual teria sido a relacdo de Carolina Maria de Jesus com outros
escritores? A estrondosa projecao nacional e internacional de Quarto de despejo resultou em
alguma espécie de didlogo literario entre a escrita do quarto de despejo e a da sala de visitas
ou aquela consistiu em um fendmeno isolado, dissociado do campo literario nacional? Qual
seria a contribui¢do dessa obra para a literatura brasileira, tendo em conta esse sistema? Além
disso, qual a relagdo da literatura de autoria negra com a literatura brasileira? Haveria sido
Carolina a Unica voz dessa vertente a época? E haveria relacdo da escritora com essa

produgao?

Por isso, no capitulo 1, primeiramente fazemos um breve percurso pela autoria negra
brasileira, desde as suas primeiras manifestacoes até o surgimento de Carolina Maria de Jesus.
Examinamos o contexto de publicagdo da escritora e como ela foi apresentada na época, de
modo a entender a sua recep¢do e as contribuicdes que ela possa ter recebido e/ou feito,
principalmente no meio artistico cultural negro. Constatamos a completa auséncia de didlogo
entre a literatura brasileira e o que, principalmente a partir do final dos anos 1970 comegou a
ser nomeado como literatura negra’. Escrita em portugués e produzida no Brasil, a produgéo
de autores negros tem sido sistematicamente ignorada como se ndo dissesse respeito ao
mesmo campo literdrio, a0 mesmo pais. Mesmo que tenha sido um fendmeno editorial e,
portanto, circulado nos meios intelectuais brancos e negros, a producdo de Carolina Maria de
Jesus ocupa um lugar semelhante e ndo ecoa na literatura brasileira da época tampouco entre

0s autores negros contemporaneos.

No capitulo 2, propomos a leitura de Quarto de despejo: diario de uma favelada
(1960) a partir de uma analise contrastiva da representacdo feita por Audalio Dantas e de
organizagdes negras ¢ a autorrepresentacao empreendida pela narradora na textualidade do
diario entendendo esse lugar enunciativo a partir da nocdo de subalternidade (SPIVAK,

2010).

No capitulo 3, analisamos Casa de alvenaria, de modo a compreender o contexto de
producdo e publicacdo de Quarto de despejo e seu funcionamento como uma realizacao

material do ideal de escritora da autora, que ocupava, entdo, “a sala de visitas”. Para analisar a

7 Literatura negra (BERND, 1988), literatura afro-brasileira (Duarte, 2019), literatura negro-brasileira (CUTI,
2010). H& um extenso debate sobre o conceito, assim como também sobre a nomenclatura. Optamos por nao
entrar nesse debate por ndo ser o objetivo do trabalho e, portanto, mobilizamos uma ideia de autoria negra
(MIRANDA, 2019).
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singularidade desse lugar de uma mulher negra em uma sociedade dividida racialmente,
trabalhamos com o conceito de outsider-interna de Patricia Hill Collins em didlogo com bell

hooks, Grada Kilomba e Frantz Fanon.

No capitulo 4, investigamos Didrio de Bitita com o intuito de delinear o itinerario de
um projeto literario no qual a autora constroi textualmente um eu enunciador cujas
identificagdes dizem respeito a conjuntura de producdo e recep¢ao anterior, na qual a autora
foi diversas vezes reduzida a identificagoes como “favelada” ou a uma criacdo de Audalio.
Aqui, identificamos na autobiografia de Carolina Maria de Jesus, tdo singular no Brasil,
semelhancas com outras produgdes literarias afro-diaspdricas, mais especificamente as slave
narratives que floresceram nos Estados Unidos no século XIX (GILROY, 2012). Nossa
hipdtese consiste em afirmar que em Diario de Bitita ha um amadurecimento de Carolina
Maria de Jesus que se materializa na elaboragdo do eu autodefinido e uma nocdo de
identidade que ¢ tanto uma resposta a toda a leitura redutora que foi feita dela a partir de
Quarto de despejo quanto uma autoafirmacdo dessa identidade complexa e multifacetada a

partir de premissas narrativas que dialogam com um contexto transnacional.

Pretendemos, portanto, apontar na escrita autobiografica de Carolina Maria de Jesus
uma unidade que da conta de uma trajetoria pessoal da escritora em busca de coeréncia e
globalidade. Além disso, espera-se demonstrar a importante contribui¢do dessa obra para uma
ampliacdo de perspectivas na literatura brasileira. Essa analise foi feita visando a construcao
da nossa argumentacao de que 1) sempre houve uma Carolina autodefinida diferente da
imagem monolitica de favelada que elegeram como valida e que se perpetua em algumas
representacdes até a atualidade e 2) que ler os livros autobiograficos da autora como partes de
um todo contribui para uma compreensdo mais ampla da obra. Embora os primeiros dirios
nao representassem a ideia de literatura da autora, em Diario de Bitita ela assume a primeira
pessoa e volta a infincia, de modo a tragar sua trajetoria autonoma (independente de
mediadores) e construir uma narrativa global de sua existéncia concretizando assim o seu

projeto literario.
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CAPITULO 1 - LITERATURA BRASILEIRA DE AUTORIA NEGRA: DE LUIS
GAMA A CAROLINA DE JESUS

..falar é existir absolutamente para o outro.
8
Frantz Fanon

1.1 Literatura no Brasil: recorréncias e auséncias

Em discurso proferido em 2009, a escritora nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie
alerta para “O perigo de uma histéria tnica”. Segundo Adichie, ¢ necessario ndo ceder as
narrativas exclusivas, que distanciam e reduzem sujeitos a estere6tipos, mas buscar diferentes
perspectivas para que nao se incorra ao risco redutor de uma historia Unica, seja em relacao a
lugares ou a pessoas. A narrativa hegemonica instituida na literatura brasileira e que elege a
miscigenacdo pacifica entre o portugués e um indigena mistificado como referenciais na
formagao e composicao do pais € um exemplo de uma “histéria Gnica”.

Constituida a partir da tentativa de se forjar uma identidade nacional, a literatura
brasileira canonica pode ser considerada uma historia inica no que diz respeito as mulheres e
as populacdes negra e indigena. Realizada pela professora Regina Dalcastagne, a pesquisa
sobre “A personagem do romance brasileiro contemporaneo” cobre os anos de 1990 a 2004,
ou seja, um periodo posterior a producdo literaria de Carolina Maria de Jesus. Os dados
apontam para grandes auséncias e siléncios na literatura brasileira contemporanea: quanto ao
género, constata-se que do total de personagens estudadas, 62,1% sdo do sexo masculino’,
contra 37,8% do sexo feminino. Em apenas 4 romances do total analisado, ou seja, 1,6%, nao
ha nenhuma personagem importante do sexo masculino, j4 as personagens do sexo feminino
estao ausentes de 41 romances, somando 15,9%. Se for considerada a posi¢ao na narrativa, o
destaque masculino fica ainda mais destacado: enquanto as protagonistas do sexo feminino
somam 28,9% e as narradoras 31,7%, sdo 71,1% de protagonistas do sexo masculino e 68,3%
de narradores (DALCASTAGNE, 2011, p.35-36).

No quesito étnico, apenas 7,9% das personagens sdo negras e apenas 5,8% do total sdo
protagonistas. “Assim, os brancos nao apenas compdem a ampla maioria das personagens
identificadas no corpus; eles quase monopolizam as posi¢des de maior visibilidade e de voz

propria” (DALCASTAGNE, 2011, p.46).

$ FANON, [1952] 2008, p.33.
? Os termos “sexo feminino/masculino” foram utilizados na pesquisa citada.
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Embora consista em um recorte especifico (de periodo, género e editoras'’), a pesquisa
ilustra a auséncia de diversidade, considerando-se tanto o ambito de autoria, como de
representatividade das narrativas mais distribuidas, divulgadas, consumidas e, portanto,
legitimadas socialmente. Assim, haja vista essa (des)propor¢ao quando observados os fatores
raca e género isoladamente, ¢ possivel deduzir o qudo ausente do cenario literario também
estavam as vozes de mulheres negras — ou indigenas, 1ésbicas, transexuais, etc — em meados
dos anos 1960, quando ¢ publicado Quarto de despejo: didario de uma favelada.

Como fica explicitado pelos dados, observar atentamente o campo literario brasileiro
¢, primeiramente, constatar auséncias. Segundo, ¢ também admitir que os avangos recentes no
sentido de se questionar e mudar essa estrutura excludente e discriminatoria sdo méritos e
conquistas dos movimentos sociais, principalmente aqueles promovidos em consequéncia
maior afluxo de negros e indigenas ingressantes nas universidades. Portanto, incluir uma
reflexdo mais ampla sobre a literatura para pensar Carolina Maria de Jesus, diz respeito a uma
analise do panorama histdrico, social e literario no qual ela surge para ler a obra da autora na
tentativa de fazer jus a toda uma trajetoria de autoria independente como também pensar
criticamente esses silenciamentos e invisibilidades relativos a questdes de género, raga e

classe.

1.2 Autoria negro-brasileira

No Brasil ha uma literatura que ndo se identifica e ndo se posiciona no mesmo lugar

3

do branco, como um sujeito “universal” — ou mesmo como resultado de um processo de
miscigenacdo pacifico e democratico. Essa escrita, desde sua origem, opera uma rasura em
uma concepcao de pais idealizada no campo literario brasileiro, também endossada por outros
estudiosos tanto da critica literaria quanto da sociologia que se delineava no século XIX e se
consolidou no decorrer do século XX. A literatura desse grupo social minoritario' informa
quem ¢ o negro e sua historia a partir de um ponto de vista destoante da concepgao
hegemonica.

Ja no século XVIII, registra-se autoria negra no Brasil com Domingos Calda Barbosa
(1740-1800) e Rosa Maria Egipciaca da Vera Cruz (1719-1778) (MIRANDA, 2019, p.17). No

entanto, como afirma Mario Augusto Silva (2011), para a critica literaria, o negro na literatura

se torna uma questdo apenas na primeira metade do século XX nos estudos de pesquisadores

1% A pesquisa contemplou os anos de 1990 a 2004, o género romance ¢ as editoras Companhia das Letras, Record
e Rocco.
' A nogéo de minoria aqui diz respeito & desvantagem social e poder politico.
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estrangeiros como o socidlogo francés Roger Bastide (Estudos afro-brasileiros, 1940), os
brasilianistas estadunidenses Raymond Sayers (O negro na literatura brasileira, 1958) e
Gregory Rabassa (O negro na fic¢do brasileira, 1965) e o critico literario David Brookshaw
(Raga e cor na literatura brasileira, 1983). A preocupagdo desses pesquisadores era bastante
voltada para a trajetdria do negro na literatura e as formas de sua representagao, que ainda nao
se referia a questdo da autoria em si.

Sublinhamos que o fato da problematica étnico-racial na literatura constituir um
interesse primeiramente estrangeiro diz muito sobre como a intelectualidade brasileira,
majoritariamente constituida por uma elite que, até pouquissimo tempo antes, lucrava com a
escravizagdo de africanos e seus descendentes, lidava (e ainda lida hoje?) com a questdo
racial. O empreendimento eugénico de embranquecimento da populacdo do pais consistiu nao
apenas em politicas de incentivo a imigragao de uma populagdo europeia, como também se
estendeu a esfera cultural, como o campo literdrio demonstra. Trata-se, portanto, de uma
politica estrutural de negacdo de uma questdo historica que continuaria beneficiando essa
mesma elite as custas da exploracao e desvalorizacao da populacao negra.

Nao obstante todos os obstaculos estruturais de um pais que, apds mais de trés séculos,
apenas em 1888 pde fim ao regime escravagista, ja em 1910 organiza-se a Imprensa Negra em

Sao Paulo. As atividades dessa imprensa podem ser divididas em trés periodos:

1)1915-1923: tentativa de integracdo do negro na sociedade e¢ formacdo de
consciéncia; 2)1924-1933: fundacdo do jornal Clarim da Alvorada (1924);
apice, em 1931, com a criagdo da Frente Negra Brasileira; e, em 1933, com a
criagdo de A Voz da Raga ¢ encerra com o Estado Novo; 3)1945-1963:
reivindicagdes politicas, com membros do grupo negro em partidos politicos
de época ou se candidatando a cargos eletivos. (SILVA, 2011, p.49).

A interrupcdo das atividades da Frente Negra Brasileira no interim em que foi
instaurada a ditadura varguista dispersou o movimento educativo e integrativo que, segundo
Miriam Ferrara (1986, p.203), “teve um crescendo até 1937”. Em meados de 1945, com a
retomada do regime democratico e o surgimento de novos partidos, além do apoio explicito a
candidaturas, ha também o estabelecimento da Frente Negra Brasileira como partido politico.
Surgem também outras publicacdes da imprensa negra: ao passo que no Rio de Janeiro
Abdias Nascimento funda em 1948 o jornal Quilombo, ligado ao Teatro Experimental do
Negro (TEN), em Sao Paulo, em 1954, José Correia Leite, Jayme de Aguiar e outros fundam

a Associacao Cultural do Negro (ACN), motivados pela exclusdo do negro nas comemoragdes
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do Quatrocentenario de Sao Paulo (SILVA, 2011). Posteriormente, em 1960, sob edi¢ao de
Oswaldo de Camargo, a Associagdo cria a revista Niger.

De acordo com Mario Augusto Silva, especialmente nesse periodo p6s Estado Novo, a
conexao entre Literatura, Teatro ¢ Imprensa Negra se torna mais forte e, assim, “¢ quase
impossivel separa-los enquanto manifestacdes autonomas” (2011, p.51). Essa imprensa
estrutura-se como um espaco de afirmagdo étnica cujo papel € tanto educativo quanto de
protesto. Composta por individuos que ja haviam ascendido socialmente'?, alguns, inclusive,
atuantes na grande imprensa, como Lino Guedes'’, a imprensa negra se diferencia por
demarcar um territério politico de reivindicacdo do negro na sociedade. Segundo Roger
Bastide, mesmo quando voltada para eventos sociais como batizados, casamentos,
aniversarios, estava ali a reivindicagao de mobilidade social ¢ uma afirmagao tanto de status
quanto de honorabilidade social (BASTIDE, 1973, p.131).

O que motiva o surgimento de movimentos negros com uma imprensa ¢ uma producao
literaria proprias em um pais assentado no mito da democracia racial ¢ a exclusdo sistematica
da participacdo do negro nas esferas culturais hegemonicas. Desse modo, essa produgao

literaria apresenta um carater marginal:

Marginalidade compreendida como participagdo desigual e subalternizada no
sistema social e literario, em sua forma produtiva (no que tange aos
recursos), distributiva (enquanto acesso a um publico) e de consumo
(referente a recepgdo) dessas manifestagdes em seus respectivos sistemas
culturais de atuagdo. (SILVA, 2011, p.51)

A imprensa negra possibilita, mesmo que a margem do sistema literario hegemonico, o
surgimento de publicagdes diversas no ambito poético, ficcional, jornalistico, teatral cujo
objetivo ¢ mostrar a inteligéncia do negro brasileiro (BASTIDE, 1973, p.146). E, se, por um
lado, essa producdo literdria visa a autoafirmacdo de valores positivos para a populagdo negra,
reivindicando seus direitos como cidaddos brasileiros, por outro, também pde em xeque a
nocao de identidade nacional fundamentada em uma ideia de democracia racial.

Segundo o escritor e critico Luis Silva, mais conhecido como Cuti, a literatura negra
compde uma vertente da literatura brasileira que, no entanto, traz eu seu bojo um

questionamento da organizagdo social do pais e um posicionamento oriundo de “uma

subjetividade coletiva fundamentada no sujeito étnico do discurso” (CUTI, 2010, p.11). Um

"’Florestan Fernandes utiliza a categoria “clite negra” para referir-se aos negros que atuavam como poetas,
escritores e jornalistas nos anos 1920 e 1930 que se articulavam em torno da chamada “imprensa negra
paulistana” (FERNANDES, 2008).

13 Lino Guedes foi revisor de diversos periddicos como O Correio Paulistano, Folha da noite e Didrio de Sdo
Paulo (BERND, 1992, p.37).
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exemplo desse posicionamento discursivo ¢ a publicacdo de Poemas negros, de Solano
Trindade, em 1936, uma referéncia expressa as composi¢des homonimas de Jorge de Lima'* a
partir de um ponto de vista do proprio negro, que se contrapde a um eu-lirico saudoso dos
privilégios da casa grande e que objetifica o negro, reduzindo-o praticamente a um elemento
folclorico. A literatura negra brasileira se caracteriza, diferentemente, por questionar esse
lugar subalterno na sociedade com base em uma perspectiva propria.

Apesar da heterogeneidade dos grupos e da instabilidade socioeconomica que
acarretaram a descontinuacdo em curto prazo da maioria das publicagdes, além de dois
periodos ditatoriais que desarticulam a elite cultural negra, é possivel constatar uma
consciéncia crescente ao longo do século XX associada aos movimentos culturais negros que
se organizam no Brasil (FERRARA, 1985; GONZALEZ, 1982). Nesse sentido, o final da
década de 1970 constituiu um momento-chave pois, em dezembro de 1978 o Al-5 ¢ revogado.
Com a reabertura politica do pais, ocorre uma retomada da organizagio coletiva. E a partir de
1978 que se forma o Movimento Negro Unificado (MNU), articulando liderangas de
diferentes estados e, no que diz respeito a literatura, surgem os Cadernos Negros que
instauram um novo estagio na literatura negra. E importante ressaltar que, embora existam
diversas poéticas e vertentes, ha uma recorréncia do aspecto reivindicativo dessa literatura
associada a essa imprensa negra.

No que diz respeito ao discurso critico especifico, a principio voltado para o estudo do
estereotipo e da literatura sobre o negro, se desenvolve principalmente a partir da década de
1980, quando se passa a pensar a questdo pelo viés discursivo e de constituicdo de uma
subjetividade. O coletivo Quilombhoje, responsavel pela publicagdo dos Cadernos Negros
desde 1982, publica dois volumes coletivos de critica sobre o tema: Reflexoes sobre literatura
afro-brasileira, de 1985; Criagdo crioula, nu elefante branco, de 1986. Autores como Miriam
Mendes (O negro e o teatro brasileiro, 1982), Oswaldo de Camargo (O negro escrito, 1987),
Domicio Proencga Filho (“O negro na literatura brasileira”, 1988), Octavio Ianni (“Literatura e
consciéncia”, 1988) e Zild Bernd (Introdugdo a literatura negra, 1988) passam a pensar o
negro nao como objeto de representacdo, mas como sujeito de um discurso.

Embora os sentidos ndo sejam consensuais entre escritores tampouco para a critica
literaria, conta-se aqui com uma ideia de literatura negra atrelada a uma questdo de voz a

partir de uma vivéncia especifica: a experiéncia do sujeito negro sob sua propria perspectiva

4 A publicagio da antologia sob o titulo de Poemas negros ocorreu apenas em 1947, mas varios poemas que a
integram ja haviam sido publicados anteriormente (ANDRADE, 2016, p.8).
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em uma sociedade de valores coloniais. Segundo a escritora e critica, Concei¢do Evaristo

([2019], grifos nossos):

O que caracteriza uma literatura negra ndo ¢ somente a cor da pele ou as
origens étnicas do escritor, mas a maneira como ele vai viver em si a
condi¢do ¢ a aventura de ser um negro escritor. Ndo podemos deixar de
considerar que a experiéncia negra numa sociedade definida, arrumada e
orientada por valores brancos ¢ pessoal e intransferivel. E, se ha um
comprometimento entre o fazer literario do escritor e essa experiéncia
pessoal, singular, Unica, se ele se faz enunciando essa vivéncia negra,
marcando ideologicamente o seu espaco, a sua presenca, a sua escolha por
uma fala afirmativa, de um discurso outro — diferente e diferenciador do
discurso institucionalizado sobre o negro — podemos ler em sua criagdo
referéncias de uma literatura negra.

A caracterizagdo de Evaristo ndo consiste em uma defini¢do para postular um pré-
requisito, ¢ mais uma conceituacdo que se refere a uma produgdo literaria existente na qual
esses aspectos mencionados se destacam.

Por ter sido o primeiro escritor brasileiro a declarar de forma explicita a sua identidade
negra, Luiz Gama (1830-1882), advogado e jornalista, ¢ considerado o fundador desse
discurso no século XIX com a publica¢do de Primeiras trovas burlescas de Getulino (1859).
Outra precursora, Maria Firmina dos Reis (1825-1917), contemporanea do poeta, publica em
1859 Ursula. Considerado o primeiro romance de autoria negra, além de inovador por sua
tematica abolicionista, também figura uma personagem escravizada que narra sua captura e
travessia do Atlantico, a preta Suzana. Contemporaneo de ambos, Machado de Assis (1839-
1908) ja foi considerado mulato, branqueado, sendo mais recentemente repensado a partir de
sua experiéncia como afrodescendente'®. A pesquisa sobre Machado de Assis, que vai além
dos textos mais conhecidos e consagrados, chama atenc¢dao para as exclusdes e limites da
critica e historiografia literaria.

Autores e discursos invisibilizados requerem uma leitura a contrapelo da literatura e
sua realidade social para se entender os processos pelos quais se selecionam ou se destacam
determinados textos em detrimento de outros e quais os efeitos de certas obliteragdes, quando
determinadas questdes sdo reiteradamente escamoteadas. Nesse sentido, Fernanda Miranda
evidencia o fato de que “a critica literaria esta tdo inscrita na Historia quanto a propria obra”
(MIRANDA, 2019, p.25), o que também serve de alerta para as implicagdes politicas dos

modos de ler. Por isso, ainda que haja a tentativa de uma sistematizagdo de Literatura Negra

15 A extensiva pesquisa do professor Eduardo de Assis Duarte resultou no livro Machado de Assis afro-
descendente, publicado em 2007.
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ou Literatura Afro-brasileira como conceito ¢ de como o dizer-se negro emerge nessa
escrita'®, a criagdo literaria se concretiza para além de definigdes prévias. E, neste trabalho,
entdo, se supde uma no¢ao mais abrangente, por isso o termo autoria negra. O escritor e
critico literario Edimilson de Almeida Pereira discute a questdo utilizando o termo “vertente

afro-brasileira” e, nas suas palavras, trata-se de uma

[...] literatura desenhada a partir da pluralidade de linguagens, de nuances
culturais e de enunciadores se apresenta para ser pensada menos como uma
literatura de fundagdo (que ecoa certas especificidades de género ou etnia,
por exemplo) ¢ mais como uma literatura de risco, questionadora de suas
fronteiras ¢ aberta a diversidade de vozes que compdem a sociedade.
(PEREIRA, 2010, p.332, grifos nossos)

Assim, mais que buscar uma classificacdo para um autor para classifica-lo como
literatura negra/ literatura afro-brasileira ou ndo a partir de critérios pré-determinados e,
potencialmente, restritivos, importa auscultar os textos com base na problematizagdo que cada
obra literaria propde para entdo identificar de que maneira o lugar social étnico-racial opera
na construcdo de ponto de vista, forma e conteido sem que se imponha um dever em
detrimento de um devir (MIRANDA, 2019, p.22). Com base nessa perspectiva mais ampla ¢
que se torna possivel estabelecer um didlogo de Carolina Maria de Jesus com outros autores
negros da sua época, muito embora esse didlogo, quando se realizou, tenha ocorrido
intermitente e até problematicamente e somente em um periodo posterior a publicacdo de seu
primeiro livro. Além disso, a formalizagdo de uma ideia de literatura negra no Brasil ¢

posterior a producao da autora e se deu nos Cadernos Negros, como ja mencionado.

1.3 Literatura de autoria negra nas décadas de 1950-1960

O que havia de autoria negra no periodo em que surge Carolina Maria de Jesus? Quem
eram os autores negros em atividade no pais e o que escreviam? Haveria algo em comum
entre essa escrita e a de Quarto de despejo? Devido aos limites deste trabalho, a analise ficara
circunscrita a década que antecede a publicagdo de Quarto de despejo até os cinco anos

seguintes. Evidentemente, escapa ao objetivo deste trabalho uma andlise detalhada de cada

' De acordo com o critico Eduardo de Assis Duarte, para a conceituagdo como literatura afro-brasileira seria
necessaria uma intera¢ao dinamica entre 1) tematica, 2) autoria, 3) ponto de vista, 4) linguagem e 5) a formagao
de um publico-leitor (DUARTE, 2019, p.382). Zil4d Bernd (1988) usa o termo literatura negra e identifica como
elementos fundamentais: 1) o surgimento de um eu enunciador que se quer negro; 2) a construcdo de uma
epopeia negra; 3) a elaboracdo de uma cosmogonia propria no interior da literatura brasileira, a partir da reversao
dos valores estabelecidos por uma visdao de mundo eurocéntrica e 4) o estabelecimento de uma nova ordem
simbdlica.
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autor contemporaneo da escritora. Importa também ressaltar a singularidade de cada autor e
obra, consistindo a nossa analise apenas em uma aproximacao visando identificar pontos de
convergencia.

O quadro a seguir apresenta uma amostra da produgao da época.

Quadro 1 - Recorte 1950-1962 da amostra parcial da producio marginal da
literatura negra (1900-1988).

Autor Livro/Texto Forma de Edicao Local Ano Género
Lino Guedes Suncristo Colegbes Hendi Sdo Paulo 1950 Poesia
Lino Guedes Nova Inguilina do | Sem indicacdo Sdo Paulo 1951 Poesia
Ceu
Romeu Crusoé A Maldigdio de | Irmdos Di Giorgio | Rio de Janeiro 1951 Romance
Camaan eCia
Carlos Assumpcio Protasto Associacdo Sdo Paulo 1958 Poesia
Cultural do Negro
Eduardo de Além do Po Edicdo do Autor Sdo Paulo 1958 Poesia
Oliveira
Solano Trindade Seis Tempos de | Editora H. Mello Sdo Paulo 1958 Poesia
Poesia
Oswaldo de Um Homem tenta | Edigdo do Autor Sdo Paulo 1959 Poesia
Camargo ser Anjo
Carolina Marnia de | Quarto de Despejo | Editora Francisco Sdo Paulo 1960 Dhario
Jesus Alves
Eduardo de Ancoradouro Edigdo do Autor Sdo Paulo 1960 Poesia
Oliveira
Abdias do Dramas para Teatro Rio de Janeiro 1961 Teatro
Nascimento (org.) | Negros e Prologo | Experimental do
para Brancos Negro
Carolina Maria de | Casa de Alvenaria | Editora Francisco Sdo Paulo 1961 Dhario
Jesus Alves
Oswaldo de 15 Poemas Negros Associacio Sdo Paulo 1961 Poesia
Camargo Cultural do Negro
Solano Trindade | Cantares ao meu Editora Fulgor Sdo Paulo 1961 Poesia
pove
Eduardo de Banzo Editora Obelisco Sdo Paulo 1962 Poesia
Oliveira
Oliveira Silveira Germinou Edigdo do Autor Porto Alegre 1962 Poesia

Fonte: (SILVA, 2011, p.74).

No periodo que vai de 1950 a 1962, foram publicados quinze livros de autoria negra:
teatro, romance e predominantemente poesia, sendo apenas Carolina Maria de Jesus que
publica diarios — o que diz respeito a forma com a qual veio a publico, gerida por Audalio

Dantas.
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Além de ser a unica mulher'’, em matéria de diferencas, sua vivéncia ndo encontra
paralelo entre os demais escritores: mulher, migrante, mae solo, trabalhadora informal,
moradora da favela. Quanto ao nivel educacional, os escritores do periodo cursaram pelo
menos o equivalente ao Ensino Médio atual, como Lino Guedes, Romeu Crusoé e Solano
Trindade; Carlos Assumpc¢ao, Eduardo de Oliveira, Abdias do Nascimento e Oliveira Silveira
possuiam diploma de nivel superior'®.

Carolina de Jesus ¢ também a unica autora do mais baixo estrato social pois, mesmo
que tivessem origens pobres, a época de publicagdo, nenhum dos escritores dessa amostra
vivenciava condi¢des tdo precarias, sendo que varios deles, inclusive, trabalhavam na
imprensa (Lino Guedes, Romeu Crusoé, Carlos Assumpc¢ao, Oswaldo de Camargo). Ademais,
a escritora ¢ a Unica que nao fazia parte de nenhum grupo ou associagdo, ou seja, se situava
fora de qualquer circulo cultural ou intelectual.

O sucesso experimentado pela autora, embora efémero e circunscrito ao Quarto de
despejo, € mais um elemento que a difere dos seus coetaneos, que jamais alcangaram tamanha
notoriedade e repercussdo — o que se justifica em parte pelo fato de ser a tnica publicada por
uma grande editora, enquanto seis das publicacdes sdo de pequenas editoras, quatro sao
edigdes do autor e trés derivadas de organizacdes negras da época. Porém, as circunstancias
de publica¢ao e circulagao dos dois livros seguintes da autora (o romance Pedacos da fome e
Provérbios, ambos de 1963) sdo semelhantes as dos seus contemporaneos, pois a pequena
tiragem foi custeada pela propria autora e rendeu pouquissimo impacto critico e midiatico.

Apontadas as diferengas circunstanciais, passamos a uma questdo recorrente na
producdo literdria de autoria negra, especialmente nos autores selecionados, e que se
materializa no texto por meio de uma ética criativa e politica: o fato de que o sujeito negro
intelectual € “um sujeito fora de lugar, que nega o espaco sociocultural que lhe ¢ naturalizado,
no senso comum e pela histéria social do pais” (SILVA, 2011, p.16). Assim, toda a questao
em torno de uma imprensa negra responde a uma demanda por um lugar que ¢ negado ao

negro na midia convencional'’, fazendo com que o dado extraliterario se torne literario na

7 Com relagdo ao recorte de género, entre 1900 e 1960, ha registro apenas de uma autora, Ruth Guimarées que,
em 1946 publica o romance Agua funda. Depois das publicagdes de Carolina Maria de Jesus, apenas em 1966
registra-se a publicagdo do romance Negra Ifigénia, de Anaja Caetano. (SILVA, 2011, p.74; MIRANDA, 2019).

' Segundo consta em seus perfis no site Literafro.

19 Ainda que varios autores trabalhassem na imprensa, como ja mencionado, ndo ha abertura para essa produgéo
e suas demandas, consideradas especificas: “Um escritor negro certa vez contou-me que a recusa de uma editora
aos seus originais prendia-se ao argumento de ndo terem parametros para julgar seu trabalho, por ele ser negro.
Ouvi também de uma mulher, que se dizia editora de livros, a declaragdo publica sobre o fato da literatura de
negros fugir a linha editorial de sua empresa por ndo se adaptar a sua clientela. Em carta-resposta, de 18/8/1980,
a apresentagdo dos originais do meu livro Batuque de Tocaia, o editor Enio Silveira assim se expressou: “V. Sa.
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medida em que essa escrita também questiona o lugar social pré-definido do negro na
sociedade brasileira pos-aboli¢do e desafia a ordem vigente.

Hé uma producao diversificada entre os autores selecionados e que representa bem a
diversidade na forma de lidar com essa consciéncia “fora de lugar” que se revela no
enunciador, um “eu que se quer negro” (BERND, 1988). Em Lino Guedes, cuja primeira
publicagdo (Canto do cisne preto) remonta a 1926, ha um posicionamento voltado para uma
assimilagdo de valores burgueses visando a integracdo por meio da elevacdo moral. Esse
entendimento predominava em uma das vertentes dos movimentos negros na primeira metade
do século XX, principalmente entre aqueles que ja haviam ascendido socialmente. Em A
maldigdo de Canaan (1951), de Romeu Crusoé, hd um embate do protagonista com o racismo
que o empareda mesmo que, de acordo com David Brookshaw (1983, p.201), ainda haja a
reprodugdo de certos esteredtipos sobre seu proprio grupo social.

Se Solano Trindade ja inicia sua producdo poética dialogando e questionando a grande
literatura brasileira do seu momento, promovendo valores filiados a uma ancestralidade, ha
ainda em Oswaldo de Camargo certa hesitacao entre os valores classicos eurocéntricos € a sua
consciéncia negra. De cunho mais individual em Um homem tenta ser anjo (1959), sua poesia
assume uma nog¢ao mais coletiva em /5 poemas negros (1961).

Observa-se uma consciéncia que se transforma ao longo do século XX e que assume
variadas formas e abordagens em cada autor e obra especifica. Nao ha necessariamente uma
retomada ou mesmo didlogo continuado entre os autores e projetos do periodo devido a
fatores como a descontinua¢do da imprensa negra, restrigdes orcamentarias das publicacdes
independentes — pequenas tiragens, distribuicdo reduzida, publico restrito, etc. Além de todos
esses fatores, hé o siléncio generalizado da critica literaria acerca dessa vertente da literatura
brasileira fora de circulos especificos, o que lhe confere um carater endogeno. O
silenciamento sobre a autoria negra ou mesmo a sua desqualificacdo ¢ uma constante nas
historiografias de literatura brasileira, como se pode verificar em José Verissimo, Silvio
Romero, Lucia Miguel Pereira, Afranio Coutinho, Massaud Moisés, Antonio Candido,
Ronald de Carvalho e Alfredo Bosi (MIRANDA, 2019).

Como consequéncia, ha um ciclo de invisibilidade dessa produgao cultural para o
grande publico, desde o surgimento até, muitas vezes, o desaparecimento dessas obras. E

nesse sentido, que faremos uma aproximacdo de Carolina Maria de Jesus dessa produgdo

se propde ser um poeta da negritude, mas s6 consegue exprimir sua revolta, que o leva, embora o negue, a uma
outra forma de racismo, contra o branco.” (CUTI, 1987, p.157-158).



30

literaria “fora de lugar” e que tem uma voz negra nas instancias de autoria e de protagonismo

— via primeira pessoa, seja como eu-lirico, seja como narrador.
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CAPITULO 2 - REPRESENTACAO E AUTORREPRESENTACAO DE UMA
SUBALTERNA: QUARTO DE DESPEJO

“Enquanto eu escrevo

Eu ndo sou o outro

Mas a propria voz

Ndo o objeto,

Mas o sujeito.

Torno-me aquela que descreve

E ndo a que é descrita.

Eu me torno autora,

E a autoridade

Em minha propria historia

Eu me torno a oposi¢do absoluta
Ao que o projeto colonial predeterminou.
Eu retorno a mim mesma

Eu me torno.” (KILOMBA, 2019a)

Tornada célebre em 1960 com a publicagdo de Quarto de despejo: didario de uma
favelada, a primeira apari¢do de Carolina Maria de Jesus na midia remonta a década de 40,
quando conheceu o jornalista Willi Aureli*’. Nessa época, ela ja escrevia versos, como

registrou a propria autora em “Minha vida”:

Mostrei-lhe os meus escritos e perguntei o que era aquilo que eu escrevia.
Ele olhou-me minuciosamente, sorriu e respondeu-me:

- Carolina, vocé ¢ poetisa! [...]

Ele leu os meus versos e deu preferéncia ao colono ¢ o fazendeiro”' .
(MEIHY; LEVINE, 1994, p.187)

Por meio dessa narrativa memorialistica, conclui-se que ela procurou o jornalista para
mostrar seus escritos. Segundo as biografas Eliana Castro e Marilia Machado, Willi Aureli fez
uma reportagem sobre Carolina de Jesus identificando-a como poetisa negra e transcreveu
alguns textos da autora (CASTRO; MACHADO, 2007, p.30). Em 1958 e 1959 ela ocuparia
novamente as paginas dos jornais, dessa vez, parte das reportagens especiais de Audalio

Dantas sobre a escritora da favela®, repercutindo no radio e na televisio. Assim, quando

A propria autora menciona a data de 24 de fevereiro de 1941 como a sua primeira aparigdo no jornal (“Minha
vida” In: MEIHY; LEVINE (1994, p.188), porém, Mario Augusto Silva afirma ndo ter encontrado nada sobre
essa publicagdo nesse dia (SILVA, 2011, p.231), portanto ndo ha certeza quanto a data especifica dessa
publicagdo. Segundo Perpétua, nos manuscritos, a escritora menciona ainda o ano de 1940 e Audalio Dantas,
tratando do assunto, também se refere a 1946 e 1951 em diferentes momentos (PERPETUA, 2014, p.52).

21 Cf. Anexo 1.

2240 drama da favela escrito por uma favelada: Carolina de Jesus faz um retrato sem retoque do mundo sérdido
em que vive”, publicado no Jornal Folha da Noite em 9 de maio de 1958 e “Retrato da favela no diario de
Carolina”, publicado na revista O Cruzeiro em 20 de junho de 1959.
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Quarto de despejo ¢ langado em 1960, a escritora se torna imediatamente a mais vendida,
superando, por exemplo, o consagrado Jorge Amado (MEIHY; LEVINE, 1994, p.26).

O aparecimento de uma autora como Carolina Maria de Jesus suscita problematicas
relativas a uma fala subalterna. Que tipo de livro poderia escrever uma mulher negra e pobre,
“favelada”, de pouca escolaridade? Como situar essa escrita: literatura ou apenas documento,
de interesse historico e sociologico? Que questdes de representagdo esse lugar social traz para
o texto?

Se, por um lado, a recepcdo entusidstica de Carolina Maria de Jesus foi um fato
incomum e, por isso, notavel, por outro, sabendo-se que ela escrevia e tentava ser publicada
desde meados da década de 1940, pode-se também pensé-la em relacdo ao lugar marginal da
autoria negra daquele periodo, a qual ndo encontrava espaco nas midias tradicionais que,
entdo, passam a celebrar a “escritora favelada”. Seria o interesse pelo diario um sinal de que a
sociedade brasileira estaria — finalmente — interessada em lidar com seus problemas sociais?
Estaria o campo literario brasileiro se abrindo a outras vozes? Haveria entdo lugar para um eu
que se quer negro em grandes editoras? Para tentar responder esses questionamentos,
precisamos analisar o contexto de recepgao.

Segundo a pesquisadora Elvira Divina Perpétua (2014), epitexto e paratexto™ de
Quarto de despejo desempenharam um papel fundamental na recep¢do do primeiro diario.
Mesmo que afirmem a minima interferéncia no texto™ e reiterem que o texto caroliniano é o
“retrato sem retoques da favela” (DANTAS, 1958; 1959), tanto as reportagens prévias como o
prefacio de Audélio Dantas delimitam um perfil de Carolina de Jesus com base em sua

marginalidade:

Escreve versos ingénuos, enche cadernos de sonhos. Mas ndo se limita a
sonhar. Nao esquece o mundo sérdido que a cerca, a miséria de seus irmaos
favelados — a sua propria miséria. Maria Carolina (sic) tem em seu barraco
uma dezena de cadernos cheios da vida da favela, um diario fiel, sem
artificios, do dia-a-dia de sua comunidade marginal. Ha longos anos, ela
vem escrevendo a respeito de seu pequeno mundo, “fotografando” misérias,
desencantos e, até, pequenas alegrias.

()

* De acordo com a pesquisadora, a partir das defini¢des de Genette, o epitexto diz respeito a todo o contexto de
apresentagdo da escritora para o publico. O paratexto seriam todos os elementos que compodem o objeto livro,
orelha, prefacio, posfacio e ilustracdes, de modo a produzir o “efeito ilusorio de unidade” (PERPETUA, 2014,
p.65).

# «QOs originais que contém o diério agora publicado estdo em vinte cadernos, quase todos encontrados no lixo.
Ha até um que antes serviu para registro de compras e outro para registro de despésas operativas. Lendo-os,
quando o tempo sobrava um pouco, demorei uns dois meses. Depois selecionei trechos, sem alterar uma
palavra, para compdr o livro.” (DANTAS, 1960, p.11).
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E no diario, porém, que se encontra a auténtica Carolina Maria de Jesus,
favelada falando da favela. (DANTAS, 1959, p.92-93, grifos nossos).

O aspecto espacial da favela e a dimensao coletiva sdo enfatizados de modo a situar a
autora como porta-voz dos favelados, seus “irmaos favelados”. Embora escreva versos, que o
jornalista classifica como “ingénuos”, a “auténtica” Carolina Maria de Jesus estaria presente
na escrita diaristica, em uma suposta transposi¢cdo da realidade da favela escrita pela favelada.
Logo, o valor dessa escrita consistiria na autenticidade “sem artificios”, “fotografia”. Esse

aspecto ¢ também ressaltado no prefécio a primeira edicdo do diario:

Fui ver o livro. Eu vi e senti. Ninguém podia melhor do que a negra
Carolina escrever historias tao negras. Nem escritor transfigurador poderia
arrancar tanta beleza triste daquela miséria toda. Nem reporter de exatiddo
poderia retratar tudo aquilo no seco do escrever. (DANTAS, 1960, grifos
nossos)

Apesar de procurar minimizar sua interferéncia no projeto de publicagao, Audalio
Dantas concebe uma narrativa acerca do livro como um reflexo tanto da miséria quanto da
propria autora, delimitando, assim, os sentidos: “O livro ¢ o que eu digo e o que todos dirdo,
agora: grito de protesto. Documento grande de angustia. Saiu do lixo, como sua autora, para
revelar pedaco da vida brasileira.” (DANTAS, 1960, grifos nossos). O carater documental ¢
reforgado também pelas fotografias que acompanham o prefacio cujo objetivo é atestar a
veracidade do texto, refor¢ando a argumentag@o do jornalista.

Ao intentar controlar os sentidos que serdo atribuidos ao livro, ainda que tivesse as
melhores intengdes, o jornalista acaba por se colocar também no lugar de autoria, como
autoridade perante os leitores mediando a relacdo deles tanto com o texto quanto com a
autora, ainda que ele afirme sua ingeréncia seja pequena. Alids, ao situar Carolina Maria de
Jesus e sua narrativa no espaco fisico marginal da favela, a Carolina negra, as historias
negras, os paratextos de Audalio Dantas também as fixa em um lugar de outro — como uma
personagem plana, elaborada em torno de uma unica caracteristica. Ou ainda, repetindo o
gesto colonizador de desumanizacdo do outro, conferindo-lhe uma “couraga de ferro”
intimamente ligada a identidade do “preto escravo” (SILVA, 2011, p.263).

Hé4 um recurso a uma estereotipificagdo da pobreza que preconiza uma (idealizada)
solidariedade espontianea quando se descreve os favelados como “irmdos” — um termo que a
propria autora ndo utiliza. Com o potencial de moldar a percep¢do e o tratamento de uma

identidade de grupo, o estereotipo reifica, reduz e fixa os sujeitos. Quando o termo “favelada”
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¢ reiterado, constitui-se no que Patricia Hill Collins (2019) denomina imagem de controle®,
ou seja, esteredtipos que nomeiam e definem as mulheres negras a partir de uma
ridicularizacao redutora de certas caracteristicas a elas atribuidas.

Quando Carolina Maria de Jesus toma a palavra e passa a falar de si ¢ do mundo, a
perspectiva deixa de ser monolitica, torna-se mais complexa e, portanto, humanizada e
humanizadora: ndo ha apenas um, mas diversos aspectos a serem levados em conta a partir de
sua autodefini¢do. H4 momentos em que a consciéncia sobre seu lugar social ¢ evidenciada,

como se pode ler na seguinte entrada:

20 de maio de 1958

Abri a janela e vi as mulheres que passam rapidas com seus agasalhos
descorados e gastos pelo tempo. Daqui a uns tempos estes palitol que elas
ganharam de outras ¢ que de hd muito deveria estar num museu, vdo ser
substituidos por outros. E os politicos que ha de nos dar. Devo incluir-me,
porque eu também sou favelada. Sou rebotalho. Estou no quarto de despejo,
¢ 0 que esta no quarto de despejo ou queima-se ou joga-se no lixo. (JESUS,
[1960] 2014, p.37)

Hé também momentos em que ela, de fato, se identifica como porta-voz dos demais,
como na entrada de 19 de maio de 1958, na qual afirma: “... Aqui na favela quase todos lutam
com dificuldades para viver. Mas quem manifesta o que sofre ¢ so eu. E fago isso em prol dos
outros.” (JESUS, [1960] 2014, p.36)*°. No entanto, tendo consciéncia da precariedade de seu
lugar social, Carolina Maria de Jesus nem sempre se identifica com esse lugar que, além de
nao defini-la, era apenas circunstancial. Sobre isso, ela afirma em 19 de julho de 1955: “Estou
residindo na favela. Mas se Deus me ajudar hei de mudar daqui. Espero que os politicos
estingue as favelas. ” (JESUS, [1960] 2014, p.20).

Sobre isso, Fernanda Miranda (2013) ressalta o carater temporario das favelas de Sao
Paulo a época de Quarto de despejo. Tanto para o poder publico, que gerenciava a malha
urbana e que havia conduzido a populagdo do Canindé até aquela area (MEIHY; LEVINE,
1994, p.70) quanto para os moradores, a favela constituia um espaco de transitoriedade,
apenas um estagio entre a condicdo de migrante e a integragdo como trabalhadores

(MIRANDA, 2013, p.15). Desse modo, torna-se questionavel, porque anacronico, considerar

a autora como representante dos favelados de entdo, ou da literatura periférica ou mesmo de

*No contexto especifico que a tedrica aborda, essas imagens seriam os esteredtipos atribuidos as mulheres
negras nos Estados Unidos: Mammy (the Mammy), a figura matriarcal docil e servil; Jezabel (the Jezebel), a
mulata sensual e lasciva; Safira (the Sapphire), a mulher negra ruidosa, maldosa, rude e teimosa e a Rainha da
assisténcia social (the Welfare Queen), aquela que supostamente tiraria proveito por um uso excessivo dos
programas sociais.

*® Todas as reticéncias nas citagdes de Quarto de despejo (ou Casa de Alvenaria, no préoximo capitulo)
pertencem a edi¢do do livro, ou seja, dizem respeito aos cortes e a edicao de Audalio Dantas ipsis litteris.
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uma comunidade — nog¢des desenvolvidas a posteriori. Alids, em diversos momentos, a
propria escrita serve para Carolina Maria de Jesus evidenciar sua singularidade e, inclusive,
superioridade intelectual e moral em relacdao aos outros moradores, como em um conflito com

algumas mulheres da favela:

19 de julho de 1955

Quando as mulheres feras invade o meu barraco, os meus filhos lhes joga
pedras. Elas diz:

- Que criancas mal iducadas.

Eu digo:

- Meus filhos estdo defendendo-me. Vocés sdo incultas, ndo pode
compreender. Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que
aqui se passa. (JESUS, [1960] 2014, p.20)

A escrita serve, assim, tanto como meio de dentincia, como um fator de distingdo entre
ela e as “feras”, “incultas”, artificio que causaria inveja nas outras mulheres: “Aqui, todas
impricam comigo. Dizem que falo muito bem." (JESUS, [1960]2014, p.22). Portanto, em vez
de reforgar simplificacdes e idealiza¢des sobre os favelados como um grupo doécil e solidario
ou mesmo imobilizar os sujeitos em um lugar homogéneo de vitimas, Carolina de Jesus expde
relagdes humanas complexas nas quais ela, um sujeito, possui virtudes e defeitos e demonstra
agéncia ao escolher a escrita como ferramenta de sua autodeterminacdo. Nesse sentido, ¢

importante pontuar que, enquanto para Audélio Dantas, naquele momento, o diario tinha valor

apenas por seu carater documental, para Carolina a escrita constituia seu ideal de vida:

2 de junho de 1958

O senhor Manoel apareceu dizendo que quer casar-se comigo. Mas eu nio
quero porque ja estou na maturidade. E depois, um homem nédo ha de gostar
de uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E
que deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso é que eu
prefiro viver s6 para o meu ideal. (JESUS, [1960] 2014, p.49, grifos
nossos)

A primazia da escrita mesmo em relacdo relacionamentos afetivos evidencia a sua
importancia para a autora. Inclusive, quando se autodefine, em outros momentos do livro, a

escritora explicita uma perspectiva bem diferente da que o jornalista utilizou para defini-la:

20 de maio de 1958
...Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte
quando v€ o seu povo oprimido. (JESUS, [1960]2014, p.39)

16 de junho de 1958
... Eu escrevia pecas ¢ apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-
me: - E pena vocé ser preta. (JESUS, [1960]2014, p.64)
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16 de janeiro de 1959

...Fui no Correio retirar os cadernos que retornaram dos Estados Unidos.
Cheguei na favela. Triste como se tivessem mutilado os meus membros. O
The Reader Digest devolvia os originais. A pior bofetada para quem
escreve é a devolucdo de sua obra (JESUS, [1960]2014, p.154, grifos
Nnossos).

Quando toma a palavra, Carolina de Jesus € poetisa, escritora, promotora da propria
obra e nao apenas uma favelada que documenta a realidade em que vive. Em outras
passagens, a narradora se revela multifacetada: leitora avida (JESUS, [1960] 2014, p.26);
mae — ora diligente, ora irritada e impaciente, esgotada pelo dia de trabalho arduo (JESUS,
[1960] 2014, p.22;30;180); vizinha solidaria ou hostil (JESUS, [1960] 2014, p.26);
esperancosa ou resignada (JESUS, [1960] 2014, p.58, 129), enfim, humana. Quando se
autorrepresenta, ndo ha estereotipificacdo, seja positiva ou negativa. Inclusive quando
representa os vizinhos e outros trabalhadores do seu convivio, Carolina de Jesus ndo descreve
personagens virtuosas ou meras vitimas, mas figuras tdo complexas, criativas, miseraveis,
solidarias quanto a propria narradora, a depender do contexto.

Por isso, considerar a autora com base em uma leitura monolitica de sua experiéncia
na favela ¢ se comprometer com um discurso que foi elaborado em torno de Quarto de
despejo para justificar sua publicagcdo e mediar a recepcdo do livro como exdtico e
extraordinario. Ademais, reduzir Carolina ¢ também desconsiderar a complexidade do seu
proprio discurso sobre si. Por esse viés, o aspecto insdlito da subalternidade da autora passa a
ser o grande, sendo o Unico fator de relevancia da obra.

Talvez a predominancia dessa leitura redutora na recep¢ao do primeiro didrio seja uma
explicacdo possivel para a efemeridade de seu impacto e revele o quanto o interesse por
Carolina Maria de Jesus, naquele momento, pode ser atribuido a uma espécie de voyeurismo
da classe média e alta do pais e ndo a um interesse genuino pelas questdes que ela propunha
ou mesmo pela criagdo literdria ja que menos de um ano depois de Quarto de despejo, em
1961, foi publicado Casa de Alvenaria: didrio de uma ex-favelada pela mesma Livraria
Francisco Alves e, mesmo assim, o segundo diario nao vendeu nem a tiragem inicial de 3 mil
copias ndo tendo, inclusive, até hoje nio houve uma segunda edicdo fisica?’. Segundo
Dalcastagné (2007, p.22), “E como se a sociedade brasileira estivesse disposta a ouvir as
agruras da sua vida e s0”.

Assim, mesmo que tenha se destacado por um breve periodo, nesse sentido, a

invisibilidade e o silenciamento experimentados por sua obra a longo prazo constituem um

" A Lebooks Editora langou o livro apenas em e-book em 12 de janeiro de 2020.
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indicio para entender o lugar da literatura de autoria negra no Brasil. Segundo Cuti (1987,

p-155-156):

Quando legitimaram Carolina de Jesus, legitimaram um horizonte para o
negro na literatura brasileira. Escrever como se fala, cometer erros de
ortografia e fazer do naturalismo jornalistico a razdo de ser da nossa arte. A
propria Carolina chegou a reclamar quando alguém a repreendeu por estar
ela perdendo a “autenticidade” com o uso de certas palavras “dificeis™|...]
Nenhuma legitimag@o ¢ apenas estética. No mais das vezes ¢ ideologica.

A reflexdo do critico se d4 em um contexto de demanda por visibilidade e
reconhecimento de uma producgdo literaria que existe e resiste, ndo obstante seu carater de
marginalidade, no sentido de ser anti-hegemonica. Além disso, na fala de Cuti ha uma critica
as expectativas em relagdo a produgdo negro-brasileira na qual ha uma fixa¢do do negro em
um lugar muito proximo do exdtico, aquém do mundo letrado da cultura ocidental e,
sobretudo, aquém da autorrepresentacdo — consequéncia de uma historia Unica da literatura
brasileira na qual o negro fica relegado a posicao de objeto, matéria do discurso de outrem e
ndo fonte de discurso. De acordo com a andlise de Cuti, o sucesso de Quarto de despejo, em
oposicdo a obscuridade de outros tantos autores negros contemporaneos ou anteriores a
autora, deveu-se ao fato de que a condi¢do de favelada correspondia a uma expectativa sobre
o lugar que o sujeito negro pode ocupar na sociedade brasileira. Ou seja, o que despertou
atencao do publico ndo foi fruto de um interesse literario pela autoria negra ou de uma
reconfiguragdo do campo literdrio ou social, mas exatamente a peculiaridade de uma escrita a
partir do insolito, da precariedade-destino da populagdo negra no Brasil.

Tanto a caracterizacao resultante da edicdo do livro quanto o tratamento que a
escritora teve por parte da midia, antes e depois da publicagdo, podem ser pensados a partir de
confluéncia entre género, raga e classe. Com relagdo a questdo étnico-racial, como ja vimos,
havia uma produgao literaria muito ligada a imprensa negra, com a qual ela ndo tinha vinculo
antes de Quarto de despejo. Se seus coetaneos negros escreviam, publicavam e circulavam a
margem da literatura brasileira®®, Carolina Maria de Jesus estava situada a margem dessa
margem. Ja no que diz respeito a classe, de fato ndo havia na historia das letras nacionais uma

escrita surgida em circunstincias tio adversas™.

¥ A titulo de exemplo, nenhum dos autores é mencionado na Histéria concisa da literatura brasileira, de
Alfredo Bosi, cuja primeira edi¢do foi publicada em 1970.

29 Quanto ao género, ainda que o campo literario ndo fosse o mais amistoso as mulheres escritoras, ja havia “um
Brasil cheio de mulheres com caneta na mao e ideias na cabega” (LAJOLO, 1995, p.10). Em um conciso
levantamento realizado a titulo de ilustracdo, constam as seguintes autoras e livros publicados apenas no ano de
1960: Cecilia Meireles (Metal rosicler, poesia); Clarice Lispector (Lagos de familia, contos); Dinah Silveira
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Haveria alguma relagdo de Quarto de despejo com a literatura de autoria negra
brasileira do periodo, embora ndo houvesse ligacdo direta entre seus autores? Desafeita a
enquadramentos ideologicos, o posicionamento de Carolina Maria de Jesus ndo se encaixava
inteiramente em uma posicao engajada, de proposi¢des coletivas — como exigiam alguns de
seus criticos —, ou mesmo com uma nog¢ao assimilacionista de certa literatura de autoria negra.
Em Casa de alvenaria (1961), em diferentes momentos, a narrativa expde tentativas de
apropriacdo da imagem da autora para endossar campanhas politicas, publicitarias e
religiosas, de acordo com a conveniéncia. Essa questdo também gerou diversos
desentendimentos com Audélio Dantas, que via com desconfianca o assédio a escritora € nao
concordava com sua participa¢do em varios eventos de causas que ele considerava duvidosas
(MEIHY; LEVINE, 1994, p.105).

Essa tentativa de definir e situar a autora em um lugar especifico dentro de uma
expectativa em relagdo a sua subalternidade fica bem explicita na entrada de 30 de agosto de
1960, em Casa de alvenaria. Nesse episodio, a autora narra os tumultos da mudanca da favela
do Canindé para uma moradia proviséria em Osasco: o filho Jodo machuca a perna e precisa
fazer curativo na central de policia, os filhos de uma vizinha mexem nos livros, o motorista do
caminhdo de mudanga expressa receio da aglomeragdo, tudo com a presenca de jornalistas,
que registravam o momento: “... Os jornais ja havia noticiado que eu ia mudar para Osasco as
14 horas” e, mais adiante, “Que confusdo!” (JESUS, 1961, p.45-46). Alguns vizinhos
comecgam a atirar pedras, “instigados” pela Leila e, assim, a saida de Carolina do Canindé¢ fica

marcada por essa hostilidade dos vizinhos:

O Audalio e os outros jornalistas estavam no meio dos favelados. Eu temia
uma agressdo. Despedi s6 da D. Alice e da D. Eunice. O Audalio queria
que eu despedisse dos favelados pegando-lhes nas mios, gesto que eu
reprovei. (JESUS, 1961, p.46, grifos nossos)

Percebemos uma insisténcia em um projeto de representacdao € na construgao de uma
imagem em um horizonte interpretativo cuja nogao de pobreza estava mais embasada em pré-
conceitos totalizantes e idealizados — tais como consciéncia de classe, solidariedade,

docilidade — do que em uma realidade complexa, marcada por contradi¢cdes e ambiguidades.

Queiroz (Eles herdardo a terra, romance e A princesa dos escravos, biografia); Helena Silveira (Sombra azul e o
carneiro branco, cronicas); Maria de Lourdes Teixeira (Raiz amarga, romance). Porém, é preciso enfatizar o
abismo socioecondmico e racial que mantinha distintas as possibilidades de publicag@o e reconhecimento entre
escritoras brancas da classe média alta que, ndo raro, também trabalhavam na imprensa jornalistica e a entdo
catadora de papel Carolina Maria de Jesus.
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Entre as organizac¢des negras, a recepgao da escritora foi entusiasmada. Carolina Maria
de Jesus registra o contato com associacdes e clubes de Sao Paulo, Rio de Janeiro e Rio
Grande do Sul em Casa de Alvenaria € Meu estranho didrio30, onde recebe homenagens,
participa de eventos, mas ndo chega a se tornar membro de nenhum grupo a longo prazo.A
Niger — Publicagcdo a servico da comunidade negra da Associagdo Cultural do Negro,
publicou em sua terceira edi¢do, em setembro de 1960, uma homenagem a escritora. Houve
uma associacdo da autora a figura da mae negra, celebrada também naquele més por ocasiao

dos 89 anos da Lei do Ventre Livre:

A nossa homenageada — a “Mde Negra”- ¢ uma imagem emotiva que vive
em nossa recordacao, e por isso mesmo ndo podemos jamais olvida-la pelos
feitos que no passado ela concretizou[...] deu ao Brasil suas melhores
tradigoes e soube encher os velhos solares das familias de tantas ternuras e
poesias|...] Carolina Maria de Jesus ¢ uma contradi¢do historica de tudo
isso. Ela vem malsinada, tal qual uma sombra errante, do submundo da
sociedade moderna, para contar uma historia, a sua historia, que
galvanizou os sentidos de toda opinido publica, pelas suas revelagoes
estarrecedoras.[...] O diario da favelada Carolina ¢ um depoimento que nao
sO retrata, em seu triste conteudo, as nossas mazelas sociais do momento,
como remontam[sic] aos erros politicos — em matéria de justica social —
desde o alvorecer da Republica.[...] Pelo menos para nds esse livro foi mais
que isso [sucesso de vendas], porque nele encontramos uma adverténcia fora
do comum([...]0 significado dessa adverténcia tem suas ressondancia nos
fundamentos daqueles pontos bdsicos que sdo a razao de ser dos anseios de
nossa luta[...] (SILVA, 2011, p.191-192)*!

Considerando-se que a ACN tinha como propdsito o elevamento moral da populagdo
negra, 0 que passava por uma normatizagdo do comportamento mundano, era também
problemadtica a associacao da escritora com a figura da mae preta uma vez que “A mae negra
em questdo ¢ solteira, com trés filhos, de trés pais diferentes e dois anos de instru¢ao formal. ”
(SILVA, 2011, p.192).

Outra organizagao, o Clube 220, passa a promover “O Ano Carolina Maria de Jesus”
(1960-1961) e lanca uma campanha para a concessao do titulo de Cidada Paulistana a autora.
Devido a questdes burocraticas, a entrega do titulo se concretizou apenas em 28/09/1961 e,
portanto, um ano depois do langamento do primeiro diario, durante a 38 * Sessdo Especial da

Camara Municipal. No evento, além de diversas autoridades politicas, estavam presentes

* Dividido em trés partes, “No quarto de despejo” (de 30 de outubro a 4 de dezembro de 1958), “Na casa de
alvenaria” (de 28 de outubro a 19 de novembro de 1961) e “No sitio” (de setembro de 1962 a dezembro de 1963,
ambos sem o dia definido), o diario é composto de escritos que ndo foram incluidos em Quarto de despejo e
Casa de alvenaria.

3 O SENTIDO Humano da Mae Negra, Niger, Sdo Paulo, Associacdo Cultural do Negro, setembro de 1960.
Microfilme MR/2714, Arquivo Edgar Leuenroth (AEL-Unicamp) microfilme MR/2714.
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membros do 220 e o escritor e teatrologo Solano Trindade — icone da literatura negra
engajada. O agradecimento proferido por Carolina Maria de Jesus ¢é ilustrativo da

ambiguidade discursiva presente tanto em Quarto de despejo quanto em Casa de alvenaria:

[...] A transicdo da minha vida foi impulsionada pelos livros. Tive uma
infancia atribulada. Nao me foi possivel concluir o curso primario, mas
desde que aprendi a ler passei a venerar os livros fantasticamente, lendo-os
todos os dias.[...] Se ndo fosse por intermédio dos livros que deu-me boa
formagao, eu teria me transviado, porque passei 23 anos mesclada com os
marginais.[...] Devo agradecer aos brancos de Sdo Paulo que deram
oportunidade aos pretos, aceitando as nossas criacdes ¢ acatando-nos no
nucleo social. Este gesto contribui para abolir preconceitos raciais]...]
(SILVA, 2011, p.196)

A fala em questdo expde uma noc¢do de ascensdo social por meio do empenho
individual e sua conclusdo também passa por situar os “brancos de Sao Paulo” como
protagonistas da integragdo daquele grupo bem-sucedido de negros — um posicionamento
considerado despolitizado.

Segundo fala do escritor Oswaldo de Camargo em entrevista a Mario Augusto Silva, a
importancia da autora para os grupos negros dizia respeito a uma necessidade de visibilidade:
“Cada vez que o negro brilhasse, aparecesse, era importante para nds. Nao importa em que
setor, esporte... E a Carolina brilhou muito! E como escritora! ” (SILVA, 2011, p.219). José
Correia Leite, lideranca emblematica da Frente Negra Brasileira, posiciona-se de modo
semelhante a Camargo. Tendo conhecido a escritora antes mesmo da publicagdo do seu best

seller, nos anos de 1937-1938, ele narra:

E nés ficamos, naquele dia, ouvindo a declamadora, a poetisa que o Silva
Aragjo tinha levado. Quando perguntamos o nome dela, ela respondeu que
se chamava Carolina de Jesus, a mesma que mais tarde escreveu o Quarto de
Despejo. Ela ja era nossa conhecida desde aquela época. S6 que ela ndo fazia
poesia que falasse de negro, ela nem tinha essa consciéncia, nem mesmo
quando fez o Quarto de Despejo. Nunca teve consciéncia de negra. A
poesia dela, na época, era muito colorida, mas sem nenhuma conotagédo de
origem, de raga. (LEITE; CUTIL 1992, p.138, grifo nosso)

Para o poeta, militante de décadas, faltava consciéncia nao s6 na poesia caroliniana,
mas também em sua narrativa diaristica. Essa leitura se d4 com base na visdao de um militante
que, diferentemente da autora, ja possuia estabilidade material e estava integradao a um
circulo social na cidade de Sao Paulo. Por isso ¢ preciso considerar, além da questdo racial
“comum”, a dimensdo de classe e de género e como estes fatores vao afetar diferentemente a

producdo e o posicionamento publico desses agentes culturais.
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Devido aos posicionamentos contraditorios e da ambiguidade da escritora com relagio
ao “mundo dos brancos” durante o periodo em que esteve sob holofotes da midia, Quarto de
despejo nem sempre foi pensado a partir da discussao racial que promove. Sendo este o inico
livro conhecido da autora e foco da maioria dos estudos carolinianos, a leitura da questao
racial que perpassa toda a sua obra, sobretudo a autobiografica, pode parecer limitada ou
menor do que realmente ¢é.

De todo modo, a tentativa de apreensdo de Carolina Maria de Jesus como
representante de uma causa sempre foi problematica. Seja no sentido que Audalio Dantas
procurou definir e circunscrever, de favelada e porta-voz dos miseraveis, seja no sentido de
uma militancia politica. Aqui, cabe pensar novamente a miriade de questdes que situam a
escritora em uma encruzilhada de dificil sintese, demarcacoes de sua subalternidade: mulher
negra, mae solo e provedora da familia, de escolarizacdo precaria, migrante, pobre,
autodidata.

Assim, a questdo da representagdo se coloca como uma problemadtica de dificil
resolucdo. Nesse sentido, ao elaborar sobre a crescente produgdo cultural negra no Reino
Unido, Stuart Hall (1996) aponta para o “fim da inocéncia” com relagdo a representagdao do
sujeito negro, o que implica no reconhecimento de que ndo hd uma esséncia racial fixada
transcultural ou transcendentalmente. Ou seja: ndo ha um lugar imével. O tedrico ressalta que
a propria nocdo de negro (“black™) “é¢ essencialmente uma categoria construida politica e
culturalmente” (HALL, 1996, p.443). Como consequéncia, ¢ preciso uma nova politica
cultural que envolva a diferenca ao invés de evita-la, passando assim, ao reconhecimento de
quao diversas e diferentes as experiéncias historicas e culturais do sujeito negro podem ser e
que, por conseguinte, ndo podem ser deixadas de lado dimensdes de classe, género e etnia.

Renunciar concep¢des homogéneas e, por isso, ingénuas com relagdo a identidade
significa abrir mao de todo simplismo essencialista que, seja transformando o sujeito negro
em virtuoso ou apenas invertendo a hierarquia com relagdo aos brancos, acaba por fixa-lo em
um lugar determinado por categorias e nog¢des coloniais. Por isso, Paul Gilroy questiona o
embasamento purista que considera as raizes negras como uma esséncia diferencial e sugere
“atribuir igual importancia a raizes e rotas” (GILROY, 2012, p.357). Na pratica, isso significa

uma posicao pluralista que :

afirma a negritude como um significante aberto e busca celebrar
representacdes complexas de uma particularidade negra internamente
dividida: por classe, sexo, género, idade, etnia, economia e consciéncia
politica. Nao ha aqui nenhuma ideia unitaria de comunidade negra, e as
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tendéncias autoritarias dos que policiaram a expressdo cultural negra em
nome de sua prdpria histéria ou prioridades particulares sdo corretamente
repudiadas. O essencialismo de base ontologica ¢ substituido por uma
alternativa libertaria, estratégica: a saturnal cultural que aguarda o fim de
nogdes inocentes do tema do negro essencial. Aqui, as qualidades
polifénicas da expressdo cultural negra constituem a principal consideragéo
estética, e muitas vezes ha uma fusido incomoda mas estimulante de técnicas
e estilos modernistas e populistas. (GILROY, 2012, p. 87)

A postura descrita e adotada pelo teorico consiste em reconhecer a cumplicidade e a
interdependéncia sincrética de pensadores brancos e negros que foge ao parametro ocidental
de hierarquizacdo com base em uma nog¢dao de origem ou pureza. Todavia, abandonar o
“essencialismo comodo” e igualar a importancia das raizes e das rotas, requer lidar com
“diferencas intrarraciais substantivas” (GILROY, 2012, p.93), ou seja, as divisdes internas ¢ a
diversidade da expressdo cultural negra. Isto posto, quando ndo se reconhece consciéncia
(negra ou de classe) em Quarto de despejo é porque se procura certo tipo especifico de
racionalizacao e elaboragdo da realidade que compromete a leitura e pode incorrer em uma
reencenac¢ao da subordina¢ao colonial do outro.

Em Quarto de despejo, a problematica racial aparece em diversos momentos da

narrativa, como quando ela narra o dia da abolicdo da escravatura:

13 de maio de 1958

Hoje amanheceu chovendo. E um dia simpético para mim. E o dia da
Aboli¢do. Dia que comemoramos a libertagdo dos escravos.

...Nas prisdes os negros eram os bodes espiatorios. Mas os brancos agora sao
mais cultos. E ndo nos trata com despreso. Que Deus ilumine os brancos
para que os pretos sejam feliz. (JESUS, [1960] 2014, p.30)

Nessa passagem, a liberdade dos negros ¢ atribuida a um esclarecimento dos brancos,
que ‘“‘agora sao mais cultos”, posicionamento semelhante ao da sua fala de agradecimento e
que, ao mesmo tempo que a distancia do discurso dos intelectuais negros, ressoa um
pensamento hegemonico sobre uma suposta naturalidade evolutiva do processo politico cuja
culminancia teria sido a aboli¢do. De acordo com essa orientacdo ideoldgica que, inclusive,
encontra ferrenhos defensores até hoje, a libertagdo do escravos foi uma benfeitoria dos
brancos — como se ndo tivesse havido resisténcia e muitas episdédios de lutas e levantes
historicos da populacdo escravizada.

Todavia, lendo-se a contrapelo, revela-se que a ambiguidade configura toda a a
entrada de 13 de maio de 1958: a despeito de mencionar o dia “simpatico” no inicio da

entrada, segue: “Continua chovendo. E eu tenho s6 feijao e sal.” Para concluir o relato do dia,
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apos narrar a dificuldade para conseguir trabalhar e, consequentemente, providenciar a
comida em um dia de chuva, ela arremata: “E assim no dia 13 de maio de 1958 eu lutava
contra a escravatura atual — a fome!”. A aparente alienagdo que fica antevista no inicio da
entrada segue uma reflexdao sobre os termos dessa liberdade que ndo se concretizou, pois,
mesmo nao havendo a condi¢do de ser considerada propriedade de um branco, ha ainda uma
relagdo de escraviddo com a fome. Ademais, quio “simpatico” seria um dia de chuva mal
tendo o que comer dentro de um barraco de papeldao, madeira e metal reutilizado e sem agua
encanada?

Essa passagem demonstra que, diferentemente da leitura de que “ndo ha consciéncia
de negra”, ha tanto consciéncia racial como um problema histdrico como ha uma critica
pontual a instituicdo da escravidao. Para Fernanda Miranda, “bradar viva aos brancos em
pleno 13 de maio pode ser lido como expressao de singular e fina ironia” (MIRANDA, 2013,
p.128). A ambiguidade do elogio aos brancos pode também se tratar de uma estratégia de
resisténcia32, como se vera mais adiante.

A consciéncia racial esta presente em diversas reflexdes da narradora. Em outra
entrada, trés meses depois, a narradora reflete sobre uma conversa ocorrida no sapateiro

naquele dia:

11 de agosto de 1958

Eu estava pagando o sapateiro e conversando com um preto que estava lendo
um jornal. Ele estava revoltado com um guarda civil que espancou um preto
¢ amarrou numa arvore. O guarda civil é branco. E ha certos brancos que
transforma preto em bode expiatorio. Quem sabe se guarda civil ignora que
ja foi extinta a escraviddo e ainda estamos no regime da chibata? (JESUS,
[1960] 2014, p.108)

Nesse ponto, a narradora explicita a vigéncia de um sistema colonial no qual,
supostamente, a escravidao foi extinta. O guarda civil carrega tanto a insignia da branquitude,
a qual o identifica, quanto da instituicao juridica, a qual ele representa e que torna sua agao
legitima em conformidade a esse sistema.

Ambas as passagens salientam uma caracteristica elementar de Quarto de despejo:
uma temporalidade sobre a qual “ndo se tem idealiza¢gdes ou uma visdo teleoldgica em relagdo
ao futuro do grupo negro. Ao contrario: o futuro ¢ sublimado pelo presente continuo,
estigmatizado pelo passado do grupo social.” (SILVA, 2011, p.262). O que Mario Augusto

Silva chama de “presente continuo”, Fernanda Miranda articula como “paradigma da espiral-

32 Nio se pode perder de vista que, no momento da escrita, Carolina Maria de Jesus era apenas uma trabalhadora
favelada lutando por sua sobrevivéncia e que dependia da mediacdo de um homem branco para sua possivel
publicagdo, o que apenas se concretiza 27 meses depois dessa entrada.
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plantation” (MIRANDA, 2019, p.68). O funcionamento da espiral-plantation une uma
temporalidade — nesse caso, o passado colonial escravagista — ao espago — o pais, a cidade —
por meio de vestigios de ruinas que demarcam a continuidade da matriz colonial travestida de
democracia.

Essa percepcdo temporal efabulada por Carolina Maria de Jesus permeia toda a
produgdo literaria de Oswaldo de Camargo, Solano Trindade, Carlos Assumpg¢do, Lino
Guedes ou Abdias do Nascimento (SILVA, 2011, p.263). Dessa forma, a temporalidade
estabelece pontos em comum entre esses autores tdo diversos, mesmo que o tratamento do
passado ndo inclua em Quarto um resgate do elemento herdico do negro ou uma projecao
coletiva para o futuro como faziam seus pares.

Ainda sobre a questao da consciéncia racial, em outra passagem, quando narra a sua
tentativa de trabalhar no circo e a justificativa racista para ndo a aceitar, Carolina nao so

afirma sua negritude como ressignifica positivamente os atributos que a caracterizam:

16 de junho de 1958

Eu escrevia pecas e apresentava aos diretores de circos. Eles respondia-me: -
E pena vocé ser preta. Esquecendo eles que eu adoro a minha pele negra, e o
meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo de negro mais iducado do que o
cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde pde, fica. E obediente. E o
cabelo de branco, ¢ s6 dar um movimento na cabeca e ele ja sai do lugar. E
indisciplinado. Se é que existe reincanagdes, eu quero voltar sempre preta.

... Um dia um branco disse-me:

- Se os pretos tivessem chegado ao mundo depois dos brancos, ai os brancos
podiam protestar com razdo. Mas, nem o branco nem o preto conhece a sua
origem.

O branco é que diz que ¢é superior. Mas que superioridade apresenta o
branco? Se o negro bebe pinga, o branco bebe. A enfermidade que atinge o
preto, atinge o branco. Se o branco sente fome, 0 negro tambem. A natureza
ndo seleciona ninguém (JESUS, [1960] 2014, p.64-65).

A entrada ¢ concluida com uma manifestacdo sobre a igualdade substancial entre
brancos e negros, todos afligidos pelas mesmas tribulagdes humanas. A ambivaléncia do
discurso, neste caso, reside no fato de se incluir a fala de um branco para corroborar sua
reflexdo, o que, inclusive, evoca a situagao da autora que, para ser publicada, passa pela
media¢ao de um homem branco.

Portanto, ainda que ndo estivessem organizados de modo a conferirem um sentido
totalizante condizente com um discurso ou um projeto politico especifico — qui¢é projecdes de
uma representagao idealizada do sujeito negro, pois o que haveria em comum entre a solugao
assimilacionista de Lino Guedes e o levante revolucionario de Solano Trindade? —, ha

consciéncia racial e de classe que fomentam a revolta e o protesto dessa mulher moradora da
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favela, ainda que as saidas que ela tenha em vista esteja voltada a um aspecto conjuntural para
uma conscientiza¢do dos politicos e sua propria ascensdo social, ela aponta para a matriz
colonial da questdo. Ha também lirismo e fabulacdo, ndo apenas “documento”, nao uma
escrita “sem conotagao de raga” em Quarto de despejo.

Alice Walker, no ensaio “Em busca do jardim de nossas maes” (In Search of Our
Mother’s Garden), evoca a memoria da sua mde como representante de uma coletividade
mulherista: aquela que “adornava com flores qualquer barraco onde éramos for¢ados a morar”
e “cobria os buracos da nossa parede com girasséis” (WALKER, [1972] 1994, p.408). Os
pequenos gestos da mde, outrora tomados como insignificantes ou mesmo
alienados/alienantes, quando sdo racionalizados por meio de uma concepgao politica que leva
em conta as especificidades da experiéncia de uma mulher negra se revestem de sentidos. A
partir desse referencial ancestral e afetivo provido por um exercidio de memoria, Walker
explicita os artificios das mulheres negras para afirmarem sua subjetividade ainda que em
meio as restricdes coloniais, nas quais a escraviddo e o terrorismo racial tolhiam as
possibilidades de expressao criativa.

Nesse sentido, Patricia Hill Collins ([1986] 2016, p.113), socidloga afro-
estadunidense, enfatiza a importancia de se considerar as culturas das mulheres negras para
que se possa compreender de que modo esses sujeitos localizados no escaldo mais baixo da

estrutura social resistem estrategicamente:

As ciéncias sociais convencionais continuam pressupondo a existéncia de
um encaixe entre consciéncia e atividade, por isso acredita-se que medidas
precisas do comportamento humano produzam retratos precisos de
consciéncia humana de self e de estrutura social. Em contraste, as
experiéncias das mulheres negras sugerem que essas talvez se conformem
abertamente aos papéis sociais impostos a elas, mas secretamente se opdem
a estes (...). [...] Para mulheres negras sob condi¢cdes muito inflexiveis, a
decisdo no foro intimo de rejeitar defini¢des externas da condi¢do feminina
afro-americana pode ser em si uma forma de ativismo.

Assim, nao se trata de entender Quarto de despejo a partir de uma concepcao de
consciéncia politica “ideal”, o que pode resultar em uma nog¢ao de esséncia negra comum aos
oprimidos ou mesmo em uma outrizacdo desse sujeito a partir da exigéncia de uma
racionalizacdo ocidental — branca, heterossexual e cristd. As ambiguidades e contradi¢cdes do
discurso caroliniano sdo constituidas e constituintes do que Paul Gilroy (2012) chama de
diferencas intrarraciais substantivas. Desconsidera-las pode resultar em (ainda mais)

silenciamento ¢ invisibilidade, como afirma Luana Barossi:
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[...] o sujeito subalterno n3o ocupa e nem pode ocupar uma categoria
monolitica, mas eminentemente heterogénea, de maneira que propor uma
unificagdo de sua fala ja seria, por si s0, seu apagamento ou a manutengdo de
seu silenciamento historico. (BAROSSI, 2017, p.26)

Nesse sentido, a questdo de Gayatri Spivak (2010) sobre a possibilidade de dizer do
subalterno se torna pertinente para pensarmos o lugar de Quarto de despejo e de sua autora.
Excluidos do poder, os subalternos constituem uma categoria de sujeitos pertencentes “[...] as
camadas mais baixas da sociedade constituidas pelos modos especificos de exclusdo dos
mercados, da representacao politica e legal e da possibilidade de se tornarem membros plenos
no estrato social dominante” (SPIVAK, 2010, p.12). No entanto, a teodrica indiana
problematiza considerar essa no¢ao de modo essencialista pois, irredutivelmente heterogéneo,
o0 sujeito ndo poderia ser pensado de forma monolitica, homogénea de modo a fixa-lo nesse
espaco excludente e desprovido de poder e agenciamento. Assim, a questdo “pode o
subalterno falar?” nao diz respeito a uma incapacidade do sujeito, mas a implicagdo de uma
escuta, ou seja, ao lugar que essa fala pode ocupar como autorrepresentagdo — em oposi¢ao ao
ser representado por uma fala intelectual hegemonica que reduz o subalterno e o paralisa no
lugar de outro.

Tradutora e estudiosa de Spivak, Sandra Regina Goulart Almeida afirma que ¢ preciso
levar em consideragdo que a teorizagdo acerca da possibilidade de fala “[...] ressalta a
auséncia do carater dialogico na fala do sujeito subalterno.” (ALMEIDA, 2013, p.146). O
processo de autorrepresentacdo do sujeito ndo se efetua se essa fala ¢ mediada por uma
autoridade que passa a falar em seu lugar. Sendo assim, para que se efetue a fala desse sujeito
¢ preciso que haja uma escuta qualificada, a partir da instauracdo de um processo dialogico.
Essa escuta demanda uma postura anti-colonial, despida de referenciais eurocéntricos,
patriarcais e classistas. Ademais, “Nao se pode ou deve falar por esse sujeito, mas se deve
trabalhar ‘contra’ a subalternidade.” (ALMEIDA, 2013, p.146). Consequentemente, o
trabalho critico consiste em criar espacos nos quais o sujeito subalterno possa falar e possa ser
ouvido.

Em suma, mais que tentar classificar Quarto de despejo como Literatura Negra com
base em critérios homogeneizantes (literariedade, orientagao politica...), importa mais situa-lo
em um contexto mais amplo das narrativas diasporicas do Atlantico negro, considerando toda
a complexidade que traz em seu bojo. Pensar a obra (e sua autora), desse modo, em relagdo ao
campo literario negro-brasileiro ndo consiste em uma tentativa de enquadrd-lo em um

grupo/periodo ou mesmo distancia-lo de seus pares, mas considerar a multiplicidade de
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possibilidades e devires de uma literatura forjada a partir de uma identidade cultural que se
caracteriza por ser um processo, uma constru¢do em permanente didlogo com o passado a

partir do presente e visando um futuro no qual seja possivel falar e existir absolutamente para
o outro (FANON, 2008, p.33).
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CAPITULO 3 - A MORADA FORJADA NA PALAVRA: CRIACAO E RESISTENCIA
ENTRE O QUARTO DE DESPEJO E A SALA DE VISITAS

Eu disse: meu sonho é escrever!
Responde o branco: ela é louca.
O que os negros devem fazer...
E ir pro tanque lavar roupa.
(JESUS, 19964, p.43).

3.1 Escrita e re-existéncia

Em Pele negra, mascaras brancas (2008), Frantz Fanon descreve a experiéncia do

sujeito negro de aportar no mundo dos brancos:

Cheguei ao mundo pretendendo descobrir um sentido nas coisas, minha alma
cheia do desejo de estar na origem do mundo, ¢ eis que me descubro objeto
em meio a outros objetos.

Enclausurado nessa objetividade esmagadora, implorei ao outro. Seu olhar
libertador, percorrendo meu corpo subitamente livre de asperezas, me
devolveu uma leveza que eu pensava perdida e, extraindo-me do mundo, me
entregou ao mundo. Mas, no novo mundo, logo me choquei com a outra
vertente, ¢ o outro, através de gestos, atitudes, olhares, fixou-me como se
fixa uma soluciio com um estabilizador. Fiquei furioso, exigi explicagoes...
Nao adiantou nada. (FANON, 2008, p.103, grifos nossos)

Embora pretendesse descobrir um sentido, o sujeito negro ¢ o Outro do branco,
portanto, os sentidos ja estdo dados e seu destino esta fixado. Semelhantemente, os versos de

3 enunciam um sujeito que vive um dilema entre a sua

que aparecem na epigrafe
subjetividade e um lugar predeterminado para si com base em demarcacgdes de raga, género e
classe. A violéncia da situagdo apresentada ¢ caracteritica de uma logica dicotdmica,
fundamentada em um discurso colonial: branco/negro; louca/racional; quem fala/ quem cala;
quem nomeia/ quem ¢ nomeado. Seu sonho ¢ escrever, ndo obstante, o branco a responde,
nomeando: louca... negros... e fixa-lhe um lugar: o tanque, o trabalho manual porque, além da
insignia racial e de classe, incorre sobre ela o género.

Na ordem colonial, apenas o homem branco (heterossexual, cristdo) tem o poder de

nomear, porém, o siléncio e o lugar predeterminado enfrentam resisténcia porque, em

oposicao a todas as interdi¢des de matriz colonial, o sujeito recusa esse lugar. Por mais que

33 Citados por Marisa Lajolo, no prefacio de Antologia Pessoal (JESUS, 1996).



49

essa ordem reitere uma objetificacdo, a resposta ¢ sempre um clamor por sua humanidade.

Nas palavras de Fanon (2008, p.126):

Apesar de tudo, recuso com todas as minhas forgas esta amputagdo. Sinto-
me uma alma tdo vasta quanto o mundo, verdadeiramente uma alma
profunda como o mais profundo dos rios, meu peito tendo uma poténcia de
expansdo infinita. Eu sou dadiva, mas me recomendam a humildade dos
enfermos... Ontem, abrindo os olhos ao mundo, vi o céu se contorcer de lado
a lado. Quis me levantar, mas um siléncio sem visceras se atirou sobre mim
suas asas paralisadas. Irresponsavel, a cavalo entre o Nada e o Infinito,
comecei a chorar.

Ainda que haja um distanciamento relativo ao tempo, ao espaco, género e classe social
de seus autores, o texto do psiquiatra martinicano dialoga com o da imigrante mineira
catadora de papel pois remete a uma identidade atribuida pelo outro, o branco, a partir de uma
matriz colonial. Ambos, Frantz Fanon e Carolina Maria de Jesus, recusam o siléncio
impositivo e criam, na escrita, um territorio de resisténcia e enfrentamento. Para o psicanalista
martinicano, a escrita ¢ um instrumento da luta anti-colonial. Para a escritora, ideal de vida.

Segundo Flavia Peret (2018, p.36) no ato de escrever:

Ndo apenas resistimos « alguma coisa, mas re-existimos
(inventamos/criamos) com alguma coisa, conjuntamente. A escrita como
resisténcia ¢ uma forma de fabricar e fabular outros modos de escrever que
sdo também outras existéncias, diferentes daquelas que, culturalmente e
historicamente, aprisionaram mulheres e homens em concepgdes binarias de
sexo ou em papéis sociais de classe raca e etnia fixos e perversos.

Moradora da favela por quinze anos, Carolina Maria de Jesus escreve e cria para si um
lugar literdrio no qual ndo apenas ocupa o centro como narradora e protagonista, como
também, no proprio ato da escrita, inventa-se como escritora, fabulando outros modos de
existir: “Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo
cor de ouro que reluz na cor do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes brilhantes. Que a
minha vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades.” O que a
primeira vista pode parecer uma tentativa de fuga da realidade, ¢ antes um modo de enfrenta-
la, reelaborando-a na escrita: “E preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que
estou na favela.” (JESUS, [1960] 2014, p.58).

Ainda que sob um barraco a beira do Tieté, Carolina Maria de Jesus constroi, por meio
das e nas palavras, uma morada para si. Nessa morada, ela j& ndo ¢ uma maltrapilha

caminhando a procura de papéis para sobrevivéncia, mas habita um castelo e circula pelos
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. .34 . .~ .. ..
seus jardins™". A partir da criacdo que elabora para existir como sujeito, a catadora de papel
realiza o ato de se fazer escritora, negando a objetificacdo de ter sua realidade definida por
outros, de ser fixada “como se fixa uma solucao com estabilizador”. De acordo com Grada

Kilomba (2019b, p.28):

Essa passagem de objeto a sujeito € 0 que marca a escrita como um ato
politico. Além disso, escrever ¢ um ato de descoloniza¢do no qual quem
escreve se opde a posigdes coloniais tornando-se a/o escritora/escritor
“validada/o” e “legitimada/o” e, ao reinventar a si mesma/o, nomeia uma
realidade que fora nomeada erradamente ou sequer fora nomeada.

Ou seja, para a autora de Memorias da plantag¢do, ndo basta a contestacao e, por isso, a
resisténcia nao consiste apenas da oposi¢ao ao racismo, mas de um processo complementar de
fazer-se de novo, neste caso, a partir do proprio discurso, da propria escrita. Opondo-se ao
lugar fixado no mundo para uma mulher negra e pobre, Carolina Maria de Jesus elabora um

projeto literario cujo fundamento ¢ o sonho dos versos da epigrafe: escrever. Tal ¢ a

centralidade da escrita que, em vista desta, mesmo os relacionamentos afetivos sao preteridos:

2 de junho de 1958

O senhor Manoel apareceu dizendo que quer casar-se comigo. Mas eu nio
quero porque ja estou na maturidade. E depois, um homem nédo ha de gostar
de uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E
que deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso é que eu
prefiro viver sé para o meu ideal. (JESUS, [1960] 2014, p.49, grifos
nossos)

A referéncia a escrita como ideal de vida ¢ feita em diversas passagens de Quarto de
despejo. Segundo Fernanda Miranda (2013, p.95), escrita e leitura sdo atos fundantes da
subjetividade da escritora, o quais sdo tomados como ética de vida, pois justificam suas

convicgoes. Além disso,

[...] o ideal de poeta da autora encerra uma racionalidade que, em
suma, representa uma possibilidade de organizacdo de si, de sua
existéncia social num contexto cotidianamente atribulado. Trata-se,
em ultima instdncia, de uma forma de entendimento do mundo que
parece auxiliar a autora a movimentar-se melhor nele. (MIRANDA,
2013, p.104, grifos nossos)

Reitera-se que, escrever, para Carolina Maria de Jesus, possui uma dimensdo de

resisténcia pois ¢ na realizagdo do seu ideal de escritora que ela encontra um lugar para sua

3 Seria esse “o jardim de nossas mies” do qual fala Alice Walker? (Ver capitulo 2).
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autodefinicdo — desde o dizer-se poeta na escrita autobiografica até o proprio ato de escrever,
no qual materializa seu ideal. Em uma entrada de 18 de agosto de 1960, um dia antes do
lancamento de Quarto de despejo, ela registra em Casa de alvenaria: “Eu estou alegre e
agradeco a colaboragdo dos que auxiliou-me na divulgacio do meu livro. E o meu ideal
concretizado.” (JESUS, 1961, p.37). Ao ser publicada, seu ideal de escrita se concretiza

como um projeto de vida de dimensdo material:

9 de dezembro de 1960

Comprei moveis e roupas ¢ utensilios de casa. Comi tudo o que desejava
comer. Carne peixe, uva, azeitona, bacalhau e queijo. Quando eu estava na
favela eu pensava: oh se eu pudesse comer bacalhau! Estas coisas para mim
era abstrata e agora sdo concretas. Tomo banho todos os dias no chuveiro
eletrico e deito no meu colchdo de molas. (JESUS, 1961, p.102)

Assim como uma dimensao simbolica:

3 de junho de 1960

...Estou escrevendo e pretendo continuar a escrever. Agora que estou
encaixada dentro do meu ideal que é escrever. Tenho a impressdo que
estou regressando ao passado, que estou voltando aos 20 anos, aos 18. Eu fui
amante das quadras da vida. Fui amante da primavera, do outono, do inverno
e do verdo. Agora eu estou de mal com o verdo. Fiz as pazes com a
primavera e ela adornou meu coragdo com flores perfumadas e construiu um
castelo de ouro para eu residir. O castelo é o coracdo do reporter, este
homem generoso que esta tirando-me do 16do. Eu era revoltada, ndo
acreditava em ninguem. Odiava os politicos ¢ os patrdes, porque 0o meu
sonho era escrever e o pobre niao pode ter ideal nobre. (JESUS, 1961, p.
25-26, grifos nossos)

Nessa passagem, escrita em um periodo em que a autora ja havia se tornado notoria
devido a publicidade em torno de sua primeira publicacdo, hd um contradiscurso que
desvincula a subalternidade da incapacidade racional e criativa e que, mais uma vez, reafirma
que a pobreza ou qualquer limitacdo de ideais tem procedéncia em um padrdo instituido pela
matriz colonial, aqui representada pela figura do patrdo e dos politicos. O fato de o pobre nado
poder ter um ideal nobre possui agentes — os politicos e os patrdes — e vitimas. O ideal nobre,
o “descobrir o sentido das coisas” de Fanon, ndo ¢ permitido ao pobre.

Carolina Maria de Jesus, leitora de Casimiro de Abreu®’, utiliza as imagens da

primavera e do castelo, agora, de ouro, para introduzir uma das questdes mais recorrentes em

3% Carolina Maria de Jesus faz referéncia ao poeta em diversas passagens de Quarto de despejo quando contrasta
a beleza de uma infincia da qual o poeta tem saudade com a fome das criancas da favela: “Contemplava
extasiada o céu cor de anil. E eu fiquei compreendendo que eu adoro o meu Brasil. O meu olhar posou nos
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Casa de alvenaria: o relacionamento conturbado da autora com o jornalista, a quem ela ora
enaltece por seu papel de mediador, ora desqualifica, apontando a intromissdo excessiva nas

suas decisoes. Na entrada sobre a escolha da casa que ela compraria, consta:

7 de dezembro de 1960

O reporter conduziu-me até a Rua Benta Pereira, 562. Custamos a localizar a
rua. Nao gostei do sobradinho porque a casa ¢ geminada. Eu gosto de casa
com duas entradas. O reporter gostou da casa, eu devo gostar tambem. Para
uma favelada qualquer coisa serve. Embora eu seja uma favelada com os
gostos do rei Salomdo. A casa é no topo, tem um jardim e uma janela com
uma grade de ferro. A janela é do tamanho da sala. Com uma cortina de
matéria plastica estampadas com umas rosas coloridas. (JESUS, 1961,
p-100)

A ironia desvela tanto a percepcdo de condescéncia do jornalista quanto uma
frustragao com relagdo as caracteristicas da casa visitada. No entanto, o principal ponto de
discordancia entre ela e Audalio era que, para a escritora, seu projeto literario ndo apenas
antecedia o contato com ele como também teria continuidade apods a publicacdo de Quarto de
despejo, como fica evidenciado na passagem de 3 de junho de 1961. Além disso, os didrios
eram apenas uma parte dessa escrita ja que, quando, em 1958, quando Audalio Dantas visita a
favela do Canind¢ pela primeira vez e se interessa pelos manuscritos, apenas dois dos 37
cadernos eram diarios: “[...] a Unica das formas que ele considerava ter ‘for¢a narrativa’ pois,
para ele, ‘o resto eram outras coisas, romances, conto, poesia, provérbios. Entdo, depois que
eu retomei o contato com ela, eu lhe disse o seguinte: Olha, a coisa boa que vocé faz € isto’.”
(PERPETUA, 2014, p.55).

A complexidade da relagdo entre Audélio e Carolina ¢ mais bem explicitada por um
elemento paratextual de Casa de alvenaria. No prefacio do segundo diario, o jornalista

€SCreve:

Finalmente, uma palavrinha a Carolina, revoluciondria que saiu do monturo
e veio para o meio da gente de alvenaria: vocé€ contribuiu poderosamente
para a gente ver melhor a desarrumacdo do quarto de despejo. Agora vocé
esta na sala de visitas e continua a contribuir com éste novo livro, com o
qual vocé pode dar por encerrada a sua missdo. Conserve aquela
humildade, ou melhor, recupere aquela humildade que vocé perdeu um

arvoredos que existe no inicio da rua Pedro Vicente. As folhas movia-se. Pensei: elas estdo aplaudindo este meu
gesto de amor a minha Patria. [...] Toquei o carinho e fui buscar mais papéis. A Vera ia sorrindo. E eu pensei no
Casimiro de Abreu, que disse: ‘Ri crianca. A vida ¢ bela’. S6 se a vida era boa naquele tempo. Porque agora a
época esta apropriada para dizer: ‘Chora crianca. A vida ¢ amarga’” (JESUS, [1960] 2014, p.35-36). Em
Antologia Pessoal, a escritora também recorre a tematica da saudade da infincia, a patria sob um nacionalismo
roméntico, a natureza idealizada, o amor nao correspondido, enfim, um recurso estético Romantico do qual ela
se apropria e constrdi sua poética de residuos. (LAJOLO, 1995 e FERNANDEZ, 2008).
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pouco — ndo por sua culpa — no deslumbramento das luzes da cidade.
Guarde aquelas “poesias”, aquéles “contos” e aquéles “romances” que
vocé escreveu. A verdade que vocé gritou é muito forte, mais forte do que
vocé imagina. Carolina, ex-favelada do Canindé, minha irma 14 e minha irma
aqui. (DANTAS, 1961, p.9-10; grifos nossos)
Embora chame a autora de irma, a “palavrinha” no prefacio de Casa de alvenaria nao
tem nada de fraternal pois, desde o uso condescente do diminutivo, demarca a diferenca entre
“l4” — o monturo, o quarto de despejo —, € “aqui” — a sala de visitas, as luzes da cidade —, onde

LT3

esta “a gente”, onde ela estd, mas precisa “recuperar aquela humildade”. H4 ainda mais uma

299

recomendacdo, guardar “aquelas ‘poesias’, aquéles ‘contos’ e aquéles ‘romances’”. Embora
se diga que ela ¢ uma ex-favelada que ascendeu a sala de visitas, ela ainda teria agenciamento
limitado, uma vez que nao pode ser responsabilizada por ter perdido a humildade e que “nao
imagina” o alcance de seu proprio grito. Ou seja, os lugares de quem pode ou nao falar
continuam bem delimitados. Para Audalio, a casa de alvenaria bastava, mas Carolina
ambicionava castelos.

A linguagem do prefacio, quando direcionada a autora, remete a analise fanoniana da
linguagem em um contexto colonial. Frantz Fanon critica a utilizacdo do petit negre: um
francés simplificado até a sua infantilizagdo, utilizado, por exemplo, pelos médicos franceses
ao atender os martinicanos. A formalidade do vous, convencional do tratamento em instancias
publicas, ¢ substituida pelo fu, evocando uma familiaridade condescente, assim como o
“minha irma” de Audalio Dantas. Segundo Fanon, independentemente da justificativa, que
poderia ser a efetividade da comunicagdo com ndo franceses, o uso dessa linguagem
enquadra, aprisiona, primitiviza ¢ humilha pois “[...] o branco, ao falar petit-negre, exprime
essa ideia: ‘Voc¢ ai, fique no seu lugar!”” (FANON, 2008, p.46).

Mesmo em sua atipia e singularidade artistico-literaria, o horizonte de possibilidades
para a autora ndo poderia ultrapassar os diarios € um discurso especifico que ficasse restrito a
figura de favelada. Para Mario Augusto Medeiros Silva, “para além de noticiar a historia de
uma ascensao social, o preficio de Dantas também cumpre a funcdo de matar a autora”
(SILVA, 2011, p.273). Portanto, o carater de resisténcia da propria existéncia da obra
caroliniana torna-se ainda mais nitido a partir desse texto do jornalista, afinal, quantos autores
tiveram no prefacio do proprio livro decretado o fim de sua carreira literaria?

Assim, a questdo fundamental que se coloca a partir do prefacio de Audélio Dantas ao
diario Casa de alvenaria ¢ relativa ao silenciamento: por que nao poderia Carolina de Jesus
(querer) publicar sua produgdo literaria e ser reconhecida como escritora? Por que deveria

“guardar aquelas ‘poesias’ e ‘contos’ e ‘romances’”?
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Grada Kilomba (2019b), com base em uma analise da mascara usada pela escrava
Anastacia®®, questiona o que poderia ser dito pelo sujeito negro em uma ordem colonial e o
que precisaria ser silenciado: por que o temor do branco colonizador a ponto de obrigar uma
mulher escravizada a usar uma mascara? E Carolina, sete décadas apds a instauragdo da Lei
Aurea, por que silencia-la? A proposigdo de Lélia Gonzalez, em Lugar de negro, indica uma

resposta:

Os diferentes modos de dominagdo das diferentes fases de producdo
econdmica no Brasil parecem coincidir num mesmo ponto: a reinterpretagao
da teoria do lugar mnatural de Aristoteles. [...] O lugar natural do grupo
branco dominante sdo moradias amplas, espagosas, situadas nos mais belos
recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes
tipos de policiamento: desde os antigos feitores, capitdes do mato, capangas,
etc., at¢ a policia formalmente constituida. Desde a casa grande e do
sobrado, aos belos edificios e residéncias atuais, o critério tem sido sempre o
mesmo. J& o lugar natural do negro é o oposto, evidentemente: da senzala as
favelas, cortigos, pordes, invasdes, alagados e conjuntos ‘habitacionais’
(cujos modelos sdo os guetos dos paises desenvolvidos) dos dias de hoje, o
critério também tem sido simetricamente o mesmo: a divisdo racial do
espago. (GONZALEZ, 1982, p.15)

Enfatizando uma critica a divisao racial do espago fisico — em que barracos a beira do
rio se contrapdem as casas de alvenaria em bairros planejados —, a filésofa também aborda os
“condicionamentos psicoldgicos que devem ser atacados e desmascarados”. Ou seja, além do
espago fisico, ha também uma divisdo do espago simbolico. A questdo sobre quem pode fazer
literatura e quem deve ‘“guardar aquelas ‘poesias’, ‘contos’ € ‘romances” se insere nesse
contexto, pois haveria um lugar natural para uma mulher negra favelada e este certamente ndo
era a sala de visitas onde circulava a elite cultural paulistana. Essa conjuntura de um
apartheid social e racial ¢ tanto a fonte do mal-estar que assola a vida de Carolina de Jesus
inclusive na sala de visitas como também propicia um ponto de vista especifico a partir de um
lugar que transcende a nocdo de espago fisico, embora também esteja firmado em suas
premissas materiais e concretas.

A questdo de um lugar predeterminado para o sujeito negro a partir de uma matriz
colonial que dita limites espaciais geograficos e simbolicos ¢ recorrente em diversos autores
da didspora negra resultando em diferentes pontos de vista. Em Anseios, bell hooks constata,
inclusive a partir da propria vivéncia, que os sujeitos negros, ao serem excluidos da

centralidade do poder, passam a ocupar as margens. A divisdo sob a segregacdo ¢ demarcada

por uma explicita divisdo racial da cidade, na qual os negros ocupam os arrabaldes — mais um

3 Tlustragdo do francés Jacques Arago, que veio ao Brasil como parte de uma expedigdo cientifica que
permaneceu no pais entre 1817-1818 (KILOMBA, 2019Db, p.35-36).
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mecanismo de reafirmacdo também dos limites simbdlicos aos quais sdo submetidos.
Analisando o espago segregado a contrapelo, a autora escrutina um potencial nessa margem
como um lugar do qual se obtém uma visdo especifica, um ponto de vista particular que retne

saberes da margem e do centro:

Estar na margem ¢ fazer parte do todo, mas fora do corpo principal. Para nds
estadunidenses negros morando em uma pequena cidade do Kentucky, os
trilhos da ferrovia eram um lembrete diario da nossa marginalidade. Do
outro lado desses trilhos havia ruas asfaltadas, lojas nas quais ndo podiamos
entrar, restaurantes nos quais ndo podiamos comer e pessoas que Nao
conseguiamos olhar nos olhos. Do outro lado desses trilhos havia um mundo
em que podiamos trabalhar como empregadas domésticas, zeladores,
prostitutas, contanto que estivéssemos prestando servigos. Podiamos entrar
nesse mundo mas ndo viver nele. Deviamos sempre voltar para a margem,
atravessar os trilhos até os barracos ¢ as casas abandonadas nas periferias da
cidade. (hooks, 2019c¢, p.288).

Segundo bell hooks, a perspectiva na cidade segregada era geradora de uma visao de
mundo oposicional, um modo de ver desconhecido do opressor. Mesmo nao sendo fruto de
uma segregacdo legalizada, como a relatada pela tedrica afro-americana, a perspectiva
caroliniana em Quarto de despejo parte também de um sujeito que transita pelo centro, mas

vive a margem para a qual retorna diariamente:

19 de maio de 1958

... As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade tenho a
impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de cristais, seus
tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na favela tenho a

impressdao que sou um objeto fora de uso, digno de estar num quarto de
despejo. (JESUS, [1960] 2014, p.37)

Essa vivéncia de transito entre a margem e o centro permite um olhar tanto de fora
para dentro, quanto de dentro para fora, e possibilita um entendimento de “todo um universo,
um corpo principal composto de margem e centro” (hooks, 2019¢c, p.288). Para a tedrica
feminista, ao contrario de rejeitar e deslegitimar a propria experiéncia na margem, aproveitar
a abertura radical que esta possibilita é, inclusive, desejavel: “Assim, eu ndo estava falando de
uma marginalidade que alguém quisesse perder — da qual quisesse se livrar ou se afastar a
medida que se aproximasse do centro —, mas sim de um lugar onde se fica, e at¢ mesmo ao
qual se apega, por alimentar sua capacidade de resisténcia” (hooks, 2019, p.289).

Nesse sentido, a autora enfatiza que nao se trata de romantizar a marginalidade, mas

de entendé-la com base em seu potencial de resisténcia:
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Entender a marginalidade como posi¢ao e lugar de resisténcia ¢ crucial para
pessoas oprimidas, exploradas, colonizadas. Se nds apenas vemos a margem
como uma indica¢do para o desespero, um niilismo profundo penetra o
amago de nossa subjetividade de forma destrutiva. (hooks, 2019c¢, p.231).

E essa subversdo da margem que Carolina Maria de Jesus articula para concretizar seu
potencial criativo e resistir, construindo esse espago de abertura radical sem o qual, afirma
Hooks, “nao sobreviveriamos” (2019c, p.287).

Patricia Hill Collins, socidloga, recupera essa narrativa de bell hooks sobre esse lugar
marginal da mulher intelectual negra e nomeia essa perspectiva tnica de outsider interna®’:
excluida de um sistema que a invisibiliza porém, ao mesmo tempo, posicionada em seu
interior. A partir das nogdes socioldgicas de insider em contraposi¢do a um estranho
(stranger), a socidloga propde ir além de nogdes dicotdmicas convencionais para pensar esse
ponto de vista gerado em um lugar distintivo onde incidem género, raca, classe social e,
acrescentamos, nacionalidade. A visdo de uma outsider interna ¢ composta de uma
composi¢ao peculiar que 1) une peculiarmente distdncia e proximidade, preocupacdo e
indiferenca; 2) logra uma abertura incomum devido a “tendéncia das pessoas de se abrirem
para ‘estranhos’ e 3) a habilidade do “estrangeiro” em ver padrdes que sdo imperceptiveis por

“nativos” em determinadas situacdes.

3.2 Uma outsider interna na sala de visitas: percurso do quarto de despejo a sala de

visitas

Antes e depois do periodo vivido na Favela do Canindé, Carolina Maria de Jesus
experimentou as mais diversas formas de exclusdo e marginalizagdo por questdes socio-
econdmicas, raciais e de género. Para que ela se tornasse membro efetivo da sala de visitas,
apenas deixar a favela bastava como anunciava o reporter em seu prefacio de Casa de
alvenaria: diario de uma ex-favelada? A perspectiva de outsider interna da narrativa oferece
alguns indicios.

E importante lembrar que, semelhantemente ao diario anterior, a edi¢do de Casa de
alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961) ¢ feita por Audalio Dantas e também constam

diversas reticéncias (nem sempre entre parénteses) nos pontos em que o jornalista realizou

70 termo em inglés & outsider within. A tradugdo para “outsider interna” ¢ de Jamille Pinheiro Dias
(COLLINS, 2019).
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cortes. Essa versdo mediada ¢ a obra a que temos acesso. Além disso, hd algumas notas de
rodapé em que ele contextualiza comentarios e criticas da narradora ou mesmo disputa uma
versao dos fatos. Um exemplo ¢ a insinuagdo sobre possiveis segundas inten¢des do benfeitor
de Carolina que lhe havia cedido um lugar para ficar e que criticava o fato de o repdrter nao
haver providenciado a saida dela da favela: “Foram muitas as pessoas que apareceram, depois
da publicacdo do livro, querendo proteger a ‘pobre favelada’. (DANTAS, 1961, p.51-52).

A primeira entrada de Casa de alvenaria ¢ um registro 5 de maio de 1960 ¢ a ultima
em 21 de maio de 1961. Nesse periodo de pouco mais de um ano, Carolina de Jesus passa
pelo processo prévio de sua publicagdo em livro (Quarto de despejo foi langado dia 19 de
agosto de 1960) e toda a experiéncia de se tornar uma celebridade instantdnea — com a visita
diaria de jornalistas e fotografos, a demanda para entrevistas para jornais impressos,
participagdes em eventos, programas radiofonicos e televisivos. Além disso, devido a fama e
as noticias de seu suposto enriquecimento, a escritora passa a ser importunada diuturnamente
por pedidos de favores, principalmente financeiros: empréstimos, doagdes, auxilios, esmolas.

Em Quarto de despejo hd uma narrativa cuja visdo da cidade se da partir da favela: “...
Noés somos pobres, viemos para as margens do rio. As margens do rio sao os lugares do lixo e
dos marginais. Gente da favela ¢ considerado marginais.” (JESUS, [1960] 2014, p.54). O
espaco predominante ¢ a favela e os monturos, onde Carolina circula em busca do que hoje

seriam materiais reciclaveis:

16 de julho de 1958

Tudo quanto eu encontro no lixo eu cato para vender. Deu 13 cruzeiros.
Fiquei pensando que precisava comprar pao, sabdo e leite para a Vera
Eunice. E os 13 cruzeiros ndo dava! Cheguei em casa, alias no meu barracio,
nervosa e exausta. Pensei na vida atribulada que eu levo. Cato papel, lavo
roupa para dois jovens, permanego na rua o dia todo. E estou sempre em
falta. A Vera ndo tem sapatos. E ela ndo gosta de andar descalca. Faz uns
dois anos, que eu pretendo comprar uma maquina de moer carne. E uma
maquina de costura.

Cheguei em casa, fiz o almogo para os dois meninos. Arroz, feijdo e carne. E
vou sair para catar papel. Deixei as criangas. Recomendei-lhes para brincar
no quintal e ndo sair na rua, porque os pessimos vizinhos que eu tenho néo
ddo socego aos meus filhos. Sai indisposta, com vontade de deitar. Mas, o
pobre ndo repousa. Nao tem o previlegio de gosar descanco. Eu estava
nervosa interiormente, ia maldizendo a sorte (...) (JESUS, [1960] 2014, p.
12)

Ainda que trabalhe incessantemente, a sobrevivéncia ndo estd garantida para quem
depende das sobras de quem tem em demasia. A rotina, exaustiva, ndo assegura sequer a

alimentacdo do dia e os sapatos da filha, muito menos a possibilidade de adquirir outros

utensilios — uma maquina de moer carne, uma de costura. Os personagens que compartilham
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as cenas sdo, em sua maioria, companheiros de agruras, sejam os vizinhos, muitos

inconvenientes, sejam outros miseraveis deslocados na urbe:

7 de junho de 1958

Nao mais se vé€ os corvos voando as margens do rio, perto dos lixos. Os
homens desempregados substituiram os corvos.

Quando eu fui catar papel encontrei um preto. Estava rasgado e sujo que
dava pena. Nos seus trajes rotos ele podia representar-se como diretor do
sindicato dos miseraveis. O seu olhar era um olhar angustiado como se
olhasse o mundo com despreso. Indigno para um ser humano. Estava
comendo uns doces que a fabrica havia jogado na lama. Ele limpava o barro
e comia os doces. Nao estava embriagado, mas vacilava no andar.
Cambaleava. Estava tonto de fome!

...Encontrei ele outra vez, perto do deposito e disse-lhe:

- O senhor espera que eu vou vender esse papel e dou-te cinco cruzeiros para
o senhor tomar uma media. E bom beber um cafezinho de manha.

- Eu ndo quero. A senhora cata esses papeis com tantas dificuldades para
manter os teus filhos e deve receber uma migalha e ainda quer dividir
comigo. Este servigo que a senhora faz € servigo de cavalo. Eu ja sei o que
vou fazer da minha vida. Daqui uns dias eu ndo vou precisar de mais nada
deste mundo. Eu ndo pude viver nas fazendas.. Os fazendeiros me explorava
muito. Eu ndo posso trabalhar na cidade porque aqui tudo é a dinheiro ¢ eu
ndo encontro emprego porque ja sou idoso. Eu sei que eu vou morrer porque
a fome ¢ a pior das enfermidades.

... O homem parou de falar bruscamente. Eu segui com meu saco de papel
nas costas. (JESUS, [1960] 2014, p.54-55)

Por ocuparem as margens, as pessoas sdo desumanizadas e passam também a ser
identificados como marginais. Observa a narradora que, empurrados para fora do espago
urbanizado, esses trabalhadores excedentes sdo como os corvos e ela, por mais que seja uma
integrante do mesmo quadro de miséria, experimenta-a a partir de um incessante
estranhamento manifesto narrativamente por meio de um humor acido: “Nos seus trajes rotos
ele podia representar-se como diretor do sindicato dos miseraveis” e do contraste entre
excesso e falta: um homem cambaleia de fome enquanto uma fabrica de doces despeja
alimentos na lama. Ainda que maltrapilho e faminto, a narrativa ratifica: ¢ um homem cuja
humanidade ¢ reafirmada quando ele rejeita a ajuda da mulher que ele reconhece viver com
tantas dificuldades.

Outro aspecto importante a ser ressaltado no trecho ¢ a utilizagdo de “homens
desempregados” na comparagdo aos corvos que, quando passa do comentario geral a um caso
especifico, torna-se “um preto”. Assim como no caso da propria narradora-personagem, que
se descreve como “preta” em diversas passagens, o desemprego aparece racializado.
Semelhantemente, em Didrio de Bitita ha varios momentos da narrativa em que “pobres” e

“negros” sdo termos intercambiaveis.
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A narrativa de Quarto de despejo segue um ritmo regular. Além do carater do proprio
género de repeti¢do de eventos cotidianos, hd uma rotina fastidiosa que ndo permite vislumbre
de qualquer mudanga que altere a condigdo de vida de seus personagens. Ambientada nas
areas escusas, para onde se destinam os dejetos da cidade, a narrativa € ciclica e, se comeca
com a angustia da narradora por ndo ter sapatos para presentear a filha Vera em seu
aniversario em 15 de julho de 1955, termina com a detestavel ida a Unica torneira da favela
para buscar dgua as cinco horas da manha.

Em contraste, em Casa de alvenaria predominam os espacos nobres da cidade,
inclusive em outras cidades além de Sao Paulo: restaurantes, hotéis, aeroportos, prefeituras,
igrejas, casas de pessoas ricas e politicos. As personagens, em sua maioria, sdo personalidades
da época ou interesseiros, curiosamente, nao oriundos da favela. A mudanca de espago nao

muda, contudo, o estranhamento dessa outsider:

3 de dezembro de 1960

Fomos jantar no restaurante “Bon Gourmet”. Que luxo! Vi varias senhoras
ostentando joias carissimas, bebendo champanha e vinhos. Olhando a lista
do cardapio, escolhendo com indiferenga o que iam comer. D4 impressao
que elas ndo estdo com fome. Elas sdo ricas e estdo habituadas a ouvir isto:

- Come, minha filha! Come, meu filho!

... Varias senhoras vieram falar da pobreza para mim, dizendo que eu devo
resolver a condicao desumana dos favelados do Pais. Eu apresentei os fatos.
Compete aos burgueses que predominam no pais solucionar... Eu ndo
conhecia os cardapios. O reporter ia explicando-me. Pedi uma sopa de
aspargos ¢ creme suzette.

Comi aquela confusdo e fiquei com fome.

Um senhor disse-me que ia enviar um donativo para os favelados. Percebi
que é&les queriam impressionar os jornalistas americanos e os fotografos que
nos fotografavam. [...]**

As mulheres que estavam na minha mesa falavam em reforma social.

- Néo ¢ justo deixarmos os favelados relegados no quarto de despejo. Vocé
fez bem em nos alertar para esse problema. Temos que amparar os infaustos.
Vocé demonstrou coragem lutando para sair daquele antro.

Eu pensava: elas sdo filantropicas nas palavras. Sdo falastronas. Papagaios
noturnos. Quando avistam-me ¢ que lembram que ha favelas no Brasil.
(JESUS, 1961, p.95-97)

A partilha do espaco e da refei¢do ndo significam um ponto de vista comum a Carolina
e as mulheres ricas cujo discurso hipdcrita ¢ desvelado pela narradora. O episddio ocorrido no
Rio de Janeiro ilustra que ha, intrinseca a constru¢ao narrativa, uma perspectiva que, mesmo

de dentro, mantém-se distanciada de todo o alvoroco vivenciado nas sessoes de autografo, nos

3% Apenas os cortes entre chaves foram efetuados por nés e nio sdo proprios da edi¢io de Audalio Dantas como
todos os outros dessa e de outras passagens com ou sem parentésis.
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almocos fartos, nas festas da alta sociedade, nas entrevistas, nas viagens Brasil afora e para o

exterior. Na entrada a seguir, essa perspectiva fica evidente:

17 de setembro de 1960

...Tenho que voltar a So Paulo para ir no Baile da Primavera no Saldo de
Festas Fazano. (...) Fomos de onibus porque ndo tinha automoveis. Os
motoristas estavam em greve. Quando cheguei no saldo fiquei abismada com
o luxo do elevador do Clube Fazano. E maior que o meu ex-barracio. A
escada ¢ forrada com veludo, as mesas sd3o adornadas com flores. A espdsa
do senhor George Torok estava alegre. Contei trés senhoras brancas. Todos
olhavam a minha mesa. (JESUS, 1961, p.61)

Apo6s quase um més do langamento de Quarto de despejo, a escritora torna-se
referéncia para os mais diversos tipos de eventos. Nesse dia, além do baile, ela registra a ida a
Mogi das Cruzes, a Sorocaba, a Bauru e a S3o José¢ dos Campos. Em uma das viagens, em
companhia do académico Paulo Breda, ela narra que “ele comia o frango desinteressado e eu
comia com gula e com avidez” (JESUS, 1961, p.59). O profundo contraste entre a abundancia
e a caréncia ¢ uma constante da narrativa que, agora, tem seu foco a partir da sala de visitas: a
indiferenca e a gula, o luxo do elevador e o barraco onde ela morava com a familia, as
senhoras brancas e as mulheres da favela. Estas, embora ndo explicitamente mencionadas,
constituem um contraponto ao “brancas” da descri¢ao, assim como ela mesma, a narradora-

personagem e alvo dos olhares se constitui a outra das mulheres no Fazano.

O sonho da casa de alvenaria, que da titulo ao livro, e a vida na sala de visitas mostra-
se uma realidade mais complicada do que Carolina Maria de Jesus havia previsto, quando
sonhava com sua ascensao social via literatura, como ela explicita ainda na mesma entrada:
“Nao tenho tempo para escrever o meu didrio devido aos convites que venho recebendo de
varias cidades do interior para autografar livros.” (JESUS, 1961, p.58) Em outro momento,

dois meses depois, ela registra:

23 de novembro de 1960

Nao estou tranquila com a ideia de escrever o meu diario da vida atual.
Escrever contra os ricos. Eles sdo poderosos e podem destruir-me. Ha os que
pedem dinheiro e suplicam-me para ndo menciona-los. Tem uma senhora
que quer dinheiro para comprar uma casa. Eu ndo tenho. Ela ficou de mal
comigo. Ela quer 500.000 cruzeiros.

Estes dias eu ndo estou escrevendo. Quando escrevi contra os favelados, fui
apedrejada... (JESUS, 1961, p.83)

A dificuldade que a narradora relata para escrever nao diz respeito apenas ao tempo,
ocupado para atender eventos e visitas, mas ao temor da repercussdao da sua escrita. Quando

favelada, denunciava a miséria e as injusticas daqueles a margem do sistema capitalista em
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sua narrativa, falava aos da sala de visitas, ou seja, aos brancos, aos ricos, aos politicos.
Quando passa a transitar pela sala de visitas, ela sabe que seu publico ainda é o mesmo,
porém, além de leitores, passam a figurar também entre as personagens.

O receio expressado pela escritora ilustra outro aspecto fundamental da escrita dos
didrios carolinianos: seu carater publico. Embora muito da teoria diaristica tenha origem
francesa e, por muito tempo, tenha sido indissociavel do adjetivo “intimo” (journal intime),
principalmente quando relacionada as mulheres, a escrita de Carolina Maria de Jesus possui
um carater dialdégico que visa intervir na realidade. Nesse sentido, ela se aproxima de outros
escritores e escritoras negros brasileiros, assim como de um contexto transnacional de autoria
negra.

Outro aspecto substancial que sobressai em Casa de alvenaria como também no
primeiro didrio € a questdo de pertencimento. Em Quarto de despejo a precariedade, a falta de
condi¢cdes minimas para a sobrevivéncia geram a constante sensagdo da narradora de estar
fora de lugar, de ser um objeto fora de uso, por isso a metafora do quarto de despejo para a
favela. Ademais, ha a discrepancia da existéncia uma mulher negra auténoma e escritora entre
os “incultos” da favela. Na sala de visitas, metafora para descrever os espagos urbanizados da
cidade, a narradora-personagem adquire a sua casa de alvenaria e circula na alta sociedade,
porém o ndo pertencimento e a inadequacdo ficam evidentes. Em 29 de outubro de 1960,
pouco mais de trés meses depois do lancamento de Quarto de despejo, a narradora expressa
seu deslocamento: “... Eu ainda nao habituei com este povo da sala de visita — uma sala que
estou procurando um lugar para sentar.” (JESUS, 1961, p.66)

Ha um choque entre a realidade imaginada da vida confortavel na sala de visitas como
escritora reconhecida, vivendo de sua producdo intelectual e a experiéncia concreta de se
tornar uma celebridade assediada dia e noite — nem sempre devido ao seu trabalho como
escritora; administrar seu dinheiro em meio a inimeros pedidos de doagdes, empréstimos,
sociedades e afins, e ainda lidar com contratos, bancos ¢ interferéncias de Audalio Dantas,
que eram interpretadas como intromissdes ndo requisitadas; deixar a casa adquirida ao seu

gosto e cuidar dos filhos:

6 de margo de 1961

Estou ficando nervosa com os aborrecimentos diarios. Tem dia que ndo
escrevo por falta de tempo. (...) O que sei dizer ¢ que a minha vida esta
muito desorganizada.

Estou lutando para ageitar-me dentro da casa de alvenaria. E ndo consigo.
Minhas impressdes na casa de alvenaria variam. Tem dia que estou no céu,
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tem dia que estou no inferno, tem dia que penso ser a Gata Borralheira.
(JESUS, 1961, p.151)

Diferentemente da simplicidade que o subtitulo do prefacio ja mencionado implica
com “historia de uma ascensdo social”, deixar o quarto de despejo fisicamente ndo significou

uma adaptacao instantanea:

11 de janeiro de 1961

Respirei aliviada quando vi a casa a meu dispor. Eu ndo sabia que ia ter
aborrecimento comprando a ambicionada casa de alvenaria. (...) Eu pensava
assim: quando eu comprar uma casa hei de falar das flores que adornara o
meu jardim. (JESUS, 1961, p.126)

Nesta passagem, a escritora ja havia feito a compra do imovel sugerido pelo Audalio
Dantas, o sobrado em Santana — um bairro de classe média em Sao Paulo. Porém, quando ela
se muda com os filhos, os antigos inquilinos ainda nao haviam deixado o local, o que lhe
causa aborrecimentos adicionais ao fato de ndo ser uma casa exatamente como ela queria. O
proprio jornalista justifica as inconstincias registradas no didrio pelo fato de Carolina
experimentar “uma condi¢do de peixe fora d’agua” (DANTAS, 1961, p.8).

A vida da autora muda completamente depois da publicagdao de Quarto de despejo: ha
fartura de comida, ndo faltam vestimentas nem calgcado para ela e para os filhos e ha também

um sentimento de realizagao:

4 de janeiro de 1961

... Eu consegui enriquecer com o meu livro. O meu livro foi uma fada que
transformou-me de gata borralheira a princesa. Os meus sonhos estdo
concretizando. Eu desejava uma casa de alvenaria. Consegui. O que
emociona-me ¢ introduzir a chave na fechadura e abrir a porta e saber que a
casa ¢ minha. Tem hora que tenho vontade de dar um grito para ser ouvido
Nno universo:

Viva o meu livro!

Viva os meus dois anos de grupo escolar!

E viva os livros, porque ¢ a coisa que eu mais gosto, depois de Deus.
(JESUS, 1961, p. 122-123)

A oscilagdo de humor registrada pela narradora nas paginas de Casa de alvenaria
segue o fluxo dos acontecimentos do dia que, ora lhe rendem homenagens e a oportunidade de
refletir e escrever, em outros momentos, apenas assédio, visitas indesejadas e propostas
mirabolantes visando os altos ganhos propagados pela imprensa. Apesar de muitos pedidos
visarem apenas tirar proveito da autora, o carater politico e social das demandas de Quarto de

despejo acabam por inseri-la em diversos circulos nos quais ela também passa a conviver com
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sucessivos convites de apoio ou mediagdo, como também de doacdes as mais diversas causas.
Solidaria, Carolina Maria de Jesus a principio registra diversas contribuigdes que faz
voluntariamente até a nao pedintes e organizagdes, sem fazer muita questdo de um controle
apurado das entradas e saidas — um registro de caixa distintivo na primeira publicacao. Apds
alguns meses sob os holofotes constantes da midia, a situacdo se agrava, como demonstram

diversos registros de fevereiro de 1961:

7 de fevereiro de 1961
Sera possivel que eu tenha que solucionar todos os problemas que aflige o

povo do Brasil? O meu prazer ¢ auxiliar os que sofrem, mas eu sou
impotente. (JESUS, 1961, p.136)

8 de fevereiro de 1961
Com esses pedidos estou ficando neurdtica. (JESUS, 1961, p.136)

10 de margo de 1961

Pensei nas reviravoltas da minha vida depois do langamento do livro. A fama
espalhou-se que estou rica. E adeus, tranquilidade. Todos desejam ser ricos.
(JESUS, 1961, p.151)

Assim, se em Quarto de despejo o ritmo ¢ ditado pela rotina extenuante de trabalho
que determina se havera comida ou ndo, em Casa de alvenaria o cotidiano ¢ determinado pela
agenda de divulgacdo do livro da autora e seus desdobramentos. H& duas questdes
fundamentais relacionadas ao assédio que a autora passa a sofrer. Primeiro, o papel que a
midia em geral exerce nessa efabulagdo de uma trajetdria da miséria da favela até a fama e
uma vida luxuosa da escritora, que supostamente teria ficado miliondria com a publicacao do
seu livro — o que nao se confirma em Casa de alvenaria pois, quando Carolina deixa a favela,
vai morar de favor em uma edicula emprestada e apenas meses depois € que realmente
adquire a casa propria.

Segundo, mesmo que o seu projeto individual de aquisi¢ao de uma casa e condig¢des de
vida digna por meio da sua producao literaria seja bem sucedido, fica cada vez mais evidente
para Carolina Maria de Jesus a dimensdo historica e estrutural dos grandes problemas do
Brasil que ela aborda em Casa de alvenaria — ndo restritos a grande metrépole em que ela
vivia. “Eu ia contemplando as exuberancias do nosso Pais e a imensidade de terras sem
cultivar. Nao culpo o homem do campo por abandonar as terras, porque €les trabalham e
nunca tem nada. Eu ja fui do campo. (...)” (JESUS, 1961, p.81). O registro feito sobre a
viagem a Sao José do Rio Pardo, em 18 de novembro de 1960 nado difere muito do que ela faz

um meés depois, em 14 de dezembro: “O Nordeste ¢ o quarto de despejo do Brasil.” No dia
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3

seguinte, ainda em Recife, ela narra: “...Encontram-se muitos casebres pela estrada e os
habitantes raquiticos, reclamando uma alimentacdo reconfortante. Que existencia hedionda
desse povo castigado pela Natureza. (...) (JESUS, 1961, p.106).

Em sua organicidade intelectual, a autora-narradora defende sua a tese forjada a partir
da reflexdo sobre sua propria experiéncia e aponta, repetidamente ao longo das trés obras
analisadas, a formagdo da favela como uma consequéncia direta do problema secular do
latifundio. A proposi¢ao passa a ser corroborada pelas observagdes que faz em suas viagens

pelo Brasil, sempre explicitando o contraste entre as terras improdutivas a miséria gerada pela

sua ma distribuicao. Nas entradas sobre sua ida a Porto Alegre, a narradora observa:

30 de novembro de 1960

(...) Eu ia contemplando as paisagens magestosas e¢ a quantidade de terras
incultivadas. Ficava pensando: com tantas terras abandonadas e o povo
passando fome! Essas terras pertencem aos capitalistas. Ninguem pode
chegar e plantar algo sem o seu consentimento. Eles tem dinheiro para pagar
a Dona Lei e suas confusdes. O mundo para ser bom precisa que as terras
sejam livres. O homem podera desfrutar a terra, porque ela ¢ inesgotavel. As
terras sendo livres todos plantam e a miseria extingue-se. Um povo bem
alimentado é um povo feliz. (...) Porque ¢ que o governo ndo distribui as
terras para o povo?

Eu penso isto, mas ndo digo porque se eu disser isto, os capitalistas vao
dizer:

- A Carolina é vermelha. E ignorante e semianalfabeta. (JESUS, 1961, p.85)

Para Carolina Maria de Jesus, a solugdo para a questdo da moradia e da pobreza estava
na distribuicdo de terras e recursos. O “ideal agrario” de justa distribuicdo de terras ¢ o
argumento principal de sua utopia de “um Brasil para os brasileiros”, no qual todos teriam seu
pedaco de terra para produzir — questdo que serd discutida mais a fundo no capitulo 4.

Ainda mais pontuais sdo as coloca¢des na ultima entrada de Casa de alvenaria sobre a
encenagdo e discussdo da pega homdnima inspirada em Quarto de despejo em um teatro de

Sdo Paulo:

21 de maio de 1961

Circulei meu olhar pela platéia, contemplando aquela gente bem nutrida,
bem vestida. Ouvindo a palavra fome, abstrata para €les. |[...]

Eu estava confusa naquéle nucleo. Percebi que a Dona Elite encara o
problema da favela com vergonha. E uma mancha para um pas. (...)

A narradora observa a discrepancia entre o publico e o tema da pega pois, enquanto
para ela e para as personagens ali representadas, a fome era um problema concreto contra o

qual batalhavam todos os dias, para aquelas pessoas tratava-se de uma abstracdo acessada
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apenas por intermédio da expressdo artistica. Na sequéncia, diversas personalidades
discursam, inclusive Carolina Maria de Jesus. A narradora reproduz varias falas, dentre as

quais destacamos:

O segundo orador foi o senhor Angelo Simoes Arruda. Estava lendo “O
Quarto de Despejo” e e anotando o que lia. Disse que em Sdo Paulo o povo
trabalha nas fabricas, nas oficinas e ndo saem pelas ruas catando papel. Saem
para um servigo digno que lhe proporciona uma condi¢do de vida decente.
Pensei:

Se 0 homem de Sao Paulo levasse uma vida decente ndo fazia greve salarial.
O professor Angelo Simdes Arruda continuou dizendo que as pessoas
indolentes ndo escolhem lugares para habitar. Vivem nas cloacas.

- Cloaca ¢ mitorio — pensei.

Se os pobres reside nas margens dos rios ¢ porque nio recebeu instrucao,
nao aprendeu oficio. (...) O professor Angelo Simdes Arruda ndo mencionou
a necessidade de abolir as favelas, que duplicam por éste Brasil afora.

Ao narrar o evento, ela ndo apenas responde com a reproducao do seu discurso como
também contra-argumenta com fatos e aponta as falhas na fala do professor, limitado a uma
realidade parcial da cidade. Semelhantemente ao padre Comaru que havia contestado a
narrativa da autora em um programa de televisdo (JESUS, 1961, p.43), Angelo Simdes, pde
em xeque a veracidade do livro e, assim, insinua dissimulag¢do por parte da autora de Quarto

de despejo. Terceira oradora da noite, a autora-narradora se defende:

A terceira oradora fui eu. Citei: fui residir na favela por necessidade. Com o
decorrer dos tempos percebi que podia sair daquele meio. Era horroroso para
mim presenciar as cenas rudes que desenrolava-se na favela como se fosse
natural. (...) Os favelados sdo os colonos. Por ser expoliados pelos patres
abandonaram o campo. Encontram dificuldades nas cidade, que so6 oferece
conforto e decencia aos que tem bons empregos. Eles ndo podem
acompanhar a vida atualmente. Devido ao custo de vida, sdo obrigados a
recorrer ao lixo ou os restos de feira.

Quando escrevi meu didrio ndo foi visando publicidade. E que eu chegava,
ndo tinha o que comer. Ficava revoltada interiormente e escrevia. Tinha a
impressdo que estava contando as minhas magoas a alguem. E assim surgiu
0 “Quarto de Despejo”.

Classifiquei a favela de quarto de despejo porque em 1948, quando o Dr.
Prestes Maia comegou a urbanizar a cidade de Sao Paulo, os pobres que
habitavam os pordes foram atirados ao relento. (JESUS, 1961, p.180-181)

Para se defender, Carolina ndo apenas apresenta didaticamente uma explicagdo

histérica que vivenciou, como também reafirma sua idoneidade. Para arrematar, a fala ¢
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finalizada com a atribui¢do nominal de responsabilidade a Prestes Maia e sua politica
higienista™.

Na sequéncia, ela ainda cita o quarto orador, Solano Trindade, que critica a adaptagdo
teatral despolitizada de Edy Lima: “ - Quando uma crianca passa fome, ¢ problema de todo
mundo.” (JESUS, 1961, p.182). A fala do poeta e militante, além de contestada pelo marido
de Edy Lima, recebe palmas e vaias. Outro politicos discursam, mantendo a discussdo
acalorada. Inconformada com a postura da gente bem nutrida, a narradora comenta: “Fico
horrorizada vendo a fome debatida em assembleia.” Mais adiante, ela constata “...Com aquela
confusdo eu tinha a impressdo que estava na favela. Todos falando ao mesmo tempo.”
(JESUS, 1961, p.182-183).

A tltima passagem de Casa de alvenaria, embora seja o ultimo registro apenas dessa
coletdnea®, ¢ emblematica pois remete a um sentimento recorrente de desconformidade da
autora-narradora com a sala de visitas, onde ela circula sempre acompanhada de
personalidades da época. Como o discurso anterior expressa, para Carolina, a fome e a miséria
ndo eram assuntos a serem debatidos, mas um problema concreto, o qual ela ndo enfrentava

mais apenas fisicamente:

28 de abril de 1961

Quando chegamos na cantina eu era alvo dos olhares. Estava bem vestida e
acompanhada com o senhor Jorge Amado. Pedimos lazanha ao forno. O
senhor Lebret e o senhor Jorge Amado pediram frango grelhado. Dividiram
o frango comigo. Pensei: se todos pudessem comer assim? Estamos na época
em que uns comem ¢ outros nao. (...) A epoca do sofrimento deixa cicatriz
na mente. Tem hora que relembro a voz angustiosa da Dona Maria Preta, 14
da favela:

- Estou com vontade de comer um pedacinho de carne.

Jamais hei de me olvidar que existe fome. (JESUS, 1961, p.171, grifos
nossos)

A passagem ¢ ilustrativa da aflicdo da narradora ao retomar o episddio de fartura:
enquanto poucos se esbanjam no restaurante, ela lembra do sofrimento de Maria Preta por um
simples pedago de carne. Assim, fica evidente que sair da favela fisicamente nao significa
supera-la instantaneamente uma vez que o trauma permanece.

Outra questdo relacionada ao pertencimento que ¢ sutilmente descrita no excerto
acima, mas que também se repete na obra € a questdo dos olhares. Na cantina italiana, mesmo

bem vestida, ela ¢ alvo da atencdo que, mesmo silenciosa, comunica o estranhamento que a

39 Prefeito da cidade de Sdo Paulo nos periodos de 1938-1945 ¢ 1961-1965.
“ Em Meu estranho didrio (JESUS, 1994) constam registros anteriores e posteriores aos selecionados e
publicados em Casa de alvenaria.
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sua presenca causa nas pessoas. O elo de Carolina Maria de Jesus com a sala de visitas se
demonstra fragil pois, além dos olhares que ela recebe, percebe e registra reiteradamente, ha

também as falas, como a de uma vizinha:

10 de maio de 1961

Ouvi um xingatorio. Fui ver. As criangas haviam soltado um baldo e o baldo
entrou no quarto de uma senhora. Contei 11 meninos, mas ela xingava s os
meus filhos.

- Favelados desgracados, ordinarios. A tua mae ndo te da educagao.

Ela ndo compreende que a favela é obra de rico. (JESUS, 1961, p.175)

A vizinha, embora utilize como pretexto a situagdo inconveniente causada pelas
criangas, aproveita a situagdo para demarcar quem ela reconhece como pertencente ou nao
aquele espaco — um bairro de classe média. A narradora-personagem explicita que sabe muito

bem do que se trata: racismo, pois o xingamento tinha um alvo especifico.
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CAPITULO 4 - DIARIO DE BITITA: MEMORIA, IDENTIDADE E RESISTENCIA
NO ATLANTICO NEGRO

[...] she had to believe there was a way to talk herself
outta five hundred years of disdain, five hundred
years of dying cause there is no word in any of those
damn languages where we are simply alive and not
enveloped by scorn, contempt, or pity. There’s no
word for us. (SHANGE, 2011)

4.1 Raizes e rotas da autobiografia

Segundo a defini¢do de Phillip Lejeune, uma autobiografia ¢ uma “narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
historia individual, em particular a historia de sua personalidade”, além do contrato de
identidade selado pelo nome proprio (LEJEUNE, [1975] 2014, p.16 e 39, respectivamente). O
tedrico francés, no entanto, posteriormente revé sua tendéncia legalista de cercear o género
com regras, pactos e contratos a partir de criticas que recebe de autores como Georges
Gusdorf (1975) e James Olney (1980). Para este ultimo, inclusive, a autobiografia resiste as
defini¢cdes porque “(...) ndo se pode pensar um gé€nero especifico isoladamente ou como algo
isolavel, mas em termos de um sistema organico de géneros nos quais transformagdes e
interpenetragdes ocorrem constantemente” (OLNEY, 1980, p.18, tradugio nossa*).

A despeito de sua aparente simplicidade, a saber, a historia de uma vida narrada em
primeira pessoa, a autobiografia levanta problemas criticos que ultrapassam os limites das
paginas escritas e chegam até os modos de se ler um texto. “Dizer a verdade sobre si, se
constituir em sujeito pleno, trata-se de um imaginario. Mas, por mais que a autobiografia seja
impossivel, isso ndo a impede de existir.” (LEJEUNE, 2014, p.77) Complexa, variavel e
multipla, a problematica de um definicdo da autobiografia advém, porque ela se situa nas
fronteiras do histdrico, do testemunhal e do ficcional. Nao por acaso, frequentemente ¢
considerada uma forma de ler e escrever — “the autobiographical mode” (OLNEY, 1980,
p.24).

A nocdo da autobiografia como uma conven¢do torna-se central para superar a ideia da

referencialidade como uma deficiéncia ou um limite do género para situd-lo aquém do

#1«(...) one should not think of a specific genre as an isolated or isolable thing but should think in terms of an

organic system of genres within which transformations and interpenetrations are forever occurring” (OLNEY,
1980, p.18).
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trabalho estético, da literariedade. De acordo com Philippe Lejeune, as relacdes humanas
instituidas a partir da autobiografia envolvem um desejo de saber e um desejo de dizer,
determinando uma troca de fundamento ético que se estabele como ponto de partida. O
paradoxo se d4 porque a dimensdo ética desse pacto acerca desse modo de ler ndo significa

desconsideragao estética:

Certamente ¢ impossivel atingir a verdade, em particular a verdade de uma
vida humana, mas o desejo de alcanga-la define um campo discursivo ¢ atos
de conhecimento, um certo tipo de relacées humanas que nada t€m de
ilusério. A autobiografia se inscreve no campo do conhecimento
historico (desejo de saber e compreender) e no campo da acio
(promessa de oferecer essa verdade aos outros), tanto quanto no campo
da criacao artistica. (LEJEUNE, 2014, p.121, grifos nossos)

O tedrico francés admite que a palavra autobiografia tem seu sucesso também
relacionado a ambiguidade e tensdo a si inerentes, pois abriga também a inventividade. Ou
seja, ndo haveria uma oposi¢ao a ficcdo pois, segundo ele “[...] o paradoxo da autobiografia
literaria, seu jogo duplo essencial, ¢ pretender ser ao mesmo tempo um discurso veridico e
uma obra de arte.” (LEJEUNE, 2014, p.71). Convencionalmente vinculada a grandes
personalidades da sociedade, mesmo assim a autobiografia encontra resisténcia de certa
critica literaria acerca de sua realizagao artistica.

Fato indiscutivel ¢ que os vestigios autobiograficos sempre estiveram presentes na
literatura, o que muda ¢ como sdo lidos e valorados ao longo da historia. Ora atribuido as
Confissoes (século IV) de Santo Agostinho, ora as Confissoes (1782), de Rosseau, o marco
inicial da autobiografia varia a depender dos critérios adotados.

Segundo Graciela Ravetti (1999, p.22), nos paises industrializados e com passado
colonialista, a autobiografia se justifica no caso de uma transformacao radical na vida de um
individuo; ja nos paises subalternos ou com histdrico colonial, essa narrativa surge da
necessidade de modelos de identificagdo e de percursos de integralizacdo de identidades.
Nesse caso, a primeira pessoa pode se transformar entdo em primeira pessoa do plural, mesmo
que nunca totalizante. Nesse sentido, afirma Sylvia Molloy (2003) que na autobiografia
hispano-americana, ¢ comum que a petite histoire (episodios triviais da vida de um individuo)
tenha pouco ou nenhum lugar porque hd um interesse publico no falar de si que excede uma
questao particular.

No texto*“(Auto)Biografia: os territorios da memoria e da histéria”, a autora ainda

coloca a questdo com base no contexto latino-americano e, de acordo com sua definicao,
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A autobiografia, modo de ler e escrever, apresenta uma natureza hibrida. E
um discurso ordenador do texto, uma convengdo que se escolhe para poder
transgredir. Parte-se do pessoal e tenta-se supera-lo para impor uma
problematica coletiva. E sempre uma representacio dos acontecimentos
baseada na memoria — eu fui narrada pela minha existéncia. (JOZEF, 1997,
p-221).

Por isso, considerar a autobiografia o mais referencial dos géneros, como se estivesse
submetida a uma “realidade”, a fatos concretos, € um equivoco por ignorar precisamente o
carater discursivo dessa modalidade literaria. Segundo Silvia Molloy, “a autobiografia nao
depende de acontecimentos, mas da articulagdo destes eventos armazenados na memoria e
reproduzidos através de rememoragao e verbalizagdao” (MOLLOY, 2003, p.19).

Na Europa e nos Estados Unidos pos-guerra, a partir da década de 1950, houve um
afloramento de narrativas autobiograficas, em grande parte testemunhos de sobreviventes da
Shoah na II Guerra. Com o advento dos estudos feministas principalmente na Franga, na
Inglaterra e nos Estados Unidos, a literatura de autoria de mulheres, incluindo-se escritas
confessionais ¢ memorialistas, passam a ser recuperadas e valoradas. Na América Latina,
principalmente no periodo pods ditaduras militares, despontam os testimonios dos perseguidos
politicos. Das lutas pela independéncia de diversos paises africanos também emergem
narrativas de cunho autobiografico. Essa tendéncia da segunda metade do século XX a uma
centralidade do “eu” na literatura configura o que a tedrica argentina Beatriz Sarlo chama de
“guinada subjetiva” da literatura (SARLO, 2007, p.30). Nesse contexto, uma nova ordem
narrativa se instaura, na qual autores e textos subalternos, outrora aquém do mundo letrado,
questionam todo o sistema epistemoldgico ocidental de fundamento eurocéntrico, inclusive a
base tedrica da teoria e critica literarias.

Para Bella Jozef (1997, p.219), “a crescente importancia da autobiografia ¢ parte da
revolucdo intelectual caracterizada pelo surgimento de uma forma moderna de consciéncia
historica”. Essa consciéncia histdrica diz respeito ao processo no qual a no¢ao Iluminista de
uma identidade unica, centrada e universal entrou em declinio, resultado de um processo de
rupturas e fragmentagdes na concepcao de sujeito da Modernidade. A emergéncia do eu na
literatura a partir da segunda metade do século XX ¢ concomitante com questionamentos
filosoficos, historicos, sociologicos acerca da subjetividade e das ideias eurocéntricas de
identidade fundamentadas nos ideais humanistas [luminismo. Considerar todo esse contexto
acarreta novos problemas para a literatura e torna evidentes auséncias cada vez mais notorias,
tanto na esfera extra-diegética (o que ¢ e quem pode fazer literatura) quanto no plano

diegético (narrador, ponto de vista, voz).
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Os movimentos sociais e as lutas por emancipacdo de minorias, etnias € nagdes ao
longo do século XX trouxeram a tona as incoeréncias e problemas inerentes aos principios do
racionalismo Moderno cujo funcionamento desde meados do século XVI foi fundamentado
por uma logica capitalista tdo desumanizadora quanto destrutiva. Enquanto o discurso liberal
relega como meros desvios ou desajustes a serem superados, a escravizacao dos africanos e
seus descencentes nas Américas, genocidio e a subjugacao de populagdes autdctones, diversas
correntes criticas contra-hegemonicas apontam esses aspectos como seu substrato.

Nao obstante essa “guinada subjetiva” seja uma tendéncia histérico-social de meados
do século XX, ha, muito antes disso, uma literatura de autoria negra na qual o “eu” emerge
como fundamento. E o caso da slave’s narratives, narrativa autobiografica de ex-escravizados
que surgiram nos Estados Unidos a partir do século XVIII, viabilizadas principalmente por
abolicionistas dos estados do Norte. Como fundamento filosofico, essa producao literaria
deslinda as contradicdes inerentes a modernidade e seus supostos principios cristaos,
humanistas e racionais. Em primeira pessoa, essas narrativas precursoras da prolifica
autobiografia afro-americana sempre destacaram o quanto a escravidao e o terror racial
faziam parte da “natureza interna da modernidade” (GILROY, 2012, p.154), ndo se tratando
de um resquicio pré-moderno.

Diferentemente dos Estados Unidos, colonia de povoamento onde as narrativas de ex-
escravizados fugidos cumpriram um grande papel na luta abolicionista, na colonia de
exploracdo de Portugal, apenas uma infima parcela da populagdo era letrada, o que tornava
remota a possibilidade de uma pessoa escravizada ter acesso as letras. No Brasil ndo houve
publicagdes de narrativas de ex-escravizados nem se estabeleceu a tradicdo subsequente de
produgdes autobiograficas®. Contudo, recuperar a tradi¢do afro-americana para pensar Didrio
de Bitita torna possivel estabelecer um didlogo da obra com uma conjuntura transnacional
que, a0 mesmo tempo que acrescenta a literatura brasileira e sua vertente negro-brasileira,
também transcende esse contexto e integra uma (contra)cultura que Paul Gilroy (2012) chama
de Atlantico negro. Para o teorico, as explicagdes criticas da dindmica da subordinagdo e da
resisténcia negra ficam empobrecidas se limitadas a um contexto monocultural, nacional e
etnocéntrico (GILROY, 2012, p.170).

O mundo do Atlantico negro se constitui a partir de estruturas transnacionais que nao o

sdo devido a qualquer tipo de idealismo ou mesmo a uma nogao de esséncia comum aos afro-

2 Vale registrar a existéncia de uma carta do poeta, advogado e abolicionista Luiz Gama, na qual consta sua
experiéncia como escravizado apds ser vendido pelo proprio pai portugués, na auséncia da mae escravizada,
Luisa Mahin. A missiva tornou-se publica apenas em 1930 (FERREIRA, 2008).
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descendentes, mas a uma experiéncia partilhada de diaspora. Parentes culturais, os sujeitos
negros ocidentais tém sua existéncia marcada pela jung¢do problematica de nacionalidade e
cultura. Conjunto cultural irredutivelmente moderno, excéntrico, instavel, assimétrico e que
ndo cabe em uma logica binarista, o Atlantico negro consiste em uma tradi¢do de uma
memoria viva de um mesmo que ¢ mutavel.

Dessa forma, ¢ possivel entender a autobiografia de Carolina Maria de Jesus a partir
de uma tradi¢do narrativa precedente cujo expoente ¢ o escritor Frederick Douglass (1818-
1895). Publicado em 1845, Narrative of the Life of Frederick Douglass, an American Slave®
se tornou um bestseller instantaneo ao qual seguiram diversas outras publicagdes da mesma
natureza. Assim como também Harriet Ann Jacobs, autora de Incidents in the life of a slave
girl (Incidentes na vida de uma menina escrava®®). Publicada mais de uma década depois de
Douglass, a narrativa de Jacobs se tornou um marco da literatura afro-americana e
acrescentou a perspectiva de género a problematica da escravizag@o na sua exposi¢do tanto da
irracionalidade quanto do anti-cristianismo operantes no sistema econdmico da plantation.

Com o destaque alcangcado na cena cultural do norte do Estados Unidos, essas
publicacdes de autoria de ex-escravizados africanos e afro-americanos se tornaram um marco

incontornavel no interior do movimento abolicionista:

O material filosofico para a causa abolicionista ndo seria mais gerado
exclusivamente por comentaristas brancos que articulavam o cerne
metafisico de narrativas escravas simples e factuais. Também ¢ importante
enfatizar que esses textos oferecem muito mais do que a reformulacgdo ¢ a
transformacdo da conhecida alegoria hegeliana. Eles expressam da maneira
mais poderosa uma tradi¢do de escrita na qual a autobiografia se torna um
ato ou um processo de simultanea autocriagdo e autoemancipacdo. A
apresentacdo de uma persona publica torna-se um motivo fundador dentro da
cultura expressiva da didspora africana. (GILROY, 2012, p. 151).

O tedrico inglés ainda observa que o carater estético da modernidade do Atlantico
negro tem base em uma economia discursiva que nao subordina a singularidade da
experiéncia escrava ao poder totalizante da razdo universal detida exclusivamente por
brancos: “Autoria e autonomia emergem diretamente do deliberado tom pessoal desta
historia.” (GILROY, 2012, p.151). A narrativa autobiografica negra conjuga, assim, a
autopoiesis a uma poéctica fundada em uma perspectiva politica distinta na qual as

experiéncias do trafico escravo e da plantation sao assinaladas como parte legitima da historia

* No Brasil, ha apenas o e-book: A narrativa da vida de Frederick Douglass, um escravo americano: escrita
por ele mesmo. Traducdo Leonardo Poglia Vidal. Sem editora, 2012.
* No Brasil, o livro foi publicado em 2019 pela Editora Todavia, traduzido por Ana Ban.
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moral do Ocidente como um todo e ndo apenas “episddios discretos na histéria de uma
minoria” ou mesmo “aberracdes em relacdo ao espirito da cultura moderna que
provavelmetne teriam de ser superados pelo progresso inexoravel rumo a uma utopia secular,
racional” (GILROY, 2012, p.152). Ou seja, demarca-se também que, quando a escrita
autobiografica negra tematiza a escraviddo ou relagdes raciais, isso ndo diz respeito a um
subtopico, a uma particularidade concernente a um grupo, mas a uma questao ocidental.

Ha, portanto, um carater politico inerente a essa narrativa autobiografica de autoria
negra cuja semelhanga com a vida faz parte também de uma estratégia na construcgao literaria

cyjo fim ultimo ¢ uma transformacao da realidade.

4.2 De Quarto de despejo a Didrio de Bitita: um trajetéria em narrativa

Diario de Bitita (1986), quarto livro publicado de Carolina Maria de Jesus, esta
intimamente relacionado a problematica racial do Brasil nas instincias editoriais, biograficas,
estilisticas e tematicas. Ha uma estreita relacao entre memoria e construcao de identidade por
meio da assuncdo de uma identidade negra brasileira. A questdo da nacionalidade ¢
fundamental pois diz respeito tanto a uma questdo da divisdo politica do espago geografico e
simbolico, quanto a uma identidade que se constitui tanto de uma raiz, um passado original,
quanto de também de rotas, demandas politicas referentes as questdes do presente.

Cronologicamente anterior aos primeiros dois livros autobiograficos, Quarto de
despejo: diario de uma favelada (1960) e Casa de alvenaria: didario de uma ex-favelada
(1961), a narrativa revela um projeto literario da escrita de si em um empreendimento de
captura de um sentido global e coerente da propria historia, uma caracteristica recorrente a
autobiografia enquanto género. Fato curioso: na ficha catalografica da primeira edigdo
brasileira de Diario de Bitita consta o registro: “ficcdo brasileira, literatura brasileira,
romance” (JESUS, 1986). Ja na edicdo de 2014, da editora SESI-SP, lé-se: “memodria e
sociedade, literatura brasileira, diario” (JESUS, 2014). Por que, entdo, pensar o livro a partir
de uma discussdo da autobiografia? Para justificar a escolha, primeiro € preciso retracar a
trajetoria da obra e, segundo, estabelecer paralelos a partir de uma nog¢ao de fluxos culturais
transnacionais.

Em meados da década de 70, duas jornalistas, a brasileira Clélia Pisa e a francesa
Maryvonne Lapouge, visitam o Brasil e, quando retornam a Franca em 1975, levam textos até
entdo inéditos de Clarice Lispector e Carolina Maria de Jesus, além de diversos depoimentos

de mulheres que exerciam as mais variadas atividades culturais. Os depoimentos resultam no
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livro Brasileiras: voix, écrits du Brésil (1977) e Clarice Lispector ¢ publicada pela Edition des
Femmes. Os manuscritos de Carolina Maria de Jesus sdo publicados sob o titulo de Journal de
Bitita em 1982, cinco anos apos a morte da autora. No Brasil, a publicagdo ocorre apenas em
1986, pela editora Nova Fronteira sob o titulo de Didrio de Bitita (CASTRO; MACHADO,
2007, p.119).

Carolina Maria de Jesus sugeriu dois titulos que nao foram utilizados: Minha vida, que
chama mais aten¢do para a dimensdo individual da autobiografia e Um Brasil para os
brasileiros, que remete a uma reivindicagao coletiva. Ambos os titulos contemplam questdes
fundamentais da obra. A publicacdo com o titulo de Journal pode ter sido uma estratégia das
jornalistas para atrair os leitores franceses dos didrios prévios, Le dépotoir (1962) e Ma vraie
maison (1964). Quando chega ao Brasil, opta-se por manter o titulo francés. Em inglés, apesar
de o titulo também corresponder a tradugdo literal da publicacao original em francés, a edi¢do
recebeu um subtitulo que tanto acentua o carater memorialistico do texto quanto situa seu
recorte temporal: Bitita’s Diary: The Childhood Memoirs of Carolina Maria de Jesus (1998).

Hé algumas diferencas basicas entre Didrio de Bitita e as publicagdes anteriores
Quarto de despejo e Casa de alvenaria, além da questdo do género. Em primeiro lugar, o
texto segue a linha adotada por Carolina em Pedacos da fome (1963), quando ela esteve mais

1*°. Sdo eliminadas, assim,

presente no processo de publicacdo e pdde optar pela revisdo textua
as tao criticadas incorre¢des ortograficas*, assim como também ja ndo ha “edigdo” no
formato de Audalio Dantas: os cortes evidenciados pelas reticéncias entre paréntesis como nas
primeiras duas publicagoes.

Outra diferenca com relagdo a escrita dos didrios refere-se a metalinguagem. Em

diversos momentos de Quarto de despejo ela discorre sobre o ato de escrever, descrevendo

em que contexto escrevia, “Procurei um lugar para eu escrever sossegada. Mas aqui na favela

» Regina Dalcastagne (2008) critica a op¢ao de se manter as incorregdes de ortografia e sintaxe e justifica que
todo escritor passa por um minucioso processo de revisdo e, portanto, ndo realiza-las no caso de Carolina de
Jesus seria discriminag@o. Sylvia Molloy, estudiosa da autobiografia hispano-americana, ao analisar o tratamento
critico da Autobiografia de um poeta escravo(1836), de Juan Francisco Manzano, afirma: “Esta no¢do de que o
texto impuro deve ser substituido por uma versao clara (branca?) para poder ser lida — equivale a outra mutilacao
agressiva, aquela que nega ao texto legibilidade em seus proprios termos. Das ‘cicatrizes perpétuas’ que marcam
o corpo de Manzano, esta poderia muito bem ser a mais cruel.” (MOLLOY, 2003, p.92-93). Essa questao merece
reflexdo, principalmente porque boa parte da obra caroliniana ¢ ainda inédita. A complexidade do assunto se
demonstra quando, em 2014, a coletinea de textos Onde estaes Felicidade? foi publicada sob responsabilidade
de Dinha e Raffaela Fernandez, e a grafia original ¢ mantida. Ja em 2018, na antologia Meu sonho é escrever...,
também organizada por Fernandez, o texto homénimo da publicagdo anterior aparece como Onde estds,
Felicidade?, o que demonstra o tratamento diferente nos dois casos. Nao ha, entretanto, nenhuma nota
explicativa em nenhum dos dois volumes.

*Algumas marcas da linguagem singular da autora que evidenciam tanto a escolarizagdo precaria quanto o
empenho autodidata para sua inser¢do nos meios letrados: uso de pronomes e sua colocacdo; vocabulario
rebuscado em contraste com outros registros populares e coloquiais; pontuacdo nem sempre de acordo com a
norma culta da lingua; repetigdes.
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ndo tem estes lugares. ”, por que escrevia, “Os politicos sabem que eu sou poetisa.”, ou para
que escrevia “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se passa. ”
— neste caso, ressaltando o aspecto de dentincia do texto (JESUS, [1960] 2014, p.101;39;20,
respectivamente). Em Casa de alvenaria, ela se refere a dificuldade para escrever devido a
falta de tranquilidade, “Na favela era melhor para escrever. Ndo recebia visita a todos os
instantes. ”, reagindo as criticas, “Alguns criticos dizem que sou pernostica quando escrevo —
os filhos abluiram-se — Sera que o preconceito existe até na literatura? O negro nao tem
direito de pronunciar o classico? ”, ou mesmo cogitando desistir da literatura, “Mas eu vou
publicar s6 a ‘Casa de alvenaria’. Depois desisto.” (JESUS, 1961, p.135;64;138,
respectivamente).

Em Bitita a narradora nao discorre sobre a propria escrita nem situa o0 momento da
narragdo, mais um aspecto que a diferencia dos diarios. Georges Gusdorf (1980) compara a
escrita de diarios a pintura de autorretratos, pois seria a captura de momentos sem a
preocupacdo de continuidade ou totalizacdo. A autobiografia, diferentemente, exigiria um
distanciamento maior porque sua finalidade ¢ uma reconstitui¢do de uma unidade e identidade
ao longo do tempo. Além disso, segundo Olney (1985), a metalinguagem poderia acarretar
prejuizos em relacdo a fidedignidade do texto, uma preocupacdo central da narrativa
autobiografica caroliniana.

Tematicos” e fragmentarios, os 22 capitulos consistem de episddios que ndo esgotam a
tematica proposta. Do primeiro ao 12° capitulo, a narradora discorre sobre a infancia, o que
Mario Augusto Medeiros Silva chama de “ciclo rural”, de 1914 a meados da década de 1920
quando, ap6s um periodo de quatro anos vivendo com a mae e o padrasto em uma fazenda
afastada da cidade com relativa tranquilidade, voltam para a instabilidade do espago urbano.
A partir do 13° capitulo, trata-se da adolescéncia e juventude em busca de trabalho pelo
interior de Minas Gerais ¢ de S3o Paulo, ora na companhia da mae, ora sozinha — o “ciclo
errante” (SILVA, 2011, p.225). A narrativa, a partir desse ponto, ¢ marcada pela expectativa
de ascensdo social que ela sonhava ser possivel na capital paulista — “E eu pensava: ‘Quando
eu recuperar a saude, quero conhecer a cidade de Sao Paulo. Quero ver a sucursal do céu.’”
(JESUS, 2014, p.158)

A marcagdo do tempo, embora ndo rigorosa, segue uma progressao cronoldgica feita

por meio da identificagdo de eventos histdricos e politicos: “No ano de 1924, surgiu a revolta

471, Infancia; 2. As madrinhas; 3. A festa; 4. Ser pobre; 5. Um pouco de historia; 6. Os negros; 7. A familia; 8. A
cidade; 9. Meu genro; 10. A morte do avo; 11. A escola; 12. A fazenda; 13. Retorno a cidade; 14. Doméstica; 15.
A doenga; 16. A revolugdo; 17. As leis da hospitalidade; 18. A cultura; 19. O cofre; 20. Médium; 21. A patroa;
22. Ser cozinheira.
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do general Isidoro Dias Lopes. Ninguém soube o porqué daquela revolugdo. Oposi¢ao contra
o presidente Artur Bernardes?” (JESUS, [1986] 2014, p.41). Episodios histéricos datados e
nomeados demonstram uma ancoragem do texto no plano referencial, reforcando sua
autencidade®. Ademais, a autora-narradora dispde, de antemdo, de um dispositivo de defesa
contra possiveis hesitacdes acerca da veracidade de sua narragdo, como quando um padre

contestou um caso de Quarto de despejo®.

4.3 “Minha vida” — Genealogia: origens e herancas

Em “I was born: Slave Narratives, Their Status as Autobiography and as Literature”,
James Olney (1985) afirma que uma caracteristica elementar desse género ¢ a reivindicagao
existencial (existencial claim), comprovando-a por meio da utilizagdo de recursos paratextuais
(prefacios, posfacios, anexos), notas de rodapé, cartas, sermdes e discursos anti-escraviddao. O
autor ressalta o hibridismo da autobiografia per se ao citar inconsisténcias até mesmo nas
duas referéncias exemplares do género: Confissoes, de Agostinho e Confissoes de Rousseau
(OLNEY, 1985, p.152). Uma particularidade das slave narratives em relagdo a outras
autobiografias ¢ a imprescindibilidade de sua fidedignidade aos olhos do publico, pois que seu
objetivo ultimo ¢ o convencimento do leitor acerca da barbaridade da escravidao e a urgéncia
de sua abolicao.

E nesse sentido, por também buscar essa conscientizagdo do leitor com vistas a
mudancgas na realidade, que Didrio de Bitita se assemelha com essa produgdo literaria que
floresceu no século XIX principalmente nos Estados Unidos. A anacronia se remedia uma vez
que se considere que, no Brasil pés-escravidao de sua infincia e juventude (1914-1937),
Carolina Maria de Jesus vivencia uma realidade na qual a existéncia da populacdo negra
permanecia subjugada aos mesmos mecanismos opressores do periodo escravista, ainda que
seu status legal fosse a plena a cidadania brasileira. A narrativa de Bitita contesta, a cada
episodio, a pretensa liberdade dos descendentes de africanos no pais, quando explicita a

precariedade sob a qual estavam submetidos desde o primeiro capitulo, “Infancia”:

Os pobres moravam num terreno da Camara: ‘O Patrimonio’. Nao tinha
agua. Mesmo furando o pogo eles tinham que andar para carregar agua. Nos
moravamos num terreno que o vovo comprou do mestre, um professor que

* Nio cabe aqui verificar a exatiddo das datas e eventos, visto que ser uma investigagdo literaria do exercicio
memorial em forma narrativa. Assim, o que importa € constatar de que maneira um episddio é relacionado a
outro dentro da construgdo narrativa e que efeitos ela produz.

¥ Ver capitulo 3.
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tinha uma escola particular. O pre¢o do terreno foi cinquenta mil-réis. O
vovod dizia que ndo queria morrer ¢ deixar os seus filhos ao relento.

A nossa casinha era recoberta de sapé. As paredes eram de adobe cobertas
com capim. Todos os anos tinha que trocar o capim, porque apodrecia, ¢
tinha que troca-lo antes das chuvas. Minha mée pagava dez-mil réis por uma
carroca de capim. O chdo ndo era soalhado, era de terra dura, condensada de
tanto pisar. (JESUS, [1986] 2014, p.13)

Semelhantemente ao que ¢ expresso nas slave narratives, a auséncia de uma data
precisa de nascimento ilustra a desimportancia conferida pelo Estado aos sujeitos de
ascendéncia africana. Porém, diferentemente das autobiografias afro-americana que procuram
atestar o lugar de nascimento (/ was born...), a primeira frase da narrativa nao situa a cidade
de origem, embora também se apresente a questdo espacial — uma constante na escrita
autobiografica da autora. “Os pobres”, a principio em contraposi¢cao com o “nds” da familia
de Bitita, ja no paragrafo seguinte pode ser entendido também como uma primeira pessoa do
plural, devido a vulnerabilidade a qual estdo submetidos. O uso da 3% pessoa do singular para
tratar questdes coletivas ¢ recorrente na narrativa, assim como a intercambialidade do termo
“pobres” e “negros”. O capitulo 4 ¢ entitulado “Ser pobre” e o capitulo 6 “Os negros” e
ambos dizem respeito a vivéncia pessoal ou testemunhada pela narradora-personagem.

Apenas no terceiro paragrafo a primeira pessoa do singular aparece: “Eu estava
fazendo a minha avant-premiere no mundo.” (JESUS, [1986] 2014, p.13). Na sequéncia, a
narradora, que ja havia mencionado o avd, discorre sobre a familia: “E conhecia o pai do meu
irmao e nao conhecia o meu. Serd que cada crianca tem que ter um pai?” (JESUS, [1986]
2014, p.13). O questionamento evidencia a perspectiva infantil de Bitita, predominante

quando da narracdo em primeira pessoa, principalmente nos capitulos referentes a infancia. A

narradora continua:

O pai de minha mae foi Benedito José da Silva. Sobrenome do sinh6. Era um
preto alto e calmo. Resignado com a sua condicdo de soldo da escravidao.
Nao sabia ler, mas era agradavel no falar. Foi o preto mais bonito que ja vi
até hoje.

Eu achava bonito ouvir a minha mae dizer: — Papai! — E o vovo responder-
lhe: — O que é, minha filha? Eu invejava a minha mae por ter conhecido pai e
mae. (JESUS, [1986] 2014, p.13).

O avo, contador de histdrias e principal elo de Carolina com sua ancestralidade, ¢ um
dos personagens de mais destaque na narrativa: “Quando mamae me batia, eu ia para a casa
do meu avo.” (JESUS, [1986] 2014, p.14). Reaparecendo em diversos momentos da narra¢ao
da infancia, a evocagdo do av0 enfatiza essa conexdao com a qual a narradora se identifica, seja

pelos aspectos fisicos: “(...) foi o preto mais bonito que ja vi em minha vida. Que lindo nariz!
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A testa e a boca eram magnificas.” (JESUS, [1986] 2014, p.124); seja pelo acesso a uma
memoria coletiva partilhada pelo seu ancestral: “O vovd era descendente de africanos. Era
filho da ultima remessa de negros que vieram num navio negreiro. Os negros cabindas, os
mais bonitos e inteligentes. ”(JESUS, [1986] 2014, p.117).

A narradora faz questdo de utilizar o discurso direto para pontuar os diferentes
comentarios acerca do avd pouco antes da sua morte, atestando que a admiragdo por ele nao

era circunscrita ao circulo familiar:

As pessoas iam visitar o vovo saiam comentando:

- Que homem inteligente. Se soubesse ler, seria o Socrates africano.

- O que sera Sécrates africano?

Outros comentavam:

- Foi crime nao educa-lo. Este homem seria o Homem! Poderiam
criar uma lei de educacdo geral, porque as pessoas cultas que
adquirem conhecimento do seu grau intelectual tém capacidade para
ver dentro de si. (JESUS, [1986] 2014, p. 122).

O elemento vital de referéncia e conexdo entre o avd Benedito e a menina Bitita, no
entanto, ¢ a palavra, afinal, mesmo analfabeto, ele sabia rezar o ter¢o, o que lhe conferia
deferéncia entre a populacao interiorana de Sacramento: “Eu ficava vaidosa por ser a neta de
um homem que sabia rezar o terco, convencida de que éramos importantes. ” (JESUS, [1986]
2014, p. 60). Quando o avé adoece, Bitita se preocupa: “E se o vovo morrer? Quem ¢ que vai
rezar para chover? Todos precisam da chuva, mas o Unico que reza ¢ o vovd. [...] Chorei
quando ele morreu. Serd que ainda vai chover? ” (JESUS, [1986] 2014, p. 116, 123). O avo

Benedito é também um fascinante contador de historias:

No més de agosto, quando as noites eram mais quentes, nos agrupavamos ao
redor de vovo para ouvi-lo contar os horrores da escraviddo. Falava dos
Palmares, o famoso quilombo em que os negros procuravam refiigio. O
chefe era um negro corajoso de nome Zumbi. Que pretendia libertar os
pretos. (JESUS, [1986] 2014, p.60-61)

Elo de Bitita com sua historia e linhagem, o avdé também lhe propicia um referencial

de busca pelo conhecimento:

O vovo chegava do trabalho, jantava e ia ouvir o senhor Manoel Nogueira
ler os fatos que ocorriam no mundo. A Europa estava esfacelada com a
guerra de 1914,

Eu pensava: “Se a guerra ndo traz beneficios para os homens, entdo porque é
que eles fazem as guerras? Sera que os homens ndo gostam deles? Nao
devem gostar, porque eles exterminam-se mutuamente. (JESUS, [1986]
2014, p.47)
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A reflexdo da narradora a partir da perspectiva de Bitita demonstra sua leitura do
mundo desde muito pequena®. Quando faz mengdes a governantes, eventos historicos e
personagens com nome € sobrenome, a narradora ndo apenas reforga a veracidade de sua
narragdao, mas também aprofunda o vinculo com o avd: “O vovo ja estava queixando-se que
estava sentindo dores nos rins, mas mesmo assim foi ouvir o senhor Manoel
Nogueira.”(JESUS, [1986] 2014, p.30). Neste ponto, conecta-se o supostamente inexplicavel
interesse da “negra favelada” pelos livros que surpreendia a todos, como narra Carolina em
Quarto de despejo: o entusiasmo pelo conhecimento ela herdou do seu avo.

Personagem-chave do periodo da narrativa que cobre a infincia, a primeira mengao ao
senhor Manoel Nogueira ¢ a passagem anterior, como consta no capitulo 4, “Ser pobre”. Na

sequéncia, em “Um pouco de historia”, ele ¢ descrito:

Na cidade, o homem humano que estava no centro era o senhor Manoel
Nogueira. Era mulato. E o mulato ¢ o meio-termo da sociedade. Convive
com os brancos ¢ com os pretos. E com o nome de Nogueira, deveria ser
filho de algum doutor de Coimbra. O senhor Manoel Nogueira passava o dia
com os brancos porque era oficial de Justica. E ao entardecer ele sentava-se
na porta da sua casa, ¢ lia o jornal O Estado de Sdo Paulo para nds ouvirmos
trechos que foram ditos pelo Rui Barbosa; por exemplo, que cada estado
deveria ceder terras para os negros cultivarem. Mas esse projeto ndo foi
aprovado na Camara. (JESUS, [1986] 2014, p.43-44)

A descri¢ao do senhor Manoel Nogueira explicita uma demarcagao racial da sociedade
de Sacramento, um microcosmos representativo do Brasil nas primeiras décadas do século
XX e que em nada se assemelha a uma democracia racial. De um lado, os brancos do convivio
social diurno de um oficial de justica na regido central da cidade, divisdao que tanto separa
como hierarquiza. Ao final do dia, os negros analfabetos, aquém do Estado, que sequer
tiveram acesso a escolarizagao.

Analfabeto, o progenitor de Bitita dribla como pode a falta de acesso ao radio, jornais,
revistas ou livros e acessa o mundo letrado via leitura mediadora do senhor Nogueira, incute
na neta valores pelos quais ela demonstra apreg¢o ao longo de toda a narrativa de Diario de
Bitita. O vinculo com o av6 tem como fundamento o tragado de uma origem e a construcao de
uma identidade cuja raiz est4 fincada na Africa e cuja heranca consiste em trabalho arduo e

honesto, cuidado da familia e, sobretudo, uma poténcia ligada a palavra.

% Aqui, fazemos mengdo a “leitura de mundo” de Paulo Freire: [...] uma compreensdo critica do ato de ler, que
nao se esgota na decodificacdo pura da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga
na inteligéncia do mundo. A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura desta ndo
possa prescindir da continuidade da leitura daquele. ” (FREIRE, 2009, p.11).
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Por isso, ainda que ndo haja uma preocupacdo em recuperar toda sua arvore

genealogica, a narradora também demarca sua filiagdo ao pai a quem ela ndo conheceu, uma

auséncia que a incomodava e a levava a invejar a mae, que conhecia ambos os pais.

Mencionado logo no primeiro capitulo, a descri¢do mais detalhada do pai aparece no capitulo

“A familia”:

Com ampla liberdade, a minha mie dangava e passeava as noites com 0s
amigos, e foi ficando inebriada com as caricias dos seus amigos de bangulé.
Foi nestes bailes inselectos que ela conheceu o meu pai. Dizem que era um
preto bonito. Tocava violdo e compunha versos de improviso. Era conhecido
como poeta bo€mio. Nos bailes ele dancava s6 com a minha mie. Ela teve
um sé filho com seu esposo, o Jerdonimo Pereira. O sobrenome Pereira, do
esposo de minha mae, deve ter sido herdado de algum portugués, porque o
esposo da minha maie era mulato. Quando minha mae ficou gravida,
surgiram os disse-me-disse tdo comuns nas cidades do interior. [...] Diziam
que a crianga que ia nascer era filha do poeta boémio. Quando eu nasci,
comprovaram-se os boatos, € as mas linguas sentiram-se meio proféticas. A
minha semelhanga com o poeta serviu de pretexto para o esposo da minha
mae abandona-la. (JESUS, [1986] 2014, p.72)

Musico e “poeta boémio”, a incorporagdo do pai na genealogia comprova mais uma

heranca artistica da menina Bitita: a semelhanga com o poeta € nitida. Além do vinculo com o

pai, o nascimento de Bitita representa também uma ruptura para a mae, Cota. Diferente do

retrato idealizado que faz do pai, que nunca conheceu, e o do avd, o Sdcrates africano, a mae

de Bitita, sua companhia constante, figura em diversos episodios sem receber uma descrigao

pormenorizada:

Quando a minha mae falava, eu me aproximava para ouvi-la. Um dia, a
minha mae repreendeu-me e disse-me:

- Eu ndo gosto de vocé!

Respondi-lhe:

- Se estou no mundo € por intermédio da senhora. Se ndo tivesse dado
confianga a0 meu pai, eu ndo estaria aqui.

Minha mae sorriu e disse:

- Que menina inteligente. E estd com quatro anos.

Minha tia Claudimira comentou:

- Ela é mal-educada.

Minha mae defendia-me, dizendo que eu tinha dito a verdade.

- Ela precisa apanhar! Vocé ndo sabe criar filhos.

Elas iniciaram uma discussdo. Pensei: “A minha méae é quem foi ofendida ¢
ndo ficou ressentida”. Percebi que a minha mae era a mais inteligente.

- Bate Cota! Bate nessa negrinha! Ela esta com quatro anos, mas o cipd se
torce quando € novo.

- O que ja tem de ser, ja nasce — respondia a minha mae.

Fiquei preocupada, pensando: “O que sera quatro anos? Sera doenga? Sera
doce?”. (JESUS, [1986] 2014, p.15)
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Pelo episddio, a narradora destaca o quanto o relacionamento entre mae e filha era
afetado cotidianamente pela violéncia machista e racista expressados na fala da tia e as
circunstancias instaveis e desestabilizadoras dela decorrentes. Nao obstante haja uma fala
hostil da mae no comeco do episodio, Bitita, a personagem, apura que a mae era mais
inteligente que as mulheres impacientes. A narradora, portanto, fixa uma memoria da mae
moderada diante das criticas e mesmo do mau comportamento da menina, resguardando a
filha indefesa. O episodio ainda espelha o comportamento de Carolina nos didrios, nos quais
ela defende os filhos dos vizinhos maldizentes e desvela o carater narrativo da memoria e sua
instancia ficcional.

Na sequéncia, a narradora relata as descobertas relativas as desvantagens de ser
menina e sua fixagdo infantil em “virar homem”. A crianga entdo persegue a mae, na tentativa

de extrair dela o segredo para a transformagao:

Falava o dia todo.

As vizinhas ficavam impacientes e diziam:

— Dona Cota, espanca essa negrinha! Que menina cacete. Macaca.

Minha mae tolerava e dizia:

— Quando vocé vir o arco-iris, vocé passa por baixo dele para vocé virar
homem. (JESUS, [1986] 2014, p.16-17)

O episddio ¢ ilustrativo do tipo de infancia que a narradora expde, em que a inocéncia
e a curiosidade pueris contrapdoem-se a brutalidade da fala das vizinhas, reprodutoras de um
discurso colonial introjetado. Em meio a tudo isso, para ndo deixar Bitita sem resposta, a mae
recorre a fantasia e enche a menina de esperancgas. Mais adiante, a narradora expde a decepcao
infantil de Bitita ao descobrir que ndo conseguiria se tornar homem.

Narrado ainda no primeiro ciclo do livro, ha dois acontecimentos-chave na infancia de
Bitita e que vao ser determinantes de sua personalidade e destino de poetisa nos quais sua mae
figura. No primeiro, a narrativa do capitulo “Infancia” diz respeito a um episddio ocorrido
quando Bitita era ainda um bebé e, como chorava muito, Sia Maruca, esposa do avo, deu-lhe

pinga para acalma-la:

Quando minha mée chegou do trabalho, ndo me ouvindo chorar, foi
averiguar. Eu estava inconsciente. Minha mie pegou-me ¢ levou-me ao
médico espirita, o senhor Euripedes Barsanulfo. Ele olhou, sorriu e disse-lhe:
- Ela esta embriada, deram-lhe alcool para beber ¢ adormecer.

Minha mée queixou-se que eu chorava dia e noite. Ele disse-lhe que o meu
cranio nao tinha espago suficiente para alojar os miolos, que ficavam
comprimidos, ¢ eu sentia dor de cabega. Explicou-lhe que até aos vinte e um
anos eu ia viver como se estivesse sonhando, que a minha vida ia ser
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atabalhoada. Ela vai adorar tudo que ¢ belo! A tua filha ¢ poetisa; pobre
Sacramento, do teu seio sai uma poetisa. E sorriu. (JESUS, [1986] 2014, p.
74)

A narracdo da cena em que o talento nato da escritora € reconhecido pela primeira vez
tem a corroboragdo de ninguém menos que o prestigiado Euripedes Barsanulfo. Personalidade
importante de Sacramento, fundador da escola onde Carolina Maria de Jesus aprende a ler e a
escrever, o popular médium espirita também fundou a “Farmécia Espirita Esperanca e
Caridade”, o que pode explicar a titulacio de médico atribuida pela narradora. Assim, o
episodio confirma a dimensao ficcional do texto autobiografico, que se concretiza na forma
narrativa para atribuir sentidos. Nessa passagem, hd um exercicio de (re)construcdo: seu
destino fora previsto quando ela era ainda um bebé. Portanto, se havia se tornado célebre, nao
fora obra do acaso, mera producao midiatica ou mesmo uma criacdo de Audalio Dantas. Por
meio desse episodio, Carolina de Jesus reafirma-se como escritora cuja trajetdria tem inicio na
mais tenra infancia. Nesse sentido, a sua identidade de escritora ¢ composta tanto por seu
talento nato, como pela heranga familiar do pai musico, do avd e por sua estreita relagdo com

a palavra.

O segundo evento-chave ¢ a ida a escola e o processo de alfabetizagdo de Bitita. A
vaga no Colégio Alan Kardec, uma escola espirita, foi resultado da mediagdo e incentivo da
sua madrinha branca, Dona Maria Leite, para quem Cota, lavava roupas. A escola também se

mostra um ambiente hostil:

Quando eu olhava os quadros dos esqueletos, o0 meu coragdo acelerava-se.
Amanhi, eu ndo volto aqui. Eu ndo preciso aprender a ler. E que eu estava
revoltada com os colegas de classe por terem dito:

- Que negrinha feia!

Ninguém quer ser feio.

- Que olhos grandes, parece sapo. (JESUS, [1986] 2014, p. 125)

A depender da decisdao infantil de Bitita, ela ndo teria voltado a escola. Além do
tratamento agressivo das outras criangas, ela ainda mamava. Segundo a narradora, a mae,

timida, temia desagradar a patroa e continuava enviando a filha a escola:

Continuei indo a escola. Porque o comparecimento era obrigatdrio. Mas nao
me interessava pelos estudos. A minha professora insistia para eu aprender a
ler. Me dirigia um olhar carinhoso. Eu achava tdo dificil aprender a ler.
Implorava a minha mae para ndo deixar eu ir a escola.

— Eu nfo quero aprender a ler.

Ela ouvia-me e me dava duas chicotadas. Eu ia contra a minha vontade. Eu
era preguicosa. Quando eu faltava a aula, a professora mandava um aluno ir
procurar-me em casa. Quando eu chegava a escola, a dona Lonita dizia:
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— A senhora ¢ t3o inteligente, procure aprender a ler. Esforce a sua cabega.
(JESUS, [1986] 2014, p. 127-128)

Portanto, a auséncia de pormenores descritivos da personalidade da mae nao diminui a
sua importancia ¢ centralidade na narrativa. Por fim, Bitita se convence da importancia da

escola, gracas também a insisténcia de sua professora:

Depois percebi que ja sabia ler. Que bom! Senti um grande contentamento
interior. Lia os nomes das lojas! “Casa Brasileira, de Armond Goulart.” Néo
¢ s6 essa loja que é uma casa brasileira. Mas as casas, as arvores, so homens
que aqui nascem, tudo pertence ao Brasil. Percebi que os que sabem ler t€ém
mais possibilidades de compreensdo. Se desajustarem-se na vida, poderdo
reajustar-se. Li: “Farmacia Modelo”. Fui correndo para casa. Entrei como os
raios solares:

Mamae assustou-se. Interrogou-me:

- O que ¢ isso? Esta ficando louca?

- Oh, mamae, eu ja sei ler! Como ¢ bom saber ler! (JESUS, [1986] 2014, p.
128-129)

Aprender a ler ¢ um divisor de aguas na trajetoria da narradora-personagem. A
habilidade cumpre também um papel diferenciador e gerador de uma singularidade que nem
sempre lhe favorece. Como nos episddios em que outros personagens lhe atribuem
impertinéncia e inteligéncia, nessa passagem, a sagacidade da personagem ¢ evidenciada por
meio da leitura de mundo de Bitita realiza articulando entre a recém-adquirida capacidade de
decodificagdo das palavras e o raciocinio critico. Para demonstrar a importancia da leitura, a
narradora associa o adjetivo “brasileira” com a tese de Didrio de Bitita: o Brasil pertence aos

brasileiros.

4.4 Um Brasil para os brasileiros: Didrio de Bitita como lugar de memoria e identidade

A dimensao coletiva ¢ indissocidvel da individual em Didario de Bitita. A divisao que
se faz entre uma e outra tem como objetivo justamente explicitar o quanto ao produzir o seu
proprio discurso sobre si e demarcar a peculiaridade de sua trajetoria até chegar a Sdo Paulo e
se tornar escritora, Carolina Maria de Jesus também empreende um feito de valor coletivo no
qual o “eu” ¢ também “nods”. Essa caracteristica da autobiografia da escritora ¢ mais uma
caracteristica comum com as slaves narratives — escritas por um autor-narrador-personagem
cuja excepcionalidade ¢ um fator indispensavel, quase sempre, um ex-escravizado letrado que
se libertou do jugo da escravidao por meio de artimanhas possivelmente inverossimeis para o

publico leitor branco. A especificidade da trajetéoria de um individuo, motivo e objeto da
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autobiografia em geral, nesse caso, assume um papel representativo de um grupo oprimido e
comunica o objetivo final de interveng¢do na realidade.

Segundo Bella Jozef, “memorialismo e autobiografia sao formas de autoconhecimento
pela experiéncia da escrita. No caso da autobiografia, o eu autoral ¢ também o objeto da
narrativa; no caso do memorialismo, o objeto da narrativa ¢ aquilo que foi observado pelo eu
autoral.” (JOZEF, 1997, p.222). Por meio desse hibridismo caracteristico da autobiografia a
narrativa assume uma abrangéncia e profundidade ainda maiores com relagdo as questdes
coletivas, reivindicando uma memoria € uma historia. Ou seja, com base em um presente que
determina como sera articulado o passado, a autobiografia recupera o passado ndo apenas para
resguarda-lo, mas visando uma intervengao no futuro.

Dispositivo social e politico, que opera a partir de um processo seletivo que nunca €
espontaneo, a memdria € constituida pelo passado rememorado a partir do presente, que pauta
essa releitura. Embora se refira ao passado, o aspecto temporal da memoria ¢ também relativo
a uma interven¢do no presente. Sobre isso, Jeanne-Marie Gagnebin afirma em “Memoria,

historia, testemunho™:

A rememoragdo também significa uma aten¢do precisa ao presente,
particularmente a estas estranhas ressurgéncias do passado no presente, pois
ndo se trata somente de ndo esquecer do passado, mas também de agir sobre
o presente. A fidelidade ao passado, ndo sendo um fim em si, visa a
transformagdo do presente. (GAGNEBIN, 2004, p.91)

Assim, o passado que a memoria resgata serve ao presente e, consequentemente, ao
futuro. Trata-se, portanto, da memoria como capital simbolico necessario tanto ao auto-
conhecimento quanto a sobrevivéncia cultural de um grupo.

Segundo a tese principal do historiador Maurice Halbwachs em Les cadres sociaux de
la mémoire (1925), as lembrancas do passado apenas existem com base nos quadros sociais da
memoria, por mais que parecam motivadas por sentimentos e experiéncias exclusivamente
pessoais. Dessa forma, ¢ possivel compreender porque o passado nao ¢ recuperavel como foi,
mas aparece para o individuo a partir de estruturas e configuracdes sociais do presente,
interligado a questdes de familia, classe social, género, profissdo, enfim, dos grupos de
convivio e de referéncia. Consequentemente, relembrar ndo ¢ reviver, mas (re)formular
passado com base nas demandas do presente.

Quais seriam as demandas que motivaram Carolina Maria de Jesus a entregar os

manuscritos de Didrio de Bitita as jornalistas rumo a Franga e ndo outros? Em 1970 a

escritora contava com 56 anos e ja havia vivenciado as contrariedades de uma sala de visitas
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que, de perto, revelou-se muito diferente da imagem idealizada. A época, além dos dois
diarios, a autora ja havia lidado com a indiferenga da critica e da midia em geral com relagao
as publicagdes que ela mesma financiou — o livro poético (Provérbios, 1963) e um romance

(Pedacos da fome, 1963). A tal ascensio social’’

descrita por Audalio Dantas no prefacio de
Casa de alvenaria ou a integra¢do no meio literdrio, como havia imaginado a autora, j& havia
se mostrado inviavel. Nesse periodo, a autora ja vivia em sua propriedade em Parelheiros
onde, mesmo com o trabalho de manuten¢do do sitio, cumpria uma rotina de leitura e escrita.
Autodidata, a escritora manteve vivo seu apre¢o pela autonomia e desenvolvimento
intelectual. Segundo depoimento de Vera Eunice, a filha cagula, “No tempo de aulas, ela ia
me buscar na escola a noite, e voltdvamos conversando sobre os pontos que eu tinha
aprendido durante o dia. Ela era interessada e aprendia a licdo com rapidez” (MEIHY;
LEVINE, 1994, p.83).

Além disso, a escritora narra em Casa de alvenaria que, principalmente no periodo
imediatamente posterior a publicacdo de Quarto de despejo e anterior a sua mudanga para o
sitio — de 1960 a 1963 —, houve um contato intenso com escritores e diversos grupos negros
além de organizacdes de esquerda de varios lugares do Brasil. Seria a sua guinada ao coletivo
em Diario de Bitita um vestigio dessas experiéncias?

Segundo a hipdtese deste trabalho, hd um amadurecimento da autora relativo tanto ao
literario quanto ao aspecto social e politico da sua escrita, principalmente no que se refere a
uma consciéncia de género, raga e classe pois a dimensdo pessoal passa a figurar
completamente incorporada a social. Se em Quarto de despejo hd um projeto individual de
ascendéncia socioeconomica e cultural, em Casa de alvenaria ele passa a ser entendido como
insuficiente e, em Didario de Bitita, Carolina Maria de Jesus elabora, a partir de sua propria
trajetoria individual, uma leitura critica das raizes histéricas das desigualdades sociais, raciais
e econdmicas do Brasil. Assim, a leitura das trés obras em conjunto revela o projeto literario
de Carolina Maria de Jesus concretizado.

Em “Escrita de si, escrita da historia”, a historiadora Angela Castro Gomes afirma que
toda escrita de si’* pode ser considerada uma tentativa de se constituir um lugar de meméria
(GOMES, 2004, p.18). Cunhado por Pierre Nora, o termo “lugar de memoria” se refere a um

jogo instaurado entre memoria e historia, “uma interacdo dos dois fatores que leva a sua

' O que se entende por ascensdo social aqui pressuporia uma integracdo que, evidentemente, ndo ocorreu. E
preciso ressaltar, no entanto, que, mesmo nao tendo recebido todos os proventos referentes as tradugdes
internacionais, a escritora conquista um teto todo seu e autonomia financeira.

52 A “escrita de si” para a autora ¢ sindénimo de escritas autobiograficas e nio diz respeito ao uso foucaultiano do
termo.
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sobredeterminacdo reciproca” cujo fundamento ¢ bloquear o trabalho do esquecimento e
materializar o imaterial (NORA, 1993, p.22). Segundo o historiador francés, a necessidade de
lugares de memoria tem como base o entendimento de que ndo ha memoria espontanea e que,
portanto, € necessario criar arquivos para defender essa memoria sob a constante ameaca de
esquecimento.

Nesse sentido, a literatura constitui um espago simbolico privilegiado pois, de acordo
com Jacques Le Goff (2013), a memoria cumpre sua dimensdo compartilhada e sua fungao
social a partir do momento em que toma a forma narrativa. Na auséncia do acontecimento,
intervém a linguagem, que organiza e comunica a memoria. Esta amplia seu alcance porque
deixa de ser armazenada apenas no proprio corpo para se tornar narrativa e requisitar a
participagdo do outro. Dessa maneira, a narrativa constitui um lugar de memoria.

Cumprindo fungdes materiais, funcionais e simbdlicas, os documentos € monumentos
nos quais a memoria coletiva se ancora e se expressa revelam conflitos que envolvem seu

constante processo de construgdo. A passagem seguinte ¢ exemplar dessa disputa:

Eu ouvia apenas os rumores que os portugueses haviam lutado
desesperadamente para ser os donos dessas terras. Mas eu ndo via os
portugueses na lavoura. Deram valor ao Brasil s6 enquanto o brago africano
trabalhava gratuitamente para enriquecé-los. Quando eles foram obrigados a
pagar os servigos prestados pelos negros desinteressam-se do Brasil. Eles
ndo iam para a lavoura. E eles xingavam os negros:

- Negros preguicosos, se ainda existisse a escraviddo com os bragos para
trabalhar gratuitamente, o Brasil ainda seria colonia lusa. (JESUS, [1986]
2014, p. 53-54)

Enquanto o discurso colonial nega o valor dos sujeitos negros, a narradora contesta
essa versdo e erige um lugar de memoria coletiva. Nesse sentido, o capitulo “Os negros” €
ilustrativo dessa dimensdo compartilhada na memoria. Mesclam-se episodios vivenciados
pela narradora-personagem e a reconstituicdo do pensamento que ela desenvolvia, ainda
menina, sobre o que vivenciava: “Eu estava com cinco anos, achava esquisito aquelas cenas
antagoOnicas, a minha mentalidade embriondria ndo me auxiliava a compenetrar aquelas
divergéncias.” (JESUS, [1986] 2014, p.62). Mais do que demarcar cronologicamente 0s
acontecimentos, a sinalizagdo temporal nesse e em outros episodios serve para informar
acerca da impiedosa presenca do racismo na infancia negra, uma constante.

Quando senta em torno do avd para ouvi-lo contar histdrias, a narrativa da escravidao

¢€ recorrente:

- Deus ajude os homens do Brasil. — e chorava dizendo: — O homem que
nasce escravo, nasce chorando, vive chorando ¢ morre chorando. Quando
eles nos expulsaram das fazendas, noés ndo tinhamos um teto descente, se
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encostdvamos num canto, aquele local tinha dono e os meirinhos nos
enxotavam. (JESUS, [1986] 2014, p.60)
Quando recupera a voz do av0, a narradora ndo apenas desvela a faldcia da democracia
racial no Brasil como também recupera a memoria coletiva dos africanos e seus descendentes.
Esta memoria se faz tanto pelo resgate da narracao do avd, mas por uma atualizagdo historica

que transparece no continuismo da situagao dos negros experimentada cotidianamente:

Minha mae lavava roupa por dia e ganhava cinco mil-réis. Levava-me com
ela. Eu ficava sentada debaixo dos arvoredos. O meu olhar ficava circulando
através das vidragas observando os patrdes comerem na mesa. E com inveja
dos pretos que podiam trabalhar dentro das casas dos ricos.

Um dia, minha mae estava lavando roupa. Pretendia lava-la depressa para
arranjar dinheiro e comprar comida para nés. Os policiais prenderam-na.
Fiquei nervosa. Mas ndo podia dizer nada. Se reclamasse, o soldado me batia
com um chicote de borracha.

E a noticia circulou. (...)

Quando meu irmdo soube que mamde estava presa comecou a chorar.
Andavamos ao redor da cadeia chorando. A meia-noite resolveram solti-la.
Ficamos alegres. Ela nos agradeceu, ¢ depois chorou.

Eu pensava: “So6 as pretas que vao presas”. (JESUS, [1986] 2014, p.31-32)

A memoria da escravidao se atualiza na pele da populagdo negra, que vivencia a
opressdo colonial atualizada pos-abolicdo: em vez dos sinhds e sinhds, a policia e sua
violéncia arbitraria. A menina Bitita inveja o tnico modelo de ascensdo que vé: o trabalho
doméstico. O episodio explicita também uma questdo de género: a mulher negra nao ¢
poupada da violéncia policial.

Anos mais tarde, no capitulo “Doméstica”, ela narra mais uma arbitrariedade policial.
O capitulo marca o retorno da familia (a mae, o padrasto e a menina) para a cidade, apds um
periodo de aproximadamente dois anos como colonos. Na cidade, a familia precisa se separar
para trabalhar e em um curto periodo, a jovem Carolina passa por diversas casas de familia
nas quais ndo ¢ paga, ndo da conta da quantidade excessiva de servigos ou ¢ alvo de acusacdes
injustas. Em um dos episodios, sem sequer ter acesso a parte de dentro da casa, ¢ acusada de
roubar um padre que visitava a familia para quem ela trabalhava. Chamam a policia e ela ¢
presa por dois soldados e um sargento: “Compreendi que todos os pretos deveriam esperar por
i1ss0.” Quando encontra o dinheiro, o padre quer se desculpar com Carolina, mas “a familia
ndo consentiu dizendo que o negro tem a mentalidade de animal. A prova ¢é visivel, eles s
sabem dancar e beber pinga.” (JESUS, [1986] 2014, p.146)

As imensas barreiras para qualquer mobilidade social do negro contrastam com o

crescimento do pais e os novos direitos trabalhistas celebrados pelos brancos pobres ao redor,
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resultados de politicas dos governos de Artur Bernardes e Getulio Vargas, respectivamente. A
estrutura social, ndo obstante a narradora referencialize a aboli¢do, guerras, revolugdes e a
chegada de imigrantes, permanece estanque para os negros, impotentes pois completamente a
margem do Estado e que nem no exército podiam se alistar: “Os negros nao serviam no
exército porque ndo eram registrados, ndo eram sorteados. (...) SO os brancos sdo
considerados brasileiros.” (JESUS, [1986] 2014, p.123).

Enquanto nem mesmo a cidadania ¢ concedida a populagdo negra, a necessidade de

mao-de-obra abre o pais para estrangeiros, o que gera inquietagcdo na narradora-personagem:

Pensava: “Por que serad que eles deixam a sua patria e vém para o Brasil?”. E
dizem que o nosso pais ¢ um pedacinho do céu. Nao havia motivos para
odia-los. Porque gostavam do pais, € ndo perturbavam. Pensei: “Serd que o
Brasil vai ser sempre bom como dizem eles? Por que sera que o estrangeiro
chega pobre aqui e fica rico? E nds, os naturais, aqui nascemos, aqui nos
vivemos e morreremos pobres?” (JESUS, 2014, p.63)

Na terra em que plantando-se, o peso do passado colonial transparece na inalterac@o
do lugar do negro na sociedade brasileira e se impde nos pormenores da historia de Bitita que,
por metonimia, se torna a historia da populacao negra do pais.

Esse lugar do negro no Brasil, embora fixado simbolicamente como reiteram as falas
das personagens brancas, ¢ marcado pelo deslocamento e pelo ndo pertencimento. Desde a
infancia, a narradora menciona inimeras mudangas sendo uma delas o motivo pelo abandono
da escola antes de completar o segundo ano, j& que a mae foi trabalhar como colona
juntamente ao marido e leva a filha. Mesmo que a renda fosse apenas o suficiente para pagar
0 consumo no proprio armazém do fazendeiro, essa experiéncia marca a trajetoria de Bitita.
Mesmo com a injusta exploragdo do trabalho, a familia conseguia se alimentar, cultivava a
terra arrendada e tinha um teto. Esse periodo leva a narradora-personagem a idealizar a vida
no campo: “(...) o meu sonho era: ‘Nao hei de morrer antes de adquirir uma gleba de terras
para mim. Pretendo plantar muitos arvoredos’.”(JESUS, [1986] 2014, p.146).

Como se sabe, a autora conseguiu afinal comprar seu pedacgo de terra onde, inclusive,
escreveu Diario de Bitita — talvez mais modesto do que a sonhada gleba. Porém a narrativa
ndo cobre nenhum episdédio do periodo posterior a chegada a Sao Paulo, mantendo-se a
perspectiva predominante da personagem que dd nome ao livro. O recurso textual recebe uma

interferéncia explicita da perspectiva de Carolina adulta quando a narradora afirma:

Foi por sofrer muito nas fazendas que escrevi uma poesia: “O colono ¢ o
fazendeiro”.
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O pobre, ndo tendo condigﬁg de viver dentro da cidade, s6 poderia viver no
campo para ser espoliado. E por isso que eu digo que os fornecedores de
habitantes para as favelas s3o os ricos e os fazendeiros. (JESUS, [1986]
2014, p.141)

Mais que um sonho de ascensdo social individual, hd um “ideal agrario” reiterado nas
observagdes da narradora: “(...) o povo miudo lutou muito para ver se conseguia viver na
lavoura. Sdo incriticaveis. O pais que tem mais terras no globo ¢ o Brasil; portanto, o nosso
povo ja deveria estar ajustado.” (JESUS, [1986] 2014, p.142). A distribuicdo de terras, longe
de ser apenas um projeto em beneficio pessoal, também ¢ legitimado por uma autoridade.
Apresentado a personagem pelo senhor Manoel Nogueira ainda na infancia, Rui Barbosa ¢

mencionado inimeras vezes ao longo da narrativa, evocando a tradicdo das slave narratives

de corroborar os ideais do autor-narrador com uma autoridade independente:

Pensava: “Se eu tivesse terras para plantar eu seria rica.” Olhava aquelas
terras ao redor da cidade, inativas, as terras eram do senhor Hermogenes, do
Jerénimo Cardoso e do Jodo Borges. Por que ndo dio essas terras para os
pobres plantarem? Teriam fartura para eles e para os pobres. Esta claro que
as terras t€m que ter o seu proprietario, mas poderiam arrenda-las por tempo
indeterminado. O Rui Barbosa, que foi uma voz estentoria no pais, falou que
deveriam ser cedidas terras para os que quisessem cultiva-las e ndo foi
atendido. (JESUS, [1986] 2014, p.161)

Os capitulos “Retorno a cidade” e “Doméstica” marcam a precoce chegada a vida
adulta de Bitita e os percalcos para a sobrevivéncia tanto no espago rural quanto no espago
urbano. Na sequéncia, o capitulo “A doenca”, as dificuldades enfrentadas pela jovem Carolina
acrescenta-se um agravante adicional. Acometida por uma doenga nas pernas, fica ainda mais
dificil encontrar trabalho e manter-se alimentada sob um teto. Em busca de tratamento e
trabalho, ela inicia uma peregrinagao pelas cidades do interior de Minas Gerais e Sdo Paulo na
proximidades de Sacramento.

No capitulo “A revolu¢do”, a narradora relembra o golpe de Estado de 1930 que levou
Getulio Vargas a presidéncia e acelerou a crescente industria do pais, concentrada em Sao
Paulo. O acontecimento historico, alimenta a ideia de prosperidade facil na capital industrial
do Brasil:

Aqueles mogos pobres, que se fardaram e entraram no estado de Sado Paulo,
ndo mais voltaram para os seus estados. Conseguiram emprego em Sao
Paulo. Na correspondéncia com seus familiares, eles iam convencendo os
seus parentes a transferir-se para o lado de 1a. E aquela carta circulava de
mao em mao, nos convencendo de que o estado de Sao Paulo era o paraiso
dos pobres. E eu pensava: “Quando eu recuperar a saude, quero conhecer a
cidade de Sao Paulo. Quero ver a cidade sucursal do céu.”
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E os homens, quando se reuniam, falavam no Getulio. Que era o pai dos
pobres. E eu comecei a gostar do Getulio e pensava: “Sera que esse politico
que vai preparar um Brasil para os brasileiros?”(JESUS, [1986] 2014, p.158)
Mais adiante, a narradora continua, expressando o ponto de vista, mais uma vez, da

personagem inafetada pelas possibilidades de ascensao social que testemunhava:

Eu pensava: “Por que sera que nas cidades pequenas ndo se sente o efeito de
uma politica? (...)”

O senhor Manoel Nogueira dizia:

- Agora o Brasil vai deixar de ser um pais atrasado.

As revolugdes sempre auxiliam o pais. O povo deveria fazer uma revolta
para colocar o Rui Barbosa no Catete.

Aquelas explicagdes do senhor Manoel Nogueira ndo mais me
entusiasmavam. Quando eu era menina, pensava que tudo o que ele dizia ia
realizar-se. Agora ja estava compreendendo que entra governo, sai governo,
0 pobre continua sempre pobre. Os sonhos de melhores dias ndo eram para
nds. Nos viviamos como sdo Lourengo na grelha incandescente.

O que nos empobreceu demasiadamente foram as nossas andangas pelas
fazendas. (...)

Quem estava fazendo aquela revolugdo eram os ricos. Mas eles revoltaram-
se por qué? Quem deveria e deve revoltar-se somos ndés que somos 0s
pobres, que trabalhamos sem melhorar a nossa condigdo de vida, ganhamos
apenas as unidades que ndo cobrem as nossas necessidades. (JESUS, [1986]
2014, p.159-160)

Nesse trecho, observa-se que uma justaposi¢do de perspectivas pois, enquanto a
personagem simpatiza com o “pai dos pobres” e passa a considerar Sdo Paulo como meta, a
narradora externaliza sua descrenca no potencial efetivo da “revolu¢do” em alcangar os mais
pobres.

Nos capitulos seguintes, “As leis da hospitalidade”, “A cultura”, “O cofre”,
“Medium”, “A patroa” e “Ser cozinheira”, a peregrinacdo da personagem continua por
Orlandia, Franca, Uberaba e outras cidades das redondezas. A cada tentativa de se estabilizar,
a personagem se depara com trabalhos temporarios, precarios, abusivos € apenas raramente
consegue ser remunerada, ndo tendo a quem recorrer. A marcagdo temporal fica ainda mais
difusa, uma vez que as mudancas de cidade ou ocupagdo ndo resultam em mudancas efetivas
na vida da personagem que, por exemplo, ndo narra sequer um aniversario. A temporalidade
ciclica, caracteristica em comum com as salves narratives, ¢ também um ponto de
encruzilhada com outras narrativas de escritoras negras brasileiras nas quais “[...] o passado e
o presente sdo envoltos em uma espiral de continuidades, que representam nosso paradigma
mais duravel em termos de nagdo, a colonialidade [...] (MIRANDA, 2019, p.68).

Fernanda Miranda (2019, p.68) ilustra a articulagdo das temporalidades com o

cronotopo espiral-plantation como “uma forma perceptivel de problematizar a passagem do
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tempo filtrando aquilo que fica no espaco, que permanece como vestigios de ruinas que
resistem, e que emerge a superficie do presente por meio da memoria, a contrapelo do
esquecimento.” Neste tempo-espago da espiral-plantation, por mais extraordindria que seja a
personalidade da autobiografia, o peso esmagador da temporalidade impede qualquer curva
ascendente: “Para mim, a minha vida era semelhante a uma pedra que eu ndo podia erguer.”
(JESUS, [1986] 2014, p.194).

Ainda doente das pernas, a jovem faz as viagens entre uma cidade e outra a p¢, o que
provavelmente agrava e acaba resultando na demora em se recuperar. Em uma das poucas
experiéncias positivas, Carolina trabalha em uma fazenda na qual os empregados eram
tratados “como se fossem da familia”. Apesar da descri¢ao simpdtica da narradora, o sonho de
ir para Sao Paulo ficava cada vez mais distante para a personagem com um trabalho longe da

familia e que ndo rendia o suficiente para sequer comprar roupas:

Quando eu pedi a dona Fiica que queria ir embora, ela ndo apreciou e
perguntou-me:

- O que ¢é que esta te faltando aqui? Fale o que vocé quer que eu soluciono.
Pensei: “Vou pedir-lhe para comprar roupas para mim. Mas se ela comprar,
terei que ficar com ela. Ja estou cansando de morar no campo. Se fosse para
eu morar nesta fazenda para plantar, ai sim. Mas eu espero que Deus ainda
vai me auxiliar, hei de ter terras para plantar. Hei de ter a vida que espero
ter.”

A dona Fiica disse-me:

- Sabe, Carolina, muitas pessoas lutaram para a libertacdo de vocés. Mas
vocés nao tem apego a nada. Parecem esquilos. Eu acho vocés, negros, um
povo muito dificil. Se vocés sdo desorganizados, é porque querem. O que ¢é
que vocé lucra nas suas andangas? Da a impressdo de que vocés entram nas
nossas casas s para investigar algo e depois partem. (JESUS, [1986] 2014,
p.194-195)

A fala de dona Fiica ilustra o enclausuramento da impossibilidade de um negro ser um
sujeito no mundo que, segundo Frantz Fanon, o leva a ser responsavel “pelo meu corpo,
responsavel pela minha raga, pelos meus ancestrais” (FANON, 2008, p.105-106). A ordem
colonial instaura um regime no qual um homem negro, uma mulher negra nao sao sujeitos da
sua vida, mas carregam o peso da raca, ou seja, as atribui¢des coloniais que nomeiam e
hierarquizam: “Precisamos ter a coragem de dizer: é o racista que cria o inferiorizado.”
(FANON, 2008, p.90)

Para Stuart Hall (2006, p.12), a identidade, seja ela qual for, € uma histoéria sobre nds
mesmos enraizada em um processo memorial ou, em ultima analise, uma “narrativa do eu”

construida com a ajuda da memoria. Isso significa dizer que nossa identidade ¢ formada por
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nossa memoria, individual e coletiva, por meio da narrativa de nossa vida. Nessa perspectiva,
a identidade ¢ um processo dindmico e inacabado que se constroi nas relagdes sociais, nao
sendo s6 mediadas, mas também constituidas por meio da/e na linguagem que, ndo so
representa a realidade como também cria e instala realidades. A vida, em si, ndo constitui uma
trajetoria linear, ascendente ou mesmo coerente, ¢ a narrativa que possibilita essa criagdo. Joel

Candau aborda a questdo em Memoria e identidade:

Como dar um sentido aos acontecimentos de uma vida, a uma série de
acOes desarticuladas, fragmentadas, a descontinuidade do real,
“miriade de acontecimentos pessoais”? Como fazer surgir a ordem da
confusdo ¢ do acaso, a harmonia ¢ concordancia do que ¢
fragmentado, discordante e dispar, o “inteligivel do acidental,
necessario ou o provavel do episodico? ” Essas perguntas, todos que
rememoram sua propria vida as fazem, explicitamente ou ndo. Uma
vez que o que faz a identidade de uma pessoa nao pode jamais ser
realmente ou totalmente rememorado, responde Benedict Anderson,
devemos contd-la, fazer uma “narrativa de identidade”, um “discurso
de apresentagdo de si” que tera a forma de uma “totalidade
significante”. (CANDAU, 2011, p.70)

Assim, as narrativas pessoais desempenham um papel poderoso como dispositivos
mediadores conforme as identidades sdo formadas.

De acordo com Michael Pollack (1989, p.204), que se propde a pensar as relagdes
entre memoria e identidade social, ha uma ligacdo fenomenoldgica muito estreita entre a
memoria ¢ o sentimento de identidade porque a memoria ¢ um fator determinante para a
noc¢ao de coeréncia e continuidade de uma pessoa ou grupo em sua reconstrugao de si. Desse
modo, quando se fala em identidade, fala-se de um processo de identificagdo em constante
didlogo com o passado visto a partir de um presente que o elabora de acordo com seu atual
interesse e necessidade, ndo se tratando assim de uma esséncia. Por isso, a identidade é uma
questao tanto de ‘tornar-se’ quanto de ‘ser’, como Stuart Hall evidencia em “Quem precisa de
identidade?””:

[As identidades] Tém a ver ndo tanto com as questdes “quem nos
somos” ou “de onde nds viemos”, mas muito mais com as questoes
“quem no6s podemos nos tornar”, “como nds temos sido
representados” e “como essa representagdo afeta a forma como nos
podemos representar a noés proprios. (HALL, 2007, p.109)

Por fim, o ultimo capitulo, “Ser cozinheira”, termina com a chegada da narradora-
personagem, cheia de expectativas, a cidade de Sdo Paulo, “o eixo dorsal do Brasil”, “a
espinha dorsal do nosso pais” (JESUS, [1986] 2014, p.205). A expectativa de Bitita era que,

na Sao Paulo idealizada, ela poderia finalmente usufruir de um Brasil para os brasileiros:
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Quando cheguei a capital, gostei da cidade porque Sao Paulo ¢ o eixo
do Brasil. E a espinha dorsal do nosso pais. Quantos politicos! Que
cidade progressista. Sdo Paulo deve ser o figurino para que esse pais
se transforme num bom Brasil para os brasileiros.

Rezava agradecendo a Deus e pedindo-lhe protegdo. Quem sabe ia
conseguir meios para comprar uma casinha e viver o resto dos meus
dias na tranquilidade... (JESUS, [1986] 2014, p.205-206)

Ainda que tivesse passado por todo tipo de humilhagao e trabalho precério, a cidade de
Sao Paulo ¢ retratada, até o final, pela perspectiva da personagem, ainda esperancosa pelas
promessas de vida digna no “eixo dorsal do Brasil”. No plano referencial, o leitor de Quarto
de despejo sabe que as expectativas de inclusdo e ascensao social em Sdo Paulo ndo se deram
como a jovem Bitita imaginava. Na cidade, Carolina de Jesus continuou a margem. Porém, o
final em aberto parece evocar a funcdo da memoria de recuperar o passado para servir ao
presente e ao futuro, servindo para a “libertacdo e ndo para a serviddo dos homens.” (LE

GOFF, 2013, p.437).

4.5 Autobiografia e autodefinicao

Como se buscou ilustrar desde o primeiro capitulo, a recepgao e a produgao literaria de
Carolina Maria de Jesus estiveram interligadas e, portanto, Didrio de Bitita pode ser lido
como tanto como um lugar de construcao e (re)invengao de si como também uma resposta ao
que se especulava sobre ela na midia sobretudo ao fato de sua escrita diaristica ser
considerada seu potencial e seu limite — mantendo-se o distanciamento do fazer propriamente
literario, o horizonte da escritora. Assim, o fendmeno de Quarto de despejo figurou muito
mais na esfera midiatica do que na literaria, a qual a autora idealizava integrar. Inclusive, ¢
apenas na década de 1990 que a antologia preparada pela propria autora foi publicada e em
meados dos anos 2000 ¢ que se tornaram objeto de pesquisa no meio académico™.

Se, por um lado, a escrita autobiografica resultou em uma circunscri¢do de Carolina
Maria de Jesus devido a certo modo de ler, por outro, também possibilitou uma centralidade

absoluta nesse sujeito subalternizado. Rejeitando ser objeto do discurso do outro ou, como ela

%3 Da autora, Antologia Pessoal (1996) organizada por José Carlos Sebe Bom Meihy; ver também Magnabosco
(2002); Fernandez (2015), Miranda, (2013; 2019); Peres (2016); Perpétua (2014).
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dizia, ser “teleguiada”54, a autora encontrou na escrita literaria uma forma de agenciamento e,
especificamente, na autobiografia, uma forma de tracar uma trajetdria na qual se posiciona
como autora, narradora e personagem de sua propria histéria. Sobre a autorrepresentacao das

escritoras negras brasileiras, Concei¢do Evaristo afirma:

Assenhorando-se “da pena”, objeto representativo do poder falocéntrico
branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus literario brasileiro
imagens de autorrepresentagdo. Criam, entdo, uma literatura em que o corpo-
mulher-negra deixa de ser o corpo do “outro” como objeto a ser descrito,
para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma
subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade
brasileira. Pode-se dizer que o fazer literario das mulheres negras, para além
de um sentido estético, busca semantizar um outro movimento a que abriga
todas as nossas lutas. Toma-se o lugar da escrita, como direito, assim como
se torna o lugar da vida (EVARISTO, 2005, p.54).

Nesse sentido, adotando-se uma perspectiva afro-atlantica, € possivel estabelecer uma
relacdo entre Carolina Maria de Jesus, as experiéncias escritoras negras brasileiras e outras do
contexto norte-americano.

De acordo com a critica literaria Barbara Christian, a questdao do “eu” ¢ central para a
literatura, no entanto, sua importancia ¢ ainda maior na medida em que ¢ pensada a partir da
autoria negra pois, “Para escritoras afro-americanas, um ponto de vista manifestadamente
autocentrado foi dificil de manter devido ao modo como elas tém sido conceituadas tanto pela
sociedade negra quanto pela branca®” (CHRISTIAN, 1985, p.172). Assim, o “dizer a si
mesmo” que poderia ser tomado como uma obviedade para a literatura em geral, no caso das
escritoras negras, ¢ fruto de um empenho secular em superar um discurso colonial de
objetificacdo e silenciamento: “Ser capaz de usar a extensdo da propria voz, tentar expressar a
totalidade do ‘eu’, é uma luta recorrente na tradi¢io dessas escritoras [...]°%” (CHRISTIAN,
1985, p.172).

A centralidade do eu na literatura do Atlantico negro distancia-se do eu do que ¢
teorizado como um boom autobiografico do final do século XX, uma individualidade perdida
em meio a profusdo de signos da cidade capitalista e computadorizada. Na medida em que

esse sujeito negro supde uma coletividade, recorre a uma ancestralidade que esta tanto ligada

a concretude da nacdo, na qual reivinda seu lugar, quanto a uma anterioridade africana.

*Em 3 e 12 de novembro de 1961, respectivamente, ela registra sobre desentendimentos com seus editores:
“Nao me adapto a ser teleguiada”; “Mas eu ndo tenho génio para ser teleguiada. O meu temperamento ¢ de ser
livre igual a brisa.”(JESUS, 19964, p.136 ¢ p.168).

>Tradugio nossa.

**Neste trecho, utilizamos a tradugio de Jamille Pinheiro Dias (COLLINS, [1986] 2019).
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Portanto, esse eu se posiciona como tal para atestar sua humanidade e reivindicar seu lugar
simbolico e material na nagao.

O conceito de autodefinicdo torna-se fundamental para entendermos as implicagdes
especificas de um ponto de vista autocentrado e autodeterminado. Segundo Christian, as
mulheres negras ndo poderiam sobreviver sem alguma medida de autodefini¢cdo porque, “Se
elas tentassem viver com base na versao feminina do sonho americano como puras, refinadas,
protegidas e bem providas, eram muitas vezes destruidas, como Lutie Johnson, a heroina de
Ann Petry em The Street, de 1946. ” (CHRISTIAN, 1985, p.174). Da mesma forma, constata-
se em Diario de Bitita que, embora sofram sangdes de género, o que leva Bitita a querer ser
homem, as mulheres negras nao sdo beneficiadas pelas prerrogativas da feminilidade branca.

Considerando-se as diferencas sociais e historicas entre Brasil e Estados Unidos ¢ suas
particularidades, ¢ possivel estabelecer um didlogo entre a producgdo literaria de Carolina
Maria de Jesus e a producdo literdria afro-americana a qual Christian analisa na medida em
que a experiéncia das mulheres afro-americanas assemelha-se as vivenciadas pelas mulheres
afro-brasileiras. Segundo Patricia Hill Collins, trata-se de uma sociedade que invisibiliza a
mulher negra como ser humano e individuo, mas, ao mesmo tempo, as torna especialmente

visiveis e suscetiveis a objetificacdo como categoria. Nesse sentido, a socidloga afirma:

A vida das mulheres negras consiste em uma série de negocia¢des que visam
conciliar as contradigdes que separam nossas proprias imagens internas de
mulheres afro-americanas como nossa objetificacio como Qutro. A
dificuldade de viver duas vidas, uma para “cles ¢ uma para nés mesmos”,
cria uma tensdo peculiar, propria da construgdo de autodefini¢des
independentes em um contexto em que a condicdo da mulher negra
permanece depreciada no cotidiano. (COLLINS, [1986] 2019, p. 183, grifo
Nnosso)

A autodefinicdo, portanto, surge como uma constru¢do de identidade que nao se
conforma ao padrao de feminilidade branca, tampouco a objetificacdo de ser situada no lugar
de Outro. Dizer-se e, ainda mais, fazer literatura, nesse contexto, ndo ¢ apenas buscar uma
atribuicao de sentido para a propria vida como ¢ caracteristico da escrita autobiografica, mas
adquire um sentido politico na medida em que funciona tanto como resgate de um passado e

de uma personalidade que, de outra forma, seriam silenciados. De acordo com bell hooks:

Dominag¢do e colonizagdo tentam destruir nossa capacidade de conhecer o
eu, de saber quem somos. NOs nos opomos a essa violacdo, essa
desumanizagdo, quando buscamos autorrecuperacdo, quando trabalhamos
para reunir os fragmentos do ser, para recuperar nossa historia. (hooks,
2019b, p.78)
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A oposi¢cdo a dominagdo ¢ a propria for¢a motriz da produgdo literaria de Carolina
Maria de Jesus, ainda mais em Didrio de Bitita no qual sua identificacdo se expande e
alcanca, ainda mais que nos diarios anteriores, uma amplitude coletiva no que diz respeito ‘a
raga, ao género, € ao pertencimento nacional.

Enquanto o discurso colonial afirmava a incapacidade do negro e impunha intimeros
impedimentos a sua integracdo social, cultural e econdmica, Didrio de Bitita elucida que o
problema esta na estrutura colonial da sociedade brasileira.

Grada Kilomba, escritora portuguesa, ao justificar a sua propria escrita afirma que
escrever ¢ um ato de descolonizagdo no qual quem escreve se opde a posi¢des coloniais e se
torna uma escritora validada e legitimada e que, ao reinventar a si mesma, nomeia uma
realidade que fora nomeada erradamente ou sequer fora nomeada. Essa passagem de objeto a
sujeito do discurso se da em um processo nao s6 de oposi¢ao, mas também de reinvencao pois
“apos alguém ter se oposto e resistido, ainda ha a necessidade de tornar-se — de fazer-se de
novo” (KILOMBA, 2019b, p.28-29).

Assim, as instancias de resisténcia e reinvencao de si em Didrio de Bitita se dao tanto
no plano diegético como também no proprio ato de escrever sob tantas circunstancias
adversas — descrédito e sensacionalismo da midia, dificuldades e decep¢do com a sociedade
da “sala de visitas” e a propria necessidade de subsisténcia. Recusando veementemente o
silenciamento e rejeitando a alcunha de mera “(ex)favelada”, Carolina Maria de Jesus
continua escrevendo e tornando o seu ideal de vida, o seu projeto literario, uma realizacao.
Em 1963, financia do préprio bolso a publicacdo de seus Provérbios e Pedagos da fome,
romance. Quando morre, j& havia deixado organizados Didrio de Bitita (1982, Franga; 1986,
Brasil) e Antologia pessoal, publicado apenas em 1996, por iniciativa dos historiadores Meihy
e Levine.

Na escrita autobiografica, a autora demarca uma tentativa de apreensao da sua
subjetividade que escapa das defini¢des bindrias, simplistas e imobilizadoras de uma matriz
colonial sobre o sujeito subalterno. Se em Quarto de Despejo esse discurso, que possui sim
uma dimensao coletiva, tem como horizonte um projeto individual e relacionado a sua propria
situagdo material, em Casa de Alvenaria ele passa a tomar contornos mais coletivos e
abrangentes para, entdo, em Didrio de Bitita, chegar a uma elaboracdo mais profunda de
coletividade.

Nao se deve fixar o homem, pois seu destino € ser solto.
A densidade da Historia nao determina nenhum dos meus atos.
Eu sou meu proprio fundamento.
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,

E superando o dado histoérico, instrumental, que introduzo o ciclo de minha
liberdade. (FANON, 2008, p.190)
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CONSIDERACOES FINAIS

A andlise sequencial da obras autobiograficas de Carolina Maria Jesus elucidam
primeiramente, o lugar da autora em relagao a um contexto mais amplo da literatura brasileira
e da literatura de autoria negra no Brasil no contexto de seu surgimento. Mesmo nao tendo
havido dialogo direto entre essa producdo escrita e a autora, no sentido de haver uma leitura
entre pares ou mesmo uma tradi¢do literaria na qual a autora tenha se afiliado, ha questdes
comuns que emergem em boa parte da literatura de autoria negra escrita com base na
experiéncia do sujeito negro em uma sociedade pos-colonial. Assim, concluimos que em certo
sentido estrito de uma nogao de literatura negra, ndo se poderia incluir a autora.

No entanto, reiteram-se na obra de Carolina de Jesus, questdes relativas as
possibilidades de existéncia como um sujeito pleno a partir de uma subalternidade em uma
sociedade desigual e assentada no racismo e cuja matriz colonial ¢ reformulada de modo a
perpetuar as relacdes de exploracdo e manter as estruturas de poder intactas. A nogdo da
espiral plantantion funciona para explicar essa temporalidade historica de repeticdo e
continuidade (MIRANDA, 2019). Por isso, entendemos autoria negra de modo mais
abrangente e analisamos a autora com base em um contexto de narrativas diaspdricas do
Atlantico negro.

Em Quarto de despejo, a questdo da exclusdo social ¢ atravessada por questdes de
género, raga ¢ classe e colocada de um ponto de vista da favela. A narradora descreve sua lida
diaria como catadora de papel, mae solo de trés filhos € moradora da favela onde nao havia
agua encanada nem condi¢cdes minimas de saneamento basico. Narrativa ciclica tanto pela
caracteristica do género diario quanto pela repeticio exaustiva do trabalho &rduo para
sobreviver, dos conflitos com vizinhos, das dificuldades com os filhos € com a auséncia de
perspectivas concretas de mudanga até que aparece o reporter e, com ele, a esperanca de
publicagao.

Apresentada como representante dos favelados por Audalio Dantas que, inclusive,
insistia que esse deveria ser o papel principal da escritora, Carolina Maria de Jesus apresenta
um projeto que, embora tenha sim um aspecto coletivo, visa a melhora de sua vida material e
seu reconhecimento publico como intelectual. O discurso da narradora alterna-se entre
dentincia e confronto politico, desabafo cansado de trabalhadora e arrimo da familia,
descrenca nas instituigdes (democracia, casamento, patria) e certa idealizacdo da vida na sala

de visitas.



99

H4, no primeiro didrio, tanto criticas duras a indiferenca politica a situacdo dos
favelados quanto certa imaginacgao sobre a “sala de visitas” como espago de realizagdo de seu
ideal literario. Em Casa de alvenaria, gradativamente, essa idealizacdo se revela ilusoéria e, a
sala de visitas — jornalistas, escritores, politicos, socialites, novos vizinhos — hostil,
mesquinha, condenscente, interesseira e, principalmente, classista, machista e racista. Assim,
a narradora percebe que, em um pais de mentalidade e préxis colonial, a demarcagdo de um
lugar para esse corpo de mulher negra excede a delimitacdo espacial da favela pois tem
carater simbodlico. Mesmo que estivesse no Restaurante Fasano ou no Hotel Copacabana, as
inevitaveis comparacdes entre a absoluta caréncia da vida de favelados e a opuléncia da elite
como também a forma que ela era vista ainda lhe causam estranhamento.

E também durante o periodo de escrita de Didrio de alvenaria que a escritora é
apresentada a diversos membros das mais variadas organizacdes negras de Sao Paulo e Brasil
afora, o que desperta sua atengdo para alguns de seus posicionamentos em Quarto de despejo
e a leva a retificd-los. As viagens pelo nordeste do Brasil, e por alguns paises da América do
Sul a levam a refletir acerca da semelhanga da opressao social em diferentes regides do Sul
global. Casa de alvenaria comeca da mesma forma que o primeiro diario: o trajeto da familia
toda até a editora com estdmago vazio, em pleno dia de langamento do livro.

A partir da publicacdo, ao deslumbramento com as novidades as quais tinha acesso e o
sentimento de conquista sdo rapidamente ofuscados pelos infindaveis compromissos com a
divulgacdo do primeiro livro — sessdes de autografos, entrevistas, viagens, eventos sociais €
politicos, o assédio didrio de pedintes — afinal, ela havia se tornado miliondria, a hostilidade
dos vizinhos da classe média de Sdo Paulo com os filhos, os conflitos com Audalio Dantas,
enfim, a sala de visitas se mostrou tdo incomoda que a narradora cogita voltar a favela, onde
conseguia escrever em paz. Se a esperanca de Quarto de despejo era sair da favela, em Casa
de alvenaria a expectativa passa a ser a tranquilidade, a qual a narradora projeta no campo.
Diario de Bitita foi escrito em um periodo de reflexdo apds aclamagdo publica, assédio
intenso da midia e posterior esquecimento da autora, que entdo vivia em um sitio em
Parelheiros. Nesse espaco rural, Carolina Maria de Jesus mantém ativo seu projeto literario e
escreve sobre o periodo de sua vida anterior a sua migragao para Sao Paulo, quando vivia
ainda em Minas Gerais. Com vistas a elaborar uma trajetéria de resisténcia ao lugar
predeterminado a partir de uma autodefini¢do via construgdo literaria, a autobiografia pode ser
lida como parte de um projeto literario que se completa com uma leitura conjunta de Quarto
de despejo, Casa de alvenaria e Didrio de Bitita. Mais que uma autora forjada pela mediagao

de Audalio Dantas, Carolina Maria de Jesus desafia esse discurso redutor que a situa no lugar
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de um Outro e se inscreve como autora da sua propria historia, elaborando textualmente sua
autodefinicdo como sujeito por meio da memoria. O proprio ato da escrita, portanto, consiste
em uma recusa a esse assujeitamento imposto pela ordem colonial.

Se os projetos de Quarto de despejo e Casa de alvenaria aspiravam a realizacdes de
ambito pessoal, Didrio de Bitita visa um projeto tdo individual, que diz respeito a uma
atribui¢do de sentido a sua vida, quanto coletivo, pois visa a constru¢cdo de um Brasil para

todos os brasileiros.
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Diz o brasileiro
Que acabou a escravidio
Mas o colono sua o ano inteiro

E nunca tem um rostiao.

Se o colono cstd doente
E preciso trabalhar
Luta o pobre no sol quente

E nada tem para guardar,

Cinco da madrugada
Toca o fiscal a cornera
Diespertando o camarada

Para ir & colheita,

Chega i roga. O sol nascer.
Cada um na sua linha
Suando e para comer

56 feijdo e farinha.

Nunca pode melhorar

Esta negra situagio

o

|
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ANEXO

Carne niao pode comprar
Pra nio dever ao patrio.

Fazendeiro ao fim do més
D um vale de cem mil-réis
Artigo que custa seis
Vende ao colono por dez.

Colono nio rem fururo
E trabalha todo o dia

O pobre nido tem seguro
E nem aposentadoria.

Ele perde a mocidade

A vida inteira no maro

E nio tem sociedade
Onde estd o seu sindicato?

Ele passa o ano inteiro
Trabalhando, que grandeza!
Enriquece o fazendeiro

E termina na pobreza.

Se o fazendeiro falar:

Nio fique na minha fazenda
Colono tem que mudar
Pois hd quem o defenda.

ARTOLOGIA PESSOAL

O colono e o fazendeiro, poema citado nas trés obras autobiograficas da autora. (JESUS, 1996, p.147-149).

Trabalha o ano inteiro

E no natal nio rem abono
Percebi que o fazendeiro
MNio di valor ao colono,

O colono quer estudar

Admira a sapiéncia do patrio
Mas € escravo, tem que estacionar
MNio pode dar margem i vocagio.

A vida do colono brasileiro
E pungente e deplorivel
Trabalha de janciro a janeiro
E vive sempre miserdvel.

O fazendeiro € rude como patrao
Conserva o colono preso no maro
E espoliado sem lei, sem protegio
E ele visa o lucro imediato.

O colono € obrigado a produzir
E trabalha diariamente
Quando o coitado sucumbir

E sepultado como indigente.
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