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“Eis 0 meu segredo: s6 se vé bem com o coragdo.
O essencial € invisivel aos olhos.”
Antoine de Saint-Exupéry



INTRODUGAO

A relagdo entre o homem e a cidade atualmente encontra-se desgastada e
ambigua. Nesse trabalho tentamos mostrar que isso se da apela falta do olhar do individuo
sobre a cidade. Quando acreditamos que uma cidade se define apenas pelas suas qualidades
(uma cidade empresarial, turistica, cadtica, etc.) acabamos limitando ndo sé o nosso
conhecimento sobre esse ambiente urbano, mas como também acabamos com todas as suas
possibilidades e multiplicidades no futuro.

O objetivo deste trabalho é tentar estreitar a relagdo entre o homem e a cidade
através de exercicios de exteriorizagdo do subconsciente na forma de diferentes midias e
linguagens representativas, tomando como base suas préprias experiéncias perceptivas. Os
usos de leituras geradas pelo devaneio trariam & tona uma perspectiva diferente de se ler
a cidade em sua dimensdo urbana, numa tentativa de melhorar a vivéncia urbana, criando
assim, uma relagdo mais saudavel e poética, para as pessoas que utilizam a cidade e ndo s6
para aquelas que a projetam. Também pretendemos mostrar aqui como o urbanista pode ter
outra fungdo a ndo ser aquela de projetar a cidade fisicamente. Estimular e melhorar essa
relagdo entre o cidaddo e a cidade é de extrema importéncia, sendo também responsabilidade
do urbanista.

Estruturado através do conhecimento intuitivo, o presente trabalho se comporta
como uma compilagdo de experiéncias empiricas. Ndo sé na proposta de exercicios de leitura e
seus posteriores resultados como experiéncia perceptiva, mas também no compartilhamento
de experiéncias de diferentes individuos ligadas ds fontes de leitura de livros, artigos, trabalhos
académicos, filmes, etc. Foram nesses ensaios que se baseiam as proximas paginas.



Ser feliz é reconhecer que vale a pena viver
Apesar de todos os desafios,
Incompreensées e periodos de crise.

Ser feliz é deixar de ser vitima dos problemas
E se tornar um autor da prdpria histdria.

E atravessar desertos fora de si,

Mas ser capaz de encontrar um odsis

No recéndito da sua alma.

E agradecer a Deus a cada manhd pelo milagre da vida.
Ser feliz é ndo ter medo dos proprios sentimentos.

E saber falar de si mesmo.

E ter coragem para ouvir um “ndo”.

E ter seguranca para receber uma critica,

Mesmo que injusta.

Pedras no caminho?
Guardo todas, um dia vou
Construir um castelo ...
(Fernando Pessoa)

Esse trabalho busca a felicidade. Pode parecer presungdo comegar uma monografia
com essa afirmagdo, mas ndo é oque todos buscamos? Em cada aspecto de nossas vidas,
queremos “reconhecer que vale a pena viver”, foi essa perspectiva que me motivou a escrever
esse trabalho. Como poderia concluir esses cinco anos? O assunto é facil: a cidade. A escolha
da cidade como tema surgiu naturalmente ao longo desses cinco anos de curso. De todas
as discussdes, trabalhos e textos lidos, os que envolviam o ambiente urbano como tematica
sempre me interessavam mais. Penso que a curiosidade para entender a cidade era o que
mais me motivava.

Porém as continuas tentativas das ciéncias urbanas e no caso da minha profissdo, o
urbanismo, de tentar controlar a cidade, tanto na sua forma como na sua dinamica, causou
uma crise que me fez enxergar a cidade e o meu papel como “arquiteta urbanista” com outros
olhos. Isso no comego me causou um incomodo enorme.



“(...) na verdade o conhecimento surge muito disso ,né? o incémodo
nos faz pensar, procurar coisas (...)"*
(Paulo Cezar Lopes, Janela da Alma, 2001)

Fiquei anos tentando entender a cidade, pensando que como urbanista eu
necessariamente deveria projeta-las ou intervi-las com grandes projetos urbanos, em outras
palavras, ‘organiza-la’, até perceber que isso ndo sé era impossivel, mas também era de certa
forma, antiético.

Segundo Aldo Rossi o préprio conceito de cidade representa a soma de muitas
partes, portanto ela ndo pode ser entendida como uma sé ideia basica. A urbanidade é
formada pela soma de espagos (bairros, distritos) muito diferentes entre si e é justamente
essa diferenciagdo que gera as caracteristicas tipicas de cada cidade. Além do aspecto formal
ela também se constitui por diferentes pessoas, comunidades, etc. E por exceléncia espago
coletivo e possui dindmica complexa. A ideia de que é possivel ao arquiteto projetar ndo sé o
espago, mas também o modo e rotina de vida de um ambiente urbano é ingénua e autoritaria.
Essa inclusive ja é uma critica bem conhecida ao planejamento urbano, principalmente ao
urbanismo moderno e funcionalista pregado pela Carta de Atenas.

“Se o planejador ndo pode conhecer as motivagbes comportamentais
daqueles a quem vai propiciar moradia nas melhores condi¢des de equilibrio
nervoso, mais vale integrar desde jd o urbanismo no centro das pesquisas
criminoldgicas.”

(VANEIGEM, R., “Comentarios contra o urbanismo”, IS n° 6 p. 153)

Levando-se em consideragdo também que o mundo se encontra inserido em um
sistema econdmico-social perverso onde o conceito de planejamento urbano é desvirtuado e
usado como ferramenta de manipulagdo contra a emancipagdo humana no ambiente urbano
e ndo mostrando por enquanto sinais de mudanga, a proposta é ‘reconhecer que vale a pena
viver, apesar de todos os desafios’. Se a fungdo atual do arquiteto-urbanista ndo me faz feliz,

1 Trecho de depoimento de Paulo Cezar Lopes retirado do documentario Janela da Alma, 2001.
2 JACQUES, Paola Berenstein. Apologia da Deriva — Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de
Janeiro. Casa da Palavra, 2003, pg.19



tento através desse trabalho encontrar algo que me fizesse ‘atravessar desertos fora’ de mim
para encontra um odsis.

O presente trabalho ndo tem como objetivo fazer uma critica ao planejamento urbano.
Ele é necessario, sim, no entanto a forma como ele tem sido feito, e provavelmente continuara
a ser feito enquanto ndo houver uma ruptura nesse ciclo vicioso formado pelo atual sistema
de produgdo, deixa a desejar. Ao invés de apenas criticar o urbanismo e o planejamento
urbano atual, achei interessante tentar enxergar o problema urbano por outra lente. Tentamos
sempre organizar a cidade e conserta-la de uma maneira fisica, como se o problema estivesse
no ‘objeto’ cidade, enquanto talvez o verdadeiro problema ndo seja exatamente fisico. Talvez
exista outro problema, um problema na relagdo que nés, individuos, temos mantido com as
cidades ao longo de todos esses anos. O sistema e o modo de produgdo capitalista tém ao
longo dos anos, principalmente apds a Revolugdo Industrial, afetado o comportamento e as
proprias relagdes humanas do homem contemporaneo.

Nossa rotina diaria é ditada em razdo do capital, que ndo s6 gerou a alienagdo do
trabalho, mas como também a alienagdo do estudo, do conceito de tempo e da relagdo do
individuo com o ambiente urbano, tema principal deste estudo.

Vivemos na cidade, dbvio! Mas o quanto realmente a vivenciamos diariamente?

A resposta é o tempo todo. Mesmo quando ndo queremos.

Corremos pelarotina: casa, trabalho, ‘lazer’ (Ié-se consumo) e voltamos para casa como
se nada tivesse acontecido, mas aconteceu. A cidade aconteceu e acontece a todo instante,
o tempo todo, mesmo sem termos consciéncia disso, ela nos invade, nos transformando.
A meu ver esse é um dos principais problemas na tentativa de reverter a atual relagdo do
homem com o espago urbano.

Hoje a relagdo entre individuo e a cidade é no minimo ambigua. Reclamamos do
caos urbano e classificamos as cidades (uma boa cidade para se trabalhar, uma boa cidade
para se morar, etc..) e a0 mesmo tempo no sentimos fascinados pela sua dindmica. Sé isso
explica como Sdo Paulo, uma das cidades mais cadticas do Brasil e alvo de inimeras criticas
de planejamento urbano, continua a atrair cada vez mais pessoas todos os dias. O homem
pertence a cidade e a cidade ao homem. Isso se da porque cada espago da metrépole se
relaciona com o intimo de cada individuo, resultando tanto em marcas singulares na formagdo
deste quanto na formagdo da dimensdo do prdprio espago urbano, isso é o que se pode



chamar de subjetividade do espago urbano, que é o préprio fundamento de cidade, a relagdo
entre realidade externa e subjetividade gera continuamente o ser da cidade, o que acaba por
produzir caracteristicas e valores singulares 4 cada cidade ou ambiente.

Precisamos tomar consciéncia desses pequenos eventos e nos deixar maravilharmos
por eles. Tratar cada instante, cada imagem, cada som e cada pensamento que a cidade nos
oferece como sendo Unico, como, de fato, é. O objetivo é ter epifanias. Enxergar o belo. Nas
palavras de Fernando Pessoa ‘hd duas formas de viver a sua vida: uma é acreditar que ndo
existe milagre, a outra é acreditar que todas as coisas sdo um milagre’, prefiro acreditar que
todas as coisas sdo um pequeno milagre.
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Prefiro acreditar que todas as coisas sdo um pequeno milagre.

Mas para isso devemos comegar a enxergar por nds mesmos, como individuos. Deixar
um pouco de lado as atribuigdes de qualidade as cidades é essencial para se deixar aflorar
a subjetividade. Segundo Merleau-Ponty, essas classificagdes qualitativas acabam virando
falsas leituras do objeto: ‘A qualidade (...) mais mascara a subjetividade do que a revela’.
Sempre tentamos qualificar vérios aspectos de nossas vidas, com as cidades, ndo somos
diferentes. Com essas na verdade até vamos além e acabamos por qualifica-las de uma forma
desleixada e impessoal. Muitas informagdes provenientes de nossas experiéncias pessoais
sdo deixadas de lado por ndo serem aceitas pelas ciéncias ou pela maioria da populagdo.
Essa forma racional de avaliagdo do mundo adulto impede sentimentos basicos de tomar
importancia no nosso estudo e percepgdo dos objetos. O homem adulto sente a necessidade
de analisar cientificamente as coisas por medo de ndo ser levado a sério.

“As pessoas grandes adoram os nimeros. Quando a gente lhes fala de um novo
amigo, elas jamais se informam do essencial. Ndo perguntam nunca: ‘Qual é o som
da sua voz? Quais os brinquedos que prefere? Serd que ele coleciona borboletas?’Mas
perguntam: ‘Qual é sua idade? Quantos irmdos tem ele? Quanto pesa? Quanto ganha
seu pai?’ Somente ent@o é que elas julgam conhecé-lo. Se dizemos as pessoas grandes:
‘Vi uma bela casa de tijolos cor-de-rosa, gerdnios na janela, pombas no telhado. . . “elas
ndo conseguem, de modo nenhum, fazer uma idéia da casa. E preciso dizer-lhes: ‘Vi uma
casa de seiscentos contos’. Entdo elas exclamam: ‘Que beleza!’Assim, se a gente lhes
disser: ‘A prova de que o principezinho existia é que ele era encantador, que ele ria, e que
ele queria um carneiro. Quando alguém quer um carneiro, é porque existe’ elas dardo de
ombros e nos chamardo de crianga! Mas se dissermos: ‘O planeta de onde ele vinha é o
asterdide B 612’ ficardo inteiramente convencidas, e ndo amolardo com perguntas. Elas
sdo assim mesmo.”

(Antoine de Saint-Exupéry)

As cidades sdo classificadas (e até ranqueadas!) com base na sua economia, geografia,
transporte, crescimento demogréfico, etc. Todo dia novos sistemas de avaliagdo surgem para

3 PONTY, M. M., Fenomenologia da Percepgdo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1994, p.28
4 SAINT-EXUPERY, Antoine, O Pequeno Principe. Editora Agir, 1997,p.17/18
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rotula-las. As chamadas cidades globais, coitadinhas! Essas foram categorizadas em trés
niveis diferentes: Alfa, Beta e Gama de acordo com o que as ciéncias urbanas chamam de
“importancia relativa da cidade em questdo”.

Outro meio insipido de rotulagdo urbana sdo os nossos altos e baixos rotineiros.
O clima, o transito, a violéncia, as opgdes de lazer, enfim, tudo o que interfere no nosso
dia-a-dia se transfigura em graficos e forma estigmas coletivos que usamos para definir
as cidades. Quando perguntamos para um morador da cidade de Sdo Paulo, por exemplo,
como ele se sente pela cidade onde mora, comumente escutamos: “Sdo Paulo é 6tima, tem
muitas opgdes de lazer, museus, pragas, shows. Mas quando chove é um caos, o transito
fica impossivel...”. Ndo sé criamos esses estigmas para as cidades onde moramos como
também para aquelas que nem conhecemos. Uma pessoa nem precisa ir para Sdo Paulo
para saber que ela é considerada uma cidade ‘cadtica’ de tanto que isso é comentado, assim
como conhecemos pessoas que nasceram e foram criadas em Sdo Paulo e que de tanto ouvir
expressdes como ‘tem de tudo em S3o Paulo’ acabam pressupondo que ndo existe nada
nas cidades interioranas. Yi-Fu Tuan considera esses tipos de constatagdes rasas que acabam
depreciando nossas experiéncias pessoais que tanto nos tém a oferecer.

“A cegueira d respeito da experiéncia é de fato uma condi¢do humana comum.
Raramente prestamos atengdo aquilo que sabemos. Prestamos atengdo aquilo que
conhecemos bem; estamos conscientes sobre certo tipo de realidade porque é do tipo
que podemos facilmente mostrar e falar. Sabemos muito mais do que podemos falar,
entretanto quase chegamos a acreditar que o que falamos é tudo o que sabemos.
Em uma festa alguém pergunta: ‘vocé gosta de Minneapolis?’ a resposta tipica é: ‘E
uma boa cidade, um bom lugar para se viver, exceto talvez pelo inverno, que parece
néo acabar nunca’. Assim, com frases feitas, nossas experiéncias pessoais e sutis sGo
continuamente apresentadas de forma incorreta.” ®

(YI-FU TUAN)

Sabemos muito mais subconscientemente. E 14 que estdo acumuladas todas as nossas
impressdes captadas por nossos sentidos, que se transformardo em sentimentos, memdrias

5 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983, p.223
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e valores individuais.

Todos os seres humanos possuem os cinco sentidos bésicos: visdo, olfato, audicdo,
tato e paladar (quando se imagina um ser humano saudavel que ndo possua deficiéncias
corporais que o impega de fazer pleno uso dos sentidos como os cegos, surdos, etc.). Por
isso sempre seremos capazes de simpatizar ou compreender o que outros seres humanos
percebem, coisa que ndo conseguimos fazer com outros animais. Porém cada individuo tem
uma experiéncia muito pessoal na captagdo de sentidos através dessas ferramentas. Apesar
de todos sermos da mesma espécie e possuir basicamente as mesmas ferramentas corporais
de percepgdo, esse processo de obtengdo de informagdo formada por sentidos-sentimentos-
memorias e valores nunca é o mesmo no que diz respeito aos resultados obtidos por ele, pois
cada individuo é Unico. Nenhum homem enxerga exatamente a mesma coisa. Fora algumas
diferengas fisioldgicas ja bem conhecidas como a cegueira, a miopia, o astigmatismo, o
daltonismo e outras que podem ser corrigidas com uso de dculos, algumas pessoas possuem
diferentes niveis de habilidades visuais ndo tdo conhecidas como uma maior ou menor
visdo periférica ou uma capacidade de ver cores de uma forma mais ou menos intensa que
outras. Na percepgdo dos outros sentidos acontece o mesmo. Essa diferenga na captagdo dos
sentidos que varia em cada pessoa vai afetar todo o processo de formagdo de sentimentos e
valores que criamos para as coisas, isso é o que nos faz gostar ou ndo de algo. Existem outras
diferengas que também influenciam esse processo como cultura, histdria,etc.

“Quase tudo se aprende ao nivel do subconsciente. Assim adquirimos o

gosto por certa comida, aprendemos a gostar de uma pessoa, a apreciar uma pintura e

a nos afeicoarmos a um bairro ou lugar de veraneio. Coisas que antes ndo chamavam
nossa atengéo, passam agora a chamar e percebemos que s@o singulares e unicas.”

(YI-FU TUAN)

Se até fisiologicamente cada um percebe o mundo de uma forma, porque continuamos
a descrever ou classificar os objetos e experiéncias de forma sistematica e impessoal,
quase que esperando a aprovagdo da sociedade sobre uma coisa que sé pode ser definida
individualmente? O fotdgrafo Evgen Bavcar se lembra da época que era mais jovem e pedia a

6 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983, p.221
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opinido dos amigos para achar uma moga bonita: ‘Lembro-me da época que era mais jovem
e perguntava aos rapazes ‘estd vendo alguma moga bonita?’ Cheguei a me apaixonar por
mogas que agradavam aos meus amigos e ndo a mim. Atualmente prefiro olhar ao vivo. Isso
é muito importante. Ndo devemos falar a lingua dos outros, nem utilizar o olhar dos outros,
porque, nesse caso existimos através dos outros. E preciso tentar existir por si mesmo.”

Infelizmente j& deixamos de existir por nés mesmos hd algum tempo. O homem
contemporaneo tem se apaixonado, falado e olhado através dos olhos do capital tdo
intensamente, de que certa forma, acabou ficando cego. E mesmo quando ainda
conseguimos enxergar algo no meio de tudo isso, no momento que tentamos expressar o
nosso subconsciente, ainda utilizamos uma lingua incapaz de transmiti-lo de uma forma clara
e inteligivel. Segundo o gedgrafo Yi-Fu Tuan ‘aquilo que ndo conseguimos expressar em uma
linguagem cientifica aceitavel, tendemos a negar ou esquecer.’®

“Mas vocés ndo séo videntes cldssicos, vocés sdo cegos, porque
atualmente vivemos em um mundo que perdeu a visGo. A televisGo nos propGe imagens
prontas, e ndo sabemos mais vé-las, nGo vemos mais nada, porque perdemos o olhar
interior, perdemos o distanciamento. Em outras palavras vivemos em uma espécie
de cegueira generalizada. Eu bém tenho uma peq levisdo e istt
sem enxergar. Mas hd tantos clichés que néo é preciso que eu veja fisicamente para
entender oque estd sendo mostrado.”

(Evgen Bavcar, Janela da alma)

Segundo o cineasta Win Wenders, a maioria das imagens que nos sdo mostradas
estdo descontextualizadas, porque elas ndo tentam nos dizer algo, mas nos vender algo, ou
seja, para nos tornarmos consumidores e sustentarmos o meio de produgdo, o universo da
mercadoria cria imagens de forma sedutora visando a compra como meio de nos realizarmos,
como ndo obtemos essa realizagdo, nos frustramos, o que impulsiona mais o consumo. Isso
gera um excesso de imagens fora de contexto que acabam nos tirando o interesse e nos

7 Trecho de depoimento de Evgen Bavcar retirado do documentario Janela da Alma, 2001.
8 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983, p.222
9 Trecho de depoimento de Evgen Bavcar retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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tornamos entorpecidos Todas as imagens que vemos tentam nos vender algo, um produto,
um estilo de vida, mas eventualmente nos cansamos de ver tantos “clichés visuais” que
comegamos a ver cada vez menos. Quando isso acontece, a Unica alternativa do capital é
criar novas imagens, imagens incriveis, imagens que ainda ndo se tornaram repetitivas e nos
fagam prestar atengdo no ‘objeto’ a ser vendido: ‘somos incapazes de nos emocionarmos com
as imagens. Atualmente, as estdrias tém que ser extraordindrias para nos comoverem. As
estdrias simples, ndo conseguimos mais vé-las.”*°

Mas se acreditamos que todas as coisas sdo um pequeno milagre, o fato de uma
estdria, evento ou imagem ser simples ndo significa que ela ndo pode ser bela. Segundo o
cineasta brasileiro Walter Lima Jr. em seu depoimento para o documentario “Janela da Alma”
ser simples carrega consigo um ideal de beleza. Para ele ‘néo é que o simples seja desleixado
(...). E o simples, o substantivo. E a Unica coisa que poderia ser. O simples é o irredutivel’ e por
isso essencial. Assim, ndo deixamos de enxergar coisas simples apenas. Perdemos a esséncia
das coisas e por desdobramento isso afeta a percepgdo e avaliagdo das mesmas. Precisamos
reaprender a enxergar em nosso cotidiano, como enxergdvamos quando criangas, quando
tudo era novo e nos causava estranhamento. O excesso de imagens de acordo com Wenders,
nos deixa incapaz de prestar atengdo ou nos emocionarmos com algo, no caso desse trabalho,
a cidade. Por sermos bombardeados por imagens prontas, acabamos incapazes de assimilar
algumas informagdes através do olhar. Se conseguirmos, portanto fazer uma “redugdo” de
imagens seriamos capazes de percebé-las melhor?

“Eu acho que vocé fica mais consciente do enquadramento.Quando tinha
trinta anos tentei usar lentes de contato. Mas mesmo quando as usava, procurava
meus Oculos, porque apesar de enxergar bem sem os dculos, sentia falta do
enquadramento. Acho que a visdo é mais seletiva. Temos mais consciéncia do que
vemos de fato. Sem os dculos tenho a impressdo de ver demais, e ndo quero ver tanto,
quero ver de forma mais contida”**

(Win Wenders, Janela da Alma)

Esse enquadramento a que Wenders se refere seria quase um recorte da percepgdo,

10 Trecho de depoimento de Win Wenders retirado do documentario Janela da Alma, 2001
11 Trecho de depoimento de Win Wenders retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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onde o individuo escolheria o que entra ou ndo no ‘frame’ e a partir dai faria uma leitura mais
detalhada. Além de dar enquadramento os 6culos, obviamente corrigem a visao, transformam
as imagens que antes estavam embagadas ou imperceptiveis em imagens focadas e vivas.
Para quem os usa, a experiéncia de se colocar os 6culos pela primeira vez é in: l. Na
verdade a maioria das pessoas nem sa em algum problema de visdo ca-los,

g ramlﬁcat;oes, Antonio Cicero na verdade

ado a ‘multiplicidade do objeto drvore’, pois nunca ti

visto, acredltando que as ramificagdes das copas eram apenas uma qualidade
sabia ser associada a arvore. A analogia dos dculos é de extrema importancia,

12 Trecho de depoimento de Antonio Cicero retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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essencialmente como ele atua para ‘melhorar’ a visdo, ndo sé de forma mecanica, na corregdo
de disturbios de refragdo (miopia, astigmatismo, hipermetropia, etc.), mas também na visdo
subjetiva, na qual esse trabalho tenta se focar. Com o ‘enquadramento’ sugerido por Wenders
e com essa epifania a que todas as pessoas passam ao corrigir a visdo através dos dculos.

A materializagdo desse enquadramento como ja foi dito é de extrema importdncia.
Geralmente tentamos materializa-lo racionalmente através de linguagem cientificas,
causando a ja falada depreciagdo de nossas experiéncias pessoais. Qual seria entdo a melhor
forma de expressar o nosso subconsciente? Vdrios autores citam as expressdes artisticas como
sendo a melhor linguagem para transmitir a sinestesia de nossas experiéncias subjetivas. Nas
proximas paginas descreverei como a criagdo artistica acaba funcionando como os dculos da
visdo subjetiva no ambiente urbano.




CAPITULO Il
O PROCESSO CRIATIVO COMO FORMA
DE LEITURA INDIVIDUAL URBANA

“Os sentimentos e as experiéncias intimas sdo rudimentares e
ingoverndveis para a maioria das pessoas, mas os escritores e artistas tém
encontrados meios de dar-lhes forma”

(YI-FU TUAN)

37



Apesar da atual cegueira generalizada, imposta pela ideologia dominante, o homem
ainda é capaz de criar imagens, tanto poéticas quanto visuais. Ou seja, a capacidade de criar
é inerente ao homem e, portanto, o projeta além dessa imposi¢do imagética criada pelo
capitalismo. A imagem que busco neste trabalho é a imagem subjetiva, a imagem interior.
Essa ndo tem muito haver com a imagem que conseguimos através dos olhos e sim com a
que obtemos com o ‘terceiro olho’, através da imaginagdo, do ‘eu’ interior: ‘0 ato de ver e de
olhar néo se limita a olhar para fora, ndo se limita a olhar o visivel, mas também, o invisivel.
Isso de certa forma é o que chamamos de imaginagdo’ 2.

Uma demonstragdo disso é o trabalho do fotografo esloveno Evgen Bavcar. Ele possui
uma peculiaridade em comparagdo com a maioria dos fotdgrafos. Apesar de a visdo fisica ser
considerada, para a maioria das pessoas, um sentido essencial no ato da fotografia, Evgen
Bavcar é um fotdgrafo cego e, no entanto fotografa como significativa sensibilidade. No
documentario Janela da Alma’ (2001) o artista conta que descobriu a fotografia ja deficiente,
ainda em sua infancia: “jd era cego quando tirei minhas primeiras fotos, no colégio. Na época,
minha irmd tinha comprado uma Zork 6, uma mdquina russa... Ela me emprestou a maquina,
e tirei algumas fotos de colegas da escola. Depois, levei o filme a um fotégrafo, que jé morreu.
Ele o revelou, e aconteceu o milagre: Id estavam as imagens. Fiquei chocado e surpreso. Disse
a mim mesmo: ‘ndo vejo as imagens e, contudo, sou capaz de fazé-las’”** O fato de ndo
enxergar fisicamente ndo impediu Bavcar de transfigurar as imagens que se produziam em
suaimaginagdo, ou ainda de registrar seus outros sentidos através da fotografia. Ele considera
o seu trabalho como um registro do ‘invisivel’ quando partilha do seu processo criativo:

13 Trecho de depoimento de Oliver Sacks retirado do documentério Janela da Alma, 2001
14 Trecho de depoimento de Evgen Bavcar retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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“ Esta é minha sobrinha Verénica, a quem fotografei em um campo
que vira ha muito tempo. Pedi a ela que corresse e dangasse. Ela usava um
sininho, que eu escutava. Na verdade, fotografei o sininho, mas este ndo pode
ser visto. Trata-se, entdo, de uma fotografia do invisivel. As vezes, percebo
por mim mesmo, ou escuto e oriento a mdquina em diredo @ voz. As vezes
alguém me conta , ds vezes séo os livros que me contam, ds vezes é o meu
coragdo que me conta.” **

( Evgen Bavcar, Janela da Alma)

Fotografia de Evgen Bavcar

15 Trecho de depoimento de Evgen Bavcar retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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A subjetividade de Bavcar foi capaz de criar imagens que ele ndo era capaz de ver, a
ndo ser através de sua imaginagdo, ou de sentir através de seu corpo. Eis entdo a importancia
da criagdo para aprimorar a percepgdo.

Bachelard propunha isso em ‘A Poética do Devaneio’, citando a criagdo da poesia
como um processo de maravilhamento, quando diz ‘para sonhar tdo longe serd suficiente ler?
Néo serd necessdrio escrever?”'®. Para ele, a forma de maravilhamento criada pelas imagens
que outros poetas nos propdem ndo é profunda o suficiente, sendo assim necessdria uma
atividade maior da imaginagdo criante através da fenomenologia e do devaneio.

“Hd horas na vida de um poeta em que o devaneio assimila o prdprio real.
O que ele percebe é entdo assimilado. O mundo real é absorvido pelo mundo
imagindrio. Shelley nos fornece um verdadeiro teorema da fenomenologia
quando diz que a imaginagéo é capaz de nos fazer ‘criar aquilo que vemos’”.*”

(BACHELARD)

Mais adiante comentarei como o uso da fenomenologia e do devaneio ajudam na
ativagdo da imaginagdo criante. A criagdo quando inserida como uma atividade mais habitual
também treina o olhar a enxergar o real de forma mais sublime. Quando criamos ndo
enxergamos o objeto de forma habitual.

“Gertrude Stein certa vez perguntou ao pintor francés Henri Matisse
se, ao comer um tomate, ele olhava & maneira de um artista. Matisse
respondeu: ‘Ndo. Quando como um tomate, olho-o como qualquer pessoa o
olharia. Mas quando pinto um tomate, vejo-o de maneira diferente.”*®

(Gertrude Stein, Picasso, 1938)

16 BACHELARD, Gaston. Poética do Devaneio. Martins Fontes, 1998,p.49
17 BACHELARD, Gaston. Poética do Devaneio. Martins Fontes, 1998, p.13/14
18 EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p.30
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Um exemplo dessa transformagdo do olhar com a criagdo é muito comentada entre
os fotégrafos no que diz respeito a lomografia, feita com as cdmeras lomo, de origem russa
e que sdo feitas essencialmente de plastico, inclusive a lente, responsdvel por cores e efeitos
inusitados. A lomografia comegou como uma espécie de movimento fotografico por volta de
1991, em Praga, quando dois jovens de Viena descobriram as pequenas cdmeras de plastico
e a partir dai comegaram a fotografar tudo que aparecia pela frente, de uma forma meio
displicente, sem olhar direito no visor, quase que ‘as cegas’. Ao revelar os filmes eles ficaram
surpresos com as fotos que foram criadas.

A lomografia foi se tornando cada vez mais popular, sendo fundada a Sociedade
Lomografica Internacional, que possui dez regras de ouro para se fotografar com uma lomo,
buscando o desprendimento das ideias pré-concebidas & respeito da fotografia. As regras
lomograficas sdo:

1- Leve a sua cdmera onde quer que vocé vd;

2- Use-a a todo o momento - dia e noite;

3- A Lomografia ndo é uma interferéncia na sua vida, é parte dela;

4- Tente fotografar de todas as maneiras;

5- Aproxime-se dos objetos que movem o seu desejo Lomogréfico o mais perto
possivel;

6- Ndo pense. (Willian Firebrice);

7- Seja rapido;

8- Voce ndo precisa saber oque foi capturado no filme enquanto fotografa;
9- E depois também ndo;

10- N&o se preocupe com as regras.

No documentdrio produzido pela BBC ‘The Lomo cadmera: shoot from the hip’(2004)

alguns adeptos da lomografia falam como a insergdo da fotografia através das cameras lomo
na sua rotina didria conseguiu mudar a percepgdo dos lomdgrafos.
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“Depois de se tornar lomdgrafo vocé simplesmente abre muito mais
os seus olhos. Podemos ver muitos detalhes, cores, texturas”®
(‘The Lomo camera: shoot from the hip’, 2004)

2 3

(Foto 1: “Ist time with the Spinner. Still learning” por Rodrigo Almeida, Rio de Janeiro; Foto 2: “Lomo in Rio”
por Jorge Sato, Rio de Janeiro; Foto 3: Untitled por Hans Hendley, cidade de Nova York. Fotos retiradas do site
www.lomography.com.br/photos/cities acessado em Agosto de 2011)

Além das regras de ouro a Sociedade Lomogréfica também proporciona exercicios de

19 Depoimento retirado do documentario ‘The Lomo camera: shoot from the hi

2004 - traduggo livre
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desprendimento fotogréfico. A lomografia é amplamente divulgada pelo conceito de “Ndo
pense, apenas fotografe!”. Ela prega uma forma totalmente livre de fotografia, cujo objetivo
passa longe de retratar o mundo com perfeigdo, pelo contrario, é o desprendimento do
compromisso em retratar uma ‘realidade’, é a descoberta do instinto do olhar, da fantasia.

Um dos exercicios de desprendimento criado pela Sociedade Lomografica Internacional
se chama ‘A Day in life’ que consiste em tirar fotos ao longo do seu dia, de todos os detalhes.
Esse exercicio ajuda o fotdgrafo a prestar mais atencdo pelo o que ele encontra diariamente,
mudando a percepgdo da sua rotina: ‘Eu comecei a prestar atengdo em todos os detalhes no
meu caminho. Tirando fotos. Séo coisas pequenas, mas vocé aprende a apreciar a beleza’®
comenta uma jovem lomaégrafa.

O mais importante para esse trabalho ndo é o meio pelo qual o individuo criard o seu
‘recorte’ da cidade. Esse é um exemplo de varios modos de representagdo que ajudariam a
uma percepgao diferente do ambiente urbano a serem tratados nesse trabalho. O importante
aqui ndo é fazer uma apologia a lomografia, nem ter uma lomo, e sim tentar utilizar essa
mesma forma de registro, de leitura. A metodologia fotografica que faz uso a lomografia
serviria assim, como referéncia de criatividade e criagdo.

Aprender a ver a cidade, treinar o olhar. Seja através de poesia, desenho, fotos, videos
(seja com lomo, celular, analdgicas de 35mm, digitais compactas), através do nosso prdprio
corpo, oque for. E criar tendo como inspiragdo a cidade e através disso desenvolver uma nova
concepgdo de cada cidade, de cada dia através do nosso olhar individual, definindo como o
mundo é para cada um de nds.

Tais exercicios de percepgdo através da criagdo, como o desenvolvido pela Sociedade
Lomografica, operam como diferentes dculos pelos quais cada individuo verd a cidade. Mais
adiante nesse mesmo trabalho, serd desenvolvida uma parte mais ‘pratica’ desse tipo de
leitura, contendo exercicios e metodologias usando diferentes midias criativas.

20 Depoimento retirado do documentario ‘The Lomo camera: shoot from the hip’, 2004 - tradugdo livre
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_ CApITULOIII
PREPARACAO PARA A EPIFANIA URBANA
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": “O devaneio sacriliza o objeto. Do familiar amado ao sagrado pessoal néo hd

e - is que um passo. Logo o objeto éum le zjud e proteg: no caminho
- WY ldm”z’
: (BACHELARD)

ogia defende a importancia dos fenémenos da consciéncia. Ela tem
udo o fendmeno em si, sua esséncia. Esse método busca a consciéncia do

todo o conhecimento que temos do mundo passa por uma espécie de
1q‘lado por cada pessoa.

¥

»

é ~ “Tudo aquilo que sei do mundo, mesmo por ciéncia, eu o sei d partir de uma
_visdo ha ou de uma experiéncia do mundo sem a qual os simbolos da ciéncia ndo
jam dizer nada. Todo o universo da ciéncia é construido sob o mundo vivido, e se
e#lospensar a prépria ciéncia com rigor, apreciar exatamente seu sentido e seu
% ,,zii'ecisamos primeiramente despertar essa experiéncia do mundo da qual ela
e p'reisﬁu segunda”?

(MERLEAU-PONTY)

SC voltamos & ja dita importancia de enxergar e definir conhecimento por
‘Quando tomamos conhecimento de algo através da fenomenologia nos
N ém estamos formatados a apenas receber conhecimento de terceiros,
relard aponta a criagéo através do devaneio como forma de obtengéo

‘Gaston. Poética do Devaneio. Martins Fontes, 1998, p.35
enomenologia da Percepgdo. S30 Paulo: Martins Fontes, 1994, p.3
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de conhecimento e maravilhamento, enfim ‘é com o devaneio que se deve aprender a
fenomenologia’®. O devaneio é ‘sonhar acordado’, ¢ uma fuga da realidade. Porém o devaneio
traz a possibilidade da intervengdo da consciéncia, eis a diferenga entre sonho e devaneio. O
sonhador no devaneio sabe que sonha e se regozija por sonhar.

“0 sonhador noturno é incapaz de enunciar um cogito. O sonho noturno é um
sonho sem sonhador. Ao contrdrio, o sonhador de devaneios tem consciéncia bastante
para dizer: ‘Sou eu que sonho o devaneio, sou eu que estou feliz por sonhar o meu
devaneio, sou eu que estou feliz por graga deste lazer em que jd néo sou obrigado a
pensar”?*

(BACHELARD)

Para comegar a devanear bem, Bachelard sugere que sejamos felizes. Para ele, quando
comegamos a buscar a felicidade ‘o devaneio percorre o seu verdadeiro destino: torna-se
devaneio poético: tudo, por ele e nele, se torna belo’>. Um dos mundos mais propensos para
o devaneio € a infancia, pois mesmo quando esta triste e solitaria, a crianga sonha, e através
do sonho encontra a liberdade e a felicidade.

23 BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.14
24 BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.22
25 BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.13
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De ser crianga e sonhar
(aprendendo a devanear com a infancia)

“E é assim que nas suas soliddes, desde que se torna dona de seus
devaneios, a criangca conhece a ventura de sonhar, que serd mais tarde a
ventura dos poetas.”?®

(BACHELARD)

“No homem adulto sdo extremamente complexos os sentimentos
e idéias relacionados com espago e lugar. Originam-se das experiéncias
singulares e comuns. No entanto, cada pessoa comega como uma crianga.”?’

& L (YI-FU TUAN)

Sem duivida o homem adulto j& esta entorpecido @ uma grande parte de suas
sensagdes assim como a sua imaginagdo. Ndo s6 por considerd-las banais, mas também
© por ndo conseguir deixa-las fluir. N&o existe tempo. Ele é engolido pela rotina de trabalho e
- afazeres de tal forma que aquilo que era téo natural para uma crianca: sentir e sonhar, s6 séo
~alcangados quando adulto esporadicamente e com muito esforgo.

b A crianga sonha em sua soliddo de forma natural e sem limites, tudo é belo e novo
para ela e através do sonho, ela é livre. Bachelard descreve o mundo de devaneio da infancia
sendo bem maior que o mundo em que o adulto devaneia: ‘A crianga enxerga grande, a
crianga enxerga belo. O devaneio voltado para a infancia nos restitui a beleza das imagens
primeiras’®. Porém quando atinge certa idade, a crianga comega a ser moldada, a pensar e
agir como os outros, sendo obrigada a parar de sonhar, ela deixa a infancia e vira adulta. Um
adulto ‘racional’.

“Assim que a crianga atinge a ‘idade da razdo’, assim que pede seu direito
absoluto de imaginar o mundo, a mée assume o dever, como fazem todos os
educadores, de ensind-la a ser objetiva - objetiva a simples maneira pela qual os
adultos acreditam ser ‘objetivos”?*(BACHELARD)

BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.94

TUAN, Yi-Fu. Espago e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983, p.22
BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.97

BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.102
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Um retrato belissimo de qudo incompreendida é a imaginagdo de uma crianga e de

como ela é desestimulada foi feito pelo escritor, poeta, ilustrador e aviador francés Antoine
de Saint-Exupéry no livro de sua autoria, ‘O Pequeno Principe’:

“Certa vez, quando tinha seis anos, vi num livro sobre a Floresta Virgem, ‘Histdrias
Vividas’, uma imp gravura. Repr ela uma jibéia que engolia uma fera. Eis a
cdpia do desenho.

Dizia o livro: “As jibdias engolem, sem mastigar, a presa inteira. Em seguida, ndo podem
mover-se e dormem os seis meses da digestdo. ‘'Refleti muito entdo sobre as aventuras da selva,
e fiz, com ldpis de cor, o meu primeiro desenho. Meu desenho numero 1 era assim:

Mostrei minha obra-prima as pessoas grandes e perguntei se o meu desenho lhes
fazia medo. Responderam-me: ‘Por que é que um chapéu faria medo? & Meu desenho ndo
representava um chapéu. Representava uma jibéia digerindo um elefante. Desenhei entéo o
interior da jibdia, a fim de que as pessoas grandes pudessem compreender. Elas tém sempre

necessidade de explicacées. Meu d ho nimero 2 era assim:

As pessoas grandes aconselharam-me deixar de lado os desenhos de jibdias abertas
ou fechadas, e dedicar-me de preferéncia a geografia, a histéria, ao cdlculo, & gramdtica. Foi
assim que abandonei, aos seis anos, uma espléndida carreira de pintor. Eu fora desencorajado
pelo insucesso do meu desenho nimero 1 e do meu desenho nimero 2. As pessoas grandes ndo
compreendem nada sozinhas, e é cansativo, para as criangas, estar toda hora explicando.” *°

30

SAINT-EXUPERY, Antoine, O Pequeno Principe. Editora Agir, 1997, p.7/8
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Porém, mesmo sendo moldados e controlados, todos ja tivemos uma infancia e foi
nela que aprendemos a perceber e entender as coisas. E ela permanece dentro de nds.
Quando lemos uma poesia, contemplamos uma obra de arte ou nos maravilhamos com coisas
efémeras e poéticas, voltamos a esse estado de infancia. Segundo Bachelard, ‘um estado de
nova infancia, de uma infancia que vai mais longe do que as lembrangas da nossa infancia,
como se o poeta nos fizesse continuar, concluir uma infancia que ficou inconclusa e que, no
entanto, era nossa e que, sem duvida por diversas vezes temos sonhado. Os documentos
poéticos que reunimos devem, pois, reconduzir-nos a esse onirismo natural, original, que ndo
tem precedentes, o proprio onirismo dos nossos devaneios de infancia’*'. Assim, através da
visdo poética, voltamos sempre a nossa infancia e a visitamos durante toda nossa vida. Ela
deixa de ser Unica e nostalgica para se tornar multipla e continua.

“Ha no ser humano tantas forgas nascentes que, em seu ponto de
partida, ndo conhecem a fatalidade monétona da morte! Sé se morre
uma vez. Mas, psicologicamente, conhecemos nascimentos multiplos.
A infancia emana de tantas fontes que seria tdo inutil tragar-lhe a
geografia quanto escrever-lhe a histéria. Assim diz o poeta:Tantas
infancias tive, tantas. Que me perderia em conta-las.”*

(BACHELARD)

31 BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.100
32 BACHELARD, Gaston. A Poética do Devaneio. Martins Fontes, 2001, p.106
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-
ras contribuigGes situacionistas

ento de questionar e querer mudar a cidade implantada pelo sistema
e limitou apenas aos arquitetos e cientistas urbanos. A Internacional
5), movimento formado por artistas, ativistas politicos e filésofos, tinha em
cussdes opinides muito fortes sobre o uso do espago urbano e o préprio
pecial ao funcionalismo defendido pelos modernistas. A IS protestava
Iarlzacao alienagdo e passividade da sociedade. No ambiente urbano
dade de espago de agdo, através da qual seria feita uma verdadeira
| vida cotidiana, para o movimento situacionista a arquitetura e o ambiente
bano serviriam de ferramenta e terreno para induzir a sociedade a uma maior participagéo.
Formado no fim da década de 60 ( por volta de 1967) o movimento surgiu com uma espécie
de jungdo de alguns grupos europeus que tinha como base os mesmo pontos de discussdo
nacional Letrista,0 Movimento Internacional por uma Bauhaus Imaginista e o LPA
t_:hogeographical association)

~ Nesse contexto a IS comegou uma verdadeira militancia a favor da apropriagdo do
rbano através de conceitos como o urbanismo unitario, a psicogeografia, a deriva e
e da nome ao grupo, a criagdo de situagdes. Abaixo algumas defini¢des do movimento:

ida - Momento da vida, concreta e deliberadamente construido pela organizagéo
iente unitdrio e dum jogo de acontecimentos.

que se relaciona com a teoria ou a atividade prdtica duma construgéo das
que constrdi situagcBes. Membro da Internacional Situacionista.

bulo sem sentido, abusivamente forjado por derivagdo do termo anterior. O
ste; ISSO slgmﬁcarm uma doutrina de mterprera;:ao dos fatos existentes. A

0 é bida pelos anti-sit

do dos efeitos exatos do meio geograﬁco, canscrentemente ordenado ou néo,

sobre o compor afetivo dos indi

0 - Relativo a psi ifia. Aquilo que i a agdo direta exercida pelo meio
0 sobre a afetividade.

1

que it iga e ite as i psic dficas.
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INOUR SPECTAC
ULAR SOCIETY
WHERE ALL YOU
CAMSEE IS
THINGS AND
THEIR PRICE...

OO O

deriva - Modo de comportamento experimental ligado ds condi¢ées da sociedade urbana: técnica da
passagem brusca através de ambientes variados. Emprega-se também, mais particularmente, para
designar a duragd@o dum exercicio continuo desta experiéncia.

urbanismo unitdrio - Teoria da utilizagdo global das artes e técnicas que concorrem para a
construgdo integral dum meio ambiente em ligagc@o dindmica com experiéncias de comportamento.

desvio - Emprega-se como abreviagdo da seguinte férmula: desvio de elementos estéticos pré-
fabricados. Integragdo de produgédes artisticas atuais ou antigas numa construgdo superior do meio
ambiente. Neste sentido, é impossivel existir uma pintura ou uma mdsica situacionista; o que pode
ocorrer é uma utilizagdo situacionista destes meios. Numa acepgé@o mais bdsica, o desvio no interior
das antigas esferas culturais constitui um método de prop ! hando o ea
perda de importdncia destas esferas.

cultura - Reflexo e prefiguragdo, em cada momento histdrico, das possibilidades de organizardo

da vida quotidiana; complexo da estética, dos sentimentos e dos costumes gragas ao qual uma
coletividade reage sobre a vida objetivamente determinada pela economia. (Apenas definimos este
termo na perspectiva da criagéo dos valores, ndo na do seu ensino.)

decomposigdo - Processo através do qual as formas tradicionais da cultura se autodestruiram, sob
o efeito do aparecimento de meios superiores de dominag@o da natureza, permitindo e exigindo
construgdes culturais superiores. Distinguimos uma fase ativa da decomposigéo, demolicéo efetiva
das velhas superestruturas - que se conclui por volta de 1930 - e uma fase de repetigéo, que desde
entdo domina. O atraso na passagem da decomposicdo as novas construgdes decorre do atraso que
se verifica na liquidagdo revoluciondria do capitalismo.

(1.S. n.2 1, Junho de 1958)*

33 JACQUES, Paola Berenstein. Apologia da Deriva — Escritos situacionistas sobre a cidade
Rio de Janeiro. Casa da Palavra,2003, p.65
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E importante situar que a Internacional Situacionista discutiu temas que ainda se encontram
muito pertinentes no que diz respeito ao urbanismo e ao uso da cidade pela sociedade. Uma
maior participagdo e um novo olhar sobre a cidade é o que também busca este trabalho e
para isso, alguns conceitos Situacionistas serdo utilizados ao longo dele.

“[O urbanismo unitdrio] opbe-se ao espetdculo passivo, tipico de
nossa cultura, na qual a organizagdo do espetdculo se estende de forma
tanto mais escandalosa porquanto o homem pode cada vez mais interferir
de novas maneiras. Enquanto hoje as prdprias cidades se oferecem como
um lamentdvel espetdculo, um anexo de museu para turistas que passeiam
em énibus envidragados, o UU vé o meio urbano como terreno de um jogo
do qual se participa. O urbanismo unitdrio ndo estd idealmente separado do
atual terreno das cidades. E formado a partir da experiéncia desse terreno e a
partir das construgdes existentes. Deve tanto explorar os cendrios atuais, pela
afirmagéo de um espago urbano ludico tal como a deriva o reconhece, quanto
construir outros, totalmente inéditos. Essa interpretagéo (uso da cidade atual,
construgdo da cidade futura) implica o manejo do desvio arquiteténico. O
urbanismo unitdrio ndo aceita a fixagdo das cidades no tempo.”**

(IS n°3, dezembro de 1959, texto coletivo ‘O urbanismo unitario no fim dos
anos 1950’p.100)

34 JACQUES, Paola Berenstein. Apologia da Deriva — Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de
Janeiro. Casa da Palavra,2003,p.15

67



CAPITULO IV
EXERCICIOS
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Nesse capitulo iremos através de exercicios de criagdo
tentar atingir uma redugdo fenomenoldgica para entdo
conseguirmos enxergar o objeto CIDADE de uma forma
subjetiva. E importante colocar aqui que para efeitos de estudo
foram trabalhados apenas alguns meios de expressdo (talvez
os mais principais) que foram divididos em: escrita, desenho,
fotografia, video e som. Alguns exercicios com o corpo também
sdo colocados como preparagdo para uma maior percepgdo
corporal do espago. Espero que além de divertidos eles se
mostrem também como importantes meios de percepgido e
tomada de consciéncia.

O Corpo como ferramenta

O corpo é a ferramenta mais importante para comegar a nossa aventura perceptiva
urbana. E através dele que sentimos, processamos e absorvemos tudo que ocorre ao nosso
redor, mas para isso precisamos usd-lo plenamente, tanto o espiritual quanto o mental e o
carnal. Aqui iremos discutir o uso do corpo, abrangendo trés eixos principais®*: o formal, o
emocional-associativo e o sensorial*® (com a decoupage de alguns sentidos essenciais para
este estudo) como suporte para a percepgdo e leitura urbana. O corpo ndo sé permanece no
espago, mas também o ocupa e quando pensamos nele como um corpo humano também
admitimos que o homem habita e constrdi o espago. Colocamos nosso corpo no mundo e
com uma relagdo entre ele e o espago real —com referenciais do prdprio espago e posigdes
cardeais- nos orientamos pelos caminhos, é assim que definimos quando estamos perdidos ou
quando dominamos um determinado espago. ‘O que significa estar perdido? Sigo uma trilha
na floresta, saio da trilha, e de repente sinto-me completamente desorientado. O espago
ainda esta organizado de acordo com os lados do meu corpo. Ha regides & minha frente e

35 Apenas se adota a separagdo do estudo em trés eixos, pois se acredita que todos devem ser
considerados, no entanto ndo sera feita distingdo de cada um deles por se considerar que todos os trés sdo
simultaneos e se interferem.

36 Eixos j& pelo J e isador Amos Hetz. GREINER, Cristine. O Corpo: pistas
para estudos indisciplinares. Sdo Paulo: Annablume,2005,p.19
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as minhas costas, & minha direita e 8 minha esquerda, mas ndo funcionam em relagdo aos
pontos de referéncias externos, e portanto sdo inuteis.*’

Através do corpo temos uma experiéncia cinestésica que serve de ferramenta para
absolvermos o mundo. Todos os sentidos sdo de extrema importancia para o ato da percepgao,
porém por dependermos muito da visdo comumente ndo tomamos consciéncia de outros
aspectos do espago proporcionado pelos diferentes sentidos. Nesse contexto proponho
um exercicio de percepgdo em que a visdo sera reduzida dando lugar para percebemos o
espago com 0 nosso corpo por completo. Com a ajuda de uma venda tente caminhar por
um ambiente que seja familiar ao seu corpo, como sua prdpria casa, por exemplo, repare se
mesmo sem a visdo vocé consegue transitar por esse espago sem grandes problemas, tente
prestar atengdo na temperatura, som e cheiro de cada cémodo.

Deriva

A deriva, como ja foi apresentada anteriormente, é um importante exercicio
psicogeografico sugerida pela IS (Internacional Situacionista) para uma maior apropriagdo
do espago urbano. Ela serd base de muitos exercicios que seguem neste manual, afinal
como fazer exercicios de percepgdo urbana sem de fato experiénciar tal espago? A defini¢do
situacionista para deriva é: modo de comportamento experimental ligado as condigdes da
sociedade urbana, uma técnica de passagem rapida por ambiéncias variadas. E basicamente
a técnica de andar sem rumo na cidade. Para tornar a situagdo um pouco mais interessante e
ndo se restringir a lugares que vocé ja conhega, tente realmente se perder, que tal andar pela
sua cidade usando o mapa de outra? Na préxima pdgina vocé encontrard um mapa de Paris,
use-o como guia! Marque um ponto qualguer no mapa que representara o lugar onde vocé
esta no momento, feche os olhos e marque outro ponto em qualquer regido do mapa, tente
fazer o caminho até esse ponto imaginario usando caminhos mostrados no guia.

Dica: O que vocé acha de combinar os exercicios? Tente fazer uma deriva vendado,
com ajuda de amigo. Tente adivinhar por onde vocé estd passando.

37 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. S3o Paulo: Difel, 1983,p.41
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As palavras

A literatura tem mantido ao longo de muitos anos uma relagdo muito préxima com o
ambiente das cidades. O corpo urbano tem sido tanto palco quanto personagem de inimeras
narrativas e poemas. Essa relagdo se estreitou consideravelmente mostrando a cidade como
um organismo vivo a partir da modernidade, quando as transformacdes feitas pela revolugdo
industrial comegaram a afetar ndo s6 a configuragdo fisica do espago urbano, mas também
sua ambiéncia, conseqlientemente transformando as relagbes e experiéncias urbanas
com o homem. Quando lemos a Lisboa de E¢a de Queirds, o Rio de Janeiro de Machado
de Assis e Jodo do Rio ou ainda a Paris a Victor Hugo e Baudelaire criamos uma imagem
poética de como essas cidades eram percebidas e vividas, proporcionando tanto um registro
importantissimo para a histéria urbana quanto uma poetizagdo do ambiente das cidades
que deveria ser percebida diariamente. Muitas obras demonstram cendrios e personagens
urbanos, como o personagem do flanéur que foi destacado na obra de Charles Baudelaire e
também representado no ambiente da Londres moderna por Edgar Allan Poe em seu conto
‘0 homem da multidéo’:

“A certa altura, meteu-se por uma travessa que, embora repleta de
gente, ndo estava tdo congestionada quanto a avenida que abandonara.
Evidenciou-se, entdo, uma de no seu pr dil Caminh
agora mais e menos intencionall do que antes; com maior
hesitagdo, dirse-ia. Atravessou e tornou a atravessar a rua, repetidas vezes,
sem propdsito aparente, e a multiddo era ainda tdo espessa que, a cada
movimento seu, eu era obrigado a segui-lo bem de perto. A rua era longa
e apertada e ele caminhou por ela cerca de uma hora; durante esse tempo,
o numero de havia graduall decrescido para aquele que é
ordinariamente visto, a noite, na Broadway, nas proximidades do Park, tdo
grande é a diferenga entre a populagédo de Londres e a da mais populosa das
cidades americanas. Um desvio de rota levou-nos a uma praga brilhantemente
iluminada e transbordante de vida. As antigas maneiras do estranho voltaram
a aparecer.”*®

38 Trecho do conto ‘O homem da multiddo’ de Edgar Allan Poe publicado na revista Graham’s Magazine
em 1840.

77



Assim, as representagdes urbanas que partem das palavras escritas sdo um retrato
de sua geografia, populagdo, cultura, histéria e memdria afetiva. Sentimentos que temos
por uma certa configuragdo e cultura urbana ou ainda por equipamentos da ambiéncia
das cidades se mostram verdadeiros e essenciais, independentes de serem retratos ‘bons’
ou ‘ruins’ do objeto. Para Yi-Fu Tuan é a literatura que fornece informagGes concretas de
como o homem vé o mundo, muita mais que a geografia e as ciéncias. Quando lemos um
texto escrito sobre a cidade lemos aquela determinada cidade como o préprio poeta a leu,
a percebeu. Escrever sobre a cidade é entdo, na verdade, fazer uma leitura dela a0 mesmo
tempo. O gedgrafo fornece exemplos de dois escritores russos, Tolstoi e Dostoievski, em que
o primeiro usa a antitese entre campo e cidade como estrutura dos textos em que defende o
ambiente do campo como sendo ideal para uma boa vida, enquanto o segundo estd imerso
no ambiente urbano de uma maneira em que mesmo os aspectos ruins da cidade sdo vistos
como belos, onde a decadéncia também é poética.

“O ambiente é urbano mesmo quando evoca beleza natural: ‘Eu amo
o sol de margo em Petersburgo... Repentinamente a rua inteira resplandece
banhada em luz brilhante. Todas as casas, de repente, parecem, como se
fossem cintilar. Os tons de cinza, amarelo, verde-sujo, por um instante perdem
toda a sua tristeza. ’ A cidade pode ser maldita, mas Dostoievski é incapaz de
conceber qualquer outro ambiente em que se possam ocorrer significantes
atos humanos. Seu lar é a cidade, ainda que seja inconfortdvel e umida. Tolstoi
por outro lado, parece sentir-se confortdvel em um meio ambiente urbano
somente quando estd sendo destruido: sua elogiiéncia atinge o mdximo no
incéndio de Moscou.”*

Muitas outras obras mostram a cidade através do olhar deslumbrado do poeta, como
a frase que abre o texto ‘A Rua’ de Jodo do Rio em que o autor exclama ‘Eu amo a rual’*,
pode-se assim através de trés pequenas palavras uma frase fazer mais sentido do que essa?
Bachelard mostrava que a poetizagdo do objeto vinha diretamente desse maravilhamento do
poeta, a partir do momento em que ele escolhe seu objeto de admiragdo automaticamente

39 TUAN, Yi-Fu. Topofilia— Um estudo da percepgdo, atitudes e valores do meio ambiente. Sdo Paulo:
Difel, 1980, p.57/58.
40 Trecho do texto A Rua’ compilado no livro de Jodo do Rio: ‘A alma encantadora das ruas’, 1908.
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ele é promovido a condigdo poética® e, portanto esta disponivel para devaneios poéticos.
Bachelard considera o préprio ato de escrever, como escreviamos nos tempos de escola, em
que nos preocupdvamos em fazer uma letra bonita, um caminho para o sonho e para a poética
do devaneio. Nesse capitulo, & partir da leitura perceptiva do espago urbano escreveremos
a cidade.

v' Escolha cinco cidades que vocé conhega, podem ser cidades em que vocé ja tenha morado
ou aquelas que ja visitou em alguma viagem e escreva uma frase descrevendo cada uma
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41 BACHELARD, Gaston. Poética do Devaneio. Martins Fontes, 1998, p. 148.

81



v’ Faga um didrio de suas derivas, descreva seu caminho, as situagdes e o espago.
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v’ Conte uma histéria que tenha acontecido em sua cidade, algum acontecimento que tenha
se tornado uma histéria famosa ou uma lenda urbana.

v’ Faga uma lista de dez coisas que vocé gosta e dez coisas que vocé odeia na sua cidade.
Tente ndo se focar em aspectos de infraestrutura urbana e sim nas suas experiéncias

diarias. Por exemplo: adoro o fato de poder sair de minha casa e no caminho ao trabalho
inevitavelmente encontrar um amigo ou conhecido.
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Tente relembrar da sua infancia, em sua cidade natal. Escreva tudo que vocé se lembrar.
Escreva usando sua perspectiva atual ou, se prefirir, usando a perspectiva da idade que
vocé tinha.

Durante uma de suas derivas escolha um lugar (se quiser pode ser um lugar por onde
vocé sempre passa, mas que nunca tenha parado nele). A partir de sua percepgdo e
imaginagdo escreva um poema, se esse lugar fosse uma poesia, como seria?

A partir de uma foto de alguma parte de sua cidade escreva uma histéria: Que historia
conta essa gravura?

Escreva uma descrigdo, de algum lugar. Vocé pode usar quaisquer elementos sensoriais,
descreva como se sente, como sdo os sons, os cheiros e sabores de |4. Tente fazer uma
descri¢do de forma que as pessoas que a leiam ndo percam os detalhes visuais.




O desenho

Como nem todas as pessoas tem o costume de criar através do desenho, as que o
fazem s&o vistas como donas de algum tipo de habilidade especial. Como se realmente o ato
de desenhar fosse um ‘dom’, uma atividade que alguns individuos possuem a capacidade de
fazer e outros ndo. Muitos nem tentam aprender a desenhar, acreditando que sdo incapazes
de fazé-lo e ponto. Desenhar, no entanto ndo é assim tao dificil. E uma forma de expressdo
e comunicagdo. Porque acreditamos que podemos aprender a falar outras linguas e ndo
aceitamos que podemos aprender a desenhar? Ninguém nasce sabendo falar francés, ou
tem o dom de falar alemé&o. Por mais que essa apreciagdo pelo ‘saber desenhar’faga com
que os artistas e suas obras sejam mais admirados, acaba por perpetuar este estigma de que
‘desenhar ndo é para qualquer um’. Para desenhar ndo é preciso ter nenhum tipo de habilidade
especial, s6 precisamos ter 8 mao qualquer tipo de ferramenta com a qual posamos marcar
uma superficie. Lapis, canetas, carvao, pincel, papel, parede, as possibilidades sdo inimeras!
Além desse material basico uma das ferramentas esséncias para o desenho é saber ver.

Betty Edwards apresenta a importdncia de saber ver para a magia da tal ‘habilidade’
de desenhar em seu livro ‘Desenhando com o lado direito do cérebro’. Edwards acredita que
o desenho nasce & partir de uma capacidade de executar uma mudanga no estado cerebral
para uma modalidade diferente de ver e perceber o mundo. Com certeza o presente trabalho
mostra que essa ndo é uma faculdade exclusiva do desenho. De acordo com Betty ‘se vocé for
capaz de enxergar da maneira especial que os artistas experientes enxergam entdo vocé serd
capaz de desenhar’, no entanto a autora aponta esse como sendo um dos processos mais
dificeis no desenho, aprender a ver.

“Aprender a desenhar é realmente uma questdo de aprender a
ver- ver corretamente-, o que implica muito mais do que ver apenas com os
olhos.”

(Kimon Nicolaides, The Natural Way to Draw, 1941)

42 EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p.29
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Um individuo que ndo esta familiarizado com nenhuma das duas aptiddes, no
entanto perceberd que elas coexistem, e em momentos inclusive mantém uma relagdo de
codependéncia. Para desenhar é preciso aprender a ver assim como o desenho é uma étima
ferramenta paratreinar o olhar a enxergar de forma mais detalhada. Muitos artistas descrevem
a experiéncia do desenho e da pintura como sendo responsavel pelo descobrimento dessa
nova forma de olhar.

“Aprendi que aquilo que néo desenhei nunca de fato vi, e que quando
comego a desenhar algo corriqueiro, me dou conta do seu teor extraordindrio,
milagre puro.”

( Frederick Franck, The zen of Seeing,1973)

Os exercicios de desenho compilados neste trabalho tém como objetivo incentivar a
expressdo através do desenho - com énfase naleitura do espago urbano -, independentemente
de este ser uma técnica familiar para o leitor ou ndo. Os ‘erros’ ndo devem ser avaliados
nem considerados nas atividades a serem feitas neste manual, isso é verdade tanto para o
desenho quanto para os outros meios de expressdo, no caso do desenho aconselhamos que
o uso da borracha deve ser evitado ao maximo. Como resultado final, os desenhos devem
transmitir o objeto representado em sua plena esséncia, de acordo com sua percepgéo. Isso
significa ir ao amago do objeto, ndo importa tanto a fidelidade estética ou como nossos olhos
os véem objetivamente, mas sim conseguir representa-lo como ele é fundamentalmente. Por
exemplo, posso ficar horas desenhando uma rua em que possamos perceber seus detalhes
mais sutis e, no entanto ndo conseguir transmitir toda sua ‘urbanidade’, sua alma, assim
como com poucas linhas posso representar a mesma rua em toda a sua esséncia.

43 EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004, p.30
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Material necessario:

- lapis, caneta, giz, pincéis ou qualquer tipo de material que vocé possa usar para
desenhar ou pintar.

-papéis de diferentes tipos ou qualquer tipo de superficie que aceite o material que
vocé esta utilizando para rabiscar (paredes, madeiras, telas, tecidos, etc.)

- 0 uso de borracha deve ser evitado ao maximo, use apenas quando achar
absolutamente necessario.

Dica: Caso vocé ache que as paginas em branco deste manual ndo sejam suficientes
para toda a sua criatividade, recomendamos que vocé compre ou faga o seu prdprio
Sketchbook. Um Sketchbook é basicamente um caderno de desenho, geralmente sem pauta
que serve quase como um ‘diario de rabiscos’. Vocé pode fazer seu préprio sketchbook
comprando blocos de papel sulfite (ou qualquer outro tipo de papel que seja do seu agrado)
e mandar encadernar na papelaria ou grafica mais préxima ou ainda encaderné-lo em sua
propria casa. O interessante de fazer seu préprio sketchbook é poder monta-lo e decora-lo
como bem entender. Pode, por exemplo, usar uma maior variedade de tipos de papel no seu
interior: um papel canson ou um sulfite com uma gramatura mais grossa pode ser 6timo para
fazer desenhos em aquarela assim como um papel vegetal ou qualquer outro tipo de papel
mais translicido é ideal para se fazer decalques ou cdpias de outros desenhos de seu préprio
caderno, misturar diferentes tipos de papel, com cores, gramaturas e texturas distintas pode
deixar seu sketchbook mais versatil e divertido.




Desenhos de observagao

O desenho de observagdo consiste em escolher um objeto que se deseja representar
e coloca-lo em uma posigdo que possa ser bem observado e assim tentar retratd-lo. No caso
de representagdes de espagos é importante escolher um ponto de vista, um dngulo pelo qual
0 espago sera visto e desenhado.

Dica: um bom variante para a maioria dos exercicios de desenho de observagdo é
tentar desenhar o mesmo objeto de duas maneiras diferentes: uma em que vocé observa
0 objeto ao maximo e tenta desenhd-lo sem olhar para ele novamente, e no outro em que
desenha o mesmo objeto com os olhos fixos nele, sem olhar a folha de papel.

Auto- Retrato

Fazer um Auto-Retrato é um exercicio essencial para comegar a se sentir confortavel
com as ferramentas e o meio do desenho. Tentar desenhar o préprio rosto € uma experiéncia
importante para demonstrar como precisamos observar as coisas de forma diferente, ndo
importa quantas vezes veja seu reflexo durante o dia, com certeza vocé terd dificuldade
ao tentar desenhd-lo pela primeira vez, mas ndo desanime, se achar necessdrio, repita o
exercicio.

Para este exercicio vocé precisara também de um espelho, coloque-o & uma distancia
que reflita o seu rosto inteiro e parte do tronco. Tente se retratar. Depois que terminar marque
o tempo que levou para fazer o desenho, um titulo e a data.
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Lar doce lar

Para comegar a desenhar espagos partiremos daqueles que conhecemos melhor:
espagos intimos como nosso quarto, nossa casa ou até nossa rua sdo otimos pontos de
partida! Escolha um dos cantos deste espago e comece a rabiscar.




Desenhando em cinco minutos

Agora que vocé ja esta um pouco mais familiarizado com o desenho, vamos sair para
uma deriva na cidade! Tente agora desenhar ambiéncias ou detalhes que encontra pelo
caminho o mais rdpido que puder, cinco minutos é o tempo limite! Prepare o seu cronémetro
e se divirta!

Dica: Neste exercicio experimente fazer o desenho inteiro sem tirar o lapis do papel
em nenhum momento! Serd que vocé consegue?

“Achei todas as propostas bem
interessantes, mas me senti realmente
atraido e desafiado pela sugestdo de
fazer desenhos com um tempo limite
de cinco minutos. Aproveitei a idéia
para fazer uso de técnicas que ndo
era familiarizado.Logo, pude perceber
a cidade e seus entroncamentos
de forma diferente, ndo com a
objetividade de molduras como teria
feito normalmente, mas sob o prisma
de quem tem que aferir o maximo
de detalhes, talvez os mais pujantes,
em um espago de tempo reduzido.
A experiéncia me agradou muito,
consegui analisar através dos meus
desenhos a projegdo do meu olhar
sobre a cidade, imparcial quanto
ao apelo estético, mas com uma
percepgdo e contemplagdo sensiveis
as representag@es”. Airto Barros

99



Desenhos de Airton Barros
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Usando a meméria

O desenho de memodria faz uso das imagens que temos em nossa prépria mente,
através de suas lembrangas. Desenhar com a meméria pode ser dificil, mas € também muito
interessante. Isso se da porque quando desenhamos usando uma imagem que temos de
alguma coisa ao invés da imagem que vemos objetivamente, nosso desenho revela um
conjunto de signos memorizados, que foram usados repetidas vezes ao longo de nossa
vida. Temos em nossa mente imagens simplificadas que sdo simbolos para o que vemos
na realidade. Por exemplo, se fizermos um retrato de uma pessoa apenas de memoria e
compararmos este desenho com o auto-retrato feito anteriormente iremos reparar que
usamos quase o mesmo trago para algumas partes do rosto, como o mesmo formato para
os olhos ou a boca por exemplo. Betty Edwards descreve o ato de desenhar com a meméria
como sendo quase incontroldvel, em que sua mdo parece ‘ter mente propria™:

“Vocé sabia que ndo estava fazendo a imagem que queria, mas ndo
conseguia evitar que sua mdo fizesse aquelas formas simplificadas (...)"*

No caso da cidade, o desenho de memoria surge como uma ferramenta para
identificarmos elementos e situagdes urbanas que desenham e desenharam os espagos que
freqlientamos. Além disso, desenhar com a memaria pode trazer também um sentimento de
nostalgia, transportando-nos para um estado de infancia e felicidade.

Dica: Para tornar a experiéncia mais interessante, tente visitar os objetos ou lugares
que retratou, veja no que sua memoria o favoreceu ou o confundiu durante o processo.

44 EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro, p.41
45 EDWARDS, Betty. Desenhando com o lado direito do cérebro, p.41
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Da infancia

Tente desenhar lugares na sua cidade onde tenha passado certo tempo da sua
infancia. Caso vocé tenha se mudado com freqiiéncia, tente retratar as fachadas das casas
onde morou ou até mesmo as diferentes ruas. Lembre-se que sé vale visitar o lugar depois de
ter feito o desenho.

Peripécias

Agora que vocé ja estda com um pé na suas lembrangas, tente partir de histdrias
pessoais como inspiragdo para o proximo desenho. Compartilhe alguma aventura que tenha
vivido na sua rua ou em algum lugar na sua cidade e tente desenhar o acontecido. Se preferir,
tente contar a histdria no formato de gibis, é s6 desenhar nos quadrados abaixo.
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Mapas

Mapas sdo representagdes visuais bidimensionais de espagos tridimensionais.
Eles sdo geralmente utilizados como forma de orientagdo, no caso de mapas fisicos ou de
representagdo geografica para levantamentos de informagdes, como os mapas humanos
(mapas econdmicos, demograficos, etc). Existem também os mapas mentais ou cognitivos,
estes sdo uma espécie de diagrama que tem como objetivo gerar informagdes e conhecimento
através de um processo de relagdes e raciocinio. Cada individuo cria uma imagem mental
diferente do espago que ocupamos. De acordo com Yi-Fu Tuan, grande parte da percepgdo
que temos do espago é dada pela nossa capacidade de nos movimentarmos.

“Os movimentos freqiientemente sdo dirigidos para, ou repelidos por,
objetos e lugares. Por isso o espago pode ser experienciado de vdrias maneiras:
como a localizagdo relativa de objetos ou lugares, e - mais abstratamente-
como a drea definida por uma rede de lugares”*®

(YI-FU TUAN)

Como exemplo, Tuan faz a comparag&o de dois mapas*’ do mesmo espago produzido
por individuos distintos. Apesar de ambos os individuos fazerem parte da mesma tribo e
representarem o mesmo lugar, com um grande nimero similar de pontos de referencia, os
desenhos resultaram dois mapas completamente diferentes. Yi-Fu Tuan analisa o mapa feito
pela mulher esquimé (Figura A) como sendo definido essencialmente pela localizagéo e pela
distancia dos pontos significantes, na maioria entrepostos, enquanto o mapa criado pelo
cagador esquimd (Figura B) tem o conceito de limite — a linha da costa - como sendo muito
importante para o desenho do espago.

46 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983,p.14
47 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983,p.15
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Espago desenhado pela mulher e pelo cagador esquimé.

Mas essa percepgdo ndo se dd somente através dos elementos do espago construido
e de como nos movimentamos por dele, mas também de nossas proprias experiéncias
pessoais. O mapa da area dos esquimos aparece diferente para o casal ndo so pela forma
como se movimentam, mas também provavelmente por ja terem passado por experiéncias
que o fizeram enxergar o espago daquela maneira. No mapa do cagador, por exemplo, o fato
de ter que usar o espago como zona de caga pode ter causado experiéncias que o fizeram ver
a linha da costa como um obstaculo ou um limite que deveria ser registrado, ou seja, ndo é sé
como ele se movimenta, mas as experiéncias geradas por esse movimento, seus sentimentos
e sua histdria pessoal ligada a este espago.

A cartografia cognitiva, termo muito trabalhado pela Internacional Situacionista
em seus escritos sobre psicogeografia, vem justamente transparecer esse reconhecimento
sentimental do espago urbano. Para o grupo, o uso da cartografia aliado & pratica da deriva
(sendo essas duas as principais ferramentas do psicogedgrafo) fazia emergir a subjetividade
do espaco geografico urbano, que serviria de andlise para uma possivel criagdo de situagdo
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ou ainda por mero levantamento psicogeografico, o que por si s6 ja era de extremo
interesse para o pensamento urbano-situacionista, pois ja demonstrava uma participagdo
e apropriagdo da urbe pelo individuo gerando uma desalienagdo da cidade. Nessa se¢do
serdo produzidos diferentes tipos de mapas, na sua maioria baseados no conceito de mapas
psicogeograficos, com diferentes temas e objetivos que nos mostrardo como enxergamos o
espaco tridimensional em que vivemos.

Mapas de trajetos rotineiros

Vamos comegar pelo mapa dos seus trajetos rotineiros. Por mais inesperada que
seja sua rotina, geralmente temos caminhos que costumamos fazer ou que priorizamos
em comparagdo a outros, seja por nos levarem ao nosso objetivo mais rapidamente, pela
vontade de evitar outros caminhos por alguma razdo ou simplesmente por estarmos mais
acostumados e nos movimentarmos automaticamente por eles.

Vocé vai precisar de um mapa ja existente de sua cidade, nele marque os caminhos
que costuma fazer para ir trabalhar, estudar, se divertir, etc. Esta experiéncia é importante
para identificarmos o quanto realmente transitamos pela cidade. Se preferir e tiver disposigdo
tente determinar um periodo para a experiéncia, uma semana, um més. Um estudo do
antropodlogo social Chombart de Lauwe, fez o levantamento dos trajetos de uma estudante
parisiense por um ano inteiro! E vocé? Quais sdo seus trajetos rotineiros? Na préxima pégina,
cole um mapa da cidade e marque seus trajetos.

Levantamento de todos os trajetos efetuados durante um
ano por um estudante parisiense *®

48 JACQUES, Paola Berenstein. Apologia da Deriva — Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio de
Janeiro. Casa da Palavra, 2003, pg.78.
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Cole aqui o mapa da sua cidade
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Mapas intimos ou afetivos

Ao longo de nossa vida experienciamos situagdes intimas com o espago urbanos.
Essas experiéncias sdo Unicas e verdadeiras, nas quais geralmente nos sentimos vulneraveis
e confortaveis ao mesmo tempo, esses pequenos acontecimentos apesar de efémeros
podem vir a se tornar grandes sentimentos e através deles criamos um vinculo com o palco
deste momento, uma esquina, uma praga, uma rua, todos eles se transformam em lugares
intimos. Segundo Yi-Fu Tuan os lugares intimos sdo onde encontramos carinho, onde nossas
necessidades fundamentais séo consideradas e merecem atengéo sem espalhafato®, assim
se explica nossa eterna afei¢do pela nossa casa, é la que obtemos carinho e vivemos grande
parte de nossas intimidades aconchegantes.

Neste exercicio iremos utilizar novamente um mapa ja pronto de sua cidade, se preferir
fazer um ‘recorte’, selecionando dreas nas quais viveu ou circulou, fique & vontade. Neste
mapa marque seus lugares intimos, pode ser desde a casa de seus amigos, o colégio onde
estudou, até o local do seu primeiro beijo, onde andou ou caiu de bicicleta pela primeira vez
ou qualquer outro acontecimento que vocé considere apropriado. Faga uma legenda para
cada um deles utilizando cores ou simbolos. O escritos francés George Perec, por exemplo,
descreveu e marcou doze locais em Paris que lhe lembravam uma antiga namorada®.

Exemplos de marcagdo em mapas afetivos

49 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983,p.152
50 Fato descrito na biografia ‘George Perec: A Life in words’ escrita por David Bellos.
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Mapa da Joyce®!- O mapa afetivo da Joyce mostra os lugares por onde a aluna passa no seu dia-a-dia e,
a0 mesmo tempo, ilustra as impressdes subjetivas que a pequena menina tem do bairro Califérnia.

Dica: Quando terminar o seu mapa, tente ‘ligar os pontos’ afetivos e tragar um caminho.
Use-o na sua proxima deriva!

51 Imagem encontrada na internet, disponivel em: http;, ] Ip
com/2009/01/30/11/
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Cole aqui o mapa da sua cidade
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A partir da deriva

Como ja foi dito anteriormente, grande parte deste capitulo foi inspirado no estudo
psicogeografico dos situacionistas e seus mapas. Os mapas situasionistas eram produzidos a
partir de derivas, eram ilustragdes completamente subjetivas que representavam o espago
urbano através da experiéncia de vagar por ele e nele se perder. Um dos mapas situasionistas
mais conhecidos, The Naked City foi feito pelo préprio fundador da Internacional Situacionista,
o ‘doutor em nada’ Guy Debord. Para muitos é uma das principais ilustragdes do pensamento
situacionista sobre o Urbanismo Unitdrio, psicogeografia e a prépria deriva, se tornando um
simbolo para o movimento que repudiava a espetacularizagdo das cidades contemporaneas.

1
-\L;m.m‘i

I

THE NAKED CITY

ALILTHATES B 1TPOtAL BRE MLkRIE

TRURNANTEY AN FETCMME BN R & L

‘The Naked City’ mapa situacionista de Guy Debord
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The Naked City é composto de diferentes recortes do mapa da cidade de Paris, sdo
pequenos bairros ou ‘dreas de ambiéncia’, os recortes sdo dispostos de uma forma que
parece ser aleatéria, pois ndo corresponde o local dos espagos geograficamente falando,
mas demonstram uma disposi¢do subjetiva dos lugares conforme a experiéncia da deriva,
por exemplo, a distancia mental percebida entre um local e outro durante a caminhada é
representada na colagem. As ambiéncias sdo conectadas com o uso de setas que demonstram
os fluxos e ligagBes feitos entre os locais durante a deriva e outras possiveis movimentagdes
entre as diferentes ilhas urbanas, como citado no verso do mapa pelo autor: ‘as mudangas de
diregdo espontdneas tomadas por um sujeito se movimentando por entre essas ambiéncias
sem levar em consideragéo as conexdes utilitdrias que comumente governam sua conduta’™?.

Neste exercicio vocé desenhard um mapa baseado em uma de suas derivas. Vocé
pode conectar diferentes areas de ambiéncias como no exemplo de The Naked City ou usar
marcos ou pontos de sua cidade, como um parque, uma estétua, etc. Desenhe ou cole figuras
que representem esses lugares de acordo com a percepgdo obtida através de sua deriva.

52 “the spontaneous turns of direction taken by a subject moving through these surroudings in
disregard of the useful connections that ordinary govern his conduct” - Tradug&o livre de citagdo do livro
Apologia da Deriva. JACQUES, Paola Berenstein. Apologia da Deriva — Escritos situacionistas sobre a cidade. Rio
de Janeiro. Casa da Palavra, 2003, p.23
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A partir da casa

Nesse exercicio nos focaremos na esséncia do lar. A casa é um dos primeiros espagos
que tomamos propriedade, ela é o centro do nosso universo, é o local que sempre voltamos
para descansar e se recuperar. Bachelard a define como nosso canto no mundo ou o néo-eu
que protege o eu, indicando como a esséncia da casa estd presente em diferentes espagos
além do nosso local de habitagdo.

“Aqui, com efeito, abordamos uma reciproca cujas imagens deveremos
explorar: todo espago realmente habitado traz a esséncia da nogéo de casa...)
Em suma, na mais intermindvel das dialéticas, o ser abrigado sensibiliza os
limites do seu abrigo. Vive a casa em sua realid e em sua vir 1

através do pensamento e dos sonhos.”>

(BACHELARD)

O sentimento da casa pode estar presente em diferentes lugares ou até situagées
(como veremos mais adiante), desde casa de parentes ou amigos até em espagos publicos
como uma sala de aula ou numa mesa de bar. Comumente usamos frases como ‘pode se
sentir em casa’ ou ‘fique 4 vontade, a casa é sua’ como uma forma de expressar aconchego
e um sentimento familiar. Neste exercicio vocé ird desenhar um mapa de todos os espagos
em que vocé se sinta ‘em casa’. Comece colocando a sua ‘casa real’ no centro e a partir
dela desenhe flechas ou caminhos que a liguem as suas outras casas seguindo o exemplo do
exercicio anterior.

53 BACHELARD, Gaston. Poética do Espago. Martins Fontes, 1993, p.25
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Imaginando e criando

O desenho de criagdo é um fruto puro da imaginagdo, compreende desenhos originais
e abstratos que podem ou ndo representar a realidade. Diferente do desenho de observagdo
e memodria, o desenho de criagdo ndo tem limites no que compreende a forma do desenho.

Espagos desconhecidos

A partir do momento que tomamos consciéncia da existéncia de um lugar comegamos
a imaginar como ele se configura, mesmo sem nunca termos estado l4. Somos capazes de
construir geografias, tipologias arquitetdnicas e situagdes por meio da imaginagdo. Yi-Fu
Tuan define esses lugares imaginados como espagos miticos, pois florescem na auséncia de
um conhecimento preciso e, no entanto reconhecemos a sua existéncia.

“O mito néo é uma crenga que possa ser facilmente verificada ou
negada pela evidéncia dos sentidos. Néo se questionava se realmente havia
uma Passagem Noroeste ou se o Paraiso ficava na Etidpia. Em vez disso
admitia-se a existéncia desses lugares, o problema, portanto, era encontrd-
los."**

(YI-FU TUAN)

O gedgrafo humanista em seu livro ‘Espago e Lugar’ divide o conceito de espagos
miticos em dois tipos, um que seria uma representagdo de uma visdo de mundo, uma espécie
de espago-conceito que exemplifica uma crenga na qual as pessoas se baseiam para viver,
como o Paraiso para os catélicos, enquanto o outro consiste basicamente de espagos que
sabemos que existem, mas que nunca visitamos, portanto produzimos uma projegdo desse
espago baseada em lugares familiares, quase como uma montagem formada por pequenas
extensdes dos ambientes que ja conhecemos.

54 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983, p.96
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“Quando imaginamos o que fica do outro lado da cadeia montanhosa
ou do oceano, nossa imaginagdo constrdi geografias miticas que podem ter
pouca ou nenhuma relagdo com a realidade. Os mundos de fantasia sdo
construidos sobre pouco conhecimento e muita vontade”*®

(YI-FU TUAN)

Nesse contexto, escolha uma area existente em sua cidade que vocé ndo conhega e
tente representar através do desenho como vocé imagina esse espago, que pessoas moram
por ali, que tipo de arquitetura ou situagdes vocé encontraria nesse lugar.

55 TUAN, Yi-Fu. Espaco e Lugar: a perspectiva da experiéncia. Sdo Paulo: Difel, 1983, p.97
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Corpo urbano

Desenhe sua cidade como se fosse um corpo. Pense nos lugares como partes desse
corpo. Que lugar representaria o coragdo ou os pés da sua cidade? Se prefirir, apenas
marque os lugares nos bonecos .

Se essa rua fosse minha...
Se essa rua, se essa rua fosse minha...
Eu mandava, eu mandava ladrilhar...

Com pedrinhas,com pedrinhas de brilhante....

Se vocé pudesse redesenhar a sua rua, como ela seria?
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De volta para o futuro

Diariamente lemos em livros ou assistimos em filmes estdrias que se passam em
lugares fantasticos, mundos completamente diferentes ou cidades futuristicas. Todos os
detalhes destes espagos foram fruto da imaginagdo de seus autores. Como vocé imagina sua
cidade no futuro?

Desenhos do cartunista Jean Gaston Giraud ‘Moebius’
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Palavra conceito

Crie uma palavra-conceito para sua cidade natal, baseado em todas as suas
vivéncias e percepgdes (essa palavra pode ser derivada de seus exercicios escritos).
Faga um desenho representando este conceito.




A fotografia

Como meio de expressdo a fotografia ja foi muito debatida. Por ser uma representagdo
mais fiel da realidade e por ser de facil produgdo e reprodugdo, o campo artistico questiona
a fotografia como ferramenta de expressdo humana, julgando-a mais objetiva e menos
subjetiva.

Contudo a prépria palavra ‘fotografar’ significa ‘desenhar com luz’ e como desenho,
também possui um designio. Uma postura do fotégrafo perante o real, de representar,
mudar ou criar uma nova realidade. Algo como Roland Barthes definiria como Studium :
*...é fatalmente encontrar as intengdes do fotdgrafo’® . Os conceitos de Studium e Punctum
sdo muito importantes na obra de Barthes uma vez que acredita que é através deles que se
forma uma relagdo entre uma foto e um individuo (seja operator — aquele que produz a foto;
spectrum — aquele a quem a foto representa; ou ainda spectator - aquele que observa a foto,
ja como objeto; apesar de sempre se considerar este Gltimo). Estes dois conceitos sdo formas
de leitura da fotografia em que um é mais objetivo, Studium e outro de grau mais subjetivo,
o0 Punctum. O primeiro diz respeito & tudo que se pode ser visto na imagem fotografica
objetivamente: o plano geral da imagem, o que ela retrata ou comunica, a abordagem do
fotdgrafo e todos aqueles termos técnicos que avaliamos quando dizemos ‘uma boa foto’,
todos esses aspectos sdo sempre procurados pelo observador ao depositar sobre a foto toda a
sua ‘consciéncia soberana’, segundo Barthes tudo isso relacionado ao Studium nos é de afeto
moderado. J& o Punctum abrange uma ordem de ‘amor extremo’, ele surge inerentemente,
nunca é proposital, nem procurado, e punge o observador, atravesando-o. Ele é geralmente
um detalhe na fotografia e como é de ordem subjetiva ele vive no interior do leitor, sendo
assim a mesma foto pode sugerir diferentes punctums para diferentes leitores, é o que o
spectator acrescenta ‘a foto e que, no entanto, ja estd 13" ao acaso. Um acaso, pois no que
diz respeito ao punctum ele nunca é pensado pelo operator, se €, ja faz parte de um studium
automaticamente.

Ambas as formas de leitura sdo de extrema importancia para a nossa relagdo com a
fotografia como um todo. Neste estudo, porém, o conceito de punctum serd um pouco mais
explorado, pois pretendemos usar o objeto fotografia como meio de revelar aquilo que ndo

56 BARTHES, Roland. A Camara Clara- Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.48
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enxergamos comumente, inclusive no préprio ato de fotografar. O detalhe pontual que nos
atinge é responsavel por transformar uma imagem comum ou qualquer em Unica. O punctum
é responsavel por esse baque, um sentimento inexplicvel que nos faz amar uma foto.

“Um detalhe conquista toda a minha leitura; trata-se de uma mutagéo
viva de meu interesse, de uma fulguragéo. Pela marca de alguma coisa, a
foto ndo é mais qualquer. Esse alguma coisa deu um estalo, provocou em
mim um pequeno abalo, um satori, a passagem de um vazio (pouco importa
que o referente seja irrisério). Coisa estranha: o gesto virtuoso que se apossa
das fotos ‘cultas’(investidas por um simples studium) é um gesto preguicoso
(folhear, olhar rdpida e indolentemente , demorar e apressar-se); ao contrdrio
a leitura do punctum(da foto pontilhada se assim podemos dizer) é ao mesmo
tempo curta e ativa, encolhida como uma fera.””
(Roland Barthes)

E 0 punctum que nos faz perceber coisas que geralmente passariam por nossos olhos
de relance, mesmo que o spectrum seja algo que conhegamos muito bem. Por exemplo,
quando reparamos em certos retratos feigdes semelhantes entre duas pessoas que antes
nunca haviamos notado ou como freqiientemente nos estranhamos quando vemos nossos
proprios retratos, mesmo o reflexo do espelho ndo revela certas fei¢des obtidas por uma
fotografia.

Segundo Barthes, para uma fotografia de paisagem ou espago tocar uma pessoa
profundamente, independentemente de ser uma imagem campestre ou urbana, o individuo
deve desejar morar naquele ambiente. O autor define esse desejo como sendo fantasmatico,
nunca buscamos uma morada a partir de uma foto nem temos esse sentimento pela paisagem
representada ser de uma extravagancia fantdstica, é uma espécie de sentimento que prende,
‘uma espécie de vidéncia que parece levar-me adiante, para um tempo utépico, ou me
reportar para trds, para ndo sei onde de mim mesmo’*,

57 BARTHES, Roland. A Camara Clara- Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.77
58 BARTHES, Roland. A Camara Clara- Nota sobre a fotografia. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984, p.65
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Materiais necessarios

-1 cdmera fotogréfica (Pode ser qualquer uma, digital ou analdgica, até a do celular ta
valendo!)

* Para quem ndo tem nenhum tipo dispositivo fotografico, seguem tutoriais de cdmeras
pinhole para vocé montar.

Cameras pinhole

As cameras pinhole (do inglés ‘buraco de alfinete’) sdo geralmente feitas
manualmente pelo préprio fotégrafo. Consistem basicamente de uma caixa com um
pequeno furo de um lado por onde a imagem sera capturada e na parte de dentro da caixa
um filme ou papel fotografico. A imagem é captada com o uso de um obturador, que pode
ser qualquer tipo de mecanismo que permita expor o furo a luz, geralmente é feito com um
pequeno pedago de papeldo. Qualquer tipo de recipiente pode servir para a construgdo de
uma camera pinhole, ele s6 precisa ser bem vedado contra a luz e ter seu interior forrado
ou pintado com a cor preta. Latas de leite, atum, sardinha ou caixas de fosforo, filme, aveia,
tanto faz, escolha a sua e mdos a obra.

Aqui, um manual de uma cadmera pinhole usando como material uma lata de
sardinha:
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PINHOLE SARDINHA

por Marcos Campos=

59 Manual de cdmera pinhole disponivel no site www.marcoscampos.com.br sob a licenga de Creative
C http://creati wons.org/licenses/by-nc/2.5/br/
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MATERIAL NECESSARIO

1 - Lata de Sardinha (marca Gomes da Costa)
2 - Caneta

3 - Estilete fino

4 - Papeldo

5 - Papel cartdo

6 - Abridor de garrafa

7 - Elastico

8 - Bobina de filme 35m usado

9 - Lixa fina

10 - Fita isolante preta
11 - Agulha bem fina
12 - Latinha de aluminio

13 - EVA preto

14 - Tira de papel A4

15 - Cola quente

16 - Régua

17 - Pino de madeira ou pldstico conforme
foto.

Alguns materiais descritos neste projeto podem ser alterados, substituidos ou até
mesmo descartados, o interessante deste processo é vocé entender o funcionamento
da camera pinhole de lata de sardinha e apartir dai comegar a adapta-la ao seu melhor

manuseio visando obter os resultados esperados.
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PRIMEIRO PASSO - Furos na lata

Neste primeiro momento vamos
furar a lata para que possibilite avangar(2)
o filme e rebobinar(1) o mesmo depois de
exposto totalmente e fazer também o furo
por onde ird entrar a luz(3).

Para fazer os furos eu utilizei uma
furadeira com uma broca fina e depois com
uma chave de fenda vou aumentando o furo
para que ele se ajuste ao pino que usaremos
para encaixar no filme. Se vocé prefeir use
uma broca mais grossa ou algo que perfure do tamanho que desejar, neste caso o furo tem
0,8cm.

Para saber onde furar coloque o filme dentro da lata e encoste ele na lateral, ai
entdo na base do olho mesmo vocé marca e fura, ndo se preocupe em ser tdo rigoroso nas
medidas pois o interessante da cdmera artesanal é ir
moldando, criando e sentindo a necessidade da adaptagdo,
isso que ira tornar sua camera Unica e sua foto singular.

O furo da frente(3) onde ird entrar a luz, faga pequeno, coisa de menos de 0,5cm ndo
precisa ser tdo grande, apenas precisa ser bem no centro, use a régua, marque na vertical e
na horizontal e encontre o centro.

Agora os furos estdo prontos, corte um pedago de fita isolante, +ou- 2cm e cubra com uma
camada dupla o furo de niimero (1), pois este furo s6 sera usado no momento que todas

as fotos foram batidas e ent&o vocé ira tirar a fita isolante e trocar o pino de lugar para que
possa rebobinar o seu filme exposto. Mas isto s6 ird

acontecer depois de fotografar um filme inteiro, entéo fique tranquilo para entender
melhor isso bem mais tarde.

'
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SEGUNDO PASSO - Divisérias Internas

Este é o momento em que vocé ird criar
os locais onde as bobinas de filme irdo ficar
encaixadas e também definird o seu fotograma,
ou seja, 0 espago que a imagem tera para se
formar e sensibilizar seu filme. Aqui vocé vai
precisar de 2 pedagos de papeldo duro, como
eu ja comentei, vocé pode utilizar outros
materiais, madeira fina seria interessante
também, mas vamos usar o papeldo porque era
0 que tinha por perto.

Corte 2 pedagos iguais com 5,5cm x 2cm, a altura do papeldo tem que ter exatamente
esta medida, pois se for maior ela ird prensar o filme na tampa e isso pode arranha-lo e
acabar com sua foto. Para fixar eles no interior da lata use a cola quente, ndo poupe, coloque
bastante mesmo, pois a lata é lisa e o papeldo pode soltar se for mal colado. Bom... para
saber as medidas de onde fixa-los, coloque o filme no canto da lata, veja se estd alinhado com
o furo e entdo comege a fixar, retire o filme e entdo fixe bem a diviséria.Cada diviséria ira ficar
com cerca de 3cm de distancia da borda externa da lata. O espago entre elas fica com cerca
de 4cm, este serd seu fotograma.

Dica: Depois de feito este passo, pinte o interior da lata de preto com spray ou algo do tipo, isso ird melhorar
significativamente a qualidade da sua foto, pois como o interior da lata ndo tem pintura, isso pode causar alguns
reflexos que interfiram na imagem. Mas é dica, e ndo regra, ja fotografei sem pintar e da certo, mas com interior
preto a qualidade sobe um pouco sim.
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TERCEIRO PASSO - A Lente

Bom... chegamos no momento mais
importante, na verdade ndo sei se é mais
importante, todos sdo, mas este sim é o que mais
ird influenciar na sua foto. O famoso buraco-
de-agulha. Vamos I3... vocé vai precisar de uma
pedacinho de lata de aluminio com cerca de 1cm
x 1lcm, uma agulha bem fina e um pedago de
lixa fina. Coloque o aluminio na mesa e apenas
pressione com a agulha, sem furar, apenas crie um
‘biquinho’ no outro lado. Feito isso, pegue a lixa e
comege a passar neste ‘biquinho’ que se formou,
passe um pouco e coloque ele contra a luz, até ver
que estd passando luz por ele, pronto, esta feito o
furomas ndo esta 100% finalizado. Agora pegue a
agulha e coloque a ponta dela no furinho que se
formou, sem atravesa-la pressione bem pouco sé
com a fungdo de aperfeigoar o furo sem aumenta-
lo. Isso ira deixar o orificio mais perfeito, mais
arredondado sem rebarbas que irdo atrapalhar a
formagdo da imagem. Feito isso, coloque contra a
luz e veja se estd passando luz por ele, se estiver
estd pronto. Agora é s6 colar ele na frente do
buraco feito na camera com uns pedacinhos de fita
isolante preta e sua lente ta pronta.

Dica: Se vocé tiver uma agulha de desentupir fogdo, aquelasbem fininhas, passe pelo furo e de umas giradas
nela, isso vai deixar ele na medida certo. Nas minhas cameras uso isso como um medidor, fica padrdo e isso
é bom na hora de definir os tempos de exposicdo, sendo cada vez que fazer uma camera dessas, tera que
reaprender a expor no tempo certo. Vale lembrar também que existe uma relagdo entre o tamanho do furo e
a nitidez da foto, lembre de uma cdmera normal, diafragma bem fechado = foto mais nitida, diafragma bem
aberto = foto menos nitida.
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QUARTO PASSO - A Tampa

Atampa é um passo bem simples, facil de construir. Vocé ird precisar de um pedago de
papeldo duro com cerca de 6cm x10cm e um pedago de EVA preto com 7cm x 11cm.Pegue o
papeldo e arredonde os cantos dele, feito isso vd testando se ele se encaixa na lata, continue
cortando até ele encaixar, ndo precisa ser super encaixado milimetricamente, pois quem ira
vedar mesmo sera o EVA. Depois de recortado o papeldo, cole o EVA nele deixando cerca de
0,5cm sobrando nas bordas, isso sim é que ird vedar contra a luz nossa camara escura.

Feito esse processo, a tampa esta pronta, use os elasticos para fixa-la na cdmera
quando for usar. Lembram quando falei para ter cuidado na altura das divisérias internas, é
que se elas forem altas demais o filme vai ficar prensado na tampa, entdo cuide bem isso.
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QUINTO PASSO - O obturador, disparador ou como preferir chamar

Este processo também é bastante simples. Vocé ira precisar de um pedago de papel
cartdo 6cm x 3,5cm com uma janelinha de 1cm x 1cm ou menos, s6 ndo pode ser pequena
demais, pois atrapalha a luz, e mais um outro pedago com o tamanho de 2cm x 8cm.

Conforme vocé pode ver na foto, é bastante simples. Coloque a janelinha sobre o furo
da agulha e fixe as bordas (1)(2)(3) com fita isolante preta, e depois e’s6 enfiar pedago mais
comprido por baixo da janela e esta feito o obturador da sua cdmera.

A fungido dele é ndo deixar entrar luz enquanto estiver fechado, e quando vocé puxar
ele deixa a mostra o buraco e entdo a luz entra na cdmera através do furo de agulha para
sensibilizar o filme.
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SEXTO PASSO - O filme vazio

Neste momento vocé ird precisar de uma
bobina de filme usado e uma de filme novo.
Pegue a de filme velho e com auxilio de um
abridor de garrafas tire a tampinha de uma das
extremidades da bobina. Ndo é tdo fécil abrir,
mas com paciéncia vocé consegue. Depois que
abriu, inverta a posi¢do do carretél do filme e
feche, é sé apertar um pouco e depois colar com
fita que ele nunca mais abrira. Feito isso vocé
pega uma folha de papel A4 ou até mesmo uma
folha de caderno e corte uma tira de 3,5cm x
20cm, feito isso vocé faz uma emenda, cola ela
com fita no peginho de filme que esta pra fora da
bobina que vocé acabou de mexer.

Pronto vocé tem um filme vazio que ird
servir de guia para o filme novo. Agora peque o
filme novo,corte a ponta para ele ficar reto e faca
uma emenda com fita na tira de papel, deu, vocé
uniu os dois filmes. Agora é sé colocar dentro
da lata. Feito isso vocé pega o pino de plastico
ou madeira(um s¢) da foto ao lado e encaixa no
filme através do buraco que vocé fez em cima
da lata. O outro furo continua tampado com fita
pois depois de bater todas as fotos vocé retira a
fita e troca de lugar o pino para rebobinar seu
filme.Pronto sua camera estd pronta para usar.
Boas fotos.
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PINHOLE SARDINHA PRONTA®
ALGUMAS DICAS DE COMO USAR A CAMERA
EXEMPLOS DE QUANTO TEMPO EXPOR SUA FOTO

- Quanto feita a foto vocé precisa avangar o filme, para isso é necessario dar uma volta inteira
no pino que gira o filme, isso avanga exatamente um quadro no seu filme.

- Sempre use ela bem paradinha, apoie em alguma coisa ou use ela presa com eldstico em
um tripé.

- Pense no angulo de visdo dela que é de +ou- 110 graus, tenha isso em mente para enquadrar
melhor.

- Se na hora de abrir o obturador vocé puxar muito forte e ele soltar, tampe com o dedo e
depois recoloque-o no lugar.

- Evite fotos no contraluz, como ndo usamos lente, os raios do sol entram de qualquer jeito e
acabam com sua foto, mas se a idéia é experiementar, va fundo.

- Tenha criatividade e vé adequando sua camera e se modo de fotografar para obter seus
resultados esperados.

- Nas primeiras fotos, anote os tempos usados, isso faz com que vocé va criando uma tabela
de exposi¢do para sua camera.

TEMPOS DE EXPOSICAO
EXMPLOS DE QUANTO TEMPO EXPOR SUA FOTO

SOL INTENSO = 1”

SOL=1"a2"
SOL/SOMBRA\NUBLADO = 3" a 5”
AMBIENTE INTERNO = 15" a 3’
NOTURNA = 10" a 40’ +

60 Manual de cdmera pinhole disponivel no site www.marcoscampos.com.br sob a licenga de Creative
C http://creati wons.org/licenses/by-nc/2.5/br/

159



No dia a dia

Ainsergdo da fotografia no dia a dia é capaz de mudar a sua rotina de percepgdo urbana,
como ja foi dito anteriormente usando o exemplo dos lomdgrafos. Como ndo pressupomos
que todos sejam assiduos fotégrafos do cotidiano, viemos através deste trabalho tentar
estimular o uso da fotografia como meio de leitura e linguagem.

Os lomagrafos ndo apenas usam a fotografia como ferramenta, mas a consideram um
estilo de vida, por essa razdo para comegar essa compilagdo de exercicios fotograficos, nos
inspiraremos no modo de vida lomografico. Assim quem sabe nos sentiremos provocados &
sair e descobrir as nossas cidades.

Um Conto de como a Lomografia me Trouxe ao Ar Livre®*

“Antes, tudo o que eu sabia sobre o mundo da fotografia era digital. Até aquele dia, em
que eu gloriosamente deparei com este fabuloso site, com todas as suas cores e maravilhas, e
com a ajuda daquele website, eu me encontrei me aventurarndo onde quer que eu pudesse
ir. Este € um conto de como eu aprendi que QUALQUER LUGAR é O LUGAR para se estar.

Comegamos comigo, sentado no computador, navegando por horas como eu
normalmente faria. Sendo uma maluca por fotografia, eu de alguma forma deparei com o site
lomography.com. Eu estava instataneamente babando. “O que SAO essas pequenas cimeras?
Como elas criam fotografias tdo deslumbrantes?” Eu me perguntava repetidamente.Eu sabia,
la e naquele momento, que eu tinha que pér as mdo em uma fantdstica de plastico.

Eu passei horas olhando cada item que a loja tinha a oferecer. Eu ndo tinha idéia do
que estava fazendo. Nunca havia fotografado com filme antes, entdo ndo tinha nenhuma
base para comegar nessa dtima jornada. Todas as cdmeras gritavam para mim “ME ESCOLHA!
ME ESCOLHA!” E entdo eu a vi, em toda a sua gldria. Ela tinha tantas roupas para escolher.

61 Disponivel em: http://www.lomography.com.br/magazine/lifestyle/2011/06/07/um-conto-de-como-
a-lomografia-me-trouxe-ao-ar-livre 161



Tantos acessorios que deixavam ela linda. Eu simplemente tinha que té-la. Eu decidi
pela roupa que eu gostei mais, adicionei ao carrinho, e esperei pela minha Diana F+ aparecer
na minha casa vestida com sua roupa viciante de Snowcat.

Uma vez que a Diana e eu nos tornamos confortaveis uma com a outra, comegamos a
fotografar. O primeiro rolo de filme foi tirado inteiramente no meu quarto provavelmente. Eu

estava simplemente TAO animada . Depois eu a levei para festas.

Fotos por ‘rachelvanity’®

Um dia, eu decidi que os confinamentos do meu lugar de habitagdo ndo eram
suficientes. Eu levei a Diana para uma caminhada, e entdo comegou. Eu ndo me cansava.
Trilhas, arvores, campos, ruas, postes de luz, os sinais, as nuvens, o sol. Antes da Diana, vocé
ndo poderia me levar até a floresta apenas pela diversdo. Agora eu aguardo ansiosamente
por isso como se fosse meu aniversario. Ela até me manteve fora por longos periodos de
tempo no inverno, e ndo ha nada que eu despreze mais do que o clima frio.

62 Disponivel em: http://www.lomography.com.br/magazine/lifestyle/2011/06/07/um-conto-de-como-
-a-lomografia-me-trouxe-ao-ar-livre 163



Como uma garota que trabalha, eu ndo consigo fazer isto tanto quanto eu gostaria,
mas a cada chance que tenho, levo minhas filhas (as trés cdmeras que tenho) a caminhadas e
aventuras. E continuarei a fazer isso até que eu va a faléncia com as taxas de processamento,
ou até morrer.
QUALQUER LUGAR é O LUGAR para se estar”®

Fotos por ‘rachelvanity’

63 Disponivel em: http://www.lomography.com.br/magazine/lifestyle/2011/06/07/um-conto-de-como-
a-lomografia-me-trouxe-ao-ar-livre,escrito por ‘rachelvanity’ e traduzido por ‘amandabranco’
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A Day in Life

Um dos exercicios de fotografia criado pela sociedade lomografica internacional ja
citado neste trabalho é o exercicio de inser¢do da fotografia na rotina diaria, chamado “A Day
in life”. O exercicio consiste basicamente de fazer registros visuais com a cdmera ao longo do
seu dia. Desde o momento em que acordamos, vamos trabalhar, jantamos, enfim, tudo o que
acontece no seu dia e todos os lugares por onde passa se transformam em pequenas imagens.
A embaixadora lomografica de Hong Kong, Tian Tse divide sua experiéncia com a atividade
no documentario sobre lomografia ‘The Lomo camera: shoot from the hip’ (2004). Tian fala
como comegou a prestar atengdo em tudo no caminho de sua casa para o trabalho, talvez até
por ser uma distancia curta a percorrer, ela se sentiu mais focada a procurar detalhes pelo
caminho, documentando todos eles com sua pequena cdmera. Ao tirar uma foto grafia da
vitrine de uma loja que fica em frente ao seu escritdrio ela se surpreendeu com o resultado
da foto quando no reflexo da vitrine se vé o outro lado da rua.

“(...)a foto parece até uma ‘dupla exposicéo’ e eu nem tentei fazer
isso ainda, mas essa foto parece uma ‘dupla exposi¢do’ muito legal. Uma
vitrine de uma Drag Queen na qual eu consigo ver o meu escritorio!”*

(Tian Tse)

Agora € a sua vez, que tal fazer um didrio fotografico hoje? Lembre-se que vocé vai
precisar tirar muitas fotos, tudo deve ser registrado! Para quem tem uma cdmera digital,
verifigue se sua cdmera tem espago suficiente, se ndo se prepare para descarregar as
fotografias ao longo do dia. Para quem é fa de fotografia analdgica ndo se esquega dos rolos de
filmes, se tiver mais de uma camera melhor ainda, deixe todas preparadas para documentar
oseudia! Boasorte!

Dica: O site lomography.com disponibiliza algumas dicas de lomdgrafos para inovar esse
mesmo exercicio, caso sinta que ele ‘ja virou rotina’, aqui estdo alguns exemplos adaptados
que podem ser interessantes nessa pequena aventura urbana:

64 Depoimento retirado do documentério ‘The Lomo camera: shoot from the hip’, 2004 - tradugdo livre
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Fotos de Vinicius Dota

Um dia fora com a Lomografia

Estoque alguns rolos de filme, limpe sua cdmera favorita, e vamos la!

Vocé vai precisar de:

1. Uma - ou mais — cdmeras

2. Rolos de filme fotografico (no caso de cdmeras analdgicas)

3. Um coragdo e uma mente aberta e rdpida

Se vocé ndo conseguir cumprir qualquer uma dessas etapas precisamente como elas estdo
descritas aqui — ndo se preocupe. Considere-as como diretrizes, elas existem apenas para
lhe dar uma idéia aproximada do que pode ser feito, vocé pode brincar com o conceito

geral!

m A primeira coisa que vocé precisa aceitar é que vocé ndo tem idéia do que vai acontecer
hoje. Abrace isso como um fato, plenamente. Aceite que vocé vai ter que se deixar levar e
provavelmente VAl se deixar levar, até o fim!

ﬂ Prepare as ferramentas necessérias (ver lista acima).Saia de casa vestindo algo que
normalmente nunca usaria por ser muito ‘escandaloso’, ‘chique’, ‘simples’ ou o que for. Tente

se sentir confortavel e se divertir com isso.

ﬂ Saia de sua casa e v para uma dire¢do oposta da onde normalmente iria. Jogue uma
moeda, se der ‘cara’ va para a esquerda, se der ‘coroa’ va para a direita.

m Pegue o meio de transporte mais proximo...basicamente qualquer coisa que possa

leva-lo & algum lugar de forma relativamente réapida.
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ﬂ Faga um autoretrato —lembre-se de brincar com isso e
tente fazer algum esforgo para que seja algo interessante — essa
foto ndo necessariamente precisa mostrar o seu rosto.

ﬁ Tente conferir os ‘lomo locations’ perto de sua area
que vocé ainda ndo visitou. Fotografe-os. ‘Lomo locations’ sdo
lugares dos quais os lomdgrafos ja registraram suas experiéncias.
A sociedade lomografica quer fazer um registro do mundo
inteiro, para isso os lomdgrafos dividem suas experiéncias no

site www.lomography.com, onde eles marcam em um mapa Foto de Vinicius Dota
virtual o local de onde fizeram seus registros.

Fotos de Vinicius Dota

“No exercicios tentei captar situa¢ées do meu cotidiano,
lugares e coisas familiares e também ocasiGes especiais
que mereciam um registro no momento. Para ajudar
na mobilidade, fiz uso de um dispositivo mével, o ‘Ipod
Touch 4th Generation’ através de um aplicativo chamado
Lomo Cam que simila varios tipos de rolo de filme, tipo
de camera, lente, flash, papel para revelar/fotografico,
etc. Deixei os efeitos em modo randdmico (random),
mesmo que depois na sele¢do das fotos uma ou outra
acabou me agradando mais.”

Vinicius Dota

Imagem disponivel em : http://www.lomography.com/magazine/news/2010/03/05/

lomolocations-3000-and-counting®®

65 Imagem disponivel em : http://www.lomography.com/magazine/news/2010/03/05/lomolocations-
3000-and-counting, acessado em novembro de 2011 171




Fotos de Vinicius Dota

& Suba em uma arvore! Se ndo encontrar nenhuma arvore por perto, suba em um
poste, muro ou qualquer coisa que mude sua perspectiva, experimente este novo angulo
e ponto de vista, faca fotos & partir dele e claro, tenha cuidado! Se ndo se sentir seguro ou
confortével fazendo isso, deixe estadica de lado.

ﬁ Faca um retrato de um estranho
com o consentimento dele. Caso disponibilize
suas fotos online, lhe dé o enderego de sua
pagina, para ele poder conferir depois.

Foto de Vinicius Dota

ﬂ Embeleze sua cidade! Adicione algo ao ambiente que ndo aprovado por nenhum
tipo de sistema burocrdtico e que ndo é publicidade. A experiéncia de caminhar por uma
cidade, bairro ou campo muitas vezes pode ser mais interessante e divertida para as
pessoas quando vislumbram uma intervengdo criada por outros. Vocé poderia, por exemplo,
ampliar e colar uma de suas fotos no préprio lugar que a inspirou. Tente inspirar ou pelo
menos trazer um sorriso no rosto de alguém, qualquer reagdo é bem vinda. Seja criativo!
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Fotos de Vinicius Dota

m Faga alguma coisa que vocé considera esteredtipo na cidade que vocé estd
(melhor ainda se for algo que ndo faria normalmente).Vivencie a cultura do lugar em que
vocé se encontra e aprenda aprecia-la! Se portar como uma espécie de turista pode ser muito
divertido quando se é um nativo! Ndo se esquega, tirar fotos constantemente é uma parte
intrinseca do papel do turista. Fotografe!

Fotos de Vinicius Dota
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“A grande impressdo que tenho
da fotografia hoje é que ela
atinge patamares do infinito das
coisas. Os recursos sdo infinitos,
o tratamento é infinito, a estética
é infinita e as interpretacdes
infinitas. Mas apenas uma coisa
permanece Unico: o ponto de
vista. A genuinidade do momento
exato em que seu criador executa
e capta o que seria se o mundo
congelasse por apenas um
segundo.”

Vinicius Dota
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Agora que vocé registrou o seu dia que tal fazer um diario a respeito? Cole suas fotos
favoritas, anote a data e o local. Porque gostou tanto dessa foto? Comente!
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Fotografando o invisivel

O olhar é um sentido muito forte e dominante no ato fotogréfico. Como ja foi dito
anteriormente, a visdo é considerada por muitos como sendo necessaria para a concepgdo
de uma fotografia. Sempre usamos a cdmera como uma extensdo do olho. O problema é que
acabamos viciando em certas imagens clichés, conceitos do que seria uma ‘boa fotografia’.
Além disso, também acabamos nos prendendo no conceito de que a fotografia é apenas uma
tentativa de registro daquilo que chamamos de realidade.

O fotdgrafo esloveno Evgen Bavcar, no entanto consegue fazer o que ele chama
de fotografia do invisivel. Como ja foi apresentado em capitulo anterior, Bavcar é um
deficiente visual que descobriu o amor pela fotografia ainda crianga. Ndo ser capaz de
enxergar fisicamente ndo é um problema para Bavcar, segundo o cineasta Win Wenders no
documentdrio Janela da Alma, ‘enxergar acontece parcialmente através dos olhos, mas ndo
exclusivamente’. Felizmente a maioria de nds é capaz de ver ndo s6 com nosso olho, esse é
apenas um dos sentidos, mas também vemos com nossos ouvidos, nossa pele, estémago,
com nosso cérebro e também com nossa alma. Para Bavcar todos os outros sentidos sdo
também ferramentas para ‘ver’ e fotografar, ao tocar o objeto a ser fotografado ele o vé de
muito perto, assim como fotografa o som que passam por seus ouvidos ou o vento que toca
seu rosto.

Fotos de Evgen Bavcar
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Para o tedrico Roland Barthes ‘o fotdgrafo néo é o olho (ele me terrifica), é o dedo’ pois
este é o que esta diretamente ligado ao disparador da camera. Nessa atividade procuraremos
esquecer o olhar. A fotografia sera fruto de nossos outros sentidos. Ha duas maneiras de se
praticar esse exercicio, uma delas apenas tentando distanciar o visor da cdmera de seu rosto,
usando a mdo como criadora da imagem e a outra em uma total ‘cegueira’, com a ajuda de
uma venda e um amigo. Vamos 13?

Proposta 1:
Coloque sua camera na altura de sua cintura ou entdo apenas segure-a longe de seu
rosto, olhar no visor da maquina é extremamente proibido!

Proposta 2:

Nessa proposta vocé precisara da ajuda de uma venda e um amigo. Faga uma deriva
as cegas, com o uso da venda, sendo guiado por um amigo. Tente prestar atengdo em seus
outros sentidos, fotografe o que vocé escuta, sente etc.

Fotos de Evgen Bavcar
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Fotografia do verbo

Nesse exercicio o objetivo ndo é necessariamente registrar um espago no ambiente
urbano, mas sim o que esse espago nos fez sentir. Seus sentimentos mais intimos. A foto
passa a ser uma representagao genuina da nossa experiéncia. Para isso vamos comegar com
uma das mais simples formas de transfiguragdo do nosso intimo: a poesia (ver capitulo X).
Um devaneio dara origem a poesia, que por sua vez sera ponto de partida para o conceito da
imagem que sera criada através da fotografia.




O video

Poderia se sugerir que grande parte dessa segdo seria facilmente comparada 4 segdo
ja escrita sobre a fotografia e seus respectivos exercicios ja que a prépria criagdo do video
surgiu justamente do seqlienciamento de imagens que ao ser projetada a certa velocidade
forma uma imagem em movimento, sendo assim basicamente uma sequiéncia de fotos que
criam a ilusdo de movimento. No entanto se avaliarmos o processo videografico veremos
que as suas semelhangas com a fotografia ndo passam de uma obtengdo de imagens por
um equipamento com lentes, como mostra o professor e doutor em comunicagdo Arlindo
Machado em seu livro A Arte do Video. Para ele o video s6 se assemelha 4 fotografia quando
falamos sobre a composigdo cinematogréfica (pensando na projegédo de fotogramas em uma
sala de cinema) onde a ‘imagem é inscrita em fotogramas separados que entre um quadro e
outro, o obturador se fecha impedindo a entrada de luz, e uma nova porgéo de pelicula virgem
é empurrada para a abertura’, ja o video televisual ou videografico é formado a partir de
uma divisdo da imagem em uma série de linhas constituidas por reticulas que sdo ‘lidas’
eletronicamente, pois na cdmera de video ndo existe o famoso obturador que fotografa, o
que transforma o mecanismo de varredura continuo, além dos aparelhos responséveis pela
sua reprodugdo que também transformam a imagem em um mosaico de reticulas®”’, como
acontece com os filmes cinematogréficos quando sdo transportados para a televisdo.

A principal caracteristica do video é por ser a midia que primeiro trabalha a idéia
de movimento, no que diz respeito ao tempo-espago (o video televisual mais ainda, se
considerarmos o cinema como essencialmente uma sequéncia de fotogramas fixos). A
cidade ja foi e continua sendo representada em inliimeros projetos audiovisuais, mostrando-a
tanto como cendrio quanto um ambiente espago-temporal de uma determinada sociedade
(ficcional ou ndo). No cinema, ambientes urbanos ficticios como a cidade de Metrdpolis®®
de Fritz Lang que é morada de uma sociedade dividida entre a superficie e o subterréneo,
ocupado por uma classe trabalhadora mecanizada, ja representando uma leitura da
sociedade industrial capitalista ou a cidade subterranea de Zion no filme Matrix®® que mostra
um ambiente apocaliptico onde as maquinas dominaram a superficie da Terra e os seres
humanos sdo obrigados a se refugiar no subsolo, a imagem de cidades em tempos futuros

66 MACHADO, Arlindo. A Arte do Video. Editora Brasiliense, 1988, p.41

67 MACHADO, Arlindo. A Arte do Video. Editora Brasiliense, 1988, p.43
68 Metroépolis, Fritz Lang, Alemanha, 1927. (filme)
69 Matrix , irmdos Wachowski, EUA/ Australia, 1999. (filme)
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como a Los Angeles de Blade Runner” ou a Nova York de O Quinto Elemento™ ou ainda
o ritmo da cidade documentada no filme Koyaanisqatsi’? sdo retratos cinematograficos de
diferentes ambiéncias urbanas e diferentes formas de ver a cidade.

Los Angeles em Blade Runner-
o cagador de androides (1982)

70 Blade Runner — o cagador de andrdides, Ridley Scott, EUA, 1982. (filme)
71 0 quinto elemento, Luc Besson, Franga / EUA, 1997. (filme)
72 Koyaanisqatsi, Godfrey Reggio, EUA, 1982. (filme)
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A sequiénciadeimagensformada pelo video criaumaatmosfera tinicade observagdo de
um objeto e o cineasta como artista criador dessa atmosfera deposita sobre ela sentimentos e
observagdes que influenciam como o espectador vé o objeto filmado. A cineasta belga Agnés
Varda demonstra como alteramos a forma como vemos, ou no caso com filmamos algo, pela
relagdo que mantemos com o objeto ou pessoa filmada. Ela fala sobre duas filmagens que fez
de seu falecido marido o também cineastas Jacques Demy. Uma delas enquanto produzia um
making of de um dos filmes de Jacques e outra quando produzia um filme ficcional baseado
na vida do marido. As duas filmagens, de acordo com Agnes, sé foram gravadas daquela
forma através do amor que ela sentia pelo marido e o medo de perdé-lo.

“Hd uma cena, numa espécie de bar e ele havia comprado
um suéter novo, um suéter branco. Catherine Deneuve também
estd nesse bar, linda como um anjo, usando um vestido com listras
cor de rosa, aos vinte e quatro anos, linda! E Id estd Jacques,
todo orgulhoso de seu novo suéter. Ele tira a etiqueta e comega a
colocar o suéter. E ndo para de colocd-lo. Eu mantenho o foco sobre
ele e depois de um certo tempo vocé deixa de olha para a bela
Catherine e fica olhando apenas para esse homem colocando sua
malha de 1d téo lentamente que chega a ser engragado. Lembro-
me de ter dito na narragd@o que nenhum jornalista ou repdrter teria
continuado a filmar o meu amor colocando a sua malha de Id, s6
eu. Ninguém mais teria ficado Id para ver essa cena. Ele mexe aqui
e ali, é intermindvel! Mas eu fiquei. E ao ver essas imagens agora
que ele se foi lembro-me de como me irritava com sua lentidéo,
mas tendo-a filmado eu o perdoei completamente porque agora
que estd em imagens outras pessoas podem ver como ele era
lento e elas podem ver um pedacinho dele. E as pessoas sorriem,
porque de certa forma é engragado, porque de fato esquecemos
Catherine para ver o suéter. Acho que apenas eu, amando-o desta
maneira teria sido capaz de filmar essa imagem. Entéo a alteragéo
ndo vem de uma doenga, do mal-estar, da cegueira. Acredito que
vem do nosso sentimento, da nossa posicdo quando filmamos. Da
relagdo, da nossa conexdo com o tema, com a pessoa filmada ou
com aquele momento de nossas vidas, vocé ndo acha?””?

Nova York em O Quinto Elemento(1999) (Agnés Varda)

Koyanisqaatsi (1982)

73 Trecho de depoimento de Agnés Varda retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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Essa subjetividade gerada pelas artes que domina também o video ndo se limita ao
cineasta mas também ao espectador. O video ndo é somente uma forma de representagdo
do mundo, mas também de leitura do mundo. Para o cineasta brasileiro Walter Lima Jr. o
primeiro meio que o fez enxergar o mundo foi o cinema. No documentdrio Janela da Alma,
o cineasta fala sobre seu problema de visdo que sé foi percebido na sala de projegdo de um
cinema: ‘Eu indo ao cinema percebi que eu ndo via em foco, entdo isso foi o que me chamou
atengdo...ndo foi a realidade que me chamou a atengdo, foi o cinema’’*. Nesse contexto os
exercicios a seguir trabalham como uma introdugdo e investigagdo sobre o uso da produgdo
do video como leitura e representagdo da cidade.

Storyboard

Storyboard é uma forma de organizagdo de um filme através de imagens e ilustragdes
em seqiiéncia, ajuda no processo de filmagem e pré-visualizagdo do filme em si, esse processo
é muito utilizado por toda industria audiovisual. Usando como base um storyboard (vocé
pode tentar usar o resultado de um dos exercicios de desenho), faga um pequeno filme sobre
algum acontecimento na sua cidade.

Stop Motion

Stop Motion é uma técnica de produgdo audiovisual feita quadro a quadro, ou seja,
uma seqiiéncia de fotogramas que criam a ilusdo de movimento ao mudar o angulo da cdmera
ou movimentando levemente o objeto em comparagdo com a foto anterior e é feita com o
recurso de uma cdmera fotogréfica digital, analégica ou no caso de animagdes com a ajuda
de um scanner ou do préprio computador. A origem do stop motion vem dos primérdios
da propria histdria do cinema. Em Viagem a Lua (1902) George Mélies utilizou esse recurso
para animar a chegada de um foguete a Lua, essa técnica é também amplamente usada em
animagdes, com desenho e bonecos de massa de modelar. Que tal fazer um video através
desse recurso? Planeje um roteiro e a partir dele bata suas fotos em seqiéncia, nos filmes de
animagdo sdo usadas em média 30 frames por segundo, para nosso pequeno experimento, no
entanto daria muito trabalho, tente usar de 12 a 15 frames por segundo, pois essa quantidade
de frames ja da uma boa ilusdo de movimento.

74 Trecho de depoimento de Walter Lima Jr. retirado do documentario Janela da Alma, 2001
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Documentario

Documentario é um género do cinema que tem certo compromisso com a exploragdo
da realidade, ndo que o material que ele exponha seja necessariamente a realidade ou
verdade, mas expde parte de certa realidade. Tente fazer um documentario sobre seu bairro
ou algum lugar em sua cidade, procure saber sua histdria e tente buscar depoimentos de
moradores.

Retalhando a cidade

Uma imagem videografica é formada por volta de duzentos mil pontos de luz que
preenchem espago de uma tela. Arlindo Machado compara a formagdo da imagem pela
camera de video com a formagédo de um texto por uma maquina de escrever, ja que ambas sdo
formadas por pequenos pontos (as letras que no caso da imagem se traduzem em pixels) que
por sua vez formam linhas e nos contam uma estdria. Para transformar os videos da cidade
em um mosaico de reticulas iremos usar um pixelator. O pixelator € um objeto que quando
colocado em frente a um transmissor videografico transforma a imagem em uma seqiéncia
de quadrados (pixels) revelando a verdadeira forma do video. O artista Jason Eppink interviu
em telGes-porpaganda que se espalhavam pela cidade com este objeto e em seu site ensina
como produzir esse divertido pixelizador de imagens.”

75 Fonte: http://jasoneppink.com
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Como fazer um Pixelator”:

Passo 1:
A primeira coisa que vocé precisa fazer € medir o tamanho da tela que sera pixealizada,
para poder definir o tamanho de seu pixelator.

Passo 2:
Junte seus materiais!
Vocé vai precisar de:
uma a duas folhas de papeldo ou algum tipo de papel mais firme, como o papel Parand
por exemplo. ( a quantidade varia de acordo com o tamanho do seu pixelator)
uma folha de papel manteiga
fita adesiva
cola
estilete ou tesoura
lapis
régua

o3

<

o3

R

S
e ot

X

S
e ol

<

o
B3

76 Fonte: http://jasoneppink.com
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Passo 3:

Divida e marque o papeldo em tiras, marque também o tamanho que vocé deseja para os
pixels de sei pixelator, faga essa marcagdo até metade da tira, como mostra a figura, em
seguida corte as tiras e as marcagdes:

Passo 4:
Encaixe as tiras como na figura abaixo.
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Passo 5:
Feche as laterais com outra tira de papeldo

Passo 6:
Recorte e cole o papel manteiga
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Passo 7:
Na parte de tras aplique generosamente pedagos de tida adesiva dobrada ou fita
dupla-face.

Passo 8: cole o seu pixelator na tela de sua preferéncia e aprecie suas imagens
pixealizadas! Tente fazer em formatos diferentes, também pode ficar interessante.
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O som

Som é definido fisicamente como sendo uma propagag¢do de ondas mecanicas que
se movem de forma circuncéntrica e apenas em meios materiais, causando a vibragdo de
particulas. Nos escutamos algo, pois este respectivo som estd em uma faixa de freqiiéncia
audivel ao ouvido do ser humano, isso significa que o nosso sistema auditivo consegue sentir
a vibragdo em certas freqiiéncias, essa freqiiéncia varia entre 20 Hz e 20.000 Hz (20 kHz)
apesar desse limite ndo ser regra em todos os seres humanos.

Arelagdo entre som e espago é genuina e fundamental, Murray Schaffer usa o conceito
de paisagens sonoras para definir um ambiente acustico, além de qualquer composi¢do
musical””. Nesse sentido qualquer ruido poderia ser considerado musicalmente sonoro,
conceito também defendido pelo compositor norte-americano John Cage, em que ndo sé o
ruido, mas também o siléncio seria de ordem ‘musical’, o que demonstra ao compor 4’33,
pega musical que muitos tedricos e musicistas véem como um ode aos sons do mundo ou a
percepgdo sonora como um todo. Apesar de a pega ter sido performada pela primeira vez
pelo préprio John Cage ao piano, ela foi escrita para qualquer instrumento musical e estd
estruturada em trés movimentos, nos quais basicamente o musico é proibido de executar
qualquer nota musical em seu instrumento, o que de acordo com a concepgdo oriental de
musica estudada por Cage ndo pode ser considerada uma pega ‘silenciosa’ pois o que se escuta
é o proprio som do ambiente, ou seja, os ruidos do teatro. Tal obra serviu de base para muitos
musicos experimentais comporem usando como base a captagdo de ruidos ambientais. A
cidade, como ambiente dindmico didrio sempre inspirou diferentes tipos de musica e sons,
tanto em suas letras e composigdes, como em seus arranjos e texturas. O projeto ‘You are
listening to..”” do produtor digital Eric Eberhardt, por exemplo, reproduz diferentes sons
urbanos mixados com musicas ambientes, o projeto engloba quatro cidades norte americanas
(NovaYork, Los Angeles, Chicago e Sdo Francisco) e uma canadense (Montreal), a primeiro
momento pode se pensar que se tratam de sons cadticos e confusos, mas pelo contrario a
forma como é mixado os diferentes ruidos urbanos resulta em musicas sutis e até relaxantes,
revelando os sons das cidades de forma diferente das que conhecemos.

0O som da dgua das fontes das pragas, os carros e bicicletas, buzinas, sirenes, conversas,
enfim, a polifonia urbana nunca descansa, e produz uma verdadeira sinfonia diaria, o que

77 SCHAFER, R. Murray, A afinagdo do mundo: uma exploragdo pioneira pela histéria passada e
pelo atual estado do mais negligenciado aspecto do nosso ambiente: a paisagem sonoro. Sdo Paulo:
Editora UNESP, 2001

78 Disponivel no site http://youarelistening.to/ 207



Arranjo lindo feito pra vocé
Néo existe amor em SP

Me dé um gole de vida
N&o precisa morrer pra ver Deus

vocé acha de comegar a escuta-la? Os exercicios a seguir pretendem desenvolver uma maior
percepgdo sonora do ambiente urbano.

Cena do Filme O CEU DE LISBOA (A Lisbon Story — Alemanha, 1995) — de Wim Wenders

Escutando

Va a algum ambiente que emita varios sons, como uma rua ou uma praga, se posicione
em algum lugar desse espago e feche os olhos. O que vocé escuta? Que sons estdo em
primeiro e segundo plano? Se posicione em diferentes pontos do mesmo ambiente e repita
0 exercicio, os sons de primeiro plano sdo os mesmo? O que mudou?

Classificando

No mesmo lugar onde praticou o exercicio anterior tente classificar os diferentes sons
que escuta; quanto a fonte de reprodugdo (natural, Humana, tecnoldgica) e quanto a duragdo
do som no ambiente (continuo, repetitivo, Unico).
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Trilha Sonora

Monte uma trilha sonora baseada nos seus percursos urbanos. Durante uma de
suas derivas faga uma lista de musicas que o fagam lembrar os lugares que percorreu. Faga
anotagdes de porque esse lugar te lembrou determinada musica, foi seu ritmo, textura, letra?

TRILHA SONORA, Felipe Pacelli
“No trajeto da minha casa pra
player.

1) The Dead Weather - “Bone House” - sempre ouvia essa musica fazendo o percurso da minha casa
até o ponto de 6nibus. Tinha duas opgdes: se 0 mp3 player desligasse no meio dessa musica, ele
parava de funcionar, se tocasse a musica toda, ele funcionava o trajeto todo.

2) LCD Soundsystem - “45:33 parte | e II” - lembro que fui ouvindo esse disco do LCD Soundsystem
quando tive que ir a pé pra faculdade, na época de vacas magrissimas. Eu fiquei com as duas partes
iniciais do disco na cabega fazendo o trajeto do centro porque sempre associava a sonoridade dessas
musicas com chuva, imaginava alguém andando de carro por uma avenida em um dia bastante chu-
voso e cinza. No dia em que eu precisei peregrinar por Bauru pra ndo perder a aula e, consequente-
mente, ndo pegar DP, comegou a chover na parte do trajeto que fica no centro da cidade.

3) The Kills - “DNA” - quando eu ficava em pé no nibus, colocava essa musica porque dava pra imitar
a bateria batendo o pé no chdo sem nenhum perigo, acho que pelo andamento das batidas dessa
musica ndo serem frenéticos. Gosto também que os vocais vdo se multiplicando gradativamente até
o fim e parecia que o fone de ouvido espremia meus ouvidos na mesma proporgdo em que a gente
vai ficando espremido no énibus durante esse trajeto.

4) Mark Ronson & The Business INTL featuring D’Angelo - “Glass Mountain Trust” - Associo essa musi-
ca a parte do trajeto pra faculdade que eu fago de 6nibus, onde do lado direito da avenida existe um
buraco cheio de mato e muito entulho. Acho o espago esteticamente horrivel, mas a musica é estet-
icamente 6tima, entdo nunca entendi direito o motivo de eu sempre cantarolar ela quando passo por
ali.

5) Gorillaz featuring Little Dragon - “Empire Ants” - ouvi uma vez exatamente na rotatoria abaixo do
Hospital Estadual de Bauru e quem anda de 6nibus por ali sabe que essa é a hora que separa os meni-
nos dos homens, principalmente pra quem fica em pé. A musica comega bem tranquila e de repente
comega a ficar um pouco frenética, mas a melodia é meio que ciclica, bem a cara da rotatéria. Quando
ouvi essa musica nesse trecho, achei que o clipe dela precisava ser filmado ali, com a cdmera dentro
do 6nibus, enquadrando o vidro da frente, enquanto o dnibus fazia essa rotatéria eternamente, cada
vez aumentando mais a velocidade.” Felipe Pacelli

The Dead Weather
“Bone House”

de apr 30min de 6nibus, com ou sem mp3

LCD Soundsystem
“45:33 parte l e Il”

The Kills - “DNA”

ark Ronson & The Business INTL featuring
D’Angelo
“Glass Mountain Trust”

M
.‘ Gorillaz featuring Little Dragon
“Empire Ants”
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Que barulho é esse?

Escolha um ambiente urbano. Tente identificar os sons nele presentes e faga uma
comparagdo entre a sonoridade e a estética do objeto que produz o som, por exemplo, algum
objeto esteticamente bonito pode emitir um som horrivel e vice e versa.

Captando sons urbanos

Com a ajuda de algum gravador, capte diferentes ruidos da cidade. E interessante,
por exemplo, gravar os sons de todo seu percurso durante a manhd e escutd-lo novamente
quando passar por esse percurso a noite ou vice versa.

Onomatopéia

Sua rua possui algum som caracteristico? Unico? Identifique-os e tente escrevé-los.

Musicando

Se vocé ja possuir algum dominio em programas de edi¢do ou dominar algum
instrumento musical (ndo que essas habilidades sejam absolutamente necessarias para a
pratica desse exercicio) arrisque compor uma mdusica ou instalagdo sonora tomando como
base a cidade onde mora. Vocé pode se inspirar também pelas leituras que vocé jé produziu
através dos outros exercicios, pode se inspirar em seus sentimentos para com o espago ou em
como vocé o percebe, suas texturas, ritmos, etc.
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Criando exercicios

Como ja foi dito anteriormente, esse trabalho expde apenas algumas propostas de
exercicios de criagdo inseridas em alguns meios de expressdo que sdo mais habituais (escrita,
desenho, fotografia, musica e video), no entanto muitos outros meios podem (e devem) ser
explorados. Agora que vocé ja realizou alguns exercicios propostos neste trabalho, que tal
criar novos exercicios? Escreva algumas propostas de atividades de percepgdo, experimente-
as e avalie se elas foram proveitosas.

N&o deixe essa pagina em branco, proponha um exercicio!




Consideragdes Finais

Podemos concluir que a esséncia de urbanismo (ndo levando em consideragdo
peculiaridades de cada periodo histérico ou movimento) é arelagdo - ou relagdes - que existem
entre o espago fisico da cidade e as pessoas que nela vivem, com essa premissa podemos
considerar que ao tentarmos mudar ou melhorar essa relagdo estamos fazendo urbanismo. A
provocagdo que afeta uma mudanga nessa relagdo é fungdo principal do arquiteto-urbanista:
seja com grafites, instalagdes, performances, ou mesmo projetos urbanos e arquitetdnicos.
Qualquer ‘situagdo’ (como apontavam os situacionistas, apesar de ndo ser tdo extremista a
ponto de afirmar que o urbanismo n&o existe, como fazia o grupo) é capaz de criar uma faisca.
Tentei, através deste trabalho provocar pequenas faiscas nos sujeitos urbanos que porventura
se depararem com este manual. Se uma maior proximidade entre individuo e cidade puder
se estabelecer, quem sabe um dia poderemos realmente chamar nossos projetos urbanos
de ‘participativos’. Como coloca o gedgrafo Yi-Fu Tuan, ‘para viver o homem deve ver algum
valor em seu mundo’.

Pude perceber ao longo do processo de estudo que cada individuo tem a sua
cidade (ou visdo de cidade) Unica e inconfundivel. Os meios de expressdo aqui colocados
como ferramentas de percepgdo conseguem cumprir sua fungdo tanto para o individuo que
produz quanto para aquele que o vé. Através das experiéncias compartilhadas (pelo menos
um exercicio de cada midia foi ‘experimentado’ por alguém) podemos confirmar que existe
um campo no processo criativo que permite mudar a forma como vemos algo e a partir dai
estabelecer um novo patamar entre sociedade e espago urbano.

*Este trabalho considera um video (a ser apresentado a Banca) e o site http://www.wix.com/
aliciabmedeiros/embuscadoinvisivel como parte do mesmo.
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