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RESUMO

Antonio Carlos Belchior foi um cantor e compositor brasileiro que se notabilizou na
musica popular brasileira a partir da segunda metade da década de 1970. Em linhas
gerais, suas cangdes se objetivavam a serem diretas, e segundo depoimentos do
artista pudessem servir a transformacdo social. Belchior foi um grande critico da
estagnacao politica que assolava o Brasil haquele periodo, sobretudo por notar queo
engajamento contra a Ditadura Civil-Militar estava esvaziado, e ao ler o seu tempo
enquanto artista observava que a canc¢ao popular ja ndo conseguia mais traduzir as
angustias e anseios daquela sociedade. Nesse sentido, Belchior tratou de emitir com
suas cangdes mensagens que fossem capazes de reavivar o sentido da esperanca em
construir uma sociedade mais justa e menos autoritaria. Desde o langamento de seu
primeiro album em 1974, Belchior tratou de se firmar entre seus contemporaneos
como um artista que se queria outsider ao mercado musical. Nao obstante, seus
vinculos a grandes gravadoras e a necessidade de adequacdo ao mainstream o
fizeram percorrer outras formas de comunicag¢do e linguagem tornando, segundo a
critica da época, sua obra repetitiva e de menor qualidade. Buscar os caminhos e as
experiéncias sociais que legaram relevo a obra de Belchior € o motivo maior desta
tese. Entender, portanto, seu caminho na musica brasileira € o fio condutor deste
trabalho que defende como hipotese principal, que a responsabilidade para que
Belchior tenha se firmado como artista com tal postura era o seu transito entre o
tropicalismo e o nacional-popular, e a partir de taisparadigmas estar convicto de legar

um novo caminho a musica popular no Brasil.
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ABSTRACT

Antonio Carlos Belchior was a Brazilian singer and composer who became notable in
Brazilian popular music from the second half of the 1970s. In general, his songs aimed
to be direct, and according to the artist's statements, they could serve social
transformation. Belchior was a great critic of the political stagnation that was plaguing
Brazil during the period, especially because he noticed that the engagement against
the Civil-Military Dictatorship was empty, and when reading about his time as an artist,
he noticed that popular songs were no longer able to translate the anxieties and
desires of that society. In this sense, Belchior tried to send messages with his songs
that were capable of reviving the sense of hope in building a more just and less
authoritarian society. Since the release of his first album in 1974, Belchior tried to
establish himself among his contemporaries as an artist who wanted to be an outsider
in the music market. However, his ties to major record labels and the needto adapt to
the mainstream made him use other forms of communication and language, making,
according to critics at the time, his work repetitive and of lesser quality. Searching for
the paths and social experiences that highlighted Belchior's work is the main reason for
this thesis. Understanding, therefore, his path in Brazilian music is the guiding thread of
this work, which defends as its main hypothesis that the responsibility for Belchior to
have established himself as an artist with such a stance was his transit between
tropicalism and national-popular, and the pR starting from such paradigms is convinced

of leaving a new path for popular music in Brazil.
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RESUMEN

Antonio Carlos Belchior fue un cantante y compositor brasilefio que se destaco en la
musica popular brasilefia a partir de la segunda mitad de la década de 1970. En
general, sus canciones buscaban ser directas y, segun declaraciones del artista,
podian servir a la transformacion social. Belchior fue un gran critico delestancamiento
politico que azotaba a Brasil durante el periodo, especialmente porque notdé que el
compromiso contra la Dictadura Civico-Militar estaba vacio, y al leer su época como
artista, notd que las canciones populares ya no eran capaz de traducir las ansiedades
y deseos de esa sociedad. En este sentido, Belchior intenté enviar con sus canciones
mensajes que fueran capaces de reavivar el sentimiento de esperanza en la
construccion de una sociedad mas justa y menos autoritaria. Desde el lanzamiento de
su primer album en 1974, Belchior intentdé establecerse entre sus contemporaneos
como un artista que queria ser un outsider en el mercado de la musica. Sin embargo,
su vinculacion con grandes discograficas y la necesidad de adaptarse al mainstream le
hicieron utilizar otras formas de comunicacion y lenguaje, haciendo, segun la critica de
la época, su trabajo repetitivo y de menor calidad. La busqueda de los caminos y
experiencias sociales que destacaron la obrade Belchior es el principal motivo de esta
tesis. Comprender, por tanto, su trayectoriaen la musica brasileia es el hilo conductor
de este trabajo, que defiende como hipétesis principal que la responsabilidad de
Belchior para haberse consolidado como un artista con tal postura fue su transito
entre el tropicalismo y el nacional- popular, y el partir de tales paradigmas esta

convencido de dejar un nuevo camino para la musica popular en Brasil.

PALABRAS CLAVE: Belchior; Musica Popular Brasilefia; Mercado de la musica
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INTRODUCAO

Em Junho de 1976, diante do langcamento de Alucinacdo, album de estudio
gravado por Belchior e que adquiriu grande notoriedade em sua carreira, a critica
jornalistica dividiu-se em sua apreciacédo, alguns nomes como Nelson Motta e
Renato de Moraes saudaram as caracteristicas trazidas pelo disco e conjunto das
cangdes, apontaram novidades, inovagbes sonoras e poeticas, assimilando até
mesmo conversas entre o movimento concretista e as letras de Belchior, além da
inevitavel comparacao sobre a forma de narrar experiéncias entre ele e Bob Dylan.
Em outra direcdo, Sérgio Cabral, por exemplo, via no espirito anarquista e
contraditorio das cancdes de Belchior algo ja ultrapassado, requentado melhor seria,
pois segundo a apreciagao do jornalista a visdo de mundo impressa nas cangoes
estava apenas travestida de novidade, era uma rememorac¢do do Maio de 1968 e
dos movimentos de contracultura, de modo que em plena segunda metade da
década de 1970 tudo ja estava velho.

E certo que havia mesmo um arrefecimento dos valores da  contracultura,
fatos que adiante trataremos com minucia, mas Alucinacdo parece em sua
disposicao de cancdes notar o mesmo que Sérgio Cabral e antes da critica sem eco,
tenta ao menos dar comecgo meio e fim ao estado de coisas que afetava a sociedade
brasileira e propunha saidas. Alucinacdo € um album denso, suas canc¢des postulam
sobre a estagnacao da juventude diante dos entraves politicos brasileiros e por isso
analisa de forma contundente os conflitos geracionais, considera tratar de temas
ligados a sociologia urbana quando discute o flagelo do migrante em centros
urbanos, em alguma medida € existencialista, e é ao final refratario. Todos esses
temas e caracteristicas serdo interpretados por Belchior durante seu periodo de
maior ascensao no mercado musical brasileiro, que por questdes comerciais se
estabelece fundamentalmente na segunda metade dos anos 1970.

Para inscrever suas narrativas Belchior se apropriou de um tipo de artista
engajado que se diferenciava daquele que foi tradicional aos Festivais de Musica
Popular na década de 1960, e ndo que estes fossem por ele refutados, pelo
contrario, sao parte fundamental do sujeito hibrido que ndo se rotula por sua origem,
nem se quer demasiadamente cosmopolita, e diferentemente do que a critica via,
nao era um correlato tupiniquim/cearense de Bob Dylan. Belchior estava impregnado

de tempo historico, como qualquer cidaddo comum esta, mas suas experiéncias e
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sagacidade para ler o mundo o permitiram dar voz ao que lhe afligia diante da
questao social, da paralisia no enfrentamento da Ditadura Civil-Militar e para falar de
um outro lugar social sobre o Brasil.

Sem que repetisse obviedades e sem um cabedal tdo primoroso de palavras
e rimas, Belchior foi dando singularidade as suas cangbes também com sua voz
anasalada, forgando tbnicas em certas silabas, dialogando com a literatura do
século XX, nacional e estrangeira, e em absoluto, tentando sempre fugir dos rétulos,
sobretudo daqueles que insistiam demasiadamente em reduzi-lo a sua regido e ao
seu estado natal. Se no tempo e no espaco, a obra de Belchior adquiriu contornos
passiveis de serem estudados, propomos que interpretar Belchior por chaves que
prezam pela construgcdo de identidades ndo é uma alternativa, reduzi-lo as
engrenagens do mercado musical também n&o. Para nds, o caminho para
compreendé-lo mora fixamente em suas cancoes, e em tudo que delas derivam -
tematizagcées, harmonias, estilistica, arranjos, etc., além é claro, do material
jornalistico produzido diante de suas cancdes, até daqueles que parecem
elucubragdo, mas que se revelam precisos, sobretudo para que ele exprima a forma
como enxergava as vicissitudes de seu tempo.

Esse corpus documental tem seu sentido e particularidade, e em mais de dois
anos pudemos aprecia-lo com paciéncia e atengao, e nao € tarefa das mais faceis
pensar o lugar de onde fala seu autor, pois trata-se de alguém com formacéao difusa.
Diante disso, nosso percurso para pensar a obra de Belchior foi postular que ela
esta marcada por dois grandes paradigmas da musica brasileira, o nacional-popular
e o tropicalismo, essas duas grandes referéncias sdo presentes em quase todas as
suas cancgdes, elas dialogam, se sintetizam e imprimem com particularidade um
retrato do Brasil nos anos 1970. Renato Ortiz (p. 164. 1988), sustenta que na
moderna sociedade brasileira inaugurada apds os anos 1950, o termo popular
adquire outro significado, esta menos calcado nas tradicbes de um povo, seus
costumes, seu folclore, e mais ligada a dimensao consumista que ronda certo bem
cultural, ou seja, a relevancia que qualquer obra atingira passa a ser medida por sua
vendagem, por numero de espectadores, etc. Nesse sentido, seu merecimento
estético € minguado em funcdo de uma expectativa humérica. A questao suscitada
por Ortiz ja foi amplamente debatida nos estudos especificos sobre a Historia e a
circulagdo da cancé&o popular. Encontramos bons argumentos em Santuza Cambraia

Naves, Rita Morelli, Marcia Tosta Dias, Marcos Napolitano, entre outros, e
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guardadas as singularidades de cada perspectiva, uma indagacao atravessa as
obras — como pdde a Industria Cultural brasileira, durante um periodo tao repressivo
inaugurado com o Golpe de 1964, produzir uma obra tdo critica e fecunda na cangao
do Brasil? A pergunta ndo é despropositada, pois se 0 merecimento vem pelo
consumo, e ele (o consumo) demanda padronizacado, a arrojada dimensao estética
de uma boa parte dos artistas vinculados a MPB (Musica Popular Brasileira) ocupa
um entrelugar no mercado musical do Brasil. Talvez seja esse um dos curiosos fatos
que se assentam sobre a sociedade brasileira, carregada de maravilhas, mas
também de contradi¢des, e que no entroncamento das tantas possibilidades de se
ler a realidade, permite ao pesquisador a analise dos tempos pretéritos.

De antemdo compreendiamos que o surgimento da MPB e sua consolidagao
no mercado da musica brasileiro vieram de uma necessidade de especificar um
nicho de consumo atrelado ao bom gosto musical e a critica social, mecanismo
quase econdmico que diante da fertilidade criativa dos artistas envolvidos nesse
processo, fez arrecadar cifras estaveis e rentaveis as gravadoras nacionais.
Dizemos quase econdmico, pois a dimensao politica e a vontade de transformar em
cangado as experiéncias sociais acumuladas entre os anos 1960 e 1970 sao
significativas e por isso vao ao encontro da ampliacdo produtiva dos bens culturais
brasileiros. Por conhecermos as bases da cangao popular brasileira e as
caracteristicas da trajetéria de Belchior era necessario ponderar a reflexdao, pois
Belchior encontra prestigio e sucesso da segunda metade dos anos 1970, momento
em que a MPB ja tinha estabelecido um corpo de artistas que respondiam a
sociedade e as gravadoras, e o Brasil, como afirma André Barcinski (2014),
adentrava o solo da musica pop. Era importante, nesse sentido, compreendermos a
dinamica da obra de Belchior, saber se havia algo que a atravessava como fio
condutor de um projeto ou algo similar, por certo tempo acreditamos que Belchior
era uma face mais sisuda da contracultura que aportou no Brasil, algumas
referéncias em suas obras nos causaram tal impressdo - a sua narrativa muito
inspiradora que considerava a juventude uma categoria histérica, a insisténcia em
um novo tempo forjado sob formas alternativas de convivio e a interlocugdo com o
rock britanico, sobretudo os Beatles.

Eram importantes temas e talvez possa ter sido um erro abandonarmos esse
caminho, mas preferimos compreendé-lo como um outsider, portador de uma critica

gue atingia os setores mais tradicionais da MPB, os tropicalistas, seus
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remanescentes e os artistas que faziam a contracultura brasileira ter sentido. Nesse
momento, foi valiosissima as reflexdes advindas da tese de doutorado de Josely
Teixeira Carlos (2012) FOSSE UM CHICO, UM GIL, UM CAETANO...: Uma analise
retérico-discursiva das relagcdes polémicas na construgcdo da identidade do
cancionista Belchior, no trabalho, a autora, através de recursos oriundos do campo
da linguistica o identifica como um polemista, que estrutura sua obra também para
tencionar os canones estabelecidos na musica popular brasileira. Pudemos entéao,
diante desse caminho, estabelecer os motivos histéricos que o levaram a assumir tal
papel, assim como, tornar-se atrativo as gravadoras nacionais. Entre idas e vindas
nos rascunhos, escutas atentas de seus albuns, analise documental e leitura,
finalmente julgamos apropriado nos voltarmos a algo que apresentado como motivo
menor na trajetoria do artista durante o exame de qualificacdo deste trabalho, mas
era onde morava a circunstancia historica fundamental para que a obra de Belchior
tivesse o recorte que possui — Belchior € um artista que se construiu entre o
nacional-popular e o tropicalismo, do primeiro movimento herdou a critica social e a
forma direta de falar dos problemas de seu tempo, portanto recusou a forma
alegorica, caracteristica ao tropicalismo, mas gozou do espélio destes ultimos ao
dialogar com a musica estrangeira sem parecer entreguista e sem se importar com
as patrulhas ideoldgicas.

Uma breve analise da cancao “Velha roupa colorida”, sucesso em 1976 em
sua voz e também na de Elis Regina, € um bom exemplo do que queremos
apresentar. Uma cang¢ao que denuncia a paralisia e 0 anacronismo brasileiros apés
mais de uma década de ditadura, ferindo com a musica tanto os mantenedores do
regime, mas curiosamente também seus opositores. “Velha roupa colorida” é do
cancioneiro de Belchior um dos “quinhdes” mais curiosos, pois perseguindo o que
alegamos acima, se formos fundo em sua analise textual, a cancao parece querer
atingir bem mais a militdncia do que os préprios reacionarios do Brasil, tudo isso
sem que a cancgdo se torne reacionaria. E certo que o artista pondera a respeito do
passado, e sobre como ele nao servia mais aos dias que corriam, sobretudo porque
ele via raiar novos tempos, muito provavelmente um retorno a democracia, nesse
sentido Belchior refuta o cotidiano politico brasileiro, todavia afirma que se a
juventude continuar engajada as novidades, mas vestindo uma caricatura dos anos
1960, vivendo o que se via em um cartaz do movimento hippie ela perdera o “trem

da Histoéria”. Quando ouvimos a cangao a partir da versao gravada por Elis Regina
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em seu album Falso Brilhante a denuncia se realiza com uma dose de ironia, pois a
intérprete refuta o passado com a letra envelopada em um “rockabilly”.

Sua maneira de querer discutir problemas nacionais, relativos ao
engajamento, de modo direto e contundente, podem liga-lo a uma safra de
compositores que pensaram a cangdao como objeto da transformacdo social e
tomada de consciéncia diante dos impasses do Brasil, mas Belchior ndo operava em
suas cangbes como Geraldo Vandré, Edu Lobo, Carlos Lyra e outros, que
encontravam em géneros tipicamente brasileiros a estrutura de suas musicas, seus
leitmotiv. Belchior ndo abria médo de ser um sujeito do mundo, ligado ao que melhor
ja havia sido produzido na musica contemporanea, sua forma de tocar violdo e de
cantar flertava muito com a musica engajada do exterior, sobretudo os norte-
americanos e os ingleses, algo que no final dos anos 1960 podia ser visto como
entreguismo, mas apos os tropicalistas e 0 muro entre a musica do Brasil e a do
exterior ser descontruida isso deixa em absoluto de ser um problema politico. Ou
seja, Belchior esta afinado a reflexdo que se vale da cancéo para transformar, e néo
ser apenas mero entretenimento, mas ao mesmo tempo nao abre mao da riqueza
estética inspirada em Bob Dylan, nos Beatles, em Joan Baez, e outros artistas da
contracultura. A prépria “Velha roupa colorida” € conduzida a partir de distorcdes de
guitarra, levada folk de violdo e interlocu¢do com temas estrangeiros.

Em nosso julgamento, se ha algo duradouro na trajetéria de Belchior é esse
lugar de se fazer cancgao, por esse motivo ele acontece como fendmeno na segunda
metade dos anos 1970, gerando desconforto por sua acidez em refutar o desbunde,
por vezes nao sendo reconhecido pela critica, tampouco por seus pares. Nao era
benquisto por quem historicamente fez defesas do nacional-popular e nem
encontrou correspondente nas fileiras que deram continuidade ao tropicalismo.

Precisamos ser questionados por aquilo que vemos com singularidade em
Belchior acontecer com outros artistas, principalmente porque a historiografia alega
que a MPB é um amalgama das tendéncias musicais dos anos 1960, e que os
Festivais de Musica Popular propiciaram seu surgimento, e nas gravadoras
ganharam relevancia por sua incontestavel qualidade, de modo que Belchior ndo
seria nada além do que um tipico artista vinculado a sigla. No entanto, seria
aprisionar demais a capacidade do alcance de determinado artista, subtraindo-o as
caracterizacoes inerentes de uma sigla, posto que a MPB esta bastante ligada a

identificacdo das cangdes no nivel de seu relacionamento com o mercado musical .
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Esta tese esta organizada em quatro capitulos sincrénicos e por isso
tematicos. No primeiro capitulo o maior objetivo € expdr a “coluna vertebral” deste
texto, ou seja, nossa hipotese ao olhar a obra de Belchior — pensa-la a partir de um
entrelugar nascido na distancia do Tropicalismo ao nacional-popular. Por essas
caracteristicas o capitulo revisita afirmagbes de Belchior, suas cangbes mais
emblematicas, temas que ele abordou e como seus procedimentos o fizeram critico
da realidade brasileira, mas quase sempre a operando com recursos vindos da
cancao estrangeira, seja em termos musicais ou politicos, e ao final, questionando
como adotar uma tematica musical estranegeira, no caso de Belchior, assim como
no Tropicalismo, também era uma atitude politica. Em suma, este capitulo € um
tentativa primeira de justificar a hipotese e afirmar a tese: Belchior € um artista
nascido entre o nacional-popular e o Tropicalismo.

No segundo capitulo privilegiamos um recorte mais cronolégico, mas apenas
para apresentar com minucia e de forma mais analitica a discografia de Belchior
entre 1974 e 1979. Mesmo que os albuns ja tenham sido comentados em outro
momento do trabalho, neste capitulo a analise é mais abrangente em termos
artisticos e comerciais. Todavia, este capitulo ndo serve apenas a exposi¢cao da
discografia, e sim para que nds aprofundemos a analise sobre como Belchior olha a
realidade brasileira e onde mora o seu engajamento. Ao final do comentario sobre os
albuns, elejemos temas reveladores da condicdo periférica do capitalismo brasileiro
sob a dptica de Belchior e atribua a sua forma de fazer cangédo (o entrelugar do
nacional-popular ao Tropicalismo) como responsavel por tal olhar.

O terceiro capitulo revela a face romantica de Belchior como um elemento
transformador em sua carreira, sobretudo como forma de se afirmar na industria
fonografica. Aqui discutimos a contrariedade que mora nesse momento da carreira
de Belchior, pois ao assumir a postura de ser um artista também romantico, Belchior,
segundo a critica, dispersa o potencial politico de sua obra. Concluimos o trabalho
destacando temas elegidos pelo artista durante a década de 1980 e seu retorno aos
dias atuais como interlocutor de artistas que buscam dentro de sua obra se
distinguirem também por uma linguagem politica e atenta aos problemas sociais

brasileiros, motivo pelo estendemos nosso recorte temporal até o ano de 2017.
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CAPITULO |

E O NOVO, E O NOVO, E O NOVO!

1.1 - Conheg¢o o meu lugar.

Antdnio Carlos Belchior nasceu em Sobral, no Ceara, no dia 26 de Outubro de
1946, foi o décimo terceiro filho de um total de vinte e trés. Oriundo de uma familia
extensa e de classe média, sua infancia e adolescéncia assistiram de longe,
amargurando-se nos descompassos nacionais, as expectativas de um Brasil
moderno, aludido por JK, e o Brasil de justica social, intentado por Jango. Criou-se
musicalmente com repentistas e cantores de feira em sua terra natal, mas também
se influenciou pelas cancdes de Cauby Peixoto, Angela Maria e Nelson Gongalves
veiculados pelo radio, provavelmente as musicas latino-americanas fizeram parte de
sua formacgao, afinal narraria adiante que “um tango argentino era bem melhor que
um blues”. Entre as experiéncias de sua juventude, uma em definitivo, seria decisiva.
Trata-se de seu tempo na condi¢do de frade franciscano em um convento na cidade
de Guaramiranga, interior de seu estado. Segundo consta em sua biografia, a troca
da vida secular, a essa altura em Fortaleza, pelo retiro espiritual monastico lhe
rendeu distinta formacao filoséfica e teoldgica, além das ligbes de canto gregoriano e
latim. Segundo narra Fausto Nilo, hoje arquiteto cearense e compositor, um trago do
periodo monastico de Belchior foi sua forma pausada de falar, o que lhe atribuiu uma
diccao quase perfeita, coroando sua formacao intelectual, que desde a juventude ja
se apresentava, dado seu interesse absurdo pela literatura do mundo.

Dois anos apo6s o Golpe de 1964, o artista compreende que o monastério nao
era sua vocacao, retira-se com grande bagagem e confusdo, a clausura nao lhe
permitiu de imediato compreender a conjuntura que o Brasil atravessava, e se viu
aturdido entre uma vida dogmatica ou libertaria. Regressado a Fortaleza e com vinte
anos langou-se na companhia de antigos amigos a boémia que orbitava a
Universidade Federal do Ceara, deparou-se com uma por¢cao de novidades
musicais, grupos que se engajavam no teatro e nas discussodes politicas, animou-se,
e com a disciplina apreendida em seus tempos de frade alcangou o primeiro lugar no
exame vestibular - Belchior ia se tornar médico. Desencantos académicos o fizeram

dispensar as salas de aula e os laboratorios universitarios e seu mergulho derradeiro
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foi aprender violdo com mais destreza, ainda ndo sabia compor, mas escrevia
poemas e na companha de outros musicos amadores incumbiu-se da condi¢cao de
letrista, era timido cantor, pois achava que sua voz analasada nao era boa
companheira, entretanto, o0 momento musical que permitia heterogeneidades, ao
longo dos proximos anos lhe sorriu.

Segundo seu bidégrafo, Jotabé Medeiros, no final dos anos 1960, em
Fortaleza, a juventude matriculada da Universidade Federal do Ceara era menos
preocupada com a responsabilidade de formar um movimento, tal com ocorrera com
o Tropicalismo, e ndo estava necessariamente ligada a elaboragcdo de propostas, e
sem a cobertura midiatica ou a constante busca por profissionalizacdo inovavam,
testavam tendéncias e seguiam “fazendo sua musica”, ainda que despertando a
suspeita das censura. Esse “amadorismo” duraria pouco tempo, e boa parte dos
artistas envolvidos com cancao popular buscariam formas de se fazer notar e ganhar
espaco localmente, e depois, nacionalmente.

Fortemente incomodados com o autoritarismo promovido pela Ditadura, esses
jovens viram a possibilidade de se expressarem para um publico maior a partir da
instalacao de sucursais da UNE (Unido Nacional dos Estudantes) no espaco de suas
sessdes ligadas a cultura (ROGERIO, p. 71, 2006), em especial o CPC (Centro
Popular de Cultura). Ali refletiam sobre os problemas nacionais e os exibiam em
suas pecas de teatro, apresentagcoes musicais, etc. Refletiam, a partir de uma
postura antropofagista, no sentido de quererem aproveitar o que vinha de fora, de
lancar mdo de algumas influéncias que fossem decisivas no processo de auto-
recohecimento e consequentemente em seus referenciais enquanto artistas.

Na trajetéria de Belchior a necessidade de se sustentar e a busca por
profissionalizagdo caminharam juntas, isso porque ao se desinteressar pela vida
académica foi buscar empregos que lhe mantivessem, e conseguiu “bicos” na
condicdo de produtor em emissoras televisivas cearenses, sendo uma intersecg¢ao
entre os jovens artistas da Universidade Federal do Ceara e os programas locais.
Encontrava-se, pois o que faltava a profissionalizagcdo dos artistas, e porque néao
dizer “0 que também faltava a emissora” ja que ela se favoreceu, posto que o
encontro entre cancdo e televisdo que estruturou a programacgado das emissoras
cariocas e paulistas durante a década de 1960, podia se realizar também no Ceara.

E preciso levar em conta que no inicio dos anos 1970 (e até os dias de hoje)

boa parte do circuito musical brasileiro estava situado no Sudeste, esse fato
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condicionava os artistas ao deslocamento para o Sul do pais afim de que suas
producdes adquirissem repercussado. Na década anterior a melhor formula para se
apresentar uma nova proposta artistica era o Festival. Foi a partir desse circuito que
os Tropicalistas expuseram sua proposta musical e ganharam relevancia no cenario
cultural do Brasil, e ndo apenas eles, mas todos os que legaram caracteristicas a
MPB, estiveram, direta ou indiretamente, ligados aos Festivais de Musica Popular.
Entretanto, segundo Ana Maria Bahiana (2005, online), nos primeiros anos dessa
década os Festivais passam por um processo de transformacdo bruta, onde os
artistas pareciam perdidos e sem as mesmas inovagdes das décadas anteriores,
fator esse que somado a censura e cerceamento de liberdades individuais nos “anos
de chumbo” levaram ao fim desse circuito musical. A autora pontua que esse
periodo entre 1970 e 1972 sera marcado pela forte presenca universitaria na musica
popular apresentada nos Festivais. Artistas como Gonzaguinha e Ivan Lins iniciarao
suas trajetdrias junto a esse espaco e respondendo a demanda vinda de um grupo
intitulado MAU (Movimento Artistico Universitario), proximo dessa mesma época,
surgirdao os artistas vindos do Nordeste, com uma mesma bagagem universitaria,
mas que segundo Bahiana, apresentam uma forca criativa diferente, que estava
ligada a fusdo da nordestinidade com as informacdes que circulavam na musica
brasileira desde a década anterior, e é claro, com ampla influéncia do rock.

Segundo Joao Carlos Luna (p. 168, 2010), havia uma variedade de Festivais
que ocorriam no Nordeste brasileiro, os acontecimentos eram celeiro das novidades
musicais que surgiam na regido. Amplamente impulsionados pela estética
tropicalista, eles terminavam por ser polo de experimentacdo de uma outra
sonoridade. A contingéncia do mercado musical, pressiona os artistas a migrarem
para o Sudeste brasileiro a fim de terem seu trabalho reconhecido, a chegada em
Sé&o Paulo ou no Rio, ainda que permeada pelas dificuldades financeiras, garantiria,
no tempo e no espaco, o tdo almejado reconhecimento, todavia, as experimentacdes
em nivel regional, prepararam os artistas nordestinos a terem suas obras creditadas
de prestigio criativo segundo a critica musical.

Entre os artistas que segundo Ana Maria Bahiana legam criatividade a este
ultimo momento dos Festivais, Belchior surge com destaque. A experimentacao de
novos sons e a possibilidade de constru¢cdo de uma mdusica mais livre ndo se
resolvia mais em espagcos amadores ou de pouco publico. Surgiu nos grupos uma

vontade de profissionalizacdo, de exposicao de ideias relativas a musica popular que
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se opunham a caricatura nordestina. Esse esforco tem inicio ainda em Festivais de
menor repercussao nos estados de origem, Belchior foi um pioneiro, quando no ano
de 1968, participa do IV Festival de Musica Popular do Ceara (MEDEIROS, p. 36,
2017) concorrendo com a cangao “Espacial”’, Belchior conquistou apenas o quinto
lugar, o vencedor foi Raimundo Fagner com a cancdo “Nada Sou”. Embora
concorrentes, em um primeiro momento, Fagner e Belchior gozavam um do convivio
do outro entre os bares e espagos musicais frequentados pela juventude cearense,
desses encontros surgiu posteriormente, em 1969, a cancdo “Mucuripe”, hoje um
classico do cancioneiro popular, mas que na ocasido, durante um festival em
Pernambuco ndo chegou nem entre as quarenta finalistas (MEDEIROS, p. 37,
2017).

Essa busca por profissionaliza¢do junto de espacos mais formais que termina
nos festivais locais, e tardiamente, nos nacionais, se realiza junto das emissoras de
televisao, fato que ja era atestado no Sudeste do Brasil, ou seja, a alianga entre o
mercado musical e as emissoras televisivas eram sintomaticas a formacao da
Indlstria cultural no Brasil, que buscava, por meio de seus representantes, se
alicercar em todo territério nacional. No caso de Belchior, por exemplo, sua presenca
na TV Ceara (MEDEIRQOS, p. 36, 2017) era frequente. Tal emissora era afiliada a TV
Tupi de Sdo Paulo, e entre os programas “Porque hoje é sabado”, “Show do
Mercantil” e “Estudio 2”, Belchior era com certa recorréncia convidado a participar,
demonstrando, segundo seu biografo, Jotabé Medeiros, o interesse oriundo do canal
de televisao nas novidades da cancao cearense promovidas pela juventude local.

No interior dessas cancgdes e da vontade de profissionalizagdo, o Tropicalismo
foi a reflexdo, o ponto mais marcante que o grupo baiano legara as demais
producdes sera a possibilidade de dialogo com a musica estrangeira, sobretudo o
rock, e de um modo que a adocgao de tais procedimentos na produ¢dao musical ja ndo
soassem mais como uma espécie de entreguismo ao imperialismo yankee.1 Vale
lembrar que no comego da década de 1970 o Tropicalismo ja havia se esgotado
(DINIZ, p. 16, 2017), mas suas marcas permanecessem legando caracteristicas
heterogéneas a producao cultural brasileira, fato esse que atesta o Tropicalismo nao

apenas como uma “influéncia”, mas como algo mais poroso, como uma memoria a

1 E importante lembrar que em 1966 organizou-se em S&o Paulo o “Movimento contra as
guitarras elétricas”, que denunciavam, como uma espécie de patrulha ideoldgica, a “invasao
da musica estrangeira” em solo nacional, fato que contrariava terrivelmente os pressupostos
do nacional-popular.
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ser colocada em pratica - tal como foi o violdo e o canto de Joao Gilberto na cangao
de protesto nos anos 1960.

Na estética construida por Belchior, segundo Pedro Rogério, o rock londrino,
representado pelos Beatles e pelos Rolling Stones aparecia com demasiada forga. O
mesmo autor sustenta que Belchior sempre fora um pouco mais soébrio diante das
experiéncias de desbunde, de vivéncia underground (normais aos anos 1960), ou
mesmo de se sentir parte da expressividade discursiva de uma nova categoria
social, ou seja, ndo estava em inicio da década de 1970 afinado com lutas
marginais, tampouco com experiéncias transcendentais, negagdes essas que serao
revisitadas em sua carreira. Belchior, no entanto, buscava por meio de novas
referéncias criar um estilo musical que tivesse um impacto similar ao dos
Tropicalistas na década anterior, rivalizando espagco, mas sem que sua
nordestinidade fosse estandardizada. O que deveria ser o mote da obra, sem
duvida, eram seus recursos criticos capazes de emitir uma opinido a respeito de si,
do seu pais, dos habitos, do cotidiano e com isso tencionar sua obra sobre a
sociedade brasileira embebecida na Ditadura Civil-Militar. Portanto existe uma
recusa aquela sociedade e seus parametros de vivéncia, uma heranca
contracultural, mas também um impulso critico e revelador da sociedade brasileira
gue pode ser tomado como herancga advinda do paradigma nacional-popular.

Diante deste cenario politico-social que se desenhou no Brasil dos anos 1960

Belchior pensou o subsidio de suas can¢des. Podemos afirmar que um dos
elementos que mais se repetem em suas obras é a anotacdo do comportamento.
Em seus dois primeiros discos, em 1974 e 1976, o comportamento da juventude em
especifico. Comportamento esse que pode ser o do préoprio autor assumindo uma

juventude que Ihe pertencia mediante suas vivéncias e todo o contexto acima
arrolado, ou o comportamento de grupo, como se fosse um sentimento geral.

Belchior parece pensar o momento bem mais em direcdo a acdo e em nosso
julgamento observar a juventude diante de tais dilemas. “Na hora do almogo” € uma
cancgao que ilustra nossa afirmagao. Langada no album Belchior, de 1974, o primeiro
do artista e que foi produzido pela Chantecler, ela também legou a ele, em 1971, o
primeiro lugar no Festival Universitario da TV Tupi. Além de “Na hora do almogo”

tornaram-se emblematicas no album a cangao anti-imperialista “A palo seco” e
também a balada “Todo sujo de batom”. Na primeira can¢édo, a que é objeto de

nossa analise, percebe-se logo pelo titulo um ambiente proximo daquele que
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narraram Gil e Caetano em “Panis et circenses”. As duas can¢des podem ser vistas
em perspectiva, mas enquanto Belchior resolve o impasse do conservadorismo
anunciado por Caetano e Gil por uma saida existencialista os dois preferem a
melancolia e 0 ambiente onirico no enfrentamento do problema. Instrumentalmente a
cangao se inicia com uma percussao leve e continua feita algum tipo de sino que
tem apenas uma marcagao durante toda a cangdo. A introducdo logo se expande
com um bonito romper de violinos que confere grandiosidade a momento, soma-se a
esse principio o compasso quartenario da bateria e ao longo da execucgao surgirdao
frases melddicas constituidas com instrumentos de sopro, como trompetes que
conferem um ar latino-americano a cancgao.

O ambiente correlato a “Panis et circenses” € portanto a hora da refeicdo de
uma familia tradicional, onde segundo o autor sdo despejados além da comida uma
porcao de agonias: tristeza e medo somam-se a um comportamento polido que nao

condiz com a personalidade de quem esta ali sentado, sobretudo do narrador.

“No centro da sala

Diante da mesa

No fundo do prato comida e tristeza
A gente se olha

Se entende e se cala

E se desentende

No instante em que fala

Medo, medo, medo, medo

Cada um guarda mais o seu segredo
A sua mao fechada

A sua boca aberta

O seu peito deserto

E a sua mao parada

Lacrada e fechada

E molhada de medo” (BELCHIOR, 1973).

Revela-se, portanto, um conflito geracional, bastante comum e motivo
fundamental dos arroubos de juventude, uma insatisfagcdo com as ideias e praticas

engessadas e que sao discutidas por Belchior na musica.

“Pai na cabeceira

E hora do almogo
Minha mae me chama
E hora do almogo
Minha irma mais nova
Negra cabeleira
Minha vo, reclama
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E hora do almogo

Ei, moco

Eu ainda sou bem moco pra tanta tristeza
Deixemos de coisa

Cuidemos da vida

Pois sendo chega a morte

Ou coisa parecida

E nos arrasta, mogo

Sem ter visto a vida

Ou coisa parecida

Ou coisa parecida

Aparecida.” (BELCHIOR, 1973).

O narrador é censurado em sua vontade de expressar-se, e a todo instante é
lembrado da necessidade construida de se respeitar a refeicdo, mas que muito mais
profundo do que o apélo para o bom comportamento € falta de chance de se trazer a
tona aquilo que precisa ser construido, a angustia do narrador por ndo poder dizer e
pelas pessoas mais velhas ndo quererem ouvi-lo. A Unica personagem que poupada
€ a irma mais nova, que € vista poeticamente por seus cabelos negros, talvez sua
juventude ou infancia ndo subsidie o estrangulamento da fala. Mas a fim de que a
‘irma mais nova” ndo padeca por nao ser ouvida ou censurada por suas palavras no
futuro o narrador previne que ainda sdo muito jovens para sucumbir a tacanha
pratica estruturada até ali, e que a tristeza precisa ser substituida pela existencial
chance de se viver aquilo que se quer, fugindo da morte ou do conformismo de um

cotidiano apequenado.
1.2 Disso Newton ja sabia, cai no sul, grande cidade!

A alusdo a teoria newtoniana ndo € ao acaso. De acordo com a Lei da
Gravitagéo2 todos os objetos do Universo atraem a outros objetos por meio de uma
forca proporcional aos produtos de suas massas, isso faz com que, diferentemente
do que ocorre na Lua, que possui massa menor do que a Terra, possamos
permanecer fixos ao chao.

Se pensarmos no cenario brasileiro de inicio dos anos 1970, e construirmos

uma metafora, podemos admitir que o correlato da gravidade era o avanco

2 Diz Newton: Todos os objetos no Universo atraem todos os outros objetos com uma forga
direcionada ao longo da linha que passa pelos centros dos dois objetos, e que é
proporcional ao produto das suas massas e inversamente proporcional ao quadrado da
separacao entre os dois objetos.
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modernizante que se desenhava em S&o Paulo e no Rio de Janeiro (Cf. BELTRAO;
CAMERANO. 2000). As industrias de bens consumiveis se consolidavam, junto a
elas houve o boom da construgcéo civil e a oferta de uma gama de servigos que
atendessem a populagcdo que crescia em ritmo frenético. Esse crescimento era
desordenado e em termos de Brasil se estruturava em um descompasso, pois a
medida que as regides Sul e Sudeste caminhavam a passos largos, o Norte e o
Nordeste permaneciam ligados a um ritmo préprio, quase que majoritariamente
agrario e preso as suas contradicdes politico-sociais (Cf. MARTINE, 1987). O
cenario tornou o fluxo migratorio de brasileiros uma estatistica a ser notada e no
tempo e no espaco a Histéria Social do Brasil deu conta de avaliar como a economia
e a sociedade mudaram, com elas os padrdes de comportamento e vivéncia, em
termos amplos, a cultura (Cf. SINGER, 1973).

Belchior assistiu a essas mudancas geopoliticas e as converteu em matéria-
prima de suas cangdes, notando como tal gravidade poderia ser contraditoria. O
verso, por exemplo, que nomeia este trecho da tese, foi extraido da cancao

Fotografia 3x4:

Eu me lembro muito bem do dia em que eu cheguei
Jovem que desce do norte pra cidade grande

Os pés cansados e feridos de andar légua tirana

E lagrima nos olhos de ler o Pessoa e ver o verde da cana
Em cada esquina que eu passava

Um guarda me parava

Pedia os meus documentos e depois

Sorria, examinando o trés-por-quatro da fotografia

E estranhando o home do lugar de onde eu vinha
Pois o que pesa no norte, pela lei da gravidade

Disso Newton ja sabia! Cai no sul grande cidade

Sao Paulo violento

Corre o rio que me engana

Copacabana, zona norte

E os cabarés da Lapa onde eu morei

Mesmo vivendo assim, ndo me esqueci de amar

Que o homem ¢é pra mulher e o coragao pra gente dar
Mas a mulher, a mulher que eu amei

N&o pdde me seguir ndo

Esses casos de familia e de dinheiro eu nunca entendi bem
Veloso o sol ndo é tdo bonito pra quem vem

Do norte e vai viver na rua

A noite fria me ensinou a amar mais 0 meu dia

E pela dor eu descobri 0 poder da alegria

E a certeza de que tenho coisas novas

Coisas novas pra dizer

A minha histéria é talvez
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E talvez igual a tua

Jovem que desceu do norte

Que no sul viveu na rua

E que andou desnorteado, como € comum no seu tempo
E que ficou desapontado, como é comum no seu tempo
E que ficou apaixonado e violento como, como vocé

Eu sou como vocé

Eu sou como vocé

Eu sou como vocé

E que me ouve agora

Eu sou como vocé

Como Vocé. (BELCHIOR, 1976).

Nesta cancao temos um apanhado dos temas que Belchior abordara em sua
obra, elementos que se estendem desde a critica as antiteses brasileiras a virtude
de se viver desimpedidamente. Tratando de temas que seguem nesta linha, o
compositor que, assim como a condi¢cao social nordestina, pesou em sua regiao, fez
parte do fluxo migratério e aterrissou no Sudeste para construir uma carreira, no
minimo emblematica entre o cancioneiro brasileiro. Diante disso nos indagamos:
quais caracteristicas fizeram o “Norte” de Belchior pesar?

Quando em sua juventude Belchior cursava medicina na Universidade
Federal do Ceara juntou-se a um grupo de jovens artistas, que assim como ele,
pesariam em seu estado natal e terminariam por consolidar suas trajetérias artisticas
no Sudeste. Enquanto jovem que era, Belchior buscava encontrar seu caminho, ele
qgue se formou até nos estudos confessionais de seminario entendeu, e sua obra da
mostras disso, que sua maior conexao seria com 0 seu tempo e respeitando a sua
vocagao enveredou pelos caminhos da musica sintonizando-se as referéncias que
legariam a ele “coisas novas para dizer’. Sua obra passou a ocupar o entrelugar
que margeava as referéncias do nacional-popular e a modernidade promovida pelo
Tropicalismo.

E curioso observar que Belchior respeita, em sua obra, uma tradicéo diferente
daquela que vinha herdeira da bossa nova. Em uma entrevista ao “Pasquim”™no ano
de 1982 ele afirmou que, segundo seu julgamento, Chico Buarque, Gilberto Gil,
Jorge Ben poderiam ser considerados os melhores artistas brasileiros. E lega a
Caetano Veloso, o papel destacado de fundador da modernidade musical no Brasil.
Ou seja, a sua inspiracao era contemporanea e a apreciacao diz muito dos dados
historicos que perfizeram a MPB. Alegamos isso, pois de acordo com Santuza

Cambraia Naves (2010, p. 42-43), a MPB foi surgindo aos poucos desde os anos

3 “Entrevista de Belchior ao jornal O Pasquim”. Junho de 1982.
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1960, e envolveu neste processo uma substituicdo da sensibilidade intimista normal
a bossa-nova por algo menos cool, mais ligado aos diversos segmentos culturais do
Brasil e conectada as diferentes discussdes sobre a brasilidade, essas por sua vez,
decorrentes das ideias ligadas ao nacional-popular. Insere-se nesse quadro a
consolidacdo da musica popular brasileira e sua mediacdo diante das grandes
majors (DIAS, p. 59. 2008), pois segundo Marcia Tosta Dias, o inicio dos anos 1970
nao prescindiu de grande criatividade e fertilidade musical, esse material foi
amplamente aproveitado pelas gravadoras que entenderam que a MPB poderia ser
tornar um fildo altamente lucrativo e estavel, selando os artistas como intérpretes da
boa musica brasileira. Belchior, por suas caracteristicas estéticas, sobretudo a critica
que impregna suas cancdes € um herdeiro dos artistas surgidos nos anos 1960 e
talvez para sua geracao, entre aqueles que se tornariam conhecidos como Pessoal
do Ceara (de modo genérico e amplo) Chico Buarque, Caetano Veloso e Gilberto
Gil, sobretudo os trés, cumprem o papel que na década de 1960 era encarnado por
Tom Jobim, Vinicius de Moraes, Dorival Caymmi e Jodo Gilberto. Se, como afirma
Eric Hobsbawm (1983), “as tradicoes existem para serem reinventadas”, podemos
supor que Belchior e seus contemporaneos rompem com a tradicdo de reverenciar o
passado bossanovista e suas grandes referéncias passam a ser os artistas saidos
dos Festivais.

Pensando em Belchior ao tomar Chico, Caetano e Gil como uma tradigdo nao
implicou em mimetiza-los, pelo contrario, por vezes eles se tornaram objeto da
critica construida por ele. Nesse sentido, a autora Josely Carlos Teixeira (2013) nos
ajuda a pensar a posi¢cao de Belchior na musica popular do Brasil e os elementos
que compdem sua obra. O artista, no entender da autora, assumiu ao longo de sua
carreira o papel de polemista, tendo Chico Buarque, Gilberto Gil e Caetano Veloso
(principalmente) como objetos de sua critica, estes por vezes, ou quase sempre
silenciados, ou seja, ndo se estabelecia um debate, a critica de Belchior vinha como
rompimento de qualquer idealizagao construida pelos artistas ou por afirmagbes que
no seu entender poderiam ser elitizadas. As afirmagdes como: “Veloso o sol ndo é
bonito para quem vem do Norte e vai vier na rua”, numa resposta a cancao Alegria,
alegria; ou “Nada é divino, nada, nada é maravilhoso”, contrariando Divino,
maravilhoso, composicdo de Gil e Caetano gravada por Gal Costa em 1969.
Diferentemente das polémicas que surgiram na musica brasileira onde Wilson

Baptista e Noel Rosa ou Dalva de Oliveira e Herivelto Martins foram os maiores
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protagonistas e havia resposta“, os artistas que Belchior enfrentou se esquivaram,
entretanto a critica reverbera no tempo.

Belchior ao rever sua polémica diante dos tropicalistas revela no ano de 2004,
em uma entrevista ao jornal O Povo, de circulagdo no Ceara a seguinte

argumentacao:

Isso sempre foi um mal-entendido. N&o fiz uma critica pessoal, nem
sequer crbnica. O proprio Caetano ja tinha dito que a Tropicélia
estava morta. Nunca pretendi disso uma critica mais profunda, a nédo
ser do ponto de vista até da ironia e que ja havia sido feita pelos
tropicalistas. Eu sou pds-tropicalista. O meu trabalho ndo poderia ser
feito sem a presenca do trabalho dos tropicalistas. Eu estou dizendo
isso0 ndo em cooperacdo, mas do ponto de vista do contraponto. O
trabalho dos baianos €& absolutamente importante para Mdusica
Brasileira. Quem quiser se fazer importante, tem que fazer um
contraponto aquelas ideias. (JORNAL O POVO, 2004).°

O artista, talvez, sem perceber, quando narra sua posi¢cdo diante do
Movimento Tropicalista adere as suas demandas, ndo se “convertendo” em um
tropicalista, mas seguindo os rumos da linha evolutiva da musica brasileira proposta

por Caetano Veloso. Caetano prop6s em 1966, durante uma entrevista a Augusto de

Campos veiculada pela “Revista Civilizagdo Brasileira” “que apenas a retomada da

linha evolutiva poderia dar organicidade para selecionar e ter um julgamento de
criacdo”. Na ocasido, o ainda quase desconhecido e jovem Caetano Veloso se
referia aos procedimentos criativos da bossa-nova com relacdo ao samba. Ele

afirmava:

[...] Paulinho da Viola me falou ha alguns dias da sua necessidade de
incluir contrabaixo e bateria em seus discos. Tenho certeza de que,
se puder levar essa necessidade ao fato, ele tera contrabaixo e tera
samba, assim como Joao Gilberto tem “contrabaixo, violino, trompa,
sétimas, nonas e tem samba. Alias Jodo Gilberto para mim é
exatamente o momento em que isto aconteceu: a informacao da
modernidade musical utilizada na recriacdo, na renovacdo, no dar-
um-passo-a-frente, da musica popular brasileira. Creio mesmo que a
retomada da tradicdo da musica brasileira devera ser feita na medida
em que Joao Gilberto fez. Apesar de artistas como Edu Lobo, Chico

4 Sobre o tema ver: LUZ, Leandro Moreira da; FAGUNDES, Bruno Flavio Lontra and
FERNANDES, Ménica Luiza Sécio. A polémica do samba entre Noel Rosa e Wilson Batista:
a intertextualidade e os meandros da composi¢cdo. Bakhtiniana, Rev. Estud. Discurso
[online]. 2015, vol.10, n.2, pp.36-53.

5 Entrevista “Belchior: marginal bem-sucedido”. Jornal O Povo, Fortaleza, 12. jan. 2004.
Paginas azuis - entrevista concedida a jornalista Carolina Dumaresc.
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Buarque, Gilberto Gil, Maria Beténia, Maria da Graca (que pouca
gente conhece) sugerirem esta retomada, em nenhum deles ela
chega a ser inteira, integral. (REVISTA DE CIVILIZACAO
BRASILEIRA, 1966)°

O procedimento hibrido de inscrever a informacao passada junto da novidade
caracterizou a bossa nova, e podemos concordar que quando Caetano faz sua
afirmacdo esta convicto daquilo que apresentaria nos pressupostos tropicalistas,
haja vista que a técnica construida por Jodo Gilberto € um dos fundamentos
tropicalistas, ou seja, 0 movimento é a retomada da linha evolutiva, no sentido de
nao permitir o fenecimento da modernidade. A partir disso, podemos pensar na fala
de Belchior quando ele narra que sua musica seria impossivel sem “os baianos” e
que ela era pos-tropicalista, pois ao fim, o comportamento do artista em termos de
tema, musicalidade e referéncia possuia um ethos contemporaneo,
independentemente de suas criticas. E € um fato de curiosa apreciacdo essa
postura, demanda entre outras coisas a vontade de criagdo, um processo dialético
em suma.

Essa tensa relacdo que Belchior estabeleceu com Caetano Veloso, como
afirmamos acima, nao foi incorporada pelo baiano em seu cotidiano musical, vez ou
outra ele se manifestava no sentido de afirmar que quando surgiu musicalmente nao
se opés a Jodo Gilberto ou Tom Jobim’ e que achava pouco produtiva a
manifestacdo jovem de querer sempre estar em oposi¢ao ao passado, ainda que ele
fosse muito recente. Com o falecimento de Belchior em 30 de Abril de 2017,
Caetano publica no jornal “O Estado de Sao Paulo”, no dia posterior, uma crénica
cheia de ternura para lembrar da obra e do artista. Caetano afirma nao se esquecer

da primeira vez que o viu em um show e sua performance irbnica:

Ele veio da coxia quase correndo e gritando, antes da introdugéo da
banda: "Quando me lembrei ja estava em cima da hora!" Era a frase
que Gil diz na abertura de minha Irene, ao perceber que tem que
recomegar [...]. A tirada de Belchior era mais uma das referéncias
irbnicas que ele fazia ao tropicalismo. Tinha uma beleza poética

6 REVISTA DE CIVILIZACAO BRASILEIRA. Que caminho seguir na musica popular
brasileira? Ano |, n? 7, maio de 1966.

7 A crénica em questado é: “Cangdes de Belchior ndo sao das que morrem”, publicada por
Caetano Veloso, em 01 de Maio de 2017.
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imensa, como muitos dos versos de suas cangbes. (JORNAL “O
ESTADO DE SAO PAULO, 2017).

Caetano Veloso continua sua descricao afetuosa por Belchior reverenciando
sua ironia e chega afirmar que nao fosse por ele a rebeldia que o “pessoal do Ceara”
quis emulsionar a musica brasileira, no sentido de exporem que eles eram a
verdadeira novidade, teria sido mais esvaziada ainda se nao fosse o talento de
Belchior. Na apreciacdo de Caetano essa contundéncia nas afirmagbes contra o
Tropicalismo eram bem melhores do que uma condescendéncia com quem o
antecedeu musicalmente, ela demonstrava forga criativa e atitude. O “antigo
compositor baiano”, diante disso afirma que tudo o que o “pessoal do Ceara” fazia,
eles, os tropicalistas, ja haviam feito, e cita como exemplo a can¢do “Pavao
Mysteriozo”g, que embora “bela”, “psicodélica e nordestinista”, ndo era nova,
afirmando que os baianos legaram isso a musica brasileira anteriormente.

A fala de Caetano além de demonstrar conciliagdo com as polémicas de
Belchior evidenciam um dado histérico: a postura individual de Belchior diante da
musica popular brasileira. Rita Morelli (1991, p. 62-63) sustenta que o “pessoal do
Ceara” assumiu em determinado ponto, o risco de serem confundidos com artistas
de musica regional, principalmente para se oporem ao “pessoal da Bahia’ e
estandartes de um novo movimento musical. A denominagédo “pessoal do Cearad”
nao era reclamada pelo grupo, embora Rodger Rogério, Téti, Fagner, Belchior,
Marcus Vinicius, Amelinha, Ednardo e outros tenham se conhecido durante o
periodo de graduacao na Universidade Federal do Ceara ndo possuiam um projeto
coletivo no sentido de apresentarem manifesto ou coisa parecida, nem mesmo de
comungarem todos das mesmas referéncias. Essa nomenclatura surgiu de uma
ideia de Walter Silva, produtor televisivo que apresentava na TV Record o programa
“‘Mixturacao”, uma ideia da emissora de manter ativa a férmula de apresentar novos
artistas ja que o circuito dos Festivais estava desgastado pela censura (Idem). E
certo que quando Rodger Rogério, Téti e Ednardo lancam seu album de estreia,
incorporam em seu subtitulo a nomenclatura.

O disco Meu corpo, minha embalagem, todo gasto na viagem: o pessoal do

Cearé foi lancado em 1974 tem um berco nordestino, cearense e portanto trata de

8 “Pavao Mysteriozo” é uma cancao langada em 1973 por Ednardo em seu album “O
Romance do Pavao Mysteriozo”, tornou-se sucesso nacional trés anos depois a ser utilizada
como abertura da novela “Saramandaia”, em 1976, exibida pela TV Globo e escrita por Dias
Gomes.
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guestdes regionais a0 mesmo tempo em que nao quer se patrimonializar, no sentido
de n&o se tornar bastido de uma identidade tipicamente cearense. Para isso, coloca
as questdes que sdo enddgenas a regido numa perspectiva universal, os dilemas
urbanos, o subdesenvolvimento, a inevitavel migracdo para o sudeste, seja nos
termos de se lancar artisticamente ou por uma questdo de desenvolvimento pessoal
diante do ritmo de crescimento dos parques industriais de Sdo Paulo, de Minas
Gerais e do Rio de Janeiro. Para denotar essa busca por universalidade a melodia
trazida na memoria do ritmo dos violeiros, muito clara nas cordas de agco e nas
emboladas que dao ritmo a algumas cangbes soma-se a presenca de sintetizadores,
distorcbes de guitarras e uma eletrificacdo que demarca a presenca do rock. Ainda
que o “Pessoal do Ceard” ndao quisesse assumir a identidade de fazer musica
cearense, eles terminam por uma pressao do mercado musical sendo reconhecidos
dessa forma.

Belchior ao notar os rumos que o movimento tomava diante do mercado

musical tratou de afirmar em entrevista a Folha de Sao Paulo em Setembro de 1973:

Eu nao sou representante do Nordeste, do Ceara, de coisa nenhuma.
Se o Nordeste aparece na minha obra, € como raiz, matéria-prima,
em termos afetivos (me afetou). Nosso trabalho ndo esta
apadrinhado nem por regiao, nem por génio nenhum.

O artista que mais tarde cantaria “que o Nordeste € uma ficcdo” tentava dar
um traco menos artesanal a obra de seus conterraneos, mas, sobretudo buscava se
distanciar de qualquer tentativa vinda da imprensa de rotula-lo como artista
tipicamente cearense. Essa caracteristica nao era ingrata, Belchior queria ser
tomado a partir de uma perspectiva universal, que demonstrasse antes sua postura
de agir musicalmente dentro de pressupostos modernos, incorporando matizes
trabalhados no exterior, querendo ser antes um latino-americano, que teria
peculiaridades dentro deste grande recorte por ser brasileiro e nordestino, mas que
aquilo que era naturalmente seu nao poderia suprimir sua vontade de ser cidadao do
mundo. Esses aspectos que norteiam a obra do artista, € que sao problematizados

por Caetano em sua crénica apos o falecimento de Belchior.
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1.3 Minha alucinacgao é suportar o dia-a-dia.

Em 1976 Belchior langou seu segundo album de estudio, Alucinacdo. Entre
suas faixas, destaca-se “Como nossos pais”, sucesso estrondoso com ele, mas que
se imortalizou na voz de Elis Regina, a artista no ano anterior recebeu a cangao e
tratou de situa-la no repertério de seu show “Falso Brilhante”, no ano seguinte, a
cancao se tornou a principal faixa de trabalho do album homénimo langado pela
cantora, mas foi “Apenas um rapaz Latino-Americano” o hit encampado por
Alucinacédo. Segundo as estimativas de venda, Alucinacdo em seu primeiro més de
circulagdo vendeu 30 mil copias, um feito importante na Phonogram, ja que a
gravadora estava acostumada a vendas menores, porém constantes, como pontua
Marcia Tosta Dias (2001). Ao todo, o album alcancou a marca de venda de 500 mil
cbpias, o que tornava Belchior um artista de envergadura na Industria Cultural
brasileira, conectado, dessa forma, ndo apenas aos altos indices de vendagem, mas
sendo executado a exaustdo nas radios AM, aparecendo com frequéncia nos
programas televisivos de auditério, gravando clipes, etc.

Alucinacéo foi batizado com o nome de uma das canc¢des do album. Ela abre
o lado B e embora hoje, contemporaneamente a este texto que produzimos, o verso
“‘amar e mudar as coisas me interessa mais” parece um adagio a certo parte da
juventude, na ocasido de seu lancamento soou timida no mercado musical.
Entretanto, Alucinacdo € o pulso do album e emblematica no projeto estético de

Belchior.

Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria,

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Nem em tinta pro meu rosto ou oba oba, ou melodia

Para acompanhar bocejos, sonhos matinais

Eu ndo estou interessado em nenhuma teoria,

Nem nessas coisas do oriente, romances astrais

A minha alucinagao é suportar o dia-a-dia,

E meu delirio é a experiéncia com coisas reais

Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha

Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais

Garotas dentro da noite, revolver: cheira cachorro

Os humilhados do parque com 0s seus jornais

Carneiros, mesa, trabalho, meu corpo que cai do oitavo andar
E a solidao das pessoas dessas capitais/A violéncia da noite, o
movimento do trafego

Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra, é demais
Cravos, espinhas no rosto, Rock, Hot Dog, "play it cool, Baby"
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Doze Jovens Coloridos, dois Policiais

Cumprindo o seu (maldito) duro dever e defendendo o seu amor e
nossa vida

Cumprindo o seu (maldito) duro dever e defendendo o seu amor e
nossa vida

Mas eu nao estou interessado em nenhuma teoria, em nenhuma
fantasia, nem no algo mais

Longe o profeta do terror que a laranja mecanica anuncia

Amar e mudar as coisas me interessa mais

Amar e mudar as coisas, amar e mudar as coisas me interessa mais
Um preto, um pobre, um estudante, uma mulher sozinha

Blue jeans e motocicletas, pessoas cinzas normais

Garotas dentro da noite, revolver: cheira cachorro

Os humilhados do parque com 0s seus jornais

Carneiros, mesa, trabalho, meu corpo que cai do oitavo andar

E a solidao das pessoas dessas capitais

A violéncia da noite, o movimento do trafego

Um rapaz delicado e alegre que canta e requebra, é demais

Cravos, espinhas no rosto, Rock, Hot Dog, "play it cool, Baby"/Doze
Jovens Coloridos, dois Policiais

Cumprindo o seu (maldito)duro dever e defendendo o seu amor e
nossa vida

Cumprindo o seu (maldito)duro dever e defendendo o seu amor e
nossa vida

Mas eu nao estou interessado em nenhuma teoria,

Em nenhuma fantasia, nem no algo mais

Longe o profeta do terror que a laranja mecanica anuncia

Amar e mudar as coisas me interessa mais

Amar e mudar as coisas, amar e mudar as coisas me interessa mais.
(BELCHIOR, Antonio Carlos. 1976)

Essa cancdao sera para nds a porta de entrada para problematizar a
contracultura em Belchior, assim como seus desdobramentos. Ainda que Belchior
esteja, segundo nossa apreciacdo, interessado em fazer cancbes a partir das
referéncias do nacional-popular e do tropicalismo €& importante considerar a
contracultura como experiéncia social marcante e decisiva nas narrativas do artista,
principalmente pela contracultura ser base do Tropicalismo. “Alucinagcdo” é uma
cangado composta com forte inspiracdo em Bob Dylan, um dos artistas que mais
influenciaram o comportamento e a obra de Belchior. As semelhancgas entre os dois
artistas estao além desta cancao, mas especificamente, particularizando-a, vé-se no
estilo da letra algo que se aproxima bastante das cancoes de Dylan. Uma longa letra
com dez estrofes, refrao que se alterna, e na narrativa uma constatacao
individualizada de problemas coletivos, o que n&o torna, seja Belchior, seja Dylan,
emissores de um mero proselitismo, mas evidencia antes uma eloquéncia e tino
apurado para, a partir de suas experiéncias, visualizar as descompassos do tempo

em que viviam, nessa mesma narrativa uma forte impressao literaria e a construcao
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de imagens que ombreiam a poesia. O ritmo folk do violdo em Alucinagao torna mais
evidente a alusao ao artista estadunidense. Voltaremos a cancao adiante.

Belchior tornou-se um artista de dificil classificacdo na tradicdo da musica
popular brasileira, por isso tratamos no tdpico anterior de situa-lo entre o nacional-
popular e o tropicalismo, pois como leitor da tradicdo que o antecedeu, Belchior
pOde caracterizar sua obra de um modo bastante préprio, tal particularidade que
caracterizara sua obra tem a ver com as experiéncias temporais a que esteve
exposto durante os anos 1960, sendo na condigdo de vivente, pelo menos como
entusiasta da contracultura.

Edward P. Thompson entende que compreender um processo historico é
refletir sobre como homens e mulheres pensam e agem diante de determinadas
circunstancias. A historicidade do fendmeno social, dialético em seu movimento
natural, ndo pode nos deixar imovel ou numa realidade pré-determinada. Esse era
seu principal combate tedrico com Luis Althusser, para quem, em uma perspectiva
marxista-estruturalista o papel dos sujeitos historicos parecia preso as
determinagdes econdmicas. E ndo apenas Althusser era combatido, mas como toda
uma gama de autores vinculados ao marxismo ortodoxo, que insistiam em
determinagdes estruturantes da sociedade. Segundo o autor o agir humano poderia
ser determinado da seguinte forma:

“‘As pessoas nao experimentam sua propria experiéncia apenas
como ideias, no ambito do pensamento e de seus procedimentos (...)
Elas também experimentam sua experiéncia como sentimento e
lidam com esse sentimento na cultura, como normas, obrigacdes
familiares e de parentesco, e reciprocidades, como valores ou
(através de formas mais elaboradas) na arte ou nas convicgdes
religiosas” (THOMPSON, 1981, p. 189).

Acreditamos que Belchior estabeleceu com a contracultura uma experiéncia
aos moldes do que postula E.P. Thompson. Quando tratamos de contracultura o
imaginario a respeito de tal manifestacao historica sugere a figura do hippie como
retrato. Suas calcas blue jeans, batas de inspiracao indiana, cabelos compridos e
uma diferente forma de se dar, de se amar. O poder da flor em detrimento de
revolveres e uma rebeldia contra um sistema completamente colapsado.
Manifestagdes contra o obscurantismo ocidental - cristdo e enferrujado — e em seu
lugar o poder do corpo e da mente, licoes do misticismo oriental reorganizadoras da
subjetividade. No protagonismo jovem uma novidade: a de ser jovem e ser

protagonista (perdoem-nos pela redundancia) e diante disso o assumir de novas
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pautas sociais, ou seja, explorar os desejos e lutar por eles contra padroes
engessados por muito tempo e que nao mais representavam o jovem dos anos
1960, sujeito-histérico dessa década. Sua contestagéo foi por ele inscrita em suas
cangoes, livros, filmes e todas as suas possibilidades repercutem no tempo.

O jovem dos anos 1960 foi fruto de um processo de modernizagdo das bases
sociais em quase todo mundo. Embora o planeta vivesse um periodo de fortissima
polarizacdo no imediato “p6s-Segunda Guerra”, os projetos econémicos em curso,
no Ocidente ou no Oriente, primaram em alavancar o desenvolvimento tecnolédgico e
cientifico. Essas transformacdes se davam em todos os niveis e em todos os paises
que estavam direta ou indiretamente ligados a Guerra Fria. Nos paises de “Primeiro
Mundo” onde o crescimento das economias capitalistas era visto a distancia, a
classe média que se ampliou diante dos fatos também reclamou para si uma maior
assisténcia e essa, segundo Eric Hobsbawn, canalizou-se num clamor pela melhora
nos servicos educacionais secundarios e superiores. Nos paises, hoje chamados
emergentes, como era o caso do Brasil, o crescimento (ainda que dependente)
também trouxe as pautas do dia pedidos por transformag¢des no ambito social, talvez
as Reformas de Base propostas por Jango possam ser lidas dessa maneira.

Ao levarmos em conta que a ampliacdo do acesso aos jovens nhas
universidades converteu-se em algo material e tais espacos deixam de ser apenas
deleite das elites de cada Estado, podemos admitir que as instituicbes de ensino
passam por uma transformacdo de seu sentido na sociedade do pds-guerra, pois
agora ela necessitaria atender outras demandas e passaria a cumprir outro papel, ou
melhor, a intelectualidade passa a cumprir um novo papel, aquele de estar atenta as
agendas sociais. Este processo, no entanto, nos previne novamente Hobsbawn, nédo
teve como protagonista necessariamente a intelectualidade ja constituida, mas um
novo sujeito historico, este que diante dos fatos de seu tempo garimpou seu espaco
e seus direitos — os jovens de classe média.

E fundamental que pensemos a segunda metade do século XX na chave da
contingéncia, nao havia apenas um caminho, um grupo ou uma filiacao politica, o
campo de representatividade se apresentava de diferentes formas e os filhos do
chamado “Baby Boom” tornaram-se uma categoria histérica adjacente aos velhos
ditames da esquerda, a juventude que vivenciava transformacdes profundas, que
recusava certos valores passou a cumprir um papel social de atitude de

transgressao do tempo.
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A violéncia com que as nagdes desenvolvidas se enfrentaram (em solo
terceiro-mundista) durante a Guerra Fria era motivo de protesto, a repressao da
esquerda nos paises que compunham a “Cortina de Ferro” também, o imperialismo,
a sociedade de consumo, o triunfo da futilidade capitalista, e todas as formas de
organizagao burocraticas que estagnavam a sociedade passam a ser vistas como
obstaculos para constru¢cdo de um novo tempo. Entre os elementos psiquicos, a
vontade de constituir uma sociabilidade mais livre (em seu sentido ontoldgico) era
uma demanda, e para isso era necessario desconstruir os tabus e procurar uma

linguagem mais expansiva que reatasse a vida a um certo tipo de hedonismo.

Respaldada nas concepgdes que justapunham marxismo e
psicanalise, parte da juventude passou a enxergar no superego, O
agente repressor internalizado pelo sistema. Agente que, a exemplo
do Estado, promovia a conservacao do status quo e contra o qual
parte da juventude se insurgiu, revolucionando, ou pensando
revolucionar, os costumes, as formas de acado politica e a propria
concepgao ocidental de cultura, com novas visdes de mundo. Sexo,
familia, espiritualidade, entre outros aspectos do cotidiano, passaram
a frequentar a pauta dos debates até entdo preferencialmente
voltada para a analise econdmica e politica, fazendo transbordar os
conflitos da esfera privada para a publica. Mais que debater, uma
parcela significativa da juventude passou a viver os novos ideais,
rompendo com os padrdes vigentes e aderindo a um novo modus
vivendi, concebido como libertario e batizado de contracultural,
devido ao seu carater cismatico em relacdo a cultura ocidental.
Cisma propiciado, ironicamente, pelos proprios avancos cientificos,
tecnolégicos e econbmicos dos pds-guerra. Anunciava-se, assim,
uma nova dissidéncia em oposicdo a esquerda predominante, que
passava a conter em suas fileiras com um segmento que, ao invés
de apostar unicamente na revolugao politica como forma de destruir
o Sistema, apostava na revolucgao cultural. (CAPELLARI, p. 45, 2014)

Olgaria Matos (1981) tem o entendimento de que esta juventude que precisa
ser encarada como suijeito histérico® se manifesta de modo particular em cada um de
suas acoes, fosse nos levantes do “Terceiro Mundo”, diante da “Primavera de
Praga”, ou em qualquer outro motim. No entanto, segundo a autora, os
acontecimentos de “Maio de 68” na Franca marcam em definitivo o que seria a

manifestagcdo mais enfatica da contracultura: a recusa pela tecnocracia.

9 Em sua conformagdo como sujeito histérico, a juventude que viveu os anos 1960 era
majoritariamente formada por estudantes (e no mundo capitalista majoritariamente oriundos
de classes abastadas), e embora entre eles houvesse distintas coloragdes, o corolario
libertador era unanime.
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Theodore Roszak em sua classica A Contracultura traga uma distingdo entre
a postura dos jovens estadunidenses e seus correspondentes europeus diante do
efervescente contexto. Para o autor, as demandas sdo estritamente etarias e
estudantis, enquanto a juventude europeia acreditava estar se desligando das
antigas formas de luta da esquerda tradicional, sobretudo em “Maio de 68”, ela nada
fazia senao replicar a mesma praxis. Por outro lado, ele postulava que os jovens
americanos foram mais felizes em suas realiza¢des, pois compreenderam que uma
nova forma de vida s6 emergiria se caso fosse enterrado o velho cotidiano onde se

dava a politica e a vida social tradicional.

A juventude americana parece haver percebido mais depressa que
na luta contra esse inimigo as taticas convencionais de resisténcia
politica ocupam posi¢cdo marginal, em grande parte restrita a crises
imediatas de vida ou morte. Para além dessas questdes imediatas,
entretanto, jaz a tarefa maior de alterar todo o contexto cultural em
que tem lugar a politica cotidiana. (ROZSAK, p. 65, 1972)

Roszak, tal como outros estudiosos do tema concordam que a tecnocracia era
o principal elemento a ser combatido por essa nova categoria historica - a juventude
— mas no entanto indagavam-se (a época) sobre os porqués de serem 0s jovens
universitarios 0s responsaveis pela difusdo e propagagcdo das ondas
transformadoras que atingiam o status quo e ndo mais a classe trabalhadora, como
desde o século XIX elaborara-se. Em Maio de 1968 quando explode na Franga as
rebelides estudantis que colocavam em xeque a burocracia académica, os
problemas relativos ao comportamento e toda uma ordem de transformacao cultural,
a classe trabalhadora encampa a luta ao lado dos estudantes, mas imediatamente
ao ter suas demandas atendidas, como a reducdo da carga horaria semanal e
reajustes salariais se retiram do movimento e passam inclusive, tal qual a esquerda
tradicional, a tecer criticas contundentes ao movimento.

A contracultura encontrou sua fortuna na Europa e nos Estados Unidos, mas
reverberou no espaco e planou sobre o Brasil, tendo rosto e acao singulares. Por
aqui, encontrou no subdesenvolvimento um obstaculo para sua plenitude
transgressora, mas ainda sim causou abalos sismicos no plano do comportamento e
na producdo de bens culturais. Christopher Dunn (p. 146, 2008) propdée que a
contracultura surge no Brasil com a esquerda e se posiciona contra o estado
ditatorial promovido pelo Golpe de 64 e os valores sociais que lhe sdo inerentes,

mas coloca em cena novas formas de ativismo politico, provocando fissuras entre a

35



prépria esquerda brasileira reunida no PCB (Partido Comunista Brasileiro). Nessa
mesma dire¢ao, Sheyla Diniz (2018, p. 28), sustenta o quao é improdutivo do ponto
de vista analitico, tentar estabelecer comparagdes entre a contracultura estrangeira
e a que floresceu no Brasil, pois suas diferencas, antes de evidenciarem um
movimento amorfo por aqui, nos mostram particularidades de uma juventude que se
deparou com um regime autoritario e embrutecido, mas que mesmo assim
conseguiu redefinir bases de convivio social e de produc¢ao cultural.

A juventude, enquanto categoria historica tera como grande bandeira ao longo
da década de 1960 a libertacdo. Libertar-se das formas opressoras que se
mantinham erigidas em seu cotidiano e que estruturavam o status quo, as
expressoes artisticas, a vida pessoal. Nesse sentido, outro autor nos ajuda a refletir
sobre o periodo e sobre as agées que demarcam a Historia do século XX: Hebert
Marcuse. E necessario construirmos esse panorama para afinal, situar a obra de
Belchior diante de seu tempo.

Hebert Marcuse possui uma obra essencialmente anticapitalista e
emancipatéria. Esse é fundamentalmente seu diferencial perante os outros autores
da Escola de Frankfurt, Marcuse se desloca apenas do campo da critica e lega a
sua obra um subsidio revolucionario, olhando as vicissitudes do seu tempo de modo
analitico construindo um caminho capaz de desconstruir os impasses para a
libertacdo. Isabel Loureiro comenta:

Marcuse de fato foi o unico filosofo da Escola de Frankfurt que,
mesmo sem ter militAncia politica em sentido estrito, sempre
permaneceu um teorico da revolugdo. Desde o inicio sua obra gira
em torno de um problema: a necessidade da transformacao radical
da sociedade capitalista. Foi a derrota da revolu¢cdo alema que o
sensibilizou para a politica, como ele mesmo reconhece em varias
entrevistas dadas ao longo da vida. Marcuse tem uma necessidade
premente de entender por que uma revolugao, que parecia na ordem
do dia, acaba derrotada e as antigas classes dominantes retornam,
fortalecidas. Com esse objetivo, comeca a ler Marx. Mas um Marx
filtrado pelo Lukacs de Historia e consciéncia de classe e o Korsch

de Marxismo e filosofia, livros criticos do marxismo economicista dos
partidos operarios oficiais. (LOUREIRO, p. 03, 2015)

Entre os elementos fundantes de sua analise no campo revolucionario estao
os Manuscritos Econbmico-Filosoficos de Karl Marx. A obra que tenciona o
movimento dialético entre o ser e sua consciéncia busca, no espago € no tempo,
uma emancipacao completa do ser humano, onde podemos admitir que talvez todas

as vertentes da obra marxiana estejam em dialogo, ao menos de um modo explicito.
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Se por um lado o Marx dos Manuscritos € uma influéncia decisiva em sua
obra, sera outro grande pensador do século XIX o segundo elemento basilar de seu
trabalho: Sigmund Freud. Tal combinacgao resultara, em Eros e Civilizacdo, onde o
autor persegue a tematica de constituir uma teoria do sujeito do pdés-guerra que foi
completamente capitaneado pelas tensbes de seu tempo, ou seja, o tempo da
sociedade industrial avancada. Marcuse admitia que o antigo sujeito-histérico
reivindicado pelo marxismo estava tragado pela sociedade de consumo, por isso seu
comprometimento revolucionario havia se esvaido, e as maculas da ideologia e da
repressao o levaram, paulatinamente, ao encontro de seus algozes.

O que Marcuse aponta € que a sociedade capitalista havia em sua
constituicdo criado mecanismos capazes de fazer com que o individuo histérico
negasse as suas proprias pulsdes de vida (Eros) e de acostumado e amedrontado
que se tornou das necessidades exploratérias de sua sobreviéncia ndo enxergava
mais nenhuma forma de libertacdo. O que agrava esse contexto, € por iSSO h0osSso
autor apoiar-se a em Freud é que tais dominios ndo se dao apenas naquilo que é
sensivel, toda essa carga de repressao sera internalizada e fara com que os anseios
fracassem na psique dos homens, portanto, o sujeito da sociedade industrial
avancada esta derrotado antes de mesmo de se colocar diante da luta, € esse seu
fundamental fracasso, e é isso, ainda que teleologicamente, que Marcuse explica
como sendo o principal desgaste das revolugcdes em termos politicos, sociais e
econdmicos. Diante da inexorabilidade de variacado de vida deste homem no século
XX que o autor persegue um outro sujeito capaz de transformar socialmente o
mundo.

Hebert Marcuse esta situado num periodo histérico onde observa os
descaminhos do socialismo soviético, que converteu-se em nada além do que um
sistema repressor e autarquico, por outro lado, via na conformac¢ao do american way
of life as amarras da sociedade de consumo. Os dois hemisférios separados pelas
tensdes politicas, no entanto, guardavam consigo a implacabilidade do avanco
industrial e a chegada avassaladora do advento da automatizacdo. Com tal
chegada, boa parte da forca depreendida na producdo se dissipava, ja que a
maquina passara a cumprir tal papel. O autor compreendeu que desse modo, onde a
pulsdo de vida ja ndo era completamente depositada no trabalho em série, este novo
individuo que vive a iminéncia da automacéao teria a possibilidade de direcionar o

Eros ha outras atividades. Segundo Isabel Loureiro:
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Assim sendo, numa sociedade em que o trabalho manual é
crescentemente substituido por maquinas, Eros pode libertar-se, a
energia pulsional antes canalizada para o trabalho pode dirigir-se
para outros fins. Entretanto, precisamente porque ndo ha mais base
objetiva para a ideologia do trabalho penoso e para a repressao das
pulsdes é que é necessaria a repressao das consciéncias. Mas se as
consciéncias sdo dominadas, como € possivel a emancipacao? A
idéia basica é que a forga libertadora de Eros, que ndo pode ser
totalmente reprimida e que sempre retorna a superficie, faz explodir
os quadros da sociedade estabelecida [...] Chegamos assim ao tema,
central em Eros e civilizagdo, de uma sociedade do tempo livre. Com
a automacdo, o pouco trabalho que restaria seria trabalho néo
alienado, ludico. [...] Em outras palavras, a abolicdo do trabalho
alienado permitiria investir a libido no trabalho — que se tornaria
assim trabalho ludico — e nas rela¢des sociais, o que transformaria a
vida num jogo estético/erético em que os sentidos humanos nao
seriam moldados pela forma mercadoria. Numa sociedade sem
repressao das pulsdes a gratificacdo erética seria inerente a toda a
vida social e ocorreria a reconciliagdo entre 0os seres humanos € a
natureza, a qual deixaria de ser mera matéria que o homem pode
explorar a seu bel prazer (donde o interesse de Marcuse pela
ecologia). (Idem, p. 07)

Eros e Civilizacdo, publicada em 1955, encontra entre os jovens da década
posterior um amplo respaldo e porque nao dizer, um horizonte de acao. Lido pela
direita como um apologista das perversdes e pela esquerda tradicional como uma
irracionalista, Marcuse se converterd no guru de toda uma juventude disposta a
mudancgas, mas ndo em um sentido estritamente sindical/operario, ha entre estes
gue tornaram a contracultura uma realidade outras formas de transcendéncia.

No Brasil € certo que a repressao que se abriu contra os estudantes
brasileiros no pés-1964 tornou a transgressdao dos movimentos contestatérios
limitada, e apds 1968, com a promulgacao do Al-5 o horizonte de luta se torna ainda
mais hostil. A saida para enfrentar a ditadura, construida por parte da esquerda
brasileira foi a atuacdo no anonimato, por meio das guerrilhas'®, algo que estava
deslocado de um entusiasmo maior da populagao brasileira.

Como agua do mar que se espraia, as teorias que comentamos acima, se
fizeram populares no Brasil. O desbunde a la Sao Francisco-Califérnia, esta
presente em ricas produc¢des culturais que ganharam o Brasil entre o final dos anos
1960 e a primeira metade da década posterior. Subvertendo a violéncia da censura

o Brasil viveu sua contracultura, sem esquecer do seu terreno, de seus

10 Sobre o tema ver: RIDENTI, Marcelo. O fantasma da Revolug¢ao Brasileira. Sdo Paulo:
UNESP, 1993.
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anacronismos, desafiando além do poder instituido, a cordialidade das relacdes

sociais, pois quem, conservador em si, seria condescendente com a figura
androgina de Ney Matogrosso nos idos de 19737 Mas e Belchior?

Em entrevista ao Pasquim no ano de 1982, Belchior foi interpelado sobre sua
participagcdo em movimentos de juventude durante os anos 1960:

Pasquim: Vocé participou do movimento estudantil de ‘687 Belchior:

Participava, mas de forma alternativa, achando que devia seguir

outro rumo, pois era voltado a propria instituicdo, quando cabia ao

universitario repensar todo o ato politico brasileiro naquele momento.

Por exemplo: eu achava que cabia aos estudantes pensar as

alternativas para uma mobilizacdo politica que ndo fosse capitalista

ou socialista. Queria uma experiéncia anarquista, no sentido mais

rigido da palavra, uma experiéncia desordenadora. Imaginava que

podiamos aproveitar a oportunidade do movimento estudantil pra ser

algo mais que caudatario do movimento politico institucional.

Pretendia uma coisa mais concreta e inovadora do que fazer

passeatas de abaixo o imperialismo. Mas ao ultrapassar o
movimento retdrico fui vencido.

A desordem aludida pelo compositor tem a ver com o pensamento de recusa,
e é nesse sentido apontamos no artista um veio, talvez, existencialista. A musica de
Belchior ao longo dos anos 1970 tem menos a ver com um misto de esperanca e
lamentacdo. Uma lamentacado, no entanto, que nao flerta com o niilismo nietzchiano
em seu sentido passivo, Belchior olha com a crueza da realidade, de alguém que se
quer construir outsider até do engajamento, seja ele dado ao desbunde ou a
militdncia stricto sensu. Dessa forma, “Alucinacdo” € uma cancao quase manifesto
dessa postura que rendera dentro da critica musical desconfiancas e sendes dos
defensores da MPB mais engajada’’.

Alucinagao, como chamamos atengéo acima, € a cang¢ao que nomeia o album
lancado pelo artista em 1976. E uma cancdo que se engrandece menos por
ornamentos melddicos e muito mais por sua acidez e pelo canto forte entoado pelo
artista, ou seja, € a voz de Belchior e sua letra terrivelmente real que a
engrandecem. Os argumentos de Belchior na cangcdo exibem uma espécie de

desquite com o seu tempo, mas nao sem deixar ao final uma possibilidade de rumo,

11 A afirmacdo em questdo tem a ver com a uma critica em especial. Veiculada pelo Jornal
O Globo, apods o langcamento de Alucinacdo, em 1976, nela, Sérgio Cabral, tece comentarios
sobre o disco afirmando que a novidade aventada por Belchior em seu disco ja €, em
verdade, muito antiga e procurada desde os anos 1960. A hipétese que esse trabalho busca
consolidar vai na contraméo da afirmacgao de Cabral, pois acreditamos que Belchior envolva
outros temas em suas exposi¢oes, embora influencie-se pelo que lhe antecedeu. A critica €
intitulada como “O novo s6 na superficie”.
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de existéncia possivel para lidar com as vicissitudes e anacronismos da época. Na
vitrola quando colocamos “Alucinacao” para tocar (primeira faixa do lado B) somos
de repente surpreendidos com a voz de Belchior, pois a cangdo nao possui
nenhuma introdugao que prepare a sua escuta, explode a voz anasalada de Belchior
a dizer que “nao esta interessado em nenhuma “tiuria”.

Teoria € uma palavra que quando grafada corretamente, mesmo possuindo
apenas seis letras, se classifica como paroxitona de quatro silabas - te-o-ri-a —
Belchior a canta “tiu-ri-a”, diminuindo uma silaba, dessa forma, nao apenas adequa-
a a melodia da cancdo, mas como também relativiza as proprias teorias que
naturalmente o circundavam, tornando seu canto nordestino, seu sotaque e
maneirismos, mais importante do que as ideias feitas, sua existéncia ganha maior
destaque. Permanece ao longo da narrativa se desligando dos engajamentos
tradicionais, se recusa a fantasia e as coloragdes politicas quando aponta nao
querer “tinta para o rosto” ou saidas frivolas para o dia-a-dia.

Na segunda parte da cancgdo, Belchior novamente afirma sua recusa as
teorias, e acrescenta um novo elemento ao seu desquite: as coisas do oriente e os
romances astrais. Ora, ao longo da década de 1960 e a primeira metade da década
seguinte a busca por referéncias que dessem vazao a subjetividade no interior do
estilo de vida contracultural foram buscadas nas religides e nas filosofias orientais.

Marcos Alexandre Capellari comenta:

Em meio aos pros e contras, e gragas as criticas e autocriticas, a
contracultura dos anos 60 e 70 se revela como um movimento de
ideias e comportamentos que, a despeito de sua heterogeneidade, é
marcado pela énfase na subjetividade. O “eu”, de mero espectador
do drama universal, se transformou, sob o influxo da psicanalise, do
existencialismo, do psicodelismo e de doutrinas filoséficas e
religiosas do Oriente e do Ocidente, em ponto de chegada, em
espetaculo cujo enredo deve ser desvendado como condicdo de um
novo aprendizado sobre o mundo. Um aprendizado cujo norte € a
felicidade decorrente da libertagdo das amarras culturais
internalizadas. (CAPELLARI, p. 78, 2007).

Essa busca pelo eu permanente reconcilia a separagao que o discurso
ocidental promoveu entre sujeito e objeto tornando a subjetividade total um valor a
ser buscado, o homem, dessa forma, ndo esta distante da natureza, ele necessita se
integrar a ela, afim de se tornar uno no mundo, ter uma consciéncia holistica de sua

existéncia. Ao continuar sua narrativa Belchior responde a este quadro que
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acabamos de expor, e termina por afirmar que tais ideias orientais sdo apenas um
delirio, e que se for para delirar que seja por coisas reais, pois estas sdo tao reais
que nos deixam perplexos, olhar ao redor e ndo se espantar € como se
passassemos indiferentes ao que o mundo se tornou. Ou seja, o artista traz a tona
seu lugar no mundo como um sujeito que esta desencantado, mas que nao por isso
se tornara sonhador de um mundo ideal, seu canto serve para refletir, para alertar
sobre a violéncia que assola a existéncia, tais quais as do racismo, das relacoes
entre capital e trabalho, a angustia, a opressdo, a animalidade e da alienacao,
elementos que sdo metaforizados a partir do preto, do pobre, do estudante, da
mulher sozinha, do revolver e do blue jeans.

Ao findar suas criticas Belchior chama a atencao a obra de Anthony Burgess
A Clockwork Orange, em portugués: A Laranja Mecanica. O livro distépico publicado
em 1962 tornou-se filme em 1971 pelas maos de Stanley Kubrick e desde entdo é
reverenciado como uma das grandes obras do cinema mundial. Na obra, Alex
Delarge, o protagonista, € um jovem que na companhia de alguns amigos pratica
atos de “ultravioléncia” envolvendo assassinatos e abuso sexual. Alex em uma de
suas investidas acaba sendo “traido” por seus amigos e finalmente preso pela
policia. Seu recolhimento acarreta um amplo debate publico em torno de um
tratamento experiencial oferecido ao protagonista pelo governo autoritario do Reino
Unido. Trata-se de uma espécie de condicionamento behavorista, onde Alex nao
apenas passa a nutrir uma ojeriza por todos os atos que praticava anteriormente,
mas como também deixa de lado qualquer sentimento moral. Alex, curiosamente,
apos se tornar uma espécie de celebridade que divulga o sucesso do tratamento
inventado pelo governo britanico, reencontra todas as suas vitimas que com grande
gana de vinganca o expde a mesma “ultravioléncia” que ele levava a cabo antes do
tratamento. Em um desses episddios, ao vagar pelas ruas extremamente debilitado
e indefeso, um intelectual contrario ao tratamento, que foi uma antiga vitima de Alex
o recolhe em casa, pois ndao o reconhece em um primeiro momento. Mas basta que
Alex, durante um banho, comece a cantar “Signin’in the rain”, famosa cancao
executada por Gene Kelly no filme homénimo de 1952, para que o “benfeitor” ative
na memoria a lembranca do delinquente violentando sua esposa enquanto cantava a
musica, e ele, paradoxalmente, se nutre de um sentimento de revide, mas que o
deixe confortavel na situagdo de intelectual. Sabendo que um dos resultados do

tratamento em Alex havia sido o pavor que este passa a nutrir pela “Nona Sinfonia
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de Beethoven”, antes sua musica predileta, o intelectual trata de enclausura-lo em
um quarto e coloca para tocar a referida obra. Alex apavorado se joga pela janela
em uma evidente tentativa de suicidio. O protagonista entdo acorda em um hospital
e ao seu encontro esta o Primeiro Ministro inglés que sabendo que o tratamento foi
revertido para que Alex recobrasse a consciéncia o chantageia afirmando que se ele
mantiver um comportamento similar ao pos-tratamento ele ganhara dinheiro e se
tornara famoso. O governo celebra com Alex um acordo onde a violéncia e os
interesses escusos se tornam mais importantes do que o bem-estar da sociedade.
Belchior quando alude a obra Laranja Mecéanica quase no final da cancao
afirma: “longe o profeta do terror que a Laranja Mecéanica anuncia/ amar e mudar as
coisas me interessam mais, intenta que o verso sintetize a cang¢ao, pois ao longo de
sua narrativa, ele afirma que quase nada que preenche o cotidiano politico Ihe
parece uma saida interessante. Nenhuma das investidas da juventude, sejam nas
“velhas ideias” ou na “alienacao proposital’ sdo capazes de refletir a alucinacdo que
a sociedade brasileira Ihe causava. Mas da mesma forma, Belchior, também nao se
gueria entusiasta de saidas faceis, individuos que se comportassem como “animais
de rebanho” ou que a violéncia se tornasse o corolario de novos tempos. Amar e
mudar as coisas, antes de uma resignacado € uma escolha. “Alucinacao” se tematiza
como cangao que discute o humanismo de um modo onde mover-se a partir da
subjetividade € algo que adquire relevo apenas se esta dimensdao de nossa

existéncia for sensivel ao outro. Essa é a mensagem a juventude dos anos 1970.

1.4 Mas é vocé que ama o passado e que ndo vé

Talvez, nenhuma outra cancdao de Belchior tenha falado a juventude tao
abertamente do que “Como Nossos Pais”. A cancao disposta como terceira faixa do
lado A do album “Alucinagao” foi o segundo maior sucesso do referido disco, ficando
atras apenas de “Apenas um rapaz latino-americano”, “carro-chefe” do LP de
Belchior lancado em 1976. Desde seu lancamento, “Alucinacdo” tem sido
ovacionado como um dos maiores discos ja produzidos no Brasil, e na ultima década
foi redescoberto pela critica e por aqueles que se interessam pela cangao popular no
Brasil. Talvez um dos elementos causadores desse frenesi em torno de “Alucinagao”
tenha sido o cotidiano politico o qual o Brasil foi vitima nos ultimos cinco anos, uma

aspera agenda que envolveu a perda de direitos no mundo do trabalho e uma
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amplificacdo de preconceitos contra todos os grupos historicamente marginalizados
no pais. Um poco sem fundo de angustia e 6dio que esperamos um dia que a
Histéria Social consiga explicar. A busca por Alucinacdo revela a
contemporaneidade do disco, pois sua tematica relativa a uma nova forma de
participacao social ndo cria engodo para uma subjetividade que finda-se em si.
“‘Como Nossos Pais” é uma cancao que tem por tema o conflito geracional,
todavia, seus protagonistas sdo pessoas da mesma idade, mas com visoes distintas
sobre os dilemas que caem sobre si, cujas raizes sdo os descompassos da vida

politica brasileira ou a falta de perspectiva diante da persisténcia da ditadura militar.

N&o quero |he falar

Meu grande amor

Das coisas que aprendi
Nos discos

Quero lhe contar como eu vivi
E tudo o que aconteceu comigo
Viver € melhor que sonhar
Eu sei que o amor

E uma coisa boa

Mas também sei

Que qualquer canto

E menor do que a vida

De qualquer pessoa

Por isso cuidado meu bem
Ha perigo na esquina

Eles venceram e o sinal
Esta fechado pra nés

Que somos jovens

Para abragar meu irmao

E beijar minha menina na rua
E que se fez o meu labio

O meu brago e a minha voz
Vocé me pergunta

Pela minha paixao

Digo que estou encantado
Como uma nova inveng¢ao
Vou ficar nesta cidade

Nao vou voltar pro sertdo
Pois vejo vir vindo no vento
O cheiro de nova estacao
Eu sinto tudo na ferida viva
Do meu coragéo

Ja faz tempo

Eu vi vocé na rua

Cabelo ao vento

Gente jovem reunida

Na parede da memoria
Esta lembranca
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E o quadro que déi mais

Minha dor é perceber

Que apesar de termos feito

Tudo, tudo, tudo, tudo que fizemos
Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Como o0s nossos pais

Nossos idolos

Ainda s&o os mesmos

E as aparéncias, as aparéncias
N&o enganam nao

Vocé diz que depois deles

N&o apareceu mais ninguém
Vocé pode até dizer

Que eu 'to por fora

Ou entao

Que eu t6 inventando

Mas é vocé que ama o passado
E que ndo vé

E vocé que ama o passado

E que nao vé

Que o novo sempre vem

E hoje eu sei, eu sei

Que quem me deu a ideia

De uma nova consciéncia

E juventude

Esta em casa guardado por Deus
Contando seus metais

Minha dor é perceber

Que apesar de termos feito

Tudo, tudo, tudo, tudo que fizemos
Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos 0s mesmos

E vivemos

Ainda somos

Os mesmos e vivemos

Como os nossos pais. (BELCHIOR, Antonio Carlos. 1976)

A cangdo, como sustentamos acima, é um didlogo, ou melhor, trata-se de um
conflito de ideias entre um casal. Tal como ocorre em “Alucinacao”, a
instrumentagcdo cumpre um papel intimista, sem grandes ornamentos. O que
proporciona a cangao a grandeza que ocupa no disco € sua letra bem construida,
baseada em versos fortes, sustentaculos de dois refrdes que sdo como a sintese da
tematizacao da cancao, e a instrumentacao, nesse caso, acompanha a transmissao
da mensagem, reduzindo-se ou ampliando-se de acordo com a tensao que a letra

anuncia. Ou seja, durante a exposicao das ideias a instrumentacao € simples,
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baseada em um viol&o folk, uso timido de um sintetizador e marcacéo da bateria. A
medida que o narrador adverte 0 segundo personagem da canc¢ao, a instrumentacao
baseada nos mesmos instrumentos citados aumenta, e se percebe com maior
nitidez o uso da guitarra e a ampliacao das poténcias do sintetizador.

O formato da cancdo guarda muita semelhanca com “Alucinagdo”, n&o
apenas em sua mensagem, mas também em sua harmonia € no modo como
Belchior a interpreta. Sua voz anasalada e grave se espraia em diferentes
tonalidades para fazer um vinco na letra, sobretudo nos momentos em que a
tematica perseguida alude a necessidade de reconhecermos como a préaxis politica
dos ultimos vintes anos anteriores a 1976 nao levou a juventude ao posto, que em
tese, deveria ocupar na sociedade.

Na cancédo o narrador dialoga com alguém a quem com ternura chama de
‘grande amor” e afirma n&o querer falar-lhe de trivialidades, mas sim de suas
experiéncias, dos acontecimentos que o afetaram. A premissa existencialista surge
entdo em frases como: “viver € melhor que sonhar”, onde podemos interpretar que
0s caminhos que nossa subjetividade nos conduz, quando tém-se em conta a
necessidade alguma forma de acdo, como adiante se apresentara, pode ser mais
interessante do que viver de férmulas ou ideias feitas. Adiante Belchior afirma que
“qualquer canto € menor do que a vida de qualquer pessoa”, utilizando duas vezes
seguidas o pronome indefinido “qualquer”, o que pode ser lido como uma anafora
que demarca que mesmo diante de tantas canc¢des alusivas ao periodo politico que
o Brasil atravessava elas ndo atingem a angustia do jovem, mesmo assim tergiversa
com a sua prevencao e admite que o “sinal esta fechado” para a juventude -
Paulinho da Viola em 1969 venceu o V Festival de Musica Popular Brasileira com a
cancao “Sinal Fechado”, onde uma conversa prosaica durante um sinal vermelho de
um cruzamento metaforiza a censura e a falta de liberdade na sociedade brasileira.
Cinco anos mais tarde, Chico Buarque grava a can¢ao e nomeia seu album com o
mesmo titulo “Sinal Fechado”, para além de uma coincidéncia, uma sincronicidade,
pois Chico estava enfrentando uma dificil queda de brago com ditadura, onde quase
todas as suas cangOes eram barradas pela censura.

O engajamento e a construg¢do de uma atitude demarcadora de sua existéncia
surge quando o artista afirma que naqueles tempos abracgar e beijar a quem se ama,
numa alusdao a uma vida livre e desimpedida s6 existira a partir de um anarquico

levante que envolva os bragos e a voz dos angustiados. Como um grito de excluidos
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€ necessario expurgar o encastelamento e o medo, novos tempos virdo. Esse sopro
de otimismo, entretanto, s6 adquire lastro se o destinatario da mensagem se atentar
aos discursos posteriores na cangao. Belchior recorre a memoéria de tempos idos
para mostrar que outros horizontes eram possiveis, o “cabelo ao vento, gente jovem
reunida”, como se a experiéncia da liberdade contracultural promovida, por exemplo,
pelos hippies tivesse sido encampada com mais vigor, fazendo jus a outros
caminhos a construcdo de outras formas de sensibilidade. E certo que naquele
momento, em 1976, isso ndo era mais possivel, o que era e o que se foi sdo muros
do passado que precisam cair para o raiar de novas esperancgas. O narrador, tal qual
Carlos Drummond de Andrade, que lamenta por Itabira ser apenas “um quadro na

parede”'?

, lamenta esse passado, pois ele foi vivido pela metade e chega ao ponto
maximo da can¢do, mesmo momento em que o intimista arranjo se rompe com a
crescente de todos os instrumentos envolvidos em sua execugao, e 0 angustiante
verso que ecoa até os nossos dias afirma: “minha dor é perceber que apesar de
termos feito tudo o que fizemos, ainda somos 0s mesmos € vivemos Como 0S
Nossos pais”, 0 que acarreta responsabilizar individualmente quem vive o presente
sem grandes expectativas, pois se € o individuo responsavel por sua existéncia, este
por sua vez esta fadado a viver livremente, para a transformagcdo ou para a
acomodagao, acomodacao essa que sugere até mesmo os protagonistas daquele
tempo néo terem olhado para os lados e buscar novas referéncias. Imitam, dessa
maneira, os mesmos cacoetes de seus pais, conformam-se, e tal qual os “seus
idolos”, guardam-se em casa por Deus e aburguesam suas vidas, preocupados em
construir sonhos alimentados pelo capitalismo.

Nesse sentido, “Como nossos pais” (assim como Alucinac&o, o album), pelo
tom de sua critica parece ser uma cangao que atravessa a fronteira da metafora, tao

comum a cangao dos anos 1970, pois diz abertamente sobre o dilema de atravessar

12 Em diferentes cangbes de Belchior destaca-se uma intertextualidade com a poesia. Em “Como
nossos pais”, o verso “Na parede da memoria/ Esse € o quadro que doi mais”, podemos admitir a
menc¢do de Belchior ao poema “Confidéncias de um itabirano”, escrito por Carlos Drummond de
Andrade: “Alguns anos vivi em lItabira./ Principalmente nasci em lItabira./ Por isso sou triste,
orgulhoso: de ferro./ Noventa por cento de ferro nas calgadas./ Oitenta por cento de ferro nas almas./
E esse alheamento do que na vida é porosidade e comunicag¢do./ A vontade de amar, que me
paralisa o trabalho,/ vem de lItabira, de suas noites brancas, sem mulheres e sem horizontes./ E o
habito de sofrer, que tanto me diverte,/ € doce heranca itabirana./ De Itabira trouxe prendas diversas
que ora te ofereco:/ esta pedra de ferro, futuro ago do Brasil;/ este Sdo Benedito do velho santeiro
Alfredo Duval;/ este couro de anta, estendido no sofa da sala de visitas;/ este orgulho, esta cabeca
baixa../ Tive ouro, tive gado, tive fazendas./ Hoje sou funcionario publico./ Itabira &€ apenas uma
fotografia na parede./ Mas como déi!”
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0s tempos obscuros sem repetir maneirismos sazonais, a cangao, especificamente
chama atencdo ao novo, “0 hovo sempre vem”, mas para isso € necessario alargar

as possibilidades do existir, olhar ao redor.
1.5 Nunca mais teu pai falou: she’s leaving home!

Em 1972 Roberto Carlos langou seu décimo segundo album de estudio. Entre
muitas cangdes que o LP de Roberto langou no mercado musical com sucesso, uma

merece nossa atencio, trata-se de “A Janela”:

Da janela o horizonte

A liberdade de uma estrada eu posso ver
O meu pensamento voa livre em sonhos
Pra longe de onde estou

Eu as vezes penso até onde essa estrada
Pode levar alguém

Tanta gente ja se arrependeu e eu

Eu vou pensar, eu vou pensar

Quantas vezes eu pensei sair de casa
Mas eu desisti

Pois eu sei la fora eu nao teria

O que eu tenho agora aqui

Meu pai me da conselhos

Minha méae vive falando sem saber

Que eu tenho meus problemas

E que as vezes s6 eu posso resolver
Coisas da vida

Choque de opinides

Coisas da vida

Coisas da vida

Novamente eu penso ir embora

Viver a vida que eu quiser

Caminhar no mundo enfrentando
Qualquer coisa que vier

Penso andar sem rumo

Pelas ruas, pela noite sem pensar

No que vou dizer em casa

Nem satisfagoes a dar

13Wednesday morning at five o'clock/ As the day begins/ Silently closing her bedroom door/ Leaving
the note that she hoped would say more/ She goes downstairs to the kitchen/ Clutching her
handkerchief/ Quietly turning the backdoor key/ Stepping outside, she is free/ She (we gave her most
of our lives)/ Is leaving (sacrificed most of our lives)/ Home (we gave her everything money could buy)/
She's leaving home, after living alone, for so many years (bye bye)/ Father snores as his wife gets into
her dressing gown/ Picks up the letter that's lying there/ Standing alone at the top of the stairs/ She
breaks down and cries to her husband/ "Daddy, our baby's gone/ "Why would she treat us so
thoughtlessly?/ How could she do this to me?"/ She (we never thought of ourselves)/ Is leaving (never
a thought for ourselves)/ Home (we struggled hard all our lives to get by)/ She's leaving home, after
living alone, for so many years/ Friday morning, at nine o'clock/ She is far away/ Waiting to keep the
appointment she made/ Meeting a man from the Motor trade/ She (what did we do that was wrong)/ Is
Having (we didn't know it was wrong)/ Fun (fun is the one thing that money can't buy)/ Something
inside, that was always denied, for so many years/ She's leaving home, bye, bye (LENNON &
MCCARTNEY, 1967).
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Coisas da vida

Choque de opinides

Coisas da vida

Coisas da vida

Penso duas vezes me convenco

Que aqui é o meu lugar

La fora as vezes chove

E é quase certo que eu vou querer voltar
A noite é sempre fria

Quando nao se tem um teto com amor
E esse amor eu tenho mas me esqueco
As vezes de lhe dar valor

Coisas da vida

Choque de opinides

Coisas da vida

Coisas da vida

Tudo tem seu tempo

E uma vida inteira eu tenho pra viver

E nessa vida € necessario a gente
Procurar compreender

Coisas que aborrecem

Muitas vezes acontecem por amor

E esse amor eu tenho

Esquecido as vezes

De Ihe dar valor

Coisas da vida

Choque de opinides

Coisas da vida

Coisas da vida. (CARLOS, Erasmo; CARLOS, Roberto, 1972).

“A Janela” é uma cancdo que vai de encontro as expectativas da juventude
que investiu na contracultura. Ela propdem a resiliéncia diante do despertar de
novos caminhos, e € muito tacanha ao supor a juventude, pois apresenta um
panorama que opde pais e filhos somente pela trivialidade como sair sem dar
explicacdes, vagar pelas ruas sem ter hora para voltar, etc. Pode ser lida como uma
cancao moralista, pois pondera que o conflito geracional se dé somente por um
‘choque de opinides”, ao passo que sabemos as raizes de tais problemas sdao bem
mais profundas, tratava-se de uma recusa aos mesmos padrdes de comportamento.
“A Janela” é a antitese de “She’s leaving home”, dos Beatles, pois nesta a jovem
personagem da musica, mesmo sendo uma figura abastada, a quem os pais
proporcionaram tudo o que dinheiro péde, ndo hesita em se aventurar por outros
caminhos em busca de sua felicidade, mesmo que isso causasse a completa

desesperanca de seus pais. Segundo consta™, Paul Mccartney leu a noticia no Daily

14 Sobre otema ver: TURNER, Steve. THE BEATLES: The stories behind the songs - 1967-1970.
Londres: Ed: Carlton Books Ltd. 2011.
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Mail de uma jovem que aos dezessete anos saiu de casa deixando apenas um
bilhete afirmando que iria embora. Os pais, catatbnicos com a atitude da filha,
declararam a ocasido que nao entendiam seu sumico repentino, de uma vez que ela
“possuia tudo em casa” - “we gave her everything money could buy”.

Entre Roberto Carlos e os Beatles, Belchior optou por outro caminho: o da
critica. Imaginou a sociedade brasileira com potencial “para ir embora”, mas
constatou com a maturescéncia dos anos 1970 que ela apenas vislumbrou da janela
o horizonte de expectativas. Existencialista, prop0s aforismas ansiando o novo, onde
nao existird espaco para tanta tristeza e que o “passado € uma roupa que nao nos
serve mais”, e neste ponto, ndo servia como exemplo a jovem de “She’s leaving
home”, tampouco o0 quase “coroinha”, personagem de Roberto e Erasmo Carlos.
Belchior ndo aponta respostas, mas olha para juventude de sua época e sem
metaforizar, sem verniz, expde angustias nunca antes traduzidas. O sonho acabou,
mas nao a possibilidade de construir outros sonhos, tal como afirmaria em entrevista
de radio no ano de 1982, quando interpelado sobre suas can¢des se impregnarem
de critica a sua geracao:

Essa palavra, sonho, pra mim, é uma palavra muito significativa, ela
diz respeito a utopia provavel, a utopia que pode ser alcangada e nao
a utopia pura e simples. O sonho é aquilo que vocé pretende como
acréscimo a sua humanidade e que pode ser alcangcado se vocé usar

novas taticas, novos elementos, novas estratégias, novas formas de
humanidade.(CAMINHOS DA CULTURA COM BELCHIOR, 1982)"

Dessa forma, ha uma cancdo de Belchior, também extraida do LP
“Alucinacao”, de 1976, que pode dar indicios de critica e possibilidade de sonho, nos

termos do que afirma o compositor — “Velha Roupa Colorida”:

Vocé nao sente nem vé

Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo
Que uma nova mudanga em breve vai acontecer
E o que ha algum tempo era jovem novo

Hoje é antigo, e precisamos todos rejuvenescer
Nunca mais meu pai falou "She's leaving home"
E meteu o pé na estrada, "Like a Rolling Stone"
Nunca mais eu convidei minha menina

Para correr no meu carro (loucura, chiclete e som)
Nunca mais vocé saiu a rua em grupo reunido

O dedo em V, cabelo ao vento, amor e flor, que € de um cartaz

15 O programa foi transmitido pela Radio Universitaria desde Fortaleza em 1982. O programa
radiofénico era apresentando por Ricardo Guilherme, que durante mais de uma hora faz perguntas a
Belchior sobre sua obra e vida.
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No presente a mente, o corpo é diferente

E o passado é uma roupa que nao nos serve mais
No presente a mente, o corpo é diferente

E o passado é uma roupa que hao nos serve mais
Como Poe, poeta louco americano,

Eu pergunto ao passarinho "Blackbird, o que se faz?"
Raven never raven never raven

Black bird me responde

Tudo ja ficou atras

Raven never raven never raven

Assum-preto me responde

O passado nunca mais

Vocé nao sente néo vé

Mas eu ndo posso deixar de dizer, meu amigo

Que uma nova mudanca em breve vai acontecer

O que ha algum tempo era jovem novo,

Hoje é antigo

E precisamos todos rejuvenescer

E precisamos todos rejuvenescer

E precisamos rejuvenescer. (BELCHIOR, Antonio Carlos. 1976)

Esta cancdo, a exemplo de “Como Nossos Pais”, foi incorporada ao
espetaculo de Elis Regina, em cartaz durante 1975 e 1976 denominado Falso
Brilhante, as duas canc¢des tornaram-se os maiores sucessos de Elis no album
homonimo de 1976. O espetaculo foi mais acessivel ao publico pelo baixo preco dos
ingressos e aproximou as fronteiras da musica de Elis ao rock, a modernidade
musical e as possibilidades de contestar mais abertamente o Regime Militar. Ela que
em 1972 havia sido retratada com desconfianga pelo “Pasquim”, faz a pazes com a
critica ao gravar um disco com ares mais politizados. Na versao de Elis para “Velha
Roupa Colorida” destaca-se a ritmica do rock’n’rool, Belchior por sua vez traz uma
versao mais sobria, e tal como quase todo o seu “Alucinacao” interpreta a referida
cancao a partir de referéncias do folk e do jazz.

O trabalho com a cangao popular gravada em LP sempre leva o pesquisador
a buscar o formato original das gravagées com as quais trabalha, e mesmo, por
vezes, nao sendo seu trabalho ligado estritamente aos estudos de memoaria ha uma
preocupacao em conhecer a impressao do ouvinte de quarenta anos atras no
momento de langamento da cancéo. No caso especifico de “Velha Roupa Colorida”,
0s ouvintes em 1976 tinham a opgéo a época de ouvi-la a partir da gravacao de Elis
Regina e a de Belchior, por ser uma musica carregada de mensagens, composta a
partir de um crivo critico, nos indagamos: em qual das duas versdes a cangao se

sintetiza? A interpretagcao de Elis possui uma ironia imanente, pois como podemos
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observar, “Velha Roupa Colorida” langa o argumento de que o “passado € uma
roupa que nao nos serve mais”, no entanto, a “roupagem” de sua versao € um
rockabilly, variavel do rock’n’roll, recorrente entre os anos 1950 e 1960. Ja na versao
de Belchior € possivel captarmos mais da letra, de uma vez que ela € interpretada
mais calmamente e 0s versos aparecem com maior nitidez. Se tomarmos esse
caminho interpretativo, podemos concluir que a interpretacédo de Elis é tdo profunda
e marcante que a artista um pouco se torna “dona” da cancgao, pois redefine sua
estrutura interna e a torna um objeto unico de critica.

“Velha roupa colorida” € uma cancdo baseada na intertextualidade com
icones da modernidade, seu ponto de partida € o taciturno poema de Edgar Allan
Poe, “O Corvo”, em inglés “The Raven”. A obra narra a experiéncia sobrenatural de
um jovem que em um dia frio do més de Dezembro, tenta em vao estudar “tomos de
ciéncias ancestrais”, quando € surpreendido por batidas em sua janela, ao que a
abre, contempla apenas a noite, e “hada mais”. Inquieto com o inconveniente decide
escancarar as vidragcas que protegiam o ambiente do tempo, e de repente avanca
sobre o cOmodo um passaro negro, um corvo, que elegantemente “como um lorde”,
senta sobre o busto de Palas Atena. Espantado com a singularidade da visita de um
passaro tdo estranho, e que segundo as lendas traz maus agouros, por tantas
representagdes que o tornam como par de Satands, o narrador comeca a indagar o
corvo afim de saber qual o seu nome nas trevas, ao que o corvo afirma: nunca mais!
- Quoth the raven “Nevermore”.

O poema publicado em 1845 contou desde entdo com traducdes de figuras de
grande envergadura na literatura mundial. Para o francés quem se encarregou de tal
feita fora Charles Baudelaire, e para lingua portuguesa dois dos mais importantes
autores deste vernaculo: Machado de Assis e Fernando Pessoa, o ultimo segundo a
critica literaria, fora tdo prudente em sua tradu¢dao que manteve a cadéncia musical
gue Poe proporciona ao poema em sua lingua original, assim como um total respeito
a métrica. Repleto de simbolismos, Poe, “poeta, louco americano”, que conserva um
ambiente de mistério durante toda a narrativa contempla o corvo como uma figura de
sapiéncia, vide seu esplendoroso pouso sobre o busto de Atena. E sua resposta
insistente “nevermore”, brinca com o sobrenatural, pois a0 mesmo tempo que
adverte nao ser possivel acessar os mortos, haja visto que o narrador insiste em
saber se quem o enviou e se esta bem noutro plano é seu amor falecido, Lenore, ele

mesmo da ares da existéncia do sobrenatural, pois € um passaro falante, ainda que,
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segundo a biologia, os corvos integrem os grupos de passaros capazes de repetir
palavras. Tais ambiguidades proporcionam ainda mais encantamento a obra de Poe,
que termina a narrativa com a personagem em um mar de angustia, quase a beira
da loucura.

Tal qual o sabio corvo do poema, Belchior em sua narrativa ao longo de
“Velha roupa colorida” sempre inicia seus versos em que alude ao passado com a
expressao “nunca mais”, ndo o faz por saudosismo, mas sim para afirmar que
aqueles tempos de outrora ndo regressarao, € que, portanto, € necessario encontrar
outras formas de existéncia. Assim como em “Na hora do almogo”, “Alucinagao” ou
“Como nossos pais”, “Velha roupa colorida” ndo trata apenas de angustias, ela se
inicia profeticamente com o artista afirmando que em breve mudancas ocorrerao, as
pessoas a quem ele dirige o anuncio de novos tempos, no entanto, ndo sdo capazes
de perceber o sopro de mudangas, pois estdo atadas ao passado. Ao longo de tal
prevencdo a instrumentacdo da cangdo mantém-se regular, sem nenhum tipo de
exagero instrumental, marcada fortemente pelo uso passivo de um sintetizador e do
violdo de aco ao fundo, tocado por Belchior, perseguindo a folk music.

A cancao, dessa forma, buscara em sua narrativa, assim como outras
cangoes de “Alucinacao” discutir como o passado estava distante do tempo de sua
composicao e que estava inacessivel, até como escora para o futuro. Mimetizando a
sapiéncia do “corvo” de Poe que sabe que o passado nao regressa, Belchior afirma
gue nunca mais os pais puderam se lamentar pelos filhos terem partido de casa,
fazendo alusao a cancgao dos Beatles, “She’s leaving home” e complementando sua
intertextualidade com outra canc¢ao icénica dos anos 1960 “Like a rolling stone”, de
Bob Dylan langcada em 1965, onde o compositor faz uma série de questionamentos
sobre o0 jovem que saira de casa no auge da busca de sua autonomia, mas precisa
lidar com as angustias de estar s6 em sua existéncia. Dylan consagrou o refrao:
How does it feel?/ How does it feel?/ To be on your own?/ With no direction home?/
Like a complete unknown?/ Like a rolling stone?'®

Alude ainda ha uma construgado imagética do jovem beatnik dos anos 1950,
imortalizado nas figuras de Marlon Brando ou James Dean, icone da rebeldia jovem
e filhos diretos do baby boom, o “Rebel without cause” com seu carro conversivel,

oculos escuros e jaqueta de couro. Belchior, dessa forma, sustentando um discurso

16 Qual é a sensacdo?/ Qual é a sensacao?/ De estar por conta prépria?/ Sem um rumo para casa?/
Como uma total desconhecida?/ Como uma pedra rolando? (Tradugéo livre).

52



que € necessario buscar as novas ideias, afasta a possibilidade de que o
comportamento seja uma réplica dos anos 1950 ou 1960, como verbaliza nos versos
subsequentes da cancgdo, onde discute que nunca mais se viveu os valores do
power flower, tampouco os do make love, not war, fazendo mencao direta aos
protestos contraculturais da década de 1960.

Na ultima estrofe da cancao, Belchior encarna o préprio Edgar Allan Poe, e
nota-se como sua voz se coloca na cangdo de um modo mais arrastado, e que ao
mesmo tempo as distorcbes das guitarras e dos sintetizadores se sobressaem
dando a impressdo de um arranjo similar ao rock progressivo, ou seja, a psicodelia
serve para denotar ao momento da cangao o seu qué de fantasia, todavia, Belchior
nao conversa com o “corvo”, mas sim com o “Blackbird”, mencionando novamente
uma cancédo dos Beatles, esta, gravada no iconico “Album Branco”, no icdnico ano
de 1968.

Blackbird singing in the dead of night

Take these broken wings and learn to fly

All your life

You were only waiting for this moment to arise
Blackbird singing in the dead of night

Take these sunken eyes and learn to see

All your life

You were only waiting for this moment to be free
Blackbird fly, blackbird fly

Into the light of a dark black night

Blackbird fly, blackbird fly

Into the light of a dark black night

Blackbird singing in the dead of night

Take these broken wings and learn to fly

All your life

You were only waiting for this moment to arise
You were only waiting for this moment to arise

You were only waiting for this moment to arise. (LENNON;
MCCARTNEY. 1968)

“Blackbird” € uma cang&o alusiva ao movimento “Panteras Negras” que trata da
liberdade, da necessidade de existir e para tanto metaforiza um passaro negro de
asas quebradas que mesmo diante de suas dificuldades precisa aprender a voar. O
“Blackbird” dos Beatles vai além da crueza das palavras do “corvo”, pois traz consigo
uma mensagem de esperancga: Blackbird singing in the dead of night/ Take these
broken wings and learn to fly/ All your life/ You were only waiting for this moment to
arise. Nada que coubesse melhor a discussao de Belchior em “Velha roupa colorida”

do que proporcionar a sua narrativa o “passaro negro” dos Beatles, sinbnimo de
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esperanca a uma cangao que afirma que “o passado € uma roupa que nao nos
serve mais”. Tal esperanca que, paradoxalmente, se complementa na cangao

qguando Belchior paraleliza o “Blackbird” ao “Assum Preto” de Luiz Gonzaga.

Tudo em volta é so6 beleza

Céu de abril e a mata em flor
Mas assum preto, cego dos z6io'
N&o vendo a luz, ai, canta de dor
Mas assum preto, cego dos z6io'
Nao vendo a luz, ah, canta de dor
Talvez por ignorancia

Ou maldade das pior

Furaro os z6io' do assum preto
Pra ele assim, ah, cantar mié'
Furaro os z6io' do assum preto
Pra ele assim, ah, cantar mi¢'
Assum preto vive solto

Ma' ndo pode avua'

Mil vez a sina de uma gaiola
Desde que o céu, ah, pudesse oia'
Mil vez a sina de uma gaiola
Desde que o céu, ai, pudesse oid'
Assum preto, o teu cantar

E td0 triste como o meu
Também roubaro o meu amor, ai
Que era a luz, ah, dos z6io' meu
Também roubaro o meu amor, ai
Que era a luz, ah, dos olhos meu
Também roubaro o meu amor, ai
Que era a luz, ah, dos olho meu
Também roubaro o meu amor, ai
Que era a luz, ah, dos olhos meu. (GONZAGA, Luis; TEIXEIRA,
Humberto. 1950).

Na cancao o “Assum preto” fora cegado para cantar melhor, vive fora da gaiola,
mas nao sabe voar, sua sina € estar livre, mas preso ao que lhe foi imposto. Para
além de aproximar fronteiras de canc¢des extremante distintas, uma possibilidade na
cancao brasileira somente apos o Tropicalismo, “Blackbird” e “Assum Preto” ficam
como cangdes que conversassem ao longo do tempo, onde uma respondesse a
outra, como se o0s dois passaros nao quisessem tal destino, assim como Belchior
projeta em sua cancéao a fuga de saidas claustrofébicas.

Ao longo de suas cangoes, recorrentemente, Belchior, reclama novas ideias,
mas ao final o que seriam tais ideias, e porque elas sao tdao necessarias?
Acreditamos que a resposta para tais indagacoes parta de uma conversa que o
artista pretende com aquele que foi um dos maiores exemplos de reinvencao e arte

ao longo do século XX: John Lennon.
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1.6 Jo&o...o tempo andou mexendo com a gente, sim!

Ao ter assumido a presidéncia do pais em 1974, o General Ernesto Geisel,
sela o compromisso de mudancga politica, uma transicdo lenta e gradual que
reconduziria o pais a democracia. As “transas” de Geisel demoraram a acontecer, e
somente em 1979, findado seu mandato, promulga-se no Brasil algo concreto
relativo & abertura politica, tratou-se da Lei de Anistia'’ que permitiu que todos
aqueles que cometeram crimes politicos entre 02 de Setembro de 1961 e 15 de
Agosto de 1979 pudessem voltar ao pais e exercer livremente seus direitos civis. Na
ocasidao o presidente do Brasil era Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo. O caso é
que ao longo deste periodo (a segunda metade dos anos 1970) as acgdes politicas
tradicionais pareciam estancadas. A guerrilha havia sido derrotada, principalmente
uma de suas fracbes mais importantes que se arregimentava entre o Maranhéo, o
Tocantins (na ocasido ainda Goias) e o Para: a Guerrilha do Araguaia; diversas
operagdes militares foram consumadas pelo exército, que ao lado da miseravel
populacdo camponesa do local, localizaram e assassinaram todos os integrantes do
movimento. Béris Fausto comenta:

Os grupos armados urbanos, que a principio deram a impressao de
desestabilizar o regime com suas a¢des espetaculares, declinaram e
praticamente desapareceram. Esse desfecho resultou em primeiro
lugar da eficacia da repressao, que acabou com os ativistas da luta
armada e seus simpatizantes (...). Outra razdo para o declinio foi o
ato de os grupos armados isolarem-se da massa da populagao, cuja
atracdo por suas agdes era minima, para nao dizer nenhuma. A

esquerda radical equivocara-se completamente, pensando poder
criar no Brasil um novo Vietna. (FAUSTO, 1995, p. 483).

No tempo e no espaco, a sina da guerrilha brasileira foi ter sido atacada fisica
e verbalmente por aqueles a quem suas agdoes se motivavam, € certo que existem
muitos fatores socioldgicos envolvidos nessa sentenga, mas ao fim e ao cabo o
cenario foi este. Raiava por volta de 1977 um movimento denominado Liberdade e
Luta, corrente trotskista, reunida principalmente na Universidade de Sao Paulo e que
aparentava ter animo para reestruturar o movimento estudantil brasileiro e por meio
de mobilizagées pedir o fim da ditadura, verdade seja dita, um ato munido de
coragem, dadas as circunstancias repressivas da policia. Do mesmo modo, em

1978, explodiu no ABC paulista, regido majoritariamente operaria, a primeira greve

17 Lei N° 6.683, de 28 de Agosto de 1979. Disponivel em:
http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I6683.htm
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de trabalhadores desde 1968, cujo lider foi Luis Inacio Lula da Silva, na ocasiao,
presidente do Sindicato dos Trabalhadores Metalurgicos, as greves durariam até
1980 e entre suas principais reivindicagdes estavam o fim dos arrochos salariais que
denunciavam a ineficiéncia dos militares em gestar economicamente o Brasil. O
milagre econdmico ja havia se dissipado e o Brasil para ndo mergulhar nas
sucessivas crises econdmicas que assolavam o planeta por conta do preco do
petréleo mundial, contraia empréstimos internacionais, fazendo ampliar sua divida
externa, as taxas de juros internas e a inflagéo. '

Ao cerzirmos a atmosfera politica e a materialidade das cangdes de Belchior
parece oportuno o compositor ndo apenas afirmar a necessidade do novo, mas
como também aguardar com esperanca a vinda de outros tempos - “uma nova
mudanca em breve, vai acontecer” — onde fossem reunidas expectativas de novas
formas de luta, uma coragem existencial, alteragcdes no campo da mentalidade,
afinal os tempos eram outros. A vontade pelo novo € algo que se expressa em sua
obra desde o seu primeiro album gravado em 1974 intitulado “Belchior”.
Erroneamente a critica atribuiu a este album dois homes que nao |lhe cabem, é
possivel encontramos referéncias que o situam como Mote e Glosa, por ser essa a
primeira faixa do Lado A, ou ainda como A Palo Seco, por ser a can¢do de maior
sucesso na ocasido do langamento. Este album é um marco conceitual na trajetoria
de Belchior, sua inovacdao e experimentalismo tanto em canto, arranjo e letra o
conforma como um grande objeto de reflexdo da época, além de lancar as bases e
guestionamentos a respeito do novo, ideias que supomos que Belchior respondera
apenas ao final dos anos 1970.

Em “Mote e Glosa”, cancdo composta como um baido em compassos de dois
por quatro, Belchior anuncia:

€ 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO
€ 0 NOVOo € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO
€ 0 NoVOo € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO
€ 0 NoVOo € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO € 0 NOVO
passarim no ninho (tudo envelheceu)

cobra no buraco (palavra morreu)

vOoCcé que € muito vivo

me diga qual é o novo

me diga qual é o novo

me diga qual é o novo
novo

18 Sobre as condigdes sociais e economicas no Brasil dos anos 1970 ver: FAUSTO, Bdris.
HISTORIA DO BRASIL. Sao Paulo: Edusp. 2019.
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novo
novo

me diga qual é o novo

me diga qual é

me diga qual é o novo

me diga qual é

me diga qual é o novo

me diga qual é.(BELCHIOR, Antonio Carlos, 1974).

Belchior promove uma construgéo poética desde o titulo inspirado em Manuel
Bandeira no poema “Mote e Glosas”, como também remete a letra a forma
concretista tanto pela repeticdo do termo “novo”, pelo uso de parénteses em alguns
trechos quando tem a intencdo de explicar o significado de suas afirmacdes e pela
disposicao das palavras. O novo em si, 0 autor ndo explica, tampouco sugere o que
ele seja, em razao disso, permanece um enigma cujas pistas sao dadas em dois
momentos: na passagem em que afirma “passarim no ninho (tudo envelheceu)/
cobra no buraco (palavara morreu), inaugurando em sua obra o canéne discursivo a
respeito do passado: a necessidade de encontrar outras formas de expressdao em
seu tempo. Indo além, chega a supor a morte da palavra, que entendemos ser em
verdade a morte da metafora e a reinvengcao da cancao a partir de algo mais direto,
que nao aparece em “Mote e Glosa”, mas em outra faixa do album, a cancéo “A Palo
Seco”, que mais adiante trataremos.

Se valendo da ironia, Belchior questiona o que é novo, como afirmamos nao
responde, mas a cangao em sua completude d4 algumas pistas, pois composta sob
um baido, ritmo tradicional do Nordeste, faz uso de sintetizadores e guitarras,
conferindo a cangcdo um aspecto moderno, fruto de uma experimentacdo de sons
que tencionam nao apenas o tradicionalismo em torno do género baido, mas
também da MPB, que em 1974 procurava achar seu caminho dentro de féormulas
mais convencionais. A ironia de “Mote e Glosa” vai um pouco além, pois em termos
literarios, convencionalmente, o mote é um distico a que seguem versos dando
continuidade a ideia langcada originalmente, ao final, ap6s a glosa, retorna-se ao
mote, a estrutura da rima, comumente, segue a formula ABBAACCDDC. Belchior
constroi uma letra composta majoritariamente por motes, mas sem necessariamente
deixar claro qual era a glosa, ou melhor, qual o enigma por detras do mote. Mesmo
tendo o autor construido uma obra que tocasse a juventude e fosse como um alerta
a novas formas de engajamento e participa¢do, nunca foi audaciosa ao ponto de

pressupor maneiras de se aguerrir na luta, seu principal compromisso foi com a
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necessidade de alertar sobre a importancia da liberdade e da necessidade de
escolhas.

No entanto, findada a década de 1970, Belchior se aproximava da gravacgao
de seu quinto LP que carrega um titulo bastante emblematico “Era uma vez um
homem e seu tempo”, uma das faixas, a segunda do lado B, intitulada “Comentarios
a respeito de John” da indicios de resposta daquilo que Belchior procurou ao longo
de todos os seus discos na década de 1970: porque seu tempo, passado e presente,
estavam tdo desgastados, e dai a necessidade de novas reflexdes. Em

“Comentarios a respeito de John”, de 1979, Belchior afirma:

Saia do meu caminho, eu prefiro andar sozinho
Deixem que eu decida a minha vida

N&o preciso que me digam de que lado nasce o Sol
Porque bate 14 meu coracao

Sonho e escrevo em letras grandes de novo

Pelos muros do pais

Jodo, o tempo andou mexendo com a gente sim
John, eu ndo esqueco

Oh no! Oh no!

A felicidade é uma arma quente

Quente

Quente

Saia do meu caminho, eu prefiro andar sozinho
Deixem que eu decida a minha vida

N&o preciso que me digam de que lado nasce o Sol
Porque bate la meu coragéo

Sob a luz do teu cigarro na cama

Teu rosto-rouge, teu batom me diz

Joédo, o tempo andou mexendo com a gente sim
John, eu ndo esqueco

Oh no! Oh no!

A felicidade € uma arma quente

Quente

Quente. (BELCHIOR, Antonio Carlos; PENNA, José Luiz, 1979).

A cancgao foi composta ao lado de José Luiz Penna, politico brasileiro e um
dos fundadores do Partido Verde no Brasil. Penna ao longo da década de 1970 foi
integrante de peso do PCB (Partido Comunista Brasileiro), o “partiddo” e assinou
com Belchior uma das cangdées mais emblematicas de nosso artista. Composta no
estilo “folk country” o arranjo lembra de longe a canc¢ao de Bob Dylan “Girl from the
North Country”, principalmente pela utilizagdo dos violées de ago, um que “sola” a
cangao, ao passo que o outro a Ihe fornece ritmo, em “Girl from the North Country”
um encontro perfeito entre Dylan e Johnny Cash. Se os cantores americanos sao

uma referéncia harmoénica e instrumental, o personagem da cancao é outro, trata-se
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de John Lennon, como fica claro em seu titulo. O bidégrafo de Belchior, Jotabé
Medeiros (2017, p. 116), aponta que em meados dos anos 1970, Jose Luiz Penna
ao lado de Tiago Araripe e Paulinho Costta, criou a banda “Papa Poluicdo”, um
conjunto que se objetiva a militar em torno da questao ambiental e que tinha uma
proposta de fundir o rock com ritmos regionais nordestinos. Segundo Medeiros,
Belchior sempre que podia assistia aos shows do referido grupo, e se interessou por
uma musica em especial, chamada “John”. Segundo Paulinho Costta, Belchior
acrescentou a letra de “John” dois versos: “Sonho, escrevo em letras grandes de
novo pelos muros do pais” e “Sob a luz do teu cigarro na cama, teu rosto rouge, teu
batom me diz”. A canc¢ao, portanto, escrita a quatro maos, e em periodos distintos,
sugere que tanto Penna como Belchior estavam apoiando a decisao de John Lennon
de seguir o caminho da carreira solo e trilhar novos horizontes artisticos, a partir de
1970. Deixando de lado os pormenores que envolvem o final da banda, interessante
€ pensar na problematica que gera a cancao, pois para todos os efeitos, a chancela
fosse de quem fosse, em nada implicaria na decisdo de Lennon, talvez o compositor
de “John”, Penna, e posteriormente, Belchior, que tece comentarios a cancao citada,
partiam de uma relacdo entre fa e idolo, que por sua natureza, ndao era
correspondida. Um tipo de platonismo que cultivamos em nossa vida com os artistas
que mexem com nosso sentido e sdo contributivos a nossa formacgéao.

John Lennon era incontestavelmente um idolo para toda a geragdo que
atravessou os anos 1960 com juventude e as marcas de sua obra e pensamento
reverberam até os nossos dias. Sua rebeldia, comportamento e ideias subsidiavam o
lugar do jovem diante de uma sociedade que agonizava por mudancgas, o rock, foi o
lugar social privilegiado para construgao das criticas. Eric Hobsbawm, comenta:

Poderia expressar qualquer coisa e tudo ao mesmo tempo dentro
dessa faixa etaria, mas embora o rock tenha desenvolvido variantes
regionais, nacionais, de classes ou politico-ideoldgicas claras, sua
linguagem bésica, da mesma forma que a vestimenta vulgar-
populista associada a juventude (principalmente os jeans),
atravessou fronteiras de paises, classes ou ideologias. A exemplo do
que ocorre na vida dos integrantes desses grupos etarios, no rock o
publico e o privado, o sentimento e a convicgdo, o amor, a rebeldia e

a arte, a dramatizacdo e a postura assumida no palco ndo séo
distinguiveis uns dos outros. (HOBSBAWM, 2009, p. 18).

Nesse sentido, a apreciacdo de Frederic Jameson (1996, p. 30) sobre os
Beatles (e os Rolling Stones) explica o contexto ventilado por Hobsbawm, pois

segundo Jameson o “alto modernismo” encarnado pelos grupos expressavam o mal-
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estar e a negacao da modernidade, ao mesmo tempo que ainda se guiavam por
alguns de seus principios, isso denotava um poder transformador e utépico. O
catalizador dessa construcdo de sentido nascia de uma sociedade baseada na
imagem e suplantava a cultura literaria antes predominante. De modo que no
mesmo tempo em que o individuo projetava e alimentava sua formagao social com
as ideias expressas por seu idolo, queria mimetizar sua estética e até seus
sentimentos, o mercado, dessa forma, alimentava tais anseios tornando-o um
consumidor em potencial, mas sem que tal pratica perdesse o seu simbolismo,
Jameson, por isso, argumenta que a década de 1960 foi um extraordinario revival
representacdes utopicas, mas ja alinhavadas por diferentes relacées entre a cultura
€ 0 mercado.

Ao ter John Lennon como fiador de seus anseios e inspiracdo, Belchior
parece, por fim, afirmar mais diretamente sobre o desgaste por qual passava sua
geracao. O artista chama atencao a postura do “Beatle” ao deixar a banda, algo
mais ligado a sua individualidade, fato consumado pela carreira que posteriormente
desenvolveu, maximizando sua militdncia em torno de causas importantes,
levantando a bandeira do pacifismo e da desobediéncia civil, tdo importante quanto,
foi o aprofundamento artistico que sua obra teve, atitude inconteste desde o album
Sgt. Pepper’s, de 1967, mas que durante os anos 1970, ao lado de Yoko Ono,
adquire caracteristicas vanguardistas, criando uma obra unica que tenciona 0 campo
da arte e o mercado. A medida que Belchior interpreta os primeiros versos da
cangao, com ares bastante libertadores, estabelece-se um lugar ambiguo, pois ela
tanto narra as posturas de Lennon, como também causa a impressdao de que o
sujeito que esta a passar por tais mudancas € o proprio Belchior.

Nesse sentido no verso “Nao preciso que me digam de que lado nasce o sol
porque bate la meu coragado”, ha uma intertextualidade com a cancao “Here Comes
The Sun”, e podemos interpretar tal passagem de duas maneiras: ninguém, em tese,
precisava lembrar John Lennon sobre sua trajetoria junto dos Beatles, pois por ela
ele sentia demasiado afeto. A escolha de “Here Comes The Sun” para esse trecho
da cancéo tem a ver, ndo s6 com a mensagem de esperangca que ela transparece,
mas também, supomos, por pertencer ao icbnico album “Abbey Road”, cuja foto da
capa, € um dos resultados do gatilho memorial quando se faz mencédo aos Beatles;
como afirmamos, hd uma segunda possibilidade interpretativa. Belchior presava

mais a intertextualidade do que a metafora, entretanto, a cancdo nao foi escrita
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apenas por ele, e além, foi composta no inicio dos anos 1970 por um compositor
ligado ao PCB, o referido verso pode por esse caminho, fazer alusdo a antiga Uniao
Soviética, afinal tanto a antiga nagdo como o sol, respectivamente, localiza-se e
nasce no/ao leste. No entanto, a critica mais contundente parte dos versos “John,
eu nao me esqueco/ A felicidade é uma arma quente”, onde o artista guia sua vida,
em tese, a partir das reflexdes que a cangao “Happinnes is a warm gun”, langado no

“Album Branco”, de 1968, traz. A cancao foi composta por Lennon e McCartney:

She's not a girl who misses much

Do do do do do do, oh yeah

She's well-acquainted with the touch of the velvet hand

Like a lizard on a window pane

The man in the crowd with the multicolored mirrors

On his hobnail boots

Lying with his eyes while his hands are busy

Working overtime

A soap impression of his wife which he ate

And donated to the National Trust

| need a fix 'cause I'm going down

Down to the pits that | left uptown

| need a fix cause I'm going down

Mother Superior jumped the gun

Mother Superior jumped the gun

Mother Superior jumped the gun

Mother Superior jumped the gun

Mother Superior jumped the gun

Mother Superior jumped the gun

Happiness is a warm gun (bang, bang, shoot, shoot)
Happiness is a warm gun, momma (bang, bang, shoot, shoot)
When | hold you in my arms (ooh, oh, yeah)

And | feel my finger on your trigger (ooh, oh, yeah)

| know nobody can do me no harm (ooh, oh, yeah)

Because

Happiness is a warm gun, yes it is (bang, bang, shoot, shoot)
Happiness is a warm, yes it is, gun (happiness, bang, bang, shoot,
shoot)

Well, don't you know that happiness is a warm gun momma?
(Happiness is a warm gun, yeah). (LENNON; MCCARTNEY, 1968).

O titulo “Happiness is a warm gun”, foi extraido de um artigo da revista
“‘American Rifleman”, a publicagcdo mensal da “National Rifle Association” (NRA) -
Associacdo Nacional do Rifle, a edicdo da revista havia sido lancada em Maio de
1968. Tal titulo por sua vez se construia sob a ironia de parafrasear uma das tirinhas
humoristicas de Charles Schulz, o cartunista responsavel por Peanuts, no Brasil,
“Snoopy e Charlie Brown”, cujos titulos sempre se iniciavam com a afirmacéao

“Happiness Is...” (A felicidade é...). Segundo Paul MacCartney, em entrevista
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ocorrida pouco depois do langamento do album, Lennon achou tdo doentia a
estandardizacdo da venda de uma arma, e além, supo-la quente apds seus
disparos, que criou a partir do titulo do artigo, uma letra que segundo McCartney se
assemelha a uma poesia.

Segundo José Adriano Fenerick e Carlos Eduardo Marquioni, citando
Jonathan Gould, “Happiness, € um exercicio de obscuridade, amarrado por uma
série de pedacos (‘bits’) autbnomos, trata-se de uma raridade entre as musicas pop,
pelo fato de que nenhuma das partes totalmente assimétricas se repete”. Os autores
se referem aos diferentes compassos que a cancao apresenta ao longo de sua
execucao, onde visita diferentes vertentes do rock, legando a cada uma de suas
partes uma atmosfera distinta. A cancéo, desse modo, cumpre, ao lado de outras
cangoes do “White Album”, um papel bastante destacado.

Em entrevista a Revista Playboy, em 1980, pouco antes de seu tragico
assassinato, John Lennon afirmou que a cancao possuia uma ambiguidade em sua
narrativa, ao mesmo tempo que versava contra a apologia a violéncia também se
referia a tensao sexual entre ele e Yoko Ono, nas palavras de Lennon, eles estavam
juntos ha pouco tempo e ele era guiado sexualmente por ela. No tempo e no espaco,
a cancao tem por objetivo, a partir de suas metaforas, chamar atencdo ao
desarmamento e ao pacifismo. A construcao de sua letra revela como as armas, em
uma sociedade doentia, podem se tornar algo extremamente banalizado. Contexto
patente nos anos 1960, e dinamizado pela existéncia da Guerra Fria e os combates
em solo “terceiro-mundista” entre os Estados Unidos e a Unido Soviética.

Como afirmamos em outros momentos deste texto é diante de tal polarizagao
que a contracultura adquire relevancia no cenario social, com a juventude de
diferentes partes do planeta assumindo compromissos de transformacao radical.
Dentro deste cenario, nos Estados Unidos, por exemplo, concomitantemente as
experiéncias de desbunde contra a sociedade tecnocratica, materializada pelos
hippies, intensificava-se a luta dos negros em favor dos Direitos Civis na perspectiva
marxista-revolucionaria encarnada pelo movimento “Black Panters”. John Lennon,
embora tenha feito acenos a este movimento (como pontuamos a canc¢ao “Blackbird”
€ alusiva ao grupo), se destacou principalmente por sua atitude de desobediéncia
civil através do pacifismo. Se tornou iconico o protesto “Bed-Ins for Peace” (“Na
cama pela paz”), onde John e Yoko, se valendo da publicidade legada pela imprensa

na cobertura do casamento dos dois, decidem se hospedar no quarto 702 do Hotel
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Hilton em Amsterda, Holanda, e permitem que jornalistas os entrevistassem entre as
9 horas da manha e as 9 horas da noite, a ocasiao a imprensa sugeriu que talvez a
atitude dos artistas se caracterizaria por uma performance sexual, no entanto, por
sete dias, durante a hospedagem, falaram apenas sobre a paz mundial. O protesto
ainda ocorreu em Viena, Austria e em Toronto, Canada, vale destacar que ao longo
de sua carreira com os Beatles e com Yoko Ono, Lennon, compds varias cangdes
alusivas ao pacifismo e a desobediéncia civil. John Lennon foi tragicamente
assassinado em Dezembro de 1980 em frente ao prédio que morava em Nova York.
Hanna Arendt uma das fildsofas mais importantes do século XX construiu
uma obra essencialmente libertaria em que postula o pensamento como ato politico.
Segundo a autora, com o declinio do Império Romano as praticas que podem ser
entendidas como mais libertarias, perdem espaco no cotidiano do individuo em
detrimento de uma nova moral instituida com o cristianismo, dessa forma Arendt
afirma que a liberdade em seu sentido mais filosofico fica delineada como algo
interiorizado, onde as indagagbes caminham sem efetivagdo de uma vez que aquilo
que se pensa e se quer nao deve ser praticado, a essa manifestagcao a autora define
como liberdade filoséfica. Quanto a liberdade politica a pensadora a relaciona com
acdo, como poténcia. E nesse sentido que ela estabelece a existéncia da politica
para manifestacdo da liberdade, assim como ao contrario. A liberdade politica
implica em vontade de transformacao, em acao, sendo assim pode-se estabelecer
gue Hannah Arendt concebe a liberdade como sendo um ato politico. Por ter sido
uma ardua denunciante da violéncia e do modo como ela se naturaliza com a
modernidade, sobretudo apds o nazismo, Arendt sempre viu com desconfianga, ao
longo dos anos 1960 os movimentos que para se criarem defendiam algum artificio
bélico. Isso porque, segundo ela:
Recorrer a violéncia em face de eventos ou condigbes ultrajantes é
sempre extremamente tentador em fungdo de sua inerente imediagéo
e prontidao. [...] Tanto na vida privada quanto na vida publica, ha
situagdes em que apenas a propria prontiddao de um ato violento
pode ser um remédio apropriado. [...] A auséncia de emogbes nem
causa, nem promove a racionalidade. ‘Desapego e serenidade’ em
vista de uma ‘tragédia insuportavel podem realmente ser
‘aterrorizadores’, isto é, quando nao sao o resultado de controle, mas

de uma evidente incapacidade de incompreensao (ARENDT, 1968,
p. 82-83)

Em virtude de sua forma de pensamento e atitude, Arendt ao longo dos anos

1960 viu com simpatia a defesa de pautas ndo-violentas e de desobediéncia civil,
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sentindo sua filosofia representada por atitudes que levassem em conta uma atitude
espontanea e voluntaria como forma de chamar atencdo a reivindicagcbes de
minorias. O pensamento de Hanna Arendt, as atitudes de John Lennon sao alusivos,
portanto a pratica da desobediéncia civil. Esta, ademais, vai se imbuir do espirito de
recusa promovido pela contracultura e se tornara um caminho plausivel aos grupos
interessados em “mudar o mundo”.

Chegamos a este ponto e supomos sermos capazes de defender porque esta
em “Comentarios a respeito de John”, as respostas para o desgaste que Belchior via
na sociedade brasileira. As mobilizagdes se desgastaram com a repressao policial e
a clandestinidade das acbes politicas, majoritariamente estudantis, ndo ganharam
respaldo popular. E, portanto, a obra de Belchior, quando menciona a juventude,
uma obra que revela melancolia por sua falta de agcdo, mas ao mesmo tempo se
mune com a esperanca de que a rebeldia (re)ocupe (ou ocupe) seu lugar. Talvez
seja por isso, que quando olha para o passado entende que a mimetizacdo do
desbunde ou a organizagcdo sindical pautada no marxismo stricto sensu, de
caracteristica sindical, levado a cabo, sobretudo pela relacao “capital x trabalho” ndo
fosse capaz de dar os pontos necessarios nas feridas brasileiras. Apenas a quase
“anarquia” da desobediéncia civil seria capaz de denunciar o caos que se vivia, a
falta de liberdade e de escolhas. Em termos musicais Belchior, se afeta pelo
nacional-popular quando se preocupa em criar uma can¢ao que seja critica e que
denuncie os descompassos brasileiros, e do Tropicalismo herda a possibilidade de
tragar referéncias internacionais, ndo apenas em termos musicais, mas em sentido
politico amplo, a principal referéncia, a contracultura.

Nao obstante, € necessario apontar que tal qual Lennon ndo materializaria
sua nao-violéncia se ndo houvesse a estrutura de sentimento contracultural, Belchior
nao teria tido fomentado uma desobediéncia civil se nao tivesse havido no Brasil o
espraiamento dessa mesma contracultura. Em 1976, ainda em seu “Alucinagao”, o
compositor parece indicar, sem rodeios e verniz, um pouco de suas ideias.

N&o quero regra nem nada

Tudo ta como o diabo gosta, ta

Ja tenho este peso, que me fere as costas
E ndo vou, eu mesmo, atar minha méo

Ja tenho este peso, que me fere as costas
E nao vou, eu mesmo, atar minha méao

O que transforma o velho no novo
Bendito fruto do povo sera
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E a unica forma que pode ser norma

E nenhuma regra ter

E nunca fazer nada que o mestre mandar

Sempre desobedecer

Nunca reverenciar

E nunca fazer nada que o mestre mandar

Sempre desobedecer

Nunca reverenciar. (BELCHIOR, Antonio Carlos, 1976).

Como quase todo o disco, “Como o diabo gosta” € composta a partir de um
referencial folk, mas acrescido de uma ornamentacdo que a aproxima do cantochéao,
uma heranga do tempo monastico de Belchior e a influéncia do canto liturgico em
sua vida, e indo além, faz contraditoriamente que “Como o diabo gosta”, soe como
um salmo, um canto gregoriano, dogmatico em sua mensagem. Seus acordes
iniciais lembram a introdug&o do “Blackbird” dos Beatles. A cangéo fecha o lado A do
disco, € um recado, que contemporaneamente a este texto, precisa ainda ser
lembrada. A letra é bastante objetiva, e Belchior a interpreta lentamente,
pronunciando todos os seus versos de um modo bastante nitido, sem nenhum
maneirismo com a voz que repete como huma oracgao: “sempre desobedecer, nunca
reverenciar’.

Porque, no entanto, no Brasil é preciso desobedecer? A resposta nasce das
apreciagbes que Belchior faz sobre o pais. Estas, por sua vez, tema de nosso

segundo capitulo.
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CAPITULO Il

O MEU DELIRIO E A EXPERIENCIA COM COISAS REAIS

2.1 Quero lhe contar como eu vivi

Durante a década de 1970 Belchior langou cinco LP’s, foram eles: Mote e
Glosa, pela Chantecler em 1974; Alucinacdo, pela Phonogram/Philips em 1976;
Coracao Selvagem, em 1977; Todos os Sentidos, em 1978; e Era uma vez um
homem e o seu tempo/Medo de Avido, em 1979, os trés utlimos foram gravados pela
multinacional Warner. Distintos em seus repertorios, estes albuns apresentam
conjuntamente a estética de Belchior diante da cancdo popular no Brasil. Nesse
sentido, mesmo diante das particularidades de cada album, ha algo que os
atravessa, e por isso chamamos atencdo ao sentido da estética, pois um elemento
conduz o artista em sua construgdo, trata-se, objetivamente, do engajamento.
Entretanto, o que significava engajar-se durante os anos 1970 e sobre qual
manifestacdo do engajamento Belchior se debruga?

A década de 1970 no Brasil trouxe a sociedade uma forma diferente de
comportamento e isso tem a ver com a persisténcia e a¢ao da Ditadura civil-militar
sobre a populagao, mas também engendrada como reacgao a essa. Segundo Chaves
e Cattai (2019), a década de 1970 coadunou perspectivas antitotalitarias,
antiautoritarias e anticomunistas, em verdade tratava-se de uma reatualizacdo dos
valores inerentes a Guerra Fria. Segundo os autores, foi no vazio deixado pelos
projetos de revolucao constituidos na década anterior que nasce um grande plano
de transicdo democratica, alinhando, curiosamente, perspectivas progressistas,
situadas a esquerda, mas também ganhando adeptos de comportamento e crenga
liberais. Estes projetos, continuam os autores, ndo estavam desligados de uma
vontade de florescer a modernidade capitalista no Brasil (e em todo mundo
subdesenvolvido), e tinham como forcas ideologizadoras as escolas de ciéncias
sociais norteamericanas, que entendiam que a formacao intelectual das elites de
cada pais, contribuiriam decisivamente para preservacao e manutencao da plenitude

democratica.
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No Brasil, a “compressao” politica, executada pela ditadura tendo em
vista ‘“institucionalizar’ certos pilares de ordem e de seguranca,
passava a ser avaliada como necessitando de ajustes que
permitissem, como salvaguardas a estabilidade e a continuidade do
regime, uma assimilacdo progressiva e criteriosa de grupos sub-
representados, novos ou que ja houvessem desfrutado de acesso ao
poder de Estado. Essa pretensdo, que inaugurou, para o Brasil dos
anos 1970, uma preocupacdo que mobilizaria toda uma
intelectualidade internacional, partia de certas premissas. A primeira
partia do reconhecimento de que a “Revolucado de 1964” estabeleceu
relagbes mais apropriadas entre individuo e Estado, dando
sustentagcdo a modernizacdo capitalista engendrada pela ditadura,
que modificara a matriz de desenvolvimento do pais. Seria a
atualizacdo de um esforgo, que nos anos 1930 coubera a Getulio
Vargas, de tomar para o regime e para o Estado, contra certa
exacerbacao “individualista” do liberalismo, a missao de estabelecer
e realizar os ideais do que deveria ser o “bem comum”. A segunda
postulava que um novo “amalgama” social, alicerce de uma futura
ordem moderada e de centro, poderia ser produzido sem rupturas,
pelo restabelecimento do Estado de Direito. Para tanto, uma nova
“institucionalidade” deveria anteceder a esse restabelecimento, o que
se daria por meio da modificacdo da estrutura de Estado e pelo
cuidadoso direcionamento e sentido das liberdades e das
possibilidades de organizacdo e de participacio civil. Abria-se uma
temporada na qual passava-se a buscar, no trabalho intelectual, por
exemplo, a reflexdo sobre como poderiam ser essas novas
possibilidades de engajamento publico e de equilibrio politico.

Esse novo periodo, portanto, é inaugurado a partir de uma pratica conciliadora
dos interesses de diferentes setores nacionais, e até contemporaneamente, o Brasil
permanece atrelado a estes objetivos, e a espreita de sua condugdo, sempre ha
forcas reacionarias, insistentes na subtracao da democracia.

O impasse brasileiro, o dualismo de sua formacgao e o relacionamento social é
objeto constante das analises de Paulo Arantes e Roberto Schwarz. Duplamente os
dois autores construiram uma critica contundente a interpretagdo do Brasil a partir
de teorias universalistas vindas da Europa, e sobre como o ressentimento advindo
dessa frustragdo colocou o intelectual brasileiro reflexivo pela superacdo de uma

natureza provinciana e menor. Foi com Roberto Schawrz, por exemplo, que
Machado de Asssis teve sua obra lida com o rigor que ela demanda - o0 que antes
era lido como impoténcia narrativa, torna-se, pelas mao de Schwarz um desrrespeito
pela norma, uma tomada de consciéncia diante da sociedade brasileira. O texto
machadiano se convertia em uma critica a sociedade escravista e cheia de
maneirismo que o Brasil insistia em cultivar. O esforgo intelectual, entre as décadas

de 1960 e 1980 em fazer o Brasil refletir a partir de suas caracteristicas mais
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intimas, aprofundou o conceito de periferia do capitalismo. Conforme observa
Gustavo Pedroso (2013), tratou-se de rever como o ideario oitocentista, apds a
Independéncia, ndo se completou a partir da materialidade que a sociedade
brasileira estava assentada, pois ainda que houvesse uma busca pelo trabalho livre,
pela economia de mercado, pela igualdade e de tantos outros valores fomentados
pelo lluminismo, o Brasil permanecia arcaico em suas manifestagcdes econémicas e
sociais — o latifundio permecia ativo, assim como o regime de escravidao e as
relagdes sociais estabelecidas a partir de uma cruel relagcdo de poder e subjulgagéo
entre a elite e 0s setores menos abastados do Brasil.

A chegada da Republica, como afirmara José Murilo de Carvalho (2019),

ocorre sem participagcao popular e sem que se compreendesse exatamente o que
significava o federalismo, a maioria sem letramento e condicées humanas de
sustento se via mais distante da nagdo. No tempo e no espaco, a Republica coloca
no centro da economia nacional os cafeicultores e um Estado deficiente pronto a
servir interesses privados. Os negros alforriados sao preteridos na esfera nacional
pela mao-de-obra imigrante no campo e na cidade, os rincdes brasileiros, fora da
orbita do centro-sul brasileiro, também sao postos no ostracismo. Ora, refletir sobre
um pais e problematizar o seu futuro apenas de forma etapista implicava em tornar o
passado de equivocos nao passivel de ser resolvido, mas sim esquecido, deixado
de lado, amontoado em morros, varzeas alagadas e aridos sertoes.

O esforco modernizante que se estabeleceu no Brasil apos a década de 1950
foi frustrado pela Ditadura civil-militar, pois os impasses do republicanismo brasileiro
nao se resolveram quando o governo adotou recursos que aprofundaram o
capitalismo no Brasil, mas sem que a populagcdo mais empobrecida fosse envolvida
nos projetos. A repressao sobre os contrarios coloca parte da intelectualidade
brasileira no exilio e as outra parte amordacada pela persisténcia da censura, diante
desse quadro, o qué fazer?

Ao longo do primeiro capitulo chamamos atengcdao a necessidade de
compreender Belchior como um artista que situa sua obra entre o nacional-popular e
o tropicalismo, e como ele enxerga no segundo movimento um quase falseamento
verdade brasileira, posto que os tropicalistas representam as vicissitudes do pais por
uma chava alegédrica. Ainda nesse sentido € importante afirmar que Belchior em
momento nenhum verbaliza em suas narrativas a expressao “nacional-popular”,

como alias, quase artista nenhum ligado ao que se tornara a MPB também fara, se
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enquanto conceito gramsciano a expressao existiu junto aos Centros Permanentes
de Cultura da UNE, ela nao estava capilarizada na midia durante a década de 1960
pelos artistas que de algum modo se valem dessa interpretagcdo. O nacional-popular,
fica portanto, mais situado entre as perspectivas historiograficas que buscam
compreender a cangao popular brasileira filha dos Festivais de Musica da década de
1960, do que como elemento intertextual dos artistas. Entretanto (e dourando a
pilula tropicalista) também ha de nossa parte um certo estranhamento, pois € dificil
crer que Belchior ndo tenha reconhecido a validade da estética do movimento. Como
ja destacamos em outros pontos deste texto, Belchior € um artista que dialoga
continuamente com Caetano Veloso, em suas cancoes ele é crtiticado, mas em suas
entrevistas ele é reverenciado por inaugurar a modernidade musical brasileira. Para
o bem e para o mal, o que é possivel extrair desse entrelugar € que Belchior
acreditava ainda na necessida da critica direta, sem meios termos, em um sentido
quase anarquico do comportamento artistico, um tipo pop de cangédo engajada, e um
pop tropicalista, que dialogasse com a musica estrangeira, com novas tendéncias,
gue conseguisse unir os cantos dos sertbes com a musica londrina, mas que
estivesse envelopada em tipo de cangédo, em um tipo de refrdo que atentase ao
status quo, que atentasse contra a condi¢cdo periférica do Brasil diante do
capitalismo.

Recentemente (2021), Caetano Veloso estrelou um documentario intitulado
Narciso em Férias, onde o artista narra o periodo de sua arbitraria prisao em 1969,
auspiciada pelo Ato Institucional n°5, e o comego de seu exilio na Inglaterra. Os
acontecimentos descritos por Caethao sao valiosos para que se compreenda o
sentido do engajamento e os objetivos tropicalistas. E certo que desde os anos 1970
o movimento tem sido revisitado por diferentes disciplinas, a fim de que se
compreenda melhor seu sentido e espraiamento entre o territério da cancado no
Brasil, mas destaco o momento em que Caetano narra a ocasido em que é
interrogado e presencia a colera de um oficial do Exército, que segundo o proprio
artista parecia conhecer bem filosofia e outros temas das Ciéncias Humanas,
Caetano entao, afirma que o oficial parecia um tanto insubordinado, pois ndo exercia
alta patente, mas discordava do juizo dos superiores sobre ele, de uma vez que ele
acreditava que a musica e o comportamento de Caetano eram mais perniciosos a
juventude do que, por exemplo, a musica e o comportamento de Geraldo Vandré,

pois Caetano atuava no sentido da radicalizagdo dos costumes, na inauguracao de
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uma nova forma de vida, que Caetano era leitor de Hebert Marcuse e que isso era
mais danoso do que fazer cangdes maldizendo o Exército.

Se Caetano Veloso sofreu perseguicdo pela direita, recebeu criticas da
esquerda. Roberto Schawrz, citado acima, foi categérico ao afirmar que o
tropicalismo lia nas contradi¢des brasileiras mera aberragdo e ndo um estagio da
Histéria a ser solucionado dialeticamente. Na apreciacdo de Schwarz, com os
tropicalistas “os dramas privados da burguesia se misturavam a vida publica da
nacdao (DUNN, p. 121, 2008). A perspectiva de Schwarz, segundo aponta
Christopher Dunn (2008) tinha a ver com sua reflexdo amparada nos textos do
fildsofo hungaro Gyorgy Lukacs que foi um critico da alegoria ja que segundo ele, a
alegoria produz uma “visao fantasmagaorica da historia que ndo pode ser interpretada
como uma totalidade coerente e determinada (DUNN, p. 121, 2008). Schawrz,
inclusive, discute como contraponto ao tropicalismo, o movimento de alfabetizacao
desenvolvido por Paulo Freire no estado de Pernambuco, pois a visao dialética
contida na metodologia para alfabetizar tinha por mote clarear a consicéncia em
torno da distribuicdo e dos problemas advindos do subdesenvolvimento. Christopher
Duun, comenta a posicao tropicalista e o texto de Roberto Schwarz:

A analise de Schwarz levanta importantes questoes sobre o papel
dos artistas e intelectuais na sociedade brasileira, mas a comparacao
parece ignorar as consideraveis diferencas entre a obra de um
ativista engajado na educacéao popular e a de artistas envolvidos hum
projeto de renovacgao estética e de critica cultural, no &mbito da midia
de massa [..] Os tropicalistas produziram um “objeto ambiguo” que
lancou luz sobre as contradigbes da modernidade brasileira, mas ndo
elaboraram nenhum programa concreto de acgao coletiva. A alegoria
tropicalista simplesmente nao se encaixava na visao dialética que
Schwarz tem da Historia, na qual a coexisténcia do arcaico com o
moderno poderia ser percebida como uma série de “anacronismos”
abusrdos ou um “verdadeiro abismo histérico” produzido por “uma

juncao de diferentes estagios de desenvolvimento capitalista”.
(DUNN, pp. 122-123, 2008)

N&ao podemos afirmar que Belchior seja um leitor de Roberto Schwarz, ndo ha
documento que evidencie esse dialogo, mas € interessante notar que a obra de
Belchior ao longo da década de 1970 tem um teor essencialmente anticapitalista e
que foge de interpretacbes que nao encaram o estagio em que se encontrava a
sociedade brasileira como algo a ser superado, o que nos leva a crer, que talvez em

virtude do ambiente em que se criou musicalmente, ou seja, um ambiente ligado ao
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movimento estudantil e periférico na estrutura social brasileira, dada sua origem
geografica, Belchior entenda a sua musica como um instrumento de consciéncia
popular. E certo que o artista foge do sentido stricto sensu de uma cancéo
nacionalista, de ritmos e géneros tradicionais, parece impossivel Belchior, por
exemplo, participar da “Marcha contra a guitarra elétrica”, ndo apenas por sua
postura de “cidaddo do mundo”, mas também pelo que sua obra apresenta
musicalmente, isso porque o artista foi um homem tocado pelo sentimento
contracultural, e sua perspicacia o fez notar que em outras partes do mundo o
essencial de tal movimento foi sua luta contra as formas tradicionais de dominacao
burguesa. Nesse contexto, € importante notar, que Belchior se afeta
dialeticamente com o tropicalismo, pois ao mesmo tempo em que se fez critico deste
movimento se valeu de certa metodologia para construir sua obra, e isso é
interessante do ponto de vista da Historia da cancao no Brasil, pois seu processo de
renovacgao precisa, necessariamente, passar por uma atualizacado de seus conceitos
para permanecer contemporanea ao seu tempo.

Essa interpretacdo de Belchior sobre os temas brasileiros, a partir de uma
perspectiva engajada e pouco afeita a conciliagdo, o tornou na segunda década do
século XXI um artista revisitado pela juventude, sobretudo pelas méaos do artista
Emicida que em sua cancado “AmarElo”, um estrondoso sucesso, medido hoje por
views, revistou “Sujeito de sorte”, cancdo gravada no album Alucinacdo, por
Belchior, em 1976, esse tema sera discutido com maior profundidade no ultimo
capitulo.

A fim de que possamos ao longo deste capitulo descrever o engajamento de
Belchior sobre os temas brasileiros, quero apresentar o que ha em seus albuns
gravados na década de 1970, de modo que ndo pareca aleatéria a escolha das
cangdes que serdo trabalhadas, e sobretudo para se evidencie a hipdtese deste
trabalho, ou seja, que Belchior esta situado entre o nacional-popular e o

tropicalismo.
2.1.1 Mote e Glosa — Chantecler (1974)

O album inaugural de Belchior foi lancado no ano de 1974, trés anos apos o
artista sagrar-se vencedor do IV Festival Universitario da TV Tupi, onde levou o
primeiro prémio com a cangao “Na hora do almog¢o”. Em 1974, Belchior vivia na

cidade de Sao Paulo e ja inteirava dois anos na metrépole, mas a vida artistica ainda
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nao rendia os frutos desejados, sendo pela gravacao de Elis Regina da cangéao
“Mucuripe”, escrita por ele e Raimundo Fagner, justica seja feita. Em 1974 ja
circulava também o album “Meu corpo minha embalgem, todo gasto na viagem” do
qual participaram Ednardo, Rodger Rogério e a cantora Téti, alcunhados de
“Pessoal do Ceara”. Belchior, como tratamos anteriormente, ndo quis participar do
disco e do grupo com o receio de ter sua musica rotulada como folclérica ou
regional. Quem acertou com Belchior a gravacdo do disco foi o produtor musical
Marcus Vinicius, que possui em sua historia o langamento por selo proprio de albuns
de Cartola, do Quinteto Armorial, de Paulo Vanzolini, entre outros. Marcus Vinicius
comenta:
Belchior tinha algumas ideias ousadas no campo das letras, o que
decorria de sua formacao literaria. Ele sempre foi um grande leitor de
poesia. Creio que foi isso que nos aproximou. Lembro que falavamos
muito na necessidade de buscar uma saida pos-tropicalista para a
musica brasileira de entdo, que estava se tornando muito repetitiva,
correndo o risco de tornar-se apenas um subproduto roqueiro. Eu
achava que deveriamos buscar alternativas nas referéncias da
musica contemporanea, em autores de vanguarda como Boulez,
Messiaen e outros. Como tinhamos liberdade para fazer o disco, sem
limite de orcamento e criacdo, usamos a orquestra completa e,

algumas faixas. Isso era ousado na época. (VINICIUS, Marcus apud
MEDEIROS, Jotabé, p. 86. 2008)

Belchior foi uma excecado no quadro de contratagdes da Chantecler. Segundo
Eduardo Vicente (2010) a gravadora especializou-se desde a década de 1950 na
gravacao de musica regional, e foi uma das pioneiras na gravacdo da musica
sertaneja tendo feita-a penetrar no tecido urbano brasileiro. A gravadora em questao
foi vendida a Continental em 1972, mas continou atuando no mercado da musica
com relativa autonomia, o que explica, por exemplo, a liberdade artistica citada por
Marcus Vinicius na gravagao do album de Belchior.

Mote e Glosa recebeu a seguinte nota na Revista Veja, em 15 de Maio de
1974

“Valeu a pena esperar. Seu LP de estreia mistura belissimas
cantigas nordestinas com misteriosos e instigantes poemas
concretos. E a sua voz, aspera e seca como a dos vaqueiros do
sertdo corre pelos versos saudavelmente influenciados pR or Joao

Cabral de Melo Neto, com a agilidade de um coral e o vigor de um
jegue”.

A nota tentava dar conta da escuta impactante do album. Até nos dias de hoje

ouvi-lo de surpresa causa espanto: zabumba, triangulo, viola de cantador e
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distorcGes de guitarra organicamente arranjadas; pifanos antecipam o canto rouco
do cantor que dira repetidamente: “é o novo/ € o novo/ € o novo/ € o novo”. O
encarte do disco € uma homenagem, sendo uma adesao aquele que na década de

1970 era o movimento de poesia mais recente no Brasil, o concretismo.

Figur 1. Encarte do LP - Belchior (1974)

As letras dispostas como se fossem poemas concretos serdo um artificio do
artista em todos os seus discos lancados em seu periodo mais fértil, e sao
enfaticamente estéticas, pois acompanham a forma de Belchior cantar e adequar o
verso na melodia. O album esta composto da seguinte forma, no LADO A: Mote e
Glosa; A Palo Seco; Senhor Dono da Casa; Bebelo; Maquina | - LADO B: Todo Sujo
de Baton; Passeio; Rodagem; Na Hora do Almoco; Cemitério; Maquina II.

Como afirmamos, em poesia, mote diz respeito ao conjunto de versos que &
utilizado como desafio, como ideia para construgado deste tipo de texto. Desde os
primordios da literatura portuguesa, sobretudo representado nas cantigas, este tipo
de recurso se fez presente. O que segue o mote na constru¢ao poética é a glosa,
que seria como a resposta, o complemento suscitado pelo mote. Belchior, dessa

maneira, ao intular seu album como Mote e Glosa, quer deixar claro que ha um
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projeto em curso para a apresentacdo da obra. Nada estd aleatorio. A primeira
cangao que tem, ndo por acaso, o nome do album, o inaugura perseguindo (como
tratei anteriormente) a palavra novo. O artista ndo respondera nesta faixa, o que
efetivamente ele considera o novo, e talvez atravesse toda a década de 1970 sem
responder, obviamente, sem responder de forma literal, pois cada album
apresentado carrega consigo uma possibilidade de resposta. Sugerimos, para tanto,
que Belchior estivesse interessado fielmente a problematizar o engajamento, a partir
de outras referéncias, e com audacia, apresentar em cada album novo aquilo, que
em seu julgamento, levaria a MPB a outras manifestagcbes de sentido.

As cancdes que mais se destacaram nesse album foram “A Palo Seco”, “Todo
sujo de Baton” e “Na Hora do Almocgo”, esta ultima tratamos anteriormente e as
demais serao analisadas em seu devido lugar. Mesmo essas cangbes que se
destacaram para fins comerciais'®, que costumeiramente perseguem um padrao, até
para que sua execucao em radio fosse facilitada, que dizer, que respeitavam a uma
guantidade de tempo, sempre em torno de trés minutos, que possuissem refrao e
melodia e orquestragcdo mais tradicionais, encontram seu lugar no album, sobretudo
pelo seu discurso que sustentam. Mas chamo a atencdo para a cancao “Bebelo”,
que dialoga com o tom de novidade que o dissco apresentava, e da mesma forma,
era também um flanco aberto na MPB que aproximou Belchior, ainda que de forma
rapida, de compositores que tinham por interesse, no inicio da década de 1970,
legar ao cancioneiro nacional caracteristicas mais experimentais.

Bé,bé, bel, bel, belo

Bel belo, belo, bel belo

Bel belo, belo, belo, belo, belo, belo, belo, belo...
E bobagem

Bla-bla-bla

Bla-bla-bla

Bla uhm...

Bé, bal, bal, bal bala

Bal bala, bala, bal bala

Bal bala, bala, bala, bala, bala, bala, bala, bala...
Embalagem

Tra-tra-tra

Tra-tra-tra
Trauhm..(BELCHIOR, 1974).

19 A cang¢ao “Todo sujo de Baton” (balada), por exemplo, foi gravada com sucesso pelo cantor e
compositor Antonio Marcos no album Felicidade, no ano de 1976, e foi naquele ano o principal
sucesso do artista. Vale destacar que, Antdnio Marcos, era um artista vinculado a musica romantica,
egresso do movimento de Jovem Guarda.
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Consideramos essa cancgao “Bebelo”, como uma das mais instigantes entre as
que estdao contidas em Mote e Glosa, vale lembrar que além dela, trés outras
cangdes também perseguem uma mesma orientagao concretista, ao menos de
forma mais nitida, sdo os casos de “Maquina I”, “Cemitério” e “Maquina II”.
Entretanto, “Bebelo”, se destaca por uma caracteristica de tentar promover, dentro
do album, um encontro entre o erudito e o popular . A comecgar por sua forma, que
esgarca a conclusao do verso, o decompdéem em siladas e depois o reconstroi. Este
recurso esta presente também no arrannjo da cancdo, pois a medida que a faixa
comega a ser executada ouve-se um tilintar de pratos, que perseguem, no entanto,
um mesmo compasso, o pifano contorna a percusssao com frases melddicas e a
desordem que tenta promover um ambiente similar ao da musica contemporanea
fica por conta de um conjunto de instrumentos também percussivos que dao a
impressao de que algo sendo revirado, e de forma cirurgicia executa-se um
triangulo. De longe chega uma viola dindmica adornada por instrumentos de sopro
mais graves, mas 0 que sera a marca da cancao em toda sua execugao sera a
rabeca perseguida por um violino e executando, ambas, a mesma melodia. O
conjunto de rabeca, viola dindmica e pifano parecem entdo comecar a desafiar os
instrumentos mais classicos e a introdu¢dao da cancado que dura aproximadamente
um minuto e trinta segundos torna-se uma competicao, se decantarmos a cangao
toda esta estruturacdo que citamos esta seria a primeira parte. Em seguida,
Belchior, por quase quarenta segundos, canta sons em tom mais agudo como se
fossem lamentos enquanto dedilha a viola nordestina - a cada nota executada, o
passado arabe da musica nordestina se faz mais presente. José Ramos Tinhorao,
em 1974, em uma critica do Jornal do Brasil a esse disco afirmou que Belchior
“disseca a viola nordestina® até arrancar-lhe das entranhas a sua inegavel origem
arabe” (1974, p. 2). O que da suporte a “poesia” concreta de “Bebelo” é a percussao
de pratos acompanhada por uma alternancia entre violino e rabeca, curiosamente no
final a musica se resolve com a execucao melodiosa de uma flauta.

Ora, o qué, no entanto, justificaria todo o percurso musical dessa faixa?

Primeiramente seria Belchior construindo a glosa de seu mote, se o inicio do album

20 Viola dinamica, comumente conhecida como “viola nordestina” ou “viola de repentista”, € um
instrumento similar a viola caipira, esta ultima tradicionalmente executada na musica sertaneja de raiz
que é comercialmente associada a uma manifestacdo do interior do sudeste brasileiro. Todavia, a
“viola dindmica” possui singularidades, a principal delas € o seu som metalico e elétrico, alcangado a
partir de sua feitura que requer em seu tampo sete bocas feitas de ferro, além da boca principal. E um
instrumento raro, mas muito presente nas manifestagcdes musicais nordestinas.

75



anuncia que o que vem a galope é o novo, o artista precisa fazer jus a sua
anunciacao, e para tanto, lanca-mao de todo um repertério de técnicas da musica
experimental promovendo uma simbiose entre letra e musica que foge ao padrao da
cancgao popular no Brasil, dialogando com artistas, como por exemplo, Hermeto
Pascoal, que em 1973, havia langcado A Musica Livre de Hermeto Pascoal, uma
referéncia artistica desde o lancamento, onde os sons brasileiros se cruzam com o
improviso do jazz. Em segundo lugar, uma tentativa bem sucedida de edificar uma
musica universal, algo explicitado pelos tropicalistas em suas verbalizagbes sobre 0
movimento, ou seja, expOr 0S muros que separam a musica brasileira da musica
estrangeira, expondo instrumentos tipicamente nordestinos, junto de instrumentos de
orquestra e arranjados, ora pelo improviso, ora pela formalidade. Em ultimo lugar
(ainda que possam haver outras explicacdes), uma tentativa histérica de olhar a
contrapelo a musica nordestina, decompondo-a, expondo suas influéncias, mas sem
gue haja uma “patrimonializacdo” sobre seus sons e sentidos, pois o0 que importa, ao
final, € a necessidade de se afetar pela materialidade, e assim recria-la.

Mote e Glosa é album referencial na trajetdria de Belchior, pois € como se ele
fosse uma pedra fundamental daquilo que o artista queria constituir, e ainda que sua
carreira navegue por outros mares, os albuns que o seguem, guardaram consigo

essa premissa de serem glosas do novo.
2.1.2 Alucinacéo — Phonogram (1976)

Foi com Alucinacdo que Belchior encontrou o sucesso comercial, ndo por
acaso, pois as caracteristicas do album foram ao encontro do processo de
transformacado que a industria fonografica brasileira passava. Em 1973 quando o
economia global foi afetada pela “Crise do Petréleo” os produtores de disco no Brasil
encontraram um entrave a obtencdo da matéria-prima para producao do vinil. As
fabricantes de LP alegavam que as altas taxas alfandegarias (MORELLI, p. 72.
1991) eram um impeditivo para que o produto final chegasse aos ouvintes por um
preco razoavel. Entretanto, ainda que tenha havido quedas generosas na compra de
discos, a industria fonografica conseguiu manter-se assegurada no rol de vendas de
bens culturais, sobretudo pelas estratégias que por elas foram planejadas.
Primeiramente a aposta em géneros que tivessem apélo comercial, fato que marcou,
por exemplo, no biénio 1974-1975 o chamado “boom do samba”, capitaneado por

artistas como Clara Nunes, Alcione, Beth Carvalho, entre outros. Em segundo lugar
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uma estratégia de limar das gravadoras os artistas que mantinham um espirito
“vanguardista” em sua obra e que poderiam nao devolver o lucro despendido com a
producao de seus albuns (MORELLI, p. 76-77. 1991), a Philips-Phonogram demitiu
de seu cast, entre 1974 e 1975 artistas como Luiz Melodia, Jards Macalé e Sérgio
Sampaio.

Autores como Marcos Napolitano, Marcia Tosta Dias e a prépria Rita Morelli
sdo unanimes em afirmar que a industria da musica no Brasil, em meados da
década de 1970, passa a ter em conta a necessidade de se vender discos de MPB e
de se aprofundar nesse campo musical, pois se antes a sua chegada ao publico
encontrava barreiras, principalmente por seu tom engajado e critico, a partir de 1974
com as politicas de distensao, a tendéncia era que o publico jovem se tornasse
entusiasta dessa manifestacdo musical, de modo que havendo regularidade na
compra deste tipo de disco as duplicatas da produgéo estariam pagas.

No entanto, como esse contexto favoreceu Belchior? Bem, & importante
lembrar que seu album Mote e Glosa, ainda que tenha recebido elogios até de José
Ramos Tinhordo, aventurava-se por um caminho pouco convencional,
experimentava da mesma forma, outras sonoridades e tipificacdo de letra, era um
album pouco afeito ao estilo tradicional da cancao, convertendo-se em um sucesso
de critica, mas ndao de vendagem. Em um momento em que as gravadoras
buscavam o compasso mais certo entre producédo e venda, “apostar as fichas” em
um artista que até o momento, havia apresentado um album como Mote e Glosa
dava a entender que o pensamento industrioso sobre o disco ia descer pelo ralo.
Nessa incerteza, a “estrada de tijolos amarelos” de Belchior foi ladrilhada por
ninguém menos do que Elis Regina. Segundo Jotabé Medeiros (p. 86, 2017), um de
seus bidgrafos, Alucinagcéo ndo teria sido sem o acaso.

Em 1974, Belchior morava em Sao Paulo, vivia sem a receita que l|he
garantisse a tranquilidade, dono de um album cheio de adjetivos, mas sem o
contrato que lhe garantisse continuidade. Sob a condicdo de artista iniciante e
promissor, foi um dos convidados por Vinicius de Moraes e Toquinho para assistir a
gravacao do LP que a dupla langaria naquele ano. A gravagao ocorreu em Sao
Paulo, ocorre que uma das convidadas pelo “poetinha” foi também Elis Regina que
curiosa com a presenca do artista sentado timido em um canto, perguntou a
Toquinho se aquele era o outro autor de “Mucuripe”, cancdo que ela registrou em

1972. Afirmativamente Toquinho confirmou. Elis disse a Belchior que buscava
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cangdes para um novo disco e convidou o artista para que Ihe mostrasse cancgoes
suas, que se por ventura, passassem por seu crivo, seriam gravadas no ano
seguinte. Sem rodeios, Belchior disse a ela que n&o tinha mais violdo, tampouco
gravador e que nem recursos ele tinha para ir a casa dela. O que era uma
possibilidade tornou-se uma promessa. Elis garantiu a Belchior que cantaria em seu
show Falso Brilhante duas canc¢des suas, e assim o fez, interpretou como se fossem
suas “Velha roupa colorida” e “Como nossos pais”. Elis declararia a Revista Veja por
ocasiao do langamento de Falso Brilhante:
Belchior ndo faz nada por fazer, ndo vive de paetés e lantejoulas, e
descreve muito bem a exploracdo do nosso subdesenvolvimento
cultural. Estou impressionadissima e apaixonada por sua musica.
Estou selecionando musicas de novos compositores para meu

préximo LP e confesso: é a primeira vez, em trés anos, que nao
enfrento o problema de falta de material.

Quando o repertério do Falso Brilhante? chegou & Phonogram, Marco
Mazzola, impressionou-se com a qualidade musical das cangoes de Belchior, Elis
rasgou-se em elogios ao compositor da grande cancdo de trabalho de seu disco
novo — “Como nossos pais” - e ela na condigdo de uma das grandes inauguradoras
da MPB alocou Belchior como artista que podia seguir ao seu lado, legando temas

interessantes @ musica brasileira, € como se tivesse havido a chancela da artista

21 Elis Regina, em 1975, pretendia com o show Falso Brilhante percorrer os dez anos de sua
trajetoria artistica. Para tanto, realizou um esptaculo de ares circenses, cuja dire¢do ficou por conta
de Myryam Muniz e César Camargo Mariano. O espetaculo esteve em cartaz por dois anos, no hoje
extinto, Teatro Bandeirantes, em Sao Paulo. Ha uma estimativa de que aproximadamente 280 mil
pessoas tenham assistido o referido show. A sua gravadora a época, a Phonogram, interessada no
sucesso de publico e critica, pediu a artista que o repertério fosse gravado em LP - outro sucesso
comercial, o album vendeu mais de 100 mil cépias, Além do destaque que recebeu Belchior pelas
compR osi¢des gravadas por Elis, outros artistas que estiveram em evidéncia na ocasido foram Joao
Bosco e Aldir Blanc, cuja expressdo “falso brilhante” lhes é atribuida por estar contida na cancéo
“Dois pra 14, dois pra c&”, gravada por Elis no ano anterior. E importante destacar também a atengéo
que Elis Regina deu ao cancioneiro latino-americano pela gravacéo de “Gracias a la Vida”, sucesso
da cantora argentina Mercedes Sosa e cuja autoria pertence a folclorista e compositora Violeta Parra
e “Los Hermanos”, cancdo do também argentino Atahualpa Yupanqui. Essa conexdo com musicos
latinos foi muito proficua na segunda metade da década de 1970 e tentou promover uma
aproximacgao da MPB com o movimento da nueva cancion, que guardadas as singularidades, por seu
tom critico e contestador pode ser olhada em perspectiva junto da MPB. O exemplo de Elis Regina foi
seguido por Milton Nascimento em seu adlbum Geraes, de 1976, que conta, dentre outras cancgodes
com “Volver a los 177, um dos maiores sucessos de Violeta Parra, e na referida gravacao,
interpretado magistralmente por Milton e Mercedes Sosa. Aproximagées de uma mesma vertente
podem ser enxergadas nentre Chico Buarque e o cancioneiro cuabano, e mais especificamente com
0 movimento de trova cubana, a partir de 1978, quando Chico grava “Pequefia serenata diurna” de
Silvio Rodriguez. Esse caminho foi ainda percorrido por Chico e Milton, quando gravaram no album
Clube da Esquina Il, “Cancidn por la unidad latinoamericana”, de Pablo Milanés e ainda na década de
1980 a aproximagao de Chico com este compositor na gravacgéao de “lolanda”. O veio latinoamericano
sera um caminho explorado também por Belchior, € que neste trabalho sera tratado nas préximas
paginas.
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para que as gravadoras compreendessem que valia a pena levar Belchior em
consideracao.

Conforme tratamos anteriormente, Alucinacao foi um disco de grande sucesso
comercial e também de critica. Foi o primeiro album de Belchior langado pelaPhilips-
Phonogram e sua produgéo esta envolvida com o interesse da gravadora em dar
maior espago a MPB e também pela chancela de um de seus grandes nomes, Elis
Regina. Dentre muitos fatores que legaram sucesso ao disco, e que pretendemos
destacar, a sua organizacado é um dos primordiais — Alucinacdo apresenta no lado A:
“‘Apenas um rapaz latino-americano”; “Velha roupa colorida”; “Como nosso pais”;
“Sujeito de sorte”; “Como o diabo gosta”. No lado B estdo: “Alucinacao”; “Nao leve
flores”; “A palo seco”; “Fotografia 3x4”; “Antes do fim”.

Nos dias de hoje hits sdo langados via internet sem a necessidade de
posteriormente estarem envolapados em um projeto maior de um album. Até mesmo
artsistas mais tradicionais aderem a esse modus operandi do mercado musical,
Chico Buarque, por exemplo, no ano de 2022 langou seu single “Que tal um
samba?”, cujo titulo nomeu sua turné posterior, onde o mote era apresentar
sucessos antigos de seu cancioneiro e se posicionar contra o estado deploravel de
coisas que o Brasil enfrenteou nos ultimos sete anos. Como ja falamos
anteriormente, um sucesso de uma canc¢ao (hoje) estd mais ligado ao numero de
views na plataforma online de videos Youtube e sua audiéncia no streming do que
na venda de albuns. No periodo em que o principal suporte de uma cancgao era o LP,
sua venda com sucesso era extremamente necessaria para que seus custos da
producao fossem superados, Alucinacdo foi um disco que contou com esse retorno.

A escolha do repertorio e sua disposicao no album nao estdo isoladas dentro
do projeto artistico do album, o que se enunciava e se esperava ja vinha
apresentado na capa. A foto que a ilustra, tirada por Januario Garcia®?, sofreu um
efeito de “solarizagdo”, uma técnica desenvolvida por Armand Sabattier na segunda
metade do século XIX, que consiste em expbr a foto a luz solar durante seu

processamento, o que implica na inversao de seus tons.

22 Januario Garcia foi um importante fotdégrafo brasileiro. Seus principais trabalhos levaram em conta
retratar o cotidiano da populacao negra no Brasil tendo sido ativo militante do movimento negro. Foi
responsavel por fotos iconicas em albuns da MPB, além de Belchior, Garcia fotografou Chico
Buarque, Raimundo Fagner, Raul Seixas, Caetano Veloso, Fafad de Belém, entre outros. Faleceu em
2021 vitima de Covid-19.

79



Figura 2.Capa do LP - Alucinacédo (1976)

A contracapa trazia uma foto de Belchior onde foram inseridos efeitos graficos
e, em sua cabec¢a ha um circuito eletrénico com fios que se expandiam para além de
sua cabeca e preenchiam todo o espaco destinado a arte da contracapa, com
excecdo do espaco recortado para as informacdes relativas & producdo do abum e
a disposicao das faixas. Sobre seu nome ha a sombra de um escorpiao, signo do

artista.

: 2 PH ‘
Figura 3. Contracapa do LP - Alucinacéo (1976)

Diferentemente do que havia em Mote e Glosa, no album Alucinacdo nao

havia a adesao do artista, ou melhor, o seu interesse em vincular-se ao concretismo.
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A arte da capa era soObria e, a da contracapa faz refletir sobre alguém de
pensamento agucado, “conectado”, cujas ideias precisavam se espalhar, ganhar
adeptos, ou seja, era um disco que apresentaria uma narrativa cujo mote nao seria a
contemplacao e, de fato néo era. Pela apresentacdo do album Alucinacao ja se nota
uma mudancga brusca da construgcao de Belchior enquanto artista, a julgar pela forma
como o album se apresentaria, € possivel notar que aspectos ligados ao
experimentalismo foram deixados de lado e sua escolha de repertério confirma a
ideia. Se tratarmos de escuta e, comparar Alucinagdo com Mote e Glosa, exceto
pela singularidade do canto, diriamos com franqueza que ndo se trata nem do
mesmo artista. Nao obstante, seria injusto dizer que os albuns em questdo ndo se
aproximam, afinal, os dois respondem por maneiras distintas de engajamento e,
estdo intimamente ligados a proposicdo que anunciamos neste trabalho, sao
permeados pelas tensdes do tropicalismo e do nacional-popular. O primeiro Mote e
Glosa, quer através da forma artistica romper com o formato da cangao, por isso as
musicas que o preenchem querem de alguma maneira romper com a utilizagdo do
refrdo, do tempo padrdo das cangdes, com a orquestracao tradicional e, isso nao
apenas pela combinacao de instrumentos musicais regionais e de orquestra, mas
pela forma como sdo arranjados dando a impressao de certa competicao entre eles,
mas fundamentalmente pela forma como as narrativas presentes na letra sao
colocadas ao crivo popular e especializado, € necessario estar atento para
compreender que uma cangao como “Bebelo”, que comentamos no tdpico anterior,
quer afirmar que “o belo € bobagem”. E o que seria a “bobagem do belo”, sendo uma
cancado comportada, comercial e tradicional, mesmo que critica, mesmo que dura
contra o estado de coisas que afetava o Brasil? Nao se chegaria a mudanca
almejada, ao anarquismo que o artista buscava, usando suas proprias palavras, se o
que estivesse em jogo fosse a mesma forma padrdo. Muito provavelmente, tivesse
Belchior permanecido atrelado ao seu rigor estético de Mote e Glosa, Alucinacao
nao teria acontecido.

Alucinacdo chega, portanto, como o disco de um ainda desconhecido
Belchior, mas que inundara o Brasil de 1976 com “Apenas um rapaz latino-
americano”. Nado ha em Alucinacdo uma canc¢ao roméantica sequer, nao ha uma
cangao contemplativa, todas as cangbes sdo viscerais, denunciantes, alinhadas a
agonia da desorganizacao da juventude que estava fracassada em suas incursdes

guerrilheiras e também no desbunde. Ainda crua demais para dar dinamismo a
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distensdo da Ditadura e igualmente melindrada pelos anos de chumbo para sair as
ruas novamente.

Em entrevista a Revista Pop no ano de 1977, Belchior declarara que “Viver é
mais importante do que pensar sobre a vida. E uma forma de delirio absoluto,
entende?” Se o entendimento ndo esta aparente no momento em que se |é a frase,
a escuta de Alucinacdo € como um roteiro, um aprendizado sobre essa nova
manifestacdo da vida. E curioso pensar na polissemia que se cria quando uma
expressao tao inefavel como a alucinagcdo quer apontar coisas solidas. Ora, no
entendimento do artista ndo ha nada mais transcedental do que olhar para a
realidade e compreender que a transformacao social ndo vira pela lisergia ou pela
recusa e sim pelo completo entedimento da questdo social brasileira e suas
expressdes. Nao transformara se a juventude ndo compreender seu papel histérico
novamente, mas sem que se emule a década de 1960 (e isso ndo implica esquecé-
la como reflexdo), mas envolve abandonar o “flower power” e os programas
socialistas sejam eles soviético, chinés ou cubano. A ideia presente em Alucinacao e
nessa nova manifestacdo de vida e engajmento diz respeito a humanizacdo das
relagdes, o que enreda ler Alucinacdo como um disco anticapitalista, talvez Belchior
embebido pela Historia, queira recolocar a utopia no cotidiano, posto que ela foi
perdida pelo embrutecimento das coisas.

Se ha uma predisposicao filoséfica dessa envergadura em Alucinacdo ha
outra dimensao, e ndo que as coisas estejam soltas, mas esta a que nos referimos
agora possui particularidades em relacdao a cancao popular no Brasil, trata-se deste
disco como momento particular da MPB e para esta tese, algo tdo importante quanto
sua caracteristica universal. Trata-se do momento em que a musica pop explode no
Brasil. Os proximos albuns de Belchior que pretendemos comentar dardo conta de

situar a musica pop no Brasil, pois estdo diretamento ligados a isso.

2.1.3 Coragédo Selvagem — Warner (1977)

Em 1977, Belchior lancou seu terceiro album de estudio Coragédo Selvagem. O
album foi gravado e lancado pela gravadora WEA, Warner. A empresa havia sido
recém inagurada no Brasil, e sua direcao estava a cargo de André Midani, nos anos
anteriores, o principal diretor da Philips-Phonogram, empresa responsavel pelo
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lancamento de Alucinacdo, em 1976. Rita Morelli (p. 79-80, 1991), narra a fundacao
da gravadora no Brasil ha segunda metade da década de 1970. Segundo a autora, a
WEA ja nasceu vocacionada a gravar MPB, ela afirma que de acordo com André
Midani, o objetivo era que o cast da multinacional fosse composto por artistas com
mais de trinta anos, que fossem preferencialmente os compositores das faixas que
gravavam, que possuissem mentalidade criativa para suas cangdes, a aposta era
portanto recolher a safra de musicos surgidos apds o Tropicalismo e que eles
tivessem alto potencial de atrair a juventude a partir de suas gravagoes. Para
alavancar os projetos, Midani levou para a WEA o consagrado produtor musical
Marco Aurélio Mazola, responsavel no ano anterior pela gravagao de Alucinacao, e
que esteve também durante a primeira metade da década de 1970 por tras da
gravacao de importantes artistas ligados a MPB. Coracdo Selvagem foi a primeira
grande incursao de Belchior pelo territério da cangdo romantica. O lado A do album
esta organizado da seguinte forma: “Coracao selvagem?”; “Paralelas”; “Todo sujo de
batom”; e “Caso comum de transito”. O lado B, por sua vez apresenta: “Pequeno
mapa do tempo”; “Galos, noites e quintais”; “Clamor no deserto”; “Populus”; e
“Carisma”.

Se comparado a Alucinacao, Coragcédo Selvagem apresenta uma tematizagao
correlata, porém menos rigorosa. Seu mote persegue uma sociedade tragada pela
futilidade e pela condescendéncia com aquilo que nao liberta e propde inclusive
refletir sobre como a crueza dos tempos impede o amor em sua plenitude.
Diferentemente do album anterior, Coracdo Selvagem € menos refratario, ndo se
vocaciona em organizar a juventude e sua angustia narrativa possui uma dimensao
mais subjetiva, com um qué memorialistico da parte de Belchior, € o que se pode
supor a partir de duas cangdes emblematicas em cada um dos lados, primeiramente
“Todo sujo de batom” e depois “Galos, noites e quintais”. Um de seus pontos mais
interessantes é a intertextualidade. A poesia, recurso sempre aludido por Belchior,
se faz presente nos dialogos que ele busca construir em suas faixas, com destaque
para um poeta - Carlos Drummond de Andrade, cujo poema “Congresso
Internacional do Medo” é referenciado em duas cancodes: “Populus” e “Pequeno
Mapa do Tempo”.

A tematizacdo sobre o medo em diferentes momentos desse album revela sua
distancia de Alucinacao, e indica também uma mudanga de percurso em dire¢do ao

engajamento, pois se no primeiro a coragem para a mudanca ditava a narrativa,
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nesse a angustia pelo estado de coisas parece ser mais presente. Ao longo deste
capitulo com as analises que empreenderei, as afirmacdes se tornardo mais
explicitas. Nao obstante, o album tem seus méritos, e a partir da analise de
“Paralelas”, pretendo expor suas motiva¢des enquanto album, nos cabe destacar, no
entanto, que a critica, na ocasidao de seu langamento, ndo o viu com bons olhos,
tampouco blindou Belchior do personagem kitsch que ele assumiu a partir desse
momento. Rita Morelli (1991) faz uma analise importante sobre Belchior e seu lugar
na industria fongorafica durante a década de 1970, e segundo a autora, sua posi¢cao
de outsider foi a marca decisiva para que ele se alocasse entre os grandes nomes
da MPB, pois uma figura que negava os ditames do mercado musical e que era
dono de uma narrativa acida quando se referia a sociedade brasileira, pareceu ser,
em determinado momento, aquilo que reacendia um espirito contestatorio ja
arrefecido na segunda metade da década de 1970 na cancao brasileira. O jornalista,
Jary Cardoso, por exemplo, ao comentar a estreia®® da turné de Coracao Selvagem,
afirmava que Belchior parecia ndao estar mais convicto que “nada é divino e
maravilhoso”, que sua austeridade parecia ter dado lugar a um tipo vaidoso, por
quem as mulheres se rasgavam na plateia ao vé-lo em calgas justas e peito exposto,
um “tipdo” que se queria sensual. Em verdade a critica notou primeiramente sua
mudanca visual e de postura, caracteristicas que se acentuardo com o langamento
do album de 1978, porque do ponto de vista da constru¢cdo de suas musicas as
criticas se deram na direcdo de enxergar em Coracdo Selvagem uma espécie de
repeticdo das ideias de Alucinagcéo, porém ja esgar¢cadas e menos contundentes,
algo que comentei acima. O mesmo jornalista, Jary Cardoso, além de narrar sua
decepcado com o show, o faz também com o disco e afirma que Belchior tornou-se
repetitivo e demagogico, além de chato, pecha essa que também o atribuiu® Jorge
Mautner. Ora, a critica enxerga-lo como repetitivo significava que o tom engajado
pR ermanecia ativo em sua obra (as cang¢des que analisaremos adiante séo
reveladoras disso), no entanto, o desgaste em seu engajamento se dava por uma
falta de acéo e direcionamento, pois se a escuta analitica de Alucinagéo nos faz crer
que o “passado é uma roupa que nao serve mais” em Coracdo Selvagem o passado
era o tempo em que “se era alegre como um rio, como um bando de pardais”. O

saudosismo € sempre inimigo das propostas progressistas, pois a transformacao

23 Colocar a reportagem - Rita Morelli.
24 idem
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dos tempos demanda também uma mudanc¢a semantica e tais enunciados ja haviam
sido postos em Alucinagdo. Talvez Belchior tenha sido a promessa de reviver o
nacional-popular, o engajamento mais moderno e conectado com as tensdes de seu
tempo, ocorre que ele ao ser contratado com destaque para a WEA adaptou-se as
exigéncias do mercado e incorporou as criticas que lhe foram rendidas,
paulatinamente, Belchior deixa o espaco stricto sensu da cancgao critica.

Um dos grandes esforcos em Coracdo Selvagem para que a vontade de
critica ndo ficasse no campo da repeticdo, foi em nosso julgamento a cangao
‘Paralelas”. Essa cangdo nao foi feita especialmente para o album, e quando foi
lancada ja era um sucesso comercial, cuja gravacéo foi feita por Vanusa® no album
Amigos Novos e Antigos, langado pela RCA Victor, em 1975. “Paralelas” € uma
cangao que possui duas versdes, uma gravada por Vanusa e a outra a gravacgao
feita por Belchior em seu Coracdo Selvagem. Ha particularidades na alteragao entre
uma letra e outra, pois a mudancga de alguns versos transformam em alguma medida
os sentidos da cangdo. Na versao gravada por Vanusa:

Dentro do carro, sobre o trevo a cem, por hora
Oh, meu amor

S6 tens agora os carinhos do motor

E no escritorio em que eu trabalho e fico rico
Quanto mais eu multiplico, diminui o meu amor
Em cada luz de mercurio vejo a luz do teu olhar
Passas pragas, viaduto, nem te lembras de voltar
De voltar

De voltar

No Corcovado quem abre os bragos sou eu
Copacabana, esta semana o mar sou eu

E as borboletas do que fui pousam demais

Por entre as flores do asfalto que tu vais
E as paralelas dos pneus na agua das ruas

25 A cantora Vanusa Santos Flores, conhecida popularmente apenas por Vanusa, iniciou sua carreira
na década de 1960 em meio a efervescéncia motivada pela Jovem Guarda. Entre 1967 e 1973, a
artista se dedicou a grav¢ao de baladas, can¢des que aludiam ao universo roméantico e gravacgdes de
cangoes estrangeiras, tal qual todos os artistas envolvidos no referido “movimento”. Ocorre que a
partir de 1973, Vanusa tenta ressignifcar sua carreira e tarzer as suas can¢des um tom mais critico,
mais existencial, a primeira marca desse momento foi a cangdo “Manhas de Setembro”.
Posteriormente no album Amigos Novos e Antigos a artista permanece fiel a aproximag¢do da MPB e
grava para além de “Paralelas”, cancao de Belchior, a faixa que da titulo ao album da autoria de Joao
Bosco e Aldir Blanc, “Congénito”, composicdo de Luiz Melodia e “Outubro”, cancdo de Milton
Nascimento e Fernando Brant. Vanusa possui uma obra que merece receber atencdo da
historiografia, sobretudo por ter sido alocada como artista de pouca qualidade e lembrada apenas por
seus hists comerciais assimilados a “musica brega”. Além da injustica com sua obra, ha ainda que se
mencionar o fato de ter sido ridicularizada pela imprensa e por populares em um momento de difusao
das redes sociais, quando ja afetada pelos sintomas do Mal de Alzheimer, trocou versos e perdeu o
compasso do Hino Nacional Brasileiro durante sessao da Assembleia Legislativa de Sdo Paulo no
ano de 2009. A artista faleceu em 2020 sem ter, necessariamente, seus méritos legados a cancao
popular reconhecidos.
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S&o duas estradas nuas em que foges do que é teu

No apartamento, oitavo andar

Abro a vidracga e grito quando o carro passa

Teu infinito sou eu

Sou eu, sou eu, sou eu

No Corcovado quem abre os bragos sou eu

Copacabana, esta semana 0 mar sou eu

E as borboletas do que fui pousam demais

Por entre as flores do asfalto que tu vais. (BELCHIOR, 1975).

Na versdo gravada por Belchior a letra é a mesma, exceto por uma alteragao:
onde Vanusa cantou “e as borboletas do que fui pousam demais, por entre as flores
do asfalto em que tu vais”, Belchior no Coragcédo Selvagem gravou: “‘como € perversa
a juventude do meu coracao, que s6 entende o que é cruel, o que é paixao”. Nao ha
muito que dizer, “Paralelas” € uma cang¢ao de amor, a segunda das trés que Belchior
gravaria em Coracdo Selvagem, somam-se a ela “Coracédo Selvagem”, a faixa-titulo,
e posteriormente “Todo Sujo de Batom”. Na ordenacao do disco elas estdo postas
de forma sequencial, o que indica na organizacdo do album anunciar logo de inicio
gue ha uma mudanga em curso na forma do artista se representar, pois se em seu
disco anterior os temas sociais ocupavam todas as faixas, os temas romanticos
ocupam quase que a totalidade do lado A de seu album. Mas em que direcédo a
busca pelo tema romantico quer caminhar? Uma resposta mais ampla sobre tal
indagacao pretendemos empreender com o terceiro capitulo desta tese, por tempo a
analise de “Paralelas” pode dar algum indicio sobre a forma como o tema surge na
trajetéria do artista, e em alguma medida afirmar que sua transformacdo em “sex
simbol” tem mais a ver, talvez, com a subjetividade do artista e com as proprosicoes
da gravadora, do que necessariamente pela letra, isso € claro, pensando na
materialidade do album de 1977.

A cancao “Paralelas” do ponto de vista de seu arranjo tem um tom intimista,
triste, 0 que permite que a voz anasalada de Belchior seja também um instrumento,
€ ela na companhia de timido arranjo de cordas que proporciona efeitos dramaticos
no momento que o eu-lirico da cangao se afirma, por exemplo quando narra que na
percepcao do par por quem ele se lamenta, tudo ao redor tornou-se ele. Ainda que
na ficha técnica do album a percussao tenha sido atribuida a Chico Batera, musico
recorrente entre artistas da MPB o que se percebe de pulso na cancao € a utilizagcao
de sinos tubulares, complementando a utilizacdo do sintetizador moog. Outro

instrumento que ganha destaque na cancdo € o 6rgao, sempre empregado por
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Belchior em suas cancgobes, talvez uma memoria sendo posta em pratica de seu
passado monastico, uma tentativa, supomos, de hibridizar a musica sacra a cancao
popular, ou de sacralizar a cangao popular.

Em “Paralelas” ha dois lugares comuns a cangcdo romantica, primeiro a
construgdo de um cenario em uma estrada sinuosa e o automével em alta
velocidade, onde o protagonista da narrativa sofre existencialmente se colocando
em perigo enquanto dirige, o segundo tema trata-se da certeza que mesmo com o
término do enlace, o protagonista sofredor continua habitando os pensamentos do
antigo parceiro(a). O que ha, no entanto, de original na constru¢cdo de Belchior é
uma rica constru¢do imageética para situar o ouvinte, por exemplo: afirmar que agora
o carinho que resta ao narrador € apenas o do motor do carro, demonstrando que o
consumo prosaico triunfou sobre aquilo que atribui sentido a vida, alias, parte-se da
premissa ao longo desta cancao que “ser” € bem melhor do que “ter”. Ter coisas, na
completude da cancdo nao esquivou o narrador da soliddo e do sofrimento.
Comparar a urbana luz de mercurio que iluminava as ruas com o olhar da pessoa
amada como se ambas fossem guias em diferentes momentos da vida do narrador,
e por fim, situar o sofrimento de forma tal, que a ag&o de dirigir sem rumo certo nada
€, senao, uma constante fuga, e que a fuga € em si o caminho, por conta disso o
pneu do carro em paralelo a via €, em verdade, a estrada (a estrada nua, a estrada
qgue nao da em lugar nenhum).

As cangdes roméanticas de Coracdo Selvagem exprimem um outro lugar na
obra de Belchior, mas segundo nosso julgamento ainda carregam consigo (ainda
que em menor medida) uma dimensao engajada, sobretudo quando querem aludir
gue os emblemas capitalistas, e sobretudo aqueles que demarcam a possibilidade
da rigueza como substitutivos do amor, da felicidade, ndo se susentam. Outros
temas romanticos serao explorados pelo artista e serdao temas de nosso terceiro
capitulo. Por tempo destacamos que ha um indicativo de mudancga na trajetéria de

Belchior e a apreciagao de seus outros albuns dardo a dimensao dessa mudanca.
2.1.4 Era uma vez um homem e seu tempo/ Medo de Avido — Warner (1979)

Em 1978, Belchior langou seu album Todos os Sentidos, portanto,
sequencialmente ele seria o préximo album a ser analisado, ndo obstante, suas
singularidades e seu apélo roméantico mos motivam a comenta-lo no apenas no

préximo capitulo, onde tal tematica sera explorada com maior rigor.
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Era uma vez um homem e seu tempo foi langado em 1979 e logo recebeu um
apelido, “Medo de Avidao”, nome da faixa de maior sucesso trazida no album e que
figurou entre as cangdes mais executadas naquele ano. “Medo de Aviao” € uma
cancao que se tornou extremamente popular tanto por seu tema, um encontro
amoroso ao acaso, uma coincidéncia como um “amor a primeira vista®, algo
corriqueiro nos temas de casais, como também se popularizou por seu ritmo, trata-
se de uma cancado acelerada, dancante, de pouco mais de dois minutos, uma
verdadeira cancao “pop”, com refrao que fica na memoria e que € repetido varias
vezes durante sua pequena duragao: “foi por medo de avido/ que eu segurei pela
primeira vez a sua mao”; tais caracteristicas somadas ao seu arranjo moderno, e por
moderno quero dizer eletrdnico, foram as circunstancias para que a cangao
ganhasse logo de seu langamento clipe no programa dominical Fantastico, da Rede
Globo, esse fato inclusive, de certas cangbes terem clipe gravado assim de seu
lancamento atravessou toda a década de 1970 e privilegiou artistas ligados a MPB e
a outros géneros potencialmente comerciais.

Se “Medo de Aviao” (cancdo cuja analise esmiucada ficara para o proximo
capitulo) foi um hit em razdo de seu padrao altamente comercial, o album traz
irreparaveis cancbdes que buscam redimir Belchior diante da critica musical apos
seus dois discos anteriores. Era uma vez um homem e seu tempo néao € o nome de
nenhuma das faixas que compéem o album, é um verso da cancao “Conheco meu
lugar’, um dos melhores momentos do cancioneiro de Belchior. O titulo do album
tem um perfil quase historiografico, pois quer remeter ao homem assentado em seu
tempo, repleto de experiéncias de diferentes matizes e por isso seu olhar é agucado
para ler a realidade em que estd imerso. Um titulo contundente para um album
intencionado em descrever a realidade nacional brasileira e suas metamorfoses no
final da década de 1970.

O album possui onze faixas, distribuidas da seguinte forma, no lado A, escuta-
se: “Medo de Aviao”; “Retorica Sentimental”; “Brasileiramente Linda”; “Pequeno
Perfil de um Cidaddao Comum?”; “Tudo Outra Vez”; e “Conheco meu Lugar”. O lado B
contém: “Comentario a respeito de John”; “Voz da América”; “Espacial’; “Meu Cordial
Brasileiro”; “Medo de Aviao II”.

Ainda portador de algum saudosismo da década de 1960, trago que Belchior
apresentou pela primeira vez em Coragdo Selvagem, o album definitivamente se

desligava da postura essencialmente romantica ou sensual que quis propagar em
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seus albuns anteriores, era um album de tom critico, e na apreciacao do biografo de
Belchior, Jotabé Medeiros e também de Rita Morelli, possivelmente o album mais
politico do artista. Suas narrativas estdo compreendidas dentro de um grande
esforco descritivo da realidade, seja quando permite “colocar o dedo em feridas” que
nunca, verdadeiramente, cicatrizaram (‘“Conhego meu lugar” - “Meu Cordial
Brasileiro), seja quando torna o homem comum, cujo cotidiano prosaico adquire tons
épicos em sua “paixado” (“Pequeno Perfil de um Cidaddao Comum?”), ou ainda, e talvez
esse seu grande meérito, tratar do retorno ao Brasil de um nordestino exilado que
entregou sua juventude no combate a Ditadura e teve seu retorno possibilitado pela
Lei da Anistia, em 1979 (“Tudo Outra Vez”). Todas essas canc¢des serao exploradas
adiante.

Esse album que fazia as pazes com o Belchior acido de outrora, que nao
poupava tropicalistas, hippies misticos e cuja memdéria de tempos pretéritos tinha
que estar viva para que nao se repetisse os descaminhos do combate, parecia
adquirir de vez um lugar destacado na MPB. Além de ser contratado da Warner,
gravadora multinacional, estabeleceu parcerias com Gilberto Gil e Toquinho em seu
album, além de lega-lo um trabalho artistico que novamente o ligava ao movimento
concretista de poesia. Os pormenores desse album serao discutidos adiante. O que
vira na década de 1980, no entanto, retirara Belchior da érbita da cancéo popular por
mais de quarenta anos. Esse sera o tema de nosso ultimo capitulo. Neste momento,
pretendemos, como anunciamos anteriormente, retornar aos temas que Belchior
percorre em sua obra: discutir a nordestinidade; o sentimento latino-americano em

suas performances; as criticas a Ditadura e a naturalizagao da cordialidade.
2.2 Conhego o meu lugar

“‘Em 1950 mais de dois milhdes de nordestinos viviam fora de seus estados
natais”. A conhecida declamacdo de Maria Bethania durante sua interpretacao de
“Carcara”, escrita por Jodao do Vale, € uma representacdo auténtica de como o
Nordeste brasileiro foi enxergado nas representacdes artisticas ao longo do século
XX. Segundo Durval Muniz de Albuquerque (ALBUQUERQUE JUNIOR, p. 210-217,
1994), ao longo das primeiras décadas do século XX cristalizaram-se narrativas a
respeito do Nordeste onde a precariedade social era a tdnica. Nesse processo de
invencdo territorial as agruras climaticas, a decadéncia econbmica e as

manifestagdes de fé messianicas se sobressaiam nos enunciados sobre a regido. A
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derrocada total dos engenhos de agucar e os processos de industrializagao no Brasil
que nao privilegiaram o Nordeste colocaram boa parte dos habitantes da regido
diante de um vertiginoso deslocamento para o Centro-Sul do pais, mais
especificamente Sdo Paulo e Rio de Janeiro. As condigdes socioeconOmicas que
ensejaram esse processo tornou a populagdo nordestina migrante uma parcela
importante da forca de trabalho que consolidou a expansdo e a urbanizagcdo do
Sudeste brasileiro, e ainda sim, contraditoriamente, sofreu por ser alvo de
preconceitos de diversos matizes. Esse processo se arrasta até os nossos dias e a
manutenc¢ao das mazelas também. Entretanto, nos chama a atencéao a reflexdo que
Durval Muniz de Albuquerque (ALBUQUERQUE JUNIOR, p. 217, 1994) faz sobre
esse cenario. De acordo com o autor, pensar a regido nordestina pela chave da
miséria, embora fosse um dado concreto, tem a ver com uma gama de
representagdes que circularam pelo pais na primeira metade do século XX. Por
exemplo, em “Os Sertées”, Euclides da Cunha narra ndo apenas os eventos
relacionados a Guerra de Canudos, mas como também descreve a partir de seu
lugar ideoldgico enquanto narrador, o povo do lugar. Tais narrativas consolidam, ora
uma forga para lidar com a geografia do sertdo, ora uma incapacidade intelectual
dos habitantes para organizar uma sociedade racionalizada, tal como em S&o Paulo
e no Rio de Janeiro. Na contramdo de Euclides da Cunha, a “Geragado de 307, em
seus romances regionalistas, a partir da vontade de denunciar a periferia da periferia
do capitalismo, consolida o Nordeste como lugar privilegiado do mandonismo
coronelesco, da seca e da fome. Ou seja, no plano da cultura, o Brasil nao
conseguiu enxergar o Nordeste de outra forma por demasiado tempo, o surgimento
de algum grupo ou ideia que pensasse a particularidade nordestina, ndo como
excec¢do, mas como parte de um arcaismo territorial no Brasil vird apenas em
meados dos anos 1960.

Foi durante o Estado Novo (1937-1945) que a situagcdo pareceu se alterar,
ainda que por uma via estatal e com forte tendéncia de “patrimonializar” a regido. A
necessidade que o governo populista de Vargas tem em tornar o povo uma instancia
una pressupde que o pluralismo de sotaques, costumes e geografias sejam notados
como qualidade que liga e ndo como diferenca que separa, e a construcao midiatica
de um artista como Luiz Gonzaga foi importante para isso. A indumentaria do artista
forjada entre seu gibdo de couro e chapéu de cangaceiro, a peculiaridade de sua

fala e sobremaneira, o ritmo do baido em sua sanfona o tornaram o auténtico
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representante da nordestinidade. A difusdo da mensagem pela Radio Nacional
acalantava aos migrantes que estavam distantes de sua terra natal, mas também
faziam com que os habitantes da regidao, em locais medianamente urbanizados, se
sentissem privilegiados por sua cultura (ainda que estereotipada) fosse veiculada em
outras regides do pais (ALBUQUERQUE JUNIOR, p.217-220, 1994). Somou-se a
esse quadro toda uma exaltacdo do patriménio imaterial nordestino e seu lugar na
Histdéria do Brasil, a regido foi, portanto, integrada a partir da institucionalizagdo de
sua memoria. Durante os anos 1960, essa mesma memoria, como tratei acima, sera
pensada como for¢ga motriz da superagdo do subdesenvolvimento e pilar da tomada
de consciéncia.

A historicidade envolta na forma como o Nordeste foi problematizado em
diferentes representacées encontrou em Belchior uma incontestavel negacao, longe
de repetir as ideias ha tempos construidas, Belchior tratou de ultrapassar o véu da
realidade e emitir uma mensagem que soou em seu album “Era uma vez um homem

e seu tempo” como um grito contra todas as ideias feitas até entéo.

O que é que pode fazer o homem comum
Neste presente instante

Senéao sangrar tentar inaugurar

A vida comovida

Inteiramente livre e triunfante

O que é que eu posso fazer com a minha
Juventude/ Quando a maxima saude hoje
E pretender usar a voz

O que é que eu posso fazer

Um simples

Cantador das coisas do porao

Deus fez os caes da rua pra morder vocés
Que sob a luz da Lua

Os tratam como gente é claro

Aos pontapés

Era uma vez um homem e seu tempo
Botas de sangue nas roupas de Lorca
Olho de frente a cara do presente e sei
Que vou ouvir a mesma historia porca
Nao ha motivo para festa

Ora esta eu ndo sei rir a toa

Fique vocé com a mente positiva

Que eu quero a voz ativa

Ela é que é uma boa

Pois sou uma pessoa

Esta é minha canoa

Eu nela embarco

Eu sou pessoa

A palavra pessoa hoje ndo soa bem
Pouco me importa
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Nao vocé ndo me impediu de ser feliz
Nunca jamais bateu a porta em meu nariz
Ninguém é gente

Nordeste é uma ficcédo

Nordeste nunca houve

N&o eu n&o sou do lugar

Dos esquecidos

N&o sou da nacgéo

Dos condenados

N&o sou do sertdo

Dos ofendidos

Vocé sabe bem

Conheco o meu lugar

Conheco o meu lugar

Conheco o meu lugar

Conheco o meu lugar (BELCHIOR, 1979)

Nesta cangdo, diferentes referéncias se cruzam para que a analise
contundente do artista tenha razdo de ser. Como tratamos acima, “Conhe¢o o meu
lugar’ encerra o lado A do album, e um de seus versos o nomeia, portanto, sua
estratégica colocacao em tal lugar remete o album a construcdo de alguma forma de
narrativa, segundo nosso julgamento uma analise sobre o estado de coisas que
afligia o Brasil em fins da década de 1970. “Conhe¢o o meu lugar’ é ainda uma
repeticdo de um tema ja visitado por Belchior anteriormente em “Fotografia 3x4”,
mas desta vez sua narrativa ndo possui um tom subjetivo, tampouco quer demarcar
um espaco antes ocupado pelo Tropicalismo, sua analise sobre a condicdo do
migrante nordestino adquire um tom sociolégico, e mesmo que em alguns momentos
a construcao literaria da cancao se dé em primeira pessoa, a impressao que ela
transmite é de que a pessoa que superou todas as adversidades sociais posta em
seu caminho € um sujeito universal, um “universal/brasileiro/nordestino”.

A melodia de "Conheco Meu Lugar" é simples e direta, o que coloca o foco
nas letras e nas emocgdes transmitidas. A musica comeca com um riff de violao
caracteristico que estabelece o tom da cancdo. O arranjo é predominantemente
acustico, com destaque para o violdo e a voz expressiva de Belchior. O uso de
cordas e outros elementos sutis contribuem para a atmosfera melancolica da
musica. A interpretacdo de Belchior é fundamental para a profundidade emocional
da cancao. Sua voz emotiva e carregada de sentimentos transmite a angustia e a
introspecc¢ao do narrador. A maneira como ele modula sua voz ao longo da musica,
especialmente nos momentos mais intensos, quer criar uma conexao emocional com

quem O ouve.
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Se a nordestinidade caricata - e sua recusa estao presentes na cancao, a
denuncia sobre uma sociedade opressiva também se faz presente. Para isso,
Belchior langca méao das “botas de sangue nas roupas” de Federico Garcia Lorca,
para dizer que diante das agruras que se achegam pela falta de liberdade o homem
comum nada tem a fazer sendo sangrar, tal como sangrou o poeta espanhol ao ser
fuzilado®® durante a Guerra Civil Espanhola. Cabe destacar o jogo de palavras
presente em tal referéncia, pois “botas” € a palavra que o compositor encontra para
substituir a expressao original, que seriam “bodas”, remetendo a tragédia escrita
pelo autor Bodas de Sangre, uma de suas pegas mais iconicas e que narra aspectos

da sociedade espanhola as vésperas da guerra civil.
2.3 Um tango argentino me vai bem melhor que um blues.

Explorar a latinoamericanidade e se colocar como sujeito histérico portador de
tal sentimento foi uma das maneiras que Belchior encontrou para se posicionar
como artista. A segunda metade da década de 1970 foi um periodo em que nao
apenas Belchior, mas que tantos outros artistas da MPB encararam a necessidade
de se vincular de forma mais indenitaria a América Latina. Chico Buarque, por
exemplo, construiu uma relagao bastante proxima com os artistas da chamada Trova
Cubana, Milton Nascimento, por sua vez, com os artistas do Movimiento de Nueva
Cancion, mas o que havia além na construcao de tais parcerias? Na apreciacao de
Chico Buarque o interesse de musicos na MPB estava vinculado ao fato de quase
todas as nacoes latino-americanas atravessavam regimes militares similares ao
brasileiro, e, portanto, as angustias oriundas da perseguicdo, da censura e do
impedimento que os paises se modernizassem levando em conta a superagao das

desigualdades construidas no passado eram iguais, deste modo a Trova Cuabana e

26 Lorca estava na cidade de Granada, na Espanha, na época em que eclodiu a Guerra Civil
Espanhola (1936-1939), um conflito politico e social que dividiu profundamente o pais. Ele era
conhecido por suas opinides politicas de esquerda e suas ligagdes com o movimento republicano, o
que o colocou em desacordo com as forgas nacionalistas que lideraram a revolta militar contra o
governo republicano. Em 16 de agosto de 1936, Frederico Garcia Lorca foi preso por um grupo de
milicianos nacionalistas em Granada. A prisdo e subsequente execucao de Lorca sdo frequentemente
associadas a suas opinides politicas e ao fato de ele ser um simbolo da cultura espanhola. Apesar de
vérias tentativas de encontrar informacgdes precisas sobre o local de sua sepultura ao longo dos anos,
0 paradeiro exato de seus restos mortais permanece desconhecido até hoje. A morte de Frederico
Garcia Lorca é um tragico episédio que simboliza o impacto devastador da Guerra Civil Espanhola
sobre a cultura e a sociedade espanhola, bem como a persegui¢cao de intelectuais e artistas que eram
considerados inimigos politicos pelos grupos nacionalistas. A obra de Lorca continua a ser uma parte
importante da literatura e da cultura espanhola, e sua morte prematura é lembrada como uma perda
significativa para a literatura mundial.
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a Nueva Cancion ocuparam lugar de destaque nas produgoes de MPB. Ainda que as
cangdées compartilhassem tema similar, e a partir da década de 1970, na MPB
especificamente, fosse esse o elo entre os musicos da América Latina, é importante
destacar que a sonoridade, ou seja, a presenca do ritmo e de orquestragoes
tipicamente latinas ndo eram novidade na musica brasileira, haja vista a presenca
massiva de rumbas e boleros na musica popular desde a década de 1950, o que na
maior parte das vezes nao era uma influéncia, e sim uma emulagcdo do cancioneiro
cubano, argentino ou mexicano. Esse contexto foi bastante presente durante a
chamada Era do Radio, onde diferentes grupos e cantores se interessavam em fazer
cancgdes similares a do restante do continente, deixando em alguns casos o samba
de lado, o samba que sempre foi a principal marca da identidade que se quis
constituir para o Brasil. Angela Maria, Nelson Gongalves, Trio Irakitan, Altemar Dutra
e tantos outros artistas escoraram suas carreiras no bolero e no tango, muitas vezes
traduzindo cancgoes, por exemplo, do famoso conjunto mexicano “Trio Los Panchos”
e emplacando grandes sucessos no Brasil a partir da matriz latina.

O que havia de diferente a partir da década de 1970 era justamente o teor
politico das manifestagbes musicais, era o caso por exemplo da relagdo com a
Nueva Cancion. O movimento da Nueva Cancion surge no cenario musical latino-
americano no inicio da década de 1960 na Argentina. A idealizagdo do projeto foi
registrada num documento que leva o nome “Manifesto Del Nuevo Cancioneiro” com
carta redigida pelo compositor argentino Armando Tejada Gomez. Dentre as
propostas do movimento destacam-se algumas como: a revalorizagao da cultura
nacional e do cancioneiro popular como forma de reacao a invasao estrangeira nos
territérios da cultura e também a proposta de inter-relagdo com outros movimentos
parecidos na América Latina, um trecho do documento busca sintetizar estes
aspectos,

EL NUEVO CANCIONERO es un movimiento literario-musical, dentro
del ambito de la musica popular argentina. No nace por o como
oposicion a ninguna manifestacion artistica popular, sin como
consecuencia del desarrollo estético y cultural del pueblo y es su
intencion defender y profundizar ese desarrollo. Intentara asimilar
todas las formas modernas de expresion que ponderen y amplien la
musica popular y es su proposito defender la plena libertad de
expresion y de creacion de los artistas argentinos. Aspira a renovar,
en forma y contenido, nuestra musica, para adecuarla al ser y el
sentir del pais de hoy. EL NUEVO CANCIONERO no desdeia las

expresiones tradicionales o de fuente folklérica de la musica popular
nativa, por el contrario, se inspira en ellas y crea a partir de su
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contenido, pero no para hurtar del tesoro del pueblo, sino para
devolver a ese patrimonio, el tributo creador de las nuevas
generaciones. (MANIFESTO DEL NUEVO CANCIONEIRO. 1963)

O Manifesto del Nuevo Cancioneiro foi assinado em 1963 por diversos
cantores e compositores argentinos, dentre eles, Mercedes Sosa. O movimento
ganhou espaco em meio a um momento de turbuléncia politica e econémica na
América Latina, a onda de modernizagdo que tinha em seus pilares uma acelerada
industrializacdo dos paises sul-americanos e a crescente urbanizacdo dos mesmos,
foi acompanhada de uma importagcdo de valores culturais estrangeiros, e a cultura
local foi sucumbindo ou paulatinamente sendo passada ao segundo plano. Tania da

Costa Garcia comenta as propostas do movimento,

“O Novo Cancioneiro pretendia ser a musica nacional, sintonizando o
cancioneiro popular argentino as transformacgbdes impostas pela
modernidade. Nesse sentido sua proposta era bastante diversa dos
setores mais conservadores da sociedade que, ao contrario, viam na
preservacao do folclore tradicional um meio para resistir a tais
mudancgas, salvaguardando o status quo”. (GARCIA, sem data, p.
07.)

O movimento é antes de tudo uma reacdo a importacdo, e a perda dos
costumes tradicionais da América do Sul. A Nova Cancdo nao se manifestou
apenas na Argentina, outros paises, sobretudo o Chile levaram a frente as bandeiras
levantadas por Tejada Gomez e tantos outros compositores, dando concretude a
proposta continental de resisténcia sob a forma de musica de protesto, sobre isso

Natalia Schimiedecke comenta:

“A especificidade da Nova Cancao Chilena, no quadro das diferentes
propostas latino-americanas de renovag¢do do cancioneiro “popular’
desenvolvidas nas décadas de 1960 e 1970, estd ligada a sua
importancia na vida politica do pais nesse periodo. Em 1970, o
movimento serviu como plataforma para a campanha presidencial de
Salvador Allende, candidato pela Unidade Popular (UP),
consolidando uma participagao efetiva nos trés anos de governo que
se seguiram. (SCHMIEDECKE, 2011. p. 44.)

O conteudo da musica feita sob os holofotes do movimento nao traz consigo
um conteudo estritamente folclorico, a revalorizagado da cultura ndo esta intimamente
ligada a manifestagdes nativas, mas sim uma tentativa dum misto de ritmos e

géneros que desse a ela caracteristica singular, atentando aos problemas latentes
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do povo sul-americano, e embutido nisso um discurso politico de contestagcdo as
novas ordens culturais e politicas que entravam aos poucos no cotidiano latino-
americano.

A Nueva Cancion se distancia da proposi¢ao musical de Belchior, cujo rétulo
ligado ao folclore ou aos temas estritamente regionais eram deixados de lado, mas
sua busca em produzir uma critica ao capitalismo brasileiro, ligado aos moldes do
que se buscava na década de 1960 com o nacional-popular era real. No que diz
respeito ao imperialismo, um dos grandes vetores que motivavam a critica dos
musicos latino-americanos, Belchior também tinha uma perspectiva contraria, pois
ele compreendia que a cancgdo fruto da contracultura era também uma musica de
protesto, por isso a insubmissdo da atitude nascida com o rock ou com o folk,
sempre esteve no horizonte estético de Belchior. Ndo obstante, ele enxerga como
afirmativa, em termos de posicionamento politico, colocar-se como latinoamericano,
mas por qué? A analise de duas cancdes, suponho, dardo respostas. Sdo elas: “A
Palo Seco”, “Apenas um rapaz latinoamericano” .

A Palo Seco?” é uma cancdo homdnima do poema?® de Jodo Cabral de Mello
Neto. O titulo "A Palo Seco" sugere uma abordagem crua e despojada, que é
refletida na propria estrutura do poema, onde a economia de palavras e a
simplicidade na forma refletem a precisao a aridez que o texto quer transmitir. Ao
tomar emprestado o titulo da obra de Joao Cabral, Belchior decide construir uma
cancao onde sua memoria individual (vivida ou forjada) € o anteparo para refletir os
descaminhos do tempo presente.

Se vocé vier me perguntar por onde andei
No tempo em que vocé sonhava

27 “A Palo Seco” é uma cancdo que originalmente foi gravada no Long Play de 1973, o
abum inaugural de Belchior, posteriormente foi gravada em Alucinacéo, na versao original,
a que pretendo analisar, o ano mencionado na letra é 1973, e depois, quando no
langamento em Alucinacao, Belchior altera o ano para 1976.

28 O poema aborda a ideia da simplicidade e do despojamento na vida, como se viver "a
palo seco” fosse uma escolha consciente. A expressdo "a palo seco” sugere viver sem
adornos, sem excessos, de maneira direta e essencial. E como se o poeta estivesse
convidando o leitor a considerar a simplicidade como uma forma de autenticidade. A
utilizacdo de imagens visuais é outra caracteristica importante deste poema. O autor
menciona "agua de rio" e "chdo pisado", elementos tangiveis e concretos que contribuem
para a sensacéo de realismo e simplicidade que ele esta transmitindo. A agua do rio, por
exemplo, pode ser vista como um simbolo da vida que flui de forma natural, sem artificios.O
poema também faz uso de aliteragdo, como em "parece agua de rio" e "pode ser que so
chao". Essa repeticdo de sons consonantais contribui para a musicalidade do poema e
refor¢a a simplicidade e a clareza de sua linguagem.
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De olhos abertos, Ihe direi

Amigo, eu me desesperava

Sei que assim falando pensas

Que esse desespero € moda em 73

Mas ando mesmo descontente
Desesperadamente, eu grito em portugués
Mas ando mesmo descontente
Desesperadamente, eu grito em portugués
Tenho vinte e cinco anos

De sonho e de sangue

E de América do Sul

Por forca deste destino

Um tango argentino

Me vai bem melhor que um blues

Sei que assim falando pensas

Que esse desespero € moda em 73

E eu quero é que esse canto torto

Feito faca, corte a carne de vocés

E eu quero é que esse canto torto

Feito faca, corte a carne de vocés.

O primeiro verso da canc¢ao ja anuncia algo que Belchior tornaria recorrente
em sua obra: “o delirio pelas coisas reais”, para tanto a cangdo - muito similar a
forma de tantas outras cangbes do artista, onde a estrutura para a mensagem esta
organizada em um dialogo, mas que em verdade parece mais ser um sermao, posto
gue nao ha resposta, apenas as proposi¢des do narrador - encaminha o ouvinte a
uma proposicao acida, isso porque na perspectiva de Belchior sonhar diante da
realidade é um erro, e se ndo ha caminho, se ndo ha projeto muito bem constituido,
gue exista ao menos o desespero diante da realidade. Uma possibilidade para
pensar o mote da cancao € tomar como contexto a prépria realidade brasileira, e
com relacéo a isso, é importante ressaltar: a cancdo “A Palo Seco” foi gravada em
dois distintos momentos, o primeiro em 1973 (é sobre essa versao que nos
refirimos) e pela segunda vez em 1976 no album Alucinacdo. Quando Belchior leva
em conta que se desesperar € mais salutar do que sonhar, em quaisquer uns dos
anos em questao a afirmacéao faz completo sentido, pois em 1973 vivia-se o periodo
mais repressivo da Ditadura Civil-Militar, os chamados “anos de chumbo”, momentos
em que o Brasil foi governado por Emilio Garrastazu Médici e que a censura e a
perseguicdo aos opositores do regime foram elevados a niveis extremos, onde o
desaparecimento e assassinato de militantes tornou-se trago recorrente nos poroes
do exército brasileiro. Se 0 ano em questéo fosse 1976 o desespero também seria

razoavel, isso porque, o periodo, como tratamos anteriormente, grande motivador de
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muitas criticas de Belchior, foi um momento de estagnag&o para a militdncia politica.
Do ponto de vista da critica refrataria de Belchior, “A Palo Seco” persegue o mote de
outras cancgdes que sao suas e que buscam de fato tencionar a realidade diante das
desigualdades e dos impasses politicos de estar mergulhado em uma Ditadura. Nao
obstante, chamamos atencédo para os versos: “...] Tenho vinte e cinco anos/ De
sonho e de sangue/ E de América do Sul/ Por forca deste destino/ Um tango
argentino/ Me vai bem melhor que um blues...”. A base para que tais versos sejam
cantados nao é a de um género musical latino-americano, seja ele tradicional ou
urbano, portanto, ndo € uma cueca ou uma milonga, tampouco um bolero ou um
tango, a base da cancdo é uma balada, género tipicamente comercial, cujo
andamento ritmico lento, quase sempre, € o suporte para tematicas romanticas, o
que nao é diferente em “A Palo Seco”, todavia, o amor o qual a letra quer exprimir
nao é aquele entre duas pessoas, mas sim entre o narrador e a identidade latino-
americana. E qual a motivacdo para isso? A resposta nao é facil, inclusive se mal
dada contraria nossa hipotese a respeito do artista, pois desde o inicio deste
trabalho sustentamos a figura de Belchior como artista que foge de regionalismos e
que se constroi entre o nacional-popular e o tropicalismo. Sendo assim, parece
interessante afirmar que a incursdo nos temas latino-americanos da parte de
Belchior sejam escolhidos como suporte a uma critica ao imperialismo, uma
linguagem metaférica que vai ao encontro do que Chico Buarque afirmaria no futuro
ser o real interesse dos musicos brasileiros em se afirmarem também parte deste
recorte geografico, ou seja, deixar claro que a presenca estadunidense subsidiando
as ditaduras que se implantavam na regiao precisavam ser combatidas, e para isso
nao necessariamente o artista julgou a necessidade de envelopar a cangdo num
género tipicamente latino-americano, como mais tarde fariam Elis Regina e Milton
Nascimento, para emitir um mesmo ponto de vista. Inclusive o arranjo desta cancao
€ revelador de seu tom manifestante - sua introducéo € marcada pelo uso de um
coral que nos remete a um tipo de cancgao religiosa, uma anunciagcdo, mas que
contraditoriamente ao ambiente angelical que sua introdugcao de vozes imprime, nao
sera aveludada nem terna, sera uma informac¢ao que vira a palo seco, ou seja, sem
rodeios, e sem nenhum clamor pela esperancga ou pela redengdo, mas como um tipo
de cancdo que quer ser afiada e que grita. Ainda sobre o arranjo, mas
especificamente pensando na forma como Belchior entoa o seu canto torto, ha algo

curioso em “A Palo Seco”, pois reconhecidamente Belchior & um artista cuja voz
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anasalada e o canto proximo da fala - por vezes dissonante, estendendo silabas
para que elas alcancem a melodia — tornaram-se seu principal emblema, e em “A
Palo Seco”, seu canto é lirico, melodioso, fazendo jus a condi¢ao de balada que a
cangao proporciona, uma balada dilacerante, de letra rigida e cortante.

Seria expressivo se encontrassemos Belchior um elo maior com a identidade
latino-americana, mas nao cabe ao pesquisador falsear seu objeto. A América do
Sul e o tango ao invés do blues ndo sao reveladores de estética maior do que uma
critica acida ao estado de coisas que afligia ao Brasil e o continente na primeira
metade da década de 1970, é por isso que é normal a MPB o movimento de Belchior
em direcdo aos temas latinos, o que nado torna seu canto torto sem efeito, mas € um
canto torto bem brasileiro. Perseguindo essa hipotese, cremos que o0 mesmo possa
ser dito sobre “Apenas um rapaz latino-americano”. Como afirmamos em outro
momento “Apenas um rapaz latino-americano”, foi originalmente can¢ao gravada no
album Alucinacéo, em 1976. Foi o carro-chefe d6 album e sua execucédo em radio e

TV alcangou numeros expressivos. Sobre o album, Belchior comentou em 1982:

E o primeiro momento em que alguém observa o dilaceramento da
linguagem, do sonho bloqueado, do bloqueio todo que a juventude
teve da sua utopia inicial, da sua palavra, da liberdade, do sonho.
Coisas que foram, por muito tempo, o alimento espiritual de uma
larga faixa da juventude brasileira. Ele [0 disco] foi o primeiro
momento de reflexdo sobre o sonho. Foi uma primeira chamada ao
despertar da lucidez completa... (CAMINHOS DA CULTURA, 1982).

Concordando com a antiga afirmacdo de Belchior, e sem desconsiderar a
inegavel qualidade legada pela MPB a cancao popular, é preciso destacar que nos
idos de 1976, a narrativa em que Alucinacédo se constroi, de fato, rompe com uma
tradicao calcada em cantar o dia que vira quando o que esta em conta é o futuro do
Brasil. Belchior inventa uma forma diferente discutir os problemas nacionais,
mirando sua critica ndo apenas nos algozes, mas fazendo a autocritica do sujeito
histérico que enfrentava a Ditadura, inclusive questionando se efetivamente havia tal
enfrentamento e até mesmo se colocando neste papel. Nada € mais sintomatico a
esta nossa afirmacdo do que pensar o titulo da principal cancdo de Alucinacédo —
“‘Apenas um rapaz latino-americano”, ora, porque dizer “apenas”, sendo para legar
simplicidade ao sujeito, alguém que busca da vida o que € prosaico, 0 que é
comum? E além de tal sujeito poder ser enquadrado por um “apenas”, ela ainda

carrega consigo o estigma de ser latino-americano, de ser, portanto filho do “terceiro
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mundo”, subdesenvolvido, e que dele nada se espere. Em “Apenas um rapaz latino-
americano”, Belchior discute, pelo menos, uma década de can¢ao quando abre méao
de idealizar o protagonista de sua narrativa, e curiosamente, torna contumaz a
critica a intelectualidade brasileira, sempre afinada com projetos de nacdo onde o
trabalhador ocupa o protagonismo.

Este gentilico “latino-americano” no corpo e no titulo da can¢do surge como
expressao fiada a algum ideal identitario, ndo do tipo bolivariano ou pan-americano,
de onde se aguarde nascer um Estado cujo sentimento latino seja o substrato da
nacdo, mas sim para se colocar como vitima do subdesenvolvimento e dos
descaminhos de se estar na periferia do capitalismo, o que por si € muito, mesmo a
unidade ndo se desenhando pela geografia e sim pela economia. A analise da

cancgao € reveladora de outros elementos:

Eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco sem parentes importantes

E vindo do interior

Mas trago de cabega uma cancéao do radio

Em que um antigo compositor baiano me dizia

Tudo é divino tudo é maravilhoso

Mas trago de cabega uma cancéao do radio

Em que um antigo compositor baiano me dizia

Tudo é divino tudo é maravilhoso

Tenho ouvido muitos discos conversado com pessoas
Caminhado meu caminho

Papo, som, dentro da noite

E n&o tenho um amigo sequer

Que ainda acredite nisso nao

Tudo muda

E com toda razdo

Eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco sem parentes importantes

E vindo do interior

Mas sei que tudo € proibido

Alids, eu queria dizer

Que tudo é permitido até beijar vocé no escuro do cinema
Quando ninguém nos vé

Mas sei que tudo é proibido

Alias, eu queria dizer

Que tudo é permitido até beijar vocé no escuro do cinema
Quando ninguém nos vé

N&o me peca que eu lhe faga uma cangdo como se deve
Correta, branca, suave, muito limpa, muito leve

Sons, palavras, sao navalhas

E eu ndo posso cantar como convém

Sem querer ferir ninguém

Mas n&o se preocupe meu amigo

Com os horrores que eu lhe digo

Isso € somente uma cangao
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A vida realmente é diferente

Quer dizer

Ao vivo é muito pior

E eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco

Por favor ndo saque a arma no "saloon"

Eu sou apenas o cantor

Mas se depois de cantar

Vocé ainda quiser me atirar

Mate-me logo a tarde, as trés

Que a noite tenho um compromisso e ndo posso faltar
Por causa de vocés

Mas se depois de cantar

Vocé ainda quiser me atirar

Mate-me logo a tarde, as trés

Que a noite tenho um compromisso e nao posso faltar
Por causa de vocés

Eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco sem parentes importantes
E vindo do interior

Mas sei que nada é divino

Nada, nada é maravilhoso

Nada, nada é secreto

Nada, nada & misterioso, nao

Na na na na na na na na

“‘Apenas um rapaz latino-americano” € uma canc¢ao cujo arranjo foi construido
de forma impecavel, alias, todo o album Alucinacdo tem consigo tal marca, nas

palavras de Marco Mazolla:

Contratei alguns musicos de primeira linha e ensaiamos
exaustivamente tardes a fio. Quando tudo estava perfeito, fomos
para o estudio e gravamos o disco, que se chamava Alucinacao,
tendo como carro-chefe a musica Apenas um Rapaz Latino
Americano e A Palo Seco. Em poucos dias, uma voz estranha, rouca
€ anasalada, para qual muitos torceram o nariz, tornava-se a marca
do artista do momento. O refrdo soava nas radios e eu me sentia
super orgulhoso de escutar Belchior cantar, como se fosse uma
resposta a quem ndo acreditava em seu éxito (MAZZOLA, 2007,
p.89).

Na introdugdo da cancdo o elemento mais intenso no arranjo € a gaita,
instrumento caracteristico de Bob Dylan, e sendo este uma das referéncias na obra
de Belchior, a sua utilizacdo pode nao ter sido ao acaso, no entanto, diferentemente
das cangobes de Bob Dylan, onde a gaita cumpria um protagonismo e era como um
elemento distintivo na performance do artista, em “Apenas um rapaz latino-
americano” o instrumento somente constroi frases melddicas a partir da harmonia.

Quando a gaita cessa, tal frase melodica passa a ser construida por um coro que
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segue acompanhando o compasso da bateria e as distorgdes da guitarra, e ainda
gue muito bem alinhado e diferente das producdes da época, o arranjo se baseia em
bateria, violdo, guitarra e sintetizador, além da utilizacdo do coro. Afirmamos ser
diferente porque a escuta de Alucinacdo nos permite reconhecer uma grande
influéncia da musica folk estadunidense, uma referéncia distinta daquelas que se
empregavam na musica popular brasileira, e ainda que nao fosse uma referéncia
completamente alienigena, ndo era um padrao musical que se via com frequéncia
adquirindo os holofotes do mercado musical.

Em “Apenas um rapaz latino-americano”, Belchior toma como ponto de
partida uma critica individual a alegoria tropicalista brasileira. Isto € algo de
interessante apreciacdo, pois seu intercambio musical adquire mais sentido pela
historicidade envolta a degluticdo do estrangeiro. Inspirada nos povos originarios e
tornada moderna por Oswald de Andrade foi metaforizada pelos tropicalistas
tornando o usufruto da linguagem vinda do exterior como elemento construtivo de
um objeto proprio. Em outros momentos deste texto ja fizemos analises sobre a
presenca do tropicalismo na obra de Belchior, principalmente por defender a tese de
que sua obra transita entre este paradigma e o nacional-popular. “Apenas um rapaz
latino-americano” € uma musica que quer construir uma critica ao tropicalismo, mas
estd completamente baseada nele para que tenha sua existéncia confirmada. Nao
somente construir uma critica ao tropicalismo, a cangao vai além: e seu mote € ao
final uma critica a autoritaria sociedade brasileira que vivia a ressaca dos “anos de
chumbo” e sem grandes perspectivas de transformacdo. A questdo que chama
atencao é o fato de Belchior tornar a narrativa tropicalista como responsavel pelo
estado de coisas que assolava ao Brasil, responsavel talvez ndo seja a expressao
adequada, conivente € uma palavra melhor. Nado somente em “Apenas um rapaz
latino-americano”, mas ha outros momentos do cancioneiro de Belchior onde ele
parece sugerir que as cangdoes de Caetano e Gil, principalmente, sao
condescendentes com as agruras brasileiras. Na can¢ao, o narrador interiorano e
falido, vitima do “terceiro-mundo” estabelece uma conversa cujo obtivo é refletir
sobre a sociedade brasileira e como as coisas iam mal, sem, entretanto, explicitar
guais eram os males, a informacao € geral e o exame de que nada ia bem parece
ser pressuposto. Para o dialogo ser mais concreto (e também a critica), Belchior
toma como elemento intertextual a cancdo “Divino, maravilhoso”, composta por

Caetano Veloso e Gilberto Gil para o IV Festival de Muasica Popular Brasileira,
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realizado pela TV Record, em S&o Paulo. A cang¢ao ocupou a terceira colocacao de
acordo com o juri especial. A intérprete na ocasiao foi Gal Costa, que se apresentou
de forma muito moderna e performou de um modo menos cool do que aquele que a
caracterizava até entdo. As imagens do festival mostram Gal Costa vestida com uma
tunica, se movimentando pelo palco e com um cabelo no estilo black power. O
arranjo da cancao, que havia ficado ao encargo de Gilberto Gil, previa a utilizacao de
guitarras e sua eletreficacdo a “jogava para cima”. E alinhando letra, os agudos
perfeitos de Gal Costa e a performance ligada aos movimentos da época, “Divino,
maravilhoso” foi um grito geracional. Sua letra esta calcada na ironia, trago presente

nas cangoes tropicalistas:

Atencao ao dobrar uma esquina
Uma alegria, atencdo menina

Vocé vem, quantos anos vocé tem?
Atencao, precisa ter olhos firmes
Pra este sol, para esta escuridao
Atencao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencao para o refrao:

E preciso estar atento e forte

Nao temos tempo de temer a morte
Atencao

Para a estrofe e pro refrdo

Pro palavrao, para a palavra de ordem
Atencao

Para o samba exaltacéo

Atencéao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencao para o refrao

E preciso estar atento e forte

Nao temos tempo de temer a morte
Atencao

Para as janelas no alto

Atencéao

Ao pisar o asfalto, o mangue
Atencédo

Para o sangue sobre o chao
Atencéao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencéao

Ao dobrar uma esquina

Uma alegria, atengcdao menina

Vocé vem, quantos anos vocé tem?
Atencéo

Precisa ter olhos firmes
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Pra este sol, para esta escuridao
Atencao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencédo para o refrao

E preciso estar atento e forte

Nao temos tempo de temer a morte
Atencao

Para a estrofe e pro refrao

Pro palavrao, para a palavra de ordem
Atencao para o samba exaltagao
Atencao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencao para o refrao:

E preciso estar atento e forte

Nao temos tempo de temer a morte
Atencéao

Para as janelas no alto

Atencao

Ao pisar o asfalto, o mangue
Atencao

Para o sangue sobre o chao
Atencao

Tudo é perigoso

Tudo é divino maravilhoso

Atencao para o refrao:

E preciso estar atento e forte (GIL, Gilberto; VELOSO, Caetano.
1968)

Ora, o que se nota em “Divino, maravilhoso” ndo €, de maneira nenhuma,
uma canc¢ao condescendente com o autoritarismo, pelo contrario, € uma cancao que
chama para o enfrentamento, algo diferente até da maior parte das cancoes
tropicalistas, que se engajam sempre pelas figuras alegéricas, parece no minimo
estranho Belchior ndo notar que a cancao afirmava que tudo era “divino,
maravilhoso” para zombar da falsa plenitude e bem estar que o governo militar
transparecia a despeito da repressao, do exilio e da falta de liberdade, vale inclusive
lembrar, que “Divino, maravilhoso”, foi uma cancao presente no ultimo festival de
musica popular que ocorreu antes da promulgacao do Al-5, que cerceou ainda mais
a liberdade de expressao e fez os artistas brasileiros conviverem com a censura
prévia. E uma cancdo onde durante toda a execucdo o intérprete faz questdo de
chamar atencao ao refrdo: “que € preciso estar atento e forte e ndo temer a morte”.
Retomando a analise de “Apenas um rapaz latino-americano” alguns elementos
precisam ficar mais evidentes: primeiro destacar que Belchior assume essa figura

ambigua diante do tropicalismo, supomos, na tentativa de demarcar um espaco
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como compositor brasileiro que n&o quer alegorizar a realidade, tampouco
metaforiza-la, seu objetivo é construir cangdes contundentes e que exprimam o mal-
estar provocado pela paralisia do engajamento, e dessa forma, retomar a
criatividade da cancao de protesto normal aos movimentos nacionais populares;
segundo, destacar que do ponto de vista musical, Belchior ndo consegue fazer uma
cancao que fuja aos padrbes de mercado, a cancédo se desenvolve de uma forma
completamente harmoénica, com refrdos e ndo causa nenhuma estranheza aos
ouvintes, seu arranjo € arrojado, conta com instrumentos de diferentes categorias,
todos melodiosos tal como “uma boa canc¢ao deve ser para ser tocada no radio”, nao
obstante, destacamos que o autor afirma: “ndo me peca que eu lhe fagca uma cancéao
como se deve, correta, branca, suave, muito limpa, muito leve, sons, palavras, sao
navalhas..”, indago — onde esta a navalha em “Apenas um rapaz latino-americano”?
O grande trunfo de Belchior ao querer ser um outsider reside em sua voz que €&
pouco convencional e anasalada, o que faz com que seu canto esteja sempre
préximo da fala, permitindo que as possiveis dissonancias surjam por isso, caso
similar ocorre na cangdo que comentamos anteriormente, “A Palo seco”, nesta o
cantor novamente afirma que espera que seu canto torto corte a carne dos ouvintes,
mas € talvez essa a cancdao onde Belchior mais tenta encaixar a voz de forma
melodiosa. Essa caracteristica de ndo ter voz convencional permite a Belchior emitir
frases como a que esta no refrdo da cancdo: “eu sou apenas um rapaz latino-
americano, sem dinheiro no banco, sem parentes importantes e vindo do interior”, na
composicdo da letra a expressao “americano” fara rima com “banco” e sé, no
entanto o que faz a cancédo ser harmoniosa é a forma de forcar as tdnicas e de
permitir que os instrumentos acompanhem a sua voz, e este pode ser seu grande

recurso como musico, entender que sua voz € o principal instrumento.
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CAPITULO Il
E O MEU CORACAO SELVAGEM TEM ESSA PRESSA DE VIVER

3.1 Adivina comédia humana

Em 1978, Belchior apresentou ao publico um novo album, tratava-se de
Todos os Sentidos. A obra estava organizada da seguinte forma: o lado A continha:
“Divina Comédia Humana”; “Sensual”; “Brincando com a vida”; “Corpos terrestres” e
‘Humano Hum”. O lado B apresentava: “Como se fosse pecado”; “Bel-prazer”; “Na
hora do almogo”; “Ter ou nao ter’ e “Até amanhd”. Esse foi o segundo disco de
Belchior langado pela WEA e como comentamos no segundo capitulo, desde
Coragéo Selvagem que Belchior fazia uma incursdo em temas romanticos e com o
album de 1978 sua imagem publica se consolida nesta perspectiva. Mais além, com
Todos os Sentidos, Belchior traz consigo uma musicalidade completamente diferente
de tudo aquilo que ele havia construido até entdo e mergulha em um tipo de musica
com fortissima penetracdo no mercado musical brasileiro — o ritmo discoteca (ou
disco).

Tal tipo de musica popularizou-se a partir do alcance que teve o filme Nos
Embalos de Sabado a Noite, protagonizado por John Travolta e cuja trilha sonora
ficou a cargo do conjunto Bee Gees, estima-se que o disco que abrigava as cancgoes
da pelicula tenha chegado a expressiva marca de 42 milhdes de cdpias vendidas.
No Brasil contexto correlato foi o langcamento da novela produzida pela Rede Globo
e estrelada por Sénia Braga, “Dancin Day’s” que foi lider de audiéncia e popularizou
a discoteca entre a populacao brasileira no final da década de 1970. Muito pode ser
dito sobre a chegada deste ritmo no Brasil e toda a resisténcia construida por
artistas brasileiros que viam na preferéncia pela musica estrangeira uma perda de
espaco, sobretudo pelo fato das gravadoras multinacionais, a época, terem cifras
bastante rentaveis com a venda deste tipo de musica.

O langamento do album n&o veio sem uma mudanga de comportamento do
préoprio Belchior que desde sua migracao para a WEA lapidava-se como sex symbol.
A imprensa brasileira foi bastante sagaz ao tecer comentarios sobre o artista e sua
obra. Rita Morelli (p. 165. 1991) comenta:
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De fato, as matérias publicadas pela imprensa paulistana, as
vésperas da estreia do show “Todos os Sentidos” em Sao Paulo, ha
referéncias criticas ou irGnicas ao novo conteudo da obra de
Belchior, tanto no que diz respeito ao ritmo discotheque quanto no
que se refere a tematica sensual das letras. “Estaria o cantor e
compositor Belchior abandonando sua contestacao para embarcar no
alucinante ritmo discoteca?”, pergunta, por exemplo, o critico do
Diario Popular. J&4 o da Ultima Hora parece ironizar:“. Belchior, que
foi influenciado por Bob Dylan no inicio da carreira, agora esta com
Reich e ndo abre. O corpo, o prazer, os sentidos sdo inspiracéo para
musicas novas e uma nova compreensao das coisas.

A autora segue narrando como a imprensa recebeu as novidades de Belchior
a partir daquele momento, inclusive tratando-o como “machao latino-americano”,
destacando seu comportamento para parecer um homem sensual, reparando sua
necessidade de fumar charutos durante a entrevista, os quais ele passa a alegar ja
fumar ha dez anos, e sua atencao redobrada as jornalistas mais jovens e bonitas
que o cercavam. Rita Morelli entdo é enfatica ao afirmar que sua imagem era
completamente artificial, pois Belchior ndo emanava sensualidade de forma natural,
seus gestos, opinides, expressdes a respeito da vida que se tornavam publicas pela
imprensa, caracterizavam apenas um movimento em diregdo ao mercado musical.
Ainda sim, Belchior, justificava sua postura publica, em entrevista ao Jornal da
Tarde, afirmava: “Quero deixar claro que nao aproveitei simplesmente o modismo
das discotecas. Eu as tenho em melhor conta e as relaciono com uma liberagao do
corpo, um modo caracteristico de ser jovem”.

Tal personalidade, agora menos carrancuda € menos agolnica, que no
passado o fizera famoso, quando traduzida em cang¢ao nao alertava mais ao perigo
de se emular o passado, nem sobre como os tropicalistas foram infelizes em seu
movimento, tampouco suas cangoes tinham o tino para insubmissao. Belchior trocou
0 espacgo publico do debate pela alcova, e substitui 0 jovem, sujeito-histérico das
narrativas contraculturais, pelo homem amante, cujo delirio ndo é a revolugao, e sim
o deleite pela carne.

A propria forma de nomear o album ja diz respeito a essa exploragao de certo
hedonismo - apurar todos os sentidos, compreender todos os sentidos, mas para
qué? Para onde? A vantagem de Belchior ao construir um disco com tal tematizacao
leva a vantagem de ser ele um artista de grande capacidade literaria, pois a medida
que sua musica perde em originalidade, posto que em Todos os Sentidos ela esta

eletrificada e feita para dancar em discotecas, suas letras buscam o rigor € a
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capacidade de comunicacao.

Ora, pensar a cancao em direcdo a uma tematica que liberte ndo seria uma
contradicdo. A bem da verdade € que poderiamos até supor que a construgcao de
Todos os Sentidos fosse a resposta a estagnacao que Belchior enxerga com clareza
em seus discos anteriores, fosse ela o direcionamento a uma nova atitude para lidar
com o conservadorismo, compreendendo que a libertagdo do corpo fosse um dos
caminhos para a sociedade brasileira buscar o “novo”. Todavia, como comentamos
no segundo capitulo, a resposta que vird com Era uma vez um homem e seu tempo,
album de 1979, o liga muito mais a narrativa densa de Alucinacdo, por retomar a
critica social e se organiza musicalmente a partir das referéncias da musica folk e do
rock britanico, portanto, pouco tem a ver com os flancos abertos em Todos os
Sentidos, de modo que esse album permanece sozinho na obra de Belchior, e é o
primeiro sintoma de uma carreira que nos anos posteriores mergulhara no
ostracismo.

Em Todos os Sentidos, Belchior até mesmo convida o conjunto feminino As
Frenéticas para cantarem com ele a cangdo “Corpos terrestres” e a respeito do
conjunto afirma em entrevista: “Elas representam o deboche, o sexo, a alegria de
viver, enfim, um processo muito tocante de libertagdo”. O conjunto feminino teve seu
album de estreia lancado em 1977 pela mesma gravadora de Belchior, a WEA, e de
inicio emplacou a venda de 500 mil copias. Todos os Sentidos ainda traz um aceno
a Ney Matogrosso a partir da cangao “Sensual”®. As entrevistas de Belchior neste
periodo de lancamento do album sempre justificam seus movimentos e com muito
mais docilidade do que fazia no comeco da carreira, onde sua postura rude por nao
querer ser enquadrado em nenhum movimento ia ao encontro das cangbes que
gravava.

O caso é que a andlise do material jornalistico e também a analise
anteriormente feita por Rita Morelli ndo deixam duvidas que o qué romantico que
Belchior incorpora em sua carreira nao € organico, existia ali uma pré-fabricacéo do

artista, naturalmente visando um nicho de mercado maior, tornando-o mais lucrativo

29 Quando eu cantar/ Quero ficar molhado de suor/ E por favor ndo va pensar/ Que é s6 a luz do
refletor/ Serda minha alma que sua/ Sob um sol negro de dor/ Outro corpo, a pele nua,/ Carne,
musculo e suor /Como um cao que uiva pra lua/ Contra seu dono e feitor/ Uma fera-animal ferido/ No
dia do cagador/ Humanissimo gemido/ Raro e comum como o amor/ Quando eu cantar/ Quero lhe
deixar/ Molhada em bom humor/ E por favor ndo va pensar/ Que é s6 a noite ou o calor/ Quero ver
vocé ser/ Inteiramente tocada/ Pelo licor da saliva/ A lingua, o beijo, a palavra/ Minha voz quer ser um
dedo/ Na tua chaga sagrada/ Uma frase feita de espinho/ Espora em teus membros cansados/
Sensual como o espirito/ Ou como o verbo encarnado
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e interessante a outras parcelas dos brasileiros. Mesmo sua capacidade literaria
para compor nao o distanciou de momentos estranhos ao seu cancioneiro. O caso
emblematico € a cancao “Corpos terrestres”, composta por ele e interpretada ao lado

d’as Frenéticas.

Osculetur me oscule oris suis

Ideo adolescentulae dilexerunt te

Nigra sum sent formosa

But tomorrow is another day anyway

Nolite me considerare quod fusca sim

Quia decoloravit me sol

It's alright, ma! I'm only bleeding

Here comes the sun

Indica mihi quem, dirigit anima mea

Ube pascas, ube cubes in meridie

Come with me and be my love

Ego, ego dilecto meo, et dilectos meus mihi
I've got you under my skin

Ohl! really?

Ego flos campi

Et lilium convallium

Veni, dilecte mi egrediamur in agrum
Commoremur in villis

Ibi dabo tibi ubera mea

Quam pulchra es, amica mea, quam pulchra es
Umbilicus tuus crater tornalitis

Numquam indigens poculis

Venter tuus sicut acervus tritici vallatus liliis
Duo ubera tua sicut duo hinnuli

Gemelli capreae

Absque occultis tuis

Apori mihi, 'soror mea, amica mea
Columba mea, immaculata mea

Dilectus meus misit manum sua per foramen
Et venter meus intremuit ad tactum eius
Qui faciemus sorori nostrae

In die quando alloquenda est?

Sub arbore malo suscitavi te

Ibi corrupta est mater tua

Ibi violata est genitrix tua

Pone me ut signaculum super cor tuum

Ut signaculum super brachium tuum

Que fortis est ut mors dilectio®

30 Ele vai me beijar com o beijo de sua boca/ E por isso que as mulheres jovens te amavam/ Sou
negra e me sinto bonita/ (Mas amanha é outro dia de qualquer maneira)/ Nao me considere porque eu
sou marrom/ Porque o Sol me descoloriu/ Esta tudo bem, mée! (Sé estou sangrando)/ Ai vem o Sol/
Diga-me quem, minha alma dirige/ Onde vocé se alimenta, onde vocé dorme ao meio-dia
(Venha comigo e seja meu amor)/ Eu ao meu amado, e meu amado a mim/ (Eu tenho vocé sob minha
pele... Oh! Sério?)/ Eu sou uma flor do campo/ E o lirio do vale/ Venha, meu amado, vamos ao
campo/ Vamos ficar nas aldeias/ Eu vou te dar meus seios la/ Como vocé é linda, meu amigo, como
vocé é linda!/ Seu umbigo é cratera de tornalita/ Nunca precisando de copos/ Sua barriga € como um
monte de trigo/ Murado com lirios/ Seus dois seios sdo como duas galinhas/ Cabras gémeas/ (E
longe de seus segredos!)/ Abra para mim, minha irma, minha amiga/ Minha pomba, minha imaculada/
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A cancao “Corpos terrestres” possui uma tematizacdo erética e ainda que a
descricao do ato sexual seja feita de forma metaférica ela se relaciona ao objetivo do
album, que segundo o proprio Belchior era a libertacdo do corpo, dos instintos e dos
sentidos, como comentamos acima. Sua instrumentacao é feita para que seja esta
cangao uma cangao para se dangar, em tempo, para se dangar em uma discotecal
Seu balanco revela uma sensualidade misteriosa, que se expde aos poucos e que
acompanha a narrativa que a letra apresenta, de um amor que em breve se
consumara. A forma de Belchior cantar € diferente de qualquer outro momento de
seu cancioneiro, o artista o faz entre risos, frases ofegantes e gritos em falsete,
respondidas por declamagdes dos versos da parte das Frenéticas de forma
maliciosa. A canc¢ao, em sua integridade, poderia tranquilamente ser confundida com
uma musica estrangeira gravada na época por artistas como o conjunto Boney M. ou
KC and Sunshine Band, para citar apenas dois dentre os tantos que se fizeram
conhecer com a explosao das discotecas.

A cancao evoca o passado seminarista de Belchior, explicitada ndo apenas
na fluéncia do latim, mas também pelo titulo: corpos terrestres € uma expressao
utilizada por Paulo de Tarso no Novo Testamento quando tenta convencer aos
Corintios sobre a forma que o individuo toma ao ressuscitar no paraiso; entremeada
por versos cantados em inglés, promovendo uma intertextualidade com os Beatles
(Here Comes The Sun) e com a canc¢ao existencialista de Bob Dylan “It's alright, ma!
(I'm only bleeding)”, “Corpos Terrestres” deixa claro que os interesses de Belchior
diante da canc¢ao estdo completamente mudados. A pecha de chato que recebeu da
imprensa e também de Raul Seixas com a can¢ao “Eu também quero reclamar” nao
poderia mais ser dita, ja que Belchior com seu novo album aparentava ser um novo
artista. Todavia, ficava evidente que sua incursdo nos temas romanticos nada
tinham a ver com amor ou sofrimento, sua narrativa estava ligada ao corpo e aos
tabus sexuais, teria sido bastante proveitosa se ela ndo fosse completamente
reificada dentro dos estudios da WEA e a libertagédo viesse efetivamente como algo
natural em sua obra e que ele também acreditasse, tal como pareceria acreditar nas
cangdes criticas que construiu em Alucinagéo.

Nosso objetivo com este capitulo é percorrer os temas romanticos em

Meu amado passou a mao pelo buraco/ E meu estdbmago tremeu com seu toque/ O que faremos com
nossa irma?/ Em que dia deve ser abordado?/ Eu te levantei debaixo de uma arvore maligna
Sua mae foi corrompida la/ Sua mée foi violada Ia/ Coloque-me como um selo em seu coragao
Como um selo em teu brago/ Esse amor é tao forte quanto a morte. (Tradugao livre).
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Belchior e compreender sua natureza, ao fim poder dizer se eles nascem com
potencial criativo e dispostos a se somarem as criticas que Belchior enuncia ou se

sempre foram forjados.

3.2 Todos cantores chamam baby

Se buscarmos na discografia de Belchior uma trajetoria cronoldgica de suas
cangdes que aludem ao universo amoroso, certamente que a primeira cangao a ser
lembrada seria “Mucuripe”. A letra composta ao lado de Raimundo Fagner remete a
juventude de Belchior na praia do Mucuripe, em Fortaleza. Conhecida por ser a
‘ponta da praia”, Mucuripe abriga, até os dias atuais, vila de pescadores, que apos o
cumprimento da jornada vendem por ali mesmo os peixes pescados em alto mar.
Era na Praia do Mucuripe também que a juventude de Fortaleza interessada em
musica, mais tarde nomeada como “Pessoal do Ceara”, se reunia noite adentro no
folclorico “Bar do Anisio”, entre bebericacdes e conversas filosdficas, foi gestada a
letra que acima nos referimos, e que € incostetavelmente um classico da musica
brasileira.

Gravada em 1972 por Elis Regina e em 1975 por Roberto Carlos, “Mucuripe”
nao ganhou de Belchior nenhuma versdo durante a década de 1970. Raimundo
Fagner a gravou em seus primeiros albuns, mas foi interpretada por outros artistas
que ela ganhou notoriedade. “Mucuripe” € uma cancao de andamento lento, de
instrumentagdo comedida, onde a voz do artista precisa ser o recurso para dialogar

com as construgdes poéticas que a letra abriga.

As velas do Mucuripe

Vao sair para pescar

Vou levar as minhas magoas
Pras aguas fundas do mar
Hoje a noite, namorar

Sem ter medo da saudade
Sem vontade de casar

Calcga nova de riscado
Paleto de linho branco

Que até o més passado

La no campo 'inda era flor
Sob o0 meu chapéu quebrado
Um sorriso ingénuo e franco
De um rapaz novo, encantado
Com vinte anos de amor
Aquela estrela é dela
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Vida, vento, vela
Leva-me daqui.

Nas construcdes poéticas promovidas em “Mucuripe” logo nos primeiros
versos nossa atencao € direcionada a condicdo quase humana que os compositores
atribuem aos barcos a vela que percorrem o alto mar em busca de sustento. O
sujeito pescador, trabalhador, é preterido pela imagem do barco que surge como
uma anestesia para livrar o narrador da perda do seu amor idealizado. Notamos que
a cancao, entretanto, ndo é apenas desilusdo, sua tematizagcdo aponta para um
enredo onde juventude do narrador quer ser lembrada, e talvez por isso ele ndo
alimente sofrimento maior por sua perda, e entenda que a despeito da dor de amor,
nao se furtara a chance de viver outros relacionamentos, mesmo que casuais.

O recurso literario mais delineado, entretanto, surge quando o narrador
aponta a roupa que vestira para desopilar suas magoas, e percorre 0 processo
idustrioso de transformar o linho em tecido até a confecgédo de seu paletd, completa
de forma arrojada a cancao a repeticao de palavras iniciadas pela letra “v”: vida,
vento, vela, leva-me daqui, palavras aparentemente aleatérias, mas que quando
lidas dentro do contexto da desilusdo amorosa ganham relevancia, principalmente
pelo desespero do narrador em encontrar uma saida, saida essa que aponta para
fuga, seja para outro espaco, seja para outro amor. Dessa forma, “Mucuripe” é
finalizada retornando ao comeco de suas premissas

A narrativa que envolve a construcdo da cancao “Mucuripe” aponta que
Belchior compds letra e musica no final da década de 1960, mas que posteriormente
Raimundo Fagner pensou em alternativa harménica a cancao e esta a que foi
interpretada por Elis Regina e pelo proprio Fagner, ndo ha registro que mostre a
forma como Belchior a interpretou apo6s sua criagao.

“Mucuripe” € uma cancao de Belchior que possui letra arrojada e o revela
grande letrista construtor de metaforas, entretanto, suas marcas refratarias nao se
evidenciam nesta cang¢ao, naturalmente que isso ndo perfaz um problema, haja vista
a gama de artistas brasileiros que possuem cang¢des de diferente natureza, e em
nada seu cancioneiro sai prejudicado. Ocorre que neste recorte historico, para se
pensar o amor nas cancdes de Belchior, a nossa busca quer redobrar atencao as
cangoes que nao desmembrem a critica social e dessas narrativas.

Diante disso, talvez haja uma cang¢dao onde esse encontro comece a surgir,
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trata-se de “Todo sujo de batom”. Por encontro queremos dizer: onde mora a critica
quando se fala de amor? Em outro momento desta tese, abordamos a canc¢ao “Todo
sujo de batom”, principalmente para situa-la como cancao que permitiu que Belchior
dialogasse com artistas mais populares como foi o caso com a referida can¢ao que
foi gravada por Antdnio Marcos em 1976. Da parte de Belchior, “Todo sujo de
batom” possui duas versdes durante a década de 1970, a primeira em 1974 (a qual
nos debrugcamos para analise) e outra em 1977 no album Coracdo Selvagem.
Envelopada em uma balada, onde o ritmo da bateria € adornado por frases
melddicas oriundas de trompetes, Belchior, com voz anasalada, sua principal marca,
canta de forma melodiosa. A letra inclusive, ndo prevé versos dificeis de serem
cantados, talvez por isso ela tenha caido no gosto popular, ndo pelo gosto popular
ser estupido, mas pelo mercado musical privilegiar cancées que tenham refrao, que
tenham melodia de facil assimilagdo e potencial de venda.
“Todo sujo de batom” € uma canc¢ao que margeia a nostalgia, mas ela néo é

taciturna, apenas feita de lamento, pois tem consigo uma energia para coisas novas.

Eu estou muito cansado

Do peso da minha cabeca

Desses dez anos passados, presentes

Vividos entre o sonho e o som, ié

Eu estou muito cansado

De néao poder, de nao poder falar palavra

Sobre essas coisas sem jeito

Que eu trago em meu peito

E que eu acho tdo bom, ié

Quero uma balada nova

Falando de brotos, de coisas assim

De money, de banho de lua, de ti e de mim

Um cara tdo sentimental

Quero a sessao de cinema das cinco

Pra beijar a menina e levar a saudade
Na camisa toda suja de batom

Sua estrutura pode ser dividida em trés partes: onde a primeira da conta de
explicar os sentimentos do narrador, que imerso no tempo, ndo percebia mudancas
significativas no comportamento ha uma década; a segunda aponta a necessidade
de reinterpretar o passado; e a ultima parte, o refrao, revela o desejo pela novidade.

Tendo em vista que a cancao foi langcada em 1974, dez anos antes, conforme
o narrador chama atengao, seria 0 ano que se instaurou no Brasil a Ditadura civil-

militar. Belchior entdo tematiza o sonho e o0 som, elementos que ele criticara em
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outros momentos de seu cancioneiro, por crer que a geragao que o acompanhava
vivia demasiadamente presa a este sonho, que segundo seus julgamentos nao
aconteceram, € o que ele adverte em cancbes como “Velha roupa colorida” ou
“Como nossos pais’, e que isso trazia prejuizos ao engajamento. A medida que ele
narra suas desventuras nota-se que o arranjo se torna mais comedido e seu
cansaco existencial pelo sufocamento da fala € acompanhado da chegada de
violinos que se estabilizam numa mesma nota e tornam o contexto da musica
préximo do lirismo. O lirismo trazido pelas cordas dos violinos se alteram no pré-
refrdo, e a novidade chega ndo apenas pelos versos, pois quando Belchior canta
que “quer uma balada nova”, a ultima palavra do verso é acompanhada de uma
distorcdo de guitarra comum na metade da década de 1970, que por exemplo,
popularizou a cangao “Olhos nos olhos” na voz de Maria Bethania. Ambas, com a
distorcdo da guitarra, sdo imediatamente depositadas no campo popular. Ou seja, o
préprio movimento que a instrumentacdo da cancao persegue esta relacionado a
mensagem da cancdo. A aspereza de um tempo que ndo muda, a busca pela
novidade a partir da reinterpretacdo do passado, pois nao se pode esquecer a
alusdo de Belchior ao “banho de lua” de Celly Campelo, e 0 momento apotéotico, o
refrdo, onde os trompetes voltam a enfeitar o canto para anunciar novas formas de
se relacionar. Se encontramos em “Todo sujo de batom” um caminho entre a critica
e os temas romanticos, em “Coracao selvagem?”, Belchior para falar de amor assume
um lugar existencialista.

A expressao “Coracédo selvagem” teve no Brasil, antes de Belchior, uma
circulagcdo. Na década de 1940, Clarice Lispector lancou sua primeira obra, que
desde o inicio foi recebida com elogios, e correntemente, € um dos classicos da
chamada “Geracéao de 45”. Trata-se de “Perto do Coragdao Selvagem”. A obra narra
a vida de Joana, a protagonista, desde sua infancia até a fase adulta. Joana é uma
personagem complexa e introspectiva, cuja jornada € marcada por uma busca
incessante por compreensao e significado em um mundo que muitas vezes parece
cadtico e desconexo. Desde a infancia, ela demonstra uma sensibilidade aguda e
uma capacidade de reflexdao profunda sobre sua propria existéncia e as relagoes
humanas. Clarice Lispector que é conhecida por sua prosa densa e introspectiva,
lanca, com a obra, as bases do que viriam a ser seus romances. A autora explora a
subjetividade de Joana, mergulhando profundamente em seus pensamentos e

emocgoes. A narrativa frequentemente se move entre os eventos externos da vida de
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Joana e suas reflexdes internas, criando uma atmosfera densa que permite ao leitor
adentrar a mente da protagonista.

O romance aborda a tensdo entre a individualidade e a sociedade. Joana
frequentemente se sente alienada das convencgbes sociais e das expectativas de
sua familia e amigos. Ela busca uma conexao mais profunda com o mundo e com as
pessoas ao seu redor, mas muitas vezes se sente incapaz de se encaixar nas
normas sociais estabelecidas. Um dos temas centrais do romance € a busca por
significado e identidade. Joana busca compreender sua propria existéncia e seu
lugar no mundo. Sua jornada €& marcada por momentos de autodescoberta e
autorreflexdo, a medida que ela procura entender o que significa estar "perto do
coracao selvagem," uma expressao que evoca a ideia de uma busca pela esséncia
da vida e pela verdadeira natureza das coisas. O romance também aborda questdes
relacionadas a feminilidade e a condicdo da mulher na sociedade. Joana é uma
personagem que desafia as expectativas tradicionais de género e busca sua prépria
independéncia e identidade. Sua jornada pode ser vista como uma representagcao
das lutas e desafios enfrentados pelas mulheres em busca de autoafirmacao e
emancipacao. O titulo do romance, "Perto do Coracao Selvagem," € simbdlico e
sugere a busca de Joana por algo essencial e primordial na vida. O "coragao
selvagem" representa a verdade interior e a natureza humana profunda que muitas
vezes é obscurecida pelas convengdes sociais e pelas mascaras que as pessoas
usam. Joana busca se reconectar com esse "coragao selvagem" em sua busca por
significado.

Talvez seja um equivoco, posto que nao encontramos ao longo da pesquisa
material que desse conta de afirmar um dialogo entre a can¢ao de Belchior e o livro
de Clarice Lispector, mas em nosso julgamento, diante da exposicdo e
conhecimento da obra, a tal busca que Joana faz por seu lugar no mundo, tem a ver
com as caracteristicas que Belchior enuncia em sua canc¢édo, de modo que o tal
“coracao selvagem” tem o mesmo sentido para ambos.

Meu bem guarde uma frase pra mim dentro da sua cangao
Esconda um beijo pra mim sob as dobras do blusao

Eu quero um gole de cerveja

No seu copo, no seu colo e nesse bar

Meu bem, o meu lugar € onde vocé quer que ele seja

N&o quero o que a cabeca pensa, eu quero o que a alma deseja

Arco-iris, anjo rebelde, eu quero o corpo
Tenho pressa de viver
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Mas quando vocé me amar

Me abrace e me beije bem devagar

Que é para eu ter tempo, tempo de me apaixonar

Tempo para ouvir o radio no carro

Tempo para a turma do outro bairro ver e saber que eu te amo
Meu bem, o mundo inteiro esta naquela estrada ali em frente
Tome um refrigerante, coma um cachorro-quente

Sim, ja é outra viagem

E o meu coracéo selvagem tem essa pressa de viver

Meu bem, mas quando a vida nos violentar

Pediremos ao bom Deus que nos ajude

Falaremos para a vida:

"Vida, pisa devagar, meu coracao, cuidado, é fragil"

Meu coracao € como um vidro, como um beijo de novela

Meu bem, talvez vocé possa compreender a minha solidao

O meu som e a minha furia e essa pressa de viver

E esse jeito de deixar sempre de lado a certeza

E arriscar tudo de novo com paixao

Andar caminho errado pela simples alegria de ser

Meu bem, vem viver comigo, vem correr perigo, vem morrer comigo
Meu bem, meu bem, meu bem

Talvez eu morra jovem

Alguma curva do caminho, algum punhal de amor traido
Completara o meu destino

Meu bem, vem viver comigo, vem correr perigo, vem morrer comigo
Meu bem, meu bem, meu bem

Meu bem, meu bem, meu bem

Todos cantores chamam baby

Todos cantores chamam baby

Todos cantores chamam baby, meu bem

Em “Coracédo selvagem” Belchior entrega uma interpretacdo vocal emocional
e envolvente na musica. Sua voz transmite profundidade e paixao, o que contribui
para a intensidade emocional da cancao. A forca da musica reside na letra poética e
reflexiva, mas também no arranjo. A cancdo, assim como as outras cancdes de
Belchior que tratam de temas romanticos possui o0 andamento de uma balada, onde
o ritmo da bateria € acompanhado por frases melddicas feitas por instrumentos de
sopro, uma marca das cangdes que aludem a este universo.

Os versos da cancao exploram temas como a busca por significado na vida, a
liberdade, a identidade e a jornada interior. E evidenciam uma autenticidade de
Belchior, pois quando ele afirma algo a pessoa por quem esta apaixonado se vale da
expressao “meu bem”, e ao final ironiza afirmando “que outros cantores chamam
baby”, o que pode ser mero comentario, ja que “baby” &€ uma expressao

completamente normal e genérica em cancdes de amor ou pode ser uma
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provocacdo a Caetano Veloso e sua a cancéo “Baby”™

. Afirmamos isso apenas pela
postura polemista que Belchior assumiu diante do referido artista.

A letra é carregada de metaforas e imagens poéticas, convidando os ouvintes
a refletirem sobre as questdes da existéncia humana. A cancdo faz uso de
simbolismo e metaforas eficazes para transmitir suas mensagens. Por exemplo, o
"coracao selvagem" representa a natureza indomavel e a busca por autenticidade,
tal qual no livro de Clarice Lispector. A musica tem um ritmo contemplativo que se
ajusta perfeitamente as letras introspectivas. Isso cria uma atmosfera de reflexdo e
qguestionamento ao longo da cangdo. Ela pode ser vista como uma cangédo de amor,
uma declaracao de independéncia emocional ou uma busca pela verdade interior, o
gue a torna universalmente relevante.

Seja como for “Coragdo Selvagem” ainda chama atencao por trazer em seus
versos um amor suburbano, talvez um recurso para identificagdo com o ouvinte cujo
lazer simples, diante das circunstancias, pode ser mais profundo do que um
banquete preparado com ostentagdo. Belchior com esta canc¢ao quer aludir ao amor
que é vivido entre copos de cerveja em bares comuns, 0 amor ou a paixao que
preenchem todos os sentidos do individuo, algo que se relaciona a uma entrega total
a vida, algo que pode ser problematizado como demanda existencial ou fuga de um

padrao.

3.3 O amor € uma coisa mais profunda

Compreendida no album Todos os Sentidos, “Divina comédia humana” € das
cangoes de Belchior a que mais esta faz uso da intertextualidade para assegurar o
seu sentido. As referéncias a literatura estao presentes desde o titulo até os ultimos
versos. Os principais interlocutores de Belchior nesta cancdo sao Dante Alighieri,

autor por quem Belchior nutria especial admiragcdo, tendo inclusive iniciado, nos

31 Vocé precisa saber da piscina/ Da margarina, da Carolina, da gasolina/ Vocé precisa
saber de mim/ Baby, baby, eu sei que ¢é assim/ Baby, baby, eu sei que é assim/ Vocé
precisa tomar um sorvete na lanchonete/ Andar com a gente, me ver de perto / Ouvir aquela
cangao do Roberto / Baby, baby, ha quanto tempo / Baby, baby, ha quanto tempo / Vocé
precisa aprender inglés / Precisa aprender o que eu sei / E 0 que eu n&o sei mais/ E o que
eu ndo sei mais/ Nao sei, comigo vai tudo azul/ Contigo vai tudo em paz/ Vivemos na melhor
cidade/ Da América do Sul, da América do Sul/ Vocé precisa, vocé precisa,/Vocé precisa/
Nao sei, leia na minha camisa/ Baby, baby, | love you/ Baby, baby, | love you/ Baby, baby, |
love you/ Baby, baby, | love you/ Baby, baby, | love you. (VELOSO, Caetano. 1968).
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ultimos anos antes de sua morte um projeto de tradugéo e ilustragdo da obra e o
poeta brasileiro e parnasiano, Olavo Bilac.

A "Divina Comédia" € uma obra-prima da literatura escrita pelo poeta italiano
Dante Alighieri entre 1308 e 1320. Ela é composta por trés partes principais:
"Inferno," "Purgatorio" e "Paraiso." A obra é uma narrativa épica em forma de
poema, que segue a jornada espiritual do protagonista, Dante, por trés reinos: o
Inferno, o Purgatdrio e o Paraiso. Cada um desses reinos representa uma fase da
vida apds e é habitado por almas que tém diferentes destinos com base em suas
acdes em vida. A "Divina Comédia" € uma exploracao da teologia, da moral e da
condicdo humana. A obra é repleta de simbolismo e alegoria. Cada aspecto da
narrativa e da descricdo dos reinos tem significados profundos, representando
temas como o pecado, a redencao, a busca pela verdade e a jornada espiritual do
homem em direcdo a Deus. Dante é guiado em sua jornada por duas figuras
importantes. Virgilio, o poeta romano, serve como seu guia no Inferno e no
Purgatdrio, representando a razao e a busca do conhecimento. Beatriz, uma figura
amorosa, 0 guia no Paraiso, representando a graca divina e o amor. A presenca
desses guias também simboliza aspectos da psique e da alma de Dante.

A "Divina Comédia" oferece uma visao profunda da sociedade italiana da
Idade Média, com descricdes detalhadas das pessoas, instituicbes e eventos da
época. Dante critica as questdes politicas, religiosas e morais de sua sociedade, e
muitos de seus contemporaneos sao retratados nos reinos do Inferno e do
Purgatorio. Dante escreveu a "Divina Comédia" em terza rima, uma forma poética
gue consiste em estrofes de trés versos com esquema de rima interligada. Seu estilo
€ considerado sofisticado e eloquente, e sua habilidade com a linguagem é uma das
caracteristicas mais elogiadas da obra. .A "Divina Comédia" influenciou inUmeras
obras literarias, artisticas e filosoficas ao longo dos séculos. Ela também é um dos
pilares da literatura italiana e uma parte fundamental da cultura e da identidade
italiana.

A ultima obra levada em consideragéo por Belchior para sua composi¢cao é o
soneto numero Xl “Ora (direis) ouvir estrelas!”, escrito por Olavo Bilac e reunido
em uma obra intitulada Via Lactea. O soneto € composto por quatorze versos,
seguindo a estrutura classica de um soneto, com dois quartetos seguidos de dois
tercetos. A métrica é decassilaba, ou seja, cada verso tem dez silabas poéticas. O

soneto explora a ideia de que é possivel ouvir estrelas, uma abordagem tipica do
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Simbolismo, que valoriza o mundo interior e a subjetividade. A proposta de ouvir
estrelas € uma metafora para a busca da beleza e do divino na vida cotidiana. A
linguagem usada € rebuscada e carregada de simbolismo. A proposta de "ouvir
estrelas" ndo € literal, mas sim uma forma de expressar uma conexao espiritual com
0 cosmos e o transcendental. O poema € escrito na primeira pessoa, 0 que da a
sensacao de uma voz pessoal e subjetiva. O uso de parénteses em "(direis)" sugere
um dialogo interno, como se o eu lirico estivesse conversando consigo mesmo ou
com o leitor. sonoridade do soneto é importante, com o uso de aliteracdes e
assonancias para criar uma melodia. A musicalidade contribui para a sensacao de
transcendéncia e beleza que o poema busca transmitir. O soneto € fortemente
simbdlico e sugere uma busca espiritual, uma tentativa de transcender o mundo
material e se conectar com algo superior. As estrelas representam essa busca pelo
sublime.

Ora, como reunir obras tdo distintas para tratar de uma can¢do que versa

sobre os dilemas que o amor compreende?

Estava mais angustiado que um goleiro na hora do gol

Quando vocé entrou em mim como um Sol no quintal

Ai um analista amigo meu disse que desse jeito

N&o vou ser feliz direito

Porque o amor € uma coisa mais profunda que um encontro casual
Ai um analista amigo meu disse que desse jeito

N&o vou viver satisfeito

Porque o amor é uma coisa mais profunda que um transa sensual
Deixando a profundidade de lado

Eu quero € ficar colado a pele dela noite e dia

Fazendo tudo e de novo dizendo sim a paixao, morando na filosofia
Deixando a profundidade de lado

Eu quero é ficar colado a pele dela noite e dia

Fazendo tudo e de novo dizendo sim a paixao, morando na filosofia
Eu quero gozar no seu céu, pode ser no seu inferno

Viver a divina comédia humana onde nada é eterno

Eu quero gozar no seu céu, pode ser no seu inferno

Viver a divina comédia humana onde nada é eterno

Ora direis, ouvir estrelas, certo perdeste o senso

Eu vos direi no entanto

Enquanto houver espaco, corpo, tempo e algum modo de dizer ndo
Eu canto, ora direis

Ora direis, ouvir estrelas, certo perdeste o senso

Eu vos direi no entanto

Enquanto houver espaco, corpo, tempo e algum modo de dizer ndo
Eu canto

Enquanto houver espaco, corpo, tempo e algum modo de dizer ndo
Eu canto

Enquanto houver espaco, corpo, tempo e algum modo de dizer ndo
Eu canto, hm hm
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Antes, é preciso dizer que mesmo referenciadas as origens, € preciso ainda
apontar que “Divina comédia humana” dialoga, todavia sem grande interlocucao,
com o a obra Comédia Humana, de Honoré de Balzac, interessada por sua vez em
analisar os maneirismos e a decadéncia burguesa na Francga do século XIX.

A cancéo, tal como boa parte das que compdem o album Todos os Sentidos,
traz consigo uma narrativa ligada ao desejo e sua satisfacdo, onde até os conselhos
psicanaliticos sdo deixados de lado, afim de que o amor sem barreiras se cumpra.
Esse veio existencialista que Belchior atribui as suas can¢des e também as suas
sofisticadas interlocu¢des ndo deixam duvida de que suas cangdes que exploram a
tematica roméantica sejam portadoras de qualidade, principalmente por algo que
comentamos em outro momento, a inegavel qualidade literaria que o compositor
imprimia em suas canc¢des. Mas é preciso destacar que elas fogem a regra do rigor
que Belchior atribuia em suas musicas, principalmente por ele se afastar da critica
social que o fez notdrio. Este fato este nos leva a crer que a profunda mudancga de
postura diante de sua obra na gravadora WEA n&o tenha sido ao acaso. A tentativa
de explorar o mercado musical a partir dos temas romanticos fez Belchior ser um
artista que, paulatinamente, fosse assimilado pela critica e pela opiniao publica
como “brega”. Pecha essa que talvez nao lhe fosse custosa se os discos vendessem
e suas cifras se mantivessem estaveis. Entretanto, perseguindo um caminho
contrario ao do segmento “brega” no mercado brasileiro, Belchior com sua revolucao
interna e de propaganda, fez com que a credibilidade de suas cangbes se
colocassem em xeque. Rita Morelli (p. 168. 1991) comenta, por exemplo, como as
vésperas do langcamento de seu album em 1979, a gravadora fez questdo de
produzir material jornalistico que evidenciasse seu distanciamento da figura de
‘machao”, e que sua producédo estava voltada novamente a critica social e aos
anacronismos brasileiros.

Em seu album Era uma vez um homem e seu tempo, de 1979, Belchior
apresenta uma cangao romantica que cai no gosto popular e ofusca os primorosos
momentos que o referido album traz. Trata-se de “Medo de Avido”, cangao que abre
o lado A do disco e que possui uma homénima no lado B, encerrando a obra e
prestigiada por uma inédita parceria dele com Gilberto Gil, trata-se de Medo de
Aviao 2”. Analisemos as letras:

120



Foi por medo de aviao

Que eu segurei pela primeira vez a tua mao
Um gole de conhaque, aquele toque em teu cetim
Que coisa adolescente, James Dean

Foi por medo de avido

Que eu segurei pela primeira vez a tua méao
Nao fico mais nervoso, vocé ja nao grita

E a aeromoca sexy fica mais bonita

Foi por medo de avido

Que eu segurei pela primeira vez a tua mao
Agora ficou facil, todo mundo compreende
Aquele toque Beatle, | wanna hold your hand
Agora ficou facil, todo mundo compreende
Aquele toque Beatle, | wanna hold your hand
Aquele toque Beatle, | wanna hold your hand

A segunda versdo foi uma parceria inédita entre Gilberto Gil e Belchior, e
ainda que mantenha a mesma ideia, a letra esta acrescida de versos que

aprofundam as tensdes que a versao original sustenta.

Foi por medo de aviao

Que eu segurei pela primeira vez a tua mao
Um gole de conhaque, um toque em teu cetim
Que coisa adolescente, James Dean

Foi emocdo comum, daquela que arrepia a pele
E leva as maos, ha pouco indiferentes

A correr pelas sedas, pelos cilios, pelos belos
Pélos virgens de laminas e pentes

Brilham teus grandes labios e teus dentes
Brilham teus grandes labios e teus dentes
Foi por medo de avido

Que eu segurei pela primeira vez a tua méao
Nao fico mais nervoso e vocé ja nao grita

E a aeromoca sexy fica mais bonita

Nao foi a forga bruta da beleza

Nem o vigor cruel da mocidade

E sim dois animais em paz com a natureza

E sim dois corpos, objetos sensuais contra a lei da gravidade
N6s nem pensamos na felicidade

N&és nem pensamos na felicidade

Foi por medo de avido

Que eu segurei pela primeira vez a tua mao
Agora ficou facil, todo mundo entende
Aquele toque Beatle

(I wanna hold your hand)

Foi por medo de avido

(I wanna hold your hand)

Foi por medo de avido

(I'wanna hold your hand)

Que coisa adolescente, James Dean

(I wanna hold your hand)
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Foi por medo de avido

(I wanna your hand)

Foi por medo de avido

(I wanna hold your hand)
Foi por medo de aviao

(I wanna hold your hand)
Foi por medo de avido

Enquanto a primeira versao tem andamento rapido, € animada e sua letra é
repetida inteira por trés vezes, a segunda ja revela em seu desenvolvimento um ar
mais malicioso, por isso sua orquestracdo admite uma reunido de diferentes cordas
€ sopros que vao aos poucos desvelando a sensualidade do encontro de um casal
dentro de uma aeronave. Tulio Villaga (2023, online), faz uma primorosa analise das
duas letras e enuncia como a primeira versao esta carregada de ironia ao Belchior
supor tantos icones da juventude mundial alinhados & inseguranga masculina
adolescente de se segurar pela primeira vez a mao de uma mulher. Ja a segunda
versao, entretanto, acrescida dos versos de Gilberto Gil e também de uma harmonia

mais sofisticada nao persegue a referida ironia, Villagca comenta:

A visdo de Gilberto Gil sobre a letra é radicalmente diferente da do
parceiro, simplesmente porque Gil leva a sério 0 romance sugerido e
propde leva-lo adiante. Sua versdo desarma todas as bombas de
sarcasmo postas por Belchior. O carinho com que sua melodia
envolve a historia ndo tem julgamento e ele trata toda a situacao
quase com nostalgia, como quem compartilha uma lembranca boa.
Mas Gil ndo se limita a tomar outra direcdo na leitura da letra de
Belchior. Ao enviar uma segunda parte melddica sugerindo a
continuacao da letra, ele como que aceita a provocacgao de Belchior e
dobra a aposta, desafiando-o a falar sério e virtualmente induzindo
que esta segunda parte seja a consumacao do romance, qui¢ca do
proprio ato sexual. Pois a letra de Belchior ja estava completa
contando uma histéria com comecgo, meio e fim, 0 assunto estava
encerrado. A unica forma de estender a cancgao seria estendendo
também o flerte... até suas consequéncias. (VILLACA, online. 2023).

Curioso ainda é pensar como a reunidao de Belchior e Gilberto Gil na mesma
gravadora possibilitou a criagdo da musica, certamente, e a despeito das criticas,
Belchior e Gil nutriam uma admiragcdo mutua, e a gravagao da cancgao simbolize um
sinal de paz, ja que Gil sempre esteve contestado por Belchior por sua posi¢cao
diante do tropicalismo, mas sem duvida, nao fosse a gravadora, talvez a cangao nao
tivesse nascido.

O letmotiv juvenil e a intertextualidade com os Beatles faz com que “Medo de

aviao” e “Medo de aviao 2” sejam cancdes que estdao se encontrem com “Divina
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comédia humana”, pois sdo bem construidas, arrojadas em suas intertextualidades,
mas nao se prendem a henhuma forma de engajamento, € ndo encaramos tais fatos
como um problema, pois o objetivo da tese é percorrer historicamente a trajetéria do
artista. Entretanto, antes de finalizar este capitulo que explora os temas romanticos
em Belchior, uma cancao, por suas particularidades precisa ainda ser analisada,

trata-se de “Como se fosse pecado”.

E claro que eu quero o clardo da lua

E claro que eu quero o branco no preto

Preciso, precisamos, da verdade nua e crua

Mas ndo vou remendar vosso soneto

(Batuco um canto concreto

Pra balancgar o coreto)

Por enquanto, o nosso canto é entre quatro paredes

Como se fosse pecado, como se fosse mortal

Segredo humano, pro fundo das redes,

Tecendo a hora em que a aurora for geral

Por enquanto, estou crucificado e varado

Pela lanca, que nao cansa de ferir

Mas, neste bar do Oeste-Nodeste-Sul, falo cifrado

Hello, bandidos! Bang! E hora de fugir

Mas, quando o canto for tdo natural como o ato de amar
Como andar, respirar, dar a vez a voz dos sentidos

Virgem Maria-dama do meu cabaré, quero gozar

Toda noite sobre tus pechos dormidos

Roma, roma quem dancar, quem deixar a mocidade
Louca, mas daquela loucura que aventura a estrada

E a estrela do amanha e aquela felicidade, arma quente
Quem havera que aguente tanta mudez sem perder a saude?
(A palavra era um dom, era bom, era conosco, era uma vez)
Felicidade, arma quente, com coisa quente é que eu brinco
Take it easy, my brother Charles, Anjo 45!

Ta qualquer coisa, meu irmao

Mas use o berro e o coragao que a vida vem no fim do més

“Como se fosse pecado” integraria o dlbum Coragcdo Selvagem, entretanto, a
censura proibiu sua gravacao por ser tratar de musica com forte mensagem de
protesto politico, algo incontestavel diante da letra. Na cancao Belchior expde a
relagdo que a Ditadura estabelecia com o campo artistico e como individualmente
seu comportamento diante de tantos impasses promovidos pela falta de liberdade
nao era natural.

A cancgao, que foi gravada no album Todos os Sentidos, em 1978, possui um
ritmo de discoteca como quase todas as cangdes do album, mas se desliga da

narrativa meramente romantica ou hedonista, pois “Como se fosse pecado” antes de
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aludir ao universo amoroso busca construir uma critica ao estado de coisas que o
Brasil atravessava, e de forma muito evidente, a falta de liberdade de expresséao.
Belchior tem nesta cancdo a sagacidade de problematizar como compreende que
sua liberdade sO existe entre quatro paredes, aludindo a tematica sexual e
perseguindo-a, pois assegurar em ambiente normal a mesma liberdade que os

amantes possuem certamente traria uma novidade as vidas vigiadas pelo regime.
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CAPITULO IV

OBJETO DIRETO

4.1 Em busca de ser complemento

Objetos diretos, em lingua portuguesa, ndo necessitam de complemento.
Belchior, entretanto, quis ser complemento da MPB por quase meia década. Ao

longo de sua trajetoria artistica, Belchior perseguiu a cang¢do que fosse critica, que

fosse capaz de levar aos seus ouvintes uma reflexdo acerca dos problemas sociais e
a forma como eles se interagem a vida do cidaddo comum, uma cangao que
buscasse a consciéncia, como ele afirmou no programa “Vox Populi” da TV Cultura,
em 1983. No entanto, essa busca por consciéncia em suas cangdes fez com que a
critica musical o notasse repetitivo, e por isso queremos voltar a este tema ainda
neste capitulo. Nos interessa neste momento salientar algumas abordagens que
foram feitas por ele perseguindo o caminho, nos arriscamos dizer, do anticapitalismo,
principalmente por ser essa talvez, uma das principais tematiza¢des que surgirdo em
sua obra durante a década de 1980 e também sobre a forma como algumas de suas
cancgoes fizeram consideracdes contundentes a Ditadura Civil-militar.

Lancada ainda em 1977 no album Coracdo Selvagem a cancao “Populus”
traz indagacdes interessantes que se conectam ao seu projeto maior de ndo construir
mero entretenimento, mas sim, cancdes que fossem passiveis de levar o ouvinte a

uma reflexdo sobre sua condi¢gdo no mundo.

Populus, meu cao

O escravo, indiferente, que trabalha

E, por presente, tem migalhas sobre o chdo
Populus, Populus, Populus, meu céo
Populus, meu céo

Populus, meu cao

Primeiro, foi seu pai

Segundo, seu irmao

Terceiro, agora, € ele, agora € ele, agora € ele
De geracao, em geragéo, em geragao

No congresso do medo internacional

Ouvi o segredo do enredo final

Sobre Populus, meu cao

Sobre Populus, meu cao

Documento oficial, em

Testamento especial

Sobre a morte, sem razao

De Populus, meu cédo
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De Populus, de Populus, de Populus Populus,
Populus, Populus, meu cao Populus,
Populus, Populus, meu cao

Delirios sanguineos

Espumas nos teus labios

Tudo em vao

Tenho medo de Populus, meu cao

Roto no esgoto do porao

De Populus, de Populus, de Populus, meu cao
Seu olhar de quase gente

E as fileiras dos seus dentes

Trago o rosto marcado

E eles me conhecerdao, me conhecerao

Me conhecerdo, me conhecerao

Populus, Populus, Populus, meu cédo Populus,
Populus, Populus, meu céo Populus,
Populus, Populus, meu cao

SOS é so

Em latim, a expressao “populus” quer dizer “povo”, dai nos indagamos: por
qual motivo o “povo”, sujeito histérico das grandes narrativas de redencdo e
revolucao seria tratado como um cachorro? A nossa aposta € que isso seja fruto da
congénita ironia que acompanha Belchior em suas cangbes, pois adjetivar o
“‘pR opulus” de céo, tem mais a ver com a ideia feita de o “cachorro ser o melhor amigo
do homem” do que desnhecessaria chacota. De uma vez que é o povo o melhor
amigo do homem, na cancdo, estrutura-se a critica contundente ao mundo do
trabalho, suas vicissitudes e valores antitéticos. Musicalmente, “Populus” € uma
cancao que possui instrumentacdao contida planejada, dado que Belchior quase
declama a letra, tornando-a uma mensagem sussurada, onde por vezes, para que a
harmonia persista ele altera a pronuncia da principal palavra da cancao: p6-pu-lus
se torna po-pu-lus atribuindo a palavra duas silabas ténicas, mas sem que o
sentido primordial se perca. Por esse caminho, Belchior traz metaforicamente para
discussao os principais sentidos do embate entre o capital e o trabalho, tais como a
exploragédo, que em certa medida torna recorrentes geragcdées de uma mesma familia
reféns da miséria, numa quase serviddao moderna, ou melhor dizendo, vitimas
contumazes daquilo que o capitalismo preserva e perpetua, pois hdo se cumprem
promessas de um novo tempo e quando chegam novidades (como veremos adiante)
surgem apenas como prosaico consumismo.

A resposta a agdnica condicdo do povo vem melancolica e intertualizada a
partir do poema de Carlos Drummond de Andrade “Congresso Internacional do
Medo”:

Provisoriamente ndo cantaremos o amor,
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que se refugiou mais abaixo dos subterraneos.

Cantaremos o medo, que esteriliza os abragos,

nao cantaremos o 6dio porque esse nao existe,

existe apenas o medo, nosso pai € nosso companheiro,

0 medo grande dos sertdes, dos mares, dos desertos,

0 medo dos soldados, o0 medo das maes, o medo das igrejas,
cantaremos o0 medo dos ditadores, o medo dos democratas,
cantaremos o medo da morte e 0 medo de depois da morte,
depois morreremos de medo

e sobre nossos tumulos nascerao flores amarelas e medrosas.

O classico poema de Drummond, escrita na década de 1940, diante dos
horrores da Segunda Guerra Mundial e da desumanizagdo promovida pelos
totalitarismos engendra o desfecho do povo : amedrontado, roto e massacrado pelos
vencedores. Globalmente analisada, a cancao traz evidéncias dos descompassos da
sociedade brasileira e das dificuldades de se alcancar a dignidade, de se construi-la,
ainda mais convivendo face a face com a Ditadura, pois € importante ressaltar que
esta € uma cancao de 1977, mas olhando-a como expressao da obra de Belchior ela
naos se fia a mensagem transformadora que suas cangdes transparecem no mesmo
periodo, ja que as composi¢cdes do autor costumam ser sintéticas, no sentido de
oferecerem uma apuragédo da condi¢do e propor saidas. “Populus”, pelo contrario,
faz um caminho circular e se resolve apenas em um pedido de socorro.

Dialogam com “Populus”, em nosso julgamento, duas outras cancodes: a
primeira presente no mesmo album Coracdo Selvagem e a segundo no album Era
uma vez um homem e seu tempo. Tratam-se de: “Pequeno mapa do tempo” e “Tudo
outra vez”. A primeira persegue a tematica do medo, mas ndao do medo de um
desfecho que pode recair sobre o povo, e sim o medo em uma perspectiva
individualizada:

Eu tenho medo e medo estéa por fora
O medo anda por dentro do teu coragao
Eu tenho medo de que chegue a hora
Em que eu precise entrar no avido

Eu tenho medo de abrir a porta

Que da pro sertao da minha solidao
Apertar o botdo, cidade morta

Placa torta indicando a contramao
Faca de ponta e meu punhal que corta
E o fantasma escondido no porao
Faca de ponta e meu punhal que corta
E o fantasma escondido no porao
Medo...

Medo...
Medo, medo, medo
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Medo...

Eu tenho medo que Belo Horizonte

Eu tenho medo de Minas Gerais

Eu tenho medo que Natal, Vitoria

Eu tenho medo Goiania - Goias

Eu tenho medo Salvador - Bahia

Eu tenho medo Belém, Belém do Para

Eu tenho medo Pai, Filho, Espirito Santo, Sdo Paulo
Eu tenho medo eu tenho C eu digo A

Eu tenho medo um Rio, um Porto Alegre, um Recife
Eu tenho medo Paraiba, medo Paranapa

Eu tenho medo estrela do norte, paixdo, morte é
certezaMedo Fortaleza, medo Ceara

Eu tenho medo estrela do norte, paixao, morte é certeza
Medo Fortaleza, medo Ceara

Medo...

Medo...

Medo, medo, medo

Medo...

Eu tenho medo e ja aconteceu

Eu tenho medo e inda esta por vir

Morre o meu medo e isto n&o € segredo

Eu mando buscar outro la no Piaui

Medo, o meu boi morreu, o que sera de mim?
Manda buscar outro, maninha no Piaui

Medo, o meu boi morreu, o que sera de mim?
Manda buscar outro, maninha no Piaui.

A cancao tenta revelar o espectro da incerteza sobre os rumos da vida diante
da Ditadura Civil-militar no Brasil, por conta disso revela em quase todos o0s seus
versos, 0 medo de um estado e sua respectitiva capital, promovendo quase uma
“aquarela brasileira” ndo afim de contar as belezas estereotipadas de cada lugar, |,
mas os receios oriundos (e geograficamente localizados) da falta de liberdade. A
mensagem que a cangao carrega foi compreendida pela censura, e 0 documento
obtido nos arquivos do Departamento de Censura e Diversées Publicas revela a
preocupacao com sua circulagao.

O documento aponta que das seis musicas submetidas a censura, que muito
provavelmente estariam compreendidas no album Coracdo Selvagem, nenhuma foi
liberada até Marco de 1977, posteriormente cinco seriam, a excecao fora “Como se
fosse pecado”, cancdo que nos atentamos no capitulo anterior. O parecer informa
que todas as cangdes possuem conteudo vinculado ao protesto politico e a critica ao

estado de coisas que a Ditadura promovia no Brasil.
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Este embate com a Ditadura, ainda que posteriormente as cangdes tenham
sido liberadas para gravacdo e execugao, trazem consigo O COrpo a corpo que
Belchior viveu com a censura. Todavia, por seu periodo de maior espraiamento no
mercado musical ter acontecido ja na segunda metade da década de 1970, a
censura e a repressao mais latente que se abateu sobre muitos artistas terminaram
por serem mais brandas com ele. Belchior, por exemplo, ndo foi preso ou exilado,
nem mesmo teve que langcar mao de pseuddnimos para gravar suas cangoes, fatos
gue recairam sobre artistas como Chico Buarque, Caetano Veloso, Gilberto Gil entre
outros. Tal observacao, entretanto, ndo existe no sentido de diminuir a dimenséao
castradora que a Ditadura promoveu sobre as artes, quer revelar apenas que sao
momentos distintos do contexto opressor que a década de 1970 abrigou.

Na sua condigcéo de artista vinculado a critica, espdlio herdado das cangdes
de protesto da década de 1960, Belchior permaneceu atento as vicissitudes de seu
tempo e por isso comentamos acima algumas cangdes que desvelam a relagao que
ele estabeleceu com a Ditadura. Como forma de sacralizar tais criticas, no ano de

1979, momento em que a MPB entregou aos seus ouvintes diferentes can(}:c")es32

32 Em 1979, Jodo Bosco e Aldir Blanc compuseram a cangao “O Bébado e a equilibrista”, gravada
pelo primeiro artista, foi a partir de Elis Regina, entretanto, que tal musica tornou-se o “hino da
anistia”, celebrando o regresso dos exilados ao Brasil e tratando de forma contundente os crimes
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atentas a Lei de Anistia e que celebravam o retorno dos exilados ao Brasil, Belchior
problematizou o sujeito nordestino que havia sido exilado e aberto mao de seus

sonhos juvenis com “Tudo outra vez”.

Ha tempo, muito tempo

Que eu estou longe de casa

E nessas ilhas cheias de distancia

O meu bluséao de couro se estragou

Ouvi dizer num papo da rapaziada

Que aquele amigo que embarcou comigo

Cheio de esperanca e fé, ja se mandou

Sentado a beira do caminho

Pra pedir carona

Tenho falado a mulher companheira

Quem sabe, |a no trépico, a vida esteja a mil

E um cara que transava a noite

No Danubio Azul

Me disse que faz sol na América do Sul

Que nossas irmas nos esperam

No coracao do Brasil

Minha rede branca, meu cachorro ligeiro, o Sertao
Olha o Concorde que vem vindo do estrangeiro

O fim do termo saudade como um charme brasileiro
De alguém sozinho a cismar

Gente de minha rua, como eu andei distante
Quando eu desapareci, ela arranjou um amante
Minha normalista linda, ainda sou estudante

Da vida que eu quero dar

Até parece que foi ontem minha mocidade

Com diploma de sofrer de outra universidade
Minha fala nordestina, quero esquecer o francés
E vou viver as coisas novas

Que também sao boas

O amor, humor das pragas

Cheias de pessoas

Agora eu quero tudo, tudo outra vez

Minha rede branca, meu cachorro ligeiro, o Sertao
Olha o Concorde que vem vindo do estrangeiro

O fim do termo saudade como o charme brasileiro
De alguém sozinho a cismar

Gente de minha rua, como eu andei distante
Quando eu desapareci, ela arranjou um amante
Minha normalista linda, ainda sou estudante

Da vida que eu quero dar

impetrados pela Ditadura aos seus opositores. Tornaram-se também emblematicas e alusivas ao
periodo as cangdes “T6 voltando”, parceria de Aldir Blanc e Paulo César Pinheiro, esta gravada por
Simone e “Feijoada completa”, samba-receita de Chico Buarque onde o artista celebrava o retorno
das vitimas do exilio com a organizag¢do de um festa regada ao prato que titulo a cancao.
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A cancdo se soma a outras composicoes de Belchior que prezam pela
intertextualidade e na apreciacao de seu biografo, Jotabé Medeiros, podemos supor
que:

Deduz-se, pelas referéncias da letra da musica, que o exilado que
relata seus sentimentos foi embora do pais quando ainda era
estudante, que saiu do Nordeste e que passou a viver na Franca,
sem escolha. O cara que transava de noite no Danubio Azul, nome
da valsa de Strauss, pode ser tanto referéncia a um cabaré de folias
ligeiras quanto a um passeio por Viena durante o exilio. Ha outra
referéncia a cultura francesa e a cultura literaria de Belchior:
‘Sentado a beira do caminho’ evoca o poema ‘Ma Bohéme (fantasie)’,
de Rimbaud, provavelmente no tema da partida, da sensacdo de
liberdade” (MEDEIROS, 2017, p. 118 - 119).

Ainda que nao tenha sido vitimado pelo exilio, Belchior, teve a sensibilidade
de narrar as angustias de quem, sem escolha, precisou vivenciar tamanha

usurpacao de direitos em seus dias.

4.2 O mercado musical diante de Belchior na década de 1980

A década de 1980 foi palco da completa desaceleracdo da economia
brasileira. Altos indices de inflagao, estagancado total do “milagre brasileiro” e
endividamento do estado, tornaram naquela década que qualquer tipo de
investimento corresse risco. A industria fonografica brasileira, apés uma década de
crescimento e estabilidade enfrentava a partir daquele momento uma crise
irremdiavel em sua arrecadacao, o que levou este segmento a uma adaptacao de
suas estratégias de producao (DIAS, p. 152-153, 2000).

Eduardo Vicente (2014) admite que mesmo em face da desaceleracao do
setor, as estratégias de investimento tornaram o mercado de discos no Brasil, ao
menos estavés, ainda que com numero bastante inferiores se comparados a década
anterior. Neste cenario, comenta o autor, houve ainda uma concentracdo de
gravadoras oferecendo discos ao consumidor brasileiro, ja que as empresas do setor
de pequeno ou médio porte, de tradicdo mais familiar, ndo conseguiram se equilibrar
em um cenario econémico instavel e de pouca arrecadacdo. Uma consequéncia
deste fato foi a incorporacéo de gravadoras brasileiras a empresas multinacionais
gue até os dias atuais permanecem atuantes no mercado musical brasileiro.

Do ponto de vista da produgdo musical, a partir da década de 1980 os
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interesses por outros tipos de musica foram tomados como um dos principais
recursos para reestruturagdo do setor. As musicas infantis, por exemplo, foram um
dos estandartes da venda de discos no Brasil, tornando viavel a estratégia que
buscou por outro nicho de mercado. A cantora Xuxa fora no inicio da década uma
das maiores vendedoras de disco, pois alinhava seus indices de audiéncia na
televisdo e o carisma que cultivava entre as criangas como aliados para ter numeros
expressivos de venda de discos.

Somou-se como estratégia da industria fonografica brasileira a aposta em um
tipo de musica que era consumido por parcelas mais jovens da populacao brasileira
situadas entre a classe média e a classe média-alta e geograficaficamente
localizadas no chamado centro-sul do Brasil (Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Brasilia e
Porto Alegre), a musica era o rock nacional ou Brock, como ficou conhecido. Ainda
que ecléticas em suas propostas a maior parte das bandas que se destacaram no
periodo possuiam em comum uma origem elitizada e o fato de se enxergarem como
outsiders ao mercado.

Se o eixo Rio-So Paulo, principalmente, era o polo que fazia o mercado de
discos permanecer estavel, ele ndo era, todavia, hegemdnico na representagcao da
diviersidade social brasileira, sobretudo porque o poder de compra dessa parcela
nao fazia par com as realidades regionais espalhadas pelo restante do Brasil. De
modo que para contemplar diferentes tessituras sociais a industria do disco passa a
apostar também em expressdes interioranas nascidas de uma renovag¢ao da musica
sertaneja, que a retirava de seu lugar folclorico e rural e emulava a country music
norte-americana. Esse processo que deu voz as expressdes musicais dos interiores
de Sdo Paulo, Goias e Mato Grosso estavam completamente ligadas ao poderio
econdmico que tais regides passavam a ter no cenario brasileiro pela expansao do
agronegocio. Completavam as apostas do mercado do disco no Brasil um outro
nicho de mercado que buscava agregar as tendéncias mais periféricas dos principais
nucleos urbanos brasileiros como o funk carioca, o RAP paulista e a musica
romantica. Era, portanto, a década de 1980 para a industria fonogréafica palco de
profundas transformacgdes, que ja nao faziam jus a forma como ela se organizara
desde a década de 1960. Eduardo Vicente e Leonardo De Marchi comentam (p.23-
24.2014).
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Percebendo esse movimento, as grandes gravadoras do eixo
passaram a se interessar mais por géneros musicais ligados a esse
publico emergente. Assim, comecaram a contratar artistas ligados a
musica sertaneja, a musica romantica tradicional ou musica brega,
ao estilo de samba conhecido como pagode e a musica baiana de
carnaval, rotulada de musica axé. Esse fendbmeno iria se intensificar
no inicio dos anos 1990, gerando uma série de artistas que
alcancariam notavel éxito comercial, como Chitdozinho e Chororé,
Leandro e Leonardo, Zezé de Camargo e Luciano, Daniela Mercury,
Banda Eva, o Tchan, S6 para Contrariar, entre outros, cujas marcas
de venda de CD (novo formato que era colocado no mercado pela
industria fonografica no lugar dos tradicionais LP e fitas magnéticas)
alcangavam cifras expressivas. O sucesso desses artistas, cujo
publico ndo estava restrito as classes de maior renda no eixo Rio-
Sao Paulo, deveu-se a mudancgas no cenario econdmico do pais e
nas estratégias de atuagao da industria fonografica.

Este cenario de novas apostas e de reorganizagdo do mercado musical de
modo algum foi interessante a Belchior. Durante a década de 1980 ele gravou cinco
albuns: Objeto Direto (1980 - Warner); Paraiso (1982 - Warner); Cenas do proximo
capitulo (1984 - Paraiso/Odeon); Melodrama (1987 - Polygram) e Elogio da
Loucura (1988 - Polygram), mesmo que os discos guardem ainda boas
composicdes, quase nenhuma encontrou sucesse similar aos seus albuns da
década anterior, tampouco tiveram 0 mesmo impacto na critica.

Ainda nesta década, Belchior realizou um empreendimento cujo sucesso
também deixou a desejar. Contrariando as estatisticas por uma visao individualizada
do mercado musical brasileiro, ao lado de seu amigo musico e advogado Jorge
Mello (MEDEIROS, p. 121. 2017) Belchior decidiu abrir a sua prépria gravadora.
Ora, criar um selo independente na década de 1980 foi uma atitude completamente
arriscada. O objetivo era que a Paraiso Discos se comprometesse a administrar a
obra de Belchior e que lancasse também artistas cujos proprietarios acreditassem no
potencial. Entretanto, em um mercado musical completamente dominado pelas
grandes gravadoras, um selo independente que nao conseguia sustentar o sistema
de “jaba” nas principais emissoras radiofénicas e nos canais televisivos assistiu o
potencial de suas gravagdes nao ser reconhecido. A Paraiso Discos tornou-se
deficitaria, a sociedade entre Belchior e Jorge Mello foi desfeita, mesmo assim,
apenas contando com sua estrutura fisica, a gravadora permaneceu ativa até 2003.

Belchior mantinham suas receitas fazendo shows, era esse seu principal

compromisso, ele proprio possuia a consciéncia de que seu prestigio ja ndo era o
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mesmo e que seu empreendimento ndo deu frutos, caso sintomatico fora a gravagao
de seus ultimos discos da década por uma gravadora de envergadura, a Polygram.
Alias, no ultimo album da época reside uma cang¢ao que com a ironia inata ao artista,
debocha do mercado musical brasileiro a0 mesmo tempo que constroi uma critica
mordaz a sociedade de consumo. Mobilizando a filosofia, a arte contemporanea, a
literatura francesa e a psicanalise, Belchior langou em 1988, “Balada de Madame
Frigidaire”, uma cancao cuja estrutura simples, completamente tonal e arranjo que
ombreava as musicas sertanejas que inundavam as radios no final daquela década,
nada tinha a ver com a letra sarcastica e com intertextualidade rebusca normal a
erudicdo de Belchior.

Ando pés-modernamente apaixonado pela nova geladeira
Primeira escrava branca que comprei, veio e fez a revolugao
Esse eterno feminino do conforto industrial
Injetou-se em minha veia, dei bandeira

E ao por fé nessa deusa gorda da tecnologia
Gelei de pura emocao

Ora! Desde muito adolescente me arrepio
Ante empregada debutante

Uma elétrica doméstica entdo, que sex-appeal!
Da-me o frio na barriga

Essa deusa da fertilidade

Ready-made a la Duchamp

Ja passou de minha amante

Virou superstar, a mulher ideal

Mais que méae, mais que a outra, puta amiga!
Mister Andy, o papa pop

E outro amigo meu xarope

Se cansaram de dizer

Pra que Deus, dinheiro e sexo

Ideal, patria e familia

Se alguém ja tem Frigidaire

E Freud, rapaziadal!

Vir a cair na cantada dum objeto mulher

Eu me consumo, madame

E a classe média que mame

Se o céu, a prazo, se der

Que brancorno abre e fecha sensual

Dessa Nossa Senhora Asséptica

Com ela saio e traio a televisao

Rainha minha e de vocés

Dona Frigidaire me come

But no kids double income

Filho compromete a estética

Como Edipo Rei momo

Como e tomo tudo dela

Deleites da frigidez

Inventores de Madame Frigidaire

Peco bis! Muito obrigado!
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Afinal, na geladeira, bem ou mal
Pbs-se o futuro do pais

E um futuro de terceira

Posto assim na geladeira

Nunca vai ficar passado

Queira Deus que no fim da orgia
Ja de cabecinha fria

Eu leve um doce gelado

Mister Andy, o papa pop

E outro amigo meu xarope

Se cansaram de dizer

Pra que Deus, dinheiro e sexo
Ideal, Patria e Familia

Se alguém ja tem Frigidaire

E Freud, rapaziada

Vir a cair na cantada dum objeto mulher
Oh, mas que trocadilho infame
La femme est la-dedans
Pourtant j'ai dis au contraire

4.3 Ano passo eu morri —Belchior redescoberto pela juventude

N&o se sabe até hoje, passados mais de seis de anos de sua morte, 0 que
levou Belchior a “desaparecer’. Surgem diferentes especulacoes a respeito de seu
auto-exilio, nenhum conclusivo. Em 2021 o casal de jornalistas Chris Fuscaldo e
Marcelo Bortoloti langaram a obra: “Viver € melhor que sonhar: os ultimos caminhos
de Belchior”. O livro percorre e apresenta com riqueza de detalhes todo o caminho
feito por Belchior e sua esposa pelo sul do Brasil. A obra ndo infere razées, mas
levanta pistas: primeiramente um mar de dividas impagaveis contraidas por total
descontrole financeiro e investimentos completamente erraticos, desde as duplicatas
nascidas pela faléncia da Paraiso Discos até problemas com pensao alimenticia de
seus filhos; em segundo lugar uma completa rendicdo as pulsdes de sua segunda
esposa, Edna Prometheu, que segundo depoimentos de seus amigos proibiu
Belchior de expbr sua persona publica, de se recolocar como artista no cenario
musical e o impedia de se apresentar até para pouco publico, esta afirmacao,
entretanto, precisa ser avaliada com calma, pois esta impregnada de tracos
machistas que o vem apenas como vitima de uma mulher dominadora.

O auto-exilio de Belchior foi enxergado pelo publico de forma jocosa, a
montadora de veiculos Volkswagem, por exemplo, diante do langamento de novo
automoével chegou a oferecer publicamente a Belchior um valor expressivo que

quitaria todas as suas dividas se ele aparecesse em um comercial afirmando que
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com o automodvel em questao “até ele voltava”.

Belchior sumiu! Foi assim que as novas geragées o conheceram, como um
artista em ostracismo, amalucado, que de repente abre mao de sua fortuna critica
para viver de favores e sem dinheiro para as necessidades mais basicas. Entre 2010
e 2017, Belchior teve seus rendimentos advindos de direitos autorais bloqueados
pela justica para que as dividas de pensao alimenticias fossem quitadas, dessa
forma, mesmo a distancia, Belchior permaneceu mantenedor das necessidades da
familia, claro, a contra gosto, tal como ddo conta de explicar Chris Fuscaldo e
Marcelo Bortoloti. A situacdo deploravel fazia com que Belchior e Edna vivessem
pela pena dos fas que encontraram desde Porto Alegre até o Uruguai, vivendo de
favor em residéncias que ndo eram suas e nao raro, tornando o ambiente doméstico
completamente insalubre pelo desconforto nascido de receber duas figuras
estranhas e cujas exigéncias, muitas vezes, saltam aos olhos pelo absurdo que
configuravam.

Conhecer Belchior e sua obra, por uma 6tica diferente, como artista sério e de
envergadura na Historia da Musica Brasileira foi possivel as novas geragdes pela
tragicidade, pois foi com sua morte repentina, no final de Abril de 2017, que a
memoria de Belchior recebeu a justica que merecia. Logo do anuncio de seu
falecimento as emissoras televisivas comegaram a exibir reportagens que davam
conta de explicar seu lugar singular na década de 1970, sobre como suas cangodes
dialogoram absurdamente com seu tempo, sobre como Belchior projetou a juventude
na MPB enquanto categoria histérica e como suas cangoes tinham alto potencial de
insubmissao. O verso “amar e mudar as coisas” comecgaram a estampar camisetas,
botons e seus albuns recolhidos em plataformas digitais passaram a ser
reverenciados e ouvidos a exaustao. Os fas escondidos de Belchior ativaram na
memoria a forma como suas cangdes embalaram suas juventudes, seus amores
possiveis e impossiveis. Mas faltava ainda um traco que religasse Belchior a
contemporaneidade, e a estrutura de suas cangdes, seu lugar critico de fazer musica
dialogava com o momento da Historia do Brasil a partir de 2017.

Dilma Roussef havia sofrido um impeachment a partir de artimanhas
construidas por politicos que habitam o esgoto da Republica. Com a democracia
esgarcada, em 2018, o Brasil elegeu Jair Bolsonaro para ser presidente no
guadriénio que se anunciava, hoje, temos a certeza que fora essa uma das “paginas

mais infelizes de nossa Histéria”, e em meio a turbuléncia politica, a inversao de
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valores, ao crescimento no numero de assassinatos da juventude preta e periférica
do Brasil, no aumento expressivo de feminicidios, do estrangulamento da questéo
financeira das familias pertencentes a classe trabalhadora, e de uma pandemia que
posteriormente se achegou ao nosso cotidiano e matou mais de 700 mil brasileiros
pela negligéncia e negacionismo do governo brasileiro & época, Belchior volta a
habitar a musica brasileira, dessa vez os versos “ano passado eu morri, mas esse
ano eu nao morro”, vinha como um grito de esperanga, como uma possibilidade de
voltar sonhar, de um sonho possivel como o proprio Belchior anunciou em
entrevistas, de realocar a utopia.

Foi o cantor Emicida, alcunha de Leandro Roque de Oliveira, que tornou a
cancao “Sujeito de sorte”, faixa do album Alucinagdo, o sample de sua musica
AmarElo. Com a letra da can¢do de Emicida encerro esta tese, com o objetivo de

que ela sirva como sintese do alcance e do mote que a obra de Belchior possui.

Presentemente eu posso me
Considerar um sujeito de sorte
Porque apesar de muito mogo
Me sinto séo e salvo e forte

E tenho comigo pensado
Deus é brasileiro e anda do meu lado
E assim ja ndo posso sofrer no ano passado

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Ano passado eu morri
Mas esse ano eu ndo morro
Ano passado eu morri
Mas esse ano eu ndo morro

Eu sonho mais alto que drones
Combustivel do meu tipo? A fome

Pra arregacar como um ciclone

Pra que amanha n&o seja s6 um ontem
Com um novo nome

O abutre ronda, ansioso pela queda

Findo magoa, mano, eu sou mais que essa merda
Corpo, mente, alma, um, tipo Ayurveda

Estilo agua eu corro no meio das pedra
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Na trama, tudo os drama turvo, eu sou um dramaturgo
Conclama a se afastar da lama, enquanto inflama o mundo
Sem melodrama, eu busco grana, isso € hosana em curso
Capulanas, catanas, buscar nirvana é o recurso

E um mundo c&o pra néis, perder ndo é opcao, certo?
De onde o vento faz a curva, brota o papo reto

Num deixo quieto, num tem como deixar quieto

A meta é deixar sem chdo quem riu de ndis sem teto, vai

Tenho sangrado demais (demais)
Tenho chorado pra cachorro (aham)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Tenho sangrado demais (demais)
Tenho chorado pra cachorro (aham)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Ano passado eu morri
Mas esse ano eu ndo morro

Figurinha premiada, brilho no escuro
Desde a quebrada avulso

De gorro, alto do morro e os camarada tudo
De peca no forro e os piores impulsos

S6 eu e Deus sabe o que é nao ter nada, ser expulso
Ponho linhas no mundo, mas ja quis por no pulso

Sem o torro, nossa vida nao vale a de um cachorro, triste
Hoje cedo n&o era um hit, era um pedido de socorro

Mano, rancor € igual tumor, envenena raiz

Onde a plateia so6 deseja ser feliz, saca?

Com uma presenca aérea, onde a ultima tendéncia
E depressao com aparéncia de férias

Vovo diz: Odiar o diabo € mo' boi
Dificil & viver no inferno e vem a tona
Que o mesmo império canalha

Que nao te leva a sério

Interfere pra te levar a lona

Entao revide, diz

Tenho sangrado demais (demais)
Tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Tenho sangrado demais (demais)
Tenho chorado pra cachorro (aham)
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Ano passado eu morri
Mas esse ano eu ndo morro
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Permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes
Elas sdo coadjuvantes
N&o, melhor, figurantes
Que nem devia ta aqui

Permita que eu fale

Nao as minhas cicatrizes
Tanta dor rouba nossa voz
Sabe o que resta de nos?
Alvos passeando por ai

Permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes

Se isso é sobre vivéncia

Me resumir a sobrevivéncia

E roubar o pouco de bom que vivi

Por fim, permita que eu fale

N&o as minhas cicatrizes

Achar que essas mazelas me definem

E o pior dos crimes

E dar o troféu pro nosso algoz e fazer néis sumir, ai

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu ndo morro

Tenho sangrado demais

Tenho chorado pra cachorro

Ano passado eu morri (as duas maos pro ar, Municipal)
Mas esse ano eu ndo morro (vem, vem, vem, vem)

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Tenho sangrado demais
Tenho chorado pra cachorro
Ano passado eu morri

Mas esse ano eu hdo morro

Ano passado eu morri
Mas esse ano eu ndo morro
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Considerac®es finais

Tentamos com esta tese encontrar as possibilidades historicas que deram a
obra de Belchior as caracteristicas que ela apresenta. Nosso principal
direcionamento esteve ligado a nocdo de que a estética de uma obra sempre
considera as vicissitudes de seu tempo como elementos para sua composiGao.
Nesse sentido, apontar a obra de Belchior como nascida do embricamento dos
paradigmas nacional-popular e tropicalista ndo foi ao acaso. Mesmo que sua
postura polemista, por vezes, o tenha tornado critico da visdo de mundo impressa,
principalmente, por Caetano Veloso, incontestavelmente suas cangdes trazem a
fortuna critica construida pelo “antigo compositor baiano”.

O tropicalismo enquanto movimento que derruba 0os muros que separavam a
musica brasileira daquela praticada no exterior € a pedra angular de Belchior, que
compds-se enquanto artista observando o legado de Bob Dylan, de John Lennon e
de todo o universo musical e comportamental que se originou com a contracultura.
Nao obstante, a sua condicdo enquanto artista que se expressa olhando
criticamente a condi¢cdo do Brasil na periferia do capitalismo o fez sobrio diante da
linguagem alegorica ou da vivéncia de completa recusa. Tal fato, muito
provavelmente deriva na crenca de Belchior de que a arte (a sua arte) precisava
conclamar, chamar atencdo de uma forma que convidasse com clareza ao
engajamento para superagao da realidade.

Muito embora Belchior tenha encontrado este lugar de fazer cangao, o lugar
da critica social, por vezes, seus maneirismos ou suas denuncias foram vistas de
forma jocosa pela imprensa, que aos poucos o assimilou como muito atrelado ao

kitsch, e como apontamos ao longo deste trabalho, € preciso ressaltar que os
caminhos que ele escolheu, dado que nao se tratava de sujeito débil diante da
industria fonografica, o fizeram artificial em determinando momento de sua carreira.

Na Histéria da Musica Popular Brasileira, Belchior atravessou a década de
1970 com uma obra substancial, com albuns que evidenciam seu potencial arrojado
para compoér, que sao resultado de um artista imerso as tensées de seu tempo, e

que legou, diante de suas experiéncias, um retrato agucado da sociedade. No

140



entanto, na década seguinte, as questbes comerciais que passam a mediar a
distribuicdo da musica no Brasil ja ndo legam a ele a mesmo espac¢o que encontrara
antes, inevitavelmente o ostracismo se achega ao compositor. Mas usufruindo da
versatilidade que possuia ainda se engaja em momentos importantes de nossa
Histéria, como por exemplo, os comicios das Diretas-Ja, onde ele foi presenca
recorrente e fez suas cangdes ecoarem entre diferentes localidades brasileiras.

A despeito de sua derradeira despedida, marcada pela busca incessante de
seu paradeiro, Belchior se fez notar as novas geragbes demonstrando que sua obra
ainda ecoa a sociedade brasileira, ndo toda a sua obra, mas principalmente a que
ele se debruca em afirmar a necessidade do novo, de ndo se emular o passado e se
estar sempre na diregcao da justica.

A obra de Belchior permanece como um momento importante da musica
brasileira, carregada de simbolismos e reveladora dos aspectos mercadologicos que
envolveram a consolidacdo da MPB no cenario musical do Brasil.

Nossa intencao é que este trabalho, ainda que com equivocos ou auséncias,
possa, em algum sentido, auxilixar na compreensao do estudo da cancao e da

musica popular brasileira.
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