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RESUMO

Esta pesquisa desenvolve estudo da questdo dos valores ideoldgicos e como estes
influenciam na construcdo estética e no estilo constituintes dos discursos que se
manifestam por meio de diferentes géneros. Para tanto, analisa-se o discurso romanesco
Anna Kariénina (1873-1877), de Liev Tolstdi, e o da obra filmica Anna Karenina, de
2012, a partir da teoria da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin. O que norteia a
reflexdo deste estudo € a tematica do adultério, uma vez que ele esta presente nos dois
textos que compdem o corpus da pesquisa. Esses enunciados ao tratarem dessa tematica,
cada qual com sua forma e seu estilo, em sua arquitetonica, refletem e refratam relacdes
sociais no grande tempo da histéria humana. A relevancia deste estudo se justifica por
tentar proporcionar um estudo reflexivo acerca da dialogicidade da linguagem (colocada
de maneira interdiscursiva/intertextual), o que pode contribuir com os estudos
contemporaneos do discurso e dos géneros do discurso, especialmente ao se considerar a
caracterizagdo verbivocovisual, particularmente, do género filmico.

PALAVRAS-CHAVE: Circulo de Bakhtin; Géneros do discurso — romance e filme;

Ideologia; Dialogo; Anna Kariénina.



ABSTRACT

ABSTRACT: This research develops the study the issue of ideological values and how
these influence the aesthetic construction and style constituents of discourses that
manifest themselves through different genres. For this purpose, it is analyzed the
novelistic discourse of Anna Karenina (1873-1877), by Leo Tolstoy, as the film Anna
Karenina, work of 2012, according to the theory the philosophy of language of the
Bakhtin’s Circle. What guides the reflection of this study is the theme of adultery, once
they are present in both texts that make up the corpus of the research and these utterances,
when treat about this theme, each one with its form and style in its architectonic reflect
and refract social relations in the big time in human history. The relevance of this study
is justified by trying to provide a reflective study of the dialogical language (placed of
interdiscursive/intertextual way), which may contribute to contemporary studies of the
discourse and the speech genres, especially when considering the verbvocalvisual
characterization, particularly, of the filmic gender.

KEYWORDS: Bakhtin’s Circle; Speech Genres - novel and film; Ideology; Dialogue;
Anna Karenina.



Figura 01:

LISTA DE FIGURAS

Cena de Anna Karenina (2012), Obldsnki (Matthew Macfadyen) e Anna

Kariénina (Keira KnigNtlEY)........ccooiiiiiiiiiie st 50
Figura 02: Cena de Orgulho e Preconceito, Mr. Darcy (Matthew Macfadyen) e Elizabeth
Bennet (Keira KNIGhtIEY)........oov o 50
Figura 03: Cena de Desejo e Reparacédo (2007), Cecilia Tallis (Keira Knightley)........... 51
Figura 04: Cena de abertura do fillmMe.........cccooiiiiiiiii 55
Figura 05: Cena em que Oblonski faz abarba...........ccccoeiiiiiiniiie 55
Figura 06: Cena final do filMe..........ccooooi e 56
Figura 07: Cenaem que Liévin encontra Kitty..........cccccovvevinieiicie e 57
Figura 08: Cena em que Liévin encontra Kitty N0 palCo..........cccoveieriiiinneiiic e 57
Figura 09: Cena no escritdrio de ODIONSKI...........ccoeiiiieiniiiieese e 57
Figura 10: Anna Karenina (Estados Unidos, 1935) .........ccccoveviiiieiieie e 134
Figura 11: Corrida de cavalos (Anna Karenina, Estados Unidos, 1935)............c.......... 135
Figura 12: Anna Karenina (RUSSIA, 1967) ......ccovevrerririiiieesiesiees e 135
Figura 13: Corrida de cavalos (Anna Karenina, RUSSIa, 1967) .......cccoverervrvienereennns 136
Figura 14: Anna Karenina (Estados Unidos, 1997) .........ccccoveviiiiiieeie e 136
Figura 15: Corrida de cavalos (Anna Karenina, Estados Unidos, 1997) ............ccccue..... 137
Figura 16: Anna K (Brasil, 2015) .......cccoiiiiiiiiiiciseeee e 137
Figura 17: Metr6 da Estacdo da luz em S&o Paulo (Anna K, Brasil, 2015) .................... 138
Figura 18: Cena do tEALI0........ceeiieeie et 140
Figura 19: A cortina sendo levantada para o inicio do “ espetaculo”..........cccovevvrrrnene 141
Figura 20: Cenario de fundo do PalCo ........cccviiiiiriie s 142
Figura 21: Edificagdes de Moscou na atualidade ............cccoevviiiiiiiiiiiicnenc e 143
Figura 22: Edificacdes de Sdo Petersburgo na atualidade ..............ccccceeevevvevciicinennnns 143
Figura 23: Oblonski sendo barbeado por um servigal ............ccceeveieeiieie s, 145
Figura 24: DOlly € 0S fIlN0S ........ooiiiiiiicee s 146
Figura 25: Anna se vestindo e sendo auxiliada pelacriada............ccoooeoeieniiiiinnnn. 148
Figura 26: Anuchka colocando anel em ANNA .............ccocveeereeeeeeeeeeseeeeeeees e 149
Figura 27: ObIONSKi € 8 AMANTE ........ceeiuieieiieceeie e 150
Figura 28: Reacéo de Dolly ao descobrir o bilhete da amante do marido...................... 151
Figura 29: Reagao de ODIONSKI.........ccccuiiiiiiiie e 151
Figura 30: Dolly conversando COmM ANNQA .........ccveeiieiiieiie e 153



Figura 31:
Figura 32:
Figura 33:
Figura 34:
Figura 35:
Figura 36:
Figura 37:
Figura 38:
Figura 39:
Figura 40:
Figura41l:
Figura 42:
Figura 43:
Figura 44:
Figura 45:
Figura 46:
Figura 47:
Figura 48:
Figura 49:
Figura 50:
Figura51:
Figura 52:
Figura 53:
Figura 54:
Figura 55:
Figura 56:
Figura 57:
Figura 58:
Figura 59:
Figura 60:
Figura 61:
Figura 62:
Figura 63:
Figura 64:

Anna com expressao de Pre0CUPAGAD ......ccvevveeeervereerteeeeseesieaeesreeseeaseenns 153
Anna, Dolly e Kitty brincado COm as CrianGas .............ccovvereeieenenesesenieennns 154
Anna descendo os degraus enquanto o cenario do fundo se move................ 155
Casal dancando e moga cantando e tocando ...........ccccvevveeieeiierieesesie s 155
ANNGE O MANAOD ..ot 156
SErI0JA € SEU TIBIM ...ttt 158
ANNG € SEIIOJA vttt bbb 158
ANNa conversando COM SEIOJA .....c.ccveveeieeiieieese e see e see e seesaesre e 159
ANNAVE 0 TINO dOIMIT ... 159
Trabalhadores N0 ESCIItOMIO ........evve e 161
Obldnski e Liévin saindo do eSCrtOrio ........ccccvviviveeeiere e 162
Musico tocando em meio aoS FUNCIONANIOS .........evvevveiieiireneeieiee e 163
Musico de trombone tocando em meio a troca de CeNario ...........ccocvevveenen, 163
Flautista tocando enquanto os funcionarios assobiam e vao embora............ 164
Funcionario indo embora de biCiCleta ...........coevviiiiciiicie e 164
Moca cantando e tocando ao fuNdo ..........ccccccveviiieiicce e, 164
Funcionarios encenando 0s papéis de eSPOS0 € €SPOSA........ccverreerreerreereenne 165
Funcionarios trocando o vestuario pelo de garcom ..........c.ccoceeevceneneiennnnn, 166
ODBIONSKI € LIEVIN ..t 167
KIttY NASACAUA ...c.vecveeiecieccce e 167
Kitty N0 centro do PalCo ........ceeivviiiiie e 168
Liévin observa dos bastidores ...........cccvevveviereieseseeeeeeee e 169
Enquadramento das pessoas observadas por LiéVin ...........ccccccevererncnnnns 169
Li€VIN Na CaSA A0 IMMEA0 ....eovverieiiieiieiieeiee et 170
Moedas que Liévin deixaparao irMa0 ..........ccccevevieiieiieieeiesee e 170
Ana e Liévin se encontram N0 PalCo .........ccceevererreneneiseie e 171
Liévin observando 0 fundo do palCo ..........ccoeviereineieieeeeee e 172
Kitty dancando .........ccocoviiieiicii e 174
ANNa e Vronski dangando...........cocereieiierieriene e 174
ANNG € VIONSKI .ottt st nes 175
Sujeitos com olhar condenador ... 177
Kitty encara VIONSKi @ ANNA .........cocoiieiiiiieie e 177
ANNA 0INA PAra KItLY ...oovieiiccic e 178
VrONsKi 01ha KItLY ......ooeccice e 178



Figura 65:
Figura 66:
Figura 67:
Figura 68:
Figura 69:
Figura 70:
Figura 71:
Figura 72:
Figura 73:
Figura 74:
Figura 75:
Figura 76:
Figura 77:
Figura 78:
Figura 79:
Figura 80:
Figura 81:
Figura 82:
Figura 83:
Figura 84:
Figura 85:
Figura 86:
Figura 87:

ANNG E VIOSNKI vttt 179
Toque de m&os entre ANNa e VIONSKI .........ccocoveiiiiniiiiniiee e 180
Liévin e Kitty tocam 0s dedos Um d0 OULIO........ccccveveeerieviene e, 181
BEtSEY € VIONSKI.....ociviiiiciie ettt nre e 183
PalCO COMTIUA ..ot 184
Sujeitos que asSIStEM @ COMTITA .........cveverreririiri e 185
VIONSKI Cal 08 EQUA .....vvevierieieieie ettt 185
ANNA ODSEIVA 8 COMTIA .. .oviiviieieiieieie e 186
Reflexo de Kariénin observando ANNA ...........ccceeveeeieneneneneseseseseeeens 186
ANNa quebrando 0 18QUE ..o 187
Anna assustada com queda e 0s sujeitos a encarando ............cccocerveeeeenen 187
Olhar condenatorio dos sujeitos paraaacao de ANNa .........cccccveevevvereeennnnn, 188
Anna passando N0 MEI0 daS PESSOAS .......ccvverueeeereeireeiesreeseesieseesreeseesreenns 189
Sujeitos encarando 0 escandalo NA BPEra ........ccccvrereeieie e 191
Olhares de condenacao encarando 0 escandalo ............ccceccvvveiieieeie e, 192
ANNa i30lada N0 CAMAIOLE .......cveviiiiie i e 192
Anna olha para 0s fogos de artifiCio...........ccccccevveviiiiiieeic e 195
AnNNa com 0S 01N0S fECAUOS.........ccveieeiiiecee e 195
ANNA OINA PArA 0 CEUL.....eviiinieiiiiieie e 196
ClOSE UP O CEUL ...ttt sre s 197
ANNa encara 0 €SPEIN0.........ccviii i 197
O reflexo de ANNa N0 eSPEINO0........cooiiiiiiii e 198
ANNA SEM & VESTIMENTAL .....veeieeeieciee e 199



LISTA DE TABELAS

Tabela 1 Recorréncia dos atores nos trabalhos de Wright...........ccccooovveiviieicce e, 48
Tabela 2 Autores recorrentes na producdo técnica das obras de Wright.............c..coc...... 49
Tabela 3 Recorréncia dos autores colaboradores na producdo técnica da obra de



Sumario

INTRODUGAO. ...ttt tee ettt 15
1 ROMANCE E FILME: O CONTEXTO ...ooiiiiiiieieie e 21
1.1 Contexto russo de produGao d0 FOMANCE..........ccueieerieeiieiieieerie e e e seesae e e 22

1.1.1 Anna Kariénina: do russo para 0 POItUGUES. .........ccueruerverrerierienieieieneesre e 29

1.1.2 As marcas estilisticas de TOIStOl.........ccvueruererereieri e, 30
1.3 Os diferentes aspectos narrativos das obras filmica e romanesca..............cccoeveveennene 35

1.4 O adultério e a mulher no contexto de producdo da obra filmica ..............ccoecne. 39

1.4.10eStHode WIIGNL.. ..o 46
1.5 O termo adaptacéo pelo viés da filosofia da linguagem..........c.cccceveviviieciiiieieenns 58
2 DIMENSOES DA LINGUAGEM: SUBSIDIOS TEORICOS ........ccoovvreinrireiinn. 61
2.1 O MELOAO AIAIOGICO .....vevieieiiiiieee e 62

2.1.1 A linguagem dial6gica da verbivocovisualidade.............cccceeveevieieiieiie i, 64

2.1.2 A pesquisa nas Ciéncias HUMAaNAS..........cccccveiieieenieiic e 68
2.2 A linguagem tecniCa dO CINEIMA.........ccveieiieiieeceeie et sra e ae e ere s 70
2.3 0 enunciado dialOQICO.........coveieiieie e 73
2.4 SIgN0 IAEOIOGICO. ... .ottt en 77
2.5 O sujeito € as relacOes COM 0 “OULTO™........ccuieruieerieriieereereeereesaeeebee e b e siee e sieens 80
2.6 CrONOLOPO € EXOTOPIA. .. veuveuvereertiriieiiesiesiete sttt t ettt b bbb b 82
2.7 O gENero € a sua arqUITEIONICA. .......coververeerieriesiieieee et 85
2.8 O autor € a atividade artiStiCa..........cevererereieeeeiee e 89

E ROMANESCAL.....c oottt bbbttt et bbbt beeneaneeneeneens 93
3.1 Os papéis sociais e as valoragfes do sujeito no enunciado romanesco............c..coev... 94
3.1.1 Cronotopos de VivENncias da ariStOCraCia..........cevvereerieerveriesieerieeeeseeseseeseeenees 115
3.1.2 Asimagens refletidas e refratadas de Anna Kariénina............ccocvvevevveneevensnennn. 125
3.2 Sujeitos em embate: a analise filMiCa.........ccooeiriiiiieieie e 133
3.2.1 Espacos sociais de VIVENCIAS d0S SUJEITOS. ........ccverveeieieeieiie s eriesieesve s 172
3.2.2 Reflexos e refracfes de Anna Kari€nina...........ccocveeveieeiecie v 194
CONSIDERAGOES FINAIS. ......oooiiieiiiesieesessss e 201

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS. ... oo oo e e 203



INTRODUCAO

Esta dissertacdo de mestrado desenvolve o estudo acerca do romance Anna
Kariénina (1873-1877), de Liev Tolstoi e da obra filmica Anna Karenina (2012), de Joe
Wrigh, duas obras esteticamente produzidas em épocas distintas e representadas por meio
de géneros diferentes. A proposta € refletir acerca da composicdo arquiteténica dos
géneros romance e filme, vistos como discursos estéticos que representam sujeitos,
tempo-espagos e valores sociais, de maneira divergente, sendo o estilo e a forma de cada
obra singular e o conteido tematico, recorrente (a narrativa filmica se nutre da trama
romanesca). O estudo desenvolvido tem como objetivo central analisar, do ponto de vista
do género e dos sujeitos, os enunciados selecionados como corpus da pesquisa,
considerados linguistica e translinguisticamente, de maneira interativa, tendo como fio
condutor, a tematica do adultério, centrada no sujeito Anna Kariénina

A pesquisa desenvolve o estudo da questdo dos valores ideologicos e como estes
se revelam nas construcdes estéticas dos discursos em questdo, materializados por meio
de géneros distintos, em tempos-espacos diferentes, com construgdes especificas. O
intuito € compreender a forma de realizacdo de atos discursivos estilisticos de cada obra
e de suas relacdes estéticas. A analise interativa das obras contribui para uma melhor
compreensdo e identificacdo das vozes composicionais da arena social que caracteriza o0s
discursos, 0s géneros e a linguagem, concebida de maneira dialégica. Por meio da
linguagem, é possivel refletir e compreender a relag&o intrinseca existente entre discurso
e sociedade — com seus valores impregnados tanto nos enunciados quanto nos sujeitos,
ambos, produc¢des enunciativas de sentido.

A partir da perspectiva bakhtiniana, € possivel refletir acerca da arquitetonica das
obras constituintes do corpus, ao se considerar que o filme ressignifica 0 romance de
Tolstdi, publicado entre 1873 e 1877. A relacdo entre as obras € intrinseca, mas cada qual
se constitui, a0 mesmo tempo, como unidade peculiar. O contexto sdcio-histérico do
contetdo narrado nas obras se passa no século XIX na Russia Czarista. As narrativas
apresentam as histérias dos casais Dolly e Oblonski, Kitty e Liévin, Anna Kariénina e
Karénin/Vronski. A partir das relagdes entre os sujeitos das obras vém a tona discursos
gue evidenciam, por meio da temética do adultério, aspectos sociais como a estrutura de
relacOes entre classes, grupos e géneros (masculino e feminino), com seus valores morais,

religiosos, politicos e filosoficos.
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O tema é representado conforme os valores sociais do tempo-espaco de cada
producdo e o0s recursos utilizados na composicdo arquitetdnica de cada obra, como
também é desenvolvido de acordo com a linguagem ligada aos aparatos técnicos para a
realizacéo do trabalho artistico. Assim, o contetdo ¢é figurativizado de maneira diferente
em cada discurso, pois cada ato de cria¢do € unico e ndo reiteravel. Ao se levar em conta
0s aspectos mencionados, identificam-se os mesmos como fatores tipicos de cada género,
bem como influenciadores do estilo de cada autor.

Por meio da tematica, é possivel refletir acerca do papel da linguagem (vista como
ideoldgica) e, nas palavras de Bakhtin/Volochinov (1997), como ela “reflete e refrata”
valores sociais, figurativizada de maneira diferente em cada obra, decorrente, tanto do
estilo de cada autor-criador quanto da diferenca de tempo-espaco de cada produgéo, em
especial ao se levar em consideracdo que se tratam de géneros discursivos (romance e
filme) distintos.

O estudo da tematica e como ela estd representada nas obras colabora para se
compreender a composi¢cdo da personagem feminina Anna Kariénina, os discursos
ideoldgicos que estdo envoltos em seus atos e como esses sdo Vvistos pelo grupo social ao
qual a personagem se insere. Para tanto, a pesquisa, por meio do estudo da temaética,
analisa e reflete sobre a composicao da mulher nas obras estudadas, tendo como centro a
personagem Anna, ainda que outras, como Dolly e Kitty, tdo expressivas, também sejam
consideradas na pesquisa como um todo. O estudo da composicdo desses sujeitos em
dialogo com a temética ajuda a compreender a composi¢ao dos sujeitos e a arquitetdnica
dos enunciados (filmico e romanesco).

A linguagem (repleta de valores sociais) e 0s sujeitos sdo elementos impares para
o0 entendimento da construcdo e das relacdes de sentidos, dada a analise de como cada um
desses elementos é constituido. Em cada realizacdo do ato criador é possivel pensar na
composicado das obras e em como elas se relacionam com esses elementos e com 0s
sentidos que produzem.

As obras sdo constituidas por diferentes linguagens. A forma e o estilo sdo
diferentes, contudo a situacdo narrada é semelhante. Contudo, a maneira como esse
contetdo é representado (forma e estilo) se compde também preocupacéo central, pois a
construcdo da forma composicional modifica por conta desses trés elementos
organizacionais. A construcdo é o que as difere, denotando as peculiaridades
relativamente estaveis. A obra filmica apresenta particularidades em sua constituicéo.

Uma delas € a construcdo do cenario, com aspectos tipicos do teatro, que, presente na
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releitura filmica do romance, produz sentidos especificos que marcam a construcao
valorativa da obra.

A relevancia do estudo desenvolvido nesta dissertacdo de mestrado se justifica por
proporcionar um estudo reflexivo acerca da dialogicidade da linguagem e contribui com
o0s estudos contemporaneos dos discursos, em especial, ao que se refere ao género. A ideia
central € refletir acerca de valores sociais coletivos e individuais, por meio da analise dos
elementos linguisticos e translinguisticos dos enunciados elencados como corpus da
pesquisa, fundamentados nas concepcdes de dialogo, enunciado, sujeito, cronotopo, signo
ideologico e género da filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin.

O estudo de diferentes géneros interativos entre si ao que se refere a tematica
permite discorrer sobre as particularidades de cada obra, resultantes do trabalho estético
com a linguagem e entender como as formas de representacdo se transformam e
constroem outros meios de manifestagdes artisticas. Com o intuito de entender os valores
incutidos nas obras, considerando as particularidades dos géneros compostos por forma,
conteldo e estilo, pretende-se compreender a composicao de um género (filme) a partir
de outro (romance) e como a tematica proposta aparece em discursos produzidos em
circunstancias historico-sociais (tempos e espacos — Russia do século XIX e Inglaterra do
século XXI) distintas. Por meio do estudo proposto, acredita-se ser possivel compreender
a construcdo dos sujeitos que compdem as obras, como eles séo representados e como
influenciam na arquitetonica estética dos géneros estudados.

O estudo de diferentes representagdes nos enunciados romanesco e filmico
elencados como corpus desta pesquisa, com o intuito de compreender a sua constituigdo
e abrangéncia, por meio da busca dos elementos linguisticos e translinguisticos que
compdem a sua tessitura textual e discursiva na producao de sentidos, permitira contribuir
com os estudos dos géneros discursivos e sua relagdo com a compreensao da construgédo
de diferentes representaces artisticas e sociais.

O embasamento tedrico que fundamenta a pesquisa desenvolvida nesta
dissertacdo tem por base a filosofia da linguagem do Circulo de Bakhtin e de estudiosos
da area. Com base nos estudos tedricos bakhtinianos, o sujeito se constitui por meio e a
partir do outro e o outro se constitui por meio e a partir do “eu” em relagdes interativas
responsivas e responsaveis. O confronto de valores sociais ocorre no discurso a partir das
relacdes entre 0s sujeitos, e esses valores séo revelados por meio da linguagem — no caso

do romance, do verbal e, no caso do filme, dos elementos verbivocovisuais.
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A concepcéo de signo ideologico é essencial para entender os sentidos produzidos
na e pela linguagem, uma vez que os valores sdo intrinsecos aos discursos. Por meio do
signo ideoldgico é possivel visualizar valores humanos relativos ao adultério, temética
dos enunciados propostos como corpus de analise desta pesquisa, construida no ambito
social. O embate ideoldgico no centro do enunciado artistico, a concretizacdo do sujeito
e as relacdes representadas pelo signo ideologicamente influenciado pelas vivéncias
semiotizadas pela linguagem ganha o centro da cena nos enunciados a serem estudados.

A nocéo de enunciado tem papel importante na concepc¢éo da linguagem, tal qual
entendida pelo pensamento bakhtiniano. O enunciado esta repleto de ecos, ressonancias
e reverberacdes de outros enunciados. Desse ponto de vista, ele responde a outro, como
pode-se pensar a concepcdo da obra filmica Anna Karenina a partir do romance de
Tolstdi. Essa tentativa de incorporacdo colabora para a construgdo
interdiscursiva/intertextual de enunciados com tracos estilisticos e formais tipicos de cada
autor-criador, como é o caso dos dados a serem analisados.

A linguagem, tomada como representagdo, “reflete e refrata” valores que se
apresentam em embate nos discursos. A obra filmica apresenta um ponto de vista sobre o
conteddo tematico do romance, com forma e estilo préprio do género (filmico). A
mudanca de forma e estilo, bem como a alteragdo do ponto de vista, altera o contetdo. A
forma ocorre de maneira diferente em géneros (romance e filme, no caso) e em obras
(enunciados) distintas(os), ao se pensar no romance e filme, enunciados in-dependentes
(pretende-se trabalhar com essa questdo, dada a relacdo especifica de
interdiscursividade/intertextualidade que constitui o romance e o filme), pois apresentam
marcas tipicas do género especifico e da criacdo artistica particular do autor e do diretor.
Esses tracos influenciam a formacao e a mobilizacdo do género, o que justifica seu estudo
do ponto de vista de suas particularidades, dada a complexidade constitutiva da relacdo
entre as obras ao que concerne a forma, ao conteldo e ao estilo, de acordo com a
concepgdo de género do Circulo de Bakhtin.

A obra estética tem seu ponto alto no estilo e na forma, que apresenta o contetdo
(o mundo transfigurado) por meio de uma determinada construcéo. Esta, recorre a uma
dada forma composicional (a forma do objeto exterior) e material (verbal, ndo-verbal ou
sincrético). A forma de composicdo se vincula a forma arquitetdnica, determinada pelo
projeto enunciativo do autor-criador, enquanto o estilo trata do aspecto do género, que
indica sua mutabilidade — dai a importancia de seu estudo ao se voltar para a peculiaridade

de cada enunciado genérico (ainda mais tdo intrinseco um ao outro, cOmo no caso
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estudado: o filme que, de certa forma, surge e se nutre do romance). Esses conceitos ndo
se separam da nocdo de género e se mostram de fundamental importéncia para o
desenvolvimento da pesquisa, tendo em vista tracos constitutivos comuns e
independentes.

O estilo, em sua relacdo com a forma e o conteddo, supde um agir individual que
ocorre nos termos dos estilos sociais e historicamente possiveis. O modo como se da a
organizacdo do contedo é determinado pela escala avaliativa e seu agente. Um dos
principios do estilo é o fato de ele se modificar, porém manter sua posicao avaliativa.
Outro elemento constitutivo do estilo € o grau de proximidade reciproca entre autor e
topico. Pensar o estilo propicia discorrer sobre as particularidades de cada obra, sobretudo
acerca das manifestacGes estéticas da linguagem, uma vez que ele pode ser visto como
indicador das transformac®es sociais, influenciadoras na construcao de géneros diferentes
(como o filme e o romance, no caso desta dissertacdo). Entender o discurso requer
entender as realizaces estilisticas na arquitetdnica genérica.

A composicéo do género se da em uma dada esfera de atividade e a partir dela
decorrem os demais processos criadores de discursos. Cada esfera tem sua forma de
producdo, circulacdo e recepcdo e 0s géneros estdo intimamente ligados a esse
movimento, j& que se relacionam com 0s espacos sociais de cada esfera. O género nédo é
uma forma fixa, mas algo sujeito a alteragfes as mais diversas, havendo, naturalmente,
graus maiores e menores de estabilizacdo e de liberdade do sujeito, entendido como
mediador entre o socialmente possivel e o efetivamente realizado, cujo papel varia
conjunturalmente, nos termos de suas circunstancias especificas.

Em suma, esta dissertacdo contempla teorias e analises filosoficas ao se voltar
para a organizacdo dos elementos linguisticos e translinguisticos dos géneros filmico e
romanesco, conforme as concepcdes de linguagem do Circulo de Bakhtin, que
consideram o didlogo como fundamental para a reflexdo discursiva. Estudar as questdes
aqui propostas permite entender como as formas de representacdo se transformam e
constroem meios de manifestacdes artisticas, sociais e historicas.

Essa dissertacdo é dividida em capitulos que desenvolvem respectivamente o
contexto, a perspectiva tedrica e a analise das obras elencadas como corpus da pesquisa.
No capitulo de contexto serdo discutidas questdes historicas e culturais que correspondem
ao contexto de producdo das obras filmica e romanesca. As obras foram produzidas em
diferentes momentos histdricos e, no caso do filme, o local de producdo e a cultura que

permeiam o autor-criador ndo correspondem as do romance. Esse capitulo permite se

19



compreender a producdo artistica dos autores e a relagdo que estabelecem com os
enunciados filmico e romanesco em relagcdo ao cronotopo de producdo das obras e do
ponto de vista do estilo autoral, tendo em vista que o romance produzido na Russia no
século X1X e o filme elaborado na Inglaterra no século XXI.

O capitulo dois discutird os conceitos tedricos que foram mobilizados para a
andlise das obras. O estudo se baseia nas concepgdes de dialogo, enunciado, sujeito,
cronotopo, signo ideoldgico e género, as quais sdo abordadas conforme a perspectiva
teorica dos estudos do Circulo de Bakhtin, Medviedev, Volochinov. Os conceitos foram
discutidos tendo em vista as reflexes possiveis a partir as obras (romanesca e filmica).

No ultimo capitulo, encontra-se a analise das obras. Foram realizados recortes de
cenas do filme e de trechos do romance que consideramos exemplares para o
desenvolvimento da analise das obras em relacdo ao tema do adultério e ao sujeito
feminino Anna Kariénina. Os recortes das obras ndo sdo analisados de maneira isolada,
visto que eles sdo considerados fragmentos exemplares para o desenvolvimento da anélise
do discurso em relacdo a unidade da obra e os sentidos que ela reverbera em sua

construcao.
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1 Romance e Filme: O contexto

No presente capitulo serd discutido o contexto historico de produgdo do romance
Anna Kariénina (1873-1877) e da obra filmica Anna Karenina (2012) e. No item 1.1,
expomos aspectos do contexto histérico da Russia na época de producdo do romance de
Liev Tolstoi. No item 1.1.1, discorremos acerca da traducdo do romance para 0 portugués.
Apresentamos no item 1.1.2, os aspectos da producao escrita de Tolstdi e a relagdo com
a obra Anna Kariénina. As especificidades de narracdo do género filmico e romanesco
sdo discutidas no item 1.2. No item 1.3, refletimos sobre o contexto de producédo da obra
filmica, assim como as transformacdes na historia que refletem como € a posicdo da
sociedade na contemporaneidade em relacdo a mulher e a tematica do adultério. No item
1.3.1 discorremos sobre Joe Wright e sobre os aspectos estilisticos de suas obras. Para
finalizar o capitulo, no item 1.5, discutem-se questbes sobre a problematica da
nomenclatura “adaptacdo” e, amparados pela filosofia da linguagem do Circulo de
Bakhtin, pensamos uma obra constituida a partir do contetdo tematico de outra como

uma obra nova, com particularidades préprias e ndo como uma adaptacao.
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1.1 Contexto russo de producéo do romance

O periodo de produgdo do romance Anna Kariénina (1873-1877) esté situado na
Rassia Imperial. O contexto da época € visto como fator importante na construcdo do
romance, pois esse contexto interfere na elaboracdo do contetdo tematico do género e
consequentemente reflete no estilo da obra, dado o trabalho com a forma verbal. O enredo
presente na obra romanesca apresenta os contrastes entre a cidade e o campo, assim como
0s modos de vida da aristocracia e do homem/mulher ndo aristocrata. O contraste
apresentado pode ser pensado como decorrente do contexto de producdo da obra. No
contexto historico no qual a obra foi produzida esses temas estavam presentes no ambito
social da Russia czarista, a medida que esse tempo-espaco aparece no romance as
questdes pertinentes a ele acabam sendo incorporadas a arquitetonica da obra.

As questdes que permeavam a sociedade e a cultura nas quais a obra foi criada séo
fundamentais para o estudo da obra Anna Kariénina (1873-1877) e para a sua composi¢éo
estética, uma vez que elas aparecem refletidas e refratadas (BAKHTIN/VOLOCHINOV,
1997) na obra. O contexto interfere no que é dito, como é dito, na representacdo dos
sujeitos e nos temas apresentados. As questdes que importam em uma determinada época
de producéo e que sdo incorporadas a obra definem os aspectos histéricos do contexto
(re)apresentado na narrativa ficcional. Esses aspectos sdo vistos como essenciais para a
compreensdo da construcdo da narrativa e dos temas que nela sdo trabalhados por meio
dos personagens e suas vivéncias.

O aspecto do elemento histdrico intrinseco a obra e relacionado ao contexto de
producdo pode ser observado por meio do contraste entre as obras Anna Kariénina (1873-
1877) de Tolstoi e Anna Karenina (2012) de Wright. Na primeira, o contraste entre cidade
e campo é elementar ao conteido tematico da obra e sua estruturacao, ja na segunda essa
questdo € pouco enfatizada. No romance as vivéncias e 0s espacos sociais da cidade sdo
bem acentuados, contudo, as questdes relativas ao campo e 0 proprio campo como espaco
de vivéncia tem uma presenca demarcada na narrativa, assim como o da cidade.

O contraste entre 0s espagos e a énfase neles estdo relacionados com o personagem
que ocupa um determinado espaco. Liévin é um personagem que aparece quase na mesma
proporcao de Anna Kariénina no romance, e as questdes relativas ao espaco que ele ocupa
sdo discutidas nas passagens em que ele aparece. No caso de Liévin, por exemplo,

sobressalta as vivéncias e as problematicas relativas ao campo. O mesmo acontece com
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Anna, como aristocrata nas passagens em que ela aparece os assuntos relativos a sua
posicdo social e a aristocracia estdo presentes. O contraste entre 0s espacos decorre da
construcdo paralela das trajetdrias dos personagens, visto que Liévin ocupa o espago do
campo e Anna o da cidade.

As tematicas sociais que aparecem em relacdo ao personagem e ao ambiente no
qual ele se insere, como ocorre com Liévin e Anna, sdo questdes pertinentes a uma época
especifica. As questdes intrinsecas ao momento historico da Russia Imperial e que servem
de base para a organizacédo social do romance sdo questdes sociais presentes no enunciado
romanesco por meio da composicao da voz social, a qual representa uma classe social e
0s aspectos que a cercam. Os aspectos historicos que ambientam o romance e no qual ele
foi produzido sdo compreendidos como pertinentes a uma sociedade e a um grupo social
de um momento socio-historico e cultural, e ndo de uma pessoa apenas.

A énfase em um personagem e de um espaco na obra filmica estdo relacionados a
elaboracdo da obra de 2012 e as escolhas realizadas para a construcdo do enredo filmico
pelo autor-criador, no filme Liévin aparece em propor¢do menor em relagéo ao romance.
O personagem ndo tem o protagonismo que apresenta na obra de Tolstoi, e
consequentemente as questdes relativas a esse personagem e as suas vivéncias sao pouco
abordadas na representacao filmica, centrada mais em Anna Kariénina.

A retomada de um contelido tematico ao passar pelo processo de criagdo ndo
incorpora ou d& pouca énfase aos aspectos histdricos e contextuais elementares na
narrativa romanesca. A obra filmica é elaborada em um espaco social que ndo é “o
mesmo” presente no conteudo tematico (re)apresentado, no caso do filme a esfera de
producdo esta ligada a cultura inglesa e ao século 21, enquanto o romance foi elaborado
no mesmo espaco socio-histdrico que é apresentado (de maneira refletida e refratada) no
contetido tematico do romance.

Durante o periodo de produgdo do romance Anna Kariénina, a RUssia estava sob
0 governo autocrata do czar! Alexander Il (1855-1881) e passou por diversas

transformacdes na economia e na esfera social. Conforme Moss:

Late Imperial Russia calls to mind the tsarist symbol, the two-headed
eagle, for like it, Russia in this era looked in two different directions.
One face stared backward toward the old autocratic and patriarchal

L A autocracia é uma forma de governo a qual implica que se tenha apenas um Unico detentor do poder.
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order, and the other peered forward into a future whose exact outlines
could be discerned.

The period began and ended with Russia at war — first the Crimean War
and later World War 1. The Crimean defeat forced the tsarist
government to look forward and accelerate economic modernization,
for if it did not, it would eventually cease to be a Great Power. This
realization helped spur the Great Reforms of Alexander II’s reign
(1855-1881), the most import of which was the emancipation of the
serfs in 1861. It also spurred an acceleration of railway building and
manufacturing. Other signs of modernization were significant increases
in the number of industrial workers and professionals and in
urbanization, life expectancy, and literacy. (1997, pp.19-20)?

A Russia passava por um periodo de transformacdes decorrentes do reinado de
Alexander |1, principalmente no que diz respeito as questdes econémicas e a inddstria. As
ferrovias foram introduzidas dando inicio a industrializacdo do Império Russo, que
essencialmente mantinha a economia agricola. Essas transformagfes implicaram
mudancas na aristocracia, que antes lidava com a agricultura para arrecadar rendimentos.
Apo6s as mudancas ocorridas os aristocratas passam a ocupar cargos burocraticos e
ocupacdes pertencentes a sociedade moderna e industrializada. Sobre essas mudancas na

economia agricola, comenta Moss:

Another element of traditional Russia, the notability, became more
diverse during this era. A decreasing percentage remained agricultural
landowners. The majority of nobles lived by another means, such as
government services, business activities, or professional occupations.
(MOSS, 1997, p.20)3

2 A Russia Imperial tardia chama a atengio para o simbolo czarista, a 4guia de duas cabegas, pois, como
ele a RUssia nessa era olhava para duas direcdes diferentes. Uma das faces olhava para trds em direcéo a
velha ordem autocratica e patriarcal, e a outra olhava para um futuro cujos contornos exatos podiam ser
discernidos.

O periodo comegou e terminou com a RUssia em guerra - primeiro a Guerra da Criméia e mais tarde a
Primeira Guerra Mundial. A derrota da Criméia forcou o governo czarista olhar para frente e acelerar a
modernizagdo econdmica, pois se ndo o fizesse, eventualmente deixaria de ser uma Grande Poténcia. Essa
percepcdo ajudou a estimular as Grandes Reformas do reinado de Alexandre 11 (1855-1881), cuja a mais
importante foi a emancipacdo dos servos em 1861. Isso também estimulou a aceleragdo da construcéo
ferroviéria e manufatura. Outros sinais de modernizacdo foram os aumentos significativos no nimero de
trabalhadores e profissionais da inddstria, na urbanizagdo, na expectativa de vida e na alfabetizacéo.
(MQSS, 1997, pp.19-20), Traducéo livre.

3 Outro elemento da Russia tradicional de destaque tornou-se mais diversificada durante esta época. Uma
percentagem decrescente permaneceu como proprietarios agricolas. A maioria dos nobres viviam por outros
meios, tais como servigos de governo, atividades de negdcios ou ocupagdes profissionais. (MOSS, 1997,
p.20), Traducéo livre.
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O periodo do Império Russo permaneceu predominantemente agrario, mas
ocorreram mudancas em sua populacdo, nas cidades, na industria, no comercio, nas
classes trabalhadoras e no meio urbano. Essas transformacgdes foram ocasionadas pelas
mudancas de politicas do governo e essas politicas por sua vez, foram influenciadas pela
modernizacdo global, sendo que em contraponto a essas transformacgdes houve a
diminuicdo do latifundiario nobre (MOSS, 1997, p.113).

A oposicdo entre o trabalho no campo e o0s cargos burocréaticos estdo presentes no
romance, como é possivel se observar por meio do personagem Liévin que ocupa a
posicdo de senhor de terras e seu trabalho esta relacionado as atividades no campo e com
o cultivo agricola. Liévin ndo ocupa cargos como aqueles que os nobres geralmente
ocupam na obra, entre eles os personagens Oblonski e Kariénin, por exemplo, que
ocupam cargos burocraticos e ndo trabalham com atividades agricolas. O autor-criador
incorpora a sua obra essa questdo que, presente no seu contexto historico, acaba deixando
marcas por meio da elaboracdo do discurso presente no género romanesco. Dada a
importancia no contexto de producdo da obra o tema do trabalho (agricola e burocratico)
se torna importante no contexto presente no contetido tematico da obra.

No contexto da RuUssia czarista a sociedade era regida por titulos que
categorizavam os aristocratas em relacdo a sua posicdo na nobreza e a sua posi¢do no
servico publico e no militar. O aristocrata era detentor do poder econémico e da posi¢do
social. A elite russa dos séculos 18, 19 e 20 era educada em francés, sendo comum falar-
se a lingua francesa entre 0s russos instruidos (ADAMOVSKY, 2010, p.63), 0 acesso a
educacdo na época era restrito ao poder aquisitivo do sujeito e a sua posicao social. A
sociedade aristocrata russa assim como a Europa era influenciada pelos costumes e
habitos advindos da Franca, como a vestimenta. No romance, nota-se o uso da lingua, dos
costumes e das vestimentas advindos da Franca, principalmente em relacdo ao aristocrata
e as suas acoes.

Entre a nobreza, o casamento era organizado de forma que os pais normalmente
escolhiam o marido para a filha, como ocorre com Anna, que teve o casamento arranjado
com Kariénin. A mulher (filha) poderia mostrar preferéncia pelos homens que elas
conheciam em ocasides sociais, como € o caso de Kitty, que mostra interesse por Vronski
e nega o primeiro pedido de casamento de Liévin. No que diz respeito a condic¢éo social
da mulher na Rassia do século XIX, elas ndo podiam herdar bens, embora mulheres

nobres pudessem possuir e manter propriedades na Russia do século 19. A mulher casada
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lidava com a administracédo da casa e dos empregados e vivia sob a tutela do marido que
administrava os seus bens.

Na Russia Imperial as mulheres viviam em uma sociedade patriarcal, na qual o
casamento e a vida familiar eram regidos pelas leis czaristas e pelas leis da Igreja
Ortodoxa Russa. Essas leis limitavam as mulheres ao papel de esposa e de obediente ao

marido:

During the decades when Russian lawmakers elevated noblewomen’s
standing in the law of property, two noteworthy trends emerged in
ecclesiastical and family law. First, from the middle of the eighteenth
century, grounds for dissolving marriage in the Orthodox Church
dwindled dramatically, making divorce virtually impossible. Second,
although wives had always been expected to be subservient to their
husbands, a woman’s responsibility to obey her husband was for the
first time articulated in civil law, [...] (MARRESE, 2006, p.335) *

A condigdo da mulher na sociedade russa mencionada anteriormente se relaciona
com a condicdo em que as personagens Anna, Kitty e Dolly vivenciam na narrativa. Em
sua construcdo como sujeito feminino elas sdo compostas por questdes intrinsecas a
condicdo da mulher na Russia Imperial, periodo que ambienta historicamente o romance.

A Igreja ortodoxa Russa se opunha a separacdo conjugal, e o divorcio era dificilmente

obtido como podemos confirmar por meio do excerto seguinte:

The Church used its new power to prevent and detect illegal marriages
(those which violated canon or state law) and to thwart divorce. As a
result, by the middle of the nineteenth century, marital dissolution —
which had once been easy and informal — had become virtually
impossible. (FREEZE, 2006, p.286)°

4 Durante décadas quando os legisladores russos elevaram o status das mulheres nobres na lei de
propriedade, duas notaveis tendéncias surgiram nos direitos eclesiastico e da familia. Em primeiro lugar, a
partir de meados do século dezoito, fundamentos para dissolver o casamento na Igreja Ortodoxa diminuiram
drasticamente, tornando o divdrcio praticamente impossivel. Em segundo lugar, embora sempre se tenha
esperado das esposas serem subservientes a seus maridos, a responsabilidade de uma mulher obedecer ao
seu marido foi pela primeira vez articulada em direito civil, [...] (MARRESE, 2006, p.335), Tradugo livre.

S A Igreja usou seu novo poder para prevenir e detectar os casamentos ilegais (aqueles que violaram canone
ou a lei estadual) e para impedir o divdrcio. Como resultado, em meados do século dezenove, a dissolugdo
conjugal - que uma vez tinha sido facil e informal - tornou-se praticamente impossivel. (FREEZE, 2006,
p.286), Traducéo livre.
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Na peca teatral de Tolstoi intitulada O cadaver vivo, as questdes sobre as leis de
divércio vigentes no contexto de producdo das obras do autor estdo presentes de maneira
enfatica e como tema central, incitando o questionamento dessas leis por meio do enredo.
Para que a esposa seja livre e possa se casar com 0 homem que ama devido a néao
possibilidade do divércio e a dificuldade de consegui-lo mediante a confissdo do
adultério, o marido forja o proprio suicidio.

Os temas discutidos na obra romanesca séo representados e refratados no discurso
conforme o contexto de producéo da obra e de acordo com o contexto do enredo ficticio.
No caso do romance Anna Kariénina eles coincidem, ambos estdo situados na Russia
czarista. O romance (re)apresenta a sociedade aristocrata mediante a representacéo
“refletida e refratada” (BAKHTIN/VOLOCHIINOV,1997) da sociedade russa no
discurso literario, a qual transformada e ressignificada pelo processo criativo. Essa
representacdo carrega particularidades comuns ao contexto sécio-historico de elaboracao
do romance que dialoga com o contexto sdcio-histérico apresentado na narrativa para dar
vida aos personagens, as suas vivéncias e a uma determinada sociedade.

Os fatos histéricos mencionados sdo importantes para compreender a organizacao
social do romance, visto que aparecem ressignificados na constru¢do do enunciado. A
contextualizacdo da situacdo da mulher e a sua condi¢do social na época em que 0
romance foi produzido s&o aspectos importantes para a compreensdo da composic¢ao do
sujeito feminino presente no enunciado romanesco. Pensar as questdes sociais, histéricas
e culturais que envolvem o sujeito feminino em um determinado periodo historico e de
uma sociedade especifica possibilita se refletir sobre a construcdo de Anna Kariénina
como uma voz social, que representa de maneira “refletida e refratada”
(BAKHTIN/VOLOCHIINOV,1997) a condicao da mulher aristocrata na Rssia czarista.

O discurso apesentado no romance sobre Anna Kariénina representa e semiotiza
as valoragGes em torno da mulher daquele momento histérico. No discurso, os valores em
relagdo a mulher a partir de uma narrativa de ficgdo baseada na vida séo reafirmados e
também questionados, em embate constante na representacdo da trajetéria e vivéncias do
sujeito feminino. Nesse sentido, ndo se prop0de a reflexdo da construcdo da personagem
baseada na vida de uma mulher especifica, mas sim na voz social sobre a mulher presente
na construgdo do enunciado romanesco e que predomina no momento historico no qual

ele foi elaborado.
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O tema do adultério e seu desenvolvimento no romance esta relacionado & maneira
como o casamento e a vida familiar eram pensados e vivenciados no momento de
producdo do romance. As leis em relagdo a posse de bens e a condicdo da mulher
adivinham da organizacdo familiar mediante as regras da sociedade e da igreja. O
adultério na obra acarreta em determinada parte do romance a mencdo das leis da
sociedade e da igreja para a obtencdo do divorcio de Anna e Kariénin, retomando a
relacdo entre a organizagdo familiar e a igreja e o estado, refratadas no romance. A
mencdo das leis traz a tona de maneira ressignificada a organizacgéo social em relacdo ao
matrimonio e as questdes em torno da organizacdo familiar ndo s6 de Anna e Kariénin,
mas também de outros casais como Oblénski e Dolly.

O adultério esta relacionado com a organizagdo social dos sujeitos e a tematica
traz a tona os valores relacionados a um momento histérico e a uma organizagédo social.
O tema ndo aparece como principal no enunciado, mas como tematica especifica que
refrata e revela a condicéo social de ser da mulher em um momento histérico, social e
cultural. A trajetoria da personagem expde a condicdao da mulher adultera e das mulheres
retratadas no enunciado, tendo em vista que os valores em torno da mulher adultera em
embate evidenciam as valora¢cdes em torno da mulher e sua posicdo na sociedade.

As temaéticas presentes no enunciado agregam ao discurso fios que tecem o
discurso da obra e seus sujeitos. As questdes importantes em um momento socio-histérico
se relacionam com as tematicas que sdo problematicas de uma época e, essas tematicas
sdo representadas entdo conforme o cronotopo nos quais emergem. O nucleo de Anna
gira em torno da relacdo adultera e nele temas como casamento e familia aparecem
conforme o momento histérico que ambienta a narrativa. No nucleo de Liévin o
casamento aparece, contudo, 0s temas da vida no campo e a questdo agraria sdo mais
relevantes na composicdo do espaco que ele ocupa. Os nlcleos dos personagens em
contraponto apresentam o tema da relacdo e divisdo entre classes sociais, sendo que no
de Anna predomina a aristocracia e no de Liévin os sujeitos sem posi¢do social.

O discurso do romance em sua construcdo apresenta diversos temas que emergem
mediante um determinado momento sdcio-historico da Russia e sua relevancia na
sociedade e em sua organizacdo social. Os temas importantes em uma época Sao
incorporados a organizagdo do conteddo e a composi¢do dos personagens do romance, a
medida que é construido um espago de vivéncia do sujeito caracteristico da Russia

Imperial. Os fatos historicos que se relacionam com 0s temas presentes no romance sdo
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importantes porque colaboram para a compreensao da organizacéo social do enunciado

romanesco.

1.1.1 Anna Kariénina: do russo para o portugués

O estudo desenvolvido a partir de um texto traduzido implica se pensar a
transposicdo do discurso estético de uma lingua para outra. O processo de traducédo
quando realizado a partir da lingua original para outra propicia uma maior fidelidade aos
aspectos estilisticos do texto na lingua original.

Conforme Bottmann (2015), foram realizadas as seguintes tradugdes do romance

Anna Kariénina de Tolst6i, em lingua portuguesa no Brasil:

. Anna Karenine, trad. andn. Sdo Paulo: Sociedade Impressora Paulista, 1930
[Companhia Editora Nacional, 1930];

. Ana Karénina, trad. Lucio Cardoso. Rio de Janeiro: José Olympio, 1943
[Tecnoprint, 1985, Ediouro, 1992];

2

. Ana Karenina, “tradugdo revista por Marques Rebelo”. Rio de Janeiro:
Irm&os Pongetti, 1943;

. Ana Karénina, trad. Rui Lemos de Brito. Rio de Janeiro: Lux, 1950 (direto do
russo);

. Ana Karénina, trad. Mirtes Ugeda. Sdo Paulo: Circulo do Livro, 1995 [em
verdade, trata-se da traducdo de Jodo Gaspar Simdes ligeiramente modificada
com algumas alteragoes de superficie; Nova Cultural, 2003];

. Anna Kariénina, trad. Rubens Figueiredo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005

(direto do russo).

Nota-se que dentre as traducOes da obra apenas duas foram realizadas a partir do
russo. A traducdo de uma traducdo pode ser vista como mais suscetivel a perder as
particularidades no plano do sentido que estdo relacionadas ao trabalho com a matéria

verbal, que envolve recursos de lingua para a construcao do discurso literario. Tendo em
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vista essas questdes, decidiu-se por trabalhar nessa pesquisa com uma versao que se
caracteriza como uma traducdo direta do russo.®

A versdo do romance utilizada para o desenvolvimento dessa pesquisa de
mestrado é uma traducao realizada por Rubens Figueiredo e feita a partir do russo, que é
a lingua original do romance. A escolha dessa versdo se deu devido ao trabalho minucioso
com essa edi¢do do romance, que além de ser uma traducdo direta do original, apresenta
em nota de rodapé a tradugdo de trechos escritos em outras linguas presentes no romance
e notas com as informacgdes e as referéncias historicas e culturais mencionadas no
enunciado romanesco. Esse trabalho com as notas de certa maneira interfere na obra, ao
serem incorporadas elas se tornam parte da obra e no caso dessa edi¢do em particular,
elas direcionam o olhar de quem Ié obra, interferindo na recepc¢éo e até na valoracdo do
enunciado romanesco.

A edicdo em questdo apresenta 0s seguintes elementos em sua estrutura: uma
apresentacdo feita pelo tradutor (Rubens Figueiredo) acerca do romance e suas
particularidades; a arvore genealdgica; a lista de personagens; uma nota sobre o autor; e
algumas sugestdes de leituras. Os itens mencionados destacam o cuidado com a edi¢édo
em relacdo ao leitor, por exemplo, ao incorporar a lista de nomes completos dos
personagens, a qual facilita a identificagéo dos personagens conforme sdo nomeados em
diferentes momentos da narrativa.

Rubens Figueiredo (2013, p.11), afirma, na apresentacdo inserida na versao
utilizada, que ao realizar a traducdo tenta preservar ao maximo 0s tragos presentes no
original em russo, por exemplo, a repeticdo de palavras, as frases longas e os paragrafos
extensos. Segundo o autor, esses tracos sao modificados em outras tradugdes disponiveis,
ndo sendo mantido o estilo da forma moldada pelo autor da obra. A preocupacao do
tradutor indica a importancia da forma verbal moldada de maneira particular e Unica por

Tolstoi para a criacdo do discurso romanesco.

1.1.2 As marcas estilisticas de Tolsto6i

O romance Anna Kariénina (1873-1877) nao desenvolve uma tematica central e
se atém a ela, a sua estrutura se organiza no paralelismo de varias linhas e em vez de

entrelacar essas linhas, apenas as justapde (FIGUEIREDO, 2013, p.10). O paralelismo

6 Esse trabalho ndo tem como objetivo se voltar para as questdes referentes as diferentes tradugGes da obra
e as suas especificidades.
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presente, por exemplo, na trajetoria de Anna em contraposi¢do a trajetoria de Liévin’
propicia se pensar que apesar de ndo se desenvolver uma temética central no romance, os
temas surgem por meios das trajetorias paralelas.

O desenvolvimento do tema nos nucleos dos personagens faz com que os temas
tenham um lugar importante no discurso da obra e na constitui¢do dos personagens, como
ocorre com a tematica do adultério. O enredo da obra apresenta dois nucleos que se
relacionam, um centrado em Anna e, outro em Liévin. A construcdo das relagdes entre 0s
personagens nesses diferentes nucleos possibilita a emergéncia e o embate de valores no
discurso por meio do contraste entre 0s personagens e suas acgoes.

O titulo de algumas das obras do autor é composto por oposi¢cdes como ocorre,
por exemplo, nos titulos “Guerra e Paz” e “Senhor e Servo” (conto). Nota-se a
ambiguidade e o contraponto entre as palavras guerra e paz e entre as palavras senhor e
servo. As palavras apresentam significados que se opdem e, ao serem colocadas lado a
lado implica se pensar a coexisténcia oposta e complementar de uma a outra. O contraste
estd presente na composicdo dos romances Guerra e Paz e Anna Kariénina, que
apresentam o contraste na unidade da obra por meio de acdes, ideias, trajetorias e relacoes.

A composicdo de narrativas paralelas construidas por meio da articulacdo de
quadros contrapostos em pares presente em Guerra e Paz (escrito na década de 1860) e
em Anna Kariénina (publicado entre 1873-1877), como traco estilistico, ndo faz parte do

romance Ressureicdo (publicado em 1899):

Em lugar de contrastes, Ressurreicdo apresenta um conflito aberto,
frontal. Em lugar de grandes quadros estaticos contrapostos, a
composicdo de Ressurreicdo é dinamica. Sua linha narrativa avanca
num ritmo acelerado e constante, numa dire¢éo Unica, rumo ao amago
das contradic@es sociais que se manifestam em cada episodio e rumo ao
centro do conflito de consciéncia que acompanha todo o relato. As
profundas transformacgdes de pensamento vividas pelos personagens
sdo pautadas por esse mesmo dinamismo. O pensamento do
protagonista sai do seu mundo, desprende-se do seu circulo de classe e
avanca rumo a algo de todo desconhecido para ele. O quase idilio dos
privilégios, que em parte se vislumbra em Guerra e paz, transforma-se,
em Ressurrei¢do, no inferno dos privilégios. (FIGUEIREDO, 2010,
pp.37-38)

" Nesta dissertacdo de mestrado ndo tratamos da relacdo entre o personagem Liévin e a biografia do autor
(Tolstéi). Existem leituras e correntes tedricas que pensam a vida do autor em relagdo ao personagem e as
suas caracteristicas, contudo, ndo abordaremos tais leituras porque a perspectiva tedrica do trabalho nao
abrange essas relaces.
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A maneira do autor russo compor o romance Anna Kariénina (1873-1877)
conforme afirma Figueiredo, na apresentacdo da traducdo brasileira, ressalva a forte
oposicgdo de Tolstdi aos procedimentos da narrativa roméantica:

O tema do amor roméntico €, se ndo abolido, tratado de forma
secundaria, despido de idealismo, subordinado a instintos, as fraquezas,
as injunces sociais e a caréncias rasas ou pelo menos nao poéticas. Em
lugar do sentimentalismo abstrato, as emocdes tendem ser diretamente
contrapostas ao contexto de interesses e de injusticas que as circunda.
Em vez das descricdes de paisagens impregnadas de matizes
emocionais, como nas incomparaveis paginas de Turguéniev, Tolstoi
apresenta minuciosas e longas descri¢des de detalhes rasteiros e de
ninharias. Em detrimento da linguagem depurada e requintadamente
musical, Tolstdi se esmera em frases de tom simples, até rude, e mesmo
de construcdo desajeitada. (FIGUEIREDO, 2013, p.10)

A escrita do autor, mesmo quando se utiliza de estratégias de construcdo do
discurso verbal com um estilo “despojado e conciso”, diferentes da escrita de Guerra e
Paz e Anna Kariénina nas quais aparecem longos periodos compostos por subordinacéo,
deixa marcas autorais de seu estilo. Conforme Schnaidermaman “O desmascaramento
tolstoiano, a sua revolta contra a falsidade que via na atitude de um escritor, de um artista,
manifesta-se plenamente na propria constru¢do da linguagem.” (1983, p.47). A
construcdo de linguagem tipica do autor caracterizada por um modo de dizer direto e sem
“enfeite”, pode ser compreendida como estilo autoral da poética do autor. A estrutura
verbal carrega em sua elaboracdo estética marcas e tracos proprios do autor-criador,
decorrentes de sua constituicdo como sujeito (individual e social) no fazer ideoldgico da
criacdo via linguagem.

As frases longas, assim como a repeticdo de palavras sdo tracos de linguagem
importantes que compdem o estilo do autor, como marca autoral na composicao da obra.
A repeticdo ndo é apenas um acessorio na obra, visto que a técnica de repeti¢do adquire
um significado na arquitetura do romance. Acerca da construcdo verbal na poética de
Tolstdi, Schnaiderman comenta:

Para Chkldvski, alids na esteira de muito autores mais antigos, o que
caracteriza o fendmeno artistico é que ele desautomatiza a visao usual
das coisas e torna absolutamente novo aquilo que era corriqueiro. Pois
bem, Tolstdi realmente atinge este efeito pelo uso de expressdes mais
comuns, mais correntes, desvinculadas da tradicdo literaria. Um objeto
é descrito de modo direto, sem 0s requintes e eufemismos impingidos
pela formacdo escolar. (1983, p.44)
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Determinado modo de pensar e de materializar a escrita implica concepgdes
particulares desse autor-criador que questiona, indaga e rompe por meio da matéria
verbal. Sobre a escrita de Tolstoi, diz Schnaiderman: “Na sua ficcdo ndo aparece esta
“cadeia de palavras ‘indecentes’, mas de vez em quando um termo bem rude contribui
para afastar o texto do convencionalismo literario.” (1983, p.48). A elaboragdo da
materialidade verbal, aléem de romper com um modelo convencional, tem o papel na
totalidade da obra de construir um estilo autoral proprio, advindo das preocupacdes do

autor-pessoa presente no autor-criador:

A preocupagdo com a relacéo entre o popular e o literario manifesta-se
nele inclusive no modo de encarar a sintaxe. Tinha as vezes uma
tendéncia para construir periodos bem compridos, que exigiriam um
torneio bem requintado de frasear. Mas, rompendo este torneado um
tanto aristocratico, surgem nele afastamentos da sintaxe escolar e
aproximacéo do coloquial. (SCHNAIDERMAN, 1983, pp.49-50)

A composicao da obra por meio dos tracos estilisticos do autor é desenvolvida
conforme o género com o qual se trabalha, no caso de Tolst6i, o género romanesco. O
trabalho com a forma deste género pelo processo de composi¢do caracteristico do autor
acrescenta a marca de equilibrio na sua obra. O romance Anna Kariénina (1873-1877)
apresenta capitulos extremamente conflituosos que se seguem de um mais “tranquilo”,
estabelecendo um equilibrio na narrativa. O equilibrio esta presente tanto na organizacédo
da estrutura da obra em relagédo ao enredo quanto no conjunto da obra, tendo em vista a
maneira como se distribui as falas entre trechos de descricéo e de fluxo de consciéncia e
a organizacao das partes e dos capitulos.

A estrutura do romance Anna Kariénina esta organizada em 8 partes e 29 capitulos
e, essas partes e os capitulos estdo combinados na obra de maneira que compdem o todo
do enunciado. A composicdo da obra em relacdo a materialidade verbal é caracterizada
pelos discursos direto, indireto e indireto livre. Essas formas de utilizacdo da palavra sdo
organizadas pelo autor-criador a medida que ele constrdi a narrativa presente no contetdo
teméatico da obra. Os discursos direto, indireto e indireto livre sdo escolhidos na
organizacdo da obra a fim de construir as vozes do narrador e dos personagens no fio da
narrativa. A construcao da obra ocorre por meio da utilizagédo desses tipos de apropriacdo
da voz daquele que fala ou narra em concordancia ou ndo em uma cena. A disposi¢édo do

discurso direto, indireto e indireto livre no enunciado se entrelaca ao discurso dos
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personagens e ao que é contado pelo narrador, sendo que essa organizacdo da o tom
valorativo aos episodios narrados e a composi¢ao dos personagens.

A interacdo entre os elementos metafora e metonimia estd presente no
procedimento na escrita do autor e afeta 0 encadeamento na obra. A interacdo entre esses
elementos € realizada de maneira particular pelo autor, agregando caracteristicas aos

temas tratados, aos personagens, entre outros:

Evidentemente Tolstoi joga, com extrema habilidade, com esta relagédo
metafora/metonimia. Da qual Jakobson se tornaria, em nossa época, 0
grande explicitador. A parte e o todo, as grandes telas e 0s pequenos
guadrinhos de pormenor, 0 macro e 0 micro, 0s temas que abrangem a
humanidade inteira e os problemas de um individuo perdido na
multid&o, tais sdo as opc¢des deste romancista singular, que ora expressa
sentimentos e anseios comuns a todos os homens, ora vivia
intensamente os dramas de seu pais. (SCHNAIDERMAN, 1983, p.59)

Os procedimentos utilizados para a criacdo da poética do autor propiciam a obra
tratar de questdes que afligem um lugar e suas particularidades sem perder o fio que liga
o universal a trama. Tolstdi escreveu romances, novelas, pecas teatrais e contos. Diversos
temas sdo discutidos de maneira recorrente nas obras do escritor como adultério, politica,
filosofia, religido, agricultura, aspectos sociais, aristocracia, moral, familia, etc. Os temas
estdo relacionados com 0 momento histérico em que o autor produziu suas obras e sdo
tratados de forma recorrente nelas. O autor produziu e trabalhou esses temas de maneira
prépria e particular conforme os géneros em voga na sua época. Os temas aparecem como
centro do enredo ou podem emergir da atmosfera criada no ambito do discurso literéario.

No romance Anna Kariénina as limitacGes do divorcio aparecem relacionadas a
legislacdo russa, que, para concedé-lo, exigia que um dos cdnjuges confessasse 0
adultério. Esse tema que aparece de maneira lateral no romance se torna fundamental na
peca O cadaver vivo (SCHNAIDERMAN, 1983, pp. 33-34), como mencionamos no item
anterior. As obras dialogam por tratarem de um tema especifico e por trazerem o tema
colocado na narrativa de uma determinada maneira. A recorréncia de uma mesma
tematica em diferentes obras do autor pode ser vista como marca da poética deste autor,
que seleciona assuntos e temas especificos que sdo recorrentes em sua obra, seja como
central ou ndo na narrativa.

Os temas que sdo discutidos ou emergem em mais de uma obra do autor resultam
do fato de o autor-criador ocupar determinado lugar socio-historico. Ocupar esse lugar

em determinado periodo historico e em determinada cultura, nos quais determinados
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temas estdo em embate, colabora para a constituicdo de uma arquitetdnica propria com
temas recorrentes e que interferem na criacdo artistica do autor-criador.

Os dialogos entre as obras do autor se ddo também por meio de agdes e situacdes
com as quais 0s personagens tém que lidar, como ocorre com a recorréncia da acdo de
“fugir”. A fuga se da de diferentes maneiras como pode-se notar por meio do excerto
seguinte:

Olénin foge para o Céucaso, e o jovem Niekhlitdov, em A manha de
um senhor de terras, foge da universidade para Ideia. O conde Turbin,
em Dois hussardos, subitamente aparece na cidade provincial K. e
depois desaparece também de sibito. Vagueia nas estepes o her6i do
conto “A nevasca”. Bolkonski foge para o exército em operagdes.
Natacha Rostova foge com Anatéli Kurdguin. Pier BezUkhov anda
pelos campos de batalha e pela Moscou arrasada. Anna Karénina deixa
o marido, e Vronski, depois da morte dela, ndo encontra outra solugéo,
a ndo ser correr para a guerra sérvia. Segue o caminho de Katia
Masslova outro Niekhlitdov do romance Ressurrei¢do. O padre Sérgio
foge da fama terrena, e o imperador Alexandre, na imagem de ancié&o,
esconde-se na Sibéria. No conto “Dois velhos”, os camponeses vao a
pé a Jerusalém. Perderam-se na estepe 0 mercador Vassili e o
trabalhador Nikita, da novela O patrdo e o empregado. Perdeu-se
durante a caga e sentiu um pavor da morte o herdi de Anotagdes de um
louco. Procurando sair do cerco morre Khadji-Murat. E essa lista de
personagens de Tolst6i que fogem e vao embora esta longe de ser
completa.

Mas existe a Gltima forma de fuga — o suicidio. Esse caminho escolhem
o terceiro Niekhliddov, em Anotac6es de um marcador de bilhar, Fiédia
Protassov, de O cadaver vivo, e Evguéni, da novela O diabo, Anna
Karénina joga-se debaixo do trem, e Konstantin Lévin pensa em
suicidio no periodo mais feliz de sua vida. (BASSINSKI, 2013, pp.70-
71)

O ato de fugir nas obras implica se pensar que esse ato seja uma recorréncia
tematica nas diferentes obras. Pode-se perceber, a partir do fragmento anterior, como 0s
personagens criados para as diferentes obras do autor em sua trajetdria dialogam em suas
acOes e posicionamentos, por meio da acdo de fugir, por exemplo. Essa agdo esta atrelada
aos atos de cada um deles de maneira singular em cada obra, com um acabamento estético

diferente, contudo, estabelecem um didlogo no que diz respeito a préatica do ato de fugir

pensado na poética do autor.

1.3 Os diferentes aspectos narrativos das obras filmica e romanesca

As obras (filmica e romanesca) estudadas nessa dissertacdo de mestrado
apresentam maneiras de narrar particulares, atreladas ao género, sua forma e as

possibilidades de lidar com o conteddo tematico, ou seja, essa particularidade se relaciona
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com a estabilidade do género. Acerca da construcdo da narracdo podemos pensar que no
filme essa construgdo ocorre via diretor (Wright) — camera e no romance via autor
(Tolstoi) — narrador. Essas diferentes maneiras de narragcdo construidas por materialidades
verbal, visual ou sonora implicam a reflex@o acerca da maneira prépria de narrar e como
ela ocorre no enunciado, tendo em vista a construcao de cada uma das obras.

No filme “Anna Karenina” a cdmera cumpre o papel de narrador, ela mostra os
personagens por meio de angulos, que demostram uma maneira particular de capturar o
sujeitos, as cores e a luminosidade ao mesmo tempo que direciona a narrativa filmica.
Essas caracteristicas proprias da narracdo filmica demostram os modos desse narrador
direcionar a estdria, que se da por meio desses elementos (cor, angulo e luminosidade) o
tom valorativo presente no que € narrado pela maneira de como se narra.

No romance, o narrador onisciente ndo participa da narrativa, apenas conta. Por
meio dele temos acesso aos personagens, seus pensamentos, espacos sociais, dentre
outros. A narrativa feita por ele incorpora o discurso direto, o discurso indireto e o
discurso indireto livre no fazer de seu narrar. Pode-se notar o embate de vozes na presenca
desse narrador que sabe o0 que o personagem pensa € coloca ideias e valoracdes na “boca”
do personagem. A voz do narrador, ao conduzir o que se fala de acordo com o que é
narrado, sobressai a voz dos personagens, por orquestra-la de acordo com seu narrar. O
narrador tem autonomia sobre o discurso do outro, visto que ele apreende o discurso dos
personagens para construcdo da narrativa.

Ocorre diversas vezes o0 embate sobre o que o narrador diz e como 0s personagens
agem, por exemplo, quando ele diz que Anna se decepciona em ver o filho. Serioja
representa a vida que ela leva ao lado de Kariénin, e essa descri¢cdo de decepcéao contrapde
as acoes da personagem em relacdo ao filho. A incorporacéo de falas dos personagens por
meio do discurso indireto e do discurso indireto livre em relacdo a estruturacdo da
narrativa por meio do fazer do narrador traz contradizeres em relacéo as vozes do narrador
e dos personagens.®

O fragmento seguinte expde 0 mondlogo interior de Anna, que traz pensamentos
da personagem por meio do discurso indireto e do discurso indireto livre. Observa-se o

fato de o paragrafo ser longo, uma marca estilistica presente no romance e que se

8 Neste trabalho ndo se discute a definicdo de Bakhtin na qual se afirma que Tolstoi seja um escritor
monoldgico. As questdes pertinentes as obras de Tolstoi em relagdo a polifonia e a0 monologismo serdo
tratadas em um projeto de pesquisa que serad desenvolvido futuramente.
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relaciona com o que é dito. Nesse pardgrafo estdo evidenciados 0s pensamentos da
personagem ja afetada psicologicamente e que comeca a pensar sobre sua situacdo. O
paragrafo continuo sem espagamento se assemelha & forma como o pensamento €

conduzido.

Sentada no fundo da tranquila carruagem, que com suas molas elasticas
mal oscilava no passo ligeiro dos cavalos cinzento, Anna, sob o efeito
do estrépito incessante das rodas e das impressdes que se sucediam
rapidamente no ar limpido, ao repassar mais uma vez na memoria 0s
acontecimentos dos Ultimos dias, enxergou sua situacdo de uma forma
completamente distinta da que imaginara antes, quando em casa. Agora,
nem mais a ideia da morte lhe parecia tao terrivel e to clara, e a propria
morte ndo se afigurava mais como algo inevitavel. Agora, Anna
recriminava-se por se haver rebaixado a tamanha humilhacdo. "Eu
suplico o seu perddo. Eu me submeti a ele. Reconheci que a culpa é
minha. Para qué? Por acaso ndo posso viver sem ele?" E, sem responder
a pergunta sobre como viveria sem Vrénski, Anna pos-se a ler os
letreiros. "Escritorio e armazém. Dentista. Sim, vou contar tudo a Dolly.
Ela ndo gosta de Vronski. Sera vergonhoso, doloroso, mas contarei
tudo. Ela gosta de mim e vou seguir os seus conselhos. Ndo vou
submeter-me a ele; ndo permitirei que ele me dé licdes. Filippov, doces.
Dizem que eles mandam a massa para Sao Petersburgo. A agua de
Moscou é tdo boa. E também as fontes de Mitichenski, e as tortas." E
Anna lembrou como, muito, muito tempo antes, quando ainda tinha
dezessete anos de idade, foi com a tia visitar Tréitsa." "Ainda se viajava
até la de carruagem. Sera possivel que era mesmo eu, aquela mocinha
de méos vermelhas? Como tantas coisas que, entdo, me pareciam
maravilhosas e inatingiveis se tornaram insignificantes, ao passo que
aquilo que, antes, eu era se tornou para sempre inatingivel, agora. Teria
eu acreditado, naquele tempo, que um dia poderia chegar a tamanha
humilhacdo? Como ele ficard orgulhoso e satisfeito ao receber o meu
bilhete! Mas eu vou Ihe mostrar... Que cheiro ruim tem essa tinta. Para
gue pintam e constroem tanto? Modas e adornos”, leu Anna. Um
homem cumprimentou-a com uma reveréncia. Era o marido de
Anuchka. "Os nossos parasitas”, lembrou-se do que dizia Vronski.
"Nossos? Por que nossos? E horrivel que ndo se possa arrancar o
passado pela raiz. E impossivel arrancar, mas é possivel silenciar a sua
memoria. E vou silenciar:' Nesse ponto, recordou-se do seu passado
com Aleksiei Aleksandrovitch, de como ela o apagara da sua memdoria.
"Dolly vai pensar que abandonei meu segundo marido e que por isso,
sem davida, sou eu que estou errada. E por acaso quero estar certa? Eu
ndo aguento!", exclamou, e teve vontade de chorar. Mas logo se pds a
pensar do que poderiam estar rindo tanto aquelas duas mocinhas, na rua.
"Na certa, do amor. Elas ndo sabem como isso € triste, como € baixo...
O bulevar, as criancas. Trés meninos correm, estdo brincando de
cavalinho. Serioja! Vou perder tudo e nédo o terei de volta. Sim, vou
perder tudo, se ele ndo voltar. Talvez ele tenha chegado atrasado para
pegar o trem e agora j& esteja em casa, de volta. E vocé quer humilhar-
se de novo!", disse para si mesma. "N4o, irei & casa de Dolly e lhe
contarei sem rodeios: sou uma desgracada, eu 0 mereco, a culpa é
minha, mas mesmo assim sou uma desgracada, ajude-me. Estes
cavalos, esta carruagem, como tenho nojo de mim mesma por estar
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nesta carruagem, tudo é dele; mas ndo verei mais nada disso.”
(TOLSTOI, 2013, pp.739-741)

A estrutura narrativa do romance tem em sua incorporacdo frases e trechos em
outros idiomas, assim como tem incorporada a sua forma cartas enviadas de um
personagem a outro. Essa caracteristica ndo implica a questdo da intergenericidade®, mas
diz respeito a incorporacgdo de um género a outro. Nesse caso, a incorporagdo ocorre com
uma funcao na narrativa porque ndo ha uma mudanca no género romanesco por meio da
presenca de um outro género em sua estrutura. O fragmento seguinte exemplifica a

presenca de uma carta (sublinhada em itélico na obra):

No gabinete, Aleksiei Aleksandrovitch caminhou de uma ponta & outra
duas vezes e, junto a enorme escrivaninha, na qual o camareiro, que
entrara a sua frente, ja acendera seis velas, deteve-se, fez estalar os
dedos e sentou-se, selecionando o material para escrever. Depois de por
0 cotovelo sobre a mesa, inclinou a cabeca para o lado, refletiu por um
minuto e comecgou a escrever, sem se interromper nem por um segundo.
Escrevia sem se dirigir a esposa, e em francés, empregando o tratamento
da segunda pessoa do plural, que ndo tem o carater de frieza que denota
na lingua russa.

Em nossa Ultima conversa, manifestei a senhora meu intento de
comunicar minha resolugdo relativa ao tema dessa conversa. Apos
considerar tudo atentamente, escrevo agora com o objetivo de cumprir
aquela promessa. Minha resolucéo € a seguinte: quaisquer que tenham
sido os atos da senhora, ndo me considero no direito de romper os lagos
com que um Poder Superior nos uniu. Uma familia ndo pode ser
arrasada por um capricho, por um gesto arbitrario, nem mesmo por um
crime cometido por um dos cdnjuges, e nossa vida deve seguir como
antes. Isso é imprescindivel para mim, para a senhora e para 0 n0sso
filho. Estou plenamente convencido de que a senhora se arrependeu, e
se arrepende, daquilo que deu motivo a esta carta e de que a senhora
vai colaborar comigo no sentido de cortar, pela raiz, a causa de nossa
discordia e esquecer o passado. Caso contrario, a senhora mesma pode
imaginar o que aguarda a senhora e ao seu filho. Espero conversar
sobre tudo isso com mais detalhes num contato pessoal. Como a
temporada de veraneio esta chegando ao fim, peco a senhora que venha
a Petersburgo o quanto antes, na terca-feira, o mais tardar. Todas as
providéncias necessérias para a sua vinda serdo tomadas. Pego a
senhora que observe que atribuo uma importancia especial ao
cumprimento deste meu pedido.

A. Kariénin

P.S. Anexo a esta carta, segue o dinheiro que pode ser necessario para
as despesas da senhora.

Leu a carta do inicio ao fim e sentiu-se satisfeito sobretudo por lembrar-
se de acrescentar o dinheiro; ndo havia nenhuma palavra brutal,

® A incorporagéo da carta no romance e do teatro no filme ndo se configura como caso de intergenericidade,
pois ndo altera a composi¢do genérica do romance e do filme. A intergenericidade ndo é entendida por nos
como hecessariamente a incorporacdo de um género no outro.
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nenhuma recriminacio, mas tampouco havia indulgéncia. (TOLSTOI,
2013, pp.285-286)

No romance explica-se que o aristocrata usa o francés perto dos empregados para
que eles ndo entendam o que é dito, contudo, nota-se o uso do idioma na escrita de cartas
de um aristocrata para outro em francés, no caso do exemplo anterior o uso da lingua
implica o tom que se fala com o outro. O uso da lingua em situagdes nas quais 0s
empregados ndo estdo presentes e a incorporacgdo da lingua relacionada a uma classe no
romance, requer se pensar na classe que tem acesso a educacao, a aristocracia.

A lingua francesa aparece como parte do discurso dessa classe e essa incorporacao
valora na arquitetdnica obra e atribui um valor ao personagem pela lingua que ela fala.
Do ponto de vista historico da época € preciso se pensar sobre a influéncia da Franca e
Seus costumes na aristocracia russa, assim como na Europa, como mencionado no item
1.1. O uso da aristocracia (re)apresentada na obra ficticia e que fala francés demostra os
resquicios das influencias sobre essa classe no plano real. Ao longo do romance ocorre a
insercdo de frases ou de expressdes em outros idiomas na fala dos personagens ou o
narrador diz que foi dito na lingua. Apesar de o francés ser usado com mais frequéncia,

ocorre a presenca do inglés e do alemdo na estrutura da obra.

1.4 O adultério e a mulher no contexto de producéo da obra filmica

O adultério na Inglaterra ndo é considerado crime atualmente, embora j& tenha
sido. Atualmente o ato de trair interfere por meio da lei apenas no divércio dos conjuges.
O fato de o adultério ter sido considerado crime e punivel em determinado periodo desse
pais influéncia e carrega resquicios da ideologia que antes era dominante e hoje
transformada e ressignificada é uma outra.

O conflito de valores em torno da unido entre pares no que diz respeito ao
casamento, mediante as leis da igreja e das leis sociedade, € uma questdo presente na
historia da Inglaterra. As leis da igreja e da sociedade em rela¢do ao casamento afeta as
unides que ocorrem na monarquia, principalmente quando o reinante representa o pais e,
¢ considerado também “a cabeca” da igreja, como € o caso da Inglaterra no momento de
producdo do filme e da Rassia no momento de producdo do romance. As leis da igreja e
do estado em relagdo ao casamento implica valores morais e regras, 0s quais devem ser

seguidos, especialmente no caso da realeza que s@o icones para a sociedade.
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O adultério na realeza ¢ uma questdo que interfere nas relacdes e nos lagos
amorosos entre sujeitos na monarquia britanica assim como na aristocracia russa, nesse
sentido a valoracdo do adultério dialoga nessas diferentes sociedades em momentos
historicos distintos. Dentre um dos casos baseado em fatos envolvendo a monarquia na
Inglaterra esta o episddio ocorrido com a princesa Margarida do Reino Unido.

O acontecimento ¢ retratado na série “The Crown”. A série trata da ascensao ao
trono e do reinado da rainha Elizabeth 1, tendo como base fatos historicos e biogréficos.
A princesa Margarida do Reino Unido se envolveu com Peter Townsend, um homem
divorciado, sendo a mulher (adultera) a parte considerada culpada no divércio. A relagédo
da princesa Margarida com Peter Townsend nédo evolui para o casamento, devido ao fato
de que mediante as leis da igreja e da sociedade a unido era condenada por Townsend ser
divorciado.

O exemplo mencionado demostra como ocorre o desenlace da relacdo entre
sujeitos mediante as leis da igreja e as leis da sociedade, especialmente no que diz respeito
a monarquia, que conforme a sua posicao social é considerada um icone/modelo para a
sociedade. Dentro da histdria da monarquia britanica, outro caso que envolve o conflito
em relacdo a unido entre pares é o do tio de Elizabeth Il e de Margarida do Reino Unido, o
rei Edward V111, o qual abdicou ao trono para se casar com uma mulher divorciada, Wallis
Simpson, visto que a unido também ndo era aprovada pelo fato de Wallis ser divorciada.

Os casos mencionados permitem se pensar como se estabelece do ponto vista
histérico o casamento e as valoragdes em torno da relacdo entre pares mediante as leis da
igreja e da sociedade, e que por meio de uma concepcdo ideoldgica estabelecem valores
em relagdo ao casamento em uma determinada sociedade. A concepcao de casamento e a
condenacdo do adultério e do divércio presente na historia da Inglaterra, dialoga com as
valoracBes presentes na sociedade Russa da época em que Tolstoi produziu Anna
Kariénina (1873-1877), as quais estdo materializadas no enunciado romanesco.

A Inglaterra de produgdo do filme carrega em sua histdria determinada ideologia
em torno do casamento. Essa ideologia se transformou até o ano de 2012 e, ainda carrega
resquicios das valoragdes entorno do casamento e estabelecidas por meio das leis da igreja
e da sociedade em um determinado momento socio-historico. A ndo aceita¢do da unido
entre duas pessoas pelo fato de umas delas ser divorciada, presente nos casos
referenciados dialoga com o discurso em torno do casamento e divorcio presente na obra
filmica de 2012 e no romance (1873-1877). No romance o divorcio ndo € aceito e nao é

visto como “bons olhos” pela sociedade e pela igreja, assim como a unido com um

40



individuo divorciado. Anna € considerada a parte culpada por ser adultera. Ela vive com
0 amante e tenta se divorciar do marido, vivendo em uma condi¢do ndo aceita por seu
grupo social.

O filme que (re)apresenta a RUssia czarista presente no romance é produzido no
espaco da Inglaterra e representa um contetdo pertencente a outro momento sécio-
historico e outra sociedade. O contetudo e o contexto apresentados no filme ao mesmo
tempo que se distancia do contexto de producdo do filme, em questdes como o
desenvolvimento do trabalho no campo, se aproxima da valoragdo em torno do
casamento, do divarcio e do adultério, especificamente no que diz respeito ao sujeito de
posicao social pertencente a nobreza.

No contexto da contemporaneidade vale mencionar que em alguns paises o
adultério é ainda considerado crime, por exemplo, em paises do oriente médio e em alguns
estados dos Estados Unidos. O tema esta constantemente em embate na esfera discursiva
e, ao ser materializado nas diferentes manifestacdes de linguagem, traz a tona o embate
de vozes que dialogam com a histdria e com os resquicios de ideologias presentes em
diferentes culturas sobre o adultério.

O casamento visto antes como um contrato mediante as leias da igreja e de regras
sociais em uma sociedade monarquica, passou por mudancas historicas e sociais para o
divércio ser permitido mediante a lei. Atualmente a Inglaterra permanece sob o regime
da monarquia e a influéncia dos valores da Igreja da Inglaterra permeiam a sociedade,
que apesar de desvinculada da Igreja Catélica Romana apresenta valores e moral que se
assemelham a esta em relacéo ao casamento.

Como mencionado anteriormente, o adultério ndo é mais considerado crime na
Inglaterra, local de producdo da obra filmica. Os sujeitos deste espaco nao passam pelo
crivo das leis caso cometam adultério, contudo, como sujeitos pertencentes a um grupo
social, “ser adultero” passa pelo crivo das regras sociais que envolvem valores religiosos,
sociais e morais. Os valores em torno da temética do adultério na contemporaneidade
estdo relacionados as regras sociais e aos valores morais e religiosos, valores os quais
podem ser vistos como resquicios de ideologias presentes no passado e que permanecem
arraigados na sociedade e nos sujeitos.

A obra romanesca a qual a Anna Kariénina esta inserida representa a figura da
mulher conforme os valores sociais da Russia Imperial e a retomada dessa figura feminina
e sua trajetéria em uma outra época instaura a reflexdo sobre percurso da mulher até a

contemporaneidade, na qual a obra filmica Anna Karenina (2012) tem sua produgéo e
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circulacdo. A situacdo da mulher em relacdo ao casamento e a familia sofreu grandes
transformac6es do ponto de vista da historia e refletir sobre essas mudangas em relagéo a
figura da mulher é essencial para a compreensdo da constituicdo do sujeito Anna
Kariénina como mulher nas obras estudadas, principalmente no que diz respeito a
representacdo da figura feminina adultera.

A situacdo do sujeito feminino no contexto de producdo do romance é diferente
do contexto de producdo do filme, sendo que o sujeito feminino na sociedade
contemporanea tem um lugar diferente mediante a politica, trabalho, familia, etc. As
transformacdes sociais que impulsionaram a mudanca do lugar da mulher na sociedade
se iniciaram no final do século 19 e durante o século 20. Os movimentos em prol da
emancipagdo feminina reivindicavam o direito ao voto, o acesso a educagdo superior, 0
direito ao trabalho e a ter uma profissdo. As reivindicacGes e a concretizacdo delas no
decorrer da historia permitiram a mulher adentrar a um espaco social reservado apenas
aos homens.

Um aspecto importante para pensar o contexto da contemporaneidade em relacéo
amulher é a questdo da liberacdo sexual. A liberdade sexual ou a falta dela em relacéo as
mulheres ao longo da historia pode ser discutida no ambito da ficcdo mediante a situacao
de Oblénski e Anna Kariénina, tanto no romance de Tolst6i quanto na obra filmica de
Wright, ambientadas no século 19. Obldnski trai a esposa Dolly e Anna trai Kariénin.
Contudo, as consequéncias da traicdo e a maneira como o0 ato € visto se da de diferentes
maneiras para 0 homem (Obléski) e para a mulher (Anna) na sociedade em que 0s
personagens estdo inseridos. Essas diferentes maneiras estdo relacionadas com
desigualdades presentes também no contexto historico de producdo da obra, no caso do
romance. Ao tratar do contexto historico de producdo do filme é preciso se pensar que a
liberdade sexual da mulher € resultado de transformac6es histdricas ocorridas desde a
producdo do romance no século 19 até a atualidade.

A liberacdo sexual da mulher proporcionou se repensar o papel social da mulher
na sociedade, de acordo com as ideias de Hobsbawm: “Um importante problema que a
liberagdo sexual suscitou, ou ao qual chamou a atencgéo, foi o da exata natureza do futuro
da mulher na sociedade se lhe fosse concedida igualdade de direitos, oportunidades e
tratamento.” (2010, p.335). A liberacdo sexual da mulher resultou na possibilidade de
pensar a mulher ndo apenas relacionada ao papel de mée e esposa ou restrita ao ambito
familiar. Essa transformacéo possibilitou se pensar a mulher em esferas sociais que em

um outro momento histérico ndo era possivel, como o acesso a profissionalizagdo por
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meio da educagdo superior, direitos trabalhistas'® e, uma das principais mudancas, o
controle do proprio corpo por meio dos métodos contraceptivos.

A relagéo entre o trabalho e a mulher deu-se de diferentes maneiras e por
diferentes motivacbes nas classes sociais, como podemos perceber per meio trecho

seguinte:

[...] nas décadas de 1950 e 1960 a propria demanda para romper a esfera
domestica e entrar no mercado de trabalho tinha entre as mulheres
casadas prosperas e educadas da classe média uma forte carga
ideoldgica que ndo tinha para outras, pois suas motivacdes nesses
ambientes raramente eram econémicas. Entre as pobres, ou as de
orcamento apertado, as mulheres casadas sairam para trabalhar ap6s
1945 porque, para pdr a coisa em termos simples, os filhos ndo mais o
faziam. O trabalho infantil no Ocidente quase desaparecera, enquanto,
ao contrario, a necessidade de dar aos filhos uma educacdo que
melhorasse suas perspectivas colocava sobre os pais um grande fardo
financeiro por mais tempo que antes. (HOBSBAWM, 1995, pp.311-
312)

A mulher casada de classes mais pobres trabalhava para complementar a renda
com seu trabalho, enquanto as mulheres casadas da classe média foram movidas pela
“demanda de liberdade e autonomia; a mulher casada ser uma pessoa por si, € ndo um
apéndice do marido e da casa, alguém visto pelo mundo como individuo, e ndo como
membro de uma espécie (“apenas esposa e mae”)” (HOBSBAWM, 1995, p.312), ela ndo
contribuia para a renda da familia, que ficava a cargo do marido.

Houve muitas mudancas em relacdo a moral, a cultural e, principalmente, o que
diz respeito ao comportamento social e pessoal, Hobsbawm afirma que “as mulheres
foram cruciais nessa revolucdo cultural, que girou em torno das mudancas na familia
tradicional e nas atividades domésticas” (1995, p.313). A mulher, vista como elemento
central da instituicdo familiar, a partir do momento que reivindica um espaco social ao
qual ndo estavam associadas, propiciou repensar uma série de valores que as
aprisionavam a condicdo de ser elemento central a se dedicar a familia.

A familia como instituicio social'! antes da revolucdo cultural apresentava

necessariamente a hierarquia em sua constituicdo, por exemplo, o marido superior a

10 Estamos pensando no diferente espaco social que a mulher ocupa na atualidade em comparagdo com a
situacdo da mulher representada no romance e filme, néo estamos afirmando que a desigualdade entre sexos
tenha sido superada, apenas pontuando algumas mudancas que influenciam a posicdo da mulher e como ela
é vista no contexto de producéo do filme Anna Karenina (2012).

IN6ds nos referimos a familia como instituicdo tendo como argumento para a utilizagdo da palavra
“instituicdo” o fato de que os grupos organizados em sociedade consideram o casamento como sendo
instituido/reconhecido pela lei e/ou pela igreja mediante regras e mediante um contrato. Esse contrato no
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mulher. A relagéo de desigualdades entre os sexos € reafirmada por meio das relagcdes em
que o homem detém privilégios os quais a mulher ndo tem. No excerto a seguir pode-se

observar a visao acerca da formacdo familiar antes das mudangas no ambito cultural:

[...] cruzando todas as variacBes, a vasta maioria da humanidade
partilhava certo nlimero de caracteristicas, como a existéncia de
casamento formal com relacBes sexuais privilegiadas para os conjuges
(o “adultério” ¢ universalmente tratado como crime); a superioridade
dos maridos em relacdo as esposas (“patriarcado’) e dos pais em relagao
aos filhos, assim como as geragfes mais jovens; familias consistindo
em Vvarias pessoas; e coisas assim. Quaisquer que sejam a extensao e a
complexidade da rede de parentesco e dos direitos e obrigacdes mutuos
dentro dela, uma familia nuclear — um casal com filhos — estava
geralmente presente em alguma parte, mesmo quando 0 grupo ou
familia co-residente ou cooperante era muito maior. A idéia de que a
familia nuclear, que se tornou o modelo padrao na sociedade ocidental
nos séculos XIX e XX, tinha de alguma forma evoluido a partir de
unidades familiares e de parentesco muito maiores, como parte do
crescimento do individualismo burgués ou qualquer outro, baseia-se
numa ma compreensao historica, ndo menos da natureza da cooperagao
social e sua justificagdo nas sociedades pré-industriais. (HOBSBAWM,
1995, pp.314-315)

Esse arranjo familiar sofreu alteracbes no decorrer da histdria; a mudanca na
conduta sexual, parceria e procriacdo influenciaram nessas alteracbes e até na
desestabilizacdo dessa instituicdo. A liberacdo da mulher teve um papel essencial nessas
transformacoes; questdes como a contracep¢do, o controle de natalidade e o divércio
passaram a ter espaco no ambiente social e a serem regulamentados. As a¢cdes que antes
eram proibidas ndo s6 pela lei e pela religido assim como pela conduta moral que
contribuiam para determinado arranjo familiar, vem a desestabilizar esse arranjo. Sobre a

liberacdo feminina, diz Hobsbawm:

A liberagdo feminina, ou mais precisamente as exigéncias de controle
de natalidade das mulheres, incluindo o aborto e o direito ao divorcio,
enfiou talvez a mais profunda cunha entre a Igreja e 0 que se tornara no
século XX o pilar béasico dos fiéis (ver A era do capital), como ficou
cada vez mais evidente em paises notoriamente catélicos como a
Irlanda e a propria Italia do papa, e até — ap6s a queda do comunismo —
na Poldnia. (1995, p.330)

sentido material, € 0 que nomeamos “certiddo de casamento”. A familia esta relacionada e é definida como
tal mediante ao matriménio reconhecido pela lei ou pela igreja, no que concerne ao que se considera oficial
mediante leis e regras na sociedade.
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As transformagdes ocorridas interferiram nos comportamentos do sujeito, em
especial o da mulher no decorrer da histéria, principalmente quanto as mudancgas no que
diz respeito a liberacdo sexual, causaram um distanciamento entre as regras pertencentes
a igreja e a “realidade do comportamento de fins do século XX’ (HOBSBAWM, 1995,
p.331). Essas mudancas refletem no comportamento dos sujeitos no século 21
principalmente no que diz respeito a mulher.

As transformacGes e as mudancas em relacdo a mulher constituem o sujeito
feminino da época e do espaco em que a obra filmica foi elaborada e teve sua circulagdo
e recepcdo. A representacdo estética do sujeito envolve didlogos com diferentes
enunciados e diferentes sujeitos que séo ligados pela linguagem, pelo signo e pelo fio
social presente nas vivéncias que moldam as ideologias e propiciam o embate de valores
por meio de diferentes vozes sociais.

O discurso em torno da adultera e sua condenacdo estdo presentes em diferentes
culturas e em diferentes esferas, manifestado em diferentes géneros do discurso. O filme
incorpora a tematica conforme a sua representacdo no contetdo tematico do romance e
apresenta uma elaboracdo propria da tematica na narrativa filmica. Pode-se pensar que a
personagem Anna Kariénina, de Tolstoi é reapresentada/recriada para se tornar a Anna
Kariénina, de Wright, principalmente ao levar-se em consideracdo o olhar do autor-
criador sobre a figura de Anna Kariénina e suas agOes, tendo em vista como ele a
reapresenta na obra filmica. Essa representacdo ocorre via o olhar da cultura Britanica
que permeia o autor-criador Wright, o qual recria o contexto russo por meio de um
enunciado estético.

O contexto de producdo da obra Anna Karenina (2012) envolve o estudo tanto do
ponto de vista do género ao qual a obra se vincula, quanto do sujeito feminino e da
tematica. O género filmico, assim como aqueles que trabalham com o verbal, a imagem
e o0 som (videoclipes, curtas-metragem, seriados, minisséries, etc) circula de maneira
recorrente na esfera social e midiatica na contemporaneidade. O momento histérico que
vivemos privilegia essas representacdes estéticas no sentido de sua recorréncia como
forma de comunicacdo com acabamento estético, como fator resultante da dindmica
presente na sociedade contemporanea. O momento histdrico e o contexto de produgéo
vao influenciar na composi¢cdo do género de maneira que ferramentas técnicas e
concepcdes estéticas pertencentes a contemporaneidade vdo moldar uma forma especifica

de representacdo dos discursos, dos sujeitos e dos valores sociais.
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O género esta intimamente ligado com a esfera em que é elaborado. O romance
de Tolstéi com caracteristicas proprias e o trabalho com a linguagem esta relacionado
com 0 momento de producdo. Wright se utiliza de um género diferente de Tolstoi para
retomar a estoria (conteudo tematico) do romance, se apropriando de ferramentas e
caracteristicas de producdo proprias ao seu contexto histérico. A retomada de um discurso
em outro género d4 origem a uma outra obra, nova e que toma um espago no momento
historico de producéo e recepcao, sendo parte do pequeno tempo da cultura e dialoga com
0 romance no grande tempo da cultura.

A producdo de Anna Karenina (2012) envolve o movimento exotopico de olhar
sobre/para uma cultura (russa) e seus valores refratados no discurso romanesco com o
olhar de uma outra cultura (inglesa) para representar essa cultura (russa) por meio do
contetdo temaético. Esse deslocamento envolve o ir e vir entre elementos e valores
culturais na elaboracéao da obra. O filme ao se debrucar sobre a cultura russa do século 19
o faz via o olhar da cultura britanica do século 21 por meio do autor-criador. Este item
colabora para se compreender cronotopo de producéo do filme, o qual o autor-criador faz
parte e se constroi como tal.

O autor-criador por meio desse movimento molda sua obra e esse moldar reflete
0 movimento entre culturas presente na criacdo. Essa especificidade esta
marcada/materializada em sua obra na escolha no léxico das falas, na coreografia, no

cenario/ambientacdo, nas cores, no som, etc.

1.4.1 O estilo de Wright

O estudo do género filmico requer a analise do verbal, da imagem e do som. Essas
diferentes dimensdes de linguagem estdo organizadas com a finalidade de ilustrar
determinado conteldo e, essa organizacao € particular a cada autor-criador, e, no caso do
género filmico, resulta no acabamento da obra. O género € composto pelos elementos
forma, conteudo e estilo, sendo que o acabamento da obra esta relacionado a estes
elementos. A obra Anna Karenina (2012) apresenta um estilo particular que interfere na
representacdo do conteudo do género e no trabalho com a forma do género filmico. A

respeito do estilo, diz Bakhtin:

[...] Todo estilo esté indissoluvelmente ligado ao enunciado e as formas
tipicas do enunciado, ou seja, aos géneros do discurso. Todo enunciado
—oral e escrito, primario e secundario e também em qualquer campo da
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comunicacao discursiva (rietchevdie obschénie) — é individual e por
isso pode refletir a individualidade do falante (ou de quem escreve), isto
é, pode ter estilo individual. (2006, p.265)

O género filmico permite que se apresente o discurso de uma maneira particular,
prépria a este género, e o estilo da obra filmica Anna Karenina (2012) esta relacionado
com esta caracteristica do género filmico. Na obra filmica Anna Karenina (2012) a
ambientacdo do cenario se da por meio de um palco similar ao palco de um teatro, a
representacdo do cendrio é apresentada com elementos tipicos do teatro, sendo o teatro
transformando em local de ambientacéo da narrativa.

O ato de criar envolve ndo apenas uma transposi¢cdo, mas uma releitura desse
conteldo, releitura essa que passa pelo crivo da forma do género. O contetdo é adequado
ao género e esse processo de criacdo envolve a releitura de um conteddo conforme
determinados valores, por exemplo, no que diz respeito ao que vai ser eliminado desse
contetdo ou transformado durante o processo de criacdo. Os atos de excluir e de modificar
sdo atos valorativos e que interferem no acabamento estético da obra.

O autor-criador Wright incorpora a releitura os valores que permeiam o romance
de Tolstoi, assim como também os valores que o constroem como autor-criador o qual
elabora uma nova obra de acordo com seu contexto de producdo. A composi¢do do objeto
se da por meio do deslocamento exotdpico do autor no momento de elaboracdo de sua
obra. O movimento exotépico permite ao autor-criador olhar determinado contetdo ndo
pertencente a sua época e recria-lo como tal, no entanto, esse deslocamento nao significa
a perda das caracteristicas e dos valores desse autor-criador.

A relacdo valorativa entre o autor-criador e a forma composicional da obra esta
presente nas escolhas particulares que caracterizam o discurso da obra, como o Iéxico, a
estruturacdo do cenario, a iluminagdo, o figurino, etc. O estilo do enunciado artistico é
determinado por essas particularidades e os sentidos que elas trazem ao todo da obra. O
estilo proprio a determinado enunciado estético propicia didlogos com outros enunciados,
tematicas e discursos presentes na esfera de circulacdo do enunciado.

Wright como diretor produziu obras para a Tv, como minisséries, séries e curtas.
A sua filmografia é composta pelas obras Orgulho e Preconceito (2005), Desejo e
Reparacédo (2007), O Solista (2009), Hanna (2011), Anna Karenina (2012) e Peter Pan
(2015). Nota-se que dentre as obras do autor, quatro filmes sdo obras criadas a partir do
conteudo tematico de outra obra que pertence a um outro género (0 romance), como é o
caso de Orgulho e Preconceito (2005), Desejo e Reparagéo (2007), O Solista (2009) e

47



Anna Karenina (2012). N&o se inclui nesse grupo a obra Peter Pan (2015) porque essa
obra é uma prequela, ele é construido baseado na histdria de Peter Pan e ndo em uma obra
especifica.

Nas obras de Wright ocorre a repeticdo de um ator ou uma atriz em diferentes
filmes, como pode-se observar na tabela 1. Ocorre também a recorréncia da mesma equipe

técnica ou de membros em diversas producdes de Wright, conforme os dados da tabela 2.

Tabela 1 Recorréncia dos atores nos trabalhos de Wright
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Tabela 2 Autores recorrentes na produgéo técnica das obras de Wright

O autor-criador Wright trabalha em conjunto com outros sujeitos (atores,
produtor, figurinista, produtor musical de trilha sonora) para a elaboragéo de sua obra.
Esses sujeitos fazem parte do processo de criacdo e influenciam na producéo filmica.

Nota-se nas obras filmicas de Wright a recorréncia dos mesmos sujeitos nas obras
mencionadas, por exemplo, a atriz Keira Knightley que protagoniza Anna Karenina
(2012), figura 1, é também protagonista de Orgulho e Preconceito (2005) como Elizabeth
Bennet, figura 2, e em Desejo e Reparacéo (2007) como Cecilia Tallis, figura 3. O ator
Matthew Macfadyen faz o papel Oblonski em Anna Karenina (2012), figura 1, atua em
Orgulho e Preconceito (2005) como Mr. Darcy, figura 2. Keira Knightley e Matthew
Macfadyen contracenam juntos em Orgulho e Preconceito (2005) como par romantico
(Mr. Darcy e Elizabeth), enquanto, em Anna Karenina (2012), eles contracenam como
irm&os (Oblonski e Anna).
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Figura 01 Cenade A

Figura 02 Cena de Orgulho e Preconceito, com Mr. Darcy (Matthew Macfadyen) e Elizabeth
Bennet (Keira Knightley)
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Figura 03 C:ana de Desejo e Reparacédo (2007), Cecilia Talli‘s.(Keiré Knightley)

A participacdo constante desses sujeitos agrega as obras particularidades que se
materializam na recepcdo da obra estética e no estilo que a obra apresenta. Essas
participagdes ndo ocorrem ao acaso, elas sdo escolhidas pelo diretor (Writgh) e tem um
proposito para a realizagdo da criacdo da obra, pois cada sujeito que colabora com a
construcdo do filme tem sua marca propria (atuagdo, caracterizacdo do cenério, uso de
determinadas cores, figurino). Esses sujeitos e sua marca autoral inscritos na obra de
Wright por meio da recorréncia estéo aliados diretamente com o estilo de autor-criador.
A elaborag&o estética pode ser vista como fruto da elaboragéo individual e da coletividade
de outros elementos construidos por autores que comp&em a obra filmica. Pode-se pensar,
entdo, que o género filmico em seu projeto arquitetdnico € composto por multiplas marcas
autorais que integram a marca estilistica do autor-criador Wright.

Dentre as obras de Wright mencionadas, escolhemos para comparar a recorréncia
dos mesmos autores na producdo técnica do filme de Anna Karenina (2012), produgdes
filmicas inspiradas em uma obra literaria, que apresenta um contexto historico diferente
da época de producdo da obra e que tem como a recorréncia da atriz Keira Knightley
como protagonista, assim como em Anna Karenina (2012).
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Acerca do contexto cultural das obras filmicas de Wright mencionadas é
importante se pensar que Orgulho e Preconceito (2005) é baseado no romance homénimo
de Jane Austen e Desejo e Reparacédo (2007) no romance Reparacdo de lan McEwan,
ambas situadas no contexto britanico, enquanto Anna Karenina (2012) é baseado no
romance de mesmo nome do russo Tolstoi. Esses contextos sdo trabalhados de diferentes
maneiras ao serem resgatados, pelo autor-criador na elaboracdo de sua obra.

O fato de o autor ser britanico influencia a cria¢do artistica, pois ele, como sujeito
constituido por tal cultura e contexto social, deixa marcas de sua constituicdo como
sujeito na obra estética. A tabela a seguir leva em consideracéo os sujeitos presentes na
equipe de producdo de Wright e que influenciam na formac&o e criacéo estético-artistica
do género filmico. Nota-se a recorréncia de determinados sujeitos nas obras do autor-

criador.

OrgulhoePreconceito (2005) | Desejo e reparagdo (2007) | Anna Karenina (2012)

Eric Fellner (Producédo)

Paul Webster (Producédo)

Tim Bevan (Producdo)

Jacqueline Durran (figurino)

Dario Marianelli (Trilha sonora)

Seamus McGarvey (Diretor de Fotografia)

Sarah Greenwood (Dire¢do de arte)

Sidi Larbi Cherkaoui (Coredgrafo)

Tom Stoppard (Roteirista)

Tabela 3. Recorréncia dos autores colaboradores na producdo técnica da obra de
Wright.

Pode-se observar que o roteirista e o coredgrafo de Anna Karenina (2012) néo
participaram de duas das producfes anteriores, e o diretor de fotografia ndo participou
apenas da producéo de Orgulho e Preconceito (2005). A recorréncia desses sujeitos na

producédo da obra de Wright indica a participacdo dos sujeitos na marca autoral do autor-
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criador. A participacédo recorrente dos sujeitos (na parte técnica e na encenagédo) cria um
estilo proprio por meio da contribuicdo de cada um dos autores no trabalho com a forma
e conteudo do género. Esses sujeitos interferem em elementos que compdem os planos
visual, sonoro e verbal os quais definem o acabamento estético da obra por meio de
aspectos como enquadramento, iluminacéo, decoracdo, figurino, fotografia, etc.

A presenca do palco influencia na focalizagdo do sujeito e na sua movimentagao
entre 0s espacos por meio do palco, do espago da plateia, do camarote e dos bastidores.
Esses espacos direcionam o olhar sobre o0 sujeito mediante seu posicionamento na cena e
suas acdes representadas na narrativa. A coreografia focada nos gestos e movimentos dos
sujeitos dialogam com os espetaculos de balé e a eles se assemelham. Essa particularidade
esta relacionada com a elaboracéo feita pelo coreografo (Sidi Larbi Cherkaoui) escolhido
por Wright para compor a sua equipe técnica. As caracteristicas estilisticas presentes na
obra filmica de 2012 enfatizam os sentimentos e emoc¢des dos sujeitos por meio da
harmonizacéo entre e forma e contetdo no desenrolar do enredo, desenrolar este guiado
pelo trabalho com as materialidades visual, sonora e verbal. Esses aspectos direcionam o
narrar de maneira diferenciada e singular propria da obra Anna Karenina (2012).

As vozes®? desses autores que colaboram para a constru¢io da obra filmica de
Wright ndo desaparecem, elas se agrupam a voz do autor-criador e ao seu estilo autoral.
A realizagéo da obra depende das escolhas do autor-criador, visto que ele escolhe a equipe
e 0s atores e orquestra a composicao da obra. O ato da criacdo artistica carrega valoracdes
que resultam da elaboracdo do enunciado. Sobre as relacfes de elaboracdo do enunciado
e a entoacdo presente no enunciado, diz Volochinov no ensaio “Discurso na arte e

discurso na vida” que:

Um julgamento de valor social que tenha forga pertence a propria vida
e desta posicdo organiza a propria forma de um enunciado e sua
entoacdo; mas de modo algum tem necessidade de encontrar uma
expressao apropriada no contetdo do discurso. Uma vez que um
julgamento de valor desvia-se dos fatores formais para o conteldo,
podemos estar certos de que uma reavaliagdo € iminente. Assim, um
julgamento de valor qualquer existe em sua totalidade sem incorporar-
se ao contetido do discurso e sem ser deste derivavel; ao contrario, ele
determina a propria sele¢do do material verbal e a forma do todo verbal.
Ele encontra sua mais pura expressao na entoacdo. A entoagdo
estabelece um elo firme entre o discurso verbal e o contexto extraverbal

12 Fazemos mencao dessas vozes autorais para se pensar a producdo da obra do autor, nfo nos dispomos
dar conta dessas vozes, porque ndo temos como proposta ver a marca de cada uma delas na obra em relacéo
ao estilo autoral de Wright.

53



— a entoacgdo genuina, viva, transporta o discurso verbal para além das
fronteiras do verbal, por assim dizer. (1926, p.7)

Joe Wright esta inserido na cultura inglesa e essa cultura apresenta uma tradi¢éo
em relacdo ao teatro no &mbito da arte e literatura, especificamente ao se pensar na figura
de Shakespeare e a influéncia de suas pecas na cultura inglesa até os dias atuais. Os pais
de Wright, John e Lyndie, criaram o Little Angel Theatre, um teatro de fantoches, essa
particularidade indica a proximidade do autor com o trabalho com as técnicas
relacionadas ao teatro. Os fatores mencionados podem ser pensados como indicios que
contribuiram e influenciaram para o autor pensar o teatro como parte de sua obra. Essa
ideia ndo surgiu ao acaso, ela é parte de uma das muitas possibilidades de criagdo, dada a
constitui¢do do autor-criador.

As marcas de teatralidades e da coreografia presentes na forma composicional
mencionadas ndo fazem parte da composicéo das obras Orgulho e Preconceito (2005) e
Desejo e Reparacdo (2007). Percebe-se que o coredgrafo presente na producéo de Anna
Karenina (2012) nédo faz parte da producédo das outras obras. A escolha deste sujeito pelo
autor-criador colabora para o acabamento estético da obra, visto que o diretor escolheu o
coreografo, o qual apresenta a formacéo profissional e a experiéncia com o balé, levando
em consideracdo sua formagdo com a finalidade de trabalhar com os aspectos
coreogréficos préprios do balé. Essa escolha pode ser vista como parte da elaboracéo do
trabalho com a forma e contetido do género de maneira organizada e proposital que reflete
no estilo autoral.

A obra filmica apresenta particularidades em sua constituicdo como género
filmico, particularidades estas que influenciam na representacdo dos personagens e da
tematica presente no enredo da obra. As figuras 4 e 5 séo cenas do filme que permitem
observar como o cenario é apresentado/elaborado de maneira semelhante a representacédo
do cenério no teatro. A abertura do filme mostra o palco e uma cortina que se levanta,
como €é costume ocorrer quando se inicia uma peca de teatro ou um espetaculo. Pode-se
notar por meio das figuras que na cortina aparece o cenario da arquitetura tipica da Russia
acompanhado da data e do enunciado “Russia Imperial”; em seguida ¢ possivel se
observar, na figura 4, Oblénski em uma acéo cotidiana de fazer a barba no ambiente do
palco.
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Figura 04 Cena de abertura do filme.

Figura 05 Cena em que Oblonski faz a barba.

O inicio da narrativa filmica ocorre dentro do teatro assim como o final. Por meio
da figura 6 percebe-se que as flores rompem o limite do palco e do espaco destinado a
plateia. No plano visual o uso do cenario semelhante ao teatro é um dos recursos
utilizados para atingir determinada representacdo do plano visual, o palco do teatro é
incorporado como elemento intrinseco ao cenario do filme. De maneira metaforica o0s

aspectos teatrais como o cendrio, a iluminagdo, a postura dos personagens e
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principalmente o palco remetem a vida real dos personagens como uma obra teatral que
acontece conforme regras e valores sociais.

O recurso estético de perda de limite entre o palco e a plateia dialoga com a
questdo dos limites entre 0 que acontece na vida e na arte e como uma interfere na outra.
Essa particularidade estilistica da obra propicia pensar na teatralidade da vida dos

personagens representados na obra e seus papéis sociais, principalmente ao se refletir

sobre o conteudo da obra.

€ 1 ke 9 , 2
e i

FigUra 06 Cena final do filme

O palco como elemento que compde a estética visual do filme aparece como o
espaco de grandes acontecimentos em relacdo aos personagens principais da narrativa,
por exemplo, quando Liévin pede Kitty em casamento e tem seu pedido negado pela
jovem. Pode-se observar Kitty no centro do palco, figura 7, e Liévin na parte inferior,
figura 8. Nota-se que o palco é um espaco extremamente decorado enquanto a parte
inferior ndo tem nenhum objeto ou decoragdo. O palco pode ser visto também como plano
de fundo em locais de atividades sociais como o escritério do irmédo de Anna, no qual 0s

empregados executam sua a devida fungdo como tal, figura 9.
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Figura 09 Cena no escritério de Oblonski.
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Esta caracteristica presente na obra filmica influencia a constitui¢cdo dos sentidos
presentes no discurso e a construcdo dos sujeitos representados no filme. Ao evidenciar
determinados sujeitos sobre o palco e as a¢des ligadas a atividades sociais relacionadas
ao trabalho fora do espaco do palco, implica se pensar sobre quais sdo 0s momentos e 0s
sujeitos que sdo retratados em cima do palco e em baixo do palco, assim como a
mobilidade dos sujeitos entre esses espacos. Essa indagagdo propicia se pensar as
valoracgdes presentes na composicao verbo-voco-visual da obra filmica.

A incorporacdo de elementos préprios ao teatro na obra de Wright implica as
valoragOes de: afastamento da realidade; apagamento das fronteiras entre o teatro e a vida,
e faz referéncia a hipocrisia das relacdes entre os sujeitos da aristocracia da sociedade
russa. A questdo da hipocrisia das relaces pode ser pensada a partir da construcéo teatral
dos cenarios, das movimentacGes e das encenacbes que em relacdo ao contetdo
apresentado entoam a valoracdo de hipocrisia das vivéncias sociais. As particularidades
da composicdo do filme resultantes do trabalho estético com a linguagem permitem
compreender as formas de representacao do sujeito e de valores presentes na arquitetonica

da obra, dadas as valoracfes que compdem a unidade da obra.

1.5 O termo adaptacdo pelo viés da filosofia da linguagem

A obra filmica Anna Karenina (2012) de Joe Wright é classificada como
adaptacdo do romance de Tolstoi. Esta classificacdo € comum no que diz respeito a uma
obra que se utiliza do contetdo de outra obra em sua constituicdo. Adaptar uma obra para
outro género implica transformac@es e a transposicdo de um conteddo tematico, sendo
que esta transposicdo requer a constru¢ao de uma nova obra, principalmente quando se
trata de um género que retoma determinado conteldo tematico pertencente a um género
diferente. A classificacdo de adaptacdo se torna equivocada, visto que se trata de uma
nova obra que dialoga com a matriz, mas independente desta tem um estilo préprio, uma
construcdo particular do contetido tematico e adequacéo deste a forma do género. Estas
caracteristicas estdo intrinsecas ao contexto de producdo que interfere na construcdo da
obra, dos temas trabalhados, dos personagens e do enredo mediante valores ideoldgicos

e sociais diferentes dos que influenciaram o contexto da obra matriz.
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Conforme a perspectiva dialdgica da linguagem, o enunciado é Unico e nao
reiteravel, ele se nutre e se relaciona com outros dialogicamente como um elo na cadeia

da comunicacéo discursiva:

O enunciado nunca é apenas um reflexo, uma expressao de algo ja
existente fora dele, dado e acabado. Ele sempre cria algo que ndo
existia antes dele, absolutamente novo e singular, e que ainda por
cima tem relacdo com valor (com a verdade, com a bondade, com a
beleza, etc). Contudo, alguma coisa criada é sempre criada a partir
de algo dado (a linguagem, o fenbmeno observado da realidade, um
sentimento vivenciado, o proprio falante, o acabado em sua viséo de
mundo). Todo dado se transforma em criado. (BAKHTIN, 2006,
p.326)

Do ponto de vista da filosofia da linguagem e do estudo dos géneros, tendo em
vista 0 romance de Tolstéi e o filme de Wright e nos referindo a estes em particular,
pensamos que se trata de dois enunciados diferentes, materializados por meio de
diferentes elaboragdes artisticas e dimensdes de linguagem, “As unidades da
comunicacdo discursiva —enunciados totais — sdo irreprodutiveis (ainda que se possa Cita-
las) e sdo ligadas entre si por relagdes dialdgicas.” (BAKHTIN, 206, p.335). As obras sdo
enunciados diferentes compostos por géneros diferentes que dialogam, mas podem
também ser vistos como autdnomos, independentes um do outro.

A transposi¢do do contelido de uma obra para outro género por meio do processo
de criacdo passa pelas acBes do autor-criador. No caso do filme estudado, ocorre a
reproducdo dos aspectos historicos presentes no romance, aspectos reproduzidos
conforme uma visdo do autor-criador que esta situado em um contexto diferente de
Tolsto6i e que se utiliza de recursos que interferem na reproducdo e na reapresentacdo
destes aspectos. Percebe-se a importante influéncia do fator historico na obra, ao se pensar
como se constroem a reproducdo desses aspectos pertencentes ao conteddo tematico da
obra matriz. O como algo é dito é uma forma de valoracdo e, nesse aspecto pode-se
observa a opcao de se localizar o espago da ambientacdo da narrativa do filme no palco
de um teatro como uma escolha valorativa, visto que essa escolha implica olhar para uma
sociedade e retratd-la no palco. Este elemento esta incorporado a ambientacdo do filme e
ganha espaco na obra de Wright e ndo na de Tolstoi.

A historia e o estilo autoral sdo elementos importantes para se compreender a
caracterizacdo das obras como distintas. As escolhas para a elaboragdo da obra estdo
ligadas a estes dois elementos. Na obra de Wright, por exemplo, as quest6es ligadas ao

campo e ao trabalho dos camponeses aparecem de maneira pouco enfatica em
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comparagdo ao romance, no qual elas ttm um papel de destaque em relagéo a Liévin. O
foco no filme se mantém na relacdo entre Liévin e Kitty. A narrativa filmica esta centrada
na relacdo amorosa de Anna Kariénina e Vrosnki e nas consequéncias do adultério no
ambito social da aristocracia. No momento histérico em que Tolstdi produziu sua obra
essa era uma questdo importante, tratada e problematizada na obra por meio de
determinado estilo autoral, enquanto no momento histérico em que Wright constroi o
enunciado filmico, esta questdo particularmente relacionada a Russia em determinado
momento histdrico perde o papel que tem na obra matriz; ela ndo aparece com a mesma
énfase e com um papel tao singular como no romance.

A énfase desta questdo estd relacionada também com a maneira como a obra
filmica esté elaborada e ao estilo particular a esta. Ao analisar 0s dois enunciados e seus
dialogos préprios a cada autor e estilo, os temas presentes nas obras sdo discutidos
mediante uma determinada forma; enquanto um se utiliza da matéria verbal e sua
estrutura, o outro se vale das materialidades visual, verbal e sonora para estruturar no
enunciado o conteudo tematico.

Por meio dos procedimentos de criacdo da obra o conteudo temaético e suas
especificidades sdo representados diferentemente no romance e no filme, sendo que o
estilo e estética proprios a cada obra estabelecem didlogos diferentes por meio da
arquitetdnica singular de cada uma delas. Esses didlogos outros ao se pensar na obra
filmica ou no romance sdo decorrentes de sua elaboracdo. A sua autonomia esta nessas
novas relacdes possiveis a partir da estruturacéo e do estilo proprio de cada uma das obras.
O enunciado é Unico devido a sua elaboracdo e seu estilo, e o estilo € o elemento visto
como a parte mais mutavel dos géneros e que resulta de marcas autorais e também

historicas, dando o acabamento estético particular e essencial a obra romanesca e filmica.
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2 DIMENSOES DA LINGUAGEM: SUBSIDIOS TEORICOS

Neste capitulo serdo abordados os conceitos tedricos e as concepgdes
metodolodgicas utilizados como base para o estudo e analise de Anna Karenina (2012) e
Anna Kariénina (1873-1877). Incialmente sera discutida a questdo do método calcado
nos estudos do Circulo de Bakhtin, considerado dialético e dialdgico. O item 2.1.1,
discorre sobre a pertinéncia dos estudos Bakhtinianos para a analise de enunciados
compostos pelas dimensdes verbal, visual e sonora. No item 2.1.2, se desenvolve a
discussdo sobre a pesquisa nas ciéncias humanas conforme a perspectiva dialogica da
linguagem. As questdes acerca da linguagem do cinema e as especificidades da
composicdo técnica do género filmico sdo explicitados no item 2.2. No item 2.3
abordamos os conceitos de enunciado e didlogo, pensados por meio das relagcdes entre
sujeitos e nas esferas de interagéo social. Em “Signo Ideologico”, item 2.4, apresentamos
as questdes acerca do signo ideoldgico e do conceito de ideologia. No item 2.5,
discorremos sobre o conceito de sujeito; neste item abordamos as relagdes que compoem
0 sujeito no ambito social e a construcdo da imagem que ele tem de si, considerada
completa apenas na relagao com o outro. Em “Cronotopo e exotopia”, item 2.6, as noc¢des
de tempo e espaco sdo abordadas como essenciais para a compreensao dos géneros e para
a compreensdo das questdes sociais, culturais e historicas presentes nos enunciados. No
item 2.7 se discute a questdo em torno do género (romanesco e filmico) e sua composicao.
Por fim, o item 2.8, discorrera sobre a relacdo entre o autor-criador e a elaboracédo da obra

de arte.
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2.1 O Método dialético/dialégico

O Circulo de Bakhtin debrugou-se sobre enunciados e géneros compostos pela
materialidade verbal, como pode-s¢ notar nas obras “Problemas da poética de
Dostoievski” e “Cultura Popular na Idade Média e no renascimento”, nas quais
desenvolveu-se o estudo de obras que implicam o trabalho com a linguagem verbal, como
0 romance. Em outras obras sob a autoria de VVolochinov, percebe-se a preocupagdo com
a palavra, como em “Marxismo e filosofia da Linguagem”, no qual ¢ desenvolvido a
constru¢do de uma concepgao ideoldgica acerca da palavra e do signo. Em “Discurso na
vida e discurso na arte” o método socioldgico é pensado para analise de enunciados
estéticos levando em consideracdo o social e o extralinguistico atrelados ao enunciado,
de maneira que eles ndo podem ser separados do enunciado.

O Circulo néo tratou especificamente de outras materialidades como se dedicou a
materialidade verbal, contudo, por meio das categorias de analise desenvolvidas pelo
Circulo de Bakhtin é possivel desenvolver o estudo de enunciados compostos por outras
materialidades além da verbal. A pesquisa desenvolvida nessa dissertacdo estd amparada
em outras pesquisas desenvolvidas e em desenvolvimento sobre analise de enunciados
composto por outras materialidades além da verbal.

Brait desenvolveu estudos sobre a verbo-visualidade que apontam a perspectiva
dialdgica do Circulo como pertinente para a analise de enunciados verbo-visuais, e Paula
(2014), em sua pesquisa em desenvolvimento, propde a analise de enunciados verbo-
vOCco-visuais por meio da teoria bakhtiniana. Neste trabalho aborda-se a perspectiva de
Paula, uma vez que a obra filmica Anna Karenina (2012) é composta pelas materialidades
verbal, visual e sonora. Pode-se pensar nessa possibilidade de analise de diferentes
materialidades principalmente ao se centrar na ideia de que os estudiosos do Circulo se
debrugaram sobre o estudo da linguagem e do principio dialégico que a compde, sendo
assim, o estudo da linguagem composta por diferentes dimensdes de linguagem € visto
como pertinente.

A pesquisa que se volta para o estudo desenvolvido por meio da teoria dos géneros
implica o conhecimento sobre a composicao e a elaboracdo do género, visto que esta
pesquisa de mestrado envolve o trabalho com o género romanesco e com o género filmico.
No que diz respeito ao romance, o0s estudos do Circulo se direcionaram especificamente

para esse género ao desenvolver a sua teoria, entdo, tem-se um amplo estudo sobre esse
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género na producéo do Circulo. No caso do género filmico, para compreender as técnicas
de elaboracdo desse género é preciso recorrer as obras que tratam de técnicas para a
elaboracdo da forma e do contetdo prépria a este género.

Nas obras do Circulo os aspectos social e extralinguistico sdo sempre retomados
e considerados centrais para se pensar as construgdes de linguagem. Apesar de o Circulo
ter desenvolvido uma teoria para a analise de materialidades do verbal, por meio do
meétodo considerado dialético/dialdgico e por meio dos conceitos desenvolvidos pelo
Circulo de Bakhtin, Medviedev, Volochinov € possivel pensar outras materialidades além
da verbal.

O Circulo em sua composi¢do era constituido por estudiosos de diferentes areas
do conhecimento para pensar a linguagem, o que resultou, por meio das discussdes por
eles realizadas, na contribuicdo dessas diversas areas para o desenvolvimento dos
conceitos atribuidos ao Circulo. Podemos observar, por exemplo, os conceitos de
polifonia e vozes advindos da musica e reflexo e refragdo da fisica. Essa relacdo entre
diferentes campos do conhecimento influenciou o pensamento do Circulo acerca da
linguagem vista como heterogénea e social. A dissertacdo de mestrado em questdo
pretende desenvolver o estudo das materialidades verbo-voco-visuais levando em
consideracdo a teoria acerca do género e do sujeito como basilares no estudo dos discursos
manifestados em diferentes dimenses de linguagens.

A nocdo basilar para o pensamento do Circulo é o conceito dialogo. Por meio
deste conceito € possivel se pensar o método de analise de enunciados estéticos. O Circulo
pensa a realidade social, a cultura e as relagBes sociais intrinsecas a linguagem. A
linguagem é vista como o lugar onde se concentram essas relacdes e os embates de valores
materializados no signo ideolégico.

O movimento dialético € pensado pelo Circulo de Bakhtin, Medviedev,
Volochinov por meio das relacfes tese (afirmacdo), anti-tese (negacdo da afirmacao) e
sintese. A sintese é pensada como uma nova afirmacéo possivel mediante 0 movimento
dialético/dialdgico e ndo como superacdo; o movimento dialético ndo tem um final, ele é
dialético/dialdgico Paula et al. (2011). Conforme a perspectiva apresentada por Paula et
al. (2011), o resultado final € um novo objeto para reflexdo e uma nova tese, em um
movimento continuo e dialogico.

O movimento dialético/dialégico se da no tempo e no espaco, categorias de analise
indispensaveis para o estudo de género. Essas categorias de analise possibilitam a

compreensdo das relacdes que envolvem a obra, sua elaboracdo estética e 0s sujeitos que
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nela estdo representados. O didlogo se da na movimentagéo e no embate de vozes, ele s6
pode ser identificado nesse movimento que por meio da dialética (re)vela os valores
ideoldgicos intrinsecos as materialidades que compdem o género.

A ideologia vista como um processo constitutivo de linguagem se constréi no
homem e pelo homem, como processo humano. Na linguagem, a ideologia esta ligada as
relagOes sociais de estruturas e de classes em embate nas manifestagdes de linguagem e
na propria elaboragdo do discurso, materializada no signo.

2.1.1 A linguagem dial6gica da verbivocovisualidade

O enunciado filmico, dado o seu arranjo estético, é elaborado por meio da
justaposicdo de diferentes materialidades (verbal, visual e sonora). O verbivocovisual, tal
qual Paula (2014) o tem estudado, em sua pesquisa sobre essas materialidades analisadas
pela perspectiva bakhtiniana, em sincrese, é tipico da construgdo filmica e de outras obras
que tem em sua composicao as materialidades verbal, visual ou sonora. De acordo com
Paula, em sua pesquisa trienal em andamento desde 2014 (ndo publicada), a

verbivocovisualidade comp6e dimensdes de linguagem do universo bakhtiniano:

(...) a linguagem se caracteriza por essas trés dimensdes que se
encontram em toda e qualquer manifestagdo concreta (enunciado), de
alguma maneira. Por isso, defendemos a sua verbivocovisualidade. O
termo verbivocovisual(idade) foi cunhado por James Joyce e utilizado
de maneira metaférica por Décio Pignatari para tratar das dimensdes da
linguagem. Pignatari se volta a poesia concreta. Utilizamos a expressao
como metéfora potencial que abarca as dimensfes constituintes de
nossa concepcdo de linguagem, calcada no Circulo BMV. A
verbivocovisualidade diz respeito ao trabalho, de forma integrada, as
dimensdes sonora, visual e o(s) sentido(s) das palavras. Conforme
Pignatari, ela se volta a “arte geral da palavra’. A expressao joyceana
verbivocovisual sintetiza uma proposta que, desde os anos 50, foi
colocada em prética pelo grupo Noigandres, voltada a suportes e meios
diversos — livro, revista, jornal, cartaz, objeto, Ip, cd, videotexto,
holografia, video, internet. Essa concepcdo coloca em jogo formas
renovadas de experiéncia de linguagem, produzida, circulada e recebida
na contemporaneidade e, tomada aqui por nds em sentido ampliado,
alarga os parametros de discussdo. (Paula, 2014)
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Bakhtin afirma que (2015, p. 211): “(...) as rela¢des dialdgicas sdo possiveis entre
imagens de outras artes”. Pensar essas “outras artes” em sua forma e contetido requer se
pensar o material por meio do qual sua construcao € realizada.

Os estudos do circulo nédo trataram especificamente das materialidades sonoras e
visuais, sendo que o foco dos estudos bakhtinianos esta centrado na materialidade verbal,
como mencionamos anteriormente. Contudo, o Circulo, ao abordar uma filosofia da
linguagem que pensa o didlogo como parte intrinseca da linguagem e a composi¢do
estética do género, da arcabouco para se estudar construcdo estética e composi¢do
arquitetonica de obras constituidas das materialidades verbal, visual ou sonora.

Compreender a arquitetdnica e a estética da obra mediante a filosofia da
linguagem Bakhtiniana implica necessariamente que se leve em consideragdo 0s
conceitos elaborados pelo Circulo. Nas obras do Circulo se enfatiza a importancia do
verbal e do ndo-verbal no enunciado. No &mbito da nocdo do ndo-verbal podemos incluir
as dimens@es do imagético, musical e vocal. Essas dimensfes podem compor a estrutura
do enunciado e, uma vez que 0 seja, sera parte intrinseca da criacdo ideoldgica do

enunciado. Segundo Bakhtin/VVolochinov:

Os processos de compreensao de todos os fendmenos ideoldgicos (um
quadro, uma peca musical, um ritual ou um comportamento humano)
ndo podem operar sem a participacdo do discurso interior. Todas as
manifestaces da criacdo ideolégica — todos os signos ndo-verbais —
banham-se no discurso e ndo podem ser nem totalmente isoladas nem
totalmente separadas dele. (1997, pp.37-38)

Os fenbmenos da criacdo ideoldgica, independentemente da dimensdo de
linguagem que seja composto, podem ser estudados como signo ndo-verbal composto na
e pela linguagem. Na teoria do circulo a estética da obra € uma questdo valorizada e muito
explorada por meio do estudo e da teorizagdo acerca da constru¢do do personagem, do
her6i pelo autor-criador e da composi¢do da forma, contetdo e estilo na arquiteténica do
enunciado. As relacbes estéticas sdo pensadas nos posicionamentos presentes nos
enunciados artisticos e por meio das relacdes do eu e do outro. Ao discutir essas questdes
em sua teoria dialogica da linguagem o Circulo abre um leque de possibilidades para a
analise de objetos e de obras constituidas por materialidades verbais, visuais e sonoras.
Conforme Bakhtin:

O corpo exterior do homem é dado, suas fronteiras exteriores e seu
mundo sdo dados (na concretude extra-estética da vida), sdo um
elemento indispensavel e insuperdvel da concretude da existéncia, dai
que necessitam, consequentemente, de recepcao estética, de recriagéo,
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elaboracéo e justificacdo; é o que se faz por todos os meios de que a
arte dispe: cores, linhas, volumes, palavras, sons. Visto que o artista
lida com a existéncia e 0 mundo do homem, lida também com a sua
concretude espacial, com suas fronteiras exteriores como elemento
indispensavel dessa existéncia, e, ao transferir essa existéncia do
homem para o plano estético, deve transferir para esse plano também a
imagem externa dela nos limites determinados pela espécie do material
(cores, sons, etc). (2006, pp.86-87, grifos nossos)

Pode-se observar que no fragmento citado, apesar de ndo serem centrais as
materialidades como cor e som, h& o reconhecimento das artes elaboradas a partir dessas
materialidades. Ao se considerar como objeto estético e artistico qualquer obra concebida
como criacdo ideologica e que implica as relacBes dialdgicas entre 0 eu e o0 outro, €
possivel olhar para essa obra pelo viés dialégico. Ao considerar a concepg¢do de género
conforme Bakhtin, Medviedev e Volochinov, é possivel analisar os enunciados verbo-
voco-visuais por meio do estudo da arquitetdnica e da composicdo do género. Ao se
abordar o género filmico € preciso analisar os elementos verbo-voco-visuais e sua
organizacdo dotada de sentidos dentro do enunciado estético em relacdo a forma, ao
conteddo e ao estilo do género estudado para a compreensdo do discurso em sua totalidade
e constituicdo dialdgica.

O filme pode ser pensado como uma obra que aborda no plano verbal dialogos
falados e palavras, por exemplo. No plano visual ocorre a presenca de cores, tonalidades,
iluminacdo, foco, angulo e enquadramento compondo a fotografia e imagens do filme.
No plano sonoro pode-se observar a presenca de voz, musica, ruido e efeito sonoro. Os
aspectos pertencentes a cada uma das materialidades tém um papel fundamental na
composicdo da obra filmica, cada um deles de uma maneira particular reflete e refrata
valoragOes dada a sua incorporacgdo e organizagdo no discurso da obra. Esses aspectos se
complementam na construcdo dos sujeitos da obra e da narrativa verbal e audiovisual,
cada um deles significa e ressignifica na arquitetonica da obra. Considera-se que a
elaboracdo da forma, do conteddo e estilo conforme as particularidades do género
significam de maneira diferente. A construcdo do personagem na cena, sua vestimenta e
como ele se move implica o tom valorativo de sua criagdo como personagem na unidade
da obra.

O estudo de diferentes materialidades presentes na composi¢do do enunciado é
realizado com o intuido de compreender a elaboragdo da forma composicional do
enunciado, e no caso o filmico, volta-se para todos os elementos (verbal, visual e sonoro).

Os elementos verbivocovisuais podem ser agrupados ou ndo por meio dos géneros, sejam
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eles secundarios ou primarios. Nesta dissertacdo discute-se por meio da andlise dialogica
do discurso o enunciado estético filmico, no qual os trés elementos estdo interligados,
assim como a relacdo que apresentam na composicdo estética e no acabamento do
enunciado.

A relacdo de dependéncia dos elementos verbivocovisuais ndo esta presente em
todos os géneros, contudo, naqueles que estdo presentes se tornam uma marca de
estabilidade da forma do género filmico, sem um desses elementos materiais 0 género
passa a ser outro. Por exemplo, pode-se notar essa marca genérica presente nos géneros
videoclipe, minissérie, telenovela, série, filme, curta metragem, dentre outros, cada um
deles tem marcas estilisticas e autorais que os caracterizam como distintos, assim como
uma elaboracdo, circulacdo e recepcdo prépria. Na forma de cada um dos géneros
mencionados as trés materialidades sdo fundamentais para os caracterizarem como tal,
pois sdo partes intrinsecas a esses géneros. Essa triade define e interfere na arquiteténica
do género por meio do processo composicional. Cada um desses elementos recebe uma
caracterizacdo e uma funcdo especifica na obra e essa funcdo estd sempre em dialogo e
embate no centro do enunciado estético.

Os trés elementos (verbal, visual e sonoro) podem ser vistos em determinados
géneros como interdependentes, pois eles sdo elaborados para completar/acrescentar um
ao outro sentidos na forma composicional. Por outro lado, eles também apresentam uma
valoracdo propria e especifica, ao mesmo tempo que derivam de uma combinacéo a qual
apresenta uma valoracdo dada a combinacao dos elementos. Nesse sentido, as ideologias
e os valores se revelam por meio do que se completa e principalmente no que destoa,
afinal o destoar como parte de uma obra vai trazer ao discurso diadlogos outros presentes
nas esferas artistica, social e cultural.

Ao tratar de enunciados estéticos que sdo constituidos pela verbivocovisualidade
é preciso se pensar nas esferas de producgdo desses enunciados. Na contemporaneidade o0s
géneros que englobam de maneira mais explicita essas trés manifestacGes de linguagem
tém um espaco solido e sua recorréncia é nitida nos meios midiaticos, seja por meio da
internet ou da televisdo, dois espacos predominantes como meio de comunicagdo da
sociedade atual. O tempo e espaco (cronotopo) favorecem o aparecimento de
determinados géneros e sua recorréncia na esfera social.

No processo de criagdo o autor-criador semiotiza caracteristicas do seu tempo na
organizacdo e elaboracdo de imagens, sons e textos presentes nos géneros que sdo

compostos pelas materialidades verbal, visual e sonora. Cada um desses trés elementos
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carrega singularidades e ideologias que caracterizam a obra em suas multifacetas.
Entender a maneira como esses elementos estdo organizados na composi¢do do género é
importante para compreender a constituicdo da obra e seu acabamento estético

construido/elaborado por meio de diferentes dimensdes de linguagem.

2.1.2 A pesquisa nas Ciéncias Humanas

A pesquisa em ciéncias humanas mediante o pensamento Bakhtiniano leva em
consideracdo a perspectiva social e historica, para a compreensao das relacdes humanas
presentes nos enunciados. A pesquisa tem como objeto de estudo o texto e as relacfes
que este estabelece com 0s sujeitos e 0s atos estéticos. Sobre a pesquisa em ciéncias

humanas e a concepcao de texto, diz Bakhtin:

O texto “subtendido”. Se entendido o texto no sentido amplo como
gualquer conjunto coerente de signos, a ciéncia das artes (a
musicologia, a teoria e a historia das artes plasticas) opera com textos
(obras de arte). Sdo pensamentos sobre pensamentos, vivéncias das
vivéncias, palavras sobre palavras, textos sobre textos. Nisto reside a
diferenca essencial entre as nossas disciplinas (humanas) e naturais
(sobre a natureza), embora aqui ndo haja fronteiras absolutas,
impenetraveis. O pensamento das ciéncias humanas nasce como
pensamento sobre pensamentos dos outros, sobre exposi¢cdes de
vontades, manifestacBes, expressdes, signos atras dos quais estdo 0s
deuses que se manifestam (a revelagcdo) ou os homens (as leis dos
soberanos do poder, os legados dos ancestrais, as sentengas e enigmas
andnimos, etc.). (2006, pp.307-308)

As ciéncias humanas se voltam para 0 pensamento e para 0s sentidos produzidos
pelas relacOes de alteridade. As etapas de descri¢cdo, analise e interpretacdo sdo uma forma
de desenvolvimento da pesquisa voltada para as relacbes humanas e para o texto, por
meio delas é possivel produzir conhecimento e compreender pensamentos. O método
dialético/dialdgico implica que essas etapas de desenvolvimento da pesquisa em ciéncias
humanas, apesar de separadas de maneira didatica, se relacionem e dialoguem no
processo de estudo do corpus da pesquisa.

Os objetos analisados na pesquisa em ciéncias humanas séo resultado das relagbes
entre sujeitos ou podem ser 0s proprios sujeitos. As obras artisticas e estéticas s@o
resultado dessas relacOes de alteridade e apresentam um determinado aspecto e estilo dada
a representacédo das relac6es do sujeito com o mundo e com outros sujeitos. As relagoes

de alteridade no corpus sdo estudadas por meio de categorias de analise como enunciado,

68



signo ideoldgico, sujeito, exotopia, cronotopo e género advindas dos estudos do Circulo
de Bakhtin, Medviedev, Volochinov. Os conceitos proporcionam se pensar as relagdes
que compbem o0 objeto de pesquisa e analisa-lo levando em consideracdo o contexto
historico de producdo e a arquitetdnica da obra pelo viés dialdgico.

O método de pesquisa em ciéncias humanas pensado pelo viés socioldgico implica
uma abordagem do sujeito e do discurso pela perspectiva social e historica, tendo como
objetivo compreender as relagdes entre sujeitos e enunciados. Conforme Bakhtin:

O texto como enunciado incluido na comunicacao discursiva (na cadeia
axiologica) de dado campo. O texto como némade original, que reflete
todos os textos (no limite) de um dado campo do sentido. A
concatenacdo de todos os sentidos (uma vez que se realizam nos
enunciados). (2006, p.309)

O estudo dos enunciados pela perspectiva tedrico-metodologica da analise
dialdgica do discurso requer se pensar por meio do corpus e das categorias de andlise a
esfera cultural na qual o discurso € produzido. A relacdo do enunciado com o contexto de
producdo é essencial para estabelecer os didlogos existentes com discursos/enunciados
passados e futuros, “Nao ha limites para o contexto dialdgico de um texto; ele se perde
num passado ilimitado e num futuro ilimitado.” (AMORIM, 2004, p.193). A relagdo entre
0 “eu” pesquisador e o corpus é uma relacdo que exige um distanciamento do pesquisador
como pessoa da pesquisa, o0 seu olhar por meio do direcionamento do estudo ndo deixa
de ser influenciado por seu olhar como pessoa, contudo, esse distanciamento entre o
pesquisador-pessoa do corpus € importante para se compreender as relagcbes no ambito
social e como elas ocorrem no discurso estudado, sem que ocorra a incorporacao de uma
visdo individualista.

A pesquisa em ciéncias humanas tem como finalidade identificar, descrever e
analisar as especificidades do objeto de estudo, levando em consideracdo as relagdes
éticas e estéticas que o compde. A relacdo entre a teoria e 0 corpus se da de maneira
dialdgica conforme as ideias do Circulo de Bakhtin, Medviedev e Volochinov e o vinculo
entre eles se dad por meio dos aspectos apresentados pelo corpus. Esses aspectos
particulares ao corpus determinam qual aparato tedrico deve ser utilizado para o
desenvolvimento do estudo.

O enunciado/discurso tem em sua composicao aspectos culturais e historicos, ele
é constituido por manifestaces de linguagem no ambito social e se caracteriza como o

lugar da relacdo e da comunicacdo entre 0s sujeitos, seus pensamentos e outros
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enunciados. Pode-se considerar o enunciado/discurso como objeto de estudos das ciéncias

humanas, principalmente no que se refere aos estudos da linguagem.

2.2 A linguagem técnica do cinema

O estudo de um determinado género discursivo requer que se tenha conhecimento
sobre 0s aspectos composicionais e técnicos desse género no que diz respeito a sua forma
composicional. A forma, o conteddo e o estilo do género estdo relacionados de maneira
inseparavel na elaboracdo da obra, uma vez que essas relagcdes influenciam diretamente
na estética da obra. A obra é determinada conforme o trabalho artistico do autor-criador
com o material, no caso do género filmico as materialidades verbal, visual e sonora. Essas
materialidades sdo trabalhadas como um conjunto para a construcdo da arquitetura da
obra filmica, elas se complementam e se completam, como parte constitutiva do
enunciado filmico.

A incorporagdo de elementos caracteristicos da esfera teatral ao filme é possivel
porque as caracteristicas do género filmico permitem a incorporacdo de um elemento
préprio de uma outra esfera artistica a sua forma. O teatro é uma manifestacdo artistica
anterior ao cinema e que influenciou na historia do cinema, enquanto manifestacdes
artisticas ambos dialogam em sua composi¢do. O teatro e o cinema apresentam técnicas
que se assemelham e podem transitar de uma para outra, esse transito ocorre
principalmente no que diz respeito as técnicas do teatro em relacdo a ambientacdo e a
encena¢do em uma obra cinematografica, “A encena¢do no cinema, a grande mise-en-
scéne, sempre dialogou em profundidade com o horizonte da arte da encenacao, conforme
se desenvolveu na cena teatral.” (Ramos, 2012, p.54).

A obra filmica de Wright apresenta em sua construcdo a encenacdo a partir da
mise-en-scéne e a composicdo da ambientacdo por meio de aspectos teatrais

caracteristicos do teatro. Segundo Ramos:

O conceito de mise-en-scéne define, entre outros elementos, o
espagamento de corpos e coisas em cena. Vem do teatro, do final do
século XIX e inicio do XX, e surge com a progressiva valorizacdo da
figura do diretor, que passa a planejar de forma global a colocacéo do
drama no espago cénico. Penetra na critica de cinema na década de
1950, quando a arte cinematografica afirma sua singularidade estilistica
deixando para tras a influéncia mais proxima das vanguardas plasticas.
Mise-en-scene no cinema significa enquadramento, gesto, entonagéo da
voz, luz, movimento no espaco. (2012, p.53)

70



A exploracdo da interpretacdo do ator por meio da focalizacdo da camera nos
gestos, no olhar, no posicionamento, dentre outros, enfatiza a atuagao na cena e colabora
para a composicdo do personagem. A mise-en-scene além de contribuir para a construcéo
da encenacdo, também colabora para o trago de teatralidade presente na obra.

O género filmico é constituido em termos técnicos pelo verbal, imagem e audio,
e dependendo da obra filmica pode-se ndo ter o verbal relacionado a fala oral, como € o
caso do filme mudo, contudo, é comum o uso desses trés materiais na elaboracdo de
géneros como telenovela, videoclipe, seriado e filme, os quais tém ampla circulacéo na
esfera social.

Os componentes verbal, visual e sonoro sdo trabalhados para a construcéo de
didlogos verbais, da ambientacdo, dos sons e das personagens que compdem a obra em
seu conteudo tematico. O trabalho com o material e o conteddo do género filmico é
realizado por meio da elaboracdo desses elementos, a maneira como eles sdo arranjados
resultam no estilo e estética proprios da obra e sdo produto do trabalho do autor-criador
(diretor). No caso do género filmico o autor-criador conta com outros sujeitos autores
para a composicdo da obra filmica.

O enunciado romanesco € composto por palavras pertencente a um conjunto de
signos de uma determinada lingua, enquanto o enunciado filmico é composto por
imagens, palavras, mencdes escritas, ruidos e masicas, ambos utilizam diferentes aspectos

para a composi¢ao de sua narrativa. Sobre a composicao do filme, diz Aumont et al.:

Sabe-se que um filme é constituido por um enorme nimero de imagens
fixas chamadas fotogramas, dispostas em sequéncia em uma pelicula
transparente; passando de acordo com um certo ritmo em um projetor,
essa pelicula da origem a uma imagem muito aumentada e que se move.
Evidentemente, existem grandes diferengas entre o fotograma e a
imagem na tela - comecando pela impressao de movimento que a Gltima
da; mas ambos apresentam-se a nds sob a forma de uma imagem plana
e delimitada por um quadro. (2009, p.19, grifos do autor)

A linguagem audiovisual engloba o movimento da camera, cor, angulo,
sonoridade, fotografia, encenacdo, figurino, trilha sonora, etc. Esses aspectos sé&o
resultado no enunciado filmico de uma determinada elaboragdo técnica da forma e
contetdo. O processo de producédo do filme ocorre por meio das etapas de pré-producao,
producéo e pds-producao.

A preé-producéo é o estagio de planejamento do projeto, escolha do elenco e da
equipe técnica. A producéo do filme implica a filmagem das cenas, e a pos-producéo é a
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fase em que se d& o acabamento da obra. Na fase de pos-producgédo ocorre a montagem e
edicdo do filme, o trabalho com a trilha sonora e os efeitos audiovisuais. As etapas de
elaboracdo do género filmico incorporam posicionamentos e valoragdes do autor-criador
(o diretor) e dos autores colaboradores (produtor, figurinista, produtor de arte, coredgrafo,
cenografo, roteirista, diretor de fotografia, etc.) por meio dos estagios de producao e
construcdo da obra. Nesses estagios as escolhas e a elaboracdo técnica e estética do
material determinam o acabamento do enunciado, sendo assim, cada escolha representa
0 posicionamento valorativo do autor-criador.

As sequéncias filmicas sdo constituidas a partir de sequéncias de imagens e as
imagens sdo construidas por meio de planos e tomadas que constituem as cenas e as
sequéncias no filme. Os movimentos da camera captam por meio determinados angulos
0 ambiente que constituem o cendrio da narrativa filmica e, essa captura implica se pensar
na iluminacdo, nas cores e na disposicao dos sujeitos e objetos no cendrio para a filmagem
de uma cena.

Os angulos, os quais abordam os sujeitos, as a¢cdes e 0 ambiente direcionam a
narrativa filmica mediante um olhar particular, construido a partir das técnicas de
filmagem e de construcdo do ambiente filmado. A filmagem com a camera implica o
ajuste da quantidade de luz que penetra no ambiente, o foco, a distancia, a disposi¢éo dos
objetos, as cores e 0 enquadramento para a construgdo de um determinado ponto de vista.
Os movimentos da camera assim como 0s angulos e os tipos de planos definem como se
da a narrativa e as representacfes do espaco e do sujeito. O enquadramento de uma cena
ocorre por meio da escolha dos angulos e do plano e ambos colaboram para apresentar o
recorte de cenario ou dos personagens. Segundo Aumont et al.:

Tamanhos de plano — Definem-se, classicamente, diversos
"tamanhos" de plano, em geral com relag&o a varios enquadramentos
possiveis de um personagem. Aqui est a lista geralmente admitida:
plano geral, plano de conjunto, plano médio, plano americano, plano
aproximado, primeiro plano e close up. (2009, p.40, grifo do autor)

Os planos citados anteriormente aparecem com frequéncia no filme Anna
Karenina (2012), contudo, apesar de todos fazerem parte da composicao da obra, ocorre
a presenca frequente nas cenas do close-up e do plano americano enfatizando a a¢éo do
personagem e suas expressdes nas cenas.

Os elementos verbal, visual e sonoro sdo esquematizados por meio do roteiro

filmico. O roteiro constitui-se de didlogos, ambientacédo e instrugdes que servem de guia
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para a construcdo dos personagens, dos cenarios, das técnicas a serem utilizadas e do
trabalho com a trilha sonora. O roteiro é a base para o desenvolvimento do filme e, ele
pode ser caracterizado como um esquema que auxilia os sujeitos envolvidos na producao
do filme. O publico pode tomar conhecimento do roteiro, mas ele ndo tem uma existéncia
para o publico (Aumont et al., 2009, p.132), visto que esse acesso nao se relaciona com a
funcéo original do roteiro no filme, ele se torna objeto para consulta.

As nocOes apresentadas sdo base para a compreensdo da composicdo da obra
filmica. Essas nocGes sdo técnicas utilizadas para a criacdo das imagens e das sequéncias,
sendo assim elas compdem o conteido tematico presente nas imagens e suas significacdes
no discurso da obra. A cena filmica é composta por tracos visuais e sonoros e, esses tragos
séo ajustados por meio do processo de montagem do filme. Os efeitos de montagem das
cenas e das sequéncias por meios dos angulos, planos e movimentos da camera
constituem um olhar sobre o contedo narrado.

A montagem rege a organizacdo dos elementos filmicos visuais e sonoros e tais
elementos sdo justapostos e organizam a sua duracdo, segundo Aumont et al. “[...] a
montagem consiste em trés grandes operacdes: selecdo, agrupamento e juncdo - sendo a
finalidade das trés operacdes obter, a partir de elementos a principio separados, uma
totalidade que € o filme.” (2009, p.54). O som assim como a imagem ¢ um elemento
constitutivo do género filmico. A imagem e 0s sons passam no processo de pés-producédo
por uma série de reparos para a composicdo da trilha sonora e fotografia do filme. As
técnicas de edicdo de imagem e sons permitem que se destaquem determinadas cores e
nuancas e que se faca a adequacéo e sincronizacdo do som a imagem.

O recorte de um fotograma do filme para a analise ou exemplificacdo nessa
dissertacdo de mestrado € realizado de maneira que se considere no ato de recorte da
imagem 0s aspectos essenciais e intrinsecos a cena. Para a realizacdo desses recortes o
olhar do pesquisador se atenta a ambientacdo, a posicao do sujeito e ao angulo da cdmera
para que ndo se percam 0s aspectos elementares que compdem a cena e sua construcéo

estética.

2.3 O enunciado dialégico

O diélogo implica o embate no discurso/enunciado entre os contrastes e as
contradi¢Ges. Conforme os estudos do Circulo o didlogo é considerado como constitutivo

da linguagem e se da nas movimentagdes entre sujeitos e enunciados. O dialogismo é o
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elemento fundamental para a compreensdo dos sujeitos e das relacdes resultantes da
interacéo entre o eu e 0 outro.

A base para o pensamento Bakhtiniano é o didlogo, este conceito se relaciona com
os outros desenvolvidos pelo Circulo e pode ser compreendido como uma categoria de
analise. O enunciado ¢é visto como “unidade real da comunicacdo discursiva”

(BAKHTIN, 2006, p.269) e nele se concentram as relagdes dialdgicas. Segundo Bakhtin:

O emprego da lingua efetua-se em forma de enunciados (orais e
escritos) concretos e Unicos, proferidos pelos integrantes desse ou
daquele campo da atividade humana. Esses enunciados refletem as
condicdes especificas e as finalidades de cada referido campo nédo so6
por seu contetudo tematico) pelo estilo da linguagem, ou seja, pela
selecdo dos recursos lexicais, fraseoldgicos, e gramaticais da lingua
mas, acima de tudo, por sua construgdo composicional. Todos esses trés
elementos — o contetdo tematico, o estilo, a constru¢do composicional
— estdo indissoluvelmente ligados no todo do enunciado e s&o
igualmente determinados pela especificidade de um determinado
campo da comunicagdo. Evidentemente, cada enunciado particular é
individual, mas cada campo de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, os quais denominados géneros
do discurso. (2006, pp.261-262, grifos do autor)

Os sujeitos produzem enunciados e os ressignificam conforme a esfera social e
circulacdo desses enunciados. A relacdo dialdgica é uma relacdo de sentido que se
estabelece entre um enunciado com outros por meio do préprio enunciado, sua estrutura
e seus componentes (marcas estilisticas, forma composicional e tema). O contetdo
tematico é organizado conforme a elaboracdo material do enunciado, e o trabalho
realizado com os temas na concretude do enunciado esta vinculado ao momento socio-
historico no qual o enunciado emerge: “O tema da enunciacdo é concreto, tdo concreto
como o instante histérico ao qual ela pertence. Somente a enunciacdo tomada em toda a
sua amplitude concreta, como fenbmeno histérico, possui um tema.”
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p.129).

O movimento dialégico do enunciado pode ser uma resposta a enunciados
anteriores ou uma possivel resposta para enunciados que serdo produzidos: “Cada
enunciado ¢ um elo na corrente complexamente organizada de outros enunciados.”
(BAKHTIN, 2006, p.272). O enunciado para Bakhtin é pensado como uma contra palavra
que implica o dialogo para tras, que abrange intertextos e uma memorias de passado, e 0
para frente, como memoria de futuro a qual antecipa possiveis respostas, sendo que a

memo@ria de futuro pode ser definida como a expectativa da resposta de outros enunciados.
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O enunciado € ndo reiteravel devido ao seu contexto de producdo e a sua
composicéo estilistica, contudo, ele pode ser ressignificado nas vivéncias e em diferentes
cronotopos. A esfera de atividade de elaboragéo do enunciado tem um papel importante
nos possiveis sentidos e significacGes presentes no enunciado, a esfera de atividades
considerada no seu ambito social e interacional contextualiza o enunciado e as suas
condigdes de elaboragdo: “A situacdo social mais imediata e o meio social mais amplo
determinam completamente, por assim dizer, a partir do seu proprio interior, a estrutura
da enunciacdo.” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p.113, grifos do autor). O
enunciado nao é acabado, o0 acabamento é atribuido ao enunciado pelo outro, por meio
das relac@es e didlogos com outros enunciados.

O enunciado conforme as ideias do Circulo € de natureza social e situado
historicamente, e para sua compreensdo € preciso considerar o interior (a materialidade,
0 signo) e o exterior (0 extraverbal ou extralinguistico). Os valores materializados na
composi¢do da enunciacdo remetem ao extralinguistico que faz parte da unidade do
enunciado, “O enunciado em sua plenitude ¢ enformado como tal pelos elementos
extralinguisticos (dialdgicos), esta ligado a outros enunciados. Esses elementos
extralinguisticos (dialégicos) penetram o enunciado também por dentro.” (BAKHTIN,
2006, p.313).

A concepcdo de entoacdo valorativa estd relacionada a ideia de unicidade o
enunciado. Cada enunciado cronotopicamente situado apresenta uma entoacao valorativa,
que refleti e refrata vozes especificas com tons especificos e matizes especificas. O
elemento extraverbal é parte intrinseca da entoacdo do enunciado, visto que 0s aspectos
social, historico e cultural constituem o enunciado como um todo e s&o elementos
pulsantes na composicdo de uma entoacdo especifica. A entoacdo apresenta valoracdes
sociais assim como é composta pelas tonalidades dessas valoracdes na unidade do
enunciado, sendo assim, ela se relaciona com o carater socio-histérico do enunciado.

Conforme Medviedev:

[...] Qualquer enunciado concreto é um ato social. Por ser também um
conjunto material peculiar —sonoro, pronunciado, visual —, 0 enunciado
ao mesmo tempo é uma parte da realidade social. Ele organiza a
comunicacao que é voltada para uma reacdo de resposta, ele mesmo
reage a algo; ele é inseparavel do acontecimento da comunicagdo. Sua
realidade peculiar enquanto elemento isolado ja ndo é a realidade de um
corpo fisico, mas a de um fendmeno histérico. Nao apenas o sentido do
enunciado possui um significado histérico social, mas, também, o
préprio fato de sua prondncia e, em geral, de sua realizacdo aqui e agora,
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em dadas circunstancias, em dado momento historico, nas condicdes de
dada situacdo social.

Dessa forma, a propria presenca peculiar do enunciado € histdrica e
socialmente significativa. Da categoria de uma realidade natural, ela
passa para a categoria de uma realidade histérica. O enunciado ja ndo e
um corpo nem um processo fisico, mas um acontecimento da historia,
mesmo que seja infinitamente pequeno. Sua peculiaridade é a
peculiaridade de uma realizacdo historica em determinada época e com
determinadas condigdes sociais. (2012, pp.183-184)

Todo enunciado é unico e sua construcdo implica uma entoacéo valorativa dado o
trabalho com a materialidade do enunciado em relacdo ao tema. As obras (filme e
romance) entoam diferentemente em sua organizacdo como enunciado, logo, elas
apresentam tonalidades valorativas diferentes em sua construcao.

Um elemento importante na constru¢do e na concretizacdo do enunciado é a
avaliagéo social. A avaliagéo social determina as escolhas que fazem parte do enunciado,
por exemplo, no que se refere a escolha da palavra, da forma, do contetdo e da
combinagdo dos elementos nos limites do enunciado. A avaliacdo social influéncia e
determina o enunciado tanto do ponto de vista da construcdo material como na construgédo
de sentido, sendo assim, a avaliacdo social se relaciona com 0s posicionamentos presentes
no enunciado e em sua criacdo. Esse aspecto determina o enunciado como fendémeno
historico e que implica a responsividade intrinseca a sua composic¢ao.

Segundo Medviedev:

A avaliagdo social determina todos os aspectos do enunciado,
penetrando-o por inteiro, porém, ela encontra a expressdo mais pura e
tipica na entoacdo expressiva.

A entoagdo expressiva que da cor a cada palavra do enunciado reflete
sua singularidade historica, diferente da entoacdo sintatica que é mais
estavel. O carater expressivo é determinado ndo pelo esquema légico
do sentido, mas por toda sua plenitude e integridade individual, e por
toda sua situacdo concreta e histérica. Da mesma forma, a entoagao
expressiva da cor ao sentido e ao som, aproximando-os de forma intima
na unido peculiar do enunciado. (2012, p.185)

O autor-criador do enunciado escolhe como e de que maneira construir/elaborar o
enunciado, e mediante esse processo as escolhas do autor-criador representam e
apresentam posicionamentos, que sdo materializados no enunciado como fendémeno
social e histarico.

Os dialogos estabelecidos entre sujeitos e enunciados podem se manifestar em
concordancia ou discordancia, por meio de um embate constante. O movimento dialogo

pode ser idealizado como um movimento em espiral, visto como dialético e dialogico.
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Ele ndo esgota os sentidos do enunciado, pelo contrario, este movimento traz a tona
valores ideoldgicos, vozes sociais, sujeitos e outros enunciados num movimento continuo

e dialético. Conforme Bakhtin:

A obra é um elo na cadeia da comunicacao discursiva; como a réplica
do didlogo, esta vinculada a outras obras — enunciados: com aquelas as
guais elaresponde, e com aquelas que Ihe respondem; ao mesmo tempo,
a semelhanca da réplica do dialogo, ela esta separada daquelas pelos
limites absolutos da alternancia dos sujeitos do discurso. (2006, p.279)

O filme Anna Karenina (2012) e o romance Anna Kariénina (1873-1877) séo
enunciados que apresentam uma relacdo dialogica advinda da criacdo de um por meio do
contetido temaético do outro, e cada um desses enunciados, apesar de tratarem de uma
mesma trajetdria narrativa, é Unico devido a sua elaboracdo prépria e estilo. As obras
dialogam, contudo, ndo séo dependentes uma da outra. O filme pode ser visto como uma
resposta a0 romance e que como resposta singular e Unica ele estabelece didlogos com
outros enunciados.

Os enunciados romanesco e filmico por meio de sua elaboragdo dialogam com
outros que tratam da figura adultera feminina, como Emma Bovary de Madame Bovary
(1856), Hester Prynne de A letra escarlate (1850), Luisa O primo Basilio (1878), Lady
Chatterley de O amante de Lady Chatterley (1928). As figuras femininas mencionadas
pertencem a obras produzidas em diferentes cronotopos e cada qual pertence a uma
cultura. Elas sdo representadas de maneiras distintas e apresentam uma trajetéria prépria,
contudo, pelo ato de adultério do sujeito feminino, as obras dialogam em pontos que
convergem e que divergem na construcao do sujeito feminino adultero. Os exemplos
citados sdo de obras literarias, porém, existem outras obras pertencentes a géneros
distintos presentes na esfera social e que podem estabelecer didlogos com o romance Anna

Kariénina, com o filme Anna Karenina (2012) ou com ambos.

2.4 Signo ldeolodgico

O Circulo de Bakhtin, Medviedev, Volochinov pensa a ideologia e sua
materializacdo por meio da linguagem. A palavra é entendida como o signo ideolégico
por exceléncia, pois ele carrega ecos de vozes sociais e das relagdes intrinsecas as

manifestacdes de lingua. A ideologia, vista como processo constitutivo de linguagem do
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homem e no homem, se constroi no homem e pelo homem mediante as relagcdes entre 0s
sujeitos estabelecidas por meio da linguagem.

O discurso pode apresentar resisténcia e incorporagédo ao mesmo tempo, dado o
embate de valores ideoldgicos presente nas construcoes de linguagem. O signo ideologico
esta relacionado de maneira direta com a situacao social e a sua valoracao se da na relagédo
com o contexto social, histdrico e cultural.

Conforme Bakhtin/VVolochinov:

Cada signo ideolégico ndo € apenas um reflexo, uma sombra da
realidade, mas também um fragmento material dessa realidade. Todo
fendmeno que funciona como signo ideoldgico tem uma encarnagao
material, seja um som, como massa fisica, como cor, como movimento
do corpo ou como outra coisa qualquer. Nesse sentido, a realidade do
signo é totalmente objetiva e, portanto, passivel de um estudo
metodologicamente unitério e objetivo. (1997, p.33)

A palavra € vista como o signo ideoldgico por exceléncia, considerada como
“modo puro e sensivel de relagio social” (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997, p.36). A
valoracao de um signo ideoldgico pode mudar de acordo o crotonopo de sua existéncia,
ele pode ser ressignificado de acordo com a esfera socio-historica da qual ele emerge. Em
um determinado periodo ou em um determinado grupo social o signo pode ter um valor
e em outro periodo pode adquirir uma outra valoragdo. Essas ressignificacbes podem néo
ter relagcdo tematica e podem apresentar reverberacfes de valores que correspondem a
outra significacdo (uma memdria) do signo. Por meio desta caracteristica de mudanca na
valoracdo signica, a ideologia muda e se transforma, e, a partir desse fato,
consequentemente o signo ideoldégico muda e se transforma também. Segundo
Bakhtin/\VVolochinov:

[...] em todo signo ideoldgico confrontam-se indices de valor
contraditérios. O signo se torna a arena onde se desenvolve a luta de
classes. Esta plurivaléncia social do signo é um traco da maior
importancia. Na verdade é entrecruzamento dos indices de valor que
torna o signo vivo e movel, capaz de evoluir. (1997, p.46, grifos do
autor)
A existéncia social do signo ideologico revela por meio de sua valoracdo os
embates entre grupos sociais e entre valores ideologicos. O embate de forgas no ambito
da linguagem (re)vela as vozes sociais e reverbera ideologias presentes na esfera social,

e gue se sobressaem por meio da linguagem. A linguagem € o lugar no qual as ideologias
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e 0S posicionamentos coexistem, por meio da linguagem as ideologias e o0s
posicionamentos ganham forca, se concretizam, e adquirem existéncia no discurso e na
vida mediante a interagao entre sujeitos.

O signo ideoldgico € visto, entdo, pela perspectiva Bakhtiniana como reflexo e

refracdo dos valores sociais. Bakhtin/Volochinov:

Um produto ideoldgico faz parte de uma realidade (natural e social)
como todo corpo fisico, instrumento de producdo ou produto de
consumo; mas, ao contrario destes, ele também reflete e refrata uma
outra realidade, que lhe é exterior. Tudo que € ideolégico possui um
significado e remete a algo situado fora de si mesmo. Em outros termos,
tudo que € ideoldgico é um signo. Sem signos ndo existe ideologia.
(1997, p.31, grifos do autor)

Nas obras que compdem o corpus da pesquisa o tema do adultério é representado
de maneira particular por meio da ideologia e do signo ideoldgico. Os valores acerca do
adultério sdo evidenciados no romance por meio do discurso dos personagens e do
narrador, enquanto no filme ocorre por meio da sequéncia de imagens, sons e dialogos.
A elaboracéo das obras, a medida que apresentam no contetdo da narrativa os valores em
embate, também evidenciam e (re)velam o tratamento desigual entre géneros (masculino
e feminino) no que diz respeito a pratica do adultério. A oposic¢do entre Oblonski (homem
adultero) e Anna Kariénina (mulher adultera) traz a tona essa problematica, pois ambos
sdo adulteros. Os personagens encaram esse ato de diferentes maneiras e sofrem as
consequéncias da pratica de adultério de maneiras distintas também.

Vale ressaltar que ao analisar um enunciado/discurso ndo se trata de valorar
sujeitos como bons ou ruins ou classificar atitudes como boas ou ruins, mas compreender
as relacbes e os posicionamentos por meio da ideologia e do signo intrinsecos a
composicdo das materialidades pertencentes ao género e que possibilitam o embate dos
valores ideoldgicos no enunciado. Sendo assim, ndo se trata de pensar questdes morais
acerca do adultério e sim como esse ato afeta os diferentes sujeitos e como o0s valores
morais e éticos aparecem materializados no signo por meio da ideologia. As relacbes
sociais e de estrutura em embate na linguagem ocorrem por meio de diferentes ideologias,
e, mesmo quando quer-se apenas enfatizar uma, outras estdo entranhadas por meio das

vozes presentes no enunciado, de maneira dialdgica e dialética.
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2.5 O sujeito e as relacoes com o “outro”

O sujeito como membro de um grupo social esta situado em um tempo e espaco,
ele é composto por aspectos sociais, histéricos e culturais que colaboram para a criagdo
de sua composi¢do como um sujeito individual, cultural e histérico ao mesmo tempo. O
sujeito se constitui na linguagem por meio das vivéncias cotidianas ou de a¢0es e atos na
relagdo com o outro, sendo que a relagdo com o outro permite que o sujeito possa ter a
visdo completa de si.

A relacdo entre sujeitos esta presente na linguagem e nas vivéncias sociais, sem
elas ndo é possivel se pensar o sujeito e a linguagem, afinal a relagdo entre sujeitos é o
elemento central para a comunicagdo. Essas vivéncias compdem o0 sujeito como
individual e social, conforme as ideias do Circulo de Bakhtin; ao mesmo tempo que o
sujeito tem um pensamento préprio, este pensamento é influenciado por pensamentos e
ideias advindos da ideologia de outros sujeitos e do grupo social no qual ele esta inserido.
O sujeito, visto como incompleto e inacabado, s6 pode ser compreendido na relacdo com
outro, pois € por meio das relacdes de alteridade que o sujeito pode dar acabamento a si,
as vivéncias e aos enunciados. Segundo Bakhtin, apenas o outro possui visdo completa
do eu, tanto quanto apenas 0 eu consegue dar acabamento ao outro. Isso ocorre pelo
excedente de visdo que cada um tem do outro e ndo possui de si mesmao.

Conforme as concepcdes do Circulo presentes na obra Para uma filosofia do ato
responsavel (2010), a construgdo da visdo que o sujeito tem de sua constituicdo envolve
as relacdes entre o eu-para-mim (a imagem que tenho de mim mesmo), o outro-para-mim
(a imagem que tenho do outro) e o eu-para-0-outro (a imagem que o outro tem de mim).
Essas relacBes sdo essenciais para compreender como se da a constituicdo do sujeito.
Como sujeitos ndo nos relacionamos com o outro de fato, mas com a imagem que criamos
do outro, pois projetamos no outro 0s nossos valores e 0 outro projeta os seus valores no
eu. Os sujeitos sdo, entdo, compostos por VArios sujeitos que desempenham varios papeéis
sociais.

Pensar as relagdes entre os sujeitos por meio da linguagem possibilita identificar
os valores ideoldgicos, éticos e morais do sujeito e seu grupo social. Os valores sdo
ligados aos discursos, e por meio do signo ideoldgico é possivel visualizar valores
humanos. O adultério, por exemplo, como ato, € condenado pelos sujeitos e pelas relacbes
que denunciam os seus valores e a ideologia que caracterizam este ato com determinada

valoracdo. A esfera social do sujeito interfere diretamente nas relagdes, as vivéncias
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inseridas na esfera vdo mobilizar valores e ideologias por meio das relagdes entre sujeitos.
Os atos podem ser vistos como uma resposta e terdo uma resposta na esfera social,
revelando posicionamentos ideoldgicos concretizados na enunciagdo, em um movimento
continuo dialogico e dialético.

Com intuito de compreender algumas das relagdes que compdem o sujeito Anna
Kariénina, aborda-se um trecho expressivo da obra filmica, em que valores sociais sdo
confrontados pela posicéo de adlltera da personagem por meio das relagfes entre sujeitos.
O episodio em questdo ocorre também na obra romanesca como apice do conflito de
valores. Em termos legais Anna € esposa de Kariénin que nega Ihe conceder o divércio,
contudo, ela vive com Vrénski. O trecho a ser discutido trata da apari¢do de Anna na
Opera que, em ambas as obras (romance e filme), representa o espaco social de encontro
da aristocracia. Devido a sua postura/condicdo como sujeito, Anna é aconselhada a nédo
frequentar este espaco por Vrénski.

O personagem tem consciéncia de que o grupo social ao qual antes Anna era parte
agora ndo mais a aceita por suas a¢des. Contudo, Anna o confronta afirmando que néo se
envergonha de suas escolhas e decide ir a 6pera. Nota-se por meio da situacdo como 0s
sujeitos sdo afetados pelo ato do adultério em sua constituicdo, como aquele foge as
convencdes sociais, e ser adultero passa a marca intrinseca ao sujeito.

A personagem produz os seguintes enunciados antes do episodio na Gpera ao
confrontar Vronsky: “ I'm not ashamed of who I am or what I've done./Are you ashamed
for me?” (WRIGHT, 2012)®. Apos a ida & 6pera novamente em didlogo com o parceiro
Anna diz: “If you loved me, you would have locked me in to stop me going!” (WRIGHT,
2012)*. Por meio dos enunciados produzidos pela personagem percebe-se como a relagédo
com “os outros” presentes no espaco da Opera e os embates entre as posturas e as
ideologias dos sujeitos vao interferir no sujeito Anna Kariénina. Em um momento anterior
ao acontecimento a personagem declara ndo ter vergonha de suas decisdes e ap6s o
episodio da 6pera toma conhecimento de si e de sua posi¢do no grupo social que antes era
parte e agora a exclui.

Antes da ida a Opera a personagem pode ser vista como um sujeito incompleto,
apos o confronto com “os outros” presentes na Opera e que reagem ao fato de a
personagem ser considerada adultera, Anna como sujeito pode ser vista em sua

completude. Esses “outros” vao reafirmar a personagem como adultera e fazé-la

13 N&o tenho vergonha do que sou ou do que fiz/ Vocé tem vergonha de mim? (WRIGHT, 2012)
14 Se vocé me amasse, teria me trancado e me impedido de ir! (WRIGHT, 2012)
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consciente de sua posic¢do como tal. Os sujeitos excluem Anna como membro desse grupo
social, fazendo ela tomar consciéncia de ndo pertencimento ao espaco social que antes
ocupava por causa de sua condi¢do de adultera.

O “eu” nao reconhece a sua totalidade, pois € o outro que tem essa visao, “O eu e
outro sdo as categorias axioldgicas basilares [...]” (BAKHTIN, 2006, pp.173-174, grifos
do autor). O “eu” sempre se constitui no outro e a partir do outro, conforme o tempo e
espaco e a sociedade que ocupa. O confronto com “os outros” por meio da a¢cdo de Anna
Kariénina de ir a épera permite este representado se reconhecer, pois antes apresenta uma
visdo em relacdo a suas escolhas e posteriormente esta imagem de si é desconstruida para
0 surgimento de outra visdo por meio do episodio da dpera.

Um sujeito representa ndo s6 um individuo como também determinado grupo
social no qual esta inserido e seus valores ideoldgicos, a imagem construida de si esta
entdo relacionada aos reflexos e as refracdes das relacdes (eu-outro) na esfera do grupo
social. O episddio mencionado evidencia as relagdes humanas e as valoragoes ideoldgicas
que compBem o sujeito e seu posicionamento responsivo e responsavel. A personagem
Anna Kariénina transgride as convencgdes sociais e esse ato afeta a sua relacdo com os
“outros” do seu grupo social. A partir das respostas aos seus atos € seus posicionamentos

Anna se constitui em plenitude como o sujeito adultero.

2.6 Cronotopo e exotopia

O crotonopo é o conceito que diz respeito ao tempo e ao espaco, ele esta
relacionado com as mudangas temporais e histéricas e, nesse sentido pode-se pensar que
0S sujeitos e 0s enunciados estao situados sempre em um tempo e um espago (crotonopo).
Este conceito é importante para se compreender as mudancas temporais e espaciais, pois
essas mudancas influenciam a representacdo do contedo, do estilo e da forma dos

géneros. Segundo Bakhtin:

O cronotopo tem um significado fundamental para os géneros na
literatura. Pode-se dizer francamente que o0 género e as variedades de
géneros sdo determinados justamente pelo cronotopo, sendo que em
literatura o principio do fio condutor é o tempo. O cronotopo como
categoria conteudistico-formal determina (em medida significativa)
também a imagem do individuo na literatura; essa imagem sempre é
fundamentalmente cronotdpica. (1988, p.212, grifo do autor)
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Como categorias de analise, 0s conceitos de cronotopo e exotopia possibilitam se
pensar 0s movimentos espaciais e temporais na obra e a construgdo da obra estética em
um determinado tempo/espago. Os géneros estdo situados em uma determinada cultura e
em um periodo historico nos quais sdo elaborados, dessa maneira ele se constroi e se
constitui como obra estética na esfera historica e cultural. O papel do tempo e do espaco
nos géneros romanesco e filmico possibilita se compreender a elaboragdo estética dos
géneros e os aspectos que o compdem como tal. “No cronotopo artistico-literario ocorre
a fusdo dos indicios espaciais e temporais num todo compreensivo e concreto”
(BAKHTIN, 1988, p.211).

Determinados temas e signos ideoldgicos que em uma época sao valorados de
determinada maneira em outra podem adquirir uma outra significacdo, essas
ressignificacOes estdo relacionadas a questdes culturais, ideoldgicas, sociais e historicas
de determinado tempo e espaco, materializadas por meio do cronotopo. O movimento de
exotopia permite ao autor elaborar e dar acabamento a sua obra. Esse movimento implica
o0 deslocamento do autor que, a partir da realizacdo desse movimento, deixa de ser autor-
pessoa e passa a ser autor-criador, dado o excedente de sua visdo. Acerca do excedente

de visdo, explica Bakhtin que:

Quando comtemplo no todo um homem situado fora e diante de mim,
nossos horizontes concretos efetivamente vivencidveis ndo coincidem.
Porque em qualquer situacdo ou proximidade que esse outro que
contemplo possa estar em relacdo a mim, sempre verei e saberei algo
que ele, da sua posicéo fora e diante de mim, ndo pode ver: as partes de
Seu corpo inacessiveis ao seu proprio olhar — cabega, 0 rosto e sua
expressao —, 0 mundo atras dele, toda uma série de objetos e relagGes
que, em funcdo dessa ou daquela relagdo de reciprocidade entre nds, sao
acessiveis a mim e inacessiveis a ele. Quando nos olhamos, dois
diferentes mundos se refletem na pupila de nossos olhos. Assumindo a
devida posicdo, € possivel reduzir ao minimo essa diferenca de
horizontes, mas para elimina-la inteiramente urge fundir-se em um todo
Gnico e tornar-se uma s6 pessoa.

Esse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha posse
— excedente sempre presente em face de qualquer outro individuo — é
condicionado pela singularidade e pela insubstitutibilidade do meu
lugar no mundo: porque nesse momento e nesse lugar, em que sou 0
Unico a estar situado em dado conjunto de circunstancias, todos 0s
outros estdo fora de mim. (2006, p.21, grifos do autor)

Apenas ao se deslocar de si 0 sujeito adquire excedente de visao sobre si e ainda
assim seu olhar ndo coincide com o olhar de cada um de seus outros, pois cada sujeito,

de seu lugar e tempo especificos, vé o outro de seu ponto de vista. O movimento exotopico
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estd relacionado ao espagco e as movimentacdes de deslocamento espacial, e esse
deslocamento ndo implica o movimento fisico, mas um posicionamento espacial
deslocado. “Esta exterioridade (mas ndo indiferentismo) permite que a atividade artistica
una, formule e conclua o acontecimento a partir do lado de fora.” (1988, p.36, grifos do
autor), podemos ver esse movimento com uma posic¢ao externa, porém participativa.

A elaboracdo das obras (romanesca e filmica) que comp8em o corpus estudado
em relagdo ao cronotopo e a0 movimento exotdpico se ddo de maneiras particulares.
Tolstdi elaborou sua obra como autor-criador inserido no contexto do cronotopo da
cultura russa e por isso ele apresenta uma visdo como autor-criador e autor-pessoa que,
imerso a essa cultura, constroi a sua obra de maneira a representar o tempo e espago 0s
quais vivenciou, dado o devido distanciamento entre o mundo “real” ¢ o mundo
representado e construido no discurso da ficcao literéria.

A representacdo da cultura russa na obra é semiose dos aspectos culturais,
historicos e sociais da sociedade russa da época, ou seja, reflexo e refracdo
(BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997). O crotonopo de elaboragdo da obra influéncia a
énfase de determinados aspectos caros ao autor-criador e sua perspectiva do contetdo
tematico da obra. Nesse sentido, reitera-se como mencionado no capitulo anterior, a
importancia da questdo do trabalho agricola relativo ao campo no romance, relacionada
ao personagem Liévin.

Wright, para construir sua obra como autor-criador, se desloca por meio do
movimento de exotopia para poder ter a visdo do cronotopo da cultura russa presente no
contetdo tematico da obra romanesca e também do cronotopo da cultura russa de
producdo da obra, essa visdo de fora € influenciada pelo cronotopo que o autor-criador
estd situado (o cronotopo da cultura inglesa) e no qual ele elabora a obra filmica. A
atividade artistica e estética de criacdo da obra é marcada pelo movimento transitério e
exotdpico entre culturas. Esse movimento artistico que engloba diferentes culturas
mediante um olhar especifico do autor-criador mobiliza valores e concepgdes que estdo
no grande e pequeno tempo da cultura e influenciam na (re)apresentacdo do conteddo
tematico da obra de Tolstdi. A obra filmica, além de passar por esse movimento para sua
elaboracdo, tem a sua construgdo atrelada as materialidades proprias do género filmico.

O acabamento das obras € distinto devido aos aspectos cronotopicos e exotopicos
que influenciam a relacdo do autor-criador (eu) com a elaboracéo arquitetonica de sua
obra (outro), ou seja, a relagdo sujeito/enunciado, “Em todas as formas estéticas, a forca

organizadora € a categoria axiologica de outro, é a relacdo com o outro enriquecida pelo

84



excedente axiologico da visdo para o acabamento transgrediente. (BAKHTIN, 2006,
p.175, grifo do autor).

O cronotopo de producdo das obras no romance elaborado pelo russo Tolstoi
(publicado entre 1873 e 1877) e no filme realizado por Wright (2012), relacionado ao
excedente de visdo, mobiliza questfes essenciais para se pensar a arquiteténica do género
e a funcdo do tempo e espaco nela. Tempos e espagos (historicos e culturais) distintos
recuperados na produgdo artistica produzem na obra particularidades proprias das
condicdes de producdo. O palco na obra filmica devido a sua representacéo, se torna o
local onde os sujeitos estdo situados e vivenciam sua trajetdria, na obra romanesca ele
ndo pode ser considerado com tal. O olhar exotdpico apresenta um posicionamento
axioldgico valorativo do autor-criador (Wright) ao representar a aristocracia russa nos
espacos teatro/bastidores/camarote/espaco da plateia ao invés da ambientacdo natural. O
posicionamento valorativo presente na incorporacdo desses espacos a narrativa filmica
implica o olhar sobre a aristocrata russa e sobre as relagdes sociais que ocorrem nesse
espaco, a qual representada via teatralidade implica a valoragdo de que a aristocracia e

suas relacdes sejam teatrais.

2.7 O género e a sua arquitetonica

Existe uma grande diversidade de géneros do discurso. Eles sdo resultado do
trabalho com a linguagem para a comunicacdo e interacdo social. A dimensdo social e
historica do género é indispensavel para se pensar sua elaboracdo, circulacdo e recepcao.
A perspectiva dos integrantes do Circulo de Bakhtin, Medviedev, VVolochinov contrapde
a visdo dos formalistas russos e pensa o elemento social como essencial para se
compreender e estudar os géneros, tendo em vista 0s elementos extralinguisticos e 0s
elementos linguisticos. Situados historicamente, 0s géneros apresentam em sua
composic¢do aspectos culturais, sociais e histéricos.

Os géneros discursivos sdo caracterizados pelos estudos do Circulo como
constituidos por forma, conteudo e estilo. A forma esta relacionada com as materialidades
gue compBem o género, e elas podem ser verbais, visuais e sonoras. A forma é elaborada
conforme o conteldo tematico, pois um depende do outro, e é arranjada de maneira
particular conforme o género, a esfera de producéo e o estilo do autor-criador. Conforme
Bakhtin:
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A forma néo pode ser entendida independentemente do conteudo, mas
ndo pode ser independente da natureza do material e dos procedimentos
por ele condicionados. Ela é condicionada a um dado contetido, por um
lado, e a peculiaridade do material e aos meios de sua elaboragéo, por
outro. O designio artistico ndo pode ser apenas um procedimento de
elaboracdo do material verbal (o dado linguistico das palavras), deve
ser antes de tudo um procedimento de elaboragdo de um determinado
contetdo, mas neste caso com o auxilio de um material determinado.
(2006, pp.177-178)

O filme pode ser pensado como um género pois ele apresenta uma forma,
conteddo e estilo conforme a concepcdo de género advinda do Circulo de Bakhtin,
Medviedev, Volochinov. Os elementos forma e contetdo estdo diretamente relacionados
ao processo de criagdo da obra. A concretizacgao da obra depende do trabalho com a forma
e 0 conteudo, e 0 acabamento presente no resultado do trabalho com esses elementos, ou
seja, o resultado da maneira particular de arranjar esses elementos € o estilo da obra
estética: “Chamamos de estilo a unidade de procedimento de enformacéo e acabamento
do personagem e do seu mundo e dos procedimentos, por estes determinados, de
elaboracdo e adaptacdo (superagdo imanente) do material.” (BAKHTIN, 2006, p.186,
grifos do autor).

A obra filmica e o romance podem ser pensados como o projeto de dizer do autor-
criador materializado/concretizado, e da concretizagdo desse projeto resulta o estilo
autoral. O estilo pode ser visto como elemento que carrega em si a marca autoral e o
posicionamento daquele que elabora o género, o autor-criador. As possibilidades de
trabalhar com um determinado género e o estilo que resulta do trabalho artistico estéo
relacionados com a tradicdo do estilo do género e as concepg¢des artisticas do autor-
criador. Cada género carrega em sua historia construcdes especificas e concepgdes
estéticas relacionadas as especificidades proprias de seu uso, construcao, circulacao.

As concepcBes em torno da criacdo estilistica de um determinado género
influenciam na composicdo da obra estética e no seu estilo. A posicdo da camera, 0s
angulos, as cores, o léxico, a forma sintatica, 0s sons e as musicas sdo escolhidos durante
o0 trabalho com o conteddo e com a forma. A escolha de como fazer e de que maneira é
feito representa um posicionamento que determina as particularidades presentes na obra

e a propria obra em si. Segundo Medviedev:

Cada arte, dependendo do material e de suas possibilidades
construtivas, tem suas maneiras e tipos de acabamento. A
decomposicao das artes particulares em géneros é determinada em grau
significativo justamente pelos tipos de acabamento do todo da obra.
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Cada género é um tipo especial de construcdo e acabamento do todo,
sendo que, repetimos, trata-se de um tipo de acabamento tematico
essencial, e ndo convencional e composicional. (2012, p.194)

Os géneros podem ser classificados conforme as ideias do Circulo como sendo
primarios e secundarios, sendo que os primarios estdo relacionados ao cotidiano e nao
tem uma elaboracdo complexa, enquanto os secundarios sdo complexos e apresentam uma
elaboracédo estética da forma e contetdo. Eles nascem em uma determinada esfera de
atividade e nela ttm sua producédo, recepcdo e circulagdo. Na esfera de atividade do
género estdo presentes questdes culturais e contextuais que o compde como tal e
influéncia na sua natureza como género.

Os géneros sdo considerados pela perspectiva dialégica como relativamente
estaveis, pois eles apresentam caracteristicas que os definem como determinado género,
e aquelas que mudam e ressignificam, as instaveis. Pode-se relacionar essas
caracteristicas mutaveis com o estilo do género; por exemplo, duas obras pertencentes ao
mesmo género apresentam um estilo proprio apesar de apresentarem a mesma forma. As
obras sdo iguais na forma, contudo, apresentam um conteudo diferente e uma maneira de
prépria de elaboracéo do contetdo, logo, o estilo das obras sera completamente diferente.
Pode-se pensar que os elementos estaveis dos géneros se referem a forma e os instaveis
estdo relacionados ao estilo.

O romance Anna Kariénina foi publicado primeiramente em uma revista, 0
Mensageiro Russo, e depois ocorreu a publicacéo da edicdo completa do texto no formato
de livro. O filme de Wright, assim como os outros filmes produzidos na
contemporaneidade, é lancado no cinema e apds um periodo o filme sai de cartaz e é
distribuido para vendas em formato de DVD. As obras romanesca e filmica sdo compostas
por géneros distintos e consequentemente sua circulacdo ocorre de maneiras particulares.
O romance € produzido no formato de livro, €, como caracteristica genérica apresenta 0s
aspectos pertinentes a palavra, que é a materialidade trabalhada para a producdo do
enunciado. O trabalho com a materialidade verbal faz parte da construgdo do enunciado
por meio da palavra as formas sintaticas, fonéticas, semanticas, morfologicas e
estilisticas.

O género filmico pode ser reproduzido no formado de DVD, mas é comum com
a expansdo da internet a sua circulagdo na rede por meio de plataformas como a Netflix.
Em sua composicdo como género pode-se observar as materialidades verbal (dialogos,

palavras), visual (angulos, tomadas, cores, cenario, encenagdo), e 0 sonoro (sons, ruido,
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melodias, cancdo). O género filmico € composto pelas linguagens verbal, sonora e visual
que séo elaboradas e assumem o papel de constitutivas neste género. Essas materialidades
sdo trabalhadas a fim de que possa se representar determinado conteldo tematico
conforme a forma deste género, no caso do género filmico sua composicéo se da por meio
de sequéncias de imagens em movimento.

O autor inicialmente tem um determinado plano de ideias, no caso do filme, pode-
se pensar no roteiro, e a partir de suas ideias ele escolhe uma forma composicional para
elaborar a obra. A forma composicional remete ao autor-criador, que por meio do estilo
se coloca no texto. O autor-criador ndo carrega apenas seus valores como autor-pessoa ao
construir a obra, ele incorpora no processo criativo também os valores de seu grupo social
e de sua época no que diz respeito a cultura e aos valores ideoldgicos, sociais e histéricos,
afinal ele é um sujeito considerado individual e social simultaneamente.

No caso do género filmico € importante se pensar que ele é elaborado e pensado
por um autor principal, o diretor. Contudo, devemos levar em consideragdo que outros
participantes no processo da criagdo tém um papel expressivo, e esse papel expressivo 0s
caracterizam também como autor. Ao se refletir sobre o processo de criacdo do ambiente,
da fotografia, da trilha sonora e da edicdo de imagens percebe-se que o diretor faz parte
da elaboracdo dessas etapas, contudo, existe outros sujeitos escolhidos pelo diretor e que
sdo imprescindiveis na elaboracao especifica de cada etapa de construcdo do filme, tendo
em vista que o projeto de dizer do autor orquestra a elaboracao do filme.

A articulacdo da forma, do conteudo e do estilo que compde a unidade da obra
corresponde a uma autoria coletiva. A nomenclatura autoria coletiva é atribuida no
sentido de que a autoria do diretor engloba outros sujeitos autores. Esses outros sujeitos
autores possuem um estilo proprio dentro da obra e sua marca autoral colabora para o
estilo do autor-criador principal da obra, especialmente se considerarmos a obra de

Wright. A respeito da arquitetdnica, diz Bakhtin:

As formas arquitetdnicas sdo as formas dos valores morais e fisicos do
homem estético, as formas da natureza enquanto seu ambiente, as
formas do acontecimento no seu espago de vida particular, social,
historica etc.; todas elas sdo aquisicdes, realiza¢des, ndo servem a nada,
mas se auto-satisfazem tranquilamente; sdo as formas da existéncia
estética na sua singularidade.

As formas composicionais que organizam o material tém um caréater
teologico, utilitario, como que inquieto, e estdo sujeitas a uma avaliacdo
puramente técnica, para determinar quao adequadamente elas realizam
a tarefa arquitetdnica. A forma arquitetonica determina a escolha da
forma composicional: assim, a forma da tragédia (forma do
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acontecimento, em parte, do personagem — carater tragico) escolha a
forma composicional adequada — a dramatica. Naturalmente, ndo é por
isso que se deva concluir que a forma arquitetonica existe em algum
lugar sob um aspecto acabado e que pode ser realizada
independentemente da forma composicional. (1988, p.25)

A arquitetbnica se da mediante determinada forma composicional, mas elas ndo
se confundem. Na arquitetdnica dos géneros estdo materializados os valores e o
posicionamento ético e estético do autor-criador em relacdo a obra. O acabamento do
enunciando e suas singularidades estéo relacionados com o ato ético do autor ao elaborar
asua obra, sendo assim o acabamento e os sentidos particulares a determinada construgédo
de linguagem reverbera na totalidade da obra e ndo esta centrada em apenas um elemento.
A totalidade da obra implica todos elementos presentes na unidade do enunciado e que

compdem a sua arquitetdnica e o seu acabamento estético.

2.8 O autor e a atividade artistica

No processo de criacdo da obra, o direcionamento do autor-criador colabora para
um determinado olhar sobre os sujeitos criados no ambito da linguagem, como séo
representados e como ocorrem essas representacdes. O autor é responsavel pela criacdo
(organizacdo, esgquematizacdo e elaboracdo) da obra, ele organiza e rearranja as
materialidades a fim de concretizar seus ideais artisticos mediante o direcionamento

valorativo e emotivo-volitivo. Bakhtin explicita que:

Autor: é o agente da unidade tensamente ativa do todo acabado, do todo
da personagem e do todo da obra, e este é transgrediente a cada
elemento particular desta. Na medida em gue nos compenetremos da
personagem, esse todo que a conclui ndo pode ser dado de dentro dela
em termos de principio e ela ndo pode viver dele nem por ele guiar-se
em seus vivenciamentos e acoes, esse todo lhe chega de cima para baixo
— como um dom — de outro consciéncia ativa: da consciéncia criadora
do autor. (2006, pp.10-11)

A concepgdes de autor-pessoa e autor-criador ndo coincidem: “O autor-criador
nos ajuda a compreender também o autor-pessoa, e ja depois suas declara¢Bes sobre sua
obra ganhardo significado elucidativo e complementar.” (BAKHTIN, 2006, p.06). O
autor-criador, de certa forma, caracteriza-se como uma posi¢do deslocada do autor-
pessoa, “O autor vivencia a vida da personagem em categorias axiologicas inteiramente

diversas daquelas em que vivencia sua prépria vida e a vida de outras pessoas — que com
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ele participam do acontecimento ético aberto e singular da existéncia[..]” (BAKHTIN,
2006, p.13). Essa posicdo deslocada néo corresponde ao autor deixar plenamente a si, no
posicionamento deslocado ele se encontra no (entre)lugar. N&o € a pessoa que constroi
uma obra ainda que venha dela parte do olhar (refratado) sob a obra, mas o criador. Por
meio do movimento exotopico o autor-criador se relaciona com a obra ndo do ponto de
vista biografico ou como autor-pessoa, mas como aquele que cria e observa o outro (a
obra) por meio de um olhar deslocado do seu. Esse movimento possibilita ao autor “olhar”
para outra cultura que ndo seja a sua e situa-la na obra estética conforme essa cultura,
como ocorre com Wright.

O autor-criador constroi a obra e se relaciona com ela por meio de um
posicionamento deslocado que carrega a0 mesmo tempo marcas sociais e historicas do
sujeito, como também caracteristicas e valores projetados no objeto estético (que néo
necessariamente coincidem com 0 seu posicionamento como autor-pessoa). O ato da
criagdo do autor carrega sua “assinatura”, localizada na maneira que esta organizado e
elaborado o material e o contetido de uma obra. Por meio do “agir” unico ( responsivo ¢
responsavel) caracteristico de cada autor-criador, tem-se a responsividade da atividade
criadora. Essa resposta ocorre conforme o lugar que se ocupa, 0 momento historico e o
contexto da esfera de atividade onde se cria.

O estilo do autor presente na obra se da nas escolhas particulares de representacao
do sujeito, de elaboracdo dos dialogos, do uso do léxico, das cores, dos sons e melodias.
Cada escolha do autor-criador para elaborar a obra apresenta um posicionamento
axiologico responsivo e responsavel. A existéncia da obra de arte no conjunto de cultura
se relaciona com os valores atrelados a arquiteténica da obra e com o seu contexto de

producdo, circulacdo e recep¢do. Conforme diz Bakhtin:

Integram o objeto estético todos os valores do mundo, mas com um
determinado coeficiente estético; a posicdo do autor e seu designio
artistico devem ser compreendidos no mundo em relagdo a todos esses
valores. O que se conclui ndo s&o palavras, nem o material, mas o
conjunto amplamente vivenciado do existir; o designio artistico
constréi 0 mundo concreto: o espacial com o seu centro axiologico —
corpo vivo —, o temporal com o seu centro — a alma — e, por ultimo, o
semantico, na unidade concreta mutuamente penetrante de todos.
(2006, p.176)

A transfiguracdo dos valores do mundo ocorre na construcao do personagem e seu

mundo por meio do olhar avaliativo do autor, olhar este traspassado por valoragoes e
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valores sociais pertencentes a voz de outros sujeitos de seu grupo social, além de sua
propria. A consciéncia do herdi e seu mundo ndo coincide com a consciéncia do autor e
com 0 mundo de sua existéncia, elas sdo distintas e ndo se confundem. O ato da criagéo
artistica possibilita ao sujeito tornar-se autor, esse ato e sua existéncia cultural é uma
resposta a outros sujeitos, enunciados, concepcdes e ideologias.

O agir do sujeito é situado em uma esfera de atividades sécio-historica e nessa
esfera de criagdo as escolhas do agir do sujeito ndo sdo resultado de uma abstragéo
individual, mas resultado da juncdo de concepgdes éticas, morais, estéticas e resultado
das relacdes sociais. Pode-se dizer, entdo, que no agir do autor-criador estdo integrados
0s aspectos de sua consciéncia individual e os aspectos sociais e historicos que fazem
parte de sua existéncia no mundo.

Do ponto de vista da analise do discurso, parte-se do principio que a arte reflete e
refrata a vida (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997). Conforme a perspectiva bakhtiniana,
0 enunciado em relacdo a concepcdo de autor-criador e de cronotopo refrata ndo de
maneira direta a vida, mas reflete e refrata (BAKHTIN/VOLOCHINOV, 1997) como
semiose 0s aspectos da vida, sendo eles ressignificados e reconstruidos na construcdo do
enunciado.

A linguagem reflete e refrata a vida e 0s seus aspectos, visto que a partir da
linguagem se cria enunciados que permitem a comunicagdo com o outro. A representacao
das questdes existentes na vida ndo ocorre de maneira direta no discurso conforme a teoria
do Circulo de Bakhtin. Os aspectos que permeiam a vida se modificam e se transformam
na elaboragdo do discurso. O discurso artistico é compreendido como social por nascer
de uma esfera sécio-historica e a sua construcdo estética ressignifica e reconstréi os
aspectos de sua esfera social.

O autor do enunciado ao se apropriar da linguagem incorpora valores em sua
producdo, dada a sua composi¢do como sujeito socio-histérico e como membro de uma
sociedade. As ideias e as valoragbes do autor séo influenciadas por outras ideias e
valoracdes que fazem parte de seu grupo social. O enunciado apresenta ideologias que
ndo pertencem apenas ao autor-pessoa e sim ao autor-criador, que incorpora na sua
producdo as valoragdes e as ideologias proprias de sua esfera cultual, social e historica,
as quais o compde como sujeito responsivo e influenciam no acabamento do enunciado.

A posicdo extraposta do autor-criador permite a elaboracdo do enunciado de
maneira que se constréi uma (re)apresentacdo de valores e de ideologias no plano do

discurso. A partir da perspectiva tedrica abordada neste trabalho, objetiva-se pensar a
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construcdo do enunciado e como ela se da, sendo assim, opta-se em néo trabalhar com a
biografia do autor e a relagdo entre os personagens da obra e a vida de Tolstoi.

A vida e a arte ndo estdo apartadas visto que uma se nutre da outra, elas
estabelecem uma relacdo dialdgica, contudo ndo se confundem, porque séo distintas e
apresentam um acabamento estético diferente. A construcdo do enunciado ocorre
mediante o transito de valores da vida para a arte e da arte para vida, de maneira dialética
e dialogica. Esse movimento implica a transfiguracdo e a ressignificacdo dos valores

sociais e dos aspectos da vida para a arte, e da arte para a vida.
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3 APALAVRA, A VISUALIDADE E O SOM: ANALISE DAS OBRAS FILMICA
E ROMANESCA

Neste capitulo apresenta-se a analise do romance Anna Kariénina (1873-1877) de
Liev Tolstoi e do filme Anna Karenina (2012) de Joe Wright. A analise do romance se
encontra no item 3.1, no qual trabalhamos a representacdo dos sujeitos e seus papéis
sociais no romance. No item 3.1.1 discorremos acerca dos espacos historicos e sociais da
aristocracia na obra romanesca. O item 3.1.2, apresenta as valoracdes da personagem
Anna Kariénina no romance. No item 3.2 refletimos acerca da obra filmica,
principalmente tendo como foco a representacdo dos sujeitos no filme e como se da a
representacdo de seus papeis sociais de homem e mulher nesse enunciado. No item 3.2.1
discutimos sobre 0s espagos sociais pertencentes a aristocracia que estdo representados
na obra filmica. O item 3.2.2, discorre sobre as valoragdes da personagem Anna Kariénina

presentes na obra filmica.
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3.1 Os papeis sociais e as valoracdes do sujeito no enunciado romanesco

O titulo do romance recebe 0 nome de Anna Kariénina, a personagem que tem o
protagonismo de sua trajetoria no romance, paralelamente a Liévin e outras trajetdrias e
personagens. O titulo é composto por oposi¢cdes como ocorre em outras obras de Tolstoi,
como Guerra e paz. O feminino e o masculino estdo confrontados no titulo, visto que ao
mesmo tempo que € Anna o sujeito enfatizado, também é Kariénin por causa da presenca
do sobrenome Kariénina que deriva de Kariénin.

O nome da personagem?®, “Kariénina”, ¢ o sobrenome do marido (Kariénin), que
na transliteragdo da nomenclatura para o portugués na forma feminina recebe “a”. Essa
mudanca ocorre porque o sobrenome tem uma forma masculina e uma forma feminina,
caracteristica advinda da cultura e lingua russa e sua forma de nomeacdo. A palavra
“Kariénina”, além de ser compreendida como a versao feminina do sobrenome Kariénin,
pode ser vista como a forma do genitivo, a qual significa “de Kariénin”. A forma do
genitivo no titulo da obra permite compreender a rela¢do de pertencimento do sujeito
feminino Anna ao sujeito masculino Kariénin, essa relacdo esta inscrita de antemao no
préprio titulo da obra, e retoma o dominio sobre o sujeito feminino.

Neste item analisa-se as figuras femininas e masculinas e suas representacdes na
obra mediante seu grupo social. Essas figuras masculinas e femininas sdo pertencentes a
aristocracia, e suas vivéncias fazem referéncia a essa classe. Ndo se trata de qualquer
homem ou mulher, é uma aristocrata ou um aristocrata, e dentro dessa classe e suas
vivéncias surge o embate entre as valorages da mulher e do homem dessa classe social.
No filme de 2012, a representacdo da descoberta do bilhete da governanta para o marido
por parte de Dolly é apresentada/construida de maneira caricatural, essa caracterizacao
da relacdo de ambos no filme sera explorada de maneira aprofundada no item 3.2. Em
contraposicdo a representacdo presente na obra filmica, o sujeito Dolly no romance nao
trata a situacdo com a tragicidade comica presente na constituicdo do episédio no filme.
Como percebe-se, diante do bilhete a expressdo da personagem é de horror, desespero e

ira, conforme o trecho seguinte:

15 A escrita do nome dos personagens nesta dissertacdo segue a grafia presente no romance, essa escolha
segue a transliteragdo do nome russo para o0 portugués, ja que os nomes no filme estdo transliterados do
russo para o inglés. O titulo do filme segue a grafia advinda do inglés e, também se mantém a grafia quando
se refere a ele e aos nomes presentes em trechos citados do filme.
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Ela, a sua Dolly, eternamente preocupada, atarefada e de inteligéncia
curta, como ele a via, estava sentada imovel com o bilhete na mao e
olhava para ele com uma expressdo de horror, de desespero e de ira.

— O que € isto? Isto? — perguntou ela, mostrando o bilhete.

(TOLSTOI, 2013, p.18)

A contraposicdo entre as representacdes do sujeito Dolly e da descoberta do
adultério apresentam um tom valorativo diferente no discurso das obras romanesca e
filmica, visto que na primeira o tom implica seriedade em relagdo a situacdo e na segunda
o0 tom é dubio, construindo a descoberta do adultério com um tom de comicidade teatral.
As diferentes representacGes presentes nos enunciados decorrem da construcdo do
episadio e do sujeito.

Mediante a situacdo Oblonski, no romance, age de maneira diferente da
representacéo presente no filme; ele reconhece a seriedade da situagéo. Nota-se no excerto
seguinte que diferente da culpa que permeia Anna em relacdo a seu ato de adultera,
Oblosnki tem uma postura diferente. Anna Kariénina ndo consegue dissimular sua relacao
com Vronski, e Obldnski se arrepende de néo ter escondido melhor da mulher o caso com
a governanta. Ele utiliza do argumento de enaltecer a si no comeco do trecho e termina

caracterizando a esposa de maneira negativa, a fim de justificar suas acdes.

Stiepan Arcéaditch era um homem sincero consigo mesmo. Nao
conseguia enganar-se persuadir-se de que estava arrependido de sua
conduta. Ndo conseguia, agora, arrepender-se por ele, um homem de
trinta e quatro anos, bonito e namorador, ndo estar enamorado da
esposa, mée de cinco criangas vivas e de duas ja mortas, e apenas um
ano mais jovem que ele. Arrependia-se apenas de ndo ter sabido
dissimular melhor diante da esposa. Mas sentia toda a gravidade da sua
situacdo e se compadecia da esposa, dos filhos e de si mesmo. Talvez
soubesse dissimular melhor seus pecados, diante da esposa, se previsse
que a noticia afetaria a ela desse modo. Esta claro que nunca pensara
sobre a questdo, mas lhe parecia, vagamente, que a esposa ja adivinhara,
desde muito tempo, que ele ndo era fiel, e fazia vista grossa. Parecia-
Ihe até que ela, uma mulher esgotada, envelhecida, feia, sem nada de
admiravel, simples, apenas uma boa mae de familia, deveria, por
sentimento de justica, mostrar-se indulgente. Deu-se exatamente o
contrério. (TOLSTOI, 2013, p.19)

A comparacdo entre essas duas figuras, um homem adultero e uma mulher
adultera, possibilita se estabelecer a diferenca entre um homem e uma mulher ao encarar
0 mesmo ato. A representacdo desses dois sujeitos reflete e refrata a voz social que

privilegia 0 homem em contraposi¢do a mulher, os enformando em papéis sociais, com

medidas desiguais para 0s sujeitos que cometem 0 mesmo ato.
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No ambito familiar Dolly é incumbida das tarefas de casa, enquanto Obldnski néo
participa dessas atividades. A personagem é responsavel por essas tarefas sendo a Unica
a executé-las sem a colaboracdo do marido. Depois de descobrir o caso do marido com a
governanta Dolly deixa de executar os afazeres domésticos, contudo, ela retorna a se
dedicar as tarefas que havia abandonado quando percebe que a casa e os filhos precisam

de cuidados.

— A senhora podia mandar vir o meu irméo — disse — Ele pode preparar
0 jantar; sendo as criancas vao ficar até as seis horas sem comer, como
ontem.

— Esta bem, ja vou sair e dar as ordens. J& mandaram comprar leite
fresco?

E Daria Aleksandrovna mergulhou nos afazeres do dia e neles afogou
seus desgostos, por um tempo. (TOLSTOI, 2013, p.29)

Dolly como mulher cumpre seu papel como mée e esposa no ambito familiar, os
seus afazeres estao restritos e centrados aos cuidados da casa e dos filhos. Oblonski por
sua vez, no ambito do trabalho ocupa o posto de chefe de uma das reparti¢cdes de Moscou:
“Ocupando havia trés anos o posto de chefe de uma das reparticdes de Moscou, Stiepan
Arcaditch havia angariado ndo s6 o afeto, mas também o respeito dos colegas, dos
subordinados, dos chefes e de todos os que tinham contato com ele.” (TOSTOI, 2013,
p.30). A figura da mulher esté restrita ao ambito familiar, seja na sua familia fruto de um
casamento ou na familia dos pais, onde ndo tem os afazeres de esposa e mde. Em ambas
as situacdes o sujeito desempenha atividades concebidas como atividades cabiveis a
mulher, conforme os possiveis papéis sociais atribuidos a mulher.

A figura masculina em contraponto a figura feminina ocupa o espaco do trabalho
no ambito social. Oblénski e os homens do seu circulo social estdo encarregados de
trabalhos burocraticos, administrativos ou militares, em oposi¢do a Liévin, que lida com
as questdes de trabalho no campo e com o seu circulo de convivéncia nas proximidades
de suas propriedades. A representacdo dos sujeitos masculinos e femininos em relagédo
aos papéis sociais que desempenham implica duas questdes; a primeira diz respeito ao
papel feminino e masculino em sociedade e a segunda a classe social dos sujeitos e seu
papel na sociedade. Essas duas questdes permitem se pensar que o papel social do sujeito
esta vinculado a sua classe social, tendo em vista a posicéo social de Dolly e Oblonski.

A valoracdo da posicdo social e 0 modo de vida da classe social aparecem por
meio dos questionamentos e afirmacdes de Liévin na passagem que se segue. Mediante

sua posicdo de senhor de terras e ndo detentor de uma atividade valorada socialmente, ele
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questiona se € um pretendente aceitavel pela familia de Kitty, que vive em Moscou e

frequenta a sociedade.

A conviccao de Liévin de que se tratava de algo impossivel apoiava-se
no fato de que, aos olhos dos parentes, ele ndo era um partido vantajoso
e digno da encantadora Kitty, e de que a prépria Kitty ndo poderia ama-
lo. Aos olhos dos parentes, Liévin ndo tinha uma atividades regular e
determinada, e tampouco uma posi¢do na sociedade, ao passo que 0S
seus colegas, a essa altura da vida, quando ele contava trinta e dois
anos, ja eram, alguns, coronéis e ajudantes de campo, outros,
professores, outros, diretores de banco, e de estrada de ferro ou chefes
de reparticdo publica, como Oblonski; Liévin, por sua vez (e ele sabia
muito bem como o0s outros o viam), ndo passava de um senhor de terras,
dedicava-se a criagdo de vacas, a caca de narcejas e a edificacdo rural,
ou seja, um pobre mediocre, que hada conseguia fazer e que fazia, na
opinido da sociedade, 0 mesmo que fazem pessoas imprestaveis.

A misteriosa e encantadora Kitty ndo poderia amar um homem téo feio,
como Liévin se julgava, e sobretudo tdo comum, gue néo se destacava
por coisa alguma. (TOLSTOI, 2013, p.37)

No excerto € perceptivel a desvalorizacdo da atividade que Liévin exerce (0
trabalho com o campo) pelo grupo social da aristocracia. Nesse ponto pode-se estabelecer
a relacdo entre essa passagem e a cena do filme em que Liévin esta no escritorio de
Obldnski, pois o contraste entre o discurso verbalizado e o discurso visual evidencia as
diferentes formas de trabalho executadas pelos sujeitos e 0 modo de vida que eles
vivenciam em relacdo ao trabalho e o seu circulo de convivio social.

No ambito das relacdes de trabalho do senhor de terras e do aristocrata existem
diversos tipos de trabalho a serem executados por diferentes sujeitos de classes distintas.
Nota-se na obra, por exemplo, o trabalho do aristocrata, do escriba do escritério, do
senhor de terras e do camponés. Apesar de ser um aristocrata, Liévin vive no campo
afastado da vida social da cidade e suas convencdes, o personagem escolhe ndo viver a
vida da nobreza russa nas cidades e frequentar os bailes, os jantares e as festas. Ele opta
por se aproximar da natureza seguindo os seus ideais sobre o trabalho com a terra.

Os trabalhos sdo representados na obra romanesca como hierarquizados e
evidenciam as relagdes entre diferentes classes em diferentes espacos. Oblonski, como
chefe de reparticdo, detém uma posicéo de privilégio e poder sobre o escriba, enquanto
Liévin detém poder sobre o trabalhador camponés de suas terras. A0 mesmo tempo que
o discurso da obra foca no aristocrata, ele apresenta a valoragdo dessas atividades de

trabalho hierarquizadas por meio das relagGes. As representacdes do sujeito e das relagdes
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de trabalho apresentam os contrastes e o embate de classes sociais presentes no discurso
e possibilitam se compreender a existéncia de valores opostos que coexistem em um
mesmo enunciado.

O discurso do romance apresenta valoracdes em relacdo a figura da mulher
presentes na fala dos personagens e do narrador, no decorrer da analise serdo mencionadas

algumas delas. A que se segue apresenta a visdo de Liévin sobre a mulher:

— Bem, me desculpe. Vocé sabe que, para mim, todas as mulheres se
dividem em duas categorias...ndo é bem isso... melhor dizendo: existem
mulheres e existem...Nunca vi nem verei fascinio em criaturas decaidas,
e mulheres como a francesa maquiada, na recepgdo do restaurante, com
seus cachinhos, para mim séo répteis, e todas as decaidas sdo assim.

— E a do evangelho?

(TOSTOI, 2013, pp.54-55)

No fragmento anterior, a fala de Liévin expbe a divisdo de mulheres em dois
grupos, divisdo essa baseada em atitudes, modo de vida e vestimenta. Essa divisdo retoma
um modelo ideal de mulher e um outro “ndo ideal” de mulher. A comparagdo e a
separacdo de imagens modelo de mulher sdo baseadas em valores morais e historicos.
Esses valores foram instituidos historicamente e construiram os modelos presentes na fala
de Liévin, os quais sdo valorados por ele e pela voz de seu grupo social.

O uso do 1éxico “decaida” retoma a imagem da mulher que foge as regras e as
convencgdes, e pode ser relacionado a prostituicdo ou a algum ato que cause o
rebaixamento do sujeito mediante um grupo. A caracterizagdo da(s) mulher(es) como
réptil dialoga com a figura da serpente, um réptil que conduziu a mulher a influenciar o
homem a provar do fruto proibido. Esses usos lexicais presentes na fala de Liévin revelam
valores morais ligados a religido.

As relacdes entre homens e mulheres no que diz respeito ao casamento aparecem
em trechos que tratam de como a aristocracia lida com a unido entre pares e como ela é
realizada. Um fragmento expressivo sobre 0 assunto € a passagem seguinte, na qual ocorre
a descricdo da escolha ou arranjo de casamento € como esse grupo passa por mudancas e
transformacoes que afetam como se pensa e se realiza o casamento. Neste excerto a mée
de Kitty reflete sobre as questdes entorno do casamento e pensa na melhor maneira de

realizar o casamento da filha mediante as regras sociais:

A propria princesa casara-se trinta anos antes, com um noivo arranjado
pela tia. O noivo, sobre o qual tudo ja estava previamente sabido, veio
a sua casa, viu a noiva e eles o viram; a tia casamenteira verificou e
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transmitiu a ambas as partes a impressdo produzida; a impressao foi
boa; depois, num dia marcado, apresentou-se aos pais a proposta de
casamento esperada, e logo foi aceita. Tudo ocorreu de modo bastante
tranquilo e simples. Pelo menos assim pareceu a princesa. Mas, no caso
das filhas, ela provava como nada havia de tranquilo e simples nesta
tarefa, que parecia corriqueira: casar as filhas. Quantos temores ela
padecera, quantos pensamentos remoera, quanto dinheiro gastara,
guantas desavencas tivera com o marido em torno da escolha do noivo
das filhas mais velhas, Déria e Natalia! Agora, ao apresentar a
sociedade a filha mais nova, padecia 0s mesmos temores, as mesmas
duvidas, e tinha brigas com 0 marido ainda maiores do que no caso das
filhas mais velhas. O principe. Como todos os pais, era especialmente
escrupuloso com relacdo a honra e a pureza das filhas; era
insensatamente ciumento das filhas, em especial de Kitty, sua favorita,
e a todo momento armava cenas com a princesa, a quem acusara de
comprometer a filha cagula. A princesa estava acostumada a isso, desde
a primeira filha, mas agora sentia que os escrupulos do principe tinham
mais fundamento. Via nos Gltimos tempos muita coisa mudara nos
costumes da sociedade, que as obrigagdes da se haviam tornado ainda
mais dificeis. Notava que as jovens da idade de Kitty formavam certas
associages, frequentavam certos cursos, tratavam 0s homens com
liberdade, andavam sozinhas pela rua, muitas vezes ndo faziam uma
reveréncia ao cumprimentar e, sobretudo, tinham todas a firme
conviccao de que cabia a elas e ndo aos pais, a escolha do marido. “Hoje
em dia, ndo se casa mais como antes”, pensavam e diziam todas essas
jovens e até algumas pessoas mais velhas. No entanto, como se devia
casar hoje em dia: eis que a princesa ndo conseguia saber de ninguém.
O costume francés — o destino da filha resolvido pelos pais — era
recusado, e condenado. O costume inglés —a liberdade total as mogas —
também era recusado, e impossivel na sociedade russa. A maneira russa
de se arranjar o0 casamento por meio das casamenteiras era considerada
abominavel e ridicula, por todos e pela propria princesa. Mas como as
filhas se deviam casar e como se devia dar as filhas em casamento, isso
ninguém sabia. Todos com quem a princesa pode conversar a respeito
diziam a mesma coisa: “Queira me perdoar, mas nesta época em que
vivemos ja é hora de p6r de lado essa velharias. Afinal, quem se casa
S30 0s jovens, e ndo seus pais; portanto é preciso deixar 0s jovens se
arranjarem como acharem melhor”. (TOLSTOI, 2013, pp.57-58)

Nota-se no fragmento a presenca de diferentes maneiras de conceber o casamento,

especificamente, a preocupacdo de como arranjar da melhor forma possivel o casamento

para a mulher, conforme a visao valorada de uma classe social. Essa preocupagao aparece

na fala de uma personagem mulher sobre como tratar o casamento em relacdo a filha,

nessa fala percebe-se 0 dominio de outros (os pais, casamenteira) sob a vida da mulher e

os indicios de liberdade da mulher poder escolher um cénjuge conforme os valores e a

sociedade da Russia Imperial, reconstruida no discurso romanesco.

O casamento além da unido entre pares, nesse contexto implica uma relacdo

construida mediante as regras sociais da aristocracia, visto que a unido entre pares implica

a posicao social dos sujeitos e a sua condi¢cdo econdémica. A unido que foge as regras
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desse grupo social ou que nédo é realizado conforme os costumes implica a condenagéo
da unido, que ndo é bem vista pelos membros do grupo. A unido entre pares envolve as
regras estabelecidas pela sociedade e pela igreja, ambas influenciam na valoracéo social
de uma unido como impropria ou aceitavel.

A visdo dos homens Oblonski e Vronski (antes de se relacionar com Anna) acerca
da unido matrimonial exp6e desagrado em relagéo ao casamento, em oposi¢ao essa Viséo
negativa, Liévin vé o casamento como algo que traz felicidade e ndo um pesar como 0s

outros dois.

O casamento, para ele, jamais se apresentara como uma possibilidade.
N&o s6 lhe desagradava a vida familiar, como também, na familia e, em
especial, na condi¢cdo de marido, conforme a opinido generalizada no
mundo dos solteiros em que vivia, Vronski so conseguia enxergar algo
alheio, hostil e, acima de tudo, ridiculo. (TOSTOI, 2013, pp.69-70)
No fragmento Liévin afirma conceber o casamento de maneira diferente de outras
pessoas que ele conhece. Por meio dessas concepcdes sobre o casamento, a oposicéo de
casamento como uma obrigacdo social (como contrato) e casamento como felicidade
(escolha) vem a tona quando se trata do casamento para aristocracia. O casamento e como
ele se da entre os personagens é essencial para constitui¢do das relacdes entre 0s casais.
Anna e Kariénin tem uma relacdo arranjada, Dolly e Oblonski também e Kitty e
Liévin se unem de maneira diferente dos outros, eles ndo ficam juntos de imediato na
narrativa e a unido ndo pode ser vista como um contrato da maneira como se da com 0s
outros dois. Duas unides que ndo dao certo no sentido de terem uma trajetdria conjunta
feliz e outra que tem um término feliz. Anna e Vronski se unem por conta propria,
contudo, eles ndo tém um término feliz. A trajetdria paralela entre os casais colabora para
a compreensdo das relac@es estabelecidas entre sujeitos e 0s proprios sujeitos, pois essas
unides e seu desfecho evidenciam a importancia da unido entre os sujeitos no ambito
social, conforme determinadas regras e valores ideoldgicos.
A visdo de Liévin em contraposicdo a de VVronski demostra uma opiniéo positiva
sobre o casamento e demostra um ideal de mulher que implica um modelo de esposa,

como pode-se observar por meio do fragmento seguinte:

Liévin mal se lembrava da mée. Sua imagem era uma recordacdo
sagrada para ele e a futura esposa haveria de ser, em sua imaginacdo,
uma réplica daquele fascinante e divino ideal de mulher, que fora sua
mae aos seus olhos.
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Liévin ndo sé era incapaz de conceber o amor a uma mulher sem o
casamento como, ainda a frente disso, imaginava uma familia, e sO
depois aquela mulher, que lhe daria a familia. Por essa razdo o seu
conceito de matrimonio divergia do da maior parte de seus conhecidos,
para quem o matrimoénio era mais uma entre as numerosas obrigacdes
sociais; para Liévin, tratava-se da questdo mais importante da vida, da
gual dependia toda a sua felicidade. E agora era preciso renunciar a isso!
(TOLSTOI, 2013, p.104)

As ideias do personagem construidas pelo discurso do narrador apresentam a visdo
que Liévin tem da m&e como o modelo de mulher, modelo esse que ele idealiza e projeta
como ideal de esposa, sendo esse ideal construido conforme as suas concepgfes morais,
éticas e as valoracOes sociais. A idealizacdo da mulher dialoga com a idealizagdo do
casamento, visto como algo a trazer felicidade e ndo como obrigacdo social. A concepg¢éo
de casamento apresentada por ele esta atrelada ao amor e constituicdo de uma familia. A
visdo do matriménio de Liévin destoa da que a aristocracia apresenta. A concepcao de
como uma relacdo deva proceder para 0 personagem destoa de um modelo social ao
mesmo tempo que apresenta um modelo de convivéncia entre pares, modelo esse que
retoma valores em relagdo a unido entre pares instituido pelo grupo da aristocracia, pela
igreja e pelos costumes presentes na obra romanesca.

Na narrativa, Anna vai a casa do irmdo para conversar com a cunhada sobre a
situacdo com Obldnski. Anna tem como finalidade convencer a cunhada a perdoar o
irmao e tentar fazer com que eles se reconciliem. Anna, que no desenrolar da narrativa a
se tornard “uma dessas mulheres” a qual ela se refere no fragmento seguinte, no sentido
de agir de forma ndo moral, em sua fala separa “as esposas” vistas como a familia “dessas
mulheres”. A distingdo entre a mulher como sindonimo de familia e “essas mulheres”,
corresponde a mesma distingdo de mulheres boa e ruim feita por Liévin. A distin¢do e a
separagdo se da de diferentes maneiras, no caso de Anna, ela usa como argumento a
familia e a sua importancia, valorando a familia como sagrada e superior a “essas

mulheres”.

— Conheco 0 mundo mais que vocé — disse ela.- Conheco as pessoas
como Stiva, sei como encaram essas coisas. Vocé diz que ele conversa
com ela sobre vocé. Isso ndo aconteceu. Esses homens praticam
infidelidades, mas seu lar e a sus esposa s&o, para eles, 0 seu santudrio.
De algum modo, para eles, essas mulheres permanecem objeto de
desprezo e ndo interferem na familia. Tragam uma espécie de linha
intransponivel entre familia e essas mulheres. Ndo o compreendo, mas
¢ assim. (TOLSTOI, 2013, p.81)

101



Nota-se no discurso da personagem resquicios de valoragdes ideologicas que
afetam a propria Anna em sua condicao de adultera e contribuem para a sua condenagédo
durante a narrativa. Ela, no entanto, ndo sera “essas mulheres”, ela tem nome e é
adjetivada como ma e criminosa.

Nesse sentido os valores digladiam na fala da personagem e dialogam com sua
trajetoria, esses valores por sua vez coletivos e individuais se materializam na fala dada
a sua reverberagcdo no meio social da personagem e nos outros sujeitos com os quais ela
interage em seu meio social. As representaces da figura feminina e as desigualdades
entre o tratamento de uma acdo em relagdo a uma mulher e a um homem aparece no
contraste e na oposic¢do, enquanto, Anna culpa a amante, ela isenta o irmao da culpa a
medida que separa o espaco da familia e o “dessas mulheres”.

O excerto seguinte exp0e a visdo de grandiosidade na acdo masculina de atrair a
mulher para o adultério, ao se pensar na situacdo contraria, como ocorre com Oblénski, o
sujeito mulher que atrai 0 homem para o adultério é condenada e a sua a¢éo ndo é vista
com grandiosidade. O valor agregado a essa acdo se d& de frente maneiras quando

realizada por um homem e por uma mulher.

Vronski sabia muito bem que, aos olhos de Betsy e de todas as pessoas
da sociedade, ele ndo corria 0 menor risco de parecer ridiculo. Sabia
muito bem que aos olhos daquelas pessoas o papel de um infeliz
apaixonado por uma jovem ou por qualquer mulher livre pode parecer
ridiculo; mas o papel de um homem que assedia uma mulher casada e
pde a propria vida em jogo a fim de atrai-la para o adultério tem algo
de belo, grandioso, jamais poderia parecer ridiculo e por isso Vrénski
baixou o bindculo e fitou a prima com um sorriso orgulhoso e satisfeito
gue ondulava sob o bigode. (TOLSTOI, 2013, pp.137-138)

A acdo de Anna Kariénina trair o marido € condena pela sociedade e pelos sujeitos,
tanto no romance quanto no filme ndo se tem marcacdo de condenacdo do homem,
Vrénski. A condenacdo e atribui¢do da culpa ocorrem em relacdo a Anna Kariénina, até
mesmo na Opera onde ocorre o incidente que comentaremos posteriormente, o escandalo
ndo envolve Vronski, ele ocorre com Anna. A condenacdo velada e ndo velada é
direcionada a figura feminina quando se trata desse tipo de ag&o transgressora. Oblonski
como adultero e que persiste a agir dessa maneira, ndo é punido como Anna e nao age
como ela, que abandona o marido para viver com Vronski, ele continua com a mulher e
persiste em trai-la.

No discurso do romance, levanta-se a questdo da desigualdade entre homens e

mulheres que tem a mesma pratica, no caso o0 adultério. Um dos personagens discute essa
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desigualdade de tratamento em uma reunido apés o jantar. O tema € discutido com
Kariénin, que foi traido pela mulher a qual sofre a condenacéo social, 0 que ndo ocorre
com o irméo (Oblonski). Esse incidente na organizacdo do romance implica o confronto
entre ideologias e posicionamento dos sujeitos e que nesse episddio ocorre de maneira
direta, principalmente ao se pensar como a discussdo sobre o assunto é colocada em
conversa por Piestsov, mesmo se sabendo da situacdo de Kariénin. A problematica em
relagdo ao adultério masculino e ao adultério feminino sobressalta na unidade da obra e
também é discutida na prépria construcdo verbal da obra por meio da fala dos

personagens.

Quando se levantaram da mesa e as senhoras haviam saido, Piestsov,
que ndo as seguira, voltou-se para Aleksiei Aleksandrovitch e passou a
expor o principal motivo da desigualdade. Na sua opinido, a
desigualdade entre os cdnjuges consistia em que a infidelidade da
esposa e a infidelidade do marido sdo punidas de maneira desigual,
tanto pela lei como pela opinido publica. (TOLSTOI, 2013, p.389)

Anna se atém as mesmas preocupacdes que Dolly apresenta durante a viagem para
visita-la no final do romance. Ao retornar para a casa apos a conciliagcdo do irmdo com a
cunhada no inicio do romance, Anna Kariénina se preocupa com os afazeres da casa assim
como Dolly quando vai visita-la. Ambas se lembram das mesmas obrigacdes, sendo que
as obrigacbes mencionadas ndo cabem a qualquer sujeito, mas a mulher casada e
aristocrata, que é responsavel pela casa e pelos filhos, conforme aos papéis de esposa e
mée, 0s quais elas ocupam na sociedade.

Anna e Dolly se afastam de pensamentos e situacfes a respeito apenas de si
mesma fora do ambito do cotidiano e que envolve seus papéis sociais como esposa e mée
durante o periodo de viagem. Anna se afasta das palavras de VVrosnki ao se despedir dela
na volta de Moscou para S&o Petersburgo e Dolly se afasta dos pensamentos acerca de

sua aparéncia, roupas e até do pensamento deslocado dela propria tendo um amante:

Ao amanhecer, Anna cochilou sentada na poltrona e, quando acordou,
ja era dia claro, branco, e o trem se aproximava de Petersburgo. No
mesmo instante, pensamentos sobre a casa, 0 marido, o filho e
preocupacdes sobre os afazeres desse dia e dos dias seguintes se
apoderaram de Anna. (TOLSTOI, 2013, p.112)
Dolly e Anna apresentam vivéncias diferentes, a primeira tem varios filhos e a
segunda apenas um, Dolly no romance e no filme néo aparece em eventos sociais publicos

como Anna que vai ao baile, ao teatro, as reunides, dentre outros. Apesar dessas vivéncias
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divergirem, o papel social que elas desempenham as aproximam, ambas como mae e
esposa estdo condicionadas ao espa¢o da casa e as obrigacdes com esse espago, com 0(s)
filho(s) e com o marido. Esse espago as aprisiona e suas atividades ndo dao espago para
se “pensar”, as personagens ao incorporarem 0s papéis de mae e esposa abdicam de
desempenhar outros papeéis. Ser mae e esposa se tornam caracteristicas intrinseca ao
sujeito, dadas as valoragdes desses papéis no grupo social que fazem parte.

Apesar dos questionamentos acerca das suas obrigacdes, da maternidade e do
desgaste fisico e mental, Dolly se desloca do seu papel de mée e esposa e retorna a eles
guando na casa de Anna ela se identifica como pertence a este lugar e nele se coloca.
Apos observar como era a vivéncia na casa de Anna, Dolly sente falta dos afazeres e se
identifica com o papel de mae, “Os torturantes afazeres maternais, que ela tanto odiara na
estrada, agora, apds passar um dia sem eles, Ihe surgiam sob uma outra luz e atraiam-na.”
(TOLSTOI, 2013, p.624).

Ao contrapor a relagdo entre Anna e sua filha Annie, Kitty e o filho e Dolly e os
filhos, nota-se que Kitty como a figura materna, amamenta e cuida do filho em conjunto
com a baba, diferente da situacdo entre Anna e a filha. Ao estabelecer essa comparacgéo
observa-se que Dolly e Kitty se reconhecem e desempenham por completo o papel de
maée, elas se atentam ao filho e fazem dele o centro de suas vivéncias. Em contraposi¢ao
a Kitty e a Dolly, Anna se encontra deslocada desse papel, a personagem esta longe do
filho e ndo participa efetivamente das vivéncias da filha.

A reafirmacéo de Dolly como modelo de mée se opGe a relacdo de Anna com a
filha Annie, visto que essa identificacdo ocorre na casa de Anna e quando Dolly convive
com a rotina de Anna com a filha. Contrapor essas diferentes figuras de mée propicia se
pensar a composicao dos sujeitos em relacdo ao seu papel social: uma configura-se como
o ideal (Dolly e Kitty) devota aos filhos e participativa no cuidado com esses; e, a outra
ndo corresponde a esse ideal (Anna) por ter/demonstrar pouca afeicdo pela filha e deixa-
la inteiramente aos cuidados da baba e ama de leite.

No espaco da estrada o sujeito deslocado do seu espaco (a casa) reflete sobre suas

vivéncias e quando o faz, o seu discurso retoma os papéis demarcados socialmente:

Em sua casa, atarefada com os filhos, ela nunca tinha tempo de pensar.
Em compensagdo, agora, nessa viagem de quatro horas, todos os
pensamentos até entdo reprimidos se amontoaram de uma s6 vez em
sua cabeca e ela refletiu a fundo sobre toda a sua vida, como nunca
fizera, e sob os mais diferentes aspectos. Mesmo para ela, seus
pensamentos pareceram estranhos. (TOLSTOI, 2013, p.596)
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Na reflexdo de Dolly sobre as vivéncias como mée e esposa aparece a diferenca
de classes sociais e a demarcacdo da classe da propria personagem. Dolly pensa sobre a
gravidez e lembra da conversa que teve com uma camponesa, o dialogo retomado por
Dolly apresenta diferentes visdes de maternidade: a da mulher aristocrata e a da
camponesa. Enquanto uma se ocupa dos filhos, a outra mediante as suas condigdes sociais
e econdmicas afirma que ter filnos a impede de trabalhar. As mulheres que trabalham no
romance ndo sao as mulheres pertencentes a aristocracia, o trabalho da mulher tem
destaque em relacdo a mulher que necessita do trabalho para sobreviver, tendo em vista
a classe social a qual ela pertence. As fungdes executadas com frequéncia pelas mulheres

sdo cuidadora, cozinheira, baba e governanta.

E lhe veio o pensamento de como era injusto dizer que a maldi¢éo
langada sobre a mulher eram os suplicios de dar & luz. "Dar a luz ndo é
nada, mas a gravidez, isso sim é que um suplicio”, refletiu, recordando
a sua Ultima gravidez e a morte daquele Gltimo filho. E recordou a
conversa que tivera com uma jovem camponesa, na estagdo de muda de
cavalos. Quando perguntou se tinha filhos, a bela jovem respondeu:

— Tive uma menina, mas Deus desfez. Enterrei na quaresma.

— Puxa, e vocé ficou muito triste? - perguntou Déaria Aleksandrovna.

— Triste por qué? O velho tem tantos netos. E s6 preocupagdo. Ndo da
para trabalhar, nem para fazer nada. S6 amarram a gente.

Tal resposta lhe pareceu abominavel, apesar da graciosidade bondosa
da jovem, mas agora, sem querer, lembrou-se dessas palavras. Também
havia nessas palavras cinicas, uma fracdo de verdade. (TOLSTOI, 2013,
p.596)

No final do excerto, nota-se o0 julgamento de Dolly sobre o pensamento da
camponesa e em seguida ela reconhece a “verdade” no que diz a camponesa. Esse
reconhecimento se da por motivacbes diferentes em relacdo aos problemas da
maternidade. A camponesa apresenta uma visao sobre a maternidade que esta atrelada a
sua condicdo econdmica, enquanto Dolly estd vinculada ao papel e funcdo de mae
conforme a sua classe, que por sua vez sustenta a valoracdo desse papel baseado em um
modelo de familia instituido socialmente.

No espaco da estrada Dolly se coloca no lugar de Anna e imagina ter um caso
extraconjugal, assim como a suposta a reacdo do marido ao fato de ela ter uma amante.
Se colocar no lugar o outro € um ato que significa em relagdo a Dolly. Ela esta aprisionada
a uma situacao e, no plano das ideias, ao se colocar no lugar de Anna a personagem se
liberta e executa suas vontades, a0 mesmo tempo que ao retomar a rea¢do do marido,

mostra esse deslocamento como afronta aos atos de Oblénski. O posicionamento de
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afronta esta presente também no riso de Dolly, ao imaginar a situacéo ela obrigar-se a rir
mediante o pensamento, e reconhece 0 posicionamento do marido em relagdo a ela, vista
como inferior e restrita apenas ao ambito familiar. Por meio do ato de trair no plano das
ideias a personagem afronta essa ideia de inferioridade em relagdo ao marido que a trai.
O episddio da visita de Dolly a Anna no campo, visto como essencial para a
construcdo da personagem no romance ndo esta presente na obra filmica. No filme Dolly
encontra Anna em um local publico e diz a cunhada que o marido continua a trair,
contudo, o episodio se centra na condenacdo de Anna no espaco publico e ndo

propriamente em Dolly.

"Anna agiu de maneira excelente e ndo serei eu, de forma alguma, quem
vai censura-la. Faz a felicidade de um outro homem, esta feliz, e ndo
acabada como eu, mas sim, sem ddvida nenhuma, esta exatamente
como sempre, vicosa, inteligente, aberta a tudo", pensou Daria
Aleksandrovna, e um sorriso maroto franziu seus labios, sobretudo
porgue, ao pensar no romance de Anna, ela se imaginou, em paralelo,
num romance quase exatamente igual, com um homem imaginario e
coletivo, que era o seu enamorado. Tal como Anna, ela confessaria tudo
ao marido. E a surpresa e a perturbacéo de Stiepan Arcaditch, diante de
tal noticia, obrigaram-na a sorrir. (TOLSTOI, 2013, p.598)

Na obra romanesca 0s sujeitos e suas relacdes sdo compostos pelo narrador e pela
fala de outros personagens. Na fala dos personagens estdo os resquicios que compdem 0s
outros personagens na estdria por meio das descri¢des e das valoracdes. No episodio que
Kariénin encontra Anna na estacdo quando ela volta de Moscou, 0 narrador expde a
relacdo entre ambos durante o desenrolar desse episddio na narrativa. Ocorre no discurso
0 contraste entre como 0 narrador descreve e caracteriza Kariénin e a fala de Kariénin
sobre si, na qual ele se coloca como um marido afetuoso.

Nota-se na fala de Kariénin o questionamento em relacdo a Anna quando ela
pergunta pelo filho ao invés de se centrar nele. O fragmento apresenta o relacionamento
de Anna Kariénina com o filho mediado e interceptado por Kariénin, que nesse encontro

ocorre por meio do questionamento.

Ao vé-la, 0 marido veio ao seu encontro, de labios cerrados, com o seu
sorriso irdnico de costume, e a fitava com olhos grandes e cansados.
Um sentimento desagradavel contraiu o coragdo de Anna, quando
encontrou seu olhar tenaz e cansado, como se ela esperasse vé-lo
diferente. Surpreendeu-a, sobretudo, o sentimento de insatisfacdo
consigo mesma que experimentou ao encontra-lo. Tratava-se de um
sentimento antigo, conhecido, semelhante a condig&o de hipocrisia que
Anna experimentava nas relacbes com o marido; mas, se antes ela ndo
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se dera conta desse sentimento, agora o percebia de forma clara e
dolorosa.

— Sim, como Vé, o seu afetuoso marido, afetuoso como no primeiro ano
de casamento, ardia de desejo de revé-la - disse, com sua voz fina e
vagarosa, e naguele tom gue quase sempre empregava ao falar com ela,
um tom de zombaria contra quem dissesse tais coisas a serio.

— Serioja esta bem de saude? - perguntou Anna.

— E essa € toda a recompensa por meu ardor? - disse 0 marido. - Esta
bem de satide, muito bem... (TOLSTOI, 2013, p.112)

O trecho anterior expde o embate de valoragfes na composi¢édo do sujeito, a fala
do narrador utiliza as expressoes “sorriso ironico”, “labio cerrados” e “tom de zombaria”
para caracterizar Kariénin. As expressdes contrapdem a caracterizacao do eu-para-mim
(Kariénin) como “marido afetuoso”. O discurso apresenta duas visdes opostas: a de
marido afetuoso predominante na voz de Kariénin e a de marido néo afetuoso construida
pelo modo de narrar.

O narrador por meio da descri¢do do sorriso, da caracterizacdo do tom da fala e
da descrigdo do tratamento em relacdo a Anna constréi uma imagem diferente daquela
que Kariénin exp0e de si. A construcdo do discurso apresenta o embate entre o que 0
narrador diz sobre o personagem e 0 que 0 personagem diz sobre si. Dada essa
composicdo do discurso, a imagem que o0 personagem tem de si destoa da entoagdo
valorativa presente na voz do narrador sobre seus atos e sua composi¢do como sujeito.

A construcéo da relacdo entre Kariénin e Anna aparece relacionada ao sentimento
de propriedade dele sobre a esposa por meio da perspectiva de Vronski (atravessada pelo
narrador). O sentimento de propriedade pode ser pensado como o pertencimento de Anna

a Kariénin por ser esposa dele e ndo pertencimento a VVronski ou a si mesma.

Sabia que Anna tinha um marido, mas ndo acreditava na sua existéncia
e sO acreditou inteiramente nisso quando o viu, com a sua cabeca, 0s
seus ombros e as suas pernas vestidas em calcas pretas; sobretudo
guando viu como o marido, com um sentimento de propriedade, tomou
calmamente Anna pelo braco. (TOLSTOI, 2013, p.113)

A representacdo da esposa como propriedade retoma a ideia da mulher que é
retratada sob a tutela de um homem ou da familia. A circunstancia de pertencimento de
Anna ao marido esta presente no titulo do romance e perdura durante toda obra, apesar
de ndo viver ou manter vinculo com Kariénin Anna continua sendo nomeada kariénina.
A personagem quando € mencionada ndo passa a ser chamada de Anna Arcéadievna ou

Anna Vronskaia apos deixar o marido, ela continua sendo chamada de Kariénina. Esse
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signo (Kariénina) na unidade do enunciado romanesco implica a entoacao valorativa de
que a personagem pertence a alguém (Kariénin) desde o titulo até o final da narrativa.

Dolly tenta fazer Kariénin abandonar a ideia de se divorciar como a cunhada
(Anna) fez pelo irmdo no inicio do romance, nessa situacéo ela enuncia a seguinte frase
em resposta a Kariénin: “- N&o, isso € horrivel. Ela ndo sera esposa de ninguém, estara
desgragada!” (TOLSTOI, 2013, p.391). A frase retoma a ideia de pertencimento da
mulher a alguém e ndo a ela mesma, visto que conforme esse fragmento n&o ser a esposa
de alguém e ndo pertencer a alguém ¢ algo valorado como negativo no enunciado
romanesco, principalmente ao se levar em consideracdo as frases e as expressdes no
romance que tratam da mulher/esposa/filna como pertencente a alguém e ndo a ela
mesma.

Anna encontra o filho depois da volta de Moscou e se depara como uma imagem
diferente daquela idealizada por ela. A “decepcao” com o marido e com filho representa
a insatisfagdo com a vida regrada pelos moldes sociais. A decepcdo com o filho, por
exemplo, é contradita depois quando se qualifica a crianga e se descreve o afeto que Anna
tem pelo filho, diferente do que ocorre com Kariénin. A descricdo da “decepgao” da
personagem propicia se pensar que o filho lembra a situacdo que Anna se encontra, como
mée de Serioja e esposa de Kariénin, com quem ndo estabelece uma relacdo afetuosa

como a que tem com o filho.

E, assim como ocorrera com 0 marido, o filho despertou em Anna um
sentimento semelhante a uma decepcdo. Ela o imaginara melhor do que
era, de fato. Teve de descer até a realidade para desfrutar o filho tal
como ele era. Mas, mesmo tal como era, 0 menino se mostrava
encantador, com suas mechas louras, olhos azuis e perninhas bem
fornidas e graciosas, em meias justas. Anna experimentou um prazer
quase fisico com a sensagdo da sua proximidade e dos seus carinhos, e
um apaziguamento moral quando encontrou seu olhar ingénuo,
confiante e amoroso, e quando ouviu suas perguntas inocentes.
(TOSLTOI, 2013, pp.115-116)

A relacdo de Kariénin e Anna é estabelecida nos modelos que o marido instrui a
esposa e ele detém o conhecimento. Kariénin decide falar com Anna sobre o caso Vronski
ndo por inciativa propria, mas porque ouve 0s rumores no ambiente social. Ao perceber

a repercusséo do caso, ele decide conversar com esposa sobre 0 seu comportamento ser

improprio aos olhos da sociedade.

Aleksiei Aleksandrovitch ndo viu nada de excepcional e de
inconveniente no fato de sua esposa estar sentada com Vronski a uma
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mesa isolada e de ela conversar animadamente; mas percebeu gue para
0s demais, no saldo, aquilo parecia algo excepcional e inconveniente e
por isso pareceu inconveniente também a ele. Resolveu que era preciso
falar com a esposa sobre o assunto. (TOLSTOI, 2013, p.150)

O saldo como ambiente de encontro social condena o comportamento considerado
inapropriado e de certa maneira o reprime, indiretamente no caso de Anna, via 0 Marido.
Ecoa na agéo de Kariénin a valoracéo de que o homem no papel de marido deve controlar
a mulher e 0 seu comportamento. Com o intuito de resolver o impasse Kariénin lida com
a situacdo como faz com questdes relacionadas ao trabalho. O posicionamento que o
sujeito assume para resolver seus problemas correspondente ao lugar que ele ocupa
socialmente, no caso de Kariénin o trabalho com a burocracia.

Na passagem seguinte, o primeiro trecho sublinhado enfatiza por meio da fala do
personagem a sua posicdo e a sua obrigagdo como ‘“chefe de familia”, posi¢cdo que
reafirma a autoridade que Kariénin detém como marido sobre Anna. O segundo trecho
sublinhado expde como o personagem lida com questfes pessoais de maneira semelhante
as questdes de trabalho, por exemplo, ele organiza seus argumentos como em um relatério
para a conversa com a esposa. O uso de préaticas proprias do trabalho em relacdo a vida
pessoal pode ser visto como indicio de como ele é composto pelo cargo que ocupa nas
suas praticas cotidianas, sendo o cargo parte da composi¢do dele como sujeito.

Nota-se a caracterizacdo do sujeito por seu trabalho presente na fala dos
personagens que se referem a ele por intermédio de suas acdes no trabalho e por seu cargo

de prestigio como funcionério publico.

"Questdes relativas aos sentimentos dela, aquilo que se passa ou que
se pode passar no seu espirito, nada disso me diz respeito, compete
apenas a consciéncia de Anna e a religido", disse consigo, sentindo
um alivio por ter encontrado um preceito legal aplicavel a
circunstancia que surgira.

"Portanto”, disse para si mesmo Aleksiei Aleksandrovitch,
"questdes relativas aos sentimentos dela e coisas semelhantes séo,
em esséncia, questdes de consciéncia, com as quais ndo posso me
envolver. A minha obrigacao esta claramente definida. Como chefe
de familia, sou a pessoa a quem cabe o dever de orienta-la e por isso
sou, em parte, responsavel; devo lhe mostrar 0 perigo que vejo,
prevenir e até empregar a autoridade. Devo falar-lhe com toda a
franqueza".

E tudo o que havia de dizer a esposa formou-se claramente na cabega
de Aleksiei Aleksandrovitch. Enquanto ponderava no que diria,
lamentou que tivesse de empregar seu tempo e 0s poderes da sua
inteligéncia para fins domésticos t&o insignificantes; mas, apesar
disso, a forma e a sequéncia do discurso que faria organizaram-se
em seu pensamento de modo claro e preciso, como um relatério.
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"Devo dizer e deixar bem claro o sequinte: em primeiro lugar, uma
exposicdo sobre a importancia da opinido publica e do decoro; em
sequndo lugar, uma explanacdo do significado religioso do
casamento; em terceiro lugar, se necessario, uma referéncia ao
infortdnio que pode recair sobre nosso filho; em quarto lugar, uma
referéncia ao inforténio dela mesma”. (TOLSTOI, 2013, pp.152-
153, grifos nossos)

Kariénin constituido pelo seu cargo como funcionério publico retoma em suas
falas e comportamento a mecanicidade e a logica pertencentes ao ambito do trabalho,
aspectos 0s quais estdo presentes também quando o sujeito reflete sobre assuntos que
destoam do ambiente do trabalho.

A representacdo de Kariénin reverbera a influéncia das regras sociais na vida de
um sujeito, quando casado com Anna ele tinha um status mediante o seu cargo puablico e
a sua fungcdo como homem casado e provedor. A partir da separacdo de Anna a carreira
de Kariénin comeca a declinar e ele ja ndo tem o respeito de antes, fazendo com que ele
reconheca o fim de sua carreira. Kariénin sofre com criticas pela sua situacdo de maneira
distinta de Anna e menos condenatoéria, contudo, ele também recebe respostas dos
membros de seus grupos sociais por ndo corresponder mais ao modelo esperado e

respeitado socialmente.

Assim, condenando e zombando, ndo cessavam de falar sobre Aleksiei
Aleksandrovitch, enquanto ele, bloqueando o caminho do membro do
Conselho de Estado que caira em suas maos, e sem interromper por um
sO minuto suas explicagcdes para ndo deixa-lo escapar, expunha em
minucias seu projeto financeiro. (TOLSTOI, 2013, p.507)

A ndo “disponibilidade” do divorcio no contexto da narrativa ou as dificuldades
para obté-lo esta presente na trajetdria da personagem. Anna Kariénina vive com Vronsky
e tem uma filha fruto do adultério, entretanto, ndo consegue o divércio porque ela depende
do marido para obté-lo. Kariénin na narrativa procura um advogado para se informar
sobre o divércio e, aparecem incorporadas na obra as regras estabelecidas no ambito das

leis e no ambito clerical para a realizagdo do divorcio, como notar-se no excerto seguinte:

— Nos seguintes casos: defeito fisico dos conjuges, auséncia de cinco
anos com paradeiro ignorado — disse, dobrando um dedo curto, coberto
de pelos —, adultério (pronunciou essa palavra com prazer evidente). As
subdivisBes sdo as seguintes (continuou a dobrar seus dedos grossos,
embora os casos e as subdivisGes ndo pudessem, obviamente, ser
classificados juntos): deficiéncia fisica do marido ou da esposa,
adultério do marido ou da esposa. — Como ja dobrara todos os dedos,
desdobrou-0s e prosseguiu: — Isto do ponto de vista tedrico, mas
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suponho que o senhor me concedeu a honra desta consulta a fim de
inteirar-se da aplicacdo pratica. Portanto, guiando-me pelos
antecedentes, devo acrescentar ao senhor que, entre todos 0s casos de
divorcio, resta-nos o seguinte: ndo h& defeitos fisicos, suponho,
tampouco auséncia com paradeiro ignorado, ndo é certo?...

Aleksiei Aleksandrovitch fez que sim com a cabeca.

— Resta-nos o seguinte: adultério de um dos conjuges e identificagdo da
parte culpada por concordancia mdtua e, na auséncia de tal
concordancia, identificacdo unilateral da culpa. Devo dizer que este
ultimo caso raramente se verifica, na pratica — explicou o advogado e,
dirigindo um olhar de passagem para Aleksiei Aleksandrovitch, calou-
se, como um vendedor de pistolas que, depois de descrever as vantagens
de duas armas, espera a escolha do comprador. Mas Aleksiei
Aleksandrovitch se manteve em siléncio e, por isso, o advogado
prosseguiu: — O mais comum, simples e racional, a meu ver, é 0
adultério reconhecido por concordancia matua. Eu ndo me permitiria
expressar-me de tal modo, ao falar com um homem de pouca instrucéo
— disse 0 advogado —, mas suponho que entre nos isto esteja claro.
(TOSTOI, 2013, pp.367-368)

—Veja bem, por favor - comecou ele. - Questdes desse tipo se resolvem,
como o senhor sabe, no &mbito clerical; os padres arciprestes, em casos
desse tipo, adoram esmiucar os detalhes mais insignificantes —
explicou, com um sorriso que indicava simpatia com aquele gosto dos
arciprestes. — As cartas, sem davida, podem confirmar, em parte; mas
as provas devem ser obtidas por via direta, ou seja, por testemunhas.
Com efeito, se 0 senhor me da a honra de me conceder sua confianca,
deixe a meu encargo a escolha dos meios a serem empregados. Quem
deseja o resultado também deve aceitar os meios. (TOSTOI, 2013,
p.368)

O fragmento expde 0 processo para se obter o divorcio, tanto do ponto de vista
das leis do estado quanto do ponto de vista das leis da igreja, nota-se na construcdo do
discurso que ambas as formas estdo centradas em instaurar um culpado e os motivos para
o divorcio (definidos como apropriados ou ndo conforme as regras do clero e do estado).

O aparecimento da forma oficial no &mbito da igreja e do estado para se divorciar
ocorre relacionado ao personagem Kariénin. Essa relagdo retoma ressignificagdo do
sujeito relacionado ao ambito do trabalho e da l6gica. No discurso, dada a situa¢do Anna,
Vrénski ou até mesmo Obldonski com a finalidade de ajudar a irma poderiam ter procurado
as formas legais e oficiais de obter o divorcio, contudo, é relacionado a Kariénin que as
regras concretizadas na lei aparecem no discurso. O fato de ele procurar o amparo legal
para o divorcio o valora como sujeito, reverberando no discurso a imagem que 0s outros
sujeitos constroem de Kariénin e reafirmando essa imagem, relacionada a mecanicidade
e légica na forma de agir mediante as situaces.

Vronski e Kariénin sdo dois homens caracterizados de maneiras distintas no

romance, a distin¢do entre eles aparece nas falas de Anna e na narrativa do romance.
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Ambos fazem parte da trajetoria de Anna e a compde como sujeito. Apesar de terem
diferentes personalidades, profissdes (Vronski é militar e Kariénin é um alto funcionario
do Estado) e comportamentos, eles tém em comum o lago afetivo (amante/marido) com
Anna e compartilham o mesmo o mesmo nome, Aleksiei. O nome Aleksiei tem seu
significado relacionado a ajudante ou a defensor.

O nome completo na cultura russa é composto por nome, patronimico (derivado
do nome do pai) e sobrenome, por exemplo, o nome completo de Kariénin é Aleksiei
Aleksandrovich Kariénin; e o de Vronski é Aleksiei Kirilovitch (Kkirilitch) Vronski.
Acerca da nomeacdo dos sujeitos, um dos possiveis apelidos para Aleksiei é Aliocha,
contudo, no romance séo se usa o apelido para se falar sobre Kariénin, usa-se Aliocha
para se referir apenas a Vronski. O fato mencionado evidéncia e enfatiza a seriedade em
relacdo a Kariénin até na maneira como é nomeado na interacdo com o outro, visto que 0
apelido implica intimidade e proximidade afetiva entre os sujeitos, e Aliocha é o apelido
carinhoso para Aleksiei. O filho de Kariénin, Serioja (apelido de Sergei), se chama Sergei
Aleksieitch, sendo que o patronimico Aleksieitch advém do nome Aleksiei de Kariénin.

Anna se relaciona com Aleksiei Kariénin e Aleksiei Vrénski sujeitos com mesmo
nome, o que implica se pensar em duas facetas de um nome. Aleksiei Kariénin de certa
maneira como o significado do nome Aleksiei defende a familia, o casamento, as regras
e as convengOes morais e sociais. Aleksiei VVronski em contraposicéo a Kariénin defende
0 desejo, 0 amor e 0 rompimento com as regras e as convencdes em favor de se viver uma
relacdo impropria do ponto de vista social e moral. Ao mesmo tempo que eles sédo facetas
opostas de um nome, podem ser pensados como facetas de Anna também, ao se relacionar
com cada um deles de maneira diferente ela se projeta no outro e na propria construcdo
da relacdo com o outro. Dessa maneira, constroi-se no discurso por meio da relacdo entre
0s sujeitos uma imagem de Anna quando ela se relaciona com Kariénin e uma outra
imagem de Anna quando ela se relaciona com Vrénski.

A personagem em relagéo a cada Aleksiei apresenta uma faceta diferente, ambas
compdem a Anna assim como Aleksiei Kariénin e Aleksiei Vrénski compéem dois
opostos. Ao se pensar na nomenclatura do sujeito, de certa maneira o filho de Anna,
Serioja (Sergei Aleksieitch), é também Aleksiei porque carrega esse home por meio do
patronimico. Ele representa entdo uma outra face do nome Aleksiei em relagdo a Anna, a

do amor maternal e do vinculo entre méae e filho.
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Cada um dos Aleksieis dada a sua relacdo com Anna evidenciam e (re)velam
facetas que constroem Anna como sujeito responsivo, sendo elas: a faceta de esposa ao
se relacionar com Aleksiei Kariénin, que implica um papel social e as convengoes
relacionadas a familia como institui¢do; a faceta da amante ao se relacionar com Aleksiei
Vrénski, por meio da qual vivencia o desejo, 0 amor e 0 rompimento de regras sociais; e,
por fim, a faceta materna ao se relacionar com Serioja (Sergei Aleksieitch), faceta essa
composta pelo vinculo materno e pela relagéo de protecéo.

As funcgdes sociais de trabalho estdo colocadas na obra em relacdo ao sujeito
masculino aristocrata, como mencionamos a mulher aristocrata ndo ocupa cargos de
trabalho. O ndcleo de Liévin apresenta uma diversidade de classes e camadas sociais
(aristocratas, camponeses e mujiques) que nao aparece com frequéncia no nucleo de
Anna, por exemplo. Liévin tem um comportamento diferente dos senhores de terra, ele
trabalha com a terra e por diversas vezes trabalha na colheita em conjunto com o0s
trabalhadores.

Essa a¢do que “rompe” a hierarquia social instituida entre patrdo e trabalhador ¢é
questionada pelos trabalhadores, os quais nao reconhecem essa pratica “como atividades

de um patrao™:

— Certo, é preciso experimenta-lo. Bem que eu quis ir até a ceifa para
ver vocé, mas fazia um calor tdo insuportavel que ndo fui além da
floresta. Sentei-me um pouco e depois atravessei a floresta até os
arrabaldes da aldeia, encontrei sua ama de leite e sondei-a a respeito da
opinido dos mujiques sobre vocé. Até onde compreendi, ndo o aprovam.
Ela me disse: "Ndo é coisa para um patrdo"”. No geral, parece-me que
no entendimento dos camponeses existem critérios, definidos com
muita firmeza, para as reconhecidas atividades "de um patr&o", como
dizem. E eles ndo aceitam que os senhores se desviem do limite
estabelecido em seu entendimento. (TOLSTOI, 2013, p.261)

O ato de trabalhar com os mujiques destoa do comportamento de “um patrao”
(senhor de terras e aristocrata), contudo, ndo rompe por completo com a hierarquia social
e econdmica entre 0s sujeitos, outras praticas além dessa de Liévin como patrdo afirmam
o lugar de patrdo deste sujeito. Por meio de outras préaticas e da relacdo de Liévin com 0s
trabalhadores, pode-se identificar o embate de valores no proprio sujeito e suas agoes,
apesar de se deslocar por vezes do lugar considerado de pertencimento do patrdo, Liévin
continua sendo o senhor de terras e o patrao.

No fragmento “— Tudo bem, patrdo, vai nascer de novo - respondeu Vassili./— Por

favor, ndo discuta - disse Liévin -, apenas faga o que eu digo.” (TOLSTOI, 2013, p.165),
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nota-se o didlogo entre Liévin e Vassili, seu empregado, nele a voz de autoridade do
patrdo ecoa na fala de Liévin. Nesse excerto a voz do patrdo como detentor do poder sobre
o trabalho do outro sobressalta no discurso quando o patréo silencia o trabalhador em
funcdo de que se cumpra uma ordem.

No romance além do espaco do trabalho ser essencialmente demarcado pelo
homem, especialmente no que diz respeito ao aristocrata, a atividade como a caga, por
exemplo, que aparece diversas vezes no romance pode ser vista como atividade
restritamente masculina. Essa atividade tem um destaque na obra romanesca em
diferentes capitulos, os quais em grande parte sdo dedicados a descri¢do da atividade da
caca e como o homem se relaciona com essa atividade realizada no campo.

O episodio em que Liévin, Oblonski e Véssienka cacam juntos tem longas
descricdes dessa atividade e como 0s homens interagem entre si de maneira competitiva,
e ser um bom cacador se relaciona com a virilidade e a masculinidade. J& as mulheres,
como pode-se notar no trecho seguinte, se reinem para realizar atividades demarcadas

como proprias da mulher, sendo nomeado esses “encontros” como “sociedade feminina™:

Na varanda, reuniu-se toda a sociedade feminina. Elas, em geral,
gostavam de ficar sentadas ali, apds o jantar, mas dessa vez havia, além
disso, uma tarefa a cumprir.
Além de costurar as camisolinhas e tricotar as fraldas, afazeres que a
todas ocupavam, dessa vez, ali, cozinhavam doces em calda segundo
um metodo novo para Agafia Mikhailovna, sem acrescentar agua.
(TOLSTOLI, 2013, p.545)
Liévin ndo se insere no ambiente da cidade e ndo participa dos encontros sociais
tipicos da aristocracia, contudo, quando Kitty fica na cidade para dar a luz ao filho, o
personagem aos poucos se insere e se adapta ao modo de vida da aristocracia. Liévin
passa a frequentar a sociedade e participa dos encontros sociais como o concerto, a dpera,
os jantares dos homens no clube, dentre outros. O sujeito sofre uma transformacéo
temporaria em relacdo ao espaco e ao seu comportamento. Ele deixa o modo de vida que
leva no campo, o qual ndo se insere as atividades sociais mencionadas e apos dois meses
de interacdo com os sujeitos e 0s habitos da aristocracia, Liévin se torna parte dos habitos

e modo de vida desse grupo.

[...] O unico ponto que estragava 0 encanto dessa vida era que, ali, 0
marido ndo era como ela 0 amava e ndo se portava como quando estava
no campo.

Kitty amava o jeito calmo, afetuoso e hospitaleiro que o marido tinha
no campo. J& na cidade, ele parecia o tempo todo inquieto e de
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sobreaviso, como se temesse que alguem o ofendesse e, sobretudo, que
alguem ofendesse a ela. (TOLSTOI, 2013, p.659)

A mudanca de espaco do sujeito interfere no seu modo de agir, quando o senhor
de terras nobre adentra ao espaco da aristocracia o qual ndo faz parte por opcao, ele se
adequa aos hébitos e as regras do convivio social do grupo social, e toma para si as

vivéncias deste grupo e se torna parte dele como membro, mesmo que temporariamente.

Em Moscou, s nos primeiros dias Liévin se impressionara com aqueles
gastos improdutivos, mas inevitaveis, tdo estranhos aos olhos dos
habitantes do campo, e que se impunham a ele de todos os lados. Mas
agora ja estava habituado. (TOLSTOI, 2013, p.664)

O contraste entre 0s sujeitos e suas acdes presentes no discurso possibilita se
compreender a construcdo dos sujeitos e dos papéis sociais que eles cumprem no contexto
0 qual estdo inseridos. A composicdo dos sujeitos na obra é dada por meio de outros
sujeitos que fazem parte de suas vivéncias. No romance eles se constituem na oposi¢do
com o outro e a partir do outro, seus atos se opdem e valoram no discurso da obra por
meio da construcdo da narrativa.

O ato do adultério de um personagem feminino traz a tona as valoragfes sociais
dos papéis incorporados pelos homens e mulheres pertencentes a aristocracia, assim como
a diferente maneira como 0s atos desses sujeitos sdo tratados no &mbito social. No filme
como sera discutido a partir do item 3.2, essas demarcacGes de papéis aparecem no
contraste da representacdo dos sujeitos por meio das materialidades verbal, visual e
sonoro, enquanto na obra de Tolstdi esse movimento dial6gico ocorre na construcéo das
falas do personagem e do narrador em contraposicdo as acdes dos personagens, dada a
organizacdo desses elementos meio da materialidade verbal. A construcdo das obras
mediante diferentes materialidades implica em alguns dos episédios uma entoagdo

valorativa distinta nos enunciados filmico e romanesco.

3.1.1 Cronotopos de vivéncias da aristocracia

Os espacos socais presentes na obra romanesca sdo locais de interagdo dos
sujeitos. Nesses espacos ocorre as relagdes sociais e neles 0s acontecimentos da vida
privada se destacam. Nesse item discute-se sobre os espacos da sala de estar e dos sales

onde acontecem o0s jantares e reunides, no &mbito do espaco interno. O teatro e o clube
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sdo considerados espagos externos, locais publicos onde 0s sujeitos se encontram em
eventos como a Opera, os espetaculos, os bailes e também os jantares em clubes. Esses
espacos sdo importantes no romance porque neles se desenrolam os embates em
decorréncia do rompimento das regras sociais e onde ocorre as relagcdes entre sujeitos.

Nesses espacos das relagdes sociais aparece como se da a organizacdo do grupo
(re)apresentado na obra romanesca. Por meio desses espagos é possivel compreender a
importancia das inter-relagdes entendidas como uma teia de relagdes em que um sujeito
se relaciona com o outro, de maneira direta ou néo.

As relacdes e a sociedade nas quais Anna Kariénina se insere sao demarcadas no
discurso da obra. O trecho seguinte expde como se da as relacdes entre 0s sujeitos em
determinado circulo social: “A condessa Lidia Ivanovna era amiga do seu marido e o
centro de um dos circulos da sociedade petersburguesa, aquele a que Anna, por intermeédio
do marido, estava mais ligada.” (TOLSTOI, 2013, p.115). Um sujeito se relaciona com
determinado circulo social e pode ser inserido em outro circulo mediante a relagdo com
um outro sujeito que pertenca a esse grupo e nele seja influente.

Por meio do excerto seguinte, pode-se compreender a inter-relacdo entre sujeitos
em diferentes circulos sociais e seus componentes, 0s quais se relacionam apesar
pertencerem a diferentes circulos sociais. Os participantes de um circulo conhecem os
sujeitos de outro circulo social e, com esses sujeitos estabelecem relagBes direta ou
indiretamente, sendo assim indiretamente o sujeito se relaciona com um circulo que ndo

pertence:

O mais alto circulo da sociedade em S&o Petersburgo é um circulo,
propriamente dito; todos se conhecem, e até se frequentam. Mas esse
grande circulo tem suas subdivisdes. Anna Arcadievna Kariénina tinha
amigos e lacos estreitos em trés circulos distintos. Um deles era o dos
funcionérios, o circulo oficial do seu marido, formado pelos colegas de
trabalho e subordinados, unidos e separados, conforme as condi¢des
sociais, das maneiras mais diversas e caprichosas. Agora, Anna
lembrava-se com dificuldade do sentimento de respeito quase religioso
gue, nos primeiros tempos, tivera por aquelas pessoas. Agora, conhecia
a todos, como se conhecem os habitantes de uma cidade do interior;
conhecia os habitos e as fraquezas de todos eles, sabia onde o sapato
Ihes apertava; conhecia as relagbes que mantinham entre si e com o
centro do poder; sabia quem era a favor de quem, e como e em que cada
um se respaldava, sabia quem concordava e quem discordava, e por que
razao; mas esse circulo de interesses politicos masculinos nunca
despertara 0 seu interesse e Anna o evitava, apesar dos apelos da
condessa Lidia Ivanovna.

Outro circulo préoximo de Anna era aquele ao qual Aleksiei
Aleksandrovitch devia a sua carreira. No centro desse circulo estava a
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condessa Lidia Ivanovna. Tratava-se de um circulo pequeno, formado
por mulheres velhas, feias, virtuosas e devotas, e por homens
inteligentes, cultos e ambiciosos. Uma das pessoas inteligentes que
pertenciam a esse circulo o chamava de "a consciéncia da sociedade
petersburguesa”. Aleksiei Aleksandrovitch prezava muito esse circulo
e Anna, que sabia tdo bem como conviver com todos, encontrou amigos
também ali, ainda nos primeiros tempos de sua vida em Petersburgo.
Agora, apbs o seu regresso de Moscou, esse pequeno circulo se tornou
insuportavel para Anna. Parecia-lhe que todos fingiam, ela também, e
essa sociedade tornou-se tdo enfadonha e constrangedora que Anna
frequentava 0 menos possivel a casa da condessa Lidia Ivanovna.

Por fim, o terceiro circulo a que Anna estava ligada era a alta sociedade,
propriamente dita - a sociedade dos bailes, dos jantares, das vestimentas
suntuosas, a sociedade que, com uma das maos, se agarrava a corte para
ndo baixar ao nivel da sociedade mediana, que 0os membros daquele
circulo pensavam desprezar, porém cujos gostos eram ndo apenas
semelhantes aos seus, como exatamente os mesmos. O elo entre Anna
e esse circulo se mantinha por meio da princesa Betsy Tviérskaia,
esposa do seu primo, a qual possuia uma renda de cento e vinte mil
rublos e se afeigoara a Anna, de um modo especial, desde 0 seu ingresso
na sociedade, zelava por Anna e a atraia para o seu circulo, ao mesmo
tempo que zombava do circulo da condessa Lidia Ivanovna.
(TOLSTOI, 2013, pp.135-136)

As relagOes estabelecidas no ambito social de Anna Kariénina envolvem trés
circulos distintos. O primeiro diz respeito aos sujeitos que fazem parte das relacdes de
trabalho do marido; o segundo diz respeito aos sujeitos influentes e que colaboram para
0 marido construir e estabelecer a sua carreira; e o terceiro € o circulo da alta sociedade,
o qual envolve os eventos sociais como os bailes, os jantares e o uso de vestimentas
suntuosas. Anna esta inserida nesses circulos sociais por meio de outros sujeitos, como
Kariénin e Betsy. Os circulos sociais fazem parte da sua existéncia social e apesar de eles
serem diferentes se relacionam.

Os sujeitos estdo relacionados por fios sociais que 0os compdem, 0s atraem e 0s
rechacam conforme as regras as quais permeiam as inter-relacdes sociais e ideologicas.
Essas relacdes de alteridade retomam as relagdes da vida dos sujeitos inseridas no
discurso artistico e, elas sdo construidas mediante 0s personagens e sua
trajetoria/vivéncia. As teias de relacdes ndo se rompem, elas sao transformadas. O sujeito
pode ser excluido do convivio como acontece com Anna, mas a imagem valorada desse
sujeito e seus atos, principalmente o fato de ela ser addltera, permeia as relagdes de outros
personagens. Quando se retoma Anna e seus atos na fala, se retoma esse sujeito como
parte do grupo, visto que ao se falar do sujeito é dado uma existéncia (valorada) e um
espaco para ele no grupo e nas relagfes sociais, mesmo que seja um espago de ndo

pertencimento.
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As vivéncias no ambito do publico e do privado e os valores do grupo social ecoam
nas acOes, nas falas e no espaco dos personagens no enunciado romanesco. O sujeito tem
que lidar com a responsabilidade dos seus atos e com as repostas desses atos por meio
das inter-relagdes, as quais colocam em embate as relac6es responsivas entre sujeitos no
discurso literario. A maneira como se da o embate esta atrelada a forma do género o qual
esse discurso esta vinculado, no caso do romance a materialidade verbal, o embate se da
na construcao das falas, nas descri¢cdes e no modo de narrar.

Os eventos sociais associados a alta sociedade que Anna Kariénina esta ligada séo
espacos importantes de interacdo entre os sujeitos. Esses eventos fazem parte do modo de
vida desse grupo e, eles séo recorrentes no romance como 0 espago para se discutir
assuntos, estabelecer relacdes e até para tomar-se decisGes. No ambiente da sala de jantar,
por exemplo, Liévin comunica a Oblénski que pedird Kitty em casamento e Oblonski
ajuda o amigo sobre o assunto. Nas passagens do romance € frequente as discussdes nos
jantares sobre os sujeitos da sociedade dos personagens, sobre os assuntos ligados a
politica e sobre 0s eventos sociais importantes no circulo social dos sujeitos.

O jantar como evento social pode ocorrer fora de casa ou no ambito privado da
casa, esse momento vai além do ato de se alimentar, ele representa no grupo da
aristocracia 0 momento de interacdo. No romance os sujeitos recebem frequentemente em
suas casas outras pessoas além dos membros da familia para o jantar e a reunido do jantar
engloba apenas adultos. Os jantares podem ser vistos como um ritual, com uma dada
ordem dos acontecimentos: primeiro 0s sujeitos conversam; depois o jantar € servido e a
discussdo continua na mesa; e, por fim, apds a refeicdo a interacdo perdura ndo mais na

mesa, mas no ambito da sala de estar.

— Ora essa! Por aqui, por favor — disse StiepanArcaditch, apontando na
direcdo da sala de jantar.

Os homens sairam na dire¢do da sala de jantar e se acercaram da mesa
dos antepastos, servida com seis tipos de vodca e um igual nimero de
tipos de queijo, alguns com pazinhas de prata e outros sem pazinhas,
caviares, arenques, conservas de varios tipos e travessas com
fatiazinhas de péo francés.

Os homens se puseram de pé em torno das vodcas e das iguarias
aromaticas e a conversa entre Serguei Ivanitch Kéznichev, Kariénin e
Piestsov sobre a russificacdo da Pol6nia cessou, & espera do jantar.
(TOLSTOI, 2013, p.381)

O jantar estava tdo bom quanto a louca, da qual Stiepan Arcaditch era
um apreciador entusiasmado. A sopa Marie-Louise estava excelente; os
bolinhos mindsculos, que se derretiam na boca, estavam
irrepreensiveis. Dois lacaios e Matviei, de gravata branca, cuidavam
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dos pratos e da bebida de maneira discreta, silenciosa e rapida. No
aspecto material, o jantar foi bem-sucedido; e ndo menos no aspecto
espiritual. A conversa, ora generalizada, ora em particular, ndo se
interrompia e, no final do jantar, animou-se de tal modo que os homens
se levantaram da mesa, sem parar de falar, e até Aleksiei
Aleksandrovitch animou-se. (TOLSTOI, 2013, p.383)

O espago do saldo/sala se torna o ambiente de encontro e interagdo. Esse espaco
se caracteriza como o espaco de encontro dos sujeitos de uma determinada classe social,
a aristocracia. O espaco do saldo/sala requer se pensar sobre a condicdo econémica e
hierarquia dos sujeitos, visto que ndo é qualquer sujeito que frequenta esse espaco em
determinado evento social. No caso do jantar, os sujeitos sdo escolhidos pelo anfitrido ou
pelos convidados do anfitrido para frequentar o lugar, sendo assim a selecdo geralmente
é estabelecida pelos lagos de parentesco e pelo pertencimento do sujeito ao mesmo circulo
social de interagéo.

A relagéo entre 0 espago, a posicao social e 0s sujeitos colabora para composicéo
de um cronotopo na obra, essa relacdo é fundamental para que esse tempo-espaco seja
visto como um cronotopo. Esse espaco de encontro descortina as préprias relacoes entre
0s sujeitos que o compde. No romance ocorre em diferentes momentos em que 0s sujeitos
interagem (em encontro na sala, no jantar) a inser¢do de um comentario pelo narrador,
dizendo que a conversa mudou e um novo assunto foi inserido. O comentario sobre a
interacdo dos sujeitos aparece no discurso do narrador e na fala dos personagens.

A construcdo e a posicdo das falas em paralelo aos comentarios do narrador
revelam como as conversas nesses espagos sociais sdo construidas de maneira que
reverberam a entoacdo valorativa de encenacdo nas conversas e na interacdo entre
sujeitos, mediante o tom superficial presente nas conversas, no desenvolvimento dos
assuntos e na maneira como se da a construcdo da interacdo entre eles. Nessas passagens
0 tom de encenacgdo das conversas pode ser identificado mediante a organizacdo da
materialidade verbal orquestrada pelo autor-criador, sendo a narrativa conduzida pelo
narrador criado pelo autor-criador. O narrador incorpora as falas e 0s seus comentarios a
narrativa direcionando um determinado olhar sobre a situacdo e sobre os sujeitos no
enunciado, e nesse processo ele organiza as vozes das personagens a medida que tem sua
vOoz marcada na narragao.

Segue o trecho de uma conversa presente no romance durante o encontro no
ambito da sala de estar. Nota-se a presen¢a do discurso direto e do indireto como é

recorrente no romance. A escolha de colocar a fala na “boca” dos personagens por meio
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do discurso direto e incorporar a narragao o discurso do narrador com o discurso indireto
pode ser visto como parte do direcionamento da narragio. E colocada a voz do

personagem ao mesmo tempo que a voz do narrador se coloca organizando a narragéo:

— Ah, por favor, ndo falemos da Nilsson! N&o se pode dizer nada de
novo a respeito dela - falou uma senhora loura, gorda, vermelha, sem
sobrancelhas e sem cabelos posticos, que usava um velho vestido de
seda. Tratava-se da princesa Miagkaia, conhecida por sua frangqueza,
por suas maneiras asperas e chamada de enfant terrible?. A princesa
Miéagkaia estava sentada entre os dois circulos e, apurando os ouvidos,
tomava parte ora de um, ora do outro. — Ainda hoje, trés pessoas ja me
disseram esta mesma frase sobre Kaulbach, até parece que combinaram.
E adoraram a frase, ndo sei por qué.

A conversa foi cortada por esse comentario e era preciso inventar um
tema novo.

— Conte-nos algo divertido, mas que nao seja malicioso — disse a esposa
do embaixador, grande mestra da conversacdo elegante, chamada em
inglés de small-talk,dirigindo-se ao diplomata, que agora também néo
sabia por onde recomecar.

— Dizem que isso é muito dificil, que sé a malicia é divertida — comecou,
com um sorriso. - Mas vou tentar. Dé-me um tema. Tudo depende disso.
Com o tema nas maos, é facil bordar sobre ele. Muitas vezes penso que
os célebres conversadores do século passado se veriam em apuros para
dizer coisas inteligentes, hoje em dia. Estamos todos fartos de ditos
inteligentes ...

— Isso ja foi dito hd muito tempo - interrompeu-o, rindo, a esposa do
embaixador.

A conversa comegou gentil, mas, justamente por ser gentil demais,
cessou de novo. Foi preciso recorrer a um expediente seguro, infalivel
- a maledicéncia.

— A senhora ndo acha que Tuchkiévitch tem algo de Luis XV? -
perguntou ele, apontando com os olhos para um jovem louro e bonito,
gue estava de pé junto a mesa.

— Ah, sim! E do mesmo estilo que o saldo, por isso vem aqui tantas
vezes.

Essa conversa se manteve, pois por meio de alusdes se falava
exatamente do que ndo se podia falar naquele saldo, ou seja, das
relacdes entre Tuchkiévitch e a anfitria.

Enqguanto isso, em torno do samovar e da anfitrid, a conversa pareceu
hesitar certo tempo entre trés temas inevitaveis: as Ultimas noticias da
sociedade, o teatro e a condenacdo do proximo, mas também s6 se
firmou depois de apelar ao Gltimo tema, a maledicéncia. (TOLSTOI,
2013, p.142)

O excerto apresenta como 0s sujeitos discutem por meio de alusbes a relacao
adultera entre a anfitrid (Betsy Tverskaya) e Tuchkiévitch. A relacdo adultera ocorre no
privado e no ambito do espaco publico é discutida de maneira velada, sendo assim pode-

se pensar nas relagdes sociais que aceitam atos ndo permitidos conforme as regras sociais

mediante a condicao de que a relacdo permanecga no &mbito no espaco privado, sem atingir
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a imagem social do sujeito. Betsy convive com Anna a principio e, posteriormente deixa
de visitar e de incluir a personagem nos eventos sociais pelo fato de Anna Kariénina viver
com o amante e sua atitude ser condena no ambito social.

Lidia Ivanovna ndo vive conforme as regras em relacdo ao casamento. A
personagem ndo convive com o marido e ndo mantém uma relagdo amigavel com ele,
contudo, a personagem critica duramente Anna Kariénina por suas ac¢fes. As duas
personagens (Betsy Tverskaya e Lidia Ivdnovna) permitem se compreender como
determinadas acOes e atos sdo aceitaveis no espaco privado e condenados no espaco
publico, demostrando a demarcacgdo do lugar de nédo oficialidade (espaco privado) e do
lugar de oficialidade (espa¢o publico). Esses espacos podem ser vistos como mediadores
das relacGes estabelecidas em um grupo social.

Os eventos sociais revelam embates de acBGes e sdo palco de acontecimentos
importantes na estoria da narrativa. Serdo mencionados trés espacos sociais nos quais 0s
acontecimentos neles ocorridos influenciam a trajetdria dos personagens e a constituicao
do préprio personagem. O baile em Moscou € um evento importante na obra, Vrénski que
cortejava Kitty escolhe dancar com Anna a mazurca, danca que Kitty havia separado
especificamente para ele.

A mazurca é considerada por Kitty mais importante do que a valsa e a quadrilha.
A escolha de Vrdnski em dangar a mazurca com Anna no ambito do baile ao invés de
Kitty é uma acdo valorativa. A escolha do sujeito o qual se danca no baile é um ato
valorado no proprio baile pelos sujeitos que o frequentam. Nesse espaco se estabelece a
relacdo afetiva entre os personagens Anna e Vrdsnki por meio da danca, ambos
reconhecem seus sentimentos nesse espaco.

A vestimenta tem um papel importante no espaco do baile apresentando até as
relacBes hierarquica entre os sujeitos por meio do titulo de nobreza e da posicao social
que ocupa (no servico militar e no trabalho). Kitty veste no baile um vestido de tule com
barra cor-de-rosa e com fitas em forma de rosetas e rendas. Em oposigdo a imagem
construida pelas cores e textura do vestido de Kitty, Anna usa no baile um vestido de

veludo preto e ornado de guipuras venezianas.

Embora a roupa, o penteado e todos os preparativos para o baile
tivessem custado a Kitty muito trabalho e ponderacéo, ela agora, no seu
complicado vestido de tule com barra cor-de-rosa, se integrava ao baile
com muito desembaraco e naturalidade, como se todos aqueles lacos de
fita em forma de rosetas, aquelas rendas, todos os pormenores do
vestuario ndo houvessem custado a ela e a suas criadas nem um minuto
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de atencdo, como se ela ja tivesse nascido nesse vestido de tule, nessas
rendas, com esse penteado alto, que trazia no topo duas folhas e uma
rosa. (TOLSTOI, 2013, pp.87-88)

N&o estava de lilas, como Kitty desejara com tanto afinco, mas sim de
preto, num vestido de veludo de corte rebaixado, que deixava a mostra,
cheios e torneados, como que em marfim antigo, o colo, os ombros e o0s
bracos rolicos, de pulsos finos e mintsculos. O vestido era todo ornado
de guipuras venezianas. Sobre a cabeca, nos cabelos negros, todos
préprios e sem mesclas de cabelos posticos, trazia uma pequena
guirlanda de amores-perfeitos, igual a outra que estava presa a faixa
negra em torno da cintura, entre rendas brancas. (TOLSTOI, 2013,
p.89)

A oposicéo das cores e texturas do vestido das personagens acentua a jovialidade
e a inocéncia de Kitty e evidéncia a sensualidade e a seriedade em relacdo Anna. As cores
e as texturas constroem os sujeitos (Kitty e Anna) como figuras opostas mediante a
caracterizagdo de ambas em um mesmo espaco social.

O tule que remete ao angelical e a leveza contrapde o veludo, um tecido pesado
que esta associado a pele e a maciez por sua textura e pelo fato dele dar destaque as formas
do corpo. O tecido que veste a personagem Anna Kariénina pode ser associado ao carnal
e implica o refinamento e a sedugédo. O uso da cor escura ou de tons escuros remete a
seducdo, ao mistério e o sombrio, no caso de Anna o uso do escuro varia conforme sua
trajetdria, primeiro esta ligado a seducdo e apos a reclusdo social remete a seducao, ao
sombrio e a soliddo. Além de usar um vestido de veludo no baile quando visita o irméo

em Moscou, Anna usa um vestido de veludo para ir a dpera.

[...] Anna j& trajava um vestido de tom claro, feito de seda e de
veludo, com o decote muito aberto, que mandara confeccionar em
Paris, e uma renda branca e cara na cabega, que emoldurava seu
rosto e exibia sua beleza radiante de um modo especialmente
favoréavel. (TOLSTOI, 2013, p.532)

O vestido é composto de seda e veludo, dois tecidos refinados. Apesar de Anna
usar branco uma cor ligada a pureza e ao angelical, ela usa um decote muito aberto que
reforca o tom de seducdo a aparéncia. A personagem se veste conforme a classe social
que ela pertence, sendo assim nota-se a sua posicao e classe social marcada nos tecidos
(renda, seda e veludo) e do local que sdo importados. O fato da vestimenta ser
confeccionada em Paris se relaciona com a influéncia da Franca e seus costumes em
relacdo a aristocracia. Na época de producéo do romance como mencionamos no capitulo

de contextualizagéo, a Franca influenciava a aristocracia russa em sua a vestimenta e em
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seus costumes, por exemplo. Como aspecto social que faz parte de uma classe a
vestimenta demarca Anna como uma aristocrata russa.

A corrida como evento social no qual homens e mulheres da aristocracia se
encontram é palco para a confirmacdo do adultério da esposa por Kariénin. A queda de
Vrénski e a morte de Fru-Fru estdo relacionados de maneira simbolica com castracdo da
relacdo adultera no ambiente social, principalmente pelo fato da revelacdo da relagdo
adultera ocorrer nesse espago social da corrida assim como a queda de Vronski e a morte
do animal. As acGes de Anna nesse evento social sdo condenadas pelos frequentadores e
pelo marido, visto que demostrar as emocdes pelo amante nesse espaco publico € um

comportamento inaceitavel para aqueles que o frequentam.

Ergueu-se um pouco e levantou o vidro.

— O que o senhor achou indecoroso? — repetiu Anna.

— O desespero que a senhora ndo soube esconder em razdo da queda de
um dos cavaleiros.

Esperou que ela retrucasse; mas Anna permaneceu calada, olhando para
a frente.

— J& lhe pedi que se controlasse, quando em sociedade, para que as
linguas maldosas nada digam contra a senhora. Em certa ocasido, falei
sobre as atitudes intimas; pois agora ndo me refiro a elas. Falo das
atitudes exteriores. A senhora se comportou de forma indecorosa e eu
gostaria que isso ndo se repetisse. (TOLSTOI, 2013, p.216)

No fragmento anterior nota-se que Kariénin repreende o comportamento de Anna
em razdo de o local ser publico e ser frequentado pelos membros de seu grupo social. A
repreensdo do marido decorre do controle de um comportamento considerado inadequado
em um espaco conforme a voz um grupo social e suas regras.

O terceiro evento social é o espetaculo da 6pera no teatro. A ida de Anna ao teatro,
apesar de sua situacao irregular mediante a sociedade, gera respostas que nao ocorrem na
corrida e no baile como ocorrem no teatro, nesse espago acontece embate dos sujeitos de
maneira diferente. No romance, a condenacao dos sujeitos ocorre por meio do “cochicho”.
A critica e a reclusdo do sujeito transgressor, no caso Anna (adultera), € velada nos
espacos de eventos sociais. A critica ocorre por meio dos olhares, dos sussurros e do riso
discreto nos espacos do baile e da corrida.

No teatro a atitude de enfrentamento e de assumir a condi¢éo de adultera mediante
a sociedade com ida de Anna ao teatro, acarreta o “grito” de vozes dos sujeitos, que
condenam a personagem. No trecho seguinte pode-se observar as reacdes contidas em

relagdo a aparicdo de Anna no teatro:
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[..] Anna j& trajava um vestido de tom claro, feito de seda e de veludo,
com o decote muito aberto, que mandara confeccionar em Paris, e uma
renda branca e cara na cabeca, que emoldurava seu rosto e exibia sua
beleza radiante de um modo especialmente favoravel.

— A senhora ird mesmo ao teatro? - perguntou Vronski, esforcando-se
em ndo olhar para ela.

—Por que o senhor me pergunta com um ar tdo assustado? - disse Anna,
de novo ofendida por ele néo a fitar. - Por que eu ndo haveria de ir?
Parecia ndo compreender o significado das palavras de Vronski.

— E claro, ndo existe nenhum motivo - retrucou ele, de cenho franzido.
— E exatamente o que estou dizendo - insistiu Anna, evitando
intencionalmente compreender a ironia do tom de voz de Vrénski e
puxando para cima, com toda a calma, o comprido cano da luva
perfumada.

— Anna, pelo amor de Deus! O que had com a senhora? - exclamou
Vronski, chamando-a a razdo, exatamente como outrora lhe falava o
marido.

— N&o entendo do que o senhor esté falando.

— A senhora sabe que é impossivel ir.

—Por qué? Néo irei sozinha. A princesa Varvara foi trocar de roupa, ela
ird comigo.

Vronski encolheu 0os ombros com um ar de perplexidade e de desespero.
— Seréa que a senhora ndo sabe que ... - comecou a explicar.

— E nem quero saber! - quase gritou Anna. - N&o quero. Acaso estou
arrependida do que fiz? Néo, ndo e ndo. E se fosse recomecar, eu faria
exatamente o mesmo. Para nos, para mim, para o senhor, s6 uma coisa
importa: se amamos um ao outro. Quanto as demais pessoas, nao
contam para nos. Por que estamos em aposentos separados e ndo nos
vemos? Por que ndo posso ir? Amo vocé e, para mim, tudo é indiferente
- disse Anna, em russo, com um brilho singular nos olhos, que o fitaram
de relance, e que ele ndo compreendeu -, se vocé ndo tiver mudado. Por
gue ndo olha para mim?

Olhou para ela. Viu toda a beleza do seu rosto e da sua roupa, que
sempre lhe caia tdo bem. Mas agora eram justamente a beleza e a
elegéncia dela que o irritavam.

— Meu sentimento ndo pode mudar, a senhora sabe, mas eu Ihe peco que
ndo va, eu imploro a senhora - disse, de novo em francés, com uma
carinhosa suplica na voz, mas com frieza no olhar.

Ela ndo ouviu as palavras, mas viu a frieza do olhar e retrucou, com
irritacdo:

— E eu peco ao senhor que me explique por que ndo devo ir.

— Porque isso pode ocasionar a senhora ... - ele titubeou.

— Nao estou compreendendo nada. lachvin n'est pas compromettant™ e
a princesa Varvara ndao é pior do que ninguém. Ah, ai estd ela.
(TOLSTOI, 2013, pp.532-533)

Nesse espaco social ocorre os olhares e 0s sussurros, contudo, o climax ocorre

pela verbalizag&o da condenagdo de Anna na voz de uma outra mulher. Os sussurros sao

um ato valorativo que reverbera a entoacdo valorativa de critica as ac¢fes veladas e

reveladas na esfera social, principalmente aquelas as quais rompem com o modelo de

comportamento e regras sociais. Os sussurros construidos no plano verbal (no romance)
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cumprem a funcgéo dos olhares no plano visual (no filme), visto que os olhares implicam
uma valoragdo de condenacédo das a¢Ges dos sujeitos na unidade da obra filmica.

A verbalizacdo da condenagdo é um ato de enfrentamento direto aos atos de Anna
Kariénina, seja o ato do adultério em si ou o ato de enfrentar a sociedade ao adentrar a

um espaco no qual ndo € aceita.

[..] Quem ndo conhecia Anna e o seu circulo, quem néo tinha ouvido
todas as expressGes de comiseracdo, de indignacdo e de espanto
proferidas pelas mulheres, por Anna se permitir exibir na sociedade, e
exibir-se de maneira tdo ostensiva ern seu ornato rendado e com toda a
sua beleza, essas pessoas admiravam a calma e beleza daquela mulher
e ndo suspeitavam gue ela provava o mesmo sentimento de um homem
exposto ao publico num pelourinho. (TOLSTOI, 2013, p.537)

O adultério envolve a reputacdo e a imagem de um sujeito mediante a sociedade,
sendo assim esse ato quando ocorre no privado ndo interfere por inteiro na imagem do
sujeito. A medida que o ato do adultério se torna publico e a mulher assume esse ato, a
sua imagem se transforma e ela passa a ser condenada no ambito social. A condenagéo
por ter um amante ndo ocorre no jantar ou no privado, ela ocorre no espaco publico de
encontro dos sujeitos como a corrida, o baile e o teatro. Os trés espacos mencionados e
0s acontecimentos ocorridos neles determinam o destino do sujeito, que passa a se
reconhecer por meio do embate com os sujeitos e com 0s valores desses espacos sociais

de interacdo.

3.1.2 As imagens refletidas e refratadas de Anna Kariénina

Os léxicos crime e criminosa e as expressoes “mulher ma”, “mulher depravada” e
“mulher sem honra” sdo utilizados no discurso da obra para caracterizar Anna Kariénina
mediante seus atos. Os Iéxicos e as expressdes mencionadas sdo usados pelos sujeitos
com finalidade de demostrar o rebaixamento de um outro sujeito em decorréncia de seus
atos. Esses signos ideoldgicos implicam a valoracdo da condenacdo da personagem
adultera por meio de termos usados socialmente para desqualificar a mulher, no caso do
enunciado o sujeito addltero feminino.

Os léxicos e as expressdes em grande parte do romance nao sdo direcionados
diretamente a personagem, eles permeiam o enunciado seja no discurso do narrador ou

no discurso dos personagens reverberando a voz social de uma coletividade. Dentre as
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construcdes da imagem de Anna por meio do outro no romance, destaca-se a imagem

apresentada por Vrosnki:

Tratava-se de uma mulher honrada, que Ihe dera o seu amor e a quem
ele amava, e por isso Anna era para Vronski uma mulher digna de
um respeito igualou maior do que o devido a uma esposa legitima.
(TOLSTOI, 2013, p.305)

A imagem que Vronski apresenta de Anna demonstra uma visdo que valora a
personagem de maneira ndo punitiva em relacdo ao abandono do marido para viver uma
relacdo adultera e ndo oficial. A visdo de Vrénski sobre Anna contrap8e a que Kariénin
apresenta. Nota-se na fala de Kariénin: “ “Sem honra, sem coracdo, sem religido: uma
mulher degenerada! Eu sempre soube disso e sempre vi, embora tentasse me enganar,
para poupé-la”, disse para si.” (TOLSTOI, 2013, p.281), a presenca de uma imagem de
Anna Kariénina oposta a apresentada por Vronski.

A caracterizacdo de “Sem honra, sem coragdo, sem religido: uma mulher
degenerada” se opoe a “mulher honrada” e “mulher digna”. A condenagdo presente na
fala de Kariénin dialoga com a caracterizacdo de Anna feita condessa Vronskaia (mée de
Vrénski), pelo irméo Vrénski, pela condessa Lidia Ivdnovna, dentre outros. A imagem de
Anna apresentada por Kariénin se conecta com a avaliagdo social da personagem, visto
que a condenacdo presente na fala de Kariénin dialoga com a imagem construida pelos
outros personagens que condenam Anna. A construcdo da imagem apresentada por
Vrénski é vista como Unica, pois a valoracdo presente nela estad de maneira fragmentada
em caracterizacdes de Anna gque ndo levam em consideragdo a sua condicao de adultera.

Ocorre no discurso a recorréncia do 1éxico “crime” para caracterizar Anna
mediante seus atos e essa repeticdo ocorre na fala de Anna e de outros personagens.
Dentre as repetidas vezes nas quais o Iéxico “criminosa” aparece para qualificar Anna no
discurso do romance, pode-se citar como exemplo as paginas: 294, 319, 359 e 425. O
signo ‘“crime” ocorre também para qualificar a relacdo de Vronski e Anna como “relacao
criminosa” (TOLSTOI, 2013. p.194). A valoragio do ato da personagem por meio da
repeticdo de palavras significa na arquiteténica da obra, no caso do Iéxico crime e suas
derivacgdes essa repeticdo reverbera a ideologia entorno da culpabiliza¢do do sujeito.

A narrativa do romance apresenta do seu desenvolvimento dois retratos/pinturas
de Anna e ambos aparecem descritos em relagdo a dois personagens diferentes. A
concentragdo simbolica da personagem pintada em dois diferentes retratos é apresentada

e valorada de maneira diferente pelos dois personagens. O primeiro retrato foi pintado
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qguando Anna era casada com Kariénin e se encontra localizado no gabinete da casa,

enquanto o segundo retrato foi pintado enquanto Anna vive com Vrénski.

Acima da poltrona, numa moldura oval e dourada, pendia um retrato
de Anna, pintado de modo magnifico por um artista famoso.
Aleksiei Aleksandrovitch olhou de relance para o retrato. Olhos
impenetraveis o fitaram zombeteiros e insolentes, como naquela
Gltima noite em que haviam discutido.

Magnificamente recriado pelo artista, 0 aspecto da renda negra sobre
a cabeca, dos cabelos negros e da encantadora mao branca com o
dedo anular recoberto de anéis agiu sobre Aleksiei Aleksandrovitch
de modo insuportavelmente desafiador e insolente. Depois de
contemplar o retrato por um minuto, Aleksiei Aleksandrovitch
estremeceu de tal modo que os labios tiritaram, emitiram o som
“brr”, ¢ ele virou-se de costas. (TOLSTOI, 2013, p.286)

O retrato pode ser pensado como um objeto que representa a imagem fisica da
personagem e suscita diferentes reacfes nos personagens Kariénin e Liévin. Conforme
descrito pelo narrador, Kariénin projeta no retrato os seus sentimentos em relacdo a Anna
“real”, visto que a sua reacao esta associada ao fato de a esposa confirmar sua relagao
adultera com Vronski apds o episddio da corrida. As palavras “desafiador” e “insolente”
e o fato de Kariénin virar-se de costas para o retrato sdo elementos os quais reforcam a
valoracdo do retrato como se ele representasse a propria Anna.

O segundo retrato da personagem aparece quando Liévin a encontra pela primeira
vez no romance, sendo esse encontro o Unico durante toda a narrativa. Nota-se que Liévin
fica fascinado pela beleza da figura representa no retrato. A descri¢do da pintura de Anna
“com olhos que o perturbavam” dialoga com a descri¢ao do primeiro retrato de Anna, por
meio do qual se caracteriza Anna com “olhos impenetraveis” e “zombeteiros e
insolentes”. Ambas as representagdes do retrato apresentarem uma caracterizagao
particular ao olhar de Anna. O olhar dela é valorado nas duas descri¢des com um efeito

de negatividade pela impressdo causada aos que contemplam o retrato.

Outro lampido com refletor ardia na parede e iluminava um grande
retrato de mulher, de corpo inteiro, para o qual Liévin ndo pbde
deixar de dirigir sua atencédo. Era o retrato de Anna, pintado na Italia
por Mikhailov. No momento em que Stiepan Arcaditch passou para
tras da trelica e uma voz masculina, apo6s ter falado algo, silenciou,
Liévin observou o retrato, sob a iluminacao brilhante que a moldura
ressaltava, e ndo conseguiu desviar-se dele. Chegou a esquecer onde
estava e, sem escutar o que diziam, ndo baixava os olhos do retrato
admiravel. N&o era um quadro, mas uma fascinante mulher viva, de
cabelos negros e anelados, ombros e bragos desnudos, e um meio
sorriso pensativo nos labios margeados por uma penugem ténue, que
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o fitava de modo afetuoso e triunfante, com olhos que o
perturbavam. O Unico motivo de ndo estar viva era ser mais bela do
que é possivel, para uma mulher viva.

[...] Anna viera de trés da treliga ao seu encontro, e Liévin, na meia-
luz do escritério, reconheceu a mesma mulher do retrato, com um
vestido escuro em varios matizes de azul, ndo na mesma posicao,
nem com a mesma expressao, mas exatamente com o0 mesmo primor
de beleza com que fora captada pelo pintor no retrato. Era menos
deslumbrante na realidade, mas, em compensacao, a pessoa Vviva
tinha algo novo e sedutor, que ndo havia no retrato. (TOLSTOI,
2013, p.683)

O fragmento apresenta a comparacdo entre a figura representada na pintura e a
Anna Kariénina “real” e por meio dessa comparagao se enfatiza a beleza da personagem,
qualidade atribuiada a Anna em suas descri¢cdes no decorrer da narrativa romanesca. A
personagem aparece no retrato com uma vestimena escura COmMO Ocorre
predominatemente em todo o romance. Os retratos podem ser pensados como uma
imagem valorada da personagem, via projecdo do sujeito real na imagem pintada.

Os dois retratos vistos por diferentes personagens permitem a constru¢do de uma
imagem distinta sobre cada uma das pinturas de Anna Kariénina. Liévin e Kariénin
apresentam uma representacdo de Anna construida mediante o olhar de diferentes sujeitos
sobre dois retratos de um mesmo sujeito (Anna). Esses dois episédios permitem se
compreender a complexidade da relagéo de alteridade entre sujeitos e as imagens que se
cria de um mesmo sujeito. A imagem da pintura de um sujeito incorpora as representacdes
do sujeito que ndo estdo necessariamente marcadas no objeto, mas no olhar daquele que
contempla o retrato. O olhar extraposto do outro constitui Anna e constitui também a si
préprio, visto que ao falar do outro, fala-se de si mesmo, uma vez que os valores do eu é
projetado no outro. Ao projetar-se no outro 0s posicionamentos e as ideologias do eu
perpassam a visdo extraposta do outro.

O olhar de Anna tanto no retrato observado por Liévin como no retrato observado
por Kariénin é considerado metonimico. O olhar é o elemento que faz os personagens
verem cada retrato como a propria Anna personificada. O retrato revela uma imagem
social projetada por aquele que Vvé, sendo assim o olhar extraposto de Liévin e Kariénin
representa uma voz social composta por valoracdes e ideologias de um grupo acerca de
Anna Kariénina, seus atos e seus posicionamentos. Por meio da construcdo de uma

valoragéo sobre o outro e sobre si mesmo o discurso apresenta a contradi¢do dos valores.
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O episddio em que Anna e Liévin se encontram possibilita se observar a visao que
Liévin tem desse sujeito feminino e que destoa da valoracao apresentada por ele de outras
personagens femininas no decorrer da narrativa:

',’

“Sim, sim, ai estd uma mulher!”, pensou Liévin, esquecido de si
mesmo e fitando o belo rosto vivaz de Anna, que agora se modificara
completamente. (TOLSTOI, 2013, p.685)

E Liévin descobriu mais uma virtude nessa mulher, que Ihe agradava de
modo tdo incomum. Além da inteligéncia, da graca, da beleza, havia
nela sinceridade. N&o queria ocultar de Liévin todo o peso da sua
situacdo. Apds falar, Anna soltou um suspiro e seu rosto, que de repente
tomou uma expressao severa, pareceu petrificar-se. Com tal expressao
no rosto, ficou ainda mais bonita; mas era uma expresséo nova, muito
diferente da expressdo que reluzia de felicidade e irradiava felicidade
em redor, e que fora captada pelo pintor, no retrato. Liévin
olhou mais uma vez para o retrato e para a figura de Anna, no momento
em que, de brago dado com o irmédo, caminhava na dire¢do das portas
altas, e sentiu por ela uma ternura e uma piedade que a ele mesmo
surpreendeu. (TOLSTOI, 2013, p.687)

A personagem é valorada como inteligente e essa valoragdo em relacdo ao sujeito
feminino ocorre apenas em relacdo a Anna. Kitty é por vezes descrita por Liévin (marido)
como futil. A mulher é vista por ele como desprovida de inteligéncia e pensada apenas
no ambito familiar. A representacdo de Anna Kariénina € construida pela descrigdo de
uma grande beleza e dada a qualificacdo de sua imagem, pode-se pensar que sua beleza é
em certa medida desafiadora.

A incorporacado da valoracdo de Anna como inteligente colabora para se pensar a
beleza e a inteligéncia como caracteristicas intrinsecas a esse sujeito feminino. A beleza
é a caracteristica que usualmente se refere associada a mulher, tendo em vista o fato de a
mulher ser pensada como bela e ndo como inteligente. Na arquitetdnica da obra essas
representacdes implicam se pensar que ndo s6 o0 ato de se assumir uma relacdo adultera
compde a personagem como transgressora, a sua imagem intelectual e fisica também
colabora para a valoragao do sujeito como transgressor. Anna pode ser pensada como um
sujeito transgressor no todo da obra mediante esses diferentes aspectos.

Anna Kariénina durante todo romance é descrita como bem vestida. Durante a
visita de Dolly quando ela esta reclusa no campo a personagem compara suas roupas
surradas com as de Anna. A beleza e o refinamento da personagem sao valoradas como

qualidades no comeco da narrativa, contudo, ap6s assumir a condicéo de adultera e passar
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a viver com o0 amante, a beleza e o refinamento se tornam caracteristicas negativas e que
causam incémodo.

A entoacdo valorativa da beleza da personagem se modifica na fala de Vronski,
nota-se no trecho seguinte valoracdo em relacéo a beleza da personagem que o confronta
e decide ir a opera; “Olhou para ela. Viu toda a beleza do seu rosto ¢ da sua roupa, que
sempre lhe caia tdo bem. Mas agora eram justamente a beleza e a elegancia dela que o
irritavam.” (TOLSTOI, 2013, p.533). Por meio da fala de Vronski, observa-se que a
beleza antes tem um peso positivo e depois passa a ser algo negativo para Vrosnki e para

0s sujeitos do grupo social de Anna:

A postura da cabeca sobre os ombros largos e bonitos, o fulgor
discretamente excitado em seus olhos e todo o seu rosto lhe trouxeram
a memoria, com perfeicdo, o modo como ele a vira no baile, em
Moscou. Mas agora aquela beleza o afetava de maneira completamente
distinta. Em seus sentimentos por Anna, agora, nada havia de misterioso
e por isso sua beleza, embora o atraisse com mais forga do que antes,
a0 mesmo tempo o ofendia. (TOLSTOI, 2013, p.536)

Quem ndo conhecia Anna e o seu circulo, quem ndo tinha ouvido todas
as expressdes de comiseracdo, de indignacdo e de espanto proferidas
pelas mulheres, por Anna se permitir exibir-se na sociedade, e exibir-se
de maneira tdo ostensiva em seu ornato rendado e com toda a sua beleza,
essas pessoas admiravam a calma e a beleza daquela mulher e nédo
suspeitavam que ela provava 0 mesmo sentimento de um homem
exposto ao publico num pelourinho. (TOLSTOI, 2013, p.537)

A valoracdo da imagem fisica da personagem permite se pensar que devido a
trajetoria de Anna a beleza e o refinamento podem ser pensados com um traco de
transgressao, pois passam a ser caracteristicas negativas e incomodam, dada a condicéo
da personagem. A imagem fisica se entrelaca com a imagem social na composicédo de
Anna e ambas as imagens sdo valoradas de maneira negativa no &mbito social.

Anna Kariénina no discurso do romance se distancia do papel social que cumpria
na sociedade, enquanto os papéis (mae e esposa) conforme as regras sociais sdo mantidos
pelas personagens Kitty e Dolly. Ocorre entre os personagens Kitty e Anna a trajetoria
oposta, na narrativa kitty encontra a felicidade e Anna passa por uma trajetoria de
infelicidade e acaba morta. A relacdo entre a trajetdria das personagens retoma a propria
ordem social presente no enunciado, principalmente ao se pensar que o sujeito que ndo

cumpre as regras na acaba sendo punido.
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Anna percorre o caminho que metaforicamente representa “andar pelo trilho da
morte”, afinal, ela se desvia do caminho correspondente aos modelos e as regras social.
O preco a se pagar pelo rompimento das regras ¢ “morte” social, composta pela exclusdo
e pela condenacgédo no sujeito mediante o seu grupo social. A morte fisica, o suicidio,
decorre dentre outros fatores da morte social. Kariénin se refere a morte fisica de Anna
como solugéo para a situagdo quando ela esta em estado de salde delicado por causa da
gravidez da filha: “Nao conseguia pensar nisso pois, ao imaginar o que ia acontecer, nao
conseguia afastar a conjetura de que a morte da esposa resolveria de um sé golpe todos
0s apuros da sua situacdo.” (TOLSTOL, 2013, p.406).

O trecho seguinte apresenta a morte de Anna. A passagem demostra a personagem
fazendo o sinal da cruz e pedindo perdéo, ato que contrasta com o fato de o suicidio ser
condenado pela religido. As suas a¢fes retomam a sua culpa relacionada aos preceitos
religiosos e ndo as regras sociais, visto que a personagem ndo pede perddo a sociedade
Ou aos sujeitos. Liévin assim como Anna pensa no suicidio depois de casado, contudo,
ele ndo se suicida. Ao se comparar a trajetéria de ambos, pode-se pensar na entoacao
valorativa presente na morte de Anna Kariénina, a qual reverbera sua puni¢do na propria
unidade da obra, dado o seu final.

Nota-se que a personagem se arrepende de tirar a propria vida embora nao seja
possivel ela se salvar. O arrependimento da tentativa de suicidio é tardio mediante a

situacdo de Anna.

"Alil", disse consigo, enquanto olhava, na sombra do vagéo, para a
mistura de areia e carvdo que se acumulava nos dormentes, "ali,
exatamente na metade, e vou castiga-lo, e vou livrar-me de todos e de
mim mesma".

Queria cair embaixo do primeiro vagdo, bem no meio, que se
aproximava.

Mas a bolsa vermelha, que ela comecou a soltar do brago, retardou-a, e
agora ja era tarde: o meio do vagdo havia passado. Era preciso esperar
0 vagao seguinte.

Envolveu-a um sentimento parecido ao que experimentava, quando se
preparava para entrar na agua, ao tomar banho, e Anna fez o sinal da
cruz. O gesto familiar despertou, em seu espirito, toda uma série de
recordaces de infancia e de mocidade e, de repente, as trevas que
encobriam tudo para Anna se romperam e a vida, por um momento,
apresentou-se com todas as radiantes alegrias passadas. Mas ela ndo
tirava os olhos das rodas do segundo vagao, que se aproximava. E no
exato instante em que o ponto intermediario entre as rodas dianteiras e
traseiras passava a sua frente, Anna livrou-se da bolsa vermelha e,
encolhendo a cabega entre os ombros, caiu embaixo do vagdo apoiada
nas maos e, com um movimento agil, como que se preparando para
erguer-se logo depois, ajoelhou-se. E, nesse exato instante, horrorizou-
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se com o que fazia. "Onde estou? O que estou fazendo? Para qué?" Quis
levantar-se, jogar-se para trds; mas algo enorme, inexoravel, empurrou
sua cabeca e arrastou-a pelas costas. "Deus, perdoe-me tudo!”, disse,
percebendo que era impossivel lutar. Um pequeno mujique trabalhava
num ferro, enquanto falava alguma coisa. E a luz da vela, sob a qual ela
havia lido um livro repleto de afli¢cGes, ilusGes, desgracas e maldades,
inflamou-se e ficou mais clara do que nunca, iluminou para ela tudo
aquilo que, antes, eram trevas, comegou a crepitar, empalideceu e
extinguiu-se para sempre.

(TOLSTOI, 2013, pp.750-751)

A maneira como a personagem morre contrasta com a sua beleza fisica. O trem
passa pela sua cabeca e pelo seu corpo, logo, a imagem de um corpo atropelado por um
trem apresenta uma figura grotesca e desfigurada do ser humano. O corpo de Anna
desfigurado em relacdo a beleza da personagem pensada como um traco que reverbera
transgressao ou afronta, permite-se pensar que a morte a qual desfigura a imagem de

beleza extingue também um elemento transgressor pertencente a imagem fisica da

personagem.
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3.2 Sujeitos em embate: a analise filmica

Desde a publicacdo do romance Anna Kariénina (1873-1877), a trajetoria de Anna
é retomada e recontada por meio de diversas manifestacGes artistica como 6pera, filme,
minissérie, telenovela e balé. A selecéo a seguir abarca as releituras filmicas (filmes para

a Tv e para 0 cinema) e as releituras para minissérie televisiva'® do romance de Tolstéi:

Filmes

. Anna Karenina (Alemanha, 1910)

. Anna Karenina (Russia, 1911)

. Anna Karenina (Franga, 1912)

. Anna Karenina (RUssia, 1914)

. Anna Karenina (Estados Unidos, 1915)
. Anna Karenina (Hungria, 1918)

. Anna Karenina (Alemanha, 1919)

. Love (Estados Unidos,1927)

. Anna Karenina (Estados Unidos, 1935)
. Anna Karenina (Inglaterra, 1948)

. Anna Karienina (India, 1952)

. Anna Karenina (Russia, 1953)

. Anna Karenina (Argentina, 1956)

. Nahr al-hob (Egito, 1961)

. Anna Karenina (Inglaterra, 1961)

. Anna Karenina (Russia, 1967)

. Anna Karenina (Rassia, 1971)

. Ana Karenina (Russia, 1975)

. Anna Karenina (Estados Unidos, 1985)
. Anna Karenina (Estados Unidos, 1997)
. Anna Karenina (Inglaterra, 2012)

. Anna K (Brasil, 2015)

16 Os dados foram coletados no site do IMDB. Foram incluidas as obras preservadas até os dias atuais e
também as obras que séo consideradas produces perdidas.
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Minisseries

. Ana Karenina (Telenovela) (Brasil, 1960)

. Anna Karenina (Italia, 1974)

. Anna Karenina (Inglaterra, 1977)

. Il grande fuoco (Italia/ Alemanha/ Franca, 1995)
. Anna Karenina (Inglaterra, 2000)

. Anna Karenina (Russia, 2009)

Por meio da selecdo apresentada, percebe-se o quanto o romance Anna Kariénina
(1873-1877) de Liev Tolstdi € um enunciado contemplado, recuperado e ressignificado
em diferentes cronotopos, especialmente se tratando do género filmico. Dentre as obras
mencionadas, destaca-se as obras Anna Karenina (Estados Unidos, 1935), Anna Karenina
(Russia, 1967), Anna Karenina (Estados Unidos, 1997) e Anna K (Brasil, 2015). A
construcdo do ambiente nas obras ndo ocorre como a obra filmica de 2012, como pode-
se observar pelos fotogramas 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 e 17.

Figura 10 Anna Karenina (Estados Unidos, 1935)
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Figura 11 Corrida de cavalos (Anna Karenina, Estados Unidos, 1935)

Figura 12 Anna Karenina (Russia, 1967)
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Figura 14 Anna Karenina (Estados Unidos, 1997)




Figura 15 Corrida de cavalos (Anna Karenina, Estados Unidos, 1997)

Figura 16 Anna K (Brasil, 2015)
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Figura 17 Metr0 da Estacédo da luz em S&o Paulo (Anna K, Brasil, 2015)

Esses filmes sobre o conteddo do romance de Tolstéi ndo apresentam na
composicdo de sua ambientacdo o teatro/bastidores/camarote/espaco da plateia, como
ocorre na obra de Joe Wright. Contudo, a construcao de Anna em relacdo a vestimenta de
cor escura (tons escuros) esta presente nas obras destacadas por meio fotogramas, assim
como ocorre no filme 2012. A recorréncia desse aspecto demonstra que essa é uma
caracteristica intrinseca a construcdo de Anna Kariénina como sujeito, devido ao fato de
essa caracteristica estar presente na composicao do sujeito no romance ser preservada de
maneira reverberada nos enunciados posteriores ao romance.

As obras seguem o enredo do conteido do romance, exceto Anna K (2015). Em
Anna K (2015) a personagem principal desenvolve uma dupla personalidade e incorpora
Anna Kariénina. O filme é ambientado no Brasil, mais especificamente na cidade de S&o
Paulo e ndo na Russia. O enredo aborda por meio de Joana as agdes de Anna e a sua
composicdo como sujeito no romance. A personagem Joana ao incorporar a dupla
personalidade Anna K usa roupas de época e se comporta como Anna Kariénina no

romance de Tolstoi.
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Como mencionado anteriormente, existem outras adaptacfes do romance além do
filme 2012, entretanto, analisa-se neste trabalho o enunciado de 2012 e sua relacdo com
romance. A escolha do filme de Wright para compor o corpus de anélise esta calcada no
fato do enunciado filmico de 2012 ser construido imageticamente de uma maneira
diferente dos outros. A construcdo estética da obra implica uma entoacdo valorativa
especifica devido a esta particularidade.

O filme Anna Karenina (2012) inicia com a camera focalizando em um ambiente
caracterizado como um teatro, conforme observa-se na figura 18. O foco do
enquadramento da camera ocorre em sincronia com a sonoridade de instrumentos
musicais, que acompanha o levantar da cortina e a introducdo dos sujeitos no palco. Na
composicao do ambiente da cena, nota-se os camarotes, o palco, e as cadeiras amontoadas
nos cantos do lado direito e esquerdo da cena. As cadeiras sao o elemento que destoa da
composicdo da cena como pode-se observar no fotograma mencionado anteriormente.
Essa abertura é importante porque demostra o tom do enunciado, visto como resultado da
construcdo verbivocovisual que permeia toda a obra.

O arranjo do ambiente implica que o local ndo esta organizado como tipico de um
teatro pronto para receber o publico para um espetaculo, embora esteja presente na cena
0 subir das cortinas e a sonoridade que indicam o inicio de um espetaculo. As cadeiras
entulhadas, objeto que fica organizado no teatro em fileiras e utilizado como assento pelo
publico, podem ser vistas como elemento que destoa do resto da cena e implica se pensar
em um espetaculo supostamente acabado ou o abandono do teatro, dada a disposicao das
cadeiras. A cadeira fora da disposi¢do usual, e que é o local onde a aristocracia se coloca
para assistir ao espetaculo em diversos episodios da obra filmica, implica se pensar que a

aristocracia deixa de ser espectador e passa a ser integrante do espetaculo.
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Figura 18 Cena do teatro

A composicdo das cores da cena estd centrada em tons escuros, e apenas o palco
apresenta luminosidade por meio de tons amarelos e dourado. A coloragdo das cenas
iniciais remete ao vermelho, ao dourado e ao amarelo, cores que simbolizam e estdo
relacionadas a gloria, a riqueza e a realeza, representando simbolicamente a aristocracia.
O foco da camera é centralizado no ambiente do teatro, especificamente no palco, e a
cortina sobe como em um espetaculo (figura 19).

A trajetoria dos sujeitos iniciada no palco e a elaboracdo do comeco da obra se
centra na composicdo de um ambiente teatral e performances que retomam a atuagdo
teatral. Esse aspecto implica se pensar a importancia do palco e dos elementos tipicos de
atuacdo e ambientacdo do teatro que constituem a composicdo do sujeito e de um narrar
préprio a obra. O palco como o espago no qual a estdria dos sujeitos acontece € o elemento
que ressignifica e possibilita entoacdes valorativas a obra filmica que contribuem para as
particularidades de sua arquitetonica e a caracteriza como tal, singular, pensada a partir
de outra obra e influenciada por outros enunciados, ndo apenas adaptada e sim recriada

CcOmMo um novo enunciado estético.
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Figura 19 A cortina sendo levantada para o inicio do “ espetaculo”

A representacdo do sujeito no centro do palco dialoga com a ideia de que o sujeito
desempenha diferentes papéis durante sua trajetéria de vida. Dessa forma, as vivéncias
dos sujeitos no palco dialogam com o mon6logo de Jaques, parte da peca As You Like It,
de Shakespeare, no qual se discute os diferentes papéis executados durante a vida, sendo
0 mundo o palco para 0 acontecimento do espetaculo da vida e dos estagios que o sujeito

vive até a morte.

All the world’s a stage,

And all men the men and women merely players:
They have their exists and their entrances;

And one man in his time plays many parts, (...)*
(SHAKESPEARE, As You Like It, Ato Il, Cena VII)

170 mundo inteiro é um palco,

E todos os homens e mulheres sdo meros atores:

Eles tém suas saidas e suas entradas;

E um homem cumpre em seu tempo muitos papéis.

(SHAKESPEARE, As You Like It, Ato 11, Cena VII, Tradugéo Gilberto Godoy)
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Pode-se pensar, entdo, que o palco é o espaco da aristocracia, e também pode ser
compreendido como o espaco no qual os sujeitos assumem diferentes papéis sociais e
posicdes mediante o seu grupo social. O fundo do palco apresenta desenhos de edifica¢oes
tipicas da arquitetura de construcdes presentes na Russia (figura 20), nota-se essa
semelhanca ao se comparar as figuras presentes no fundo do palco com as edificacOes
existentes em Moscou (figura 21) e em S&o Petersburgo (figura 22), lugares nos quais a
narrativa € situada.

A representacao da arquitetura de edificaces da Ruassia no plano visual implica
o olhar deslocado, que fora da cultura russa apresenta elementos (as edificacdes)
cristalizados como caracteristicos dessa cultura por sujeitos deslocados da cultura russa.
A incorporagdo do balé é um elemento associado ao olhar extraposto que associa
determinada imagens culturais a cultura russa. Esses elementos retomam o processo de
elaboracdo da obra e o olhar (deslocado) da cultura russa apresentado pelo autor-criador.
As imagens que aparecem no plano de fundo em diferentes sequéncias da obra filmica
dialogam com os elementos presentes nas edificacOes das Catedrais de Moscou (figura
21) e de S&o Petersburgo (figura 22), pois apresentam caracteristicas parecidas, como o
formato das clpulas das torres. Além da marcacdo espacial de um lugar no plano visual,
no plano verbal da cena ocorre a demarcagédo do tempo e espaco por meio da inscri¢do da

data 1874 e da expressao “Russia Imperial”.

Figura 20 Cenario de fundo do palco
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Figura 22 Edificacdes de Sao Petersburgo na atualidade®®

18 Catedral de Sao Basilio localizada em Moscou, na Praga Vermelha. Ela foi construida entre 1555 e 1561,
periodo anterior a escrita do romance.

19 Catedral do Sangue Derramado localizada em S&o Petersburgo, essa edificacéo foi construida entre 1883-
1907, periodo posterior & escrita do romance. A Catedral esta relacionada a histéria da Russia, pois ela foi
construida no local do assassinato do Imperador Aleksandr Il em 1881.
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No plano sonoro, a sonoridade instrumental compde a apresentacdo do tempo e
espaco na sequéncia da cena de abertura em sincronia com a apresentacéo do palco e com
o levantar da cortina. A masica instrumental de abertura, intitulada “Overture’?°, retoma
o classico por meio de uma sonoridade que inclui apenas a musicalidade instrumental. As
musicas que fazem parte da trilha sonora do filme foram compostas por Dario Marianelli.
Além de compor a trilha sonora de Anna Karenina (2012), o autor comp0s a trilha sonora
de Orgulho e Preconceito (2005), Desejo e Reparacao (2007) e O solista (2009), outras
obras de Joe Wright.

O foco da camera deixa de explicitar o ambiente do teatro e passa a focar no
ambiente do palco. O espago ambientado de dentro do palco apresenta o sujeito e suas
atividades cotidianas. O trabalho com a iluminacédo das cenas por meio do jogo de luzes
colabora para a demarcacéo do espaco do palco, para o enfogue no sujeito e no ambiente
presente na cena. A elaboracdo da iluminacéo e do enquadramento da camera centraliza
as acoes e as expressoes da fisionomia dos sujeitos presentes no palco.

Os movimentos da camera na composi¢do da cena evidenciam o palco e, ao
mesmo tempo por meio do close up no cendrio deixa de expor a delimitacdo do espaco
do palco a medida que as sequéncias de cenas sdo mostradas, centrando o enquadramento
no cenario presente dentro do espaco do palco. O primeiro sujeito a aparecer no espaco
do palco é Obldnski, o irmdo de Anna Kariénina. Na cena o personagem é barbeado por
um servical (figura 23). A apresentacdo do sujeito mediante o ato de ser barbeado implica

se pensar essa atividade, vista como essencialmente cabivel ao homem, um ato masculino.

20 “Apertura”, Traducdo Livre.
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Figura 23 Obldnski sendo barbeado por um servigal

A énfase na apresentacdo dos sujeitos e como eles sdo apresentados é importante
para se pensar a constituicdo dos sujeitos e da propria obra em sua organizacdo do
conteido e da forma. O foco da camera na maneira de portar-se dos sujeitos, seus
movimentos, feicOes/expressdes faciais e agdes constroem o sujeito e 0 ambiente no qual
eles estdo situados. Apos a apresentacdo de Obldnski, a sequéncia de cenas mostra Dolly
sentada e os filhos em fila a cumprimentando (figura 24). Pode-se pensar a partir da ordem
de aparecimento de Oblénski e Dolly, e principalmente por meio de suas a¢des, que 0s
sujeitos sdo representados mediante seu papel como homem e mulher, enquanto o homem
aparece cuidando da barba, a mulher aparece no ambito familiar, incumbida dos filhos.

A apresentacdo dos sujeitos e a sua representacdo no plano visual retoma seus
papéis sociais como homem e mulher mediante seu grupo social e época, levando em
consideracao que os sujeitos sdo apresentados fazendo a¢des proprias de sua composicao
e funcdo como homem e mulher na sociedade. No plano visual a coloragdo dos ambientes
contrasta: enquanto no ambiente de Obldnski ocorre a predominancia de tons quentes
(vermelho, dourado, amarelo) e escuros (tons marrons), o ambiente em que Dolly aparece

é composto por tons frios (azul, azul petrdleo e tons de marrom) e pastéis (bege).
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A coloracdo do plano visual acentua o contraste entre o lugar que o sujeito ocupa
no espaco e reforca a diferenca entre esses espagos. Os significados das cores que se
destacam nos ambientes se relaciona com o ambiente no qual aparece e com 0 sujeito
presente na cena. O significado conotativo da cor vermelho remete a dinamismo/acao/
excitacdo e, esses sentidos dialogam com o personagem Obldnski e sua acdo em cena. No
ambiente familiar aparece o azul e essa cor esta relacionada a pureza/fé/honradez. Os
significados da cor azul correspondem a caracterizacao da familia e do ambiente familiar,
assim como da figura materna representada por Dolly. As cores se relacionam com o
sujeito na cena e com o ambiente o qual é mostrado, elas colaboram para a criacdo do

ambiente no plano sensorial e para a construcao de sentido do discurso filmico.
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Figura 24 Dolly e os filhos
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Nota-se no fundo do fotograma a presenca de palavras em russo com traducéo
para a lingua inglesa. O processo de representacdo das palavras implica um processo
dialogico de ressignificacdo do signo, pelo fato de ocorrer a tradugdo de termos de uma
cultura para outra, ou seja, e da Russia para a Inglaterra.

Os sentidos que as palavras carregam se relacionam com a historia e a cultura
russa. Guslar (I'ycisip) € 0 nome dado a um cantor épico que executa a performance de
longos contos narrativos acompanhada de um instrumento de cordas chamado Gusli
(TATE, 2015). As palavras Boyar (bosipun) e Clerk (npsixs) representam diferentes tipos
de funcgdes e de cargos na sociedade da Russia antiga, sendo assim elas simbolizam as
posicdes sociais que cada classe mantinha na sociedade russa. Os signos apresentados no
plano visual carregam aspectos significativos proprios da cultura russa em decorréncia
dos sentidos dessas palavras estarem ligados a historia e a organizacdo caracteristicas da
sociedade russa. A representacdo das palavras em russo no cendrio aparece em diferentes
momentos do filme, e a presenca das palavras retoma o cronotopo no qual a narrativa
filmica se desenrola ao trazer a lingua russa na construgdo da ambientacao.

Os movimentos e as aces dos personagens estdo acompanhados pela sonoridade
da masica instrumental que colabora para a énfase dos movimentos e expressées. Anna
Kariénina em sua primeira aparicao esta lendo um bilhete do irmédo (Oblonski) e sendo
vestida pela servical Anuchka (figura 25). Os movimentos das m&os acompanham o ritmo
da mdsica e a maneira como ela se movimenta ao ser vestida pela servical se assemelha
a uma coreografia de danca, mais especificamente o balé. Na sequéncia de cenas o foco
da camera se centra nas maos da personagem a medida que ela se move.

A cena inicia com Anuchka colocando anéis nos dedos de Anna Kariénina (figura
26). A gestualidade das mdos de Anna assim como o close na méo enfatiza o ato de
colocar os anéis nos seus dedos. O anel é visto como simbolo de compromisso e unido
entre duas pessoas e, quando enfatizado o ato de colocar os anéis nos dedos do sujeito na
cena, e mais especificamente nos dedos da personagem Anna, essa construcao da cena
retoma o fato de ela ser casada. Por meio do anel colocado no seu dedo, antes mesmo de
se colocar a roupa, ela comega a “vestir” seu papel social (de esposa) quando tem
colocado os aneis em seus dedos.

O sujeito coloca camadas de roupas e se compde fisicamente para atuar seus

papeis no @mbito social. A roupa é o signo que compde o sujeito mediante sua classe,
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sendo assim, Anna se veste como a aristocrata. O vestido da personagem, por exemplo, é
diferente da vestimenta de Anuchka, a sua criada.

Os sujeitos de classes distintas apresentam uma vestimenta diferente e que
demarca a posicéo social do sujeito. A vestimenta da personagem reverbera a composi¢do
de Anna no romance, visto que a personagem usa também de maneira recorrente tons
escuros na narrativa filmica. A roupa como signo implica se pensar na aparéncia em
camadas, que velam e revelam as classes sociais e 0s proprios sujeitos. Vestir o sujeito

reverbera o aprisionamento, visto que o ato se vestir em relacdo a Anna Kariénina é vestir

além das roupas, um papel social e um status.
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Figura 26 Anuchka colocando anel em Anna

A movimentacgdo coreografada é uma caracteristica recorrente na composicdo da
obra, em alguns momentos com maior énfase, e cumpre o papel de destacar o personagem
e seus movimentos. A sequéncia dos movimentos se assemelha a danca, mais
especificamente aos movimentos de uma bailarina classica. Enquanto executa a atividade
de se vestir, com movimentos coreografados e em ritmo com a entoa¢do melddica no
plano sonoro, Anna se veste e 1€ o bilhete do irmdo. Em contraposicdo a essa cena, as
cenas seguintes mostram paralelamente Oblonski flertando com a instrutora dos filhos.

Nessa cena, além de o palco aparecer como espaco de ambientacdo do sujeito,
ocorre a presenca do espaco semelhante aos bastidores de um teatro, o qual aparece como
o local que Oblénski e a amante se encontram (figura 27). Os bastidores como uma
camada na ambientacéo filmica, no caso de Obldnski, € o lugar no qual a¢cBes ndo bem

vistas pela sociedade sdo realizadas.
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A sequéncia de cenas € construida de maneira que a situacdo pareca ser comica.

No momento que Oblénski se depara com a esposa em posse do bilhete da amante nas
méos, o tom valorativo da construcdo da cena ndo se modifica do cémico para o tom de
seriedade, apesar de se tratar da descoberta de um adultério. A descoberta do adultério de
Anna, por exemplo, apresenta outra construgdo, que reverbera o tom valorativo de
seriedade a situacao, diferente da construcao da descoberta do adultério de Obldnski.

O foco da camera se desloca dos bastidores para o palco onde esté localizada a
esposa de Oblonski, Dolly (figuras 28 e 29). Oblonski nessa sequéncia de cenas sai dos
bastidores, local onde estava com a amante e encontra a esposa no palco. Ocorre por meio
do close a focalizacéo no rosto dos sujeitos e suas expressdes sdo evidenciadas, sendo o
choro de Dolly construido ndo como tragico, mas caricato, no sentido haver um exagero
no modo como ela chora. A caracterizacdo do choro em conjunto com a reagdo de susto

Oblénski mediante a cena colaboram para a construcdo do elemento cdmico na situacéo.
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Figura 29 Reacdo de Obldnski
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No plano de fundo do cenério (figura 29), observa-se a aguia bicéfala, um simbolo
que faz parte do brasdo de Estado Russo. Esse simbolo implica a posi¢do social dos
sujeitos e o cronopoto no qual estdo eles situados na narrativa filmica, visto que esse
simbolo € um elemento que faz parte da historia da Russia. Essa constru¢do do
personagem de Oblosnki ligado ao comico ou a transformacao da situacdo tragica do
personagem em cOmica, ocorre anteriormente a cena comentada.

Na sequéncia das cenas que apresentam Dolly e os filhos saindo para visitar a
avo, Oblonski se esconde e se esquiva da esposa. Os angulos que capturam o sujeito na
sequéncia sdo modificados dando énfase a acdo de se esconder da esposa e enfatizando
as suas expressoes, criando o tom comico da cena. Pode-se pensar que o tratamento do
adultério do homem e da mulher esta presente até na maneira de descrever o ato dos
personagens, enguanto no caso de Anna o tom valorativo estad ligado a seriedade e
condenacdo, o do irmdo ndo estd relacionado a seriedade e condenagdo, mas sim ao
elemento cémico.

A mobilidade do sujeito nos espacos, no caso de Oblénski, que nos bastidores trai
a mulher e no palco a encontra, transforma esses espacos. O bastidor pode ser visto como
espaco nado-oficial onde as a¢bes ndo bem vistas ocorrem e o palco onde o oficial e
socialmente aceito acontecem. Essa definicdo se aplica ao se pensar na situacdo
mencionada e que se referente ao personagem Obldnski. No caso dos outros personagens
isso se altera e 0s espacos aparecem com uma outra entoacdo valorativa, dada a
representacdo e a construcdo dos sujeitos e do espaco dos bastidores na cena.

Anna conversa com Dolly sobre o irmdo e tenta convencé-la a retomar o
casamento e a perdoar o marido. Nota-se no rosto de Dolly a expressédo de tragicidade
exagerada que da a sua expressdo o tom valorativo de cémico (figura 30), enquanto o
rosto de Anna (figura 31) apresenta a expressao de seriedade e preocupacao. Essas
representagdes incorporam valores aos sujeitos e sua representacdo na obra. A
contraposicdo entre a expressdo das personagens mediante o assunto enfatiza a
caracteristica do comico em relacdo a Dolly e o problema com o marido. Durante a
conversa ocorre novamente a focalizagdo do rosto e expressdo dos sujeitos,
alternadamente, dando énfase maior as expressdes do sujeito mostrado pelo angulo de

enguadramento.
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Figura 30 Dolly conversando com Anna

Y H KA

Figura 31 Anna com expressao de preocupagao




A figura 32 é o fotograma de uma cena na qual estdo enquadradas no campo de
visdo da camera Anna, Kitty e Dolly. O ambiente e a situagdo nas quais as personagens
estdo enquadradas remetem ao papel da mulher como mae e esposa ligadas ao ambiente
familiar, na companhia dos filhos. Anna brinca com a sobrinha, Kitty esta abaixada e
Dolly sentada na cadeira. Essa imagem retoma a ideia de papéis que enquadram as
mulheres a determinadas fun¢Ges no ambito social, especialmente a funcdo de mée e
esposa. As mulheres na cena estdo reclusas nesse espaco reservado socialmente a mulher,
ideia materializada no plano visual por meio do enquadramento da cdmera nas mulheres

inseridas no ambiente construido como o lugar onde as criangas brincam em uma casa,

ambiente visto como familiar.

- ——

-

Figura 32 Anna, Dolly e Kitty brincado com as criangas

A mudanca de ambiente dos personagens coincide com a mudanca do cenario nas
sequéncias de cenas. Essa mudanca ocorre em diversos momentos como a mudanca de
cenario realizada no teatro, contudo, diferentemente do teatro, a desmontagem de uma

ambientacao para outra ocorre a0 mesmo tempo que o personagem se move de um local
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(cenario) para outro. Na cena em que Anna Kariénina acaba de se vestir, enquanto a
personagem se movimenta descendo do palco, pode-se observar na cena (figura 33) outros
sujeitos que ndo ttm uma relacdo com a personagem e ndo interagem com Anna, eles se
movimentam e movimentam objetos a medida que o cenario se modifica. Essa construcao
de movimentacao teatral do espacgo e dos sujeitos esta atrelada aos efeitos sonoros. Os
movimentos e 0s sons estdo perfeitamente sincronizados, sejam nos gestos com a mao

dos figurantes que dangam (figura 34) ou no andar de Anna.

e

Figura 34 Casal dancando e moga cantando e tocando
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A relacéo de Kariénin e Kariénina é construida como uma relacdo de formalidade,
uma vez que ocorre no plano visual a representacdo de ambos juntos pela primeira vez no
ambiente do escritério (figura 35), um espaco que implica valoragcdes em relacdo ao
trabalho e ao dever. O espaco onde eles sdo apresentados juntos colabora para a valoragdo
desses sujeitos e da relacdo que eles compartilham.

Neste encontro, Anna comunica a situacao de Oblonski e Dolly, e pede ao marido
permisséo para ir & casa do irmdo e conversar com a cunhada. Apds o pedido de Anna,
ocorre o seguinte dialogo: “-Aleksei, do you think nine years of marriage and children
should count for nothing against an infactuation?/ - No. Very well/ - But sin has a price,
you may be sure of that.” (WRIGHT, 2012)%. Pode-se notar o tom valorativo de
autoridade e moral religiosa na fala de Kariénin, que, a0 mesmo tempo que direciona para
Anna a fala indicando o preco do pecado comedido por Oblonski, sugere, pela entoacdo

da fala do personagem que seja um aviso para a propria Anna.

< e
= ~‘.‘-='.Tr .!x’

'}
|
{

B

Figura 35 Anna e 0 marido

21 _Aleksiei, vocé acha que nove anos de casamento e filhos ndo conta contra um capricho?/ - Nao, esta
bem/ -Mas o pecado tem um prego, vocé pode ter certeza disso. (WRIGHT, 2012)
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No ambito familiar ocorre diferentes representagdes da figura materna. Dolly, em
sua primeira aparicdo, é mostrada com os filhos e depois com o marido; a primeira
aparicdo de Anna mostra a personagem cuidando de si propria, se vestindo, depois ela
aparece ao lado do marido e, por fim, se apresenta a relacdo dela com o filho Serioja.
Dolly estd estritamente incumbida dos filhos e, em contraposicdo, Anna tem a
interferéncia do marido na relacdo com o filho. Na cena mencionada anteriormente,
Kariénin ndo deixa Anna ouvir o menino ler, mesmo ela dizendo que queria.

Por meio das representacfes de Dolly e Anna, percebe-se o contraste entre a
construcdo de ambas como figuras maternas. Dolly tem uma relacdo préxima com os
filhos, enquanto Anna ndo corresponde ao modelo de méde que Dolly representa. A
personagem tem um relacionamento com o filho limitado pelo marido e posteriormente
pela condicdo de adultera. Os sentidos das representacdes das personagens em relacédo ao
papel de mée se assemelham com a representacdo da figura materna no romance, embora
a construcdo de sentido ocorra de diferentes maneiras. No filme, como pode-se notar,
essas reverberacdes estdo relacionadas com a construcdo do personagem e do cenario no
plano visual em conjunto ao plano sonoro e ao verbal.

Na sequéncia de cenas em que Anna e Serioja aparecem juntos observa-se em
primeiro lugar o menino sozinho com o trem no plano visual (figura 36), enquanto no
plano sonoro se ouve o indicio da voz de Anna. O movimento da cdmera engloba a viséo
de todo 0 ambiente (com o trem de brinquedo e os trilhos) e depois se volta apenas para
as sombras no pano que cobre a mesa na qual o trem esta (figura 37). Em seguida, o
movimento da cdmera adentra o espaco no qual estdo mée e filho no interior do espaco
da mesa (figura 38). Nota-se na cena a énfase no rosto dos personagens, alternando entre
o0 de Serioja e 0 de Anna, mas ndo focalizando ambos no mesmo close, visto que a cdmera
se move capturando as expressdes faciais durante a conversa entre méae e filho.

A representacdo de ambos no interior de um espaco retoma a relagdo intima entre
mée e filho. Eles podem interagir entre si sem a interferéncia de outros nesse espago, no
qual Anna comunica ao filho que ira partir para visitar o irmao. O trem de brinquedo na
continuidade da sequéncia de fotogramas se torna o trem no qual Anna viaja para Moscou.
Ocorre no plano sonoro o barulho feito pelo trem real em sincronia com 0 movimento do
trem de brinquedo. O trem na obra filmica retoma o simbolismo que apresenta no
romance. Esse meio de transporte € importante como elemento significativo na obra
filmica, seja por meio da transformacao do trem de brinquedo de Serioja em um trem de

verdade, como na énfase desse meio de locomocdo. O trem e os trilhos retomam a
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trajetdria e 0 percurso que estdo associados a vida e a morte. Nas obras filmica e
romanesca, o trem esta de relacionado com a morte e o fim da vida, principalmente, no
caso de Anna que comete suicidio se jogando nos trilhos do trem e no caso do funcionério

que acidentalmente acaba sendo atingido durante o trabalho. Esse simbolo pode ser visto

como ambiguo e representa nas obras a juncdo de vida e morte de maneira ciclica.

Figura 36 Serioja e seu trem

Figura 37 Anna e Serioja
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Figura 38 Anna conversando com Serioja

A figura materna de Anna em relacdo ao filho se constroi de maneira que nos
momentos intimos entre mée e filho o plano visual apresenta apenas os dois centralizados
na cena (figura 39). Nota-se ambos em um espaco limitado de interacdo no plano visual,
0 enquadrado da visdao mostrada pela cAmera retoma a relacdo que se estabelece em um
local estritamente reservado e, que ndo apresenta a interferéncia de outros na interacéo
entre mae e filho. A relacdo de ambos estabelecida de maneira restrita estd demarcada no
plano visual por meio dos fotogramas mencionados anteriormente. Essa construgdo no

plano visual colabora no todo da obra para a compreensao da relacdo que a personagem

estabelece com o filho.
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Figura 39 Anna Vvé o filho dormir
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Na obra filmica assim como na obra romanesca, a representacdo do espaco de
trabalho apresenta a acdo de trabalhar como uma atividade realizada pelos homens,
enquanto as mulheres sdo representas no &mbito da familia, cuidando de atividades que
socialmente compreendem o papel da mulher aristocrata na Russia czarista. A sequéncia
de cenas que exibem Obldnski no ambiente de trabalho apresenta no plano sonoro os
ruidos de batidas de carimbo, que implicam a atividade de trabalho no escritorio e
enfatizam essa acdo na cena.

A questdo dos empregos desempenhados pelos homens da cidade vem a tona
relacionada aos cargos burocraticos, uma vez que 0os homens pertencentes a aristocracia
como Obloénski e Kariénin atuam nesses cargos e sdo representados nesse ambiente de
trabalho. Liévin, um senhor de terras rico e de origem nobre, em contraposicao, trabalha
no campo e desempenha atividades de trabalho manual em suas terras. Os trabalhadores
do escritério agem em sincronia com o ruido dos carimbos na cena, apresentando um
ritmo mecanico, alinhado e coreografado de trabalhar. Essa construcéo implica se pensar
0s sujeitos que trabalham e as implicacBes do trabalho mecénico e burocratico no
escritério. Os carimbos dos burocratas implicam o gesto de aprovar/reprovar que pode
ser visto como avaliagdes e valoragdes sociais.

A maneira coreografica e sincrénica de agir dos sujeitos com a sonoridade ou com
0s sons esta presente na acao de tirar o casaco de Obldnski e no ato dos funcionarios se
levantarem a medida que ele adentra ao escritério, retomando a figura de autoridade de
Obloénski no escritério como ambiente de trabalho. Liévin que visita Oblonski na
sequéncia de cenas olha pela janela do escritério e a cAmera mostra 0 enquadramento
presente na figura 40. Percebe-se na cena o angulo de cima que focaliza os trabalhadores.
Esse angulo, da maneira como esta colocado, representa o olhar de Liévin sobre o
ambiente, a organizacdo e os trabalhadores corretamente enfileirados apenas envolvidos
com o trabalho burocrético, diferentemente da disposi¢do dos sujeitos que lidam com o
campo.

O olhar de Liévin representado pela camera revela o embate entre funcdes
desempenhadas pelos sujeitos no @mbito do trabalho na sociedade. Liévin e Obldnski
discutem no escritorio de onde Liévin observa os funcionarios. Mediante a conversa sobre
o trabalho com Liévin, Oblonski enuncia a seguinte fala: “Paperwork is the soul of Russia.

Farming is only the stomach.” (WRIGHT, 2012)%. A fala expde a visdo critica do

22 “Burocracia é a alma da Russia. A agricultura é s6 o estomago.” (WRIGHT, 2012)
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personagem em relagdo ao trabalho no campo em comparacdo ao trabalho com a
burocracia desenvolvido pelo aristocrata. Essa construcdo da cena e seus elementos
(verbal, visual e sonoro) retomam questdes acerca da construgdo do personagem Liévin

na obra romanesca, principalmente em relacdo ao trabalho no campo em oposicdo ao

trabalho burocratico.

e

Figura 40 Trabalhadores no escritorio

O fotograma (figura 41) demostra a diferenca do vestuario de Liévin e Oblosnki.
Enquanto um veste uma roupa de tecido refinado e com um corte sofisticado, o outro se
veste com um tecido mais bruto e com corte simples, apresentando pouco tratamento
estético. A diferenca do vestuario que caracteriza os sujeitos advém do ambito social que
eles frequentam. Oblonski frequenta o circulo social de Moscou e trabalha em um
escritorio; em contraposicao, Liévin trabalha e circula em uma esfera social diferente de
Oblonski, ele ndo frequenta o0s grupos e reunides sociais e sua vivéncia esta centrada nas
atividades do campo.

A valoracdo do vestuario vem a tona por meio da fala de Obldnski, ao sugerir o
que Liévin deve usar quando for fazer a proposta de casamento a Kitty. A valorizacdo da
imagem como valorag&o ideoldgica advinda de Oblonski pode ser entendida como reflexo
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e refracdo dos valores do seu grupo social em relagdo a imagem considerada ideal e bem
vista. O modelo de vestimenta instaurado como ideal pelo grupo social ressoa na fala de
Obldnski, que instaura o padréo de vestimenta ideal.
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Figura 41 Oblonski e Liévin saindo do escritorio

O desmonte do cenério e a movimentacdo dos sujeitos ocorre a medida que
Oblénski e Liévin se retiram do espago do escritério. Assim como na cena com Anna
Kariénina, observa-se a presenca de musicos tocando instrumentos que correspondem a
musicalidade presente na dimensdo sonora da cena. Os instrumentos pertencentes a
musicalidade tocada no plano sonoro materializados como instrumentos fisico (figuras
42, 43 e 44) s&o tocados no meio dos funcionérios que saem do ambiente de trabalho.
Nota-se, por meio da figura 45, a presenca ainda no ambiente do trabalho de um
funcionario se deslocando com uma bicicleta. O espaco oficial do trabalho se mistura com
elementos de uma outra esfera, a artistica, que contrasta com a construcao séria e regrada
do ambiente de trabalho.

O desmonte do cenério coincide com a saida de Oblonski e em seguida dos
funcionarios, que assobiam em conjunto com a melodia do plano sonora. A mesma moga
gue aparece na sequéncia de Anna descendo do palco aparece novamente nessa sequéncia

cantando e tocando (figura 46). Esses elementos, os musicos, 0s instrumentos, o andar de
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bicicleta e 0 assobio contrastam em relacdo a aristocracia e retomam o popular e 0
cotidiano do trabalhador, que tem voz por meio do assobio o qual ocupa o lugar do som
das batidas de carimbo no plano sonoro.
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Figura 42 Masico tocando em meio aos funcionarios
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Figura 43 Musico de trombone tocando em meio a troca de cenario
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Figura 46 Moga cantando e tocando ao fundo
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No filme a critica a aristocracia se da nos elementos c6micos, irénicos
(descortinados) e na quebra da formalidade do ambiente do emprego, como ocorre na
cena mencionada, na qual a presenca dos musicos e da performance do trabalhador evoca
a cultura popular em contraposi¢do ao erudito por meio de elementos que destoam do
ambiente formal. Esses elementos d&o visibilidade ao sujeito que ndo pertence a
aristocracia e que néo é focalizado no centro do palco.

Nessa mesma sequéncia, alguns dos funcionarios encenam o papel de mulheres
com outros funcionarios no papel de marido (figura 47). Os funcionarios que trabalham
no escritdrio trocam de papel e se tornam os garcons (figura 48) e um deles, de cabelos
loiros enrolados, segura o cinzeiro para Oblénski no ambiente de jantar. O cenario do
trabalho da espaco ao cenario do jantar e a construcdo do ambiente da sala de jantar acaba
de forma sincronizada com 0 momento em que Obldnski bate com os dedos para tirar as
cinzas dos cigarros na direcdo do cinzeiro que o empregado carrega. A finalizacdo da
sequéncia retoma a questdo do patrdo, o qual € servido no trabalho e dita o ritmo das
atividades, assim como a musicalidade e o cenario estdo dispostos conforme ele faz o

movimento sincronizado com a melodia sonora.

Figura 47 Funcionarios encenando 0s papéis de esposo e esposa
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Figura 48 Funcionarios trocando o vestuério pelo de gargcom

As performances durante a reconstrucdo de um cenario a partir de outro retomam
as particularidades de um espetaculo teatral, sua organizacao e as atuacdes performaticas.
As mudancas evidenciam a posicao dos sujeitos mediante o embate da posi¢éo social de
um com o outro em relacdo a suas agdes nas cenas. ApoOs a finalizacdo da sequéncia
mencionada, se tem em cena o cenario do restaurante composto por completo.

No ambiente do jantar ocorre a predominancia do azul na vestimenta de Oblonski
e Liévin, e do dourado no cenério (figura 49), que funciona como ponto de iluminacgéo na
cena e retoma a aristocracia, como a cor que representa a realeza. Oblonski apresenta o
discurso verbal sobre o casamento e expde suas ideias acerca do “vigor sexual de homem
casado” que, na sua opinido, a mulher perde, enquanto perdura no homem. Em oposigao
a este pensamento, Liévin apresenta uma visdo diferente sobre o casamento, ligada ao
amor. Por meio da discussao dos personagens a 0posi¢do entre sexo/amor/relacionamento
toma espaco por meio das ideias que cada um apresenta, ideias que se contrapdem, mas
se relacionam, pois sdao ambas visdes do homem sobre o casamento. Nota-se na voz de
Oblonski a desqualificagdo da mulher em relagdo a libido sexual e o engrandecimento do

homem, a fim de justificar a traicao.
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Figura 49 Oblénski e Liévin

A cena do jantar € finalizada com Liévin seguindo a voz de Kitty, que o chama.
O movimento da cadmera é adequado aos movimentos de Liévin seguindo a voz e
procurando Kitty. Na cena o cenario se desfaz novamente sob o olhar da camera.

Na figura 50, pode-se observar Kitty acima de Liévin no campo de visao, em uma
sacada, localizada em um posicionamento espacial que remete ao posicionamento social
de Kitty em relacéo a Liévin. A cena seguinte é enquadrada conforme a vis&o/olhar de
Liévin sobre Kitty no centro do palco. O cenario apresenta nuvens e anjos que colaboram
para caracterizacdo desse sujeito feminino como angelical (figura 51). Esse

enguadramento sob o olhar de Liévin remete também a idealizacdo de Kitty feita por ele.
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Figura 51 Kitty no centro do palco

O primeiro pedido de casamento feito por Liévin € negado por Kitty no espaco
social do baile, enquanto o segundo que é aceito ndo ocorre no ambito de um espaco
social publico. O segundo pedido € realizado em uma reunido na casa de Dolly e ndo mais
no palco, fora do espaco publico e dentro do espaco privado, quando Kitty e Liévin estdo
sozinhos, em contraposi¢do ao primeiro pedido que ¢ “interrompido” pelas vozes de
pessoas ao fundo adentrado ao espago do palco.

Apos a negagdo do pedido de casamento, Liévin se desloca do palco e sai pelos
bastidores. Dos bastidores ele observa as pessoas no baile (figura 52) de baixo para cima.
O deslocamento de lugar coloca Liévin na posicdo de quem observa de fora, em um
enguadramento que revela o ndo pertencimento do sujeito ao espacgo social observado e o
seu deslocamento em relacdo ao espaco e aos sujeitos. Os bastidores representam nessa
sequéncia o local do qual se olha o espetaculo sem ser parte dele, sabendo-se tudo que
nele ocorre por meio da visao de quem olha de fora e enxerga tudo o que acontece.

Na figura 53, nota-se a representacéo do cenario como teatral, sem naturalidade e
com a viséo de que a ambientacéo € algo criado e ndo real. Estar fora do teatro representa
uma ruptura com as mascaras e convengoes das reunides sociais e das relacdes que nesses
espacos se estabelecem entre sujeitos. No caso de Liévin, essa ruptura revela o ndo

pertencimento ao grupo social e suas praticas.
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Figura 53 Enquadramento das pessoas observadas por Lievin

Dos bastidores Liévin segue ao encontro do irmdo Nikolai. O personagem sai de
um ambiente claro com ornamentos no cenario, para um local escuro com apenas tons de
dourados como pontos de iluminacdo (figura 54). No cenario da casa do irmdo de Liévin

a musicalidade € ausente. Liévin se desloca de um lugar social para o lugar de reclusédo
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em que o irmé&o vive, apartado do convivio com a aristocracia. O local ndo apresenta as
caracteristicas que o0 espaco da aristocracia apresenta, porque é um espaco diferente e
implica um sujeito que pertence a um grupo social diferente.

No fotograma seguinte (figura 55) observa-se a énfase dada pelo enquadramento
da camera nas moedas deixadas por Liévin para o irmdo. Além do local e da énfase da
acdo de dar dinheiro, essa focalizacdo enfatiza a situagdo que implica problemas

financeiros por parte do irméo de Liévin.
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Figura 55 Moedas que Liévin deixa para o irméo
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A mobilidade entre bastidores/palco ocorre conforme o deslocamento dos sujeitos
no espago. Em uma das sequéncias que mostram o transito entre os bastidos e o palco,
ocorre 0 Unico encontro na obra filmica entre Liévin e Anna (figura 56). Eles se cruzam
no espaco do palco e enquanto os dois passam um senhor varre o chdo. Anna anda rapido
e atravessa 0 espaco do palco e Liévin fica no centro. O foco da cAmera centraliza em seu
rosto e o olhar direto do personagem em dire¢do a cAmera é enquadrado, nessa sequéncia
de cenas o fundo do palco se abre pela primeira vez no enredo filmico (figura 57). Liévin
caminha para o fundo do palco que se abre para o ambiente natural e, entdo, o teatral e
cenografico perde espaco para o real. Liévin sai do ambiente teatral, da sociedade
aristocrata e adentra ao espago natural do campo. O ambiente do campo toma o lugar do
aspecto teatralizado da ambientacdo e € mostrada a casa de Liévin, fora da sociedade
moscovita. O ambiente da casa de Liévin é apresentado como simples em relacdo a casa
de Anna, por exemplo.

O encontro entre Anna e Liévin acontece de maneira diferente do romance, no
qual eles sdo apresentados e Liévin se impressiona com a beleza e inteligéncia de Anna.
Na representacdo filmica os sujeitos passam pelo mesmo espaco sem interagirem,
contudo, ainda assim suas trajetdrias interagem, dialogam e se opdem, um no ambiente
da aristocracia e adultera e o outro, afastado do &mbito da sociedade aristocrata, tem uma
trajetoria de ascensdo, visto que ele se casa com Kitty e alcanca felicidade, enquanto Anna

percorre o percurso de decadéncia e acaba morta.
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Figura 57 Liévin observando o fundo do palco

Por meio das relagdes dos sujeitos fora e dentro do palco, em oposi¢cdo um ao
outro, ocorre a construcdo das relagdes entre os sujeitos e dos papéis sociais que eles
cumprem e nos quais estao enquadrados. A relacdo entre os casais € colocada em oposi¢do
na narrativa. A maneira como elas sdo construidas e como se da o seu desfecho revelam
os valores sociais materializados na disposi¢do do contetdo e presentes na construcdo dos
aspectos verbivocovisuais da obra.

A representacdo das vivéncias de Obldonski, Dolly, Kitty, Liévin, Anna e Kariénin
relativas ao casamento e ao ambito familiar traz a tona modelos de homens e mulheres e
as valoragdes dos papéis que eles ocupam no espaco social. O adultério influencia no
embate e na construgdo dos sujeitos por meio da representacdo das relagdes e das
trajetérias mediante este ato. Os papéis sociais fazem parte da composicdo do sujeito
(social e individual) pertencente a uma classe social localizada no centro do palco em
detrimento da classe que ndo estd centro do palco, mas que adentra ao palco como
coadjuvante contrastando com o modo de vida da aristocracia.

3.2.1 Espagos sociais de vivéncias dos sujeitos

29 (13

Neste item, aborda-se trés episddios para a analise: “o baile”, “a corrida” e “a
opera”. Esses episodios, cada um com uma dada construcdo, demonstram o embate de

valores ideoldgicos da aristocracia em espagos sociais publicos, nos quais elementos da
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vida privada fazem com que a ideologia e os valores dos sujeitos sejam (re)velados. As
valorac@es digladiam por meio do tema do adultério, o fio condutor que faz com que os
sujeitos se enfrentem dialogicamente na esfera social, devido as a¢Ges de Anna Kariénina
como adultera.

O baile pode ser visto como espaco social de encontro da aristocracia, assim como
as reunides e 0s jantares na sala de estar. Esses espacos representam lugares sociais e
coletivos nos quais o sentimento dos sujeitos Anna e Vrénski é percebido e visto pelos
integrantes do baile como inadequado por conta de uma danca. No romance essa danca é
a mazurca, enquanto no filme os movimentos da danca executada pelos personagens se
assemelham a valsa e ao balé.

Os movimentos das maos e dos pés se a assemelham a delicadeza e ao estilo do
balé, e passam a ser elemento significativo no conjunto da obra quando se tornam o(s)
gesto(s) corporeo(s) que falam/expbem os sentimentos de um sujeito pelo outro. A
movimentacao dos sujeitos na constituicdo das cenas é sincronizada, coreografada e parte
constitutiva da maneira como 0s sujeitos agem e como se d&o essas agdes. O movimento
e a sonoridade das cenas sdo elementos constitutivos da representacdo dos sujeitos
inscritos no enunciado filmico.

O baile acontece em Moscou durante a visita de Anna ao irmao, o qual acompanha
a personagem na ida ao baile. A danca entre casais, comum nos bailes, especificamente
em bailes de época, esta presente nesse espacgo e por meio dessa pratica acontece a jungédo
entre Anna e Vronki. No ambiente do baile, nota-se que esse espaco € estruturado por
hierarquias, com homens incumbidos de cargos no governo, nobres e militares com faixas
que representam sua posi¢ao como tal, trajados conforme uma hierarquia relacionada as
posicBes sociais. Anna cede ao pedido de Vronski e aceita dancar com ele. A composicao
da cena apresenta a oposicao de cores branco e preto: enquanto Kitty veste branco e seu
par veste preto; Anna veste preto e Vrénski veste branco (figuras 58 e 59). Esse contraste
aparece também nas cores dos cabelos, Kitty e VVronski séo loiros e Anna e o par de Kitty
tem cabelos escuros.

As cores na cena propiciam o contrate na visualidade e retomam a separacdo e
oposic¢do do lugar a que esses sujeitos pertencem; Vronski e Kitty solteiros de branco e
Anna casada de preto. As oposi¢Oes de cores separam 0s sujeitos no plano visual. Os
contrastes entre preto e branco retomam de maneira metaforica pecas em um tabuleiro de
xadrez posicionadas em um jogo, nesse caso 0 jogo envolve as relagdes de convivio social

de um grupo e suas regras. A valoragdo dessas cores estd na oposi¢cdo que elas
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estabelecem e que colabora para a caracterizacdo dos sujeitos como opostos conforme a
cor de suas vestimentas. O contraste entre a vestimenta de Anna Kariénina e Kitty na obra
filmica além de demarcar o contraste entre as personagens, COmo 0corre no romance,

instaura a oposicdo valorativa entre as cores branco e preto no conjunto da cena e nao

apenas caracterizando as personagens.
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Figura 58 Kitty danc;ando
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igu ra 59 Anné e \/rénski dancando
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A trilha sonora presente na cena € caraterizada pela masica instrumental intitulada
“Dance with me”?3, e, a medida que a sequéncia se desenrola e a tensdo presente no
ambiente aumenta, a musicalidade passa a apresentar um ritmo acelerando paralelamente
ao aumento da tensdo. Ocorre no plano sonoro a predominancia do destaque do som do
violino na cena em que as pessoas no baile desaparecem e nota-se na cena apenas a
presenca de Vronski e de Anna. A sequéncia comega com Anna e Vronski dancando, se
movimentando entre outros casais, que ficam em pose e estéticos e, quando Anna e
Vrénski passam por eles, retornam os movimentos e a danca. Apds Anna ser levantada
(figura 59) por meio de um movimento de salto, o foco da camera, antes centralizado no
rosto, volta a capturar a visdo total do ambiente e o enquadramento da cdmera mostra que
0s outros participantes do baile ndo estdo mais em cena, apenas Anna e Vréonski.

Na cena existe um ponto de iluminagdo centrado apenas nos dois e o restante do
ambiente permanece sem iluminacao (figura 60). Essa técnica de manejo da luz centraliza
0S personagens e 0s enquadra na cena, dando maior énfase apenas a presenca de ambos
no ambiente. O escurecer e clarear da luz na cena para mostrar um personagem e enfatizar
uma acdo ou uma expressao é muito frequente na obra filmica. O jogo com as luzes para
a composicdo da cena dialoga com a técnica de luz trabalhada no palco de espetaculos
teatrais. Essa caracteristica do teatro em conjunto com a foco da camera colabora para a

centralizagédo dos sujeitos e suas acoes.

Figura 60 Anna e Vronski dangando

2 “Dan¢a comigo”, Traducdo Livre.
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A sonoridade suave da musicalidade composta com destaque da flauta na melodia
é substituida pelo som demarcado do violino, quando estdo em cena dangando apenas
Vrénski e Anna. Essa substituicdo no plano sonoro aliada aos movimentos da danca
incorporam o tom de seducdo e sensualidade a cena. Aos poucos o som do violino é
substituido pela musicalidade anterior que ndo mais suave se transforma em um ritmo
frenético e acelerado.

A incorporacdo do ritmo frenético a musicalidade ocorre paralelamente a volta
dos outros participantes do baile a cena. A alteracdo de ritmo implica o retorno do
ambiente que Vronski e Anna estdo para o ambiente social do baile composto por regras
sociais, sendo assim o ritmo frenético implica o flagrante do comportamento inadequado
do sujeito. A sonoridade frenética ocorre sincronizada aos movimentos rapidos de Kitty
dancando e demostrando seu desespero ao ver Vronski e Anna, e, em paralelo olhares
flagrantes sdo direcionados polos membros do baile a Anna e a Vronski enquanto eles
dancam.

O enquadramento dos membros do baile com olhares condenatorios/flagrantes
(figura 61) a danca de Vrénski e Anna, aparece na obra filmica como o elemento que
representa a avaliagdo social dos membros da sociedade em relagdo a Anna e seus atos
transgressores as regras sociais. Nota-se que a imagem do fotograma € em camadas: a
primeira camada é composta por sujeitos que se destacam; a segunda por sujeitos no plano
de fundo; e a terceira apenas um sujeito. Essa construcdo da imagem causa um efeito de
profundidade por causa das camadas, sugerindo que a voz social de um grupo valora as
acOes do sujeito e ecoa por meio do olhar condenatério e flagrante coletivo.
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Figura 61 Sujeitos com olhar condenador

No final da sequéncia da danca a camera foca no rosto de Kitty (figura 62) apds
ela deixar de dancar para encarar Anna e Vrdnski, entdo a cdmera se volta para o rosto de
Anna e de Vrdnski ao perceberem Kitty os observando (figuras 63 e 64).

Figura 62 Kitty encara Vronski e Anna
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e
Figura 63 Anna olha para Kitty

Figura 64 Vrdnski olha Kitty

A centralizacdo nas expressdes dos personagens ocorre por meio do foco nos
rostos pela camera, cada um demostra com suas expressfes 0S seus sentimentos em
relacdo a situacdo: Kitty demostra desespero, Anna parece assustada e Vronski aparenta
seriedade em seu semblante. A sequéncia das cenas do baile, que pode ser pensado como
um evento social de encontro e reunido da aristocracia, se assemelha no plano visual e no
plano sonoro a sequéncia de cenas que mostram Vronski e Anna tendo relagdo sexual, no

local privado. Ao se comparar um episodio que ocorre no espago publico e o que acontece

178



no espaco privado (o quarto), pode-se observar como a construcao dessa sequéncia revela
a gestualidade aliada a musicalidade como a fala e a voz do desejo dos sujeitos em cena.

O desejo aparece mascarado no ambiente social, contudo, 0s gestos com as maos,
a danca e a musicalidade sdo elementos que mesmo no ambiente social, em conjunto,
constituem o ato sexual por meio da danca. Pode-se pensar, por exemplo, no isolamento
dos sujeitos na cena que os afasta dos outros e 0s aproxima intimamente um do outro por
meio do jogo de luz que restringe o0 espaco e o transforma em menor e mais intimo.

No plano sonoro, as duas sequéncias apresentam a sonoridade do violino aliada
aos gestos da danca e aos movimentos durante o ato sexual. Ao comparar os fotogramas
das figuras 59 e 65, nota-se a semelhanca entre o jogo de luzes e cores (preto, branco e
bege) em ambos os fotogramas. A posi¢do dos sujeitos é também semelhante, Anna esta
numa posicdo elevada em ambos os fotogramas em relacdo a Vronski que esta huma
posicdo abaixo. Nota-se pela expressdo dos sujeitos a sugestdo do desejo entre ambos,

seja por meio dos olhos fechados por ambos ou pela abertura na boca de Anna.

Figura 65 Anna e Vrosnki

Na sequéncia das cenas de sexo entre 0s personagens ocorre o enfoque do close
nas maos (figura 66). As cenas de sexo sdo coreografadas com movimentos que se
assemelham a danca a medida que o tronco dos personagens se move em movimentos

circulares em sintonia com a musicalidade presente no plano sonoro. As méos ndo mais

179



juntas pelos movimentos de danca estdo entrelacadas, e esse toque de méos nao é o
mesmo toque de Liévin e Kitty, quando Liévin pede Kitty pela segunda vez em
casamento. Enquanto o de Liévin e Kitty se caracteriza com um toque sutil no qual apenas
o0s dedos se encostam (figura 67), o de Anna e Vronski é proposital e descaracterizado da
inocéncia que o ato de tocar as méos de Kitty e Liévin representa.

A sutileza do toque do casal Liévin e Kitty contrapde ao toque de Anna e Vrdnski,
que representa a encontro carnal. O toque e o entrelagar de maos retoma a questdo da
unido entre pares, visto que pegar a méo do outro corresponde simbolicamente a se unir
a aquele para o qual da-se as maos. O toque entre esses casais distintos retoma o sentido
sobre como se da a unido entre eles, uma ilicita (Anna e Vronski) e a outra concebida
conforme as regras sociais (Kitty e Liévin).

Figura 66 Togue de maos entre Anna e Vronski
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A danga e os movimentos do corpo sdo linguagens que podem “falar”, visto que

no filme o movimento coreografado em conjunto com a musicalidade e o arranjo da
ambientacdo (luz, cores, posicdo) se transforma na voz corpdérea do sujeito. A
gestualidade e a expressao facial séo parte constitutiva do sujeito e, dada sua construgédo
na obra, ddo voz as “vontades” quando a voz do sujeito € reprimida pelas regras e espagos
sociais.

O baile de um grupo social, no caso a aristocracia, € 0S componentes que 0
caracterizam como tal, tem a danga como um de seus elementos. A danca como elemento
do baile da aristocracia russa esta representada de maneira diferenciada na obra filmica,
na qual Anna e Vronski ndo dangcam a mazurca, danca importante no baile da aristocracia
russa. Eles executam uma danca que mistura elementos da valsa e movimentos que sao
semelhantes a danca contemporanea. Essa reapresentacdo da danca destoa da cultura
representada na narrativa filmica, ao mesmo tempo que ainda é parte do baile como
evento social e carrega caracteristicas da valsa, uma danca executada no baile da
aristocracia.

A danca como forma de interagéo social entre pares no baile, no contexto da obra,
da voz ao desejo corpéreo do sujeito; diferente do romance, no qual Anna e Vrénski
dangam a mazurca. Os movimentos da mazurca ndo ressoam o desejo corpdreo como
ocorre nos movimentos presentes na danca presente no enunciado filmico. A
transformacdo da danca no espaco do baile reverbera uma entoacdo valorativa,
principalmente ao se considerar o conjunto da obra filmica, na qual os elementos sonoros

e visuais sdo constitutivos na representacéo dos sujeitos e seus atos. A sequéncia das cenas
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de sexo em comparacdo com a cena da danca € um momento em que o0 desejo dos
personagens vem a tona; na primeira € o ato principal da cena que, na sua construcéo,
incorpora elementos da gestualidade da danca, e, na segunda, a gestualidade e a
musicalidade (re)vela os desejos no ambiente social do baile, sendo os desejos revelados
pela composicdo da sequéncia de cenas e da prépria narrativa filmica.

O espaco da sala estar representa, assim como o baile, o lugar de encontro da
aristocracia, entretanto, a corrida, o baile e a Opera (teatro) sdo espagos publicos
frequentados pelos aristocratas, enquanto a sala de estar estd mais no ambito particular e
os frequentadores sdo restritos a um convite para fazer parte das reunides. Apés frequentar
a Opera, Anna se retine com outros sujeitos na casa de Betsy.

Ao adentrar a esse espaco da sala, a cdmera focaliza em sujeitos estaticos em pose,
que recuperam em seguida 0s movimentos, com uma movimentacao semelhante ao balé.
A camera foca em Betsy e trés outras mulheres, e cada uma delas faz um comentario
sobre o fato de Vronski ficar atras de Anna em lugares pablicos. Ao verem ele adentrar

ao espaco da sala enunciam:

— Now, there's a phenomenon.
—Look, Anna's shadow has arrived before Anna. (WRIGHT, 2012)%*

— I'm Anna's friend.
— But all this making up one's mind to it in public is not polite to a
distinguished man like Karenin. (WRIGHT, 2012)%

— In my opinion, Karenin is a fool and Anna is the best of us.
(WRIGHT, 2012)%*

Nota-se na fala de cada uma das trés mulheres o julgamento sobre a situacdo. A
situacdo de Vronski e Anna € o tema para conversa nesse ambiente, e no plano sonoro

ocorrem as risadas das mulheres e dos sujeitos que circulam no ambiente e que riem em

24 _E um fenébmeno.
— Olhem, a sombra da Anna chegou antes que a Anna. (WRIGHT, 2012)

25 _ Eu sou amiga de Anna.

— Mas estas manifestacdes em publico ndo sdo delicadas para um homem distinto como Karenin.
(WRIGHT, 2012)

26 _Na minha opinido Karenin é um tolo e Anna é a melhor de nés. (WRIGHT, 2012)
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seguida a um comentario sobre Vronski e Anna, indicando que esses sujeitos também
falam/cochicham sobre os dois. Na sequéncia de cada frase que trata da situacdo de
maneira questionadora, as mulheres riem por tras do leque, e ap6s 0s comentérios e a
aproximacao de Vronski elas se deslocam, pois estavam todas sentadas, exceto uma. Elas
se locomovem para a posicao de pé atras da cadeira, local do qual podem ouvir e observar
a conversa entre Betsy e Vronski e de onde riem ao ouvir Betsy questionar Vronski. O
riso é enfatizado como meio de demostrar a relagdo de hipocrisia estabelecida entre o0s
sujeitos nesse espaco social.

Nesse episodio € enfatizada a presenca do leque (figura 68), quando ele é aberto
em sincronia com os movimentos dos sujeitos, faz um barulho caracteristico e expressivo
no plano sonoro, que o realga como um elemento importante em cena. O leque € um
objeto ressignificado nessa sequéncia, pois sua funcdo vai além de fazer vento ao ser
abanado. A funcdo do objeto, nesse caso, é esconder a boca do sujeito, ocultar os
movimentos da fala e abafar o que se fala. A critica e o riso advindos dos sujeitos no
espaco da sala de estar sdo executados por detras desse instrumento/adereco.

No ambiente da sala de estar, onde 0s sujeitos comentam sobre Anna e Vronski,
esse objeto como signo permite reverberar a critica velada no ambiente social, em que a
condenacdo por meio do cochicho e do riso é mascarada por meio do leque. A

movimentacdo dos sujeitos nessa sequéncia € uma movimentacdo encenada, com

interacdo mecanica e teatralizada desde a sincronia dos movimentos até as risadas.
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A corrida de cavalos € um evento social no qual aristocracia se reune e pode ser
visto como um espaco no qual os sujeitos se relinem para assistir e interagir socialmente
com outros sujeitos. Na obra filmica, esse espaco é ambientado no palco (figura 69) e nos
camarotes ficam os sujeitos que a assistem (figura 70). Nota-se na figura 69 que a cortina
sobe e no fundo do cenario existe uma pintura de sujeitos semelhantes aos que assistem
a corrida, voltados para os sujeitos que assistem a corrida que acontece no palco. Essa
construcdo permite pensar que os sujeitos pintados no cenario do palco assistem os que
estdo fora do palco como os que estdo fora observando a corrida, como o reflexo em um

espelho.
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Figura 69 Palco Corrida
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Figura 70 Sujeitos que assistem a corrida

Vrénski participa da corrida com a sua égua branca Fru-Fru, tratada por ele com
caricias e palavras como se fosse uma mulher, demostrando ter muito afeto pelo animal.
O tratamento de Vronski com a égua no filme é semelhante ao apresentado pelo romance.
Durante a corrida Vronski sofre uma queda (figura 71) e a égua se fere, sendo entdo
sacrificada pelo proprio Vréonski. Anna observa Vronski do camarote (figura 72) e é
observada por Kariénin (figura 73). Por conta da queda de Vronski ela reage de maneira
expressiva, fazendo com que o marido e 0s sujeitos presentes na corrida notem seu
comportamento em relagdo ao acontecimento com Vronski. No plano sonoro da
sequéncia ocorre o relinche dos cavalos, os barulhos das patas durante a corrida e 0 som
de conversas como elementos integrados a visualidade para compor o espacgo social da

corrida.

Figura 71 Vrénski cai da égua

185



Figura 73 Reflexo de Kariénin observando Ann

A gueda e a morte de Fru-Fru representam metaforicamente a castragdo do sujeito,
uma vez que a corrida e os cavalos estdo relacionados com a virilidade. A queda e morte
do simbolo de virilidade que a égua representa simboliza a castragdo dos sentimentos e
da relagdo proibida. No espago social da corrida os sentimentos de Anna séo revelados
por seu comportamento em relacdo a queda de Vrénski.

No episadio, ela a quebra o leque (figura 74), ato que pode ser pensado como a
quebra do leque que acoberta algo na esfera social. A quebra do leque faz ficarem
expostos, no caso de Anna, o relacionamento e afeto existente entre ela e Vrénski. Esse
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objeto € quebrado justamente por Anna, sujeito que demostra 0s sentimentos no espaco

social da corrida.

Figura 74 Anna quebrando o leque

Durante o episodio da corrida ocorre novamente a presenca do olhar dos sujeitos
que condenam/avaliam as aces de Anna como elemento visual que retoma a voz coletiva

de um grupo que observa as a¢bes e 0 comportamento dos sujeitos (figuras 75 e 76).
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O enquadramento dos sujeitos com esse olhar compde as cenas nas quais, em um
espaco publico, Anna Kariénina comete algum ato que demostre sua condicdo de
transgressora das regras, no que diz respeito ao adultério. Esse olhar além de
condenatorio, é o olhar que flagra o sujeito e suas acGes no ambito social. A representacédo
do enguadramento do olhar desses sujeitos ocorre de maneira recorrente no ambiente

social, como mencionamos anteriormente, porque representa 0 olhar

condenatorio/avaliativo/valorativo de um grupo social.

Figura 76 Olhar condenat6rio dos sujeitos para a agdo de Anna

Os olhares recorrentes no espaco de encontro social sdo mostrados quando alguma
acao do sujeito transgride as regras sociais e enfatizam a observacgdo constante do sujeito
em publico. Os espacos sociais sao centrados no palco e seus niveis (plateia, camarote,
centro do palco) representando o lugar de centralidade da aristocracia, onde seus
encontros ocorrem.

Anna ¢ antes aceita no espaco do teatro onde ocorre o espetaculo da Opera, ela o
frequenta na obra filmica antes de ser adultera e tem uma receptividade diferente. A
personagem € aceita e tem prestigio, sendo convidada para as reunides sociais, apos 0s
encontros nos espacos publicos. Pensar as relagfes entre 0s sujeitos por meio da

linguagem possibilita identificar os valores ideoldgicos, éticos e morais do sujeito e do
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seu grupo social. Os valores sdo ligados aos discursos e por meio do signo ideologico é
possivel visualizar valores humanos, por exemplo, o adultério como ato condenado pelos
sujeitos e pelas relagcdes que denunciam seus valores e ideologia referentes a esse ato.
No fotograma seguinte pode-se observar a recepcdo de Anna ao se dirigir ao
camarote do teatro. A reacdo dos sujeitos da cena é de espanto e indignacéo, ao mesmo

tempo que abrem espaco enquanto a personagem se desloca, como forma de evidenciar e

excluir o sujeito.

N
, I ".".| 1

Figura 77 Anna passando no meio das pessoas

Para a compreensdo da tematica do adultério e das relacdes de alteridade na obra
aborda-se a fala de alguns personagens no espaco da Opera e como 0s enunciados
produzidos por esses personagens reverberam uma valoracao e constituem o sujeito Anna
Kariénina. O trecho seguinte é a transcricdo da conversa entre Varia e Vrénski, na qual

0s sujeitos entram em confronto ao falar sobre Anna:

— Will you call on Anna?
— Oh. Alexei. I'm fond of...
— For God's sake!

— Annaisn't a criminal.
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— I'd call on her if she'd only broken the law, but she broke the rules.?’
(WRIGHT, 2012)

Por meio da conversa percebe-se que Varia mantém a posi¢do de excluir Anna, e
qguando Vronski defende Anna a personagem apresenta o seguinte excerto em sua fala:
“Eu a chamaria se tivesse violado apenas a lei, mas ela violou as regras” (WRIGHT, 2012).
O enunciado produzido por Varia tenta justificar a exclusdo de Anna por causa de seus
atos e retoma os valores e as regras do circulo social no qual os personagens estdo
inseridos. O discurso retomado no enunciado da personagem dialoga com valores de seu
grupo social e o ato de condenar presente no enunciado de Véria pode ser visto como a
reverberacdo da voz do grupo social e seus valores que transparecem por meio do sujeito.

O fragmento seguinte representa o apice do conflito na 6pera. Os julgamentos em
relacdo a Anna sdo materializados no verbal por meio da voz de uma senhora que
manifesta as acdes e 0s pensamentos das pessoas no que diz respeito a Anna. Esse ato
revela a contradicdo entre o ser e o parecer, pois, a0 mesmo tempo que ela enuncia o
julgamento de seu grupo social, seu marido tenta silencié-la e evitar os olhares alheios,
olhares que condenam Anna e também condenam o escandalo e a exposi¢éo da senhora.
Percebe-se neste excerto que a condenacdo da personagem pela condicdo de adultera
ocorre por meio da excluséo social, como na passagem apresentada anteriormente. O
sujeito feminino é visto como rebaixado por seus atos e essa imagem do sujeito da
completude a sua faceta adultera mediante os valores sociais do grupo social no qual ela
se insere.

— It's a disgrace.

— Hush, dear. A common courtesy.

— Everyone's looking.

— Let them look! Fetch my cloak.

—What are we coming to?

—It's an insult to decency.Take me home.

— Hush. I beg you, my dear.

— It was only a word or two.

— I have a word or two for some people one didn't expect to be rubbing
shoulders with.

— She has a nerve, flaunting herself like a slut in society.?® (WRIGHT,
2012)

27 __ V/ai chamar Anna?

— Oh. Alexei. Gosto muito de...

— Pelo amor de Deus!

— Ana nado é uma criminosa

— Eu a chamaria se tivesse apenas violado a lei, mas ela violou as regras. (WRIGHT,2012)

28 __|Isto é uma desgraca.
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Ap0s esse acontecimento a sequéncia de fotogramas apresentam uma plateia que
observa 0 que acontece como quem assiste a uma Opera, como se observa nas figuras 78
e 79. Pode-se pensar que o ato de observar dos sujeitos representa um olhar punitivo de
um grupo social que condena o sujeito e o exclui. O género filmico permite se pensar nos
elementos verbal, visual e sonoro que se complementam e sdo importantes para se
compreender as relacGes presentes no discurso e a composi¢do do sujeito Anna Kariénina,
que acaba no final da sequéncia isolada no camarote apenas em companhia de Princesa
Myagkaya e de um rapaz.

No plano visual, Anna acaba separada e excluida de todos os outros como nota-se
por meio da Figura 80. A exclusédo ocorre por meio do verbal e do visual que se
complementam para ilustrar a situacdo da personagem. Ao final da cena a sonoridade
também enfatiza a cena de Anna isolada no camarote. O sujeito percebe e assume, ao ser
excluido, sua condicdo de adultero mediante os valores sociais em embate por meio de

enunciados outros que a cercam no espaco da opera.
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Figura 78 Sujeitos encarando o escandalo na Gpera

— Calma, querida. Uma simples cortesia.

— Todos estdo olhando.

— Deixe-os olhar! Traga minha capa.

— A que ponto chegamos?

— E um insulto & decéncia. Leve-me para casa.

— Calma. Eu imploro, querida.

— Foram apenas algumas palavras.

— Eu tenho algumas palavras para pessoas com quem nédo esperava ter por perto.
— Ela se atreve a agir como uma qualquer na frente de todos.

(WRIGHT, 2012)
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Figura 80 Anna isolada no camarote

Como sequéncia que finaliza o acontecimento na 6pera ocorre a seguinte conversa
entre VVrénski e Princesa Betsy a respeito da situacdo de Anna, apds presenciarem a

personagem ser condenada pela senhora por ser adultera:
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— Alexei, you see why she must divorce.

— Marriage will solve everything. When will it be?
— As far as I'm concerned, she's my wife.

— As you saw, she isn't.

(WRIGHT, 2012)*

Os valores ideologicos em embate na fala dos personagens permitem a
compreensédo de como os valores de um permeiam 0 outro, Como ecos em suas a¢oes que
contrapGem os valores sociais e individuais que compdem esses sujeitos. Observa-se
diferentes visbes do que € ser uma esposa presente nos enunciados: a de Vrénski, que
considera Anna sua esposa por viverem juntos, e a de Betsy, que afirma o fato de Anna
ndo ser esposa de Vronski, tendo como argumento para tal afirmacéo o acontecimento na
Opera, ou seja, para ser esposa € preciso que a relacdo seja concebida de forma legal
mediante o casamento.

A personagem Betsy retoma o discurso e os valores de seu grupo social por meio
dos enunciados: “Alexei, vocé entende porque ela deve se divorciar”; “O casamento vai
resolver tudo”; e, “Como vocé viu ela ndo é.” Pode-se notar que esses enunciados
reafirmam a necessidade do casamento e do divércio legitimados mediante as regras da
sociedade em questdo, a aristocracia russa. O discurso de Betsy, assim como das outras
personagens mencionadas anteriormente, questiona a posicdo de Anna, dialogam e
representam a sociedade que condena o ato do adultério. Essas personagens como sujeitos
se colocam na posicao de julgar e de fazer Anna se situar mediante suas acbes como nédo
aceitaveis ao dialogarem com o discurso social que condena o adultério. A trajetoria
depois do incidente da 6pera mostra, por exemplo, na casa de cha (local publico) quando
Dolly encontra Anna, os apontamentos e os falatorios que Anna sofre em sociedade
devido a sua condicdo.

Os sujeitos se influenciam de forma muatua como se observa por meio dos
personagens e dos trechos citados, eles estabelecem uma relagdo na qual opinides e
valores sdo postos em destaque. Essas relagcbes permitem identificar e compreender os
valores presentes nos enunciados produzidos pelos sujeitos e como sua constituicdo é

permeada pelos valores ideoldgicos da sociedade ou do grupo social ao qual pertencem.

29 __ Alexei, vocé vé porque ela deve se divorciar

— O casamento vai resolver tudo. Quando € que vai ser?
— No que me diz respeito, ela ja minha esposa

— Como vocé viu, ela ndo é.

(WRIGHT, 2012)
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Um sujeito representa ndo s6 um individuo como também determinado grupo
social no qual estd inserido. Os discursos analisados evidenciam relagbes humanas,
baseadas em valores relacionados ao casamento como instituicdo social com regras que
o legitimam. A personagem Anna Kariénina transgride as convencgdes sociais e esse ato
afeta a relagdo com os “outros” do seu meio social. Os sujeitos sdo constituidos pelas
relacfes com o outro mesmo que de forma indireta como ocorre nas conversas de Vronski
e Véria e de VVronski e Betsy. A visao que 0s personagens apresentam de Anna Kariénina
colabora para a constituicdo desse sujeito, principalmente em relacéo as suas ac0es e ao
reconhecimento delas por meio da forma de tratamento e julgamentos que reafirmam sua
situacdo de adultera.

As reflexdes em torno da tematica do adultério e como os valores em torno desse
tema afetam as personagens colaboram para se compreender a composicdo da
personagem feminina Anna Kariénina e os discursos ideoldgicos envoltos as acfes da
personagem na obra filmica e na obra romanesca, tendo em vista a composicao genérica

das obras.

3.2.2 Reflexos e refragdes de Anna Kariénina

O olhar na obra filmica implica a condenacdo de atos contrarios as convencoes
sociais de um grupo. O ato de olhar no conjunto da obra em relacdo a Anna Kariénina
implica uma reverberacdo diferente da apresentada anteriormente. O olhar sobre Anna
implica a condenacdo, contudo, o olhar de Anna direcionado a algo (o espelho ou o céu)
implica uma diferente ressignificacao desse ato.

Dois momentos sdo selecionados para discutir o olhar de Anna. Na figura 81,
pode-se observar a personagem direcionando seu olhar para cima. Nessa sequéncia de
cenas, a parte de cima do telhado se abre e os personagens presentes na sala olham para
cima com a finalidade de ver os fogos de artificios. O angulo da cAmera captura a imagem
de cima para baixo e centraliza o rosto e a expressao da personagem ao observar a queima
de fogos. Durante o episddio, a personagem fecha os olhos (figura 82) apresentando uma

expresséo de alivio e tranquilidade.
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Figura 81 Anna olha para os fogos de artificio

Figura 82 Anna com os olhos fechados

O olhar para cima pode ser visto como o0 ato de se direcionar ao divino. Em um
primeiro momento essa acdo ndo implica o sentimento de culpa, visto que a personagem
nesse episodio ainda ndo é uma adultera. O segundo momento diz respeito a sequéncia de
cenas que mostram Anna e Vronski no campo antes da corrida de cavalos. Durante a

conversa entre os personagens Vronski diz: “Anyway, someone might be watching.”
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(WRIGHT, 2012)%®, e em resposta Anna olha para o céu. A camera focaliza por meio do
close up o rosto da personagem olhando para cima (figura 83). Em seguida, o angulo da
camera assume a posi¢do do olhar de Anna no qual aparece apenas o céu (figura 84) e ela
pronuncia a seguinte frase: “But I'm damned, anyway.” (WRIGHT, 2012)%, a qual
Vronski responde com o enunciado: “I'm not. I'm blessed.” (WRIGHT, 2012)%,

Depois do adultério o olhar sobre si apresentado pela personagem implica a
entoacdo valorativa da culpa ou do reconhecimento da culpa. O olhar para cima nesse
episddio implica o pedido de perddo ao divino e traz a tona a culpa como fator para o
pedido de perd&o no caso da personagem. A sequéncia apresenta duas valorac6es opostas
da imagem de amor para 0s personagens, visto que o amor significa para os dois de
diferentes maneiras. O amor entre ambos representa para Anna (a mulher) a condenagéo
e para Vronski (o homem) a bencao.

O léxico crime no romance reverbera na unidade da obra a valoracdo da
condenacéo do sujeito adultero. No entanto, no filme dado a sua composicéo genérica, 0
1éxico “crime” assim como a expressao “mulher ma” aparecem, mas nao da maneira como
ocorre no romance. A presenca desses signos colabora para a reverberacdo do sentido de

culpa na unidade da obra filmica quando pensados em conjunto com outros elementos,

por exemplo, o ato de olhar (para o alto ou para o espelho), recorrente no plano visual.

Figura 83 Anna olha para o céu

%0 De qualquer forma, alguém pode estar olhando.
31 Mas ja estou condenada, de qualquer forma.
%2 Eu ndo. Eu sou abengoado.
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Figura 84 Close ub do céu

O enquadramento do rosto de Anna no momento em que ela encara o espelho, se
repete em diferentes momentos na narrativa filmica. Apds dancar com Vrénski no baile,
Anna encara um espelho. A cadmera apresenta a imagem de Anna refletida no espelho
(figura 85) e sua face apresenta uma expressdo de espanto, enquanto gradativamente a
imagem do trem em paralelo ao barulho produzido pela locomotiva é materializada no
reflexo do espelho em segundo plano, e se torna o trem real no plano visual. O ato de
encarar a si mesmo depois do baile implicar o enfrentamento de si e de suas agdes, ao
mesmo tempo que a presenca do trem como prendncio da morte de Anna, simboliza o

castigo aos seus atos, refletido no espelho e na imagem refletida da personagem.

Figura 85 Anna encara o espelho
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A construcdo da imagem de Anna Kariénina mediante o ato de encarar a imagem
de si no espelho, se repete nas sequéncias finais da narrativa filmica. A sequéncia de cenas
em questdo apresenta VVronski e Anna conversando. A camera focaliza a imagem de um
deles diante do espelho, de maneira alternada, e em seguida mantém o foco em Anna
enquanto eles conversam (figura 86). O sujeito é apresentado nessa sequéncia por meio
de fragmentos dos reflexos. Essa construgdo implica o sujeito que refletido no espelho
fala com um outro que ndo esta presente na imagem e, esse recurso da a ilusdo de que a

personagem fala consigo mesma (seu reflexo), ao mesmo tempo que enfatiza os seus

movimentos e as suas expressoes.

4 By

Figura 86 O reflexo de Anna no espélho

No fotograma anterior Anna estd vestida. Na continuidade da cena, ela é
apresentada novamente pelo reflexo de si no espelho sem a vestimenta (figura 87), e em
ambas as situagdes ela discute com Vronski. Aparecer despida das camadas de tecido que
compdem a vestimenta no final da narrativa filmica implica se pensar o ato de se despir
como libertagdo ou ndo pertencimento, principalmente ao se levar em consideragéo que

na sociedade a vestimenta e a beleza estio relacionadas.
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A caracterizacdo dos sujeitos € influenciada por moldes e modelos de vestimentas
que sdo bem vistos e valorados positivamente na sociedade, sendo assim a vestimenta do
sujeito faz com que ele seja parte de um grupo dada a maneira como se veste. Apesar de
Anna estar sem a camada de tecidos da vestimenta, a qual corresponde a parte estética da
roupa, 0 corpete permanece como elemento intrinseco ao corpo da personagem. Esse

elemento reverbera o aprisionamento e o emolduramento do corpo.

Figura 87 Anna sem a vestimenta

O corpete como elemento que emoldura a forma de um corpo, também simboliza
0 aprisionamento social no caso da personagem. Anna Kariénina é excluida por ndo ser
parte de um molde pré-estabelecido e ao mesmo tempo é colocada sob a 6tica de outro
molde social, sendo que ambos 0s moldes sdo impostos por um grupo. O espelho como
elemento significativo enfatiza a situacdo do sujeito na cena, visto como aquele que olha
para o espelho e para o proprio reflexo, o qual antes é composto por uma vestimenta
refinada (figura 86) e depois apresenta uma imagem modificada por meio da vestimenta
e das expressoes (figura 87).

Nessa construcdo reverbera a culpa e a condenacdo fragmentadas, espelhadas e
refletidas na imagem composta pelo ato de encarar-se no reflexo do espelho. Apds o
episadio, a personagem se veste e vai até a estacdo de trem. O enquadramento da camera
funciona no filme como a descri¢cdo do narrador e constréi cada detalhe por meio dos

angulos e enquadramentos.
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No filme, o olhar apresenta construcdes refratadas, ele implica diferentes
significacbes conforme a construcdo do sujeito, da cena e do ambiente na unidade
arquiteténica da obra. A composicao do sujeito feminino adultero e das relagdes sociais
presentes no romance permanecem ressignificados no discurso da obra filmica. As falas
presentes no enunciado filmico ndo sdo idénticas as falas no romance, entretanto, os
valores e a composicao dos sujeitos presentes nos episodios reverberam as construgdes
que fazem da narrativa do romance.

Os valores presentes na obra de Tolstoi estdo refratados no filme e se manifestam,
por exemplo, no olhar da personagem e na condenacéo de si materializados por meio da
composic¢do verbivocovisual do enunciado filmico. A obra de Joe Wright entendida como
uma resposta, apresenta em sua composi¢do dialogos que concordam e que destoam da
obra romanesca por meio das semelhancas e diferencas decorrentes da construgédo

verbivocovisual do enunciado filmico.
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CONSIDERACOES FINAIS

A linguagem, tomada como representagdo, “reflete e refrata” valores que se
apresentam em embate nos discursos. As obras (romance e filme) sdo compostas por um
mesmo conteudo tematico, tratado de maneiras diferentes. A obra filmica ndo é apenas a
transposicdo de um contetido de um género para outro, ela tem particularidades préprias,
resultantes do arranjo realizado pelo autor-criador. Essas particularidades caracterizam a
obra filmica como Unica e irrepetivel, dada a sua elaboracdo, circulacdo e recepcao,
diferentes do romance. Os elementos verbais, visuais e Sonoros vistos como constitutivos
do enunciado foram analisados levando-se em consideracdo a sua elaboragéo nas obras e
os sentidos que nelas eles estabelecem na totalidade da arquitetonica.

A representacdo dos sujeitos nas obras é construida de diferentes maneiras e
apresentada mediante diferentes aspectos, como pode-se verificar ao analisar as obras. Na
obra filmica, por exemplo, os personagens Dolly e Obl6nski adquirem uma caracteristica
de comicidade que ndo esta presenta na caracterizagdo dos personagens no romance.
Apesar da representacdo dos personagens de maneira diferente e ressignificada, os valores
em relacdo a caracterizacdo dos sujeitos e suas acdes no que diz respeito a sua classe
social, reverberam na reapresentacdo dos personagens no filme. Ao mesmo tempo, essas
valoragdes nao sdo exatamente “as mesmas”, pois o contetido tematico reapresentado por
Wright a partir da obra de Tolst6i adquire novas tonalidades, dado o trabalho estilistico
autoral com a forma do género filmico.

As reflexdes em torno da tematica do adultério e de como os valores em torno
deste tema afetam as personagens colaboram para se compreender a composicdo da
personagem feminina Anna Kariénina na obra filmica e na obra romanesca em relacao
aos outros personagens gue estdo presentes nas obras. Esse tema € o fio que liga e traz a
tona por meio dos contrastes o tratamento desigual entre homens e mulheres mediante as
regras sociais e, essa desigualdade pode ser observada nos enunciados elencados como
corpus do estudo desenvolvido. O estudo da temaética se revela importante do ponto vista
social, principalmente, pelo fato de a andlise de enunciados estéticos situados em
diferentes cronotopos evidenciarem a construcdo social de um modelo ou idearios de
mulher. As constatacdes apresentadas por meio das analises sdo importantes para 0s

trabalhos e as reflexdes que tratam dos estudos dos géneros (masculino e feminino),
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principalmente no que diz respeito aos papeis sociais atribuidos a mulher e as valoracoes
entorno da figura da mulher adultera.

Os sujeitos sdo constituidos pelas relagdes com o outro e com seu grupo social e,
essas relacdes sao flagradas por Wright, no palco, com um estilo proprio de construgéo
do enunciado filmico, construcédo que reverbera valores que dialogam com o romance de
Tolstoi, mas que estdo postos de diferentes maneiras com diferentes ecos na obra filmica.
Na obra romanesca as relacdes e os valores contrastam na materialidade verbal, elas
saltam a mediada que os personagens falam e vivenciam sua trajetoria. Esses valores estdo
em foco no narrador que também influencia nas valorag6es e flagrantes das desigualdades
nas situacOes de homens e mulheres aristocratas presentes no discurso verbal.

Os elementos acrescentados a forma do filme de 2012 e que interferem na
representacdo do contetido, sdo vistos como intrinsecos ao estilo do autor e da obra
filmica. Conforme o estudo realizado esses elementos trazem a obra uma entoacéo
valorativa particular que representa os sujeitos nela inscritos. O crotonopo de produgéo
da obra influencia na maneira particular de elaboracdo de um objeto artistico. O olhar
deslocado do autor-criador para recriar um contexto diferente do seu faz com que o
Wright, como autor-criador, deixe marcas de sua composi¢do como sujeito cultural, social
e histdrico, como ocorre ao se representar a aristocracia e suas vivéncias em um palco.

O estudo as obras Anna Karenina (2012) e Anna Kariénina (1873-1877),
possibilitou entendé-los como enunciados in-dependentes, pois apresentam marcas
tipicas do género especifico e da criacdo artistica particular de cada autor e de cada
género. Acredita-se, conforme a pesquisa desenvolvida, que a autonomia do enunciado
se da& devido a sua arquitetbnica e a sua organizacdo genérica particular. Pensar as
particularidades da obra filmica possibilitou se entender como, a0 mesmo tempo que
dialoga com a obra de Tolstoi, o filme é também uma obra singular do ponto de vista da

concepgdo de género conforme o Circulo de Bakhtin, Medviedev, VVolochinov.
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