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"Sem a musica, a vida seria um
erro”. F. Nietzsche

Dedico a todos os amantes da
musica, de todas as partes da
Terra.
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RESUMO

O objetivo desta pesquisa consistiu em analisar a possibilidade de aprendizado do
processo de migragao da populacao nordestina do Brasil, por meio da pratica em grupo
de ritmos do forr6 como o xote e o baido. A ideia principal era a de que os proprios
alunos, além de participarem das exposicdes tedricas sobre o assunto, pudessem tocar
os ritmos escolhidos pelo professor, 0 que se caracterizaria uma experiéncia fisica. Por
meio de pesquisa bibliografica envolvendo autores do ensino de Geografia, da
Geografia, do ensino de Musica, da Pedagogia e musicologos, além é claro, do estudo
de caso, investigamos a validade de uma pratica pedagdgica alternativa na construgao
do conhecimento geografico envolvendo a musica, nos terceiros anos do ensino médio
da escola estadual Nikola Martins Romeira, em Ribeirdo do Sul, interior de Sao Paulo.
Durante a pesquisa bibliografica, percebemos que o tema em questdo podia ser
explorado também através de uma ética politica de multiplas escalas, tanto em termos
da relacao Centro-periferia quanto das desigualdades regionais presentes no proprio
Brasil e os preconceitos resultantes de tal realidade. Procuramos também entender as
origens da comparacgao negativa e baixa autoestima cultural do brasileiro em relacéo a
cultura estrangeira (Ié-se americana), e concluimos que tais fatos sdo, em partes,
resultado de nosso passado colonial. Com o objetivo de explorar as diversas
possibilidades do tema escolhido, percorremos o caminho de uma construgao
cuidadosa do histérico de cada um dos ritmos estudados e seus principais autores.
Privilegiamos o contexto social, politico e econdmico da época, por acreditarmos ser
estas informagdes importantes na construgao dos conceitos pelos alunos. A atividade
pratica foi baseada na pedagogia Histérico-Critica, apresentada por Gasparin. Esta,
consiste em cinco momentos: Pratica social inicial, Problematizacao,
Instrumentalizacdo, Catarse e Pratica social final. Os resultados apontados, séo
baseados na experiencia obtida na escola supracitada.

Palavras-chaves: Ensino de Geografia; conceitos geograficos escolares; didatica do
ensino de Geografia.



ABSTRACT

The objective of this research was to examine the possibility of the concept / category
migration in northeastern Brazil learning through group practice rhythms of forr6 as xote
and the baido. The main idea was that the students themselves, and participate in
theoretical expositions on the subject, could play the rhythms chosen by the teacher,
which characterize a physical experience. Through literature research involving authors
of teaching Geography, Geography, Music education, Pedagogy and musicologists, and
of course, the case study, we investigate the validity of alternative pedagogical practice
in the construction of geographical knowledge involving music , in third year high school
of public school Nikola Martins Romeira in Ribeirdo do Sul, S&o Paulo. During the
literature search, we realized that the subject matter could also be explored through a
political perspective of multiple scales, both in terms of the relative center-periphery and
regional inequalities in Brazil presents itself and prejudice resulting from that reality. We
seek to understand the origins of negative and low cultural esteem in relation to the
Brazilian foreign culture (read as American) comparison, and concluded that such facts
are in part results from our colonial past. Aiming to explore the various possibilities of the
chosen topic, walked the path of a careful construction of the history of each of the
studied rhythms and its principal authors. Privilege the social, political and economic
context of the time, these being fundamental information in the construction of concepts
by students. A practical activity was based on the Historical-Critical pedagogy, by
Gasparin. This consists of five stages: initial Social Practice, Curriculum,
Instrumentation, and Catharsis Ultimate Social Practice. The results presented are
based on the experience obtained in the aforementioned school.

Keywords: Teaching of Geography; school geographical concepts; didactic teaching of
Geography
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1. INTRODUCAO

A Geografia, pode ser caracterizada como a ciéncia que estuda o espago
geografico, investigando a relacdo do homem com a natureza e o resultado desta

relacdo na paisagem. Constitui assim uma dimensao das ciéncias humanas.

A Musica, é a arte (mas também ciéncia) de combinar sons de modo agradavel
aos ouvidos, de manifestar os afetos e sentimentos por meio do som. Ambas séo
dimensdes fundamentais presentes em nossa vida desde tempos imemoriais, fazendo
parte de nossa cultural universal. Procurar uma possivel combinacéo entre uma e outra

com objetivo final de transmitir conhecimento é praticamente unir "o util ao agradavel".

No plano individual, nosso cotidiano esta profundamente envolvido, mesmo que
de forma inconsciente, com ambas, a Geografia e a Musica, 0 que em momento algum
podemos ignorar. A musica é utilizada pelas pessoas desde nossos primeiros anos, seja
para relaxar, para cultuar, para se divertir ou mesmo passar o tempo de forma aprazivel,
entre outras. Ja com a Geografia, o contato que temos de forma consciente, se da na
escola, onde nos apresentam a necessidade de pensar geograficamente, localizar
lugares nos mapas, saber sobre 0s rios, sobre curiosidades do mundo e etc. Em nosso
dia-a-dia, estas duas areas do conhecimento sdo geralmente apresentadas de forma
separada; a finalidade do presente trabalho foi justamente estabelecer um ponto de

contato entre elas.

Ao se tratar de musica e ensino de Geografia, € comum o foco na interpretagao
de letras somente, tendo como objetivo especifico, a andlise de termos que facilitem
uma leitura geografica de mundo. Evita-se a pratica em musica como elemento da
pratica pedagodgica de fato. Isso por conta tanto da falta de formagéo profissional
artistica dos professores, como também de recursos materiais, dentre outros motivos.
Uma mudanga na forma de abordagem desse conteudo seria possivel a partir de uma
abordagem multidisplinar, por exemplo.

Um estudo que busque relacionar a Geografia @ musica se justifica por si so, por
se mostrar um campo riquissimo de trabalho ainda pouco explorado, principalmente
quando tratarmos especificamente do tema Musica Popular'. Tal afirmagdo esta
ancorada na ideia de Lilly Kong (2009), que diz que os geografos em geral por muito
tempo desprezaram a musica popular como fonte de pesquisa cientifica, logicamente

por uma questao de juizo parcial em relagéo a esse tipo de cultura (ndo dominante). A

' E interessante qualificar que musica popular seria a musica de mais facil acesso a grande
populacao, geralmente tem origem no folclore.
Mdusica erudita ou classica é aquela que possui suas bases na erudi¢gao e néo no folclore.



origem deste desdém, estaria na postura adotada por tais pesquisadores de encarar a
cultura popular apenas como algo efémero ou produto de entretenimento trivial. Por isso,

esta autora defende que esta abordagem ainda nao foi devidamente explorada.

HIPOSTESE

E possivel uma pratica pedagdgica em Geografia, sobre o tema migragédo da populagao
da regido Nordeste, explorando o xote e o baido como ferramenta (letras, historia,
ritmos) mesmo com alunos aparentemente distantes de tal realidade cultural? Existira a
oportunidade de se criar motivacédo para o estudo do assunto proposto nos alunos da

escola Josepha Cubas ou Nikola Martins Romeira, a partir da pratica de percussao?

2. OBJETIVOS

O objetivo geral da pesquisa foi investigar a validade de praticas pedagdgicas
alternativas na constru¢do do conhecimento geografico envolvendo a musica, além de

possibilitar uma experiéncia de flexibilizacdo no processo de ensino-aprendizagem.

2.1. Objetivos especificos

Relacionar ritmos comuns como o xote e o baido, junto @ musica pau de arara de Luiz
Gonzaga ao processo de migragao da populagao da regiao nordeste do Brasil, no 3°

ano do ensino médio das escola envolvida.

Explorar a dimenséo politica do uso da musica em sala de aula através de uma revisao

bibliografica sobre o tema.

Explorar a historia, as principais composi¢cdes e os compositores do xote e do baido na

musica popular brasileira.

Organizar uma sequéncia didatica para as aulas de Geografia, utilizando a letra da
musica: Pau de arara (1952) de Luiz Gonzaga e Gui Morais, para um melhor
entendimento do processo de movimento populacional interno dos nordestinos no

Brasil.

Formar com alunos, grupos de percussdo para executarmos os ritmos propostos no

projeto em conjunto.
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3. PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

A pesquisa se desenvolveu por meio de levantamento bilbiografico e estudo de
caso. Organizamos nos dois primeiros meses da pesquisa uma sequéncia de estudos
bibliograficos sobre o tema, seguida de selecéo e fichamento de textos.

Para o estudo de caso, elaborarmos uma sequéncia didatica que foi aplicada
durante a semana de Geografia realizada na escola Nikola Martins Romeira, em
Ribeirdo do Sul, interior de Sdo Paulo, no més de setembro de 2014. Consideramos os
preceitos da Pedagogia Historico-critica para a elaboragao das atividades, devido a sua
capacidade de escutar o aluno durante o processo de ensino-aprendizagem, conforme
apontados por Gasparin (2007), contidos no plano de aula apresentado no apéndice 1.

Os resultados das atividades desenvolvidas durante o estudo de caso serdo

apresentados no item 5 deste texto.

4. FUNDAMENTAGCAO TEORICA

O pesquisador americano George Carney, " no texto "o som dos lugares" (2007,
p. 130 -131), nos indica um possivel caminho ao estudo da relagdo entre Geografia e
musica, evidenciando as principais correntes norteadoras desses estudos. O autor
procura construir uma taxonomia do estudo da musica na Geografia, dando destaque

para quatro:

Delimitagdo de regiées musicais e interpretagdo de mdusica regional a
partir de uma leitura geografica, ou as diferengas, de lugar para lugar,
das preferéncias e gostos musicais das pessoas e etc. As dimensodes
espaciais da musica com relagdo a migragdo humana (o que em parte
nos interessa bastante), vias de transporte e redes de comunicagéo
(por exemplo, transnacionalizagdo da musica com a troca de artistas
entre paises, assim como importagao/exportagao de vinis, cassetes e
discos compactos de géneros de musica Country norte-americana no
Japado e do Jazz na Russia). A fungdo da mdasica nacionalista e
antinacionalista (por exemplo, o papel catalizador da mdusica para
incentivar o nacionalismo, como encontrado nas composigbes de
Dvorak, Bartok e Smetana, comparado ao sentimento antipatriético
percebido no punk rock "God save the queen", do Sex Pistols (O que
poderiamos rotularemos no presente trabalho como dimensao politica
do uso da musica). Os elementos psicolégicos e simbdlicos da musica
relevantes na modelagem do carater de um lugar, isto é, na imagem,
no sentido e na consciéncia deste (por exemplo, percepgao de lugares,
pelas letras de musicas, tal como a descri¢gao do sul da Califérnia pelo
rock do surfe, nos anos de 1960). Embora se tratando outras realidades
geograficas, as propostas do autor mostram-se gerais e aplicaveis a
qualquer outra realidade nacional.

Em nosso caso, o objetivo principal do trabalho esta no uso da musica como
elemento mediador na pratica do ensino de Geografia, acreditando que a utilizagao

deste recurso possa contribuir diretamente para uma aprendizagem mais satisfatoria.
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Embora o ensino seja a motivagédo primeira, ndo pretendemos deixar de lado a
dimensao politica, econdmica, simbdlica ou cultural presente nesse recurso.

Com o intuito de diversificar a pratica pedagoégica no ensino de Geografia,
visando a torna-la mais prazerosa (CATROGIOVANNI, 2007), a pesquisa pretende
propor a utilizagdo de alguns ritmos do nordeste brasileiro, como, por exemplo, o xote e
o baido, executados em grupos de percussao, além da analise da letra da cancéo "Pau
de arara" (1952), de Luiz Gonzaga e Gui Morais, como caminho possivel ao ensino de
Geografia.

Ancorados em Vygotsky (2005), sublinhamos a relevancia do uso da musica e
seus diversos elementos (instrumentos musicais, letras, ritmos e etc.), como
mediadores? na internalizagéo de conceitos cientificos, uma vez que esse autor postula
que € necessario que se tome como ponto de partida, no processo de ensino-
aprendizagem, o fato de considerarmos os niveis de desenvolvimento ja alcangados
pelos alunos (zona de desenvolvimento real), para atuar sobre o que Vygotsky chamou
de zona de desenvolvimento potencial, ou seja, o que crianca é capaz de fazer com o
auxilio de alguém mais experiente. “O que a crianga é capaz de fazer hoje com o auxilio
dos adultos, podera fazé-lo amanha por si s6” (VYGOTSKY, 2005, p. 37).

Por meio dessa concepcgao, o autor citado compreende que: “[...] a relagdo do
homem com o mundo n&do é uma relagao direta, mas uma relagdo mediada, sendo os
sistemas simbdlicos os elementos intermediarios entre o sujeito e o mundo” (OLIVEIRA,
2006, p. 24). Além disso, destaca-se o valor do trabalho em grupo como elemento

positivo na construgao do conhecimento, a partir da socializacio, onde:

[...] a interagéo face a face entre individuos particulares desempenha
um papel fundamental na construgdo do ser humano [...] a interagéo
social, seja diretamente com outros membros da cultura, seja através
dos diversos elementos do ambiente culturalmente estruturado,
fornece a matéria-prima para o desenvolvimento psicolégico do
individuo. (OLIVEIRA, 2006, p. 38).

Destaca-se ainda que ao se trabalhar a musica em sala de aula como forma para
desenvolver a pratica de ensino em Geografia, aproveita-se o aspecto ludico da
aprendizagem, associado ao que Kaercher (2003) denomina como praticas cotidianas
que, por sua vez, consiste numa aproximagado da Geografia a realidade do discente

atraveés de atividades que sejam "prazerozas" para os alunos.

Ampliando as reflexdes de Kaercher (2003), Lana Cavalcanti ao tratar do
conceito de praticas cotidianas, sublinha o seu papel amalgamador entre a Geografia

cientifica e a realidade vivida pelo aluno, afirmando que:

2 0O autor fala da importéancia de ferramentas e seus usos simbdlicos de forma geral, a inclusdo
da musica nesse meio foi utilizada para dar legitimidade ao trabalho.
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Na verdade, o raciocinio geografico so6 é construido pelos alunos se for
encarado como tal, como um processo do aluno, que dele parte e nele
se desenvolve. Nao se desconsidera, aqui, o importante papel do
conhecimento cientifico e do professor (ele préprio ligado a um
contexto histoérico-cultural) como mediagdo do aluno com o objeto a
conhecer; ao contrario, o texto insiste no entendimento de que se trata
de o aluno aproveitar formas de mediacéo, de colaboracao coletiva,
para a construgdo e o desenvolvimento de fungbes psicolégicas
pessoais, de pensamento por conceitos. (CAVALCANTI, 2005, p. 201).

A esse respeito, temos também a posicédo de Helena Callai (2000), que sustenta
ser fundamental que tanto o professor quanto todos aqueles envolvidos no processo da
aprendizagem, considerem que esta € um processo do aluno, e as agdes que sucedem
devem necessariamente ser dirigidas a construgdo do conhecimento por esse sujeito
ativo.

O processo de construgdo do conhecimento que acontece na interagédo
dos sujeitos com o meio social, mediado pelos conceitos (sistema
simbdlico), € um processo de mudanga de qualidade na compreensao
das coisas, do mundo. N&o é um processo linear, nem de treinos, mas
de construgdo pelos alunos de conhecimentos novos, na busca do
entendimento de suas proprias vivencias, considerando os saberes
que trazem consigo e desvendando as explicagdes sobre o lugar”. [...]
Os alunos tém suas proprias concepgdes a respeito de muitas coisas.
Porém o trabalho de superagdao do senso comum como verdade e a
busca das explicagdes que permitem entender os fendmenos como
verdades universais, exige que se faga reflexdes sobre o lugar como o
espaco de vivéncia, analisando a configuragao histérica destes lugares
para além de suas aparéncias. (CALLAI, 2000, p. 104).

A mudancga de atitude pedagdgica por parte do professor, deve considerar a

interdependéncia como principal estratégia para o éxito da aprendizagem:

Segundo Vygotsky, para que ocorra o aprendizado € necessario
considerar ‘o processo de ensino-aprendizagem, incluindo sempre
aquele que aprende, aquele que ensina e a relagdo entre essas
pessoas [...] justamente por sua énfase nos processos sécio historicos,
a ideia de aprendizado inclui a interdependéncia dos individuos
envolvidos no processo. (OLIVEIRA, 1997 apud CALLAI, 2000, p. 104).

No tocante ao uso da musica em sala de aula, ndo podemos deixar de citar a
postura defendida por Kong (2009), que percebe a utilizagdo desta ferramenta como
elemento fundamental na pratica do ensino de Geografia. Para esta autora: "[...] a
musica pode auxiliar no ensino de conceitos geograficos como origem da cultura,
difusdo cultural, via de difusdo e percepgdo ambiental, assim como imagens

caracteristicas de diferentes lugares". (p. 137).

Pretendemos que o estudo da regiao nordeste, por meio do uso da musica, ajude
os alunos a compreenderem os "por qués" de outras questdes como: a presenga da
cultura nordestina nas regides sul/sudeste e os motivos histérico/naturais que causaram

a migragao dessa populacao pelo pais.
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Tendo em vista estas consideragdes iniciais, fizemos uma revisao bibliografica
contendo dezesseis estudos que tratam das tematicas musica e ensino; musica e ensino
de Geografia; e Arte e ensino.

No que se relaciona aos estudos sobre “musica e ensino” selecionamos as
pesquisa de Camargo (2007); Constantino (2011); Curta (2011); Fernandes (2009);
Guimaréaes (2008); Henriques (2011); Lima (2012); Lombardi (2010); Monteiro Junior
(2012); Raimundo (2011); Sampaio (2004) e Seren (2009).

Camargo (2007), que € um pesquisador da area da musica, procura estabelecer
a relagao entre o pensamento musical e a pratica docente, identificando as demandas
da contemporaneidade no ensino da musica. A partir da constatacao da distancia entre
a musica ensinada e a musica consumida, propde a discussdo de metodologias e
tendéncias presentes na escola. A autora traga uma linha historica do ensino da musica
que comega na Grécia antiga e chega aos dias de hoje, buscando o sentido dessa

pratica, assim como a sua validade para o conhecimento.

Constantino (2011), analisa os possiveis procedimentos metodolégicos para a
apreciagao da musica no Ensino Médio, com o objetivo de colaborar para uma formacao
diversificada do aluno. Através de temas correntes no radio e na televiséo, procurou-se
compor um conjunto heterogéneo de géneros musicais, com o objetivo da expansao do
conhecimento musical e artistico.

Curtu (2011), estuda a relagdo entre musica, educacado e industria cultural,
concentrando-se na tematica do “loteamento do espaco sonoro no espago escolar”,
conforme Adorno e Canclini. A expressao esta relacionada a falta de autonomia cultural,
entre os alunos, na escolha de suas preferéncias musicais, como um fendmeno da
atualidade.

Fernandes (2009), examina o tema musica na escola na perspectiva da
formacdo continuada de professores da rede publica. A partir do estudo das
contribuigdes de Caldeira Filho e da analise de projetos como o “Experimental da Lapa’,
ou mesmo o “Tocando, cantando... fazendo musica com as criangas”, da Secretaria
Municipal de Educagéo de Mogi das Cruzes, S&o Paulo, objetivou-se a criagdo de uma
formagao continua que superasse o tradicional no ensino da musica e a preparagao de
um profissional bem formado para trabalhar com musica.

Guimaraes (2008), investiga a pratica musical na escola paulista tendo como
pano de fundo as politicas publicas. Através de um exame histérico do ensino da musica
nas escolas municipais de Sao Paulo, a autora procurou o resgate das leis, decretos e
curriculo que tratam do assunto.

Henriques (2011), em sua pesquisa sobre o ensino de musica oferece uma viséo
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geral sobre a situagado atual da musica nos cursos de Pedagogia do Estado de Sao
Paulo, com o objetivo de identificar propostas de ensino desse conteldo, como também
seus desafios e necessidades. Conclui que a disciplina de ensino de musica tem sido
pouco valorizada nos cursos superiores, estando geralmente inserida em alguma outra
especialidade.

Lima (2012), pesquisa como o recurso da musicalidade pode ajudar no ensino
de Historia da Arte nas escolas, influenciando e criando uma esfera de aprendizagem
significativa. Seu local de estudo foi uma escola privada, na cidade de Sao Paulo. Para
tanto,o0 autor se considerou o papel central do professor como agente que promove o
interesse e o dialogo entre o aluno e a Arte.

Lombardi (2010), estuda, por meio de pesquisa qualitativa, os desafios em
relacdo ao ensino da musica para criangas da escola publica. Dentre os principais
obstaculos a essa disciplina, encontra-se a ma formagao do professor, problema que a
autora propde que possa ser solucionado com cursos de formagao continuada. Sua
pesquisa esta baseada nos conceitos da educadora e etnomusicoéloga Lydia Hortélio.

Monteiro Junior (2012), em sua pesquisa busca estabelecer a ligacao existente
entre ciéncia, tecnologia e cultura por meio da educagao sonora. Privilegia a visao
freireana de oposicdo a uma educacao bancaria.

Raimundo (2011), faz uma analise histérica das politicas publicas para o ensino
de musica, dos programas oferecidos pela secretaria municipal de Sdo Paulo durante o
periodo de 1956 a 2008. Baseia-se nos estudos de orientagdes curriculares, materiais
de apoio e cursos de formagao continuada do periodo. Buscou principalmente avaliar
as orientagdes advindas da aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases (LDB), em meados
da década de 1990.

Sampaio (2004), investiga o papel da musica como elemento de apoio a outras
disciplinas do Ensino Fundamental. A autora destaca que a musica, como integrante da
Arte, possui fungdo elementar no auxilio a aprendizagem em geral. Seren (2009), em
sua pesquisa buscou, a partir da musica cotidiana dos alunos, estabelecer uma
investigagao sociologica do individuo e sua cultura.

Estas pesquisas produzidas nas interfaces entre os cursos de Ciéncias,
Pedagogia, Artes e Educagao, em nivel de Graduagao e Pds-Graduagao indicam o
carater interdisciplinar do tema, assim como a intensificagdo dos estudos na ultima
década .

No que se relaciona aos estudos sobre musica e ensino de Geografia
selecionamos as pesquisa de Correia (2009), Panitz (2010) e Fuini (2012).

Correia (2009), busca constatar por meio do uso da musica em sala de aula, os

papéis da razdo e da emogao na construgéo de conceitos geograficos com alunos das
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séries iniciais do Ensino Médio no estado do Parana. Ele procurou demonstrar que a
musica/cangao dinamiza a intencionalidade e equilibra os saberes: conhecer, fazer, ser
e viver, uma vez que a linguagem musical facilita a comunicagéo e a funcao pedagédgica
da Geografia, além de favorecer a abordagem empirica e aplicagdo das atividades,
ressignificando os conteudos, proporcionando o resgate das emogdes, motivadas pelas
cancbes escolhidas e compartilhadas pelos alunos que concebem percepcdes e
representagdes signo-imageéticas sistematizadas em textos e imagens configuradas em
mapas mentais.

Panitz (2010), em seu trabalho procura estudar a representagdes sociais do
espaco em um grupo de compositores do espaco platino, com vistas a compreender as
relacdes entre musica popular e espaco geografico, sendo o espaco platino tido como
um espago sul-americano situado na fronteira de trés paises: Argentina, Brasil e
Uruguai, baseado no conceito de espaco geografico de Milton Santos.

Fuini (2012), estuda o papel das letras de musicas Disneylandia, de Arnaldo
Antunes; Sérgio Britto; Paulo Miklos e Parabolicamara, de Gilberto Gil, com o objetivo
de ilustrar as transformacbes do mundo atual no processo de construcdo do
conhecimento geografico, buscando demonstrar como a musica pode ser utilizada como
elemento criativo e socialmente relevante para a aderéncia dos jovens a aprendizagem
de conteudos geograficos por meio do dialogo, interacao e reflexdo por parte do aluno
sobre seu espaco de vivéncia®.

Esses estudos, ainda escassos, demonstram a necessidade de uma maior
aproximacao entre o campo do ensino de Geografia e a musica. A tematica ganhou
relevancia no Encontro Nacional de Praticas de Ensino de Geografia (ENPEG),
realizado em setembro de 2013, na cidade de Jodo Pessoa, na Paraiba, onde
percebemos um destaque consideravel no numero de pesquisas envolvendo Geografia
e musica. Os estudos foram apresentados nas sec¢des: Outras modalidades de ensino
e Linguagens no ensino de Geografia: novas possibilidades. No total, localizamos doze
trabalhos, dos quais selecionamos trés, os que mais se aproximam de nossa tematica.

Guedes e Santos (2013), numa escola publica no estado da Paraiba, buscaram

1Sao também pertinentes os estudos que se relacionam a Arte e ensino, neste sentido,
selecionamos as pesquisa de Cravo (2011), Leila e Silva (2012). Cravo investiga o papel da Arte,
especificamente da danga, na sociabilidade escolar, numa escola da periferia de Sdo Paulo.
Nesse contexto, a danga foi um elemento aproximador, que trouxe resultados claros em relagao
a problemas como violéncia e maus tratos entre os alunos. Leila e Silva estuda as
transformacgodes fisicas e educacionais sofridas pela escola municipal Amorin Lima, situada no
bairro do Butanta, zona oeste de Sao Paulo entre os anos de 2005 a 2011. A partir de tais
transformagdes a Arte passou a ocupar um espacgo cada vez maior no dia a dia da escola,
contribuindo para o aumento da cultura entre os alunos e comunidade



16

construir por meio da musica Asa Branca, de Luiz Gonzaga uma nova maneira de os
alunos interpretarem a regido onde vivem, mostrando sempre que os motivos que
justificam a pobreza da regido sdo comumente carregados de ideologia. Juntos com os
alunos puderam discutir a partir da musica questdes como planejamento, investimento,
tecnologia, desenvolvimento e etc.

Farias e Dias (2013), produziram um estudo que consiste numa proposta
interdisciplinar de alunos do Programa de Institucional de Bolsa Iniciacdo a Docéncia
(PIBID), da Federal de Campo Grande. Sugeriu-se investigar as diferengas regionais a
partir da diversidade cultural, musical, ritmica de cada regiao do Brasil.

Morais, Santos e Assis (2013), investigam a possibilidade de interagédo entre os
alunos e professor no processo de ensino de Geografia, tornando as aulas mais
motivadoras e interessantes. De acordo com a tematica abordada, privilegiou-se alguns
compositores, dentre estes Luiz Gonzaga, Caetano Veloso e Chico Buarque de
Holanda.

Esses textos abordam em comum a necessidade da ludicidade* no ensino como
elemento motivador da aprendizagem; além do papel do professor como mediador, o
que também focamos em nosso trabalho.

Além disso, é importante considerar a pratica social final dos conteudos, ou seja,
0 que o aluno fara com o conhecimento geografico adquirido nas aulas. Neste sentido,
espera-se que com o desenvolvimento da pesquisa, sejam destacados aspectos que
possam despertar nos alunos a curiosidade de conhecer o valor das composicoes
musicais, seu conteudo, assim como o ritmo, o tipo de musica e sua relagao com o lugar

de origem, enfim identificar a Geografia presente nas composi¢cdes musicais.

4.1. Da importancia politica da utilizagdo da musica brasileira em sala de aula

Quando o tema é a produgdo do conhecimento cientifico, certamente, ha na
proposta do conteudo questbes politico-ideologicas, uma vez que € impossivel se

esquivar de uma concepc¢ao norteadora, pois ndo existe neutralidade na ciéncia.

Em nosso caso, objetivamos apontar a importancia da cultura nacional, por meio
de um tipo de musica regional brasileira, o forré (xote e baido), que representa um pouco
da riqueza e da diversidade cultural presentes em nosso pais, além, é claro, da

possibilidade de uso geografico dessas composigoes.

4 Relativo a praticas pedagogicas que privilegiam jogos, brincadeiras e diversdes em suas
atividades.
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A dimensdo politica explorada na pesquisa, consiste na abordagem da
perspectiva: as relagdes internacionais e suas expressdes na cultura (cultura como
instrumento ideologico).

No texto intitulado "Musica popular nas analises geograficas”, Lilly Kong (2009)
traz a luz uma discuss&o importante relativa ao tema musica e ideologia, ou musica e
politica externa que pode servir de base para nossa discussdo. Citando Fitch (1989) e
Hatch (1989), expbe a visdo positiva destes em relagdo ao tema, os mesmos afirmam
que atualmente, a ideia de que [...]'a musica comercial anglo-americana devasta a
musica de outros locais foi contestada [...] Para esses autores, [...]Jo pop importado pode,
na verdade, ser uma fonte de novos sons, instrumentos e ideias que os musicos de
outros locais utilizam de suas proprias maneiras, adaptando-o as suas circunstancias”.
(p. 148).

Tal ideia nos parece realmente interessante, porém podemos amplia-la, se
levarmos em consideragdo que a relagdo centro-periferia ndo esta desligada da
interpretacao das atividades e expressdes culturais. Sendo assim, defendemos a tese
da necessidade de afirmagao da cultura nacional, uma vez que esta é muitas vezes
percebida como inferior quando comparada com a cultura de paises desenvolvidos
economicamente, em nosso caso os Estados Unidos, principalmente. Tal necessidade
surge a partir do historico de colonizacdo do Brasil, que dentre os varios resultados que
promoveu, acaba por refletir de forma direta em nossa “autoestima cultural”’, sugerindo
um ambiente que Samuel Pinheiro Guimaraes chama de vulnerabilidade cultural. Para
este autor:

A vulnerabilidade cultural decorre do atraso cultural e da valorizacéo
excessiva da cultura dos centros europeus — e hoje americanos — em
combinagdo com a desvalorizagdo, o desprezo sistematico e irbnico
das manifestagdes culturais brasileiras pela midia (e por muitos
intelectuais de qualquer tendéncia politica). A isto se soma a auséncia
historica de politica cultural firme que as promova, preserve e defenda
[...]. (2008, p. 24).

Logicamente, consideramos tal realidade de dominagao cultural em seu aspecto
geral, uma vez que esta é resultado da divisdo internacional do trabalho no qual o Brasil
esta inserido. Além disso, € importante ressaltar que dependendo da escola a ser
trabalho o contetdo, pode ocorrer o inverso, pode existir uma maior influéncia da musica
nacional, por exemplo em casos de escola rural, onde pode predominar o gosto pela
musica sertaneja, ou mesmo em escolas urbanas onde o funk carioca e o sertanejo
universitario agradam a maioria. Para se ter a certeza da preferéncia dos alunos, o mais
indicado é fazer um diagnéstico cuidadoso envolvendo entrevistas. Em nosso caso, nao
foi possivel a realizacdao de um diagnéstico devido a falta de tempo disponivel para

realizacao do trabalho.
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A discussdo em relagcado a cultura como forma de dominacao e resisténcia é

também abordada pela geodgrafa Lilly Kong (2009), que a esse respeito faz importantes

afirmagdes:

A musica esta envolvida de multiplas maneiras na expressao de
resisténcia a imposi¢coes de valores e identidades, sendo que as
expressbes de valores e identidades, sendo que as expressodes
especificas sdo contingente das condi¢des de lugar e tempo. (p. 148).

O filésofo Mario Vieira de Mello (1980), no livro Desenvolvimento e cultura, o

problema do esteticismo no Brasil precede o argumento de Guimaraes (2006), buscando

mostrar no detalhe o processo de dominacéo cultural sofrido pelo Brasil em sua histéria

recente:

Antigamente viviamos no Rio de Janeiro como se um clima ameno nos
tivesse propiciado os beneficios a que estdo habituados os europeus.
Nossos antepassados usavam colarinho duro, fraque, chepéu-coco e
outras pecgas de vestuario absurdas para o excessivo calor do clima
carioca. Recebiamos os jornais e os Uultimos livros de Paris,
frequentavamos o Teatro Municipal para assistir as pecas da 'Comédie
Frangaise' e de outras companhias francesas, seguiamos com paixao
a polictica do Quai d'Orsay e confiavamos importantes trabalhos de
urbanismo a franceses que, naturalmente, procuravam sem sucesso
trazer para as nossas rudes plagas um pedaco de Paris.

Mais tarde durante a segunda guerra mundial, o prestigio da Franga
baixou, como era natural. Os Estados Unidos comegaram a influir nos
habitos, costumes e maneiras do povo brasileiro. (MELLO, 1980. p. 42-
43).

A dominacédo cultural é tratada também pelo jornalista e critico musical José

Ramos Tinhorao, que nos oferece uma possivel interpretacao, atraves do conceito de

dominacgao econdmica, para os motivos que constribuiram para tal realidade, o autor diz

que:

Do ponto de vista cultural e ideolédgico tal realidade de dominacéo
econdmica traz para o povo dependente uma consequéncia cruel: é
que, ao envolver a ideia de modernidade e de universalidade (quando
se sabe que o que se chama de universal é o regional de alguém
imposto para todo o0 mundo), o som importado leva os consumidores
nacionais ao desprezo pela musica do seu proprio pais, que passa
entdo a ser julgada ultrapassada e pobre, por refletir naturalmente a
realidade de seu subdesenvolvimento. (TINHORAO, 1998, p. 11).

Esses dois autores possuem em comum uma interpretagdo mais geral, que

privilegia aspectos historicos, econdmicos e etc. para poder explicar a realidade cultural

do Brasil. E, sobretudo, através do estudo do conceito de ideologia que podemos

entender melhor o quadro apresentado. A esse respeito, Guimaraes (2006) procura

estabelecer o devido valor da dimensao ideolégica da cultura quando afirma ser esta:

A mais importante, pois influencia todas as politicas e atitudes do
Estado e da sociedade brasileira (empresas, associagdes, partidos,
ONGs, igrejas, individuos etc.) e agrava as outras facetas da
vulnerabilidade externa, é a de natureza ideoldgica. E ela que, por meio



19

de diversos mecanismos, mantém e aprofunda a consciéncia
colonizada nao s6 das elites dirigentes tradicionais como até de
segmentos das oposi¢gbes politicas, intelectuais, econbmicas,
burocraticas. A consciéncia colonizada expressa-se em uma atitude
mental timorata e subserviente que alimenta sentimentos de
impoténcia na populagéo, ao atribuir as mazelas brasileiras a escassez
de poder do Brasil, a incompeténcia brasileira, ao nosso caipirismo, ao
arcaismo social, a xenofobia, enfim, a nossa inferioridade como
sociedade. (p. 225-226).

Vale lembrar que a vulnerabilidade cultural brasileira, termo emprestado do
embaixador Guimaraes, nao ¢ algo de nosso tempo. Na verdade se trata de uma postura
histérica que sempre privilegiou a cultura estrangeira em detrimento da propria cultura.
Um outro exemplo, embora menos recente, que pode ilustrar o argumento é o caso do
acordo chamado de "politica de boa vizinhanca" de colaboracao cultural entre Brasil e
Estados Unidos (pés Segunda Guerra), que possibilitou uma maior difusdo da musica
estrangeira no mercado fonogréafico brasileiro, em detrimento da musica nacional.
(SANTOS, 2004, p. 48).

Mais uma vez, Guimaraes (2006) volta a classificar o entendimento da questao
da vulnerabilidade ideoldgica sofrida pelo Brasil como algo fundamental, uma vez que
"ela se refere diretamente a coesdo ou desintegragdo social, & constru¢cdo ou
fragmentacgao nacional, a autoestima ou auto rejeigdo e a propria possibilidade de éxito
de uma politica de desenvolvimento da sociedade brasileira". (p. 227).

A obra de Samuel Pinheiro (2006) busca a compreensdo da dominagao
ideoldgica em seus termos praticos/politicos, nos mostrando os males de tal realidade

em seus diversos aspectos:

A vulnerabilidade ideoldgica afeta a identidade cultural brasileira. Essa
identidade é fundamental para os que admitem que a sociedade
brasileira se desenvolveu em um territrio geografico especifico, com
uma composigdo étnica e religiosa distinta, com uma experiéncia
historica, politica e econdmica unica. A consciéncia disso é essencial
para que a sociedade possa encontrar solugbes originais para seus
préprios desafios. A vulnerabilidade ideoldgica e a hegemonia cultural
estrangeira impedem, dificultam e confundem os distintos segmentos
da sociedade brasileira e tendem a eliminar a consciéncia de suas
caracteristicas especificas e da prépria evolugdo dessas
caracteristicas, que € a sua histéria. (p. 227-228).

Embora essas questdes sejam de dificil aceitagcdo por grande parte da
populagcdo, seja por desconhecimento ou mesmo por se tratar de um terreno
imaterial/subjetivo, a questdo da ideologia como meio de dominacdo da consciéncia
ingénua é descrita pelo também fil6sofo Hélio Cyrino, no livro Ideologia hoje, onde o
autor busca explicar seus efeitos nocivos, numa outra perspectiva (filosofica), o que

complementa nossa discussao:



20

A influéncia ideolégica faz a consciéncia perder a autonomia, torcendo
sua visdo de acordo com as ideias geradas no interior da vida social.
Nem sempre tais ideias representam interesses de toda a coletividade,
mas sdo proje¢des de parte dela, isto é, de forcas que a dominam.
Ideologicamente representadas e transmitidas, passam a ser
interiorizadas por todo mundo, como se fossem aspiragdes legitimas
de todo o conjunto social. Tornam-se mentalmente universais e
justificadas, mesmo que na pratica se ajustem apenas a casos
particulares e a certo tipo de pessoas. (CYRINO, 1986. p. 26).

Para este autor, a finalidade da ideologia dominante é "alienar os dominados,
fazendo com que assumam uma linguagem que nado a deles: sédo valores veiculados
pelos mitos e pelos meios de comunicagao”. (p. 74).

Quando na escola tivemos contato com o estudo do processo histérico de
colonizagao de nosso pais, geralmente nos € apresentado um conteudo a partir de uma
otica acabada, que nao privilegia suas relagdes com o estado atual das coisas. Nao se
ensina e ndo aprende nas escolas os resultados de tal processo na mentalidade da
nacao, a cultura do desprezo pela producédo nacional, em seus diversos aspectos, os
males desta postura para a autoestima da populacido. A esse respeito, € o dramaturgo
recifense Nelson Rodrigues quem explica a psicologia € mentalidade colonizada vivida
pelo povo brasileiro. Por meio do conceito "complexo de vira-latas", busca ilustrar os
motivos que conduzem o brasileiro a se comportar de maneira tacanha diante da
comparagao com o estrangeiro. Para ele, o complexo do vira-latas seria: "a inferioridade
em que o brasileiro se coloca, voluntariamente, em face do resto do mundo. Isto em
todos os setores e sobretudo no futebol". Considerando o contexto histérico no qual foi
escrito este artigo (Copa do mundo de 1958), o tema se relaciona principalmente com o
futebol, porém o uso mais abrangente do conceito, para exemplificar uma diversidade
de situacdes onde o brasileiro é tido como coitado, acabou por tornar o complexo de
vira-latas um modelo de explicagdo da mentalidade nacional®.

A importancia do estudo da musica como instrumento ideolégico a partir da
Geografia € ainda ressaltada por Kong (2009). A autora nos lembra que este é ainda
um tema ainda pouco explorado por gedgrafos, que podem explorar diversos
"caminhos" para o estudo do tema:

O uso ideoldgico da musica para socializagao politica pode inspirar-se
na analise socioldgica e cultural da musica classica. Assim como
socidlogos analisaram as maneiras como os alemaes foram, no tempo
de Hitler, persuadidos quanto a superioridade da raga ariana e estivera,
sujeitos a um processo de controle social por meio da inter alia, da
musica classica (Warren, 1972; Perris, 1985; Meyer, 1991), as agendas
politicas de lideres que buscavam inculcar um senso de lealdade por
meio da musica popular devem encontrar analistas argutos entre

geografos interessados em questdes relativas a construgéo social da
identidade nacional. (p. 145).

5 CAPRONI (2014).
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5. GEOGRAFIA E REGIAO

O estudo do conceito de regido perpassa, naturalmente, pela necessidade de
discusséo da histéria do pensamento geografico, uma vez que desde o seu nascimento
como disciplina académica, a Geografia possuiu diversos paradigmas norteadores.
Logo, o conceito de regido transfigurou-se de acordo com a abordagem adotada em
cada época, Cavalcanti (2010). E Corréa (2003), no livro intitulado "regi&o e organizacéo
espacial" quem elenca as mais importantes escolas do pensamento geogréfico, para
ele:

As principais correntes do pensamento geografico ou paradigmas da
Geografia sdo: o determinismo ambiental, o possibilismo, o método
regional, a nova geografia e a geografia critica. Foram formalmente
explicitadas a partir do final do século XIX, constituindo uma sequéncia
histérica de incorporacgdes de praticas tedricas, empiricas e politicas
que, nao excluindo nenhuma delas, apresenta a cada momento um ou
dois padrées dominantes. Assim, o determinismo ambiental €, menos
ainda, o possibilismo n&do desapareceram totalmente, mas perderam
destaque, sobretudo o determinismo ambiental. (p. 7).

Dessa forma, compreendemos que regiao tera um significado variado de acordo
com a evolucao histérica do pensamento geografico, e justamente aqui reside sua

complexidade.

Num primeiro momento da ciéncia geografia, sob o paradigma do determinismo
ambiental, considerava-se a regido como determinada por¢do da superficie terrestre
onde as variaveis naturais (clima, relevo, solo, vegetacdo) apresentavam certa

uniformidade.

Sob outras perspectivas como a do possibilismo e da nova geografia, o conceito
de regido acabou por adquirir outros rumos. O possibilismo, embora considere a
importancia da natureza, evidencia que o homem possui a habilidade de contornar os

desafios impostos por ela:

O possibilismo considera a evolugao das relagbes entre o homem € a
natureza, que, ao longo da histéria, passam de uma adaptagéo
humana a uma agédo modeladora, pela qual o homem com sua cultura
cria uma paisagem e um género de vida, ambos proprios e peculiares
a cada porcdo da superficie da Terra. (CORREA, 2003, p. 28).

Por outro lado, a luz da escola do pensamento da nova geografia, o conceito de
regido passa ser caracterizado por outros conjuntos de fatores, pois este paradigma da
geografia tinha como objetivo a superagcdo das ideias possibilistas. Para a nova
geografia, regiao consistia num:

Conjunto de lugares onde as diferengas internas entre esses lugares
sdo menores que as existentes entre eles e qualquer elemento de outro
conjunto de lugares. As similaridades e diferencas entre lugares séao
definidas através de uma mensuragdo na qual se utilizam técnicas
estatisticas descritivas como o desvio-padrdao, o coeficiente de



22

variagao e a analise de agrupamento. Em outras palavras, € a técnica
estatistica que permite revelar as regides de uma dada porcéo da
superficie da Terra. (CORREA, 2003, p. 32).

A partir da década de 1960, a discussao a respeito da metodologia na geografia
envolveu seus autores de forma profunda, estes passaram a questionar os paradigmas
até entdo aceitos. Esse movimento foi batizado de geografia critica, que possui por
principal caracteristica a preocupag¢ao com a utilizagdo da teoria historica e a dialética
marxista como orientadora da disciplina geografica. Na geografia critica, o conceito de
regido ganha novos significados, podendo ser percebido como:

O resultado da lei do desenvolvimento desigual e combinado,
caracterizada pela sua insergao na divisao nacional e internacional do
trabalho e pela associagao de relagbes de produgao distintas. Estes
dois aspectos vao traduzir-se tanto em uma problematica, ambas
especificas de cada regido, problematica que tem como pano de fundo
a natureza especifica dos embates que se estabelecem entre as elites
regionais e o capital externo a regiao e dos conflitos entre as diferentes
classes que compdem a regido. (CORREA, 2003, p. 45).

Em nosso caso, o estudo do conceito de regido se faz necessario, pois 0 seu
entendimento é de fundamental importancia para entendermos a dindmica da migracao

populacional que sera o tema explorado na pratica pedagogica proposta no trabalho.

5.1. Migragcao: o movimento populacional interno do povo nordestino

A migragdo ou movimento interno da populagdo nordestina foi, durante muito
tempo, entendido como um problema tipicamente natural, que considerava a seca como
unico e principal fator responsavel pela desdita desse povo. Tal visdo estéd ligada a uma
interpretacao baseada no paradigma do determinismo ambiental, que como concebe a
natureza como determinante na formacao das comunidades humanas. Dessa forma,
sendo um problema unicamente natural, ndo havia outra opcédo senado respeitar a
imposigao do meio e aceitar a condigao de infortunio. (MARTINS, VANALLI, 2004).

Quando submetido a um exame critico, o tema pobreza na regido nordeste,
justificado pela seca, ndo responde a todas as perguntas. Afinal, a regido nao é
totalmente constituida pelo semiarido, ha também parcelas com indice pluviométrico
alto, como € o caso da Zona da Mata, proximo ao litoral.

Figura 1. Regido nordeste e suas subdivises internas.
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Fonte: http://www.infoescola.com/geografia/agreste/.

Se a abordagem do determinismo natural, que considera a seca como fator
crucial do desenvolvimento da regido e de sua populagao, procura justificar a pobreza
do povo nordestino através da seca, como explicar a existéncia da miséria em indices
préximos ao do sertdo em areas onde ha chuvas abundantes, como é o caso da Zona
da Mata?

O problema do desenvolvimento regional no nordeste perpassa por uma
discussao que envolve a propriedade da terra na histéria do Brasil. A posse da terra, foi
desde a colonizagdo um instrumento promotor de desigualdade. Uma vez que doada
pelo rei aos nobres que se aventurassem a criar riqueza no novo mundo, desde cedo
cumpriu o papel de criadora de desigualdade, (MARTINS, VANALLI, 2004). Nesse
contexto (capitalista), privar o homem do acesso a terra é a unica forma de obriga-lo a
vender sua forga de trabalho.

A esse respeito, podemos fazer uma relagdo com o processo de expropriagao
ocorrido na Inglaterra do século XVII e XVII denunciado por Marx (1963), no livro "a
origem do capital: a acumulagdo primitiva". Marx chama de revolugdo o processo
iniciado no século XVI, que teve como objetivo a criagao forgada de uma méao de obra
livre (livre dos meios de produgédo), o que causou intensas mudangcas na ordem

econOmica da sociedade inglesa.


http://www.infoescola.com/geografia/agreste/
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Na Inglaterra do século XV, 80% da populagdo encontrava-se ocupada no campo
em condi¢des de trabalho servil. Esse quadro de distribuicdo populacional impedia o
avanco dos planos da burguesia emergente, a produgéo industrial, que para sua
realizacao exigia um novo modelo de produgéo, a partir da mao de obra assalariada. A
solugéo encontrada foi a expulsdo dessa massa populacional de seu local de origem,
um processo violento de expropriacéo de terras e expulsao de pessoas para as cidades,
para trabalharem na industria nascente. Nas terras agora desocupadas, foi instalado o
sistema de pastagens, que visava o também o abastecimento da industria téxtil com a
I&. A observagdo dessa nova dindmica no campo (a conversao de terras agricultaveis
em pastagens) deu ao economista R. Malthus os elementos de sua teoria sobre a
populagéo e a produgio de alimentos®.

Os apontamentos feitos por Marx (1963), servem para mostrar que a dindmica
dos movimentos populacionais é inerente ao modo de producdo capitalista. A esse
respeito, podemos situar também a realidade nacional:

Nao poderiamos, porém, estudar os problemas migratérios do Brasil,
como se fossem um fato isolado, proprio do nosso pais. Isso porque a
questdo das migragbes € universal e tem sua origem ligada a um
momento histérico marcado pelo cercamento das terras que expulsa o
homem do campo, assim como pelo desenvolvimento do sistema fabril,
que explora sua forga de trabalho. (MARTINS, VANALLI, 2004, p. 12).

As autoras ainda nos lembram que "o jeitinho capitalista de produzir riquezas e
misérias é que fez e faz tanta gente brasileira ou estrangeira andar de um lado para o
outro, buscando terra ou emprego, que lhes sdo negados em seus rincées natas". (p.
34).

6 Segundo Robert Malthus, o crescimento da populagdo se dava em progressdo geométrica
(2,4,8,16,32) enquanto a produgdo de alimentos, de forma aritmética (1,2,3,4). A fome, segundo
ele, seria algo certo num futuro préoximo.
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Figura 2. Movimentos de migragao interna no Brasil entre os anos de 1940-50.
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Fonte: Google imagens — extraido de: ADAS, Melhem. Panorama geografico brasileiro. Sdo
Paulo: Moderna, 2004, p. 307.

A luz dessa discuss&o, com base nos autores supracitados, podemos concluir
que a desigualdade regional € necessaria no capitalismo, pois sem ela ndo havera méo
de obra livre para a producgao capitalista nas regides onde o capital € mais desenvolvido.
Além disso, a promog¢ao da migragdo € uma das medidas tomadas pelo governo para
diminuir a tensao social gerada por uma grande populagdo desempregada, pois esta
oferece riscos de saques, roubos e até revolugdo. A migracdo também pode ser
entendida como uma medida para se "diminuir salarios" (MARTINS, VANALLI, 2004).

6. POR QUE O RITMO?

"O ritmo cabe em qualquer canto!". Dominguinhos

Em sua estrutura, a musica (som) conta com trés dimensdes basicas que sao: a
harmonia, a melodia e o ritmo. De maneira muito simplificada, harmonia, seria o
encontro de mais de uma nota de forma simultanea, caracterizando o acorde’. Enquanto
que a melodia seria a sequéncia de sons um apoés o outro®. Ha também o ritmo, que em

nosso caso representa a dimensédo que motiva o presente trabalho. Este, [...]"se refere

7 Exemplo de instrumento de harmonia: violdo, piano, guitarra. Nestes, é possivel a execugao de
varias notas ao mesmo tempo.
8 Exemplo: Saxofone, Flauta, Voz. Sao instrumentos que tocam uma nota por vez.
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a pauta de repeticao a intervalos regulares ou irregulares dependendo da ocasiao e do
tipo de som, fortes ou fracos, longos e breves incluidos em uma composigdo musical"®.

Tanto historiadores da musica quanto as demais autoridades no assunto, nos
propdem que ao raciocinarmos historicamente, verificaremos uma respectiva "ordem"
de complexidade entre estas trés dimensdes, onde o ritmo seria a dimensao primeira, o
primeiro dentre os elementos a se constituir. A constatacdo de tais questdes
relacionadas a histéria da musica fez que com que o grande pianista e maestro alemao
do século XIX Hans de Buelow chegasse a afirmar que "no principio era o ritmo” apud
Mario de Andrade, 1944, confirmando assim a proposicao.

De posse destas premissas, podemos nos perguntar: por que o ritmo se
constituiu primeiro, antes de outras dimensdes musicais? A resposta quem nos da é

Mario de Andrade (1944), quando afirma que:

Os elementos formais da musica, o Som e o Ritmo, sdo tdo velhos
como o homem. Este os possui em si mesmo, porque 0s movimentos
do coragdo, o ato de respirar ja sdo elementos ritmicos, as maos
percutindo ja podem determinar todos os elementos do ritmo. (p.13).

Outra caracteristica basica do ritmo ressaltada por Andrade (1944), é que ele
representa o elemento da musica que se desenvolve mais rapidamente. Fazendo parte
nao s6 da musica em especifico, mas presente também na poesia e na danca, sendo
assim, a entidade que une estas, permitindo sua manifestagdo em conjunto. Além disso,
nao podemos esquecer a qualidade de absorg¢ao coletiva que ritmo possui, uma vez que
ele "mexe" com as pessoas, instigando-as a socializarem seja pelo culto religioso ou
mesmo pela danga desinteressada, envolvendo apenas o entretenimento. No livro
Pequena histéria da musica, Andrade (1944), nos ensina que o ritmo [...]"possui a
propriedade de agucar as faculdades do corpo, por conta de seus valores
dinamogénicos, produzia entre os grupos tribais absor¢do do individuo pela

coletividade, socializando-o, determinando o movimento coletivo" (p. 17).

6.1. Sobre os ritmos do nordeste: o xote e o baiao

Na pesquisa, o primeiro ritmo que trabalhamos foi o xote. A escolha deste ritmo
esta ligada a facilidade de execugédo e possibilidade facil aprendizagem por parte dos
alunos; isso porque possui uma subdivisdo simples, em colcheias apenas. Exemplo: Se
considerarmos um compasso em quatro tempo (1,2,3,4), O surdo (grave) toca abafado

(Com a mao) no tempo 1. O tamborim ou qualquer outro instrumento médio toca apenas

9 Disponivel em: < http://queconceito.com.br/ritmo>
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no tempo dois, e nos tempos 3 e quatro, toca-se o novamente o surdo, porém agora

"solto", sem nenhum tipo de abafamento.

O xote, é um ritmo de dificil conceituacdo, pois muitas vezes as informacdes
sobre ele acabam por se contradizerem. O que de certa forma pode se afirmar em
relacdo a esse ritmo € que sua origem esta relacionada a um tipo danca de pares, em
compasso binario (em dois tempos), apresentado pela primeira vez no Rio de Janeiro
em 1851 pelo professor de danga José Maria Toussant'®. A palavra xote teve origem na
palavra alema "schottisch", que significa escocesa, pois a danca inicialmente era uma

referéncia a polca escocesa.

No Brasil, tal género conheceu um enorme sucesso, logo a partir de sua "estreia"
em meados do século XIX, sendo executado por diversos grupos de choro no Rio de
Janeiro, e na regido nordeste por sanfonas nos bailes populares. A popularizagao deste
ritmo no nordeste se deu como resultado da excelente adaptacdo do ritmo a
instrumentagdo da regido (sanfona, triangulo, zabumba), este passando entdo a ser

chamado de Xotis'! ou Xote.

No livro Brasil musical, uma conceituada enciclopédia da musica popular
brasileira datada de 1988, temos 0 que mais se aproxima do conceito de xote, que seria

uma:

Danga nordestina muito semelhante a polca. Seu nome, advém do
alemé&o: "schottshe", danca de saldo aristocratica que aqui chegou nos
tempos do império. Os sanfoneiros nordestinos a assimilaram,
modificaram, tornaram ainda mais vivo o seu ritmo 2/4, transformando-
a em musica que Luiz Gonzaga também ajudaria a popularizar no Sul.
(MAXIMO, 1988, p.183).

E interessante ressaltar que, o xote é ritmo que possui uma instrumentacdo muito
parecida com a do baido (como veremos a seguir), esta consistindo basicamente de
Sanfona, Zabumba e Triangulo, estando aberto a participagdo de mais instrumentos

percussivos, como o Agogd, por exemplo.

Por outro lado, o baido é também um ritmo do forrd, um dos ritmos tipicos da
regido nordeste. Consiste num compasso binario, porém sua subdivisao ritmica, muito
diferente da do xote, se da em oito semicolcheias por compasso, executada pelo
triangulo. Seu instrumental caracteristico € composto de zambumba, tridngulo e

harménica. E transformado em género de musica popular urbana a partir de meados da

%Disponivel em: < http://www.dicionariompb.com.br/schottisch/dados-artisticos >
"1 Disponivel em: < http://www.ernestonazareth150anos.com.br/works/view/90 >
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década de 1940, gracas ao trabalho de estilizagao do acordeonista pernambucano Luiz
Gonzaga e do advogado cearense Humberto Teixeira. Sua origem estd num
determinado tipo de batida executado na viola, denominado "Baido". (FRUNGILLO,
2003, p. 251).

Outros autores, nos indicam que o termo vem de [...] "baiano, danga popular
nordestina. Ja era conhecida em fins do século XIX, geralmente executada por sanfonas
do sertdo, sempre em unidade de compasso par. Ja tinha influéncia do samba e de
outros ritmos urbanos". (MAXIMO, 1988, p.184).

A ideia de combinacdo do instrumental composto pelos instrumentos citados
(sanfona, zabumba, tridngulo), é também de Luiz Gonzaga, que mesmo entre

controvérsias, reivindica sua criagdo numa entrevista dada a revista Veja em 1972:

Quando eu toquei um baido para ele, saiu a ideia de um novo género.
Mas o baiao ja existia como coisa do folclore. Eu tirei do bojo da viola
do cantador, quando faz o tempero para entrar na cantoria e da aquela
batida, aquela cadéncia no bojo da viola. A palavra também ja existia.
Uns dizem que vem de baiano, outros que vem de baia grande. Dai o
baiano que saiu cantando pelo sertdo deixou |4 a batida e os
cantadores do nordeste ficaram com a cadéncia. O que nao existia era
uma musica que caracterizasse o baido como ritmo. Era coisa que se
falava: ‘Da um baido ai...’. Tinha sé tempero, que era o preludio da
cantoria. E aquilo que o cantador faz, quando comeca a pontilhar a
viola, esperando inspiragdo. (TINHORAOQ, 2013, p. 254).

Além dos conhecidos Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga, a criagao e divulgagao
do baido esta ligada a um outro nome da musica popular muitas vezes esquecido: Zé
Dantas (MAXIMO, 1988).

Temos, portanto, a selegao de dois ritmos principais, o xote e o baido. A escolha
do primeiro se justifica pela sua simplicidade e facilidade de aprendizagem até mesmo
por pessoas que nunca tiveram a experiéncia de tocar percussao antes, a do segundo

pela sua importancia na histéria da musica popular brasileira, como veremos a seguir.

6.2. Uma histéria do baidao: ascensao e queda de um ritmo que tinha tudo para
ser a cara do Brasil

Ao se estudar o Baido e sua importancia na histéria da muasica popular brasileira,
nos deparamos com pelo menos trés nomes de compositores fundamentais que deram
ao estilo sua personalidade, sao estes: Luiz Gonzaga, Humberto Teixeira e Zé Dantas.
Procuramos, de forma resumida, apresentar a biografia de cada um destes por

acreditarmos que seja fundamental para entendermos a trajetéria desse ritmo.

Luiz Gonzaga é figura central, isso por conta do magnetismo e carisma que ele

tinha como cantor; além, é claro, de sua imensa habilidade artistica.
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Luiz Gonzaga do Nascimento, nasceu em dezembro de 1912 na Fazenda
Caigara, em Exu, na Serra do Araripe, no estado do Pernambuco. E o segundo de nove
irmaos nascidos do casal Januario José dos Santos (mestre Januario, conhecido na
regido) e Ana Batista de Jesus. O interesse pela musica se deu desde a infancia. Por
influéncia do pai, aprendeu a tocar sanfona. Seu primeiro instrumento, comprado com o
proprio trabalho, foi aos treze anos de idade, uma sanfona Koch de oito baixos, que
adquiriu a partir de um empréstimo concedido por seu patrdo, o coronel Manoel Ayres
de Alencar, que o empregou como cuidador oficial do cavalo particular do coronel.
Gonzaga sabia que era possivel sobreviver apenas tocando, pois observava que seu
pai recebia alguma remuneracao nas festas em que se apresentava. Ao possuir seu
préprio instrumento, decidiu abandonar o emprego, para se dedicar totalmente a

"carreira" nascente’?.

Alguns problemas pessoais e familiares envolvendo aventuras amorosas o
motivou a mudar-se para o estado do Ceara, no ano de 1929. Em 1930, o ano da
Revolugédo, alistou-se no exército brasileiro, servindo em diversas cidades. Porém, a
maior parte de sua carreira militar se deu no estado de Minas Gerais, onde em 1936,
teve aulas de sanfona de 120 baixos, com Domingos Ambrésio, um personagem central
em sua formagao musical.

Passados quase dez anos de servico militar, Gonzaga foi dispensado no ano de
1939, e nesse meio tempo, foi ao Rio de Janeiro, com a intencdo de embarcar o quanto
antes para sua terra natal (tinha a passagem de navio até Recife ja comprada). Durante
a espera, visitou casas noturnas e se apresentou com seu acordeom, o que lhe rendeu
algum dinheiro. Nessa época, os ritmos de sucesso eram a valsa, o tango, o foxtrot, o
choro, estilos que o sanfoneiro interpretava com facilidade. Estes acontecimentos foram
o bastante para que Gonzaga esquecesse de voltar para o Recife (CAVALCANT]I, 2009).

Ocorre, porém, que o projeto baido, ainda ndo havia nascido. Sua génese se
dara a partir de 1945, apés o encontro de Gonzaga com o compositor Humberto Teixeira
(TINHORAO, 2013).

Humberto Cavalcanti Teixeira, nasceu em Iguatu, no estado do Ceara, em
janeiro de 1915. Seu primeiro contato com a musica se deu principalmente pela
influéncia de seu tio, o maestro Lafaiete Teixeira que por saber tocar varios
instrumentos, o ajudou a aperfeicoar a técnica em flauta e bandolim. Logo aos 13 anos
de idade Humberto Teixeira ja compunha suas primeiras can¢gdes. Aos quinze, mudou-

se para o Rio de Janeiro, o que contribuiu com sua formagéo cultural, dando a esta um

2 Disponivel em: < http://www.recife.pe.gov.br/mlg/qui/Biografia.php. >
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aspecto mais urbano. Embora apaixonado pela musica, escolheu como profissdo o
direito, graduando-se pela Faculdade Nacional de Direito da Universidade Federal do

Rio de Janeiro, no ano de 19433,

O interesse pela musica regional do nordeste do Brasil, aproximou Teixeira do
cantor e musico Luiz Gonzaga, que nessa altura, ja residia no Rio de Janeiro. Gonzaga,
era conhecido de um parente de Teixeira, o maestro Lauro Maia, que os apresentou no
ano de 1945. Enquanto este, procurava um expositor da musica regional nordestina,
aquele, precisava de um letrista que compusesse suas cangdes. Nas palavras do Cantor
Otto (2008), "Humberto Teixeira era a polvora, Gonzaga era o canh&o. O encontro dos

dois gerou a explos&o"', a explosdo do baido.

A partir desse encontro, surge uma parceria muito produtiva que sera
responsavel pela divulgacdo do ritmo baido, que até este momento era conhecido
apenas no nordeste do Brasil como nos lembra (MAXIMO, 1988):

O termo vem de baiano, danga popular nordestina. Ja era conhecida
em fins do século XIX, geralmente executada por sanfonas do sertao,

sempre em unidade de compasso par. Ja tinha influéncia do samba e
de outros ritmos urbanos. (p.184).

Temos como resultado dessa parceria, dentre outras, as musicas Asa Branca,
No meu pé de serra, Juazeiro, porém uma composi¢cao que pode ser considerada um
marco (TINHORAO, 2013) dessa parceria é Baido, de 1946, cangdo que possui a
carateristica de ser "didatica e antoldgica". (MAXIMO, 1988, p. 181):

Eu vou mostrar pra vocés
Como se dancga o baido

E quem quiser aprender

E favor prestar atengédo
Morena chega pra ca

Bem junto ao meu coragéo
Agora é s6 me seguir

Pois eu vou dancgar o baido

Eu ja dancei balancé
Xamego, samba e xerém
Mas o baido tem um qué

Que as outras dancas nao tém

13 Disponivel em: < http://www.recife.pe.gov.br/mlg/qui/Humberto.php. >
4 FERREIRA (2009).
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Oi quem quiser é so dizer
Pois eu com satisfacao

Vou dancar cantando o baido

Eu ja cantei no Para
Toquei sanfona em Belém
Cantei la no Ceara

E sei o que me convém
Por isso eu quero afirmar
Com toda convicgéo

Que sou doido pelo baido

A segunda e ndo menos importante parceria de Luiz Gonzaga, se deu com o
meédico e poeta Z¢é Dantas.

José de Souza Dantas Filho nasceu em fevereiro de 1921 na cidade de
Carnaiba, localizada no sertdo do Pajeu, no estado do Pernambuco. Compositor e poeta
filho do fazendeiro José de Souza Dantas e Josefina Alves de Siqueira Dantas, teve a
possibilidade de estudar medicina no Recife, onde também atuava de forma amadora
em radios e revistas estudantis. Na maioridade, trabalhava na Radio do Comércio,
postura que contrariava os desejos de seu pai, que o0 queria apenas praticando a
medicina. O encontro com Luiz Gonzaga, se deu num Hotel em Recife, onde Dantas
pdde mostrar algumas de suas composi¢des. Dantas possuia grande conhecimento das
tradi¢cdes do sertdo nordestino, que utilizava com maestria em suas cang¢des. Gonzaga
prometeu gravar suas cangdes, porém Dantas o advertiu que nao tornasse publico a
autoria de suas letras, pois isto Ihe traria problemas com sua familia®®.

Na década de 1950, agora ja formado em medicina, Zé Dantas, como gostava
de ser chamado, mudou-se para o Rio de Janeiro com o objetivo de se especializar. A
mudancga para o Rio estreitou a parceria entre ele e Gonzaga, resultando em diversas
composic¢des gravadas, o que rendeu sucesso e dinheiro a dupla, possibilitando a Zé
Dantas autonomia financeira. Dentre os sucessos da dupla, podemos citar o Xote das
meninas'® de 1953, uma cangado conhecida onde Zé Dantas faz uma comparagao entre

a floragao do mandacaru, uma planta tipica da caatinga e a menina adolescente:

Mandacaru

Quando fulora na seca

15 Disponivel em: < http://www.recife.pe.gov.br/mlg/qui/Zedantas.php. >

16 Disponivel em: < http://letras.mus.br/luiz-gonzaga/47104/. >
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E o sinal que a chuva chega
No sertéo

Toda menina que enjéa

Da boneca

E sinal que o amor

Ja chegou no coragéo...

A parceria durou até o ano de 1962 (praticamente dez anos), ano da morte de
Zé Dantas, que faleceu com apenas 41 anos de idade. Seu legado, que inclui musicas
de outros estilos mais romanticos, gravados em sua maioria por lvon Cury, é coroado
de sucessos. Especificamente na musica nordestina, temos alguns exemplos como o ja
citado Xote das meninas, A volta da Asa Branca, Riacho do navio entre muitos outros.
Sua morte prematura, de certa forma, contribuiu para que seu nome como compositor
fosse esquecido. Hoje, ao tratar da musica nordestina em geral e do baido em
especifico, poucas fontes citam a importancia da obra de Zé Dantas.

Ao analisarmos as composicdes de Zé Dantas, podemos destacar a presenca
da tradigdo rural do nordeste, (0 que o consagrou como compositor do sertdo, em
contraposicdo com Humberto Teixeira, compositor dos aspectos da cidade como
veremos posteriormente) assim como o conteudo geografico presente nas
composicdes. Um bom exemplo desse ultimo aspecto esta impresso na letra “Riacho do
navio” de 1955:

Riacho do Navio

Corre pro Pajeti

O rio Pajeu vai despejar
No Sao Francisco

O rio Séo Francisco

Vai bater no mei' do mar
O rio Séo Francisco

Vai bater no mei' do mar

Se eu fosse um peixe
Ao contréario do rio
Nadava contra as aguas
E nesse desafio

Saia la do mar pro

Riacho do Navio
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Eu ia direitinho pro

Riacho do Navio

Pra ver o meu brejinho
Fazer umas cagada
Ver as "pega” de boi

Andar nas vaquejada

Dormir ao som do chocalho
E acordar com a passarada
Sem radio e sem noticia
Das terra civilizada

Sem radio e sem noticia

6.3. Baidao, sucesso nacional da industria do entretenimento

A letra Baido dos autores citados acima, traz elementos de sua origem assim
como a novidade da proposta evidenciando seu objetivo, que era o de servir como ritmo
de dancga. Ha uma ligacao entre o Baido e outro ritmo criado pelo maestro cearense
Lauro Maia, o balanceio, o que também pode ser percebido na composicao supracitada
(TINHORAO, 2013, p. 254). A respeito do langamento da novidade do bai&o José Farias

dos Santos nos lembra que:

O processo de langamento do baido no mercado fonografico obedeceu
a uma estratégia até entdo jamais planejada por nenhum outro género
musical no Brasil. Essa estratégia contemplava uma analise perspicaz
do contexto sociopolitico e musical brasileiro, com a identificagdo do
baido com a regido do nordeste, utilizando-se, inclusive, de
indumentaria que associava Luiz Gonzaga ao vaqueiro e ao movimento
do cangaco. (SANTOS, 2004, p. 41).

O sucesso do baido e sua irradiagao pelo sul do pais esta ligado, em partes, ao
grande numero de nordestinos residente no sudeste, resultado da migracéo
populacional, que obrigou uma parte consideravel da populagao nordestina a migrar por
conta de fatores climaticos e econémicos (FRUNGILLO, 2003). Nestes casos, a musica
trazia além do entretenimento, a funcdo de amenizar o "sentimento de saudade do
migrante nordestino, e cumprir a fungéo de demonstrar aos sulistas a novidade cultural
e a riqueza ritmica de um sertdo até o momento desconhecido no resto do pais".
(SANTOS, 2004).
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A "Era do baido", para nos apropriarmos da expressao do pesquisador Jairo
Severiano (2009), durou de 1946 a 1957, "alcangando o auge no triénio de 1949-1951"
(p- 281). Nesses tempos, o sucesso alcangado por este ritmo foi tdo grande que algumas
pessoas chegaram a compara-lo a uma epidemia, a Coqueluche, uma doencga altamente
contagiosa: [...]"a ordem agora € o baido — Coqueluche nacional de 1949" (DREYFUS,
1996, apud SANTOS, 2005, p. 51).

A citacido abaixo nos deixa a par da dimensao do sucesso do baido alcangado
em seu auge, nos anos de 1949 a 1951:

Dangando em bailes da cidade e do campo, o baido chegou a dominar
80% das execugdes musicais em todo o territério brasileiro. Em toda a
parte s6 se ouvia o baido e compositores do sul, como Hervé Cordovil
e Waldir Azevedo, logo aderiram. Foi uma revolugao. A musica popular
brasileira, que entdo oscilava entre samba-cangcdo e os ritmos
importados, foi surpreendida por algo completamente novo e gostoso:
o baido. (OLIVEIRA, apud SANTOS, 2004, p. 50).

O autor nos indica um outro importante fato que confirma a grandeza do sucesso

do bai&do nesse periodo:

Entre os anos de 1949 e 1950, a gravadora RCA foi obrigada, em
detrimento de outros artistas, a dedicar suas prensas e quase toda sua
producdo aos discos de Luiz Gonzaga — o artista que mais discos
vendeu no periodo de 1946 a 1955. Para confirmarmos esse fato, basta
verificarmos que, em apenas dois meses de langamento, as musicas A
danga da moda e Qui nem jil6, propiciaram o numero de 150 mil discos
vendidos. (FERREIRA, 1986 apud SANTOS, 2004. p. 54).

Nao podemos deixar de destacar, o papel decisivo que o radio teve como
principal meio de comunicag¢ao do periodo, o que contribuiu de forma decisiva para o

sucesso da musica de Gonzaga:

A forga da radio, nos anos 40 e 50, foi tAo abrangente e téo irresistivel
que o Brasil inteiro cantou em coro com os astros e estrelas do
microfone. Mais que isso, aprendeu e identificou-se com eles, fez deles
seus idolos. Assim, mais que o disco, o cinema e o teatro juntos, o
radio foi o veiculo que influiu decisivamente nos gostos e tendéncias
do publico em relagdo a musica popular da época. Guardadas as
devidas propor¢des, mais ainda que a televisdo de hoje. Isso ndo se
deu por acaso: a Radio Nacional nasceu para cumprir o papel politico-
social de integracdo cultural do pais. Tudo mudaria: a musica do
nordeste invadiria o Sul, a sanfona gaucha seduziria o pernambucano
Luiz Gonzaga, o samba seria conhecido em toda a parte, sertanejos e
caipiras ganhariam seu lugar ao sol. (MAXIMO, 1988, p. 181).

O projeto da Radio Nacional acabou popularizando, ou divulgando, para todo o
Brasil, os géneros e ritmos da musica regional que até entao tinham ficado confinados
aos seus lugares de origem. Alias, [...] "a nova emissora vinha exatamente para isso, ter
uma abrangéncia nacional, chegar a todos os pontos do pais e desse modo integrar

cultural, social e politicamente todo o povo brasileiro". (SANTOS, 2004. p. 182).
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Mesmo nao possuindo um numero tao expressivo de aparelhos em territério
nacional, o radio foi um importante difusor da musica regional. [...]"Em 1952, o Brasil
possuia, aproximadamente, dois milhdes e quinhentos mil aparelhos de radio (Com uma
populacido de aproximadamente 51 milhdes de habitantes, isso seria o0 equivalente a 1
radio para cada vinte habitantes, em média). Segundo Mundicarmo Ferreti, entre
meados da década de 40 e 50, a porcentagem que expressava a execu¢ao do baido na
cidade de Sao Paulo era de 90%, restando 10% para os demais ritmos, incluindo-se ai
o samba". (p. 57).

Embora o baido estivesse no auge de sua popularidade, a parceria entre
Humberto Teixeira e Luiz Gonzaga chegou ao fim no ano de 1952:

Infelizmente, a conjuncdo dos talentos musical do primeiro e poético
do segundo desfez-se em 1952, quando eles, ja ndo se entendendo
muito bem, passaram a pertencer a diferentes arrecadadoras de
direitos autorais. Mesmo assim, rendeu 27 composi¢des, das mais
expressivas, como 0s baides 'Juazeiro' (1949); 'Baido de dois',
'Paraiba’, 'Qui nem jilé' e 'Respeita Januario' (1950); as toadas 'Asa
branca' (1947), 'Légua tirana' (1949), 'Assum preto' e 'Estrada de
Canindé' (1950). (SEVERIANO, 2009, p. 280).

Neste ano, Humberto Teixeira se candidatou a deputado federal pelo estado do
Ceara. Sua candidatura foi apoiada por Gonzaga, que utilizava de sua musica para fazer
comicios pelo interior do estado e assim conquistar votos para Teixeira, que foi eleito

deputado federal pelo estado do Ceara.

6.4. A internacionalizagao do baiao

Eleito com folga, o entdo deputado federal abandonou as composigdes para se
dedicar a vida politica. Em 1958, conseguiu a aprovagao, pelo Congresso Nacional, da
Lei Humberto Teixeira, que consistiu, dentre outras funcbes, na formacao de caravanas

artisticas de divulgacao da cultura brasileira no exterior por meio do patrocinio estatal.

A partir da aprovacao desta lei, a ideia de internacionalizagao do baido como um
ritmo tipicamente brasileiro ganha corpo. Este fato é documentado por José Ramos
Tinhorao, que em seu livro Pequena histéria da musica popular: segundo seus géneros,
procura evidenciar que havia sim motivos técnicos suficientes para crer na possibilidade

de internacionalizagéo:

O ritmo do baido, por sinal, sendo muito marcado e sem a
complexidade da batida do samba, prestava-se admiravelmente para
a exportagao, pois os bateristas estrangeiros se tornavam capazes de
aprender ao menos sua cadéncia basica, o que até entdo soé
acontecera com 0s pomposos sambas civicos para grande orquestra,
langados por Ary Barroso a partir da composi¢cao Aquarela do Brasil,
de 1939. (TINHORAO, 2013, p.256).
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O baiao nordestino buscou conquistar sua fatia no mercado mundial, e de fato o
conseguiu! O sucesso internacional do baido pode ser visto no cinema italiano, por
exemplo, no filme "Arroz Amargo", dirigido por Giuseppe De Santis, de 1949.

O processo de exportagdo do baido como género representante da musica
popular brasileira no exterior se apoiava na figura do cantor e acordeonista Luiz
Gonzaga, que através de sua sanfona, sua voz negra, seu sentimento nordestino e
pungéncia de certas melodias que compds e de algumas letras que fez, conquistava
facilmente o publico que o assistia. (MAXIMO, 1988).

Para solucionar o problema da falta de um letrista, Luiz Gonzaga se aproximou
de Zé Dantas, que o supriu com importantes composigcbes de grande sucesso
(Severiano, 2009). Mesmo com a primeira parceria desfeita, Luiz Gonzaga nunca deixou
de prestar homenagens a Humberto Teixeira. Enquanto Gonzaga era conhecido como
o "Rei do baiao", fez questao de apelidar seu grande parceiro de "Doutor do baido". Esta
postura de Gonzaga, serviu para evidenciar o papel central do compositor na vida dos
intérpretes.

Os resultados da exportacdo do baido em termos financeiros nao foram
animadores. Embora a mé&o de obra e produto fossem brasileiros, os lucros do baido
foram absorvidos por outras nagdes, que gravaram o ritmo com outras instrumentacdes
sem pagar os devidos royalties a seus inventores. Dentre os obstaculos enfrentados
para a internacionalizagao do ritmo, podemos citar a falta de for¢a da industria do disco
no Brasil. [...] "A matéria prima era brasileira, mas os lucros foram gozados pelos paises
desenvolvidos". (TINHORAO, 2013, p. 259).

No Brasil, a industria do disco nado teria forcas para conter as gravacoes
internacionais do baido, muito menos de exigir qualquer reconhecimento ou coisa do
tipo, a situacao acabou fugindo do controle:

Artistas internacionais comegaram a gravar também a novidade do
baido. Entre essas primeiras gravagdes estrangeiras estava a do norte
americano Stan Kenton, responsavel pela versdo orquestral do
Delicado langada com sucesso no disco Capitol niumero 5 226, o que
levou o entdo cronista de discos do jornal carioca Ultima Hora a
escrever em sua coluna do dia 24 de maio de 1952: 'Como veem o0s
leitores, depois de Tico-tico no fuba de Zequinha de Abreu e Aquarela
do Brasil de Ary Barroso, o Delicado de Valdir Azevedo sera a nossa
terceira musica com ambito internacional de indiscutivel sucesso e
popularidade. (TINHORAO, 1977 apud SANTOS, 2004, p. 58).

Além disso, o ritmo estilizado pelo sanfoneiro Luiz Gonzaga nao teria condi¢cdes
de competir com a novidade do rock, que entdo estourava no mercado internacional
firmado no magnetismo pessoal do cantor Elvis Presley e na for¢ca da industria norte-
americana do disco (TINHORAO, 2013, p. 260).
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O momento musical vivenciado pelo meio urbano nao era propicio para
Luiz Gonzaga e seu baido. Existiam outras referéncias: o chapéu de
couro fora trocado pela jaqueta de couro; a alpercata, substituida pelos
sapatos mocassim; e a sanfona, relegada pelo violdo e pela guitarra
elétrica. As novidades norte-americanas influenciaram os tradicionais
géneros da musica popular brasileira. (SANTOS, 2004, p. 62).

No Brasil, ja na década de 1960 outro fenbmeno musical chegava com forga, a
Bossa Nova. Além disso, outros autores afirmam que o baido sofreu de um mal causado
por ele mesmo: a saturacdo do mercado. A partir de 1958, com o advento da bossa
nova, esse estilo que combinava o samba com elementos do jazz, a figura de Gonzaga
cai no esquecimento de uma vez por todas. (SEVERIANO, 2009, p. 284).

Humberto Teixeira, que pode ser considerado o pioneiro promotor da cultura

brasileira no exterior, morreu no ano de 1979, aos 64 anos de idade, no Rio de Janeiro.

6.5. O ostracismo de Luiz Gonzaga
Para Luiz Gonzaga, o ostracismo e o esquecimento foram inevitaveis, fruto de

mudancgas na estrutura politica do pais:

Os fatores determinantes do ostracismo urbano do sanfoneiro estao
relacionados as transformacgdes politicas e culturais ocorridas na
sociedade brasileira entre os anos de 1956 a 1967. As manifestacdes
artistico-culturais, iniciadas em meados dos anos 50, intensificaram
suas acdes com base no governo de Juscelino Kubitschek. O novo
presidente, ao assumir a presidéncia do pais em janeiro de 1956,
apresentava um projeto politico ambicioso, denominado Plano de
metas, cuja funcdo essencial era transformar e empreender mudancas
estruturais na sociedade Dbrasileira considerada atrasada
economicamente. (SANTOS, 2004, p. 62).

Além destes fatores, havia no inconsciente politico, e por que nao popular, uma

associagao da musica regional e com atraso econdmico vivido pelo pais até o momento:

A exclusdo de Luiz Gonzaga do cendrio musical deu-se,
principalmente, pela identificacdo do bai&o como musica regional. Essa
identificagdo — essencial no inicio da carreira do sanfoneiro e no
surgimento do género musical — sera entendida como um aspecto
negativo de sua musica. [...] Outro fator que contribuiu para o processo
de exclusdo do ritmo nordestino dos meios de comunicagéo foi a
associagdo como o periodo politico brasileiro anterior. A nova
mentalidade governamental considerou os governos antecedentes
sinbnimos do atraso na evolugéo da sociedade brasileira. (p. 66).

Com as novas propostas de progresso econdmico e industrial do novo governo,
visualizava-se mudangas no padrao cultural (Kubistchek foi apelidado de presidente da
bossa nova) e ampliagéo da industria de consumo no pais. Nesse contexto, a novidade
e consolidagcdo da televisdo como um veiculo essencial para o entretenimento da
populacéo brasileira desempenha papel preponderante para entender o processo de
ostracismo urbano de Luiz Gonzaga. (SANTOS, 2004).
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6.6. O retorno do rei do baiao

E s6 na década de 1970 que Gonzaga reconhece algum sucesso. O governo
militar impé&s o exilio obrigatério a varios jovens artistas que ofereciam algum "transtorno
a ordem" nacional; este movimento cultural foi mais tarde chamado de Tropicalia. Dentre
estes, cabe um destaque para Caetano Veloso, que gravou em 1970, na Inglaterra, a
cancao "Asa Branca". Este fato revelou-se um impacto positivo na vida de Gonzaga,
pois demonstrava o reconhecimento dos tropicalistas pela sua obra. (SANTOS, 2004)
[...]"Caetano e Gil, que eram gozavam de grande prestigio na época, se voltaram para
as musicas de Gonzaga, o que influenciou a juventude intelectualizada da época".
(TINHORAO, 2013, p. 262).

Um outro caso curioso que beneficiou o retorno do Rei do baido foi a criagao de
um boato de que os Beatles gravariam seu arranjo de “Asa Branca” (TINHORAO, 2013):

Outro episddio que contribuiu para a redescoberta do sanfoneiro foi o
boato, promovido pelo jornalista e radialista Carlos Imperial em 1968.
Em seu programa, Os Brotos Comandam, o radialista anuncio que os
Beatles iriam gravar a musica Asa Branca no proximo album da banda,
denominado White Album. Essa brincadeira foi incorporada pelos
meios de comunicagdo que convidaram Luiz Gonzaga para conceder
varias entrevistas e explicar a ‘"impressionante existéncia" da
associagao do baido como rock inglés. (SANTOS, 2004, p. 80).

A partir do ano de 1970, Luiz Gonzaga passa a realizar shows novamente nas
em grandes cidades.

Mesmo diante de altos e baixos na vida artistica, Gonzaga atingiu seu objetivo,
que era ver [...]"a musica do Nordeste definitivamente incorporada a histéria da musica
brasileira”. (SEVERIANO, 2009. p. 282).

Gonzaga nunca escondeu o seu sentimento de agradecimento aos novos
artistas que o resgataram e o fizeram voltar ao sucesso:

Como retribuicdo a juventude que o havia recolocado em seu trono,
Luiz Gonzaga os presenteou com a gravagao do disco O canto Jovem
de Luiz Gonzaga. Nesse disco, gravado em 1971, o Rei do baido
interpretava sucessos da nova geracéo de artistas: Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Antdnio Carlos e Jocafi, Edu Lobo e Capinan. (SANTOS,
2004, p. 80 e 81).

Ja com idade avangada, Gonzaga havia anunciado seu sucessor artistico,
Dominguinhos. Na cangao "Hora do adeus", dos compositores Onildo de Almeida e Luiz
Queiroga, temos o registro da despedida de Gonzaga, que termina sua carreira com
grandes objetivos alcangados e uma vida financeira bem diferente da que conheceu

quando crianga, Severiano (2009):
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O meu cabelo ja comecga prateando
Mas a sanfona ainda ndo desafinou
A minha voz vocés reparem eu cantando

Que é a mesma voz de quando meu reinado comegou

Eu agradego ao povo brasileiro
Norte Centro Sul inteiro

Onde reinou o baiéo

Se eu mereci minha coroa de rei
Esta sempre eu honrei

Foi a minha obrigagdo

Modéstia a parte é que eu ndo desafino
Desde o tempo de menino

Em Exu no meu sertdo

Cantava solto que nem cigarra vadia

E ¢é por isso que hoje em dia

Ainda sou o rei do baido

Minha sanfona minha voz o meu baido

Este meu chapéu de couro e também o meu gibao
Vou juntar tudo dar de presente ao museu

E a hora do Adeus

De Luiz rei do baido

A respeito do final da carreira do Rei do baido, quando este ja estava consagrado
como uma importante figura na histéria da musica brasileira, Santos (2004), nos que diz
que:

Coube a Luiz Gonzaga voltar a sentar-se em seu trono Real, gravar
Nnovos sucessos, receber inumeras homenagens e finalizar sua
trajetoria artistica em agosto de 1989 — quando sua sanfona foi
silenciada e o Nordeste perdia o seu mais fiel e legitimo representante.
(p. 81-82).

Luiz Gonzaga morreu no ano de 1989, aos 76 anos de idade. Deixando grande
contribuicdo para musica popular brasileira. Seu nome sera sempre lembrado como uma

das figuras centrais da historia de nossa musica popular.
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7. FORMA DE ANALISE DOS RESULTADOS

A analise dos resultados se deu in loco, a partir da observagao do interesse dos
alunos pela tematica das aulas, tendo a pratica em percussdo como elemento gerador
de motivagao para a aprendizagem dos conceitos geograficos. Desta forma € possivel
avaliar por meio dos relatos apresentados pelos alunos, a capacidade de organizacgéao,
o trabalho em grupo, e o potencial de criticidade frente aos temas geograficos
relacionados as musicas trabalhadas em aula, visto que a elaboragdo de uma atividade
desse tipo requer a internalizagdo dos conceitos, a sistematizagao e a sintese, podendo
se enquadrar no processo de catarse apontado por Gasparin (2011, p.123):

Uma vez incorporados os conteudos e os processos de sua
construcdo, ainda que de forma proviséria, chega o momento em que
o aluno é solicitado a mostrar o quanto se aproximou da solugédo dos
problemas anteriormente levantados sobre o tema em questao. Esta é
a fase em que o educando sistematiza e manifesta aquilo que
assimilou, isto &, que assemelhou a si mesmo os contetudos e o0s
métodos de trabalho na fase anterior. [...] A Catarse € a sintese do
cotidiano e do cientifico, do tedrico e do pratico a que o educando
chegou, marcando sua nova posicéo em relagéo ao conteudo e a forma
de sua construcao social e sua reconstrugao na escola. E a expressao
tedrica dessa postura mental do aluno que evidencia a elaboragéo da
totalidade concreta em grau intelectual mais elevado de compreensao.
Significa, outrossim, a conclusado, o resumo que ele faz do conteudo

aprendido recentemente, E o novo ponto tedrico de chegada; a
manifestagdo do conteudo adquirido.

Assim, poderemos analisar os resultados, conforme a sugestdo de Castellar e

Vilhena sobre o papel do professor:

Acreditamos que o objetivo principal do professor é o de auxiliar o aluno
a organizar seu pensamento e a formar o pensamento cientifico. Essa
organizacdo do pensamento e formacdo cientifica ¢é feita,
fundamentalmente, por meio de operagdes mentais que o professor
incentiva em seus alunos. Operar mentalmente é agir sobre o
pensamento, € dar sentido ao conhecimento que se esta adquirindo, é
tornar o aluno capaz de reconstruir por si s6 aquilo que se aprendeu
(CASTELLAR; VILHENA, 2010, p.146).

Na fase de aplicagcao pratica da pesquisa nossa atividade procurou, na medida
do possivel, se pautar na Pedagogia histérico-critica proposta por Jo&do Luiz Gasparin
(2011), registrada no livro Uma didatica para a Pedagogia Histérico-Critica.

Essa concepcgao pedagdgica tem por principal caracteristica o planejamento das
atividades em sala de aula em cinco etapas: 1. Pratica social inicial. 2. Problematizacao.
3. Instrumentalizacdo. 4. Catarse. 5. Pratica social final.

De forma simplificada, iremos tratar cada um dos aspectos supracitados.

A pratica social inicial, segundo o autor, consiste basicamente no primeiro
momento da aula, onde o professor devera buscar a mobilizagdo do aluno para a

construgcdo do conhecimento escolar. Trata-se de uma primeira leitura da realidade a
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ser estudada, um contato inicial com o tema a ser investigado (p. 13), uma abordagem
sobre 0 que os alunos e professor ja sabem sobre o assunto. As palavras do proprio
autor explicam de forma clara o objetivo dessa primeira etapa:

O educando deve ser desafiado, mobilizado, sensibilizado; deve
perceber alguma relagao entre o conteldo e a sua vida cotidiana, suas
necessidades, problemas e interesses. Torna-se necessario criar um
clima de predisposicao favoravel a aprendizagem. Uma das formas de
motivar os alunos € conhecer sua pratica social imediata a respeito do
conteudo curricular proposto. Como também ouvi-los sobre a pratica
social imediata, isto €, aquela pratica que ndao depende diretamente do
individuo, e sim das relagdes sociais como um todo. Conhecer essas
duas dimensdes do conteudo constitui uma forma basica de criar
interesse por uma aprendizagem significativa do aluno e uma pratica
docente significativa. (GASPARIN, 2011. p. 13).

Concluida essa primeira parte, onde a partir de um didlogo com os alunos, o
professor pode elaborar um diagnéstico das necessidades da classe, partimos para a
segunda fase, a Problematizagéo.

A Problematizacido consiste, basicamente, no processo de busca, de
investigagdo para solucionar as questdes em estudo, no caminho que predispde a
consciéncia do aluno para a aprendizagem, considerando que sao elaboradas
situagbes-problema que estimulam o raciocinio. Além disso:

A problematizagdo é também o questionamento do conteudo escolar
confrontado com a pratica social, em razdo dos problemas que
precisam ser resolvidos no cotidiano das pessoas ou da sociedade. Ao
relacionar o contetdo com a pratica social, definem-se as questdes que
podem ser encaminhadas e resolvidas por meio desse conteudo
especifico. O processo ensino-aprendizagem, nesse caso, esta em
fungdo das questbes levantadas na pratica social e retomadas de
forma mais profunda e sistematizada pelo conteldo curricular. De
acordo com essa proposta tedrico-metodolégica, as grandes questdes
sociais precedem a selecéo de conteudos. (GASPARIN, 2011, p. 35).

Terminado este momento, o proximo passo sera a Instrumentalizacdo, que sera
a etapa onde o conteudo é apresentado de forma sistematica por meio do professor ou
dos alunos. A Instrumentalizacéo [...]"é o caminho pelo qual o conteudo sistematizado
€ posto a disposicdo dos alunos para que o assimilem e o recriem e, ao incorpora-lo,
transformem-no em instrumento de construgao pessoal e profissional" (p. 51). Nesse
momento da pratica pedagodgica, professor e alunos efetivam um processo conjunto de
construgao do conhecimento que vai do empirico ao abstrato ou vice e versa. Aqui, €
fundamental nao perder de vista que a educacgao € uma pratica mediada e relaciona-se
dialeticamente com a sociedade. Apés o momento da Instrumentalizacédo, a etapa
posterior sera a Catarse.

A Catarse consiste no poder de sintese do cotidiano e do cientifico, por parte do
aluno, do conteudo trabalhado nas aulas, com o objetivo de marcar sua nova posi¢céao

em relagdo ao conhecimento trabalhado. "E a expressao tedrica dessa postura mental
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do aluno que evidencia a elaboragdo da totalidade concreta em grau intelectual mais
elevado de compreensao” (p. 124). Nas palavras de Saviani, a Catarse seria:

[...] a expresséo elaborada da nova forma de entendimento da pratica
social a que se ascendeu. [...] Trata-se da efetiva incorporagédo dos
instrumentos culturais, transformados agora em elementos ativos de
transformacéo social. [...] Dai porque o momento educativo, ja que é ai
que se realiza pela mediagéo da analise levada a cabo no processo de
ensino, a passagem da sincrese a sintese; em consequéncia,
manifesta-se nos alunos a capacidade de expressarem uma
compreensao da pratica em termos tao elaborados quanto era possivel
ao professor. (SAVIANI, 1999. p. 81-82 apud GASPARIN, 2011, p.
124).

Passado este momento, onde o aluno ja reconhece e expressa uma nova forma
de pensamento em relagdo ao seu conhecimento a respeito de determinado assunto,
partimos para a ultima fase proposta pela pedagogia Histérico-Critica, a Pratica Social
Final.

A Pratica Social Final, como o préprio nome sugere, é o ponto de chegada do
processo pedagogico. A partir do momento em que professor e aluno se modificam
intelectual e qualitativamente em relagdo as concepgdes sobre o conteudo que
reconstruiram, passando de um estagio de menor conhecimento cientifico para um
conhecimento mais detalhado, passa a existir a possibilidade de uma intervengao na
realidade cotidiana. O conceito de Pratica Social Final pode ser melhor entendido se

considerarmos que:

N&o basta, porém, atuar intelectualmente, possibilitando ao aluno a
compreenséo tedrica e concreta da realidade. E mister, ainda que em
pequena escala, possibilitar ao educando as condi¢gbes para que a
compreensdo tedrica se traduza em atos, uma vez que a pratica
transformadora € a melhor evidéncia da compreensdo da teoria.
(GASPARIN, 2011, p. 140).

7.1. Antecedentes: tentativas sem sucesso na escola Josepha Cubas da
Silva
A principio, a aplicagdo da atividade iria acontecer na escola estadual Josepha

Cubas da Silva, durante o més de maio do ano de 2014, o que era o mais indicado, pois
esta escola é parceira do PIBID (Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia) a alguns anos, e mesmo antes ja desenvolvia importantes projetos junto ao
Nucleo de Ensino da Unesp Campus Ourinhos. Porém alguns obstaculos acabaram nos

obrigando a desistir.

A escola estadual Josepha Cubas da Silva, localizada na rua jornalista Francisco
de Almeida, 463. Bairro Minas Gerais, Ourinhos, interior de Sao Paulo, € uma tipica
escola de periferia. Situada numa vertente de inclinagdo média, sua posi¢cao da vistas

ao perimetro urbano, onde é possivel observar a plantacdo de Cana de Acucar que
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permeia o entorno da cidade. Atende aproximadamente 650 alunos, que moram nos
bairros proximos; estes estao distribuidos entre os niveis Fundamental I, Ensino Médio
e Ensino de Jovens e Adultos (EJA)".

Dentre os principais problemas vividos na realidade escolar, o Projeto Politico
Pedagogico aponta como fundamentais a indisciplina em sala de aula, a falta de
articulacéo da escola com as familias para resolugcao de problemas, o baixo rendimento
escolar dos alunos, a falta de professores.

Os bairros atendidos pela escola sao divididos em Jardim Independéncia, Vila
Boa Esperancga, Parque Minas Gerais, Jardim Vale Verde e Jardim Novo Horizonte. Em
média, a populagdo adulta residente nestas localidades apresenta nivel escolar baixo,
onde 10% sao analfabetos, 33% possuem ensino fundamental incompleto, 13%
completo; 14% afirmam ter o ensino médio incompleto, 19% completo; 4% apresentam
ensino superior incompleto, 7% completo. Quando analisada a renda destas familias,
temos que em média que 60% dos lares contam com renda entre um e dois salarios
minimos, enquanto que 30% contam com renda entre 3 e 4 salarios minimos, 6%
recebem 5 ou 6 salarios minimos e 4% recebem 7 salarios minimos ou mais’®.

Ao refletirmos sobre a renda familiar no entorno da escola, nos deparamos com
um problema que parece n&o estar de acordo com os dados: o numero per capita de
aparelhos celulares entre os alunos. Aqui, 0 mais interessante € que ndo se trata de
aparelhos simples ou obsoletos, muito pelo contrario, s3o em sua maioria celulares de
ultima geracéo, com uma infinidade de recursos, que em muito atrapalham o desenrolar
das atividades pedagogicas.

Um fato positivo da escola é a abertura concedida ao curso de Licenciatura em
Geografia da Unesp Campus Ourinhos, o que tornou possivel o desenvolvimento de
atividades conjuntas que beneficiaram tanto a escola como a Universidade. Esta
parceria que comegou com o Nucleo de Ensino da Unesp Ourinhos, hoje conta com
lagos mais estreitos, resultado da atuagao do PIBID no local.

O Josepha Cubas, conta também com uma razoavel estrutura de informatica,
com computadores atualizados e acesso a internet. Um outro detalhe bastante positivo
para a escolha dessa escola como local de aplicagdo de nossa pesquisa foi o fato da
mesma possuir instrumentos musicais de percussdo. Embora guardados sem muito
cuidado numa sala mais parecida com um "deposito”, pudemos contar com alguns

tambores e caixas, que deveriam ter sido utilizados para formagéao de grupos de fanfarra

7 Para elaboragdo desta descrigdo da escola/campo, utilizamos algumas informagdes
disponiveis no relatério coletivo PIBID Geografia — Ourinhos (2001).
'8 Dados do ano de 2010.
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tempos atras. Apds alguma procura, descobrimos uma variedade de instrumentos em
numeros o suficiente para montar um pequeno grupo.

Esta breve descricdo, conquanto superficial, se presta a um melhor
entendimento do perfil dos alunos envolvidos no projeto, o que de certa forma pode nos
ajudar a compreender alguns por qués da falta de sucesso na aplicagcao da atividade.

As dificuldades para realizagédo do projeto ndo foram poucas. Podemos citar por
exemplo a falta de espac¢o no calendario escolar. Mesmo com o funcionamento do
PIBID, que conta com intervengdes diretas nas aulas de Geografia, numa dindmica que
divide as turmas selecionadas pela metade, onde o aluno bolsista da sua aula na sala
do Projeto e o professor trabalha em sala o conteudo curricular obrigatério, encontrar
um espacgo para uma abordagem diferente, que envolveria tirar os alunos da sala de
aula e leva-los para a quadra (no caso, para se tocar os instrumentos que a escola ja
possuial) se mostrou um obstaculo enorme. A alternativa encontrada foi combinar com
e professora de Geografia sobre os horarios e turmas disponiveis, e também com a
professora de Artes o empréstimo de algumas aulas para que o projeto se realizasse
em poucas semanas no més de maio de 2014. A professora de Artes, quando
comunicada, ficou entusiasmada com o projeto e se dispds a ceder duas aulas suas por
semana. A ideia era trabalhar com duas 82s, A e C. O cronograma parecia perfeito, eu
teria ao meu dispor quatro aulas por semana, duas com cada turma, por pelo menos
trés semanas. Era tempo o suficiente para desenvolver um projeto legal, pensava.

A primeira tentativa com a 82C foi desastre! Os dezesseis alunos que
compunham a turma simplesmente ndo me deixaram falar! Nao havia interesse nenhum
por parte deles em nada do que eu trazia. Ainda tentei conversar, perguntar sobre o que
eles sabiam sobre o tema ou o que gostariam de aprender, falei sobre a proposta do
grupo de percussao, mas nada disso 0s convenceu, a maioria estava absorvida pelas
mensagens do celular.

Pensei que era necessario mudar a estratégia, comecar tocando os ritmos em
grupo de percussao, cativar os alunos e s6 depois pretender construir uma discussao
sobre o tema migragéo nas aulas de Geografia. Essa mudanga de estratégia parecia
ser o caminho alternativo a primeira tentativa fracassada.

Para continuar o projeto, agora com uma nova estratégia, nos esforcamos para
ter acesso aos instrumentos de percussao da escola, que ficavam guardados numa sala
proxima a quadra. A partir de entdo a dificuldade era outra, o pouco dialogo entre os
proprios funcionarios e a dificuldade de acesso. A chave da sala onde ficavam os
instrumentos era de responsabilidade da coordenadora que dificiimente se encontrava

na escola, e quando se encontrava estava em alguma reunido. Os outros funcionarios
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simplesmente nao faziam ideia de como abrir a sala dos instrumentos e assim perdi
alguns dias de tentativa.

Além disso, estavamos em ano de Copa do Mundo, o que ajudou a agravar a
situacéo, pois a escola parou atipicamente no més de junho, sé retornando no més de
agosto. Depois de enfrentadas estas dificuldades (calendario escolar apertado,
indisciplina por parte dos alunos, falta de didlogo e cooperagao entre os funcionarios da
escola) nos preocupamos em buscar uma outra escola para realizagdo da pratica
pedagogica proposta. Logo para o més de setembro, surgiu a possibilidade de aplicagao
da atividade na escola Nikola Martins Romeira, em Ribeirdo do Sul, durante a Semana

da Geografia na Escola.

7.2. Da atividade pratica na escola Nikola Martins Romeira

A segunda tentativa de atividade pratica, desta vez com um resultado positivo,
se deu na escola estadual Nikola Martins Romeira, situada no municipio de Ribeirdo do
Sul, interior do estado de Sao Paulo. As turmas escolhidas para realizagcao das aulas
foram os terceiros anos do ensino médio, que por sugestdo do professor de Geografia
da escola, encontravam-se mais preparados para o tema, uma vez que o conteudo

trabalhado em suas ultimas aulas teriam sido Africa e cultura brasileira.

Nesse contexto, a convite do aluno Vinicius Queiroz e incentivo da professora
Marcia Mello, que desenvolve projetos de extensao universitaria articulando a UNESP

e as escolas de educacéao basica, optamos pela E.E. Nikola Martins, de Ribeirdo do Sul.

A pratica pedagdgica fez parte da programacao da Semana da Geografia na
escola. Esse evento é resultado da atuagao dos alunos da disciplina de estagio, sob a
orientacdo da professora Marcia Mello, que consiste numa aproximacido entre a

universidade e as escolas da regido, aproximagao mediada pelos préprios graduandos.

A recepcao calorosa e a abertura dada pela escola a equipe da UNESP foram
favoraveis para o sucesso da atividade, que comegou com uma palestra sobre a relacéo
da musica com a Geografia, no auditério da escola, para pouco mais de duzentos
alunos, minutos antes do intervalo. As dificuldades para se falar a tantas pessoas eram
naturalmente esperadas, uma vez que experiéncias anteriores confirmavam a
preocupagao. Porém, tivemos dois fatores que nos ajudaram bastante, o primeiro foi o
auxilio de um microfone e uma caixa de som gentilmente montados por alunos do
Grémio Estudantil, o segundo foi a colaboragao e siléncio quase que absoluto de toda
a plateia, que se mostrou bastante interessada durante toda a palestra, inclusive

participando com respostas, piadas, pedidos e etc.



46

Figura 3 - Palestra de abertura da semana da Geografia na escola. Tema: a relagdo da Geografia
com a Musica. Data: 29/09/2014.

Fonte: O Autor, 2014.

A fala apresentada foi feita para todas as turmas, nesta, procuramos estabelecer
uma relagao geral entre a Geografia e a musica, explicando a regionadade dos ritmos e
estilos como por exemplo o Reggae na Jamaica, o Jazz nos Estados Unidos, o Baiao
no nordeste do Brasil. O instrumento utilizado para auxiliar na fala foi um Djembé, um
tambor de origem africana que possui excelentes recursos sonoros, além de um aspecto
visual interessante e chamativo. Com ele pude tocar alguns dos ritmos que abordei
durante a palestra, buscando facilitar o entendimento de meus expectadores, além de
prender a atengao de todos.

Apos o intervalo, as aulas com os terceiros anos se deu na sala de video, um
espaco aconchegante, equipado com um aparelho de som, um projetor e um
computador.
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Figura 4 - Aplicacdo da atividade pratica em sala com os alunos do 3°A da Escola Estadual
Nikola Martins Romeira, da cidade de Ribeirdo do Sul, interior de Sao Paulo.

Fonte: O Autor, 2014.

Depois de uma breve reapresentacdo, convidamos os alunos a exporem o que
ja sabiam sobre o tema, e 0 que esperavam aprender com aquela aula (atitude que a
pedagogia historico-critica chama de Pratica Social Inicial/Problematizacéo).
Perguntamos também se eles ja haviam escutado forrd, ou alguma cancéo de Luiz
Gonzaga. Na maioria dos casos, ja4 haviam escutado forrd, mas n&o conheciam
Gonzaga, salvo raras excegodes.

Uma impressdo com a letra da musica "Pau de Arara" foi distribuida entre os

alunos para que todos pudessem acompanhar o que estava sendo cantado:

Pau de Arara - Luiz Gonzaga e Gui Morais - 1952
Quando eu vim do sertéo,

seu mégo, do meu Bodocd

A malota era um saco

e o cadeado era um noé

S6 trazia a coragem e a cara
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Viajando num pau-de-arara

Eu penei, mas aqui cheguei (bis)
Trouxe um triangulo, no matolao
Trouxe um gongué, no matolao

Trouxe um zabumba dentro do matoléo
Xote, maracatu e baiao

Tudo isso eu trouxe no meu matolao

Depois de escutarmos a musica, questionamos os alunos sobre quais termos
mais chamavam a atengdo. As palavras que em geral mais causaram estranheza entre
eles sdo aquelas comuns da regido nordeste como sertdo, malota, bodocd, matoléo,
gongué, pau de arara.

Apos esses primeiros questionamentos, procuramos construir uma discussao
que contemplasse geograficamente os termos apontados pelos alunos. Para isso,
tivemos que falar sobre questdes naturais da regido nordeste como a seca, suas causas
econbmicas e sociais. Depois uma exposicdo das causas histéricas que fizeram a
populacéo nordestina migrar para outras regides do Brasil, discutimos sobre a segunda

dimensao explorada pela musica, a dimensao cultural, motivados pelo seguinte trecho:

Trouxe um tridngulo, no matoléo
Trouxe um gongué, no matoldo

Trouxe um zabumba dentro do matoléo
Xote, maracatu e baiao

Tudo isso eu trouxe no meu matolao

Quando questionados sobre como é possivel guardar instrumentos tao
volumosos em uma pequena malota, os alunos logo perceberam que os termos
apresentados podiam tanto falar dos instrumentos de fato, de forma literal, quanto da
cultura do nordestino, que foi trazida consigo na migragao, portanto, num sentido
figurado.

Apos estas consideracdes, de posse dos instrumentos de percussao levados
para a atividade (os instrumentos foram gentilmente cedidos pela batucada da Unesp
Ourinhos), procuramos executar dois ritmos tipicos do forro, o xote e o baido.

Entre as turmas, a participagao foi grande, cerca de 70% dos alunos participaram
da atividade, outros 30% evitaram a interagao por vergonha e/ou timidez, dizendo que
simplesmente ndo querem tocar. Divididos segundo a classe de seus instrumentos
(grave, médio e agudo), explicamos a funcdo que cada um teria para formar, em
conjunto, o ritmo proposto. As dificuldades ou facilidades variaram de acordo com as

turmas, sendo que no primeiro caso tocamos facilmente os ritmos, pois mais de aluno
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da turma fazia parte também do projeto Guri, um programa estadual de ensino de
musica que funciona no municipio. Em outros casos, a dificuldade de algum aluno em
tocar seu instrumento combinando com os outros, uniformemente, causou muitas

risadas e descontracao, o que foi importante para a dindmica da aula.

Figura 5 - Alunos do 3° A da Escola Nikola Martins Ferreira tocando ritmos tipicos da regido

nordeste como o xote e o0 baido na percussao.

A

Fonte: O Autor, 2014.

Em nossa atividade pratica, procuramos explorar duas dimensdes possiveis para
atividades que envolvam musica, o que Kong (2009), chama de Experiéncia fisica e
Experiéncia emocional. Para esta autora, a experiéncia fisica esta ligada aos
movimentos e usos do corpo, como: bater palma, batucar, cantar junto. Ja a experiéncia
emocional, esta ligado ao pensar, refletir e envolver-se com o que é cantado/tocado. A
primeira dimenséao foi suprida com a pratica do ritmo com os instrumentos de percussao
levados até a escola. A segunda por meio da interpretacdo da letra "Pau de Arara".

Ao término de cada uma das duas aulas, pedimos aos alunos para nos escrever
um pequeno texto avaliando a aula, para que tivéssemos um retorno por parte dos

envolvidos (Catarse). Obtivemos trés relatos, dos quais destacamos dois:



50

Figura 6 - Relato da aluna Ana Luiza, do 3° A, sobre a aula de Geografia aplicada durante a

Semana da Geografia na Escola.

Fonte: O Autor, 2014.

Figura 7 - Relato da aluna Larissa de Oliveira, do 3° A, sobre a aula de Geografia envolvendo

musica.

YA

Fonte: O Autor, 2014.

Por meio dos relatos obtidos, que representam uma avaliagdo da atividade por

parte dos alunos, concluimos que a proposta alcangou seus objetivos. Embora de forma
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simples, pouco rebuscada, percebemos a preocupacgio dos alunos com uma pratica
pedagogica que fuja da mesmice, que cause interesse e sentido para o estudo. Esta
preocupacao deve ser levada em consideragao, muito embora ndo seja nossa intengao
culpabilizar tdo somente a atuacao do professor pela sua falta.

O estudo do contexto social, politico e econémico, além do levantamento
histérico desenvolvido durante a pesquisa bibliografica se mostrou de grande valor, uma
vez que foi muito comum, por parte dos alunos, perguntas referentes a curiosidades ou
elementos especificos do forrd, do baido e de Luiz Gonzaga. As informacgdes difundidas,
além de trazer credibilidade ao professor, ajuda os alunos a construirem os conceitos

trabalhados em aula.

8. CONSIDERAGOES FINAIS

A impossibilidade de uma maior convivéncia com os alunos foi talvez o principal
obstaculo a realizacdo do projeto. Infelizmente, o calendario escolar possui uma
dindmica endogena que nao permite intervengdes de longo prazo em suas atividades
pré-programadas. A questdo do tempo de aplicagdo da atividade parece ser
fundamental para uma melhor recolha de dados para analise. Encontramos em nossa
revisdo bibliografica alguns estudos que evidenciam isso, como por exemplo a pesquisa
de Correia (2009), que teve suas atividades envolvendo musica nas aulas de Geografia
a duracdo de um ano, fato que lhe proporcionou variadas formas de avaliagcdo da
aprendizagem de seus alunos, como desenhos e textos escritos. Esse também é o caso
de Curtu (2011), que para investigar o loteamento do espago sonoro numa escola
publica do estado de Sao Paulo, precisou de trés anos de coleta de dados. Nessa
mesma ldgica, poderiamos também citar: Camargo (2007), Lombardi (2010), Sampaio
(2004), Seren (2009), Sliva (2009).

O estudo darelagao entre ensino de Geografia e musica buscou assim dinamizar
a pratica pedagdgica na escola, esse espago que possui sua prépria dindmica, uma
dindmica dialética:

Como realidade dialética, a escola tem a possibilidade de contribuir
para emancipar o homem, torna-lo cidaddo auténomo, consciente,
participativo, capaz de conduzir sua prépria vida no cotidiano. A escola
ndo € agencia homogénea, ao contrario, nela convivem valores,
conhecimento, modqs de pensar, linguagem, que trazem a marca da
diversidade social. E nessa mesclagem que esta a possibilidade de
confronto, da transformagédo, da reagdo. E nessa mescla que se
confrontam o verbalismo com o simbolismo, o real congelado com o
proéprio real, o formalismo com o informal, o universal e o racional com

o particular e ndo racional Enfim, o curriculo oculto e o "n&o oculto.
(CAVALCANTI, 2010, p. 124).
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Nao podemos perder de vista o objetivo do ensino de Geografia, uma vez que
esta pode contribuir diretamente para o agugamento da sensibilidade dos educandos
que relacao a realidade que os cerca, desenvolvendo assim habitos de atribuir valor ao
que se observa, com o objetivo de quebrar a barreira da indiferenga ante o mundo e
suas propostas alienantes (CAVALCANTI, 2010).

O estudo da musica na Geografia ainda tem muito a caminhar. E necessario
"historicizar, contextualizar e pluralizar, evidenciando o contingente, o provisério, o
variavel, a tentativa, desviando e mudando". S6 entdo chegaremos a uma compreensao
mais ampla do lugar da musica nas complexas matrizes de nossas vidas cotidianas
como nos indica Kong (2009).

A proposta desenvolvida na presente pesquisa evidencia que uma flexibilizacao
do curriculo pode, na maioria das vezes, resultar em elementos positivos tanto para
alunos quanto para o professor. Para isso, muitas vezes sera necessario propor novas

metodologias que fujam ao usual
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APENDICE 1.

PLANO DE AULA - Na perspectiva histoérico critica, adaptado de Gasparin (2007).
Dados de identificagao:

Escola: E.E Nikola Martins Romeira - Ribeirédo do Sul — SP

Disciplina: Geografia

Série: 3° A e 3°B.

Desenvolvimento: 02 aulas

Professor: Danicio Soares de Lima

OBJETIVO GERAL.:

Estabelecer relagbes entre a Geografia e musica, por meio da interpretagdo da cancao

"Pau de arara" (1952), de Luiz Gonzaga e Gui Morais.
Objetivo especifico:

- Buscar explorar, em conjunto com os alunos, os aspectos fisicos, econémicos e sociais

da regiao passivos de interpretacao letra da musica "Pau de arara".
- Estudar os diversos fatores que determinam o processo de migragao populacional.

- Executar, em grupos de percussao, os ritmos comuns do nordeste (xote e baiao) com

base na musica escutada.

PRATICA SOCIAL INICIAL — CONTEUDO
- Regiéo nordeste

- Interpretacéo da canc¢ao "Pau de arara"

PROBLEMATIZAGAO:

- As pessoas migram por que querem? Por vontade prépria?

- O que mais chama a atencao na letra da musica? Quais palavras?



- O que podemos deduzir nas primeiras linhas da composigcao?
- O que levou a populagao da regido nordeste a migrar para outras regides do pais
- A musica regional incorpora e/ou representa os aspectos estudados?

- Podemos fazer uma leitura geografica de uma regido, a partir de uma cangéo?

INSTRUMENTALIZAGAO

Serao desenvolvidas duas aulas tedricas em sala de aula e uma palestra, apresent:
e discutindo o conteudo. Apds esse momento, iremos analisar a letra da musica: '
de arara", de Luiz Gonzaga e Guildo Morais (1952).

Posteriormente serdo compostos os grupos de percussao para atividade pratic:

atividade.

Avaliacdo se dara a partir de uma avaliacdo pessoal escrita que sera proposta

professor ao final da atividade

PRATICA SOCIAL FINAL DO CONTEUDO:

Espera-se que os alunos apreendam os diversos aspectos estudados e pos
consigam construir uma visdo critica em relagdo ao nordeste e aos nordesti
superando preconceitos existentes no cotidiano. Além disso, espera-se que os all
reflitam criticamente sobre o papel da musica como instrumento de aprendizage

comunicagao social.
OBSERVAGAO:

Os instrumentos utilizados na pratica pedagdgica foram gentilmente cedidos

atlética Ramon Valdez e Batucada resisténcia da Unesp Campus Ourinhos.



